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OZET

BIR HIKAYE ANLATICISI: ERTURAN ELMAS

Hikaye, yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olaylarin anlatildigi kisa bir anlatim
tiriidiir. Tiirk edebiyatina Tanzimat Donemi ile birlikte giren hikdye, giiniimiize biiyiik
gelismelerle ulagsmistir. Hikdye, her yazarin elinde farkli bir anlatima biirtinmektedir.
Tanzimat Donemi’nde kolelik, Batililasma gibi konularin ele alindigi hikdyede Cumhuriyet
ile birlikte sosyal konulara agirlik verilmis; daha sonra diinya savaglarinin etkisiyle bireyin
yalnizlig1, bunalim, var olusu sorgulama gibi konularla ilerleme gostermistir. Tiirk
hikayeciliginde bireysel ve toplumsal konular1 harmanlayan modern yazarlardan biri Erturan

Elmas’tir.

Kiigiik yaslarda hikayeler yazmaya baslayan Erturan Elmas, bilhassa Tiirk¢eye tam
hakimiyeti ve akici iislubu ile Tiirk hikayeciligine 6nemli katkilar saglamistir. Edebiyat

Ogretmeni de olmasi onun yazi hayatina yeni heyecanlar katmistir.

Elmas, 1975’te heniiz fakiilte birinci sinif 6grencisiyken “Gergek” dergisinin agtig
hikdye yarigmasinda “Gece Isi” hikdyesiyle birinci olmustur. Hikdyenin bu dergide
yayimlanmasiyla birlikte basin-yayin diinyasina adimini atmistir. 1975’ten beri muhtelif
dergilerde (Hisar, Dergah, Gergek) hikayeleri yayimlanmustir. Eserleri 2010 yilindan sonra
kitap halinde basilmigtir.

Erturan Elmas’in yazilar1 hayatindan da izler tasir. Anlatti1 olaylarin ¢ogunu ya
yasamustir ya da tamk olmustur. Ozellikle cocuklugunun gegtigi Bursa-Orhangazi-Keramet
koyti, mekan olarak hikayelerde genis yer tutar. Bunun yaninda Erturan Elmas’in hikaye
kahramanlar1 gergek hayatta var olmus, kanli canli kisilerdir. Hikadyelerinde koyliiler,
cocuklar, yashlar, kadinlar, 6gretmen ve 6grenciler; kdyden kente egitim gérmeye giden
gengler, emekliler, miiteahhitler, banka memurlari, pazarcilar, piyasay1 altiist eden
komisyoncular yer alir. Calismada Tiirk hikaye diinyasina yeni renkler katan Erturan Elmas
hayati, edebi kisiligi ve eserleri g¢ercevesinde incelenecektir. Boylece yazarin Tiirk

edebiyatindaki yeri ve degeri tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, Erturan Elmas, Kayrp Balkon, Cadilar Alemi, Siire
Bakis Otesi,
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SUMMARY

THE LIFE-WORK OF ERTURAN ELMAS IN TURKISH LITERATURE

A story is type of short narrative and is the telling of events which is lived or could
live.The story, which entered Turkish literature with the Tanzimat Period, has shown great
developments today. The story takes on a different narrative in each author.In the story,
subjects such as slavery and westernization were discussed in the Tanzimat Period, and
social issues were emphasized with the Republican period. Then, with the effect of the world
wars, progress has been made on issues such as the loneliness of the individual, his
depression, questioning his existence.Erturan EImas is one of the modern writers who blends

individual and social issues in Turkish storytelling.

Erturan Elmas, who started to write stories at a young age, has made important
contributions to Turkish storytelling, especially with his full knowledge of Turkish and his

fluent style. Being a literature teacher also brought new excitement to his literary life.

In 1975, when Elmas was still a first-year student, the story "Nightwork " made her
the first in the "Gergek" magazine's story contest. With the publication of the story in this
magazine, he stepped into the world of press and broadcasting. His stories have been
published in various magazines (Hisar, Dergah, Gercek) since 1975. His works were

published as a book after 2010.

Erturan Elmas's writings also reflect his life. He has either experienced or witnessed
most of the events he describes.Especially Bursa-Orhangazi-Keramet village, where he spent
his childhood, takes place in the stories as a place. Besides, the heroes of the story of Erturan
Elmas are people from real life.His stories include villagers, children, the elderly, women,
teachers and students, young people who go to the city for education, retirees, contractors,
bank clerks, market sellers, brokers who turn the market upside down.In the study, the life,
literary personality and works of Erturan Elmas, who added innovations to the Turkish story
world, will be examined. Thus, the place and value of the author in Turkish literature will

be tried to be determined.

Keywords: Story, Erturan Elmas, Kayip Balkon, Cadilar Alemi, Siire Bakis Otesi,



ON SOz

Erturan Elmas, hikayelerinde Bursa (Orhangazi, Iznik) cevresinin kasaba ve
koylerinde yasayan insanlarin giinlilk yasamlarina ve oOgretmen-0grenci iliskilerinden
egitim-6gretim sorunlarina kadar birgok hususa deginmistir. Yazar, dogup biiylidigi
topraklardaki hadiselere kayitsiz kalamaz. Bunlar1 gergekei bir bakis acistyla kaleme alir.
Hikayelerinde, ger¢ekligi bozmayacak derecede az da olsa kurgu kahramanlarla gergek
kahramanlar i¢ igedir. Yasadig1 toplumsal ¢evreden dogrudan etkilenen Erturan Elmas,
halkin sorunlarin1 ve gordiigii yanlis uygulamalar1 hikayelerinde derinligine ele almis ve

elestirmistir.

Zeytin lreticisi bir ailenin ¢ocugu oldugu icin zeytin ve sebze yetistirerek gecimini
saglayan siradan insanlarin giinliik kaygilarini gérmezden gelmemistir. Tiim bunlar Erturan
Elmas’in miitevazi kisiligi ve insani duyarlilig: ile iliskilidir. Erturan Elmas, 70’1i yillarin
ikinci yarisindan baglayarak yazilariyla ve yaptiklariyla Tiirk edebiyatina katkida
bulunmustur. Tirk egitim hayatina da yillarca hizmet etmis, 6gretmenligin ¢ilesini ¢ekmis
bir yazardir. Buna ragmen Erturan Elmas’in hayati, edebi kisiligi ve eserleriyle ilgili
herhangi bir akademik calisma simdiye kadar yapilmamistir. Bu yiizden bizim tezimiz

orijinal bir ¢aligmadir.

Tirk edebiyatina katkida bulunan yazar hakkinda yaptigimiz bu akademik ¢alismanin
oncelikli amaci, gelecek nesillere kars1 bir toplumsal sorumluluk duyan yazarin, edebiyat
arastirmalar1 adina arastirilmasina bir baslangi¢ olusturmaktir. Daha 6nce arastirilmamais ve
Tiirk edebiyatina sunulmamis olan giiniimiiziin paha bigilmez yazarini arastirmaya uygun

gordiik.

Erturan Elmas’in on bir hikdyeden olusan “Kayip Balkon” adli ilk hikaye kitab:
2020’de, yedi hikdyeden olusan ikinci kitab1 “Cadilar Alemi” ise 2021°de yayimlanmustir.
Bu kitaplar disinda yayimlanan iigiincii eseri, siir incelemeleri icerikli “Siire Bakis Otesi”
(2010) adin tasir. Yerel bir gazetede kose yazilar1 da yazan Elmas’in, yayimlanmaya hazir
olan piyesleri de vardir.

Erturan Elmas’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri iizerine inceleme olarak ele aldigimiz

bu ¢alisma iki boliimden olusur. Birinci boliimde Erturan Elmas’in dogumundan baglayarak



aile, egitim, meslek hayatina dair bilgiler verdik. Ayn1 boliimiin devaminda hikayeciligine,

hikaye anlayisina, hikaye kitaplarina yer verdik ve ayrica oyun yazarligina temas ettik.

Calismamizin ikinci boliimiinde Erturan Elmas’m “Kayip Balkon” ve “Cadilar Alemi”
adli hikayelerini; konu, olay Orgiisii, anlatic1 bakis agisi, kisiler, mekan, dil ve iislup, anlatim
teknikleri yoniiyle detayli bir sekilde inceledik. Ayn1 boliimde siir incelemeleri icerikli “Siire
Bakis Otesi” adli eser hakkinda bilgi verdik. Sonug béliimiinde ise elde ettigimiz bilgiler

151g¢1nda ¢alismamizi degerlendirerek akademik ¢alismamizi sonlandirdik.

Erturan Elmas’in hikayelerinin incelendigi bu ¢alismada klasik hikaye tahlil yontemi
uygulanmistir. Bu yonteme gore hikayeler sirasiyla konu, olay orgiisii, bakis acilari, kisiler,
zaman, mekan, dil ve tislup, anlatim teknikleri, ana fikir ve mesajlar olmak {izere alt bagliklar

halinde incelenmistir.

Bu calismanin olusturma siirecinde maddi ve manevi anlamda beni her zaman
destekleyen aileme; ilgisi ve sabriyla beni titizlikle yonlendiren editdr ve yazar Sayin Erturan
ELMAS’a; emegini her zaman iizerimde varligiyla hissettigim danigsmanim Prof. Dr. Enver

TORE’ye ¢ok tesekkiir ederim.

Tarik ATES
Artvin, 2022
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GIRIS
Insanoglu birinci elden deneyimlerini, duygu ve diisiincelerini baska insanlardan
duyduklarini, gordiiklerini aktarma, paylasma ihtiyacini hissetmistir. Diger edebi tiirlerde
oldugu gibi hikdye anlatma da bu ihtiyactan dogar. Hikaye; yasanmis ya da yasanmasi
miimkiin olaylar1 insan, zaman ve mekadn unsurlariyla birlikte kurgusal bir diinya

cercevesinde fazla ayrintiya girilmeden yazilan diiz yaz tiiriidiir.

Hasan Kavruk hikayeyi su sekilde tanimlar: “Eski Tiirk Edebiyatinda hikdye, en genis
ifadesiyle ‘bir olayin anlatimi’ seklinde diistiniilmiis, manzum olsun, mensur olsun bir olay
anlatan tarih, masal, efsane, latife, destan, menkibe vs. gibi tahkiye esasina dayanan biitiin
eserler genel olarak hikdye adiyla adlandirilmistir. Ayni zamanda hikdye tiiriinden bir eser
de destan, kissa, efsane, menkibe, ldtife, tarih, nevadir vb. gibi isimlerle de anilabilmektedir.

Bunun yanminda bir hikdyenin degisik terimlerle de adlandirildigi goriilmektedir.”

Emin Ozdemir de hikdyenin tanimin1 su sekilde yapar: “Olmus ya da olabilmesi
miimkiin olaylari anlatan kisa oylumlu yazilar... Insan yasamindan gercege uygun kesitler
sunan, bunu yere, zamana baglayarak yapan yazi tiirii... Olaylari ve kisileri tek yoniiyle ele

alip anlatan, romandan daha kiiciik oylumlu yazilar™?

Hikaye kelimesi, dilimize Arapga h-k-v (ha-kef-vav) fiil kokiinden gelir. Kelimenin
anlami bir s6zii ve haberi aktarmak ve rivayet eylemek, bir nesneye benzemek, bir kimseden
bir s6z aktarmaktir. Bati dillerinde hikaye tiiriiniin yerine “novel, historie, history, geschicte”

gibi kelimeler kullanilir.

Tiirk edebiyatinda olay hikayesi ve durum hikayesi diye iki ana akim bulunur. Olay
hikayesi (klasik vak’a hikayesi) gercekte olan ya da olmas1 muhtemel olaylar1 anlatan hikaye
tiiriidiir. Bu tiire “Guy de Maupassant tarz1” da denir. Tiirk edebiyatindaki 6nemli temsilcisi,
Omer Seyfettin’dir. Ikincisi ise “Durum hikayesi’dir, bu hikaye tiiriine “Cehov tarzi” da
denilir. Olaydan ¢ok insanin belli bir zaman dilimindeki durumu anlatilir. Tiirk edebiyatinda
Sait Faik Abasiyanik ve Memduh Sevket Esendal, Cehov tarzi hikdyenin 6nemli

temsilcileridir.

Hikaye tiiriiniin ge¢misi ¢ok eskiye dayanmakla birlikte tarihsel siire¢ i¢cinde hem

bizim edebiyatimizda hem de diinya edebiyatinda zamanla geliserek bugiinkii anlamda

1 Hasan, Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, MEB Yayinlart, Istanbul, 1998, s.7
2 Emin, Ozdemir, Yazinsal Tiirler, Umit Yaymecilik, Ankara, 1994, 5.214.



modern hikdyenin kapisini aralamistir. “Hikdye, toplumlarin 6z degerlerinden beslenir ve o
toplumun mazisi kadar eskidir”.®> Modern anlamda hikayenin Bati’daki ilk érneklerine 18.
yiizyilda rastlanir. Romanla ayn1 donemde olugsmaya baglayan hikaye, 19. yiizyilda roman
tiirlinden ayrilarak romantizm ve realizm akimlarimin etkisiyle karakteristik 6zeliklerini
kazanir. Bat1 edebiyatinda hikdyenin ilk &rneklerini Italyan yazar Giovanni Boccacio
vermistir. “Decameron Hikdyeleri” 1348 de Floransa’da veba salgininin bas gosterdigi bir
sirada, ti¢ soylu erkekle yedi soylu kadimin salgindan kurtulmak icin bir kilisede bulusarak
kura ¢ekilmeye karar vermesiyle ortaya ¢ikar. Vakit gecirmek igin bu on kisiden her biri her
giin birer hikdye anlatir. Boylece on giinde 100 hikdye meydana gelir.* “Decameron
Hikayeleri”nin en onemli 6zelligi dénemin Italyan hayatindan realist kesitler sunmasi,
zaman zaman psikolojik tahlillere yer vermesi ve adina “Novelle” denilen kiiciik hikaye

tiirtine ornek teskil etmesidir.

ftalyan yazar 14. yiizyilda “Decameron” adli eseriyle hikaye tiiriiniin ilk 6rneklerini
vererek cagdas hikayeciligin kurucusu olmustur. Italyan yazar Giovanni Boccacio’nun
etkisiyle Geoffroy Chaucer, Ingiltere’de hikdyenin kurucusu olur. Geoffroy Chaucer,
“Canterbury Hikdyeleri” adl1 eserinde hac i¢in birlikte yola ¢ikan s6valye, rahip, rahibe,
doktor, degirmenci, hanci gibi farkli tabaka insanlarimin portreleri bulunur. Daha sonra
Fransa’da Margueritte de Navarre, Guy de Maupassant, Almanya’da E.T.A. Hoffman, Rus
edebiyatinda Aleksander Pugkin, Anton Cehov, Maksim Gorki, Amerikan edebiyatinda Jack

London gibi yazarlar hikaye 6rneklerini veren 6nemli isimlerdir.

Tiirk edebiyatinda hikaye tiiri, Tirk edebiyat tarithi zarfinda degisik bigim ve
iceriklerle ortaya ¢ikmustir. Geleneksel anlati tiirleri arasinda Tiirk hikdyesi, Islamiyet kabul
edilmeden onceki donemlerde sozlii kiiltiir icerisinde onemli bir yere sahiptir. Tiirk
edebiyatinda éncelikle, halk edebiyatinin bir tiirii olarak gelisir.’ Bu nedenle hikdye ve
hikdaye anlatma gelenegi, “zaman seyri ve cografya-mekan iginde” efsane, masal, menkibe,
destan vb. mahsullerle beslenerek dini, tarihi, i¢timai hadiselerin potasinda i¢ biinyesindeki
baglarint muhafaza ederek”® modern hikdyenin temelini olusturmustur. Tiirk edebiyatinda
hikaye tiiriiniin temellerine Islamiyet oncesi donemde olusturulan destanlarda, devaminda

ise Islamiyet sonrasi Tiirk edebiyatinda bir yandan halk edebiyatinda ézellikle sozlii kiiltiir

3 Enver Tore, Osmanli’da Tiyatro, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, Istanbul, S.1, 1999, 5.205-214.
4 Dog. Dr. Ali ihsan Kolcu, Hikdye Sanati, 2006,5.14.

® Prof. Dr. Oztiirk Emiroglu, Tiirk Edebiyat: Tarihi,2021.5.819.

6 Stikrti Elgin, Tiirk Halk Edebiyatina Girig, 1998, s.444.



etkisiyle halk hikdyelerinde, Meddah hikdyelerinde’, 6te yandan divan edebiyatinda

mesnevilerde devam eder.

Modern anlamda hikdye olarak sayilmasa da modern Tiirk hikayesinin ilk adimlardan
biri Giritli Aziz Efendi’nin kaleme aldigi Muhayyelat-1 Aziz Efendi dir. Konusu ve konunun
islenisi bakimindan “Binbir Gece” ve “Binbir Giindiiz” hikayelerini amimsatan Muhayyelat,
geleneksel Tiirk hikdyesinin biraz daha cagdas bir gériiniimii sayilabilir.® Muhayyelat,
“vazili Tiirk anlatisi i¢in sadece ilk eser degil, aymi zamanda onemli bir bagslangi¢

noktasidir.®

Tiirk edebiyatinda Batili anlamdaki ilk hikdyeler Tanzimat doneminde 1870’lerden
sonra cevirilerle baglar. “Ceviri hikayelerin ve romanlarin halk arasinda biiyiilk begeni
toplamasiyla birlikte Tanzimat donemi yazarlar1 da bu tiirlere yonelirler. Ahmet Midhat
Efendi, Samipasazade Sezai ve Néabizade Nazim hikaye tiiriinde verdikleri 6rneklerle Batili

anlamdaki modern hikayenin onciileri olurlar.

Tanzimat donemi yazarlar: geleneksel anlati ile modern anlatiyt yani klasik hikaye ile
kurguyu (fiction) birlestiren ve Tiirk edebiyati igin yeni olan konular: hikdyelerinde ele
alirlar.”® Tanzimat’la baslayan Tiirk hikayeciliginin toplum igin sanat anlayisini
benimseyen onemli yazart Ahmet Midhat Efendi’dir. Onun Letaif-i Rivayat adli eseri
modern hikayecilige geciste dnemli bir yer tutar. Ayrica Letaif’teki hikayelerin hemen
hepsinde geleneksel Tiirk hikdyeciliginden derin izler bulunur. “Letdif-i Rivdyat’in ilk
ciizleriyle ayni yillar icinde tamamlanan Emin Nihad Bey’in “Miisameretname’’si ayni

sekilde bir baslangic olarak dikkate deger eserdir.”!

“Emin Nihat’in Miisameretname (gece toplantilari kitabi) adli eserinde 7 hikdye
toplanmustir. Yazar, kitabin basindan, kis gecelerinde hos¢a vakit gecirmek icin, kafa dengi
bazi dostlarin swrayla her aksam bir yerde toplanip c¢esitli gazeteleri okuyarak
vararlandiklarini; bu arada, kimi gecelerde de, toplantiya katilanlardan her birilerinin

gencliklerinde baslarindan gegen olaylar: anlatmalarina karar verdiklerini bildirir.*?

" Bkz. Enver TORE, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Kesit yayinlari, Istanbul, 2016.

8 Prof. Dr. Oztiirk Emiroglu,a.g.e..s.819.

°aG. Gokalp Alparslan, “Osmanli-Tiirk Romaninin Baslangicinda Bes Eser’’, H. U_Edebiyat Fakiiltesi-
Osmanli’nin 700.Y1l1 Ozel Sayisi, 1999, 5.185-202.

10 prof. Dr. Oztiirk Emiroglu,a.g.e.,s.821.

1 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Ist. 2003, s. 289

12 cevdet Kudret, Tiirk Edebivatinda Hikdye ve Roman, inkilap Kitabevi, ist. 1987, s. 66



“Miisameretname’'nin tislubu, Ahmet Midhat Efendi’nin ilk hikdyelerinin halk
konusmasina ¢ok yakin ve vuzuh arzusuyla ¢oziik, ddeta sekilsiz tislubuyla, eski halk
hikdyelerinin iislubu arasindadr. Mamafih son hikdyelere hafif bir Namik Kemal tesiri

karigir. 3

Tanzimat edebiyatinin en yetkin sanat¢ilarindan biri olan Samipasazade Sezai “Kiiglik
Seyler” adli eserle Tiirk edebiyatinda kiigiik hikaye tiirliniin ilk basarili 6rneklerini vermistir.
“Geleneksel anlatidan siyrilan Tiirk hikdyesi ger¢ek kimligini Samipasazade’nin Kiiciik
Seyler’inde bulur. Bu eserle Sezai, Tiirk hikdyeciligini destandan baslayp halk hikdyesiyle
devam eden siirecte yapir ve izlek yoniinden Batili hikdye formlarina yaklastirir.”'

Samipasazade Sezai, Kiiciik Seyler adl1 eserin basindaki “Mukaddime”de; “Diinyadaki her

seyin giizel yazildigi takdirde énemli oldugunu séyler. ™

Tanzimat edebiyatinin diger bir hikdye yazar1 Nabizade Nazim’dir. Nabizade Nazim
siir, hikdye ve roman tiiriinde eserler vermistir. Nabizade Nazim’in hikaye tiiriinde yazdig1
Karabibik adli eseri edebiyatimizda kdy hayatinin ele alindigi ilk modern hikayedir.
Realizmden ziyade Natiiralizmi daha fazla 6nemseyen yazar Tiirk edebiyatinda hikayenin
gercekei bir yapiya kavugmasinda 6nemli bir rol oynar. Donemin diger hikdye yazarlarindan
biri olan Recaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat doneminde yeni yeni algilanan ve gelismeye

calisan Bat1 tarz1 Tiirk hikayesine az da olsa katkida bulunmustur.

Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza tam anlamiyla giren hikaye bir ge¢is doneminin
izlerinin tagimaktadir. Tanzimat’in birinci donemindeki anlayis ikinci doneme gore farklidir.
Birinci dénem hikdye yazarlari toplum igin sanat anlayisma bagh kalirlar. ikinci dénem
hikaye yazarlari ise donemin sartlar1 geregi olarak toplum i¢in sanat anlayis1 yerine “Sanat,
sanat i¢indir”’ anlayisini benimsemislerdir. Tanzimat’in ikinci doneminde siyasal sartlar
geregi olarak edebl kaygi 6n plandadir. Ancak c¢agdas hikdyenin temelleri Tanzimat

edebiyatindan sonraki dénem olan Servet-i Fiinlin doneminde atilmistir.

“Tanzimat’in ardindan her alanda goriilen modernlesme c¢abalari, toplumsal ve
bireysel yasamda kendisini Bati tarzi yasam bicimlerini benimsemekte de gosterir. Bati’yi
vakindan tamima firsati bulan birtakim aydin ve ogrenci, orada edindikleri gozlemlerin

sonucu olarak, bizdeki eksikligin ve geri kalmishgin ¢aresini Batili tarzda yasamakta

13 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e. s.289.
14 prof. Dr. Oxztiirk Emiroglu,a.g.e.,s.826.
15 prof. Dr. Zeynep Kerman, Samipasazade Sezai Biitiin Eserleri 1-2-3, 2003,5.101.



bulurlar. Bati’ya karst duyulan biiyiik hayranlik ve ilginin sonucu olarak modernlesme ideali
Batililasmakla esdeger goriiliir. Bu durum da beraberinde birtakim c¢eliskiler dogurur.
Binlerce yillik gelenege yaslanmis olan bir toplumun biitiiniiyle degisim gostererek
bambagska bir yasam bicimine geg¢mesi elbette kolay olmayacaktir. Dénemin aydinlart
arasinda bile bir ikilik yaratan bu durum, yazarlarin da ¢ogunlukla tercih ettigi bir tema
olmustur. Bi¢imsel batililasma algisi, dénemin pek ¢ok yazari tarafindan roman ve hikdye

tiiriine konu edilir. "8

Fransiz edebiyatin1 6rnek alan Servet-i Fiinlin yazarlari, modern Tiirk hikayeciliginin
temellerini atmistir diyebiliriz. Yeni tlirlerin Tiirk edebiyatinda daha biiyiik ilgi gordiigii bu
donemde yazarlar eserlerini kaleme alirlar. Tanzimat donemi yazarlarinin siyaset ile olan
iligkilerinin aksine bu dénemin yazar ve sairleri bireysel yasamlarini eserlerine yansitirlar.

Servet-i FiinQincular kurgusal anlamda daha basaril eserler verirler.’

Tiirk hikayeciligini yetkinlige ulastiran Halid Ziya Usakligil’dir. Diger bir yazar ise
Mehmet Rauf’tur.

Fecr-i Ati doneminde kaleme alinan hikayeler, teknik bakimindan ve igerik yoniinden
pek basarili bulunmaz. Daha ¢ok bireysel konular ve bireyin i¢ diinyas: 6ne ¢ikarilir. Cemil
Siileyman Alyanakoglu, “Timsal-i Ask ve Ukde” adl1 hikaye kitaplariyla, izzet Melih Devrim

ise “Hiiziin ve Tebessiim” adl1 hikaye kitabi ile 6n plana ¢ikar.

Tanzimat edebiyati, Servet-i Fiinin edebiyati ve Fecr-i Ati toplulugu Tiirk
edebiyatinda Bat1 edebiyat1 6rnek alinarak ilk eserlerin verildigi ve biiyiik gelismelere imza
atildigi donemlerdir. Fakat 1911 yilina geldigimizde milli bir edebiyat anlayis1 karsimiza
cikar. “Edebi tiirler, beslenme kaynaklarint dogal olarak once iginden ¢iktiklar: toplumdan
alirlar. Bu kaynag kullandiklar: siirece de mahalli ve millidirler.”*® Ziya Gokalp’in ortaya
koydugu “halka dogru ilkesi” hikayelerde belirleyici etken olur. Tiirk tarihinin en eski
caglarina atiflar yapilarak milli kimlik ve kisiligi yansitan bir edebiyat olusur ve Cumhuriyet

donemine sonrasina kadar bu anlayis devam eder.

Milli edebiyat doneminde yazilan hikayelerde Anadolu’ya yonelis de s6z konusudur.

Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Halide Edip Adivar, Resat

16 Tamer Temel, Tiirk Modernlesmesinin Tasiyict Giicii: Tivatro, 1dil Dergisi, C.5, S. 26, 2016, 5.1763-1776.
" Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, s. 117.
18 Enver Tore, Tirk Tiyatrosunun Kaynaklari, Turkish Studies, S.4, 2009, 5.2181-2348.



Nuri Giintekin gibi yazarlar milli edebiyat doneminde hikaye alaninda onemli atilimlar

gerceklestiren isimlerdir.

Cumhuriyet donemine gelince; hikayeciligi lic boliimde incelemek miimkiindiir: 1.

1923-1940 donemi, 2. 1940-1980 donemi, 3. 1980 sonras1 donemi.

Edebiyatin her bir donemi bir 6nceki donemin tecriibe ve birikimleri ile olusur. Bu
acidan bakildiginda Cumhuriyet 1923-1940 donemi Tiirk hikayeciliginin yeni bir zemin
olusturdugunu goriiyoruz. Memleket¢i edebiyat ad1 verilen bu donem eski nesle mensup
yazarlarla; eserlerini, miitareke doneminde kaleme alan gen¢ yazar kusagi tarafindan
Oonemsenir. Cumhuriyet’in ilk on yilinda daha ziyade bir destan edebiyati olusur. Yeni
kurulan Tirk devleti ve onun efsanevi hale getirilen kahramani Mustafa Kemal Atatiirk’in
etrafinda doner edebiyatimiz. Sonrasinda ise kdy ve kirsaldaki meseleler, ihmale ugramis
Anadolu, sebepleri ve sonuglariyla birlikte giindeme getirilir. 1923-1940 arasinda yer alan

bu tahkiyeciler, daha ¢ok gozleme dayali gergeklige yonelmislerdir.

“1923-1940 yullart arasi, Atatiirk devri olarak ele alinabilecegi gibi, Cumhuriyet’in
ilant ile 2. Diinya Savasi’'ni i¢eren bir donem olarak da ele alinabilir. Bu devrede, Milli
Miicadeleyi basariya ulastiran milliyet¢i duygu ve diistinceler agirlik noktasini olusturur.
Atatiirk’iin ilke ve inkildplart dogrultusunda yapilan ¢alismalar, yogunlasma gosterir.
Gozler Anadolu’ya cevrilir. Istiklal Savasi’'mn ardindan bir destan edebiyati dogmaya

baslar. Bu durum, siirde ve tiyatroda belirginlik kazanir, hikdye ve romana da yansir.”*®

1940-1980 doneminde, II. Diinya Savast ister istemez yazarlar1 da etkiler. Yiiziinii Bati
uygarligina c¢eviren Cumhuriyet yazarlari, oradan aldiklar1 yeni meseleleri konu olarak
edebiyatimiza da tasirlar. Bu donemde yazarlar, gozleme dayanan realizm, natiiralizm ve
toplumcu gergekeilik akimlarinin etkisiyle de eserlerini verirler. 1940-1980 arasinda
hikadyede hem yazar hem de igerik olarak biiyiik bir ¢esitlilik gosterir. Edebiyatta ortaya

¢ikan siyasallasma egilimi ile modernlesme anlayisidir.

Modern hikayede olay aktarimi ve buna bagli dis gergeklikler 6nemini kaybeder. Buna
karsilik insan zihninde ortaya ¢ikan izlenimler ve ¢agrisimlarin anlatimi1 daha 6nemlidir. Bu

donemde hikaye kurgusunda siral1 ve diizenli bir zaman anlayis1 ve mekéan kurgusu ortadan

19 Hiiseyin Tuncer, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati I, Ders Kitaplar1 Anonim Sirketi Tesisleri, Istanbul,
2001, s.7



kalkar, bunun yerine ¢ok katmanli, birbirini kapsayan bir zaman ve mekan algisi ortaya

cikar.

Cumhuriyet dénemi hikayeciligindeki son donem olan 1980 sonrasi, modern ve
postmodern egilimlerin bir arada gotiiriildiigii bir donemdir. Bu doneme denk gelen, iilkede
ortaya ¢ikan 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 tarihlerindeki askeri miidahalelerin yol acgtig1 bazi
siyasi ve sosyal karigikliklar, bireysel sorun ve bunalimlara da yol agar. Meydana gelen
birtakim siyasi ve ekonomik gelismeler Tiirkiye nin kiiltiirel yapisim etkiler. Iste boyle bir
ortamda Tiirk hikayecilik anlayisinda siyasi ve sosyal bir agilim goriiliir ve bu agilimin etkisi
yillarca siirer. 1980 sonrasi hikayeciligimizde, 1990’11 yillara gelinceye kadar daha onceki
devirde hikaye anlayisindan belirgin farliliklar gériilmez. Geleneksel ve modern olmak iizere
hikaye iki kisimda gelisimini devam ettirir. Hikayedeki zenginlik; konu, edebiyat akimlari
ve sanatcilarin goriislerinden beslenir. 1980°den sonra tiim diinya ile birlikte Tiirkiye’de
baslayan degisim ve doniisiim siireci, edebiyat ve kiiltiir hayatinda etkisini artirir. 1990’11
yillarda hikayede iiclincii bir kurgu anlayisi meydana gelir. Postmodern algi sekillerinin
meydana getirdigi kurgu ve edebiyat anlayisi, hikdyede yeni bir soluk olusturur. Bu zaman
zarfinda, Tirkiye’de modernlesme c¢abalarinin etkisi oldugu gibi elektronik iletisim

araclarinin, gorsel-isitsel kiiltiir meydaninda 6nemi biiyiiktiir.

Erturan Elmas’in Tiirk hikayeciligine adim atigi, 1970’li yillarin ortasina rastlar.
Yazarimiz, edebiyatin diger tiirlerinde eser vermis olmasina ragmen daha ¢ok hikayeciligiyle
on plana ¢ikar. Kalemin giiclinii ve 1s1ltisin1 bugiine dek yeterince duyuramamis yazarimiz,
hikayelerinde okuyucularinin kalbinde derin izler birakir. Dogup biiyiidiigii kdy Iznik géliine
sekiz yiliz metre mesafede bir dag etegindedir ve zeytin lreticisi bir ailenin ¢ocugudur.
Erturan Elmas, hikayelerinde anlattig1 olaylarin cogunu bizzat yasamis ya da tanik olmustur.
Bu nedenle yazar hikdyelerinde daha ¢ok Bursa (Orhangazi, Iznik) gevresinin kasaba ve
koylerini, burada yasayan insanlarin giinlik kaygilarimi ve onlarin yasayis tarzlarim

anlatmaktadir.

Gerek Tiirk edebiyatina katkilariyla gerekse yetkin hikayeciligiyle 6nemli bir isim
olan Erturan Elmas’in eserleri, hayat1 ve edebi kisiligi ile ilgili akademik bir ¢alismanin
bugiine kadar yapilamamis olmasi edebiyatimiz adina bir eksikliktir. Biz bu ¢aligmamiza
onu ve eserlerini konu edinerek, bugiine kadar gézden kagirilmis 6nemli bir yazar1 edebiyat
diinyamiza sunmak istedik. Yazarin hikayeleri okundugunda ne demek istedigimiz daha iyi

anlasilacaktir.



BiRINCI BOLUM
ERTURAN ELMAS’IN HAYATI VE EDEBI{ KiSiLiGi
1. HAYATI

Erturan Elmas’in hayati ile ilgili bilgiler igeren bu kisim bizzat yazarin kendi
aktarimiyla olusturulmustur.
Erturan Elmas, 2 Nisan 1956°da Bursa’nin Orhangazi ilgesine bagli Keramet kdyiinde

diinyaya gelir.

Ilkokulu ké&yiinde bitirdikten sonra parasiz yatili smavlarini kazanarak Arifiye
[Ikdgretmen Okulu’na girer. Yedi yillik egitim-6gretim siireci sonucunda ilkokul 6gretmeni
diplomasi alir fakat 6gretmenlige hemen baslamaz. Edebi tiirlere olan sevgisi onu edebiyat
fakiiltesine yoneltir. 1974 {iniversiteye giris sinavlarinda ilk tercihi olan Istanbul
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimiinii kazanir. Heniiz ii¢ aylik
fakiilte 6grencisiyken Istanbul Yiiksek Ogretmen Okulu’nun agtig1 sinavi kazanarak parasiz

yatili 6grencilige devam eder.

1979 Ocak’ta Edebiyat 6gretmeni olarak Afyon — Cay Lisesi’ne atanir. 1982’de
Isparta’da dort aylik kisa donem askerlik yaptiktan sonra 2010 yilina kadar sirasiyla Afyon
— Bolvadin, Bursa — Orhangazi, Mus, Sakarya — Karasu ve son olarak Bursa’da devlet

liselerinde ve 6zel dershanelerde otuz yil calisarak emekli olur.
Evlidir; ikisi evli ve isinde giiciinde olan, biri doktora yapan {i¢ oglu vardir.

Yazi hayatina on dort yasindayken baglar. O devirlerde kitap edinmek, kiitiiphanelere
ulagsmak ¢ok zor ve masraflidir. Fakat 6gretmen okulunun ¢ok zengin bir kiitliphanesi vardir.
Oras1 sanatg1 icin adeta kitap cennetidir. Sinif arkadaslar1 ders calisirken, yardimer ders
kitaplar1 okurken o kendini roman, hikaye ve siir diinyasina kaptirmistir. Stirekli okur ve

Jules Verne etkisinde romanlar, Yunus Emre tarzinda siirler yazmaya ¢aligir.

Edebiyat Fakiiltesine girince yazdiklarinin higbir edebi degeri olmadigini anlar ve
hikaye tiirtine yonelir. Fakiilte 6grencisiyken “Hisar” ve “Gerg¢ek” dergilerinde hikayelerini
yayimlar. Hisar dergisi 1980°de kapaninca i¢indeki yazma atesinin alevleri yok olur. Erken
evlilik, birkag yil arayla dogan ¢ocuklar ve konargoger ailelerinden pek de farki olmayan
memuriyet hayat1 sebebiyle yazmak eyleminden iyice kopar. Otuz yillik meslek hayatinda
ailesini gec¢indirmek icin ¢ok calisir fakat ¢cok az yazar. Yazdiklarini herhangi bir dergiye

veya yayinevine gondermez.



2009°da emekli olduktan sonra yazi ¢aligmalarina hiz verir; Dergah dergisinde birkag

hikayesi yayimlanir. 2010’dan sonra ii¢ kitab1 basilir.

2010’dan beri yayinevi editorliigii yapmaktadir ve yerel bir gazetede kose yazilari

yazmaktadir.

2. EDEBI KiSiLiGi, HIKAYECILIGI

Erturan Elmas, zeytin iireticisi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Dogup
biiyiidiigii koyiin insanlar1 Samanl Daglari ile Iznik Golii arasindaki dar alanda zeytin ve
sebze yetistirerek gecimini saglar. Zeytin agaci yetistirmek en az otuz yillik sabur, cile ve

fedakarlik gerektirir. Yogun olarak hissedilen agac sevgisi Elmas’in bazi hikayelerinde

carpict bi¢imde anlatilir.

Yazar; ¢aligma hayatini, yasadigi g¢evreyi, tanistiglr insanlari eserlerine yansitir.
Omriiniin kirk yedi yili okullarda gegmis biri olarak hikdyelerinde &gretmen — dgrenci
iligkilerinden, egitim — Ogretim sorunlarindan da sicak bahisler vardir. Hikayelerinde
anlattig1 olaylarin ¢ogunu yasamis veya tanik olmustur. Hikaye kahramanlari, gergek hayatta
var olan, kanli canli kisilerdir. Tahkiyesindeki gercekeiligi bozmayacak derecede kurgular

da vardir. Zaten hayal ve kurgu katilmayan edebi eserler son derece yavan olur.

Az eser verisinin sebebi de diiz bir ¢izgide basit bir hayat yasamasindan kaynaklaniyor.
Mesela savciliga gidip hi¢ kimseyi sikdyet etmez, hi¢ kimse tarafindan sikayet edilmez.
Savas gérmemis, hapse girmemis, maden ocagina inmemistir. Herhangi bir fabrikaya
girmemis, ¢arpan cekiclerin veya carpisan c¢eliklerin seslerini isitmemistir. Devleti idare
eden st diizey biirokratlarin sohbetlerine ve faaliyetlerine tanik olmaz. “Bu tiir kisiler ve

konular hayal giiciiyle de anlatilir,” gibi bir diislinceye inanmadig1 i¢in yazmaya yeltenmez.

1970’lerde yazdig: hikayeleri 2020’lerde giincelligini koruyor ve okunuyorsa 2070’te

de okunacak bir yazardir Erturan Elmas.

Erturan Elmas’in hikayeciligi incelediginde iki nitelik goriiliir. Birincisi, hikayelerde
vurma, yaralama, gizem ve entrika bulamazsiniz. Her hikayesinde olaydan c¢ok olaylarin
insan ruhunda biraktig1 etkileri anlatir; korku, endise, seving, umut, mutluluk gibi ruhi

dalgalanmalari 6n plana ¢ikarir.



Kendisi, bu tutumun sebebini, gen¢ yasta birka¢ defa okudugu “Su¢ ve Ceza”

romanina baglar. Dostoyevski’nin eserlerini kiilliyat halinde okumustur.

Ikinci nitelik ise tiim hikayelerinin Cehov tarzinda yazilmis olmasidir. Aslina
bakarsaniz Anton Cehov’dan 6nce Sait Faik’i ve Sabahattin Ali’yi tanimis ve tiim eserlerini

okumustur. Hikayeciligini gelistirirken en ¢ok onlardan etkilenir.

Universite yillarinda hocas1 Prof. Inci Enginiin’{in tesvikleri ve yonlendirmesi
sayesinde Hisar dergisinin gen¢ yazarlarindan biri olur. Ayrica yine 6grencilik yillarinda
Dergah Yayinevi’'nde iki yil kadar yar1 zamanlh ¢alisir, sahasinda ilk telif ansiklopedi olan
“Tiirk Dili ve Edebiyat1” ansiklopedisinin hazirlanmasina katkida bulunur ve yaymevinde

hikaye iistad1 Mustafa Kutlu’yla mesai arkadaslig1 yapar.

Elmas’1n olgunluk doneminde yazdig: hikayelerinde kendine has bir hikaye teknigine
ve yine 0zgiin bir dil-lisluba ulastigini sdyleyebiliriz. Nitekim Kayip Balkon’daki arka kapak

yazisinda Prof. Dr. Inci Enginiin sdyle diyor:

“Erturan; hikdyelerin cok giizel. Her biri baska tiirlii icime oturdu. Ogrencilik
giinlerinizde yazdiginiz hikdyeleri de hala hatirliyorum. Hem koy hem kasaba hem de biiyiik
sehri tanidiniz; zengin bir hayat tecriibeniz oldu. Ustelik anlatmasini, duygularinizi
okuyucunuza gegirmesini biliyorsunuz. Son hikdyelerinizi okurken de aymi gseyleri
diistindiim. Cok hos bir anlatimimiz var. Yillar i¢inde hi¢ kimseye ozenip onu taklit

>

etmemenize de hayranlik duydum...’

Kayip Balkon (2020), Cadilar Alemi (2021) isimli hikaye kitaplar1 vardar.

3. OYUN YAZARLIGI

1973’te Arifiye ilkogretmen Okulunun tiyatro salonunda Genco Erkal’in sahneye
koydugu tek kisilik “Bir Delinin Hatira Defteri” oyunundan ¢ok etkilenir. Hemen Gogol’iin
bu eserini temin edip okur, fakat yazili metin ile sahneye konulan eser arasinda daglar kadar
fark oldugunu gériir. Iste o zaman bir tiyatro sanatcisinin herhangi bir esere nasil can ve kan

verdigini, daha dogru ifadeyle nasil yorumladigin1 somut olarak goriip anlar.

1976°da Yiiksek Ogretmen Okulu’ndayken bu eserden esinlenerek “Ayranci
Siiltiman’in Oglu Coni Bitils”1 yazar ve okulunun tiyatro salonunda bizzat oynar.

Arkadaslar1 cok begenirler ve hocasi Prof. Dr. Mehmet Kaplan’a 6vgiiyle anlatirlar. Kaplan
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hoca “Eserini bir defa daha sahneye koy ve bizi de ¢agir,” der. Elmas, birka¢ hafta sonra
oyununu ikinci defa sahneye koyar. Prof. Mehmet Kaplan, oyunu izledikten sonra ¢ok kisa
bir konusma yapar ve: “Bu konu ancak bu kadar giizel yazilir ve oynanmir,” diyerek tesekkiir
eder. Daha sonra Coni Bitils’1, Atatiirk Ogrenci Sitesinde de sahneye koyar; dolayisiyla

alkist duyar, sahnenin tozunu yutar ve o giinden sonra tiyatro eseri yazmayi ciddiye alir.

2000’1i yillarin basinda “Zaman Kaymalar:”, 2004’te “Isildak Mangas:” isimli tiyatro

eserlerini yazar.

2010 yilinda emekli olunca bir bosluga distiigiinii hisseder. Okul yoktur,
ogrencilerden uzaktir. Cocuklarmin istegi ve tavsiyesiyle internet baglar evlerine. Internet
sayesinde sanal alemdeki edebiyat sitelerine girmeye, bu sitelere yazilar asmaya baslar.
Adeta okuluna yeniden kavusmustur. Bu sitelerde geng edebiyat heveslilerini yonlendirir,
tesvik eder veya elestirir. Istek iizerine edebiyat ve siir hakkinda makaleler yazar, siir

tahlilleri yapar.

2010’da Kanes Yaymlari miidiri Necla Giiney’in istegi iizerine makalelerini
toparlayip kitap haline getirir. Siir incelemeleri icerikli “Siire Bakis Otesi” isimli bu kitabi
boyle ortaya cikar.

Eserlerine topyekiin baktigimizda edebiyatimiz adina goz ardi edilemeyecek kadar

onemli bir yazardir Erturan Elmas.

11



IKiNCi BOLUM

HIiKAYE iNCELEMELERI

1. KAYIP BALKON’DAKI HIKAYELER

1.1. “Kayip Balkon”
1.1.1. Konu

Hikayenin konusu, giliniimiizde milli bir sorun haline gelen beyin go¢iiniin bir Tiirk

ailesinde yarattig1 travmadir.

Kiitahya’da yasayan Enis Bey ve Hamide Hanim ¢ifti ¢ok biiyiik zorluklarla sahip
oldugu kizlar1 Nazli’y1 on bes yasina kadar biiyiik bir sevgiyle biiyiitiirler. Ancak on bes
yasindan sonra Enis Bey, Nazli’nin egitimini diisiinerek onu en iyi okullarda okutmak i¢in
Ankara’daki Fen Lisesine gondermistir. Nazli, fen lisesini bitirdikten sonra iiniversite
sinavlarinda derece yaparak ODTU’ye girer, daha sonra Avrupa’daki iilkelerden birinde

yiiksek lisansini tamamlayip doktora yapar, orada evlenir ve is hayatina baslar.

Hikaye, Enis Bey ve Hamide Hanim’in evlat hasretiyle icine diistiikleri istirabi
anlatiyor. Enis Bey zamanini kizinin yolunu balkonda goézlemekle ge¢irir ancak biitiin
bekleyisleri bosunadir. Hikaye hayal kiriklig1 ve hiisranla sona erer ve hayal kirikliginin
temelinde aldanis s6z konusudur. Enis Bey, kiz1 Nazli’nin egitim hayatinda kariyer yapip
tekrar baba ocagina donecegini sanmaktadir. Bekleyisleri ger¢eklesmeyince, 6zlemleri ve

hayalleri canini acitmigtir.

“Kayip Balkon” hikayesinde hayal ve gercek birbiriyle ¢atisir. Enis Bey, kiz1 Nazli’nin
bilim insan1 olarak memleketine hizmet etmek iizere geri donecegine, anne ve babasina
kavusup hayatina Kiitahya’da devam edecegine inanmaktadir. Nazli’nin annesi Hamide
Hanim ise bunun tam tersi tahminlerde bulunur. Kizlar1 Nazli’nin kendilerinden uzak baska
bir memlekette yeni ve bambaska bir hayat kurdugunu, kendilerini unuttugunu
diistinmektedir. Hikaye, Enis Bey ve Hamide’nin ruh halini ve hayat ¢ergevesini bize acikl
bir tarzda hissettirir. Hikayeye bastan sona kadar bir anne ve babanin evladina duydugu
6zlem ve i¢inde bulunduklari 1stirap duygusu hakimdir. Hikayede hem kuvvetli bir gézlem

hem de duygu desimi s6z konusudur.
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Hikayenin sonunda Enis Bey ve Hamide Hanim ¢ifti, kizlar1 Nazli’ya kavusamazlar.
Nazli akademik kariyer yaptigi baska bir iilkede yeni ve bambaska bir hayat kurmus ve
ailesinden kopmustur. Nazli dogup biiyiidiigli memleketine ve ailesine donmez. Bu ayriliga,

Ozleme ve 1stiraba daha fazla dayanamayan Enis Bey kalp krizi gecirerek vefat eder.
1.1.2. Olay Orgiisii

Hikayede vaka, olus sirasina goére tanzim edilmistir. Olay, bir bayram giinii Enis
Bey’in bayram namazi doniisii evin balkonunda oturup gozlerini yoldan ayirmayarak kizlari
Nazli’y1 bekleyisiyle baslar. Hamide Hanim ise bu bekleyisin nafile oldugunu, kizlarmin
artik kendilerini gonliinden silip attigini iddia eder. Bu bayram sabahinda evine gelip giden
komsularina ve Nazli’nin arkadaglarina yalan sdylemek zorunda kalan Hamide ve Enis Bey
bu durum karsisinda 1stirap ve iiziintii i¢indedirler. Bu 6zleme katlanamayan Hamide Hanim,
Nazli’y1 evinden ayirip evlat hasretini ¢ekmesine sebep oldugu gerekcesiyle Enis Bey’i
suclamaktadir. Hamide, kocasi Enis Bey’in iizerine yiiriir. Enis Bey de bu duruma daha fazla

katlanamamis ve hikdyenin hiisranla sonu¢lanmasina sebep olmustur.

Insan, aslinda iyi oldugu halde bazen baskalar1 tarafindan kétii olarak tanimlanabilir.
O zaman insan hakkinda dogru karar verebilmek i¢in insanin i¢ini de bilmek gerekir. Kayip
Balkon hikayesi iste boyle bir durumu, dis goriiniis ile ruh diinyas: arasindaki zitliklari ele
alir. Enis Bey, kiz1 Nazli’nin egitim ve kariyer hayatin1 ve gelecegini diisiinerek kizini en iyi
okullarda okutmay1 diistinmiistiir. Ancak esi Hamide ise Enis Bey’i, kizim1 kendisinden

ayiran bir diisman gibi gérmektedir.
1.1.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikaye bize birinci kisi anlaticiyla, yani Hamide Hanim’1n diliyle aktarilmigtir. Ayrica
hikayede cogul bakis a¢ist kullanildigim1 goérmekteyiz. Hikayede birden fazla kisi Nazl
hakkinda konusur. Bu perspektif zenginligi hikayeye derinlik kazandirir. Cocuguna hasret

birakilmis bir annenin bakis agisiyla ailesini tanima firsat1 buluruz.

“Yine de dayanamayp kiigiik bir tepsiye bir bardak ¢ay ile kahvaltilik bir seyler koyup
balkona gétiiriiyorum. Oniinde duran sehpadaki kiilliigii, sigara paketini, kibriti ve seyyar
telefonu balkon penceresinin éniine kaldirip sehpaya tepsiyi koyuyorum. O an anlyyorum ki

bunca yillik kocama karst hissettiklerim ne tam olarak sevgi ne de biitiiniiyle nefret... Bir
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zamanlar ¢ok sevdigim, fakat dokuz on yildir da nefret ettigimi zannettigim bu adama galiba

actyorum ben.”?°

1.1.4. Kisiler

Kayip Balkon hikayesinde one ¢ikan karakterler Enis Bey ve esi Hamide’dir, diger

sahislar iizerinde fazla durulmamaistir.
Asli Kisiler

Enis Bey: Enis Bey hikdyede “Eski niifus miidiirii Enis Bey... Komsulara gore
mahallenin saygin beyefendisi... Icki icmez, kumar bilmez; ¢ocukla ¢ocuk, biiyiikle biiyiik...
Her komsuya saygili ve giiler yiizlii... Resmi islerde yol gosterici, ozel meselelerde ¢oziim

bulucu... Herkesin goziinde mahallenin bilgesi...”

“Ah, ah!” diye geciriyorum igimden. “Bir de bana sorun; disi seni, i¢i beni...”

ciimleleriyle?! tanitilan ana karakterlerden biridir.

Esi Hamide’ye gore Enis Bey igce doniik ve kapali bir kisilige sahiptir. Kendi
liziintiilerini i¢ine gomen, gercekleri gdrmezden gelen kisiligiyle adeta hayal diinyasina
gomiilerek yasamaktadir. Ancak buna ragmen dis diinyaya kars1 (karist disindaki insanlar)

tizlintlilerini saklayip glilmeyi de basarabilen biri olabilmektedir.

Enis Bey ayni1 zamanda akla, bilime ve basariya biiyiik saygi duyan ve bu ugurda kendi
0z kizinin dahi uzun yillar gurbette kalmasina razi olan bir adamdir. Ancak Enis Bey, biricik
evladi Nazli’y1 anne sefkatinden mahrum etmistir. Enis Bey, kizin1 aramayacak kadar
gururlu ancak onun hasretine ve artik donmeyecegi gergegine dayanamayip 6lecek kadar da

derin bir hissiyata sahiptir.

Hamide: Hamide kendini kadin ve es olmaktan ziyade “anne” olarak tanimlayan ve
yasaminin tiim anlamini annelik kavraminda / eyleminde bulan bir kisidir. Hikayenin
anlaticis1 konumunda olan Hamide, kocasina kars: hislerinde kararsizlik yasayan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kocasina kars1 sevgi, nefret ve acima duygulari arasinda sikisip kalan
fakat kizinin 6zlemi agir bastikca 6tke ve nefretle dolan biridir. Ciinkii kocast Enis Bey

tarafindan ¢ocuguna hasret birakilmistir; kizina kavusma umudunu yitiren, bu yiizden de

20Erturan Elmas, Kaywp Balkon, 2020.5.8.
2LErturan Elmas,a.g.e.,s.8.
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Enis Bey’e kiz1 hakkindaki ac1 gergekleri acimasizca sdyleyen Hamide, kocasinin §liimiinde

de sorumlu olan kisi olarak degerlendirilebilir.

Nazh: Enis Bey ve Hamide’nin biricik kiz1 olan Nazli zekas1 ve basarilar1 ile 6n plana
cikarilan biri olsa da 6z benligini kaybetmis ve gidip yerlestigi iilkedeki topluma adapte
olmustur. Elektronik miihendisi olan Nazl1, yabanc1 biriyle evlenip Isvigre’ye yerlesmis ve
memleketine bir daha ddonmemistir. Evlendigini ve hatta dogum yaptigini telefon ve fotograf
araciligiyla ailesine bildiren Nazli’nin geleneksel yapiya ve yerli kiiltiire zit bir kisilik

olusturdugu soylenebilir.
Figiiran Kisiler

Zeynep: “’Nazli’mn ilkokuldaki sira arkadagidir. Nazli 'nin tersine uzun boylu, yapili
ve baliketli bir kisidir.”’?* ilkokulu zorla bitiren Zeynep kuafor diikkdni agma plani
yapmaktadir.

Nilay: Nazli’nin sinif arkadasi olarak hikdyede yer alan Nilay liseyi bitirdikten sonra

biiyiik bir markette kasiyer olarak ¢alismaya baslamis ve erkenden evlilik karar1 almistir.
Selim Bey ve Oglu: Enis Bey ve Hamide Hanim’1n komgularidir.

Nazl’mn Kocas1 (David / Davut): Ingiltere’de dogup biiyiimiis, parasiz yatil
okullarda okuduktan sonra Isvigre’de bir iiniversitede akademisyen olmustur. Enis Bey
ondan bahsederken Davut adin1 kullanmaktadir. Hamide’ye gore fiziksel 6zellikleri arasinda

one ¢ikan iri viicudu ve meymenetsiz suratidir.

Nazl’nin Oglu (Joseph/Yusuf): Nazli’nin alt1 aylik haliyle fotografini1 génderdigi,
kreslerde biiyiitiilen bir ¢ocuktur.

Hisim/Akraba- Konu/Komsu: Bayramlarda ziyaret edilen insanlardir.

Mahalleden Gegen Insanlar: Bayram zamani disarida gezen geng iftler, onlarin

cocuklari, yaglhlar vs.

Mahalledeki Cocuklar: Mahallede yasayan ve Hamide’nin kurallarma uyan

cocuklar.

22 Erturan Elmas,a.g.e.,s.9.
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1.1.5. Zaman

Kayip Balkon hikadyesinde yazar, zamani soyut olarak degil bir bayram giinii bayram
namazi sonrasi giiniin saatleri i¢inde yasanilan canli hayat sahneleri ile tasvir eder. Hikayede
zaman, bayram namazi doniisii kelimesiyle baslayip ayni giin icerisinde Enis Bey’in evin
balkonunda oturdugu yerde yikilip boylu boyunca uzanmasiyla biter. Mazi, birtakim anilara

dontislerle ve diyaloglarla anlatilir.
1.1.6. Mekan

Hikayede mekan Kiitahya’da bir evin balkonu ve balkona bitisik mutfagidir. Enis
Bey’in bekleyisleri, yasadig1 6zlem, 1stiraplar ve Hamide’nin ¢ektigi evlat hasreti bir resimde

oldugu gibi renkli ve canli tasvir edilir.
1.1.7. Dil ve Uslup

Yazar kahramanlar1 kendi iisluplarina gore konusturur. Buradaki amag¢ kahramanlarin
duygu ve diisiince tarzlarini daha canli, daha gercekgei bir sekilde anlatmaktir. Gayet sade ve
giincel dille yazilan hikaye, okuru kendisine ¢ekmektedir. Hikayenin iislubu agik, akici ve
gosteristen uzaktir. Hikdyenin dili ise diger hikadyelerde de orneklerini gordiiglimiiz

Tiirk¢enin lezzet verici kuralll climlelerinden olusur.
1.1.8. Anlatim Teknikleri

Kayip Balkon hikayesinde ¢ogunlukla diyalog tekniginden yararlanilmistir. Diyalog
teknigi, kahramanlarin karsilikli konugmasina dayanmaktadir. Hikdyenin ana kahramanlar
Enis Bey ve Hamide arasinda birtakim diyaloglar gerceklesmektedir. Hikayede agirlikli

olarak Hamide’ ’nin konusmalarina yer verilmistir:
“Doktor ne dedi sana?” diye bagirryorum oturdugum yerden.

‘Tkinci kalp krizinde ya éliirsiin ya da en iyi ihtimalle fel¢li kalip yatalak olursun.’
demedi mi? Haydi, sondiir su zikkimi da gelip bir seyler ye!”

“Kiistiim sana. ““ diye cevap veriyor.

“Nedenmis 0?”

“Sen eskiden bayram sabahlarinda ‘Bayramin miibarek olsun!’ deyip elimi éperdin.

“Eskidenmis o... Eli opiilecek adam misin sen? “
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Cevap vermiyor. Evet, hakli... Eskiden her bayram sabahi, namaz déniislerinde elini
operdim bu adamin. Beni goren biricik kizim da katilirdi bu merasime. Sonra biz ii¢ kisi

bayramlik kiyafetlerimizi giyer; hisim akraba, konu komsu ziyaretlerine ¢ikardik.?®

Geriye doniis tekniginde kahramanlarin gegmisleriyle ylizlesmeleri s6z konusudur: “Kor
olasica herif!” diyorum i¢imden. “Kahvalti yapmana nicin seviniyorum ki? Zikkimin kékiinii
veseydin ingallah! Beni torunuma bile hasret birakan kafasiz adam! Oysa ne hayallerim vardt
benim! Kizim ige gidince torunuma ben bakacaktim, tipki Nazli’'min bebekligi gibi onu da
kundaga saracak ve dizlerimde sallayarak uyutacaktim. Ah, ah!..”*

Geriye doniis tekniginin yami sira hikdyede kahramanlarin kendileriyle yiizlesmelerini
iceren i¢ monolog tekniginden de yararlamildig1 goriilmektedir: “Gurbet kusu yavrumun
bebekligi geliyor gozlerimin oniine. Melegim dizlerimde uyuduktan sonra dikkatle ve yavasc¢a
kucagima alip koklayarak yatak odamiza géotiiriirdiim. Sonra o kiigticiik basini ve yine kiigticiik,
ince bir yastiga yan yatirip ben de yami basina uzamrdim.”®® Yukaridaki alintilardan da
anlasilacagr gibi Kayip Balkon hikayesinde geriye doniis, diyalog ve i¢ monolog

tekniklerinden yararlanilmistir.
1.1.9. Hikayenin Ana Fikri

Hikayenin ana fikri beyin gocliniin hem iilkeye zarar vermesi hem de ailelerde
onarilmaz travmalara sebep olmasidir. Ayrica iginden ¢iktig1 toplumun geleneklerini
onemsemeyen insanlarin kimlik karmasasi yiiziinden ana dillerini bile unutacak hale
gelmelerinin ve kiiltiirel degerlerine yabancilagmalarinin ailelerde hasar yaratacagi mesajt

verilmektedir.
1.1.10. Hikayedeki Mesajlar

Ana fikrin yani sira farkli kisiler {izerinden mesajlar verildigi goriilmektedir. Oncelikle
hikayenin asil kisisi Hamide, kendini sadece “anne” olarak tanimlayan ve kizindan ayri1 bir
yasamda kendini tamamen anlamsiz ve amagsiz hisseden biridir. On yillik evlilikten sonra
biiyilik giicliiklerle yasama dahil olan bir ¢cocuk elbette ¢ok kiymetlidir ancak yasamin tek

amact olmamalidir. Cocugun yaninda farkli ugraslarla yasam anlamli kilinmali, hayat

23 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.7-8.
24 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.14
25 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.15

17



arkadasina da deger verilmeli ve hayat onunla da paylagilmalidir. Aksi takdirde meydana

gelen boslugun kapatilmas1 miimkiin olmamaktadir.

Enis Bey, kizinin basarilarin1 goniilden destekleyen, bununla gurur duyan aydin bir
kisilik olmasinin yaninda Hamide’nin aksine “baba” kavramini arka plana atan biridir.
Kizin1 aramayan ancak gelisini beklemekten de vazgecmeyen Enis Bey’in hem aydin hem
de baba figiirlerini biinyesinde esit derecede paylastiramamasi, karisiyla iligkisini bozdugu

gibi yasaminin da sonunu getirmistir.

Hikayede Nazli’nin okul arkadaslar1 olarak yer alan Zeynep ve Nilay iizerinden de
mesajlar verilmektedir. Zeynep ¢ok basarili olmasa da kendine bir is bulmus (kuafor) ve
okumadan da yagamini devam ettirebilmistir. Okumak ¢ok dnemli olsa da basarili olamayan
insanlarin zorlanmasi yerine kendilerine uygun yetenekte isler yapmalari tegvik edilmelidir.
Nilay ise erken yasta evlenmeyi tercih etmistir. U¢ kiz arkadasin farkli farkli tercihlerinin
olmasinin ve bunlar1 zorlama olmadan yasamalarinin, insanlarin kararlarina saygi duyulmasi

gerektigi sonucunu ortaya ¢ikardigi sdylenebilir.

1.2. “Paralel Kirlenmeler”

1.2.1. Konu
Bu hikayede, ahlaken kirli insanlarin tabiat1 da kirlettigi anlatilmistir.

Dilaver Bey anne ve babasiyla yoksul ama umutlu, ¢ilekes ama mutlu bir aile
ortaminda biiyiimiistiir. ilkokulu kdyde bitirdikten sonra ortaokulu ve liseyi Eskisehir’deki
parasiz yatili okullarda okumustur. Universite yillarini1 da Eskisehir’deki 6grenci yurtlarinda
gecirmistir. Dilaver Bey fakiilte son siniftayken zavalli anne ve babasi kdyde bir yangin
sonucunda ¢ira gibi tutusan ahsap evde can vermisgler. O faciadan sonra Dilaver Bey dogup

biiylidiigli koyden ve kdyliiden nefret etmeye baslar.

Hayatinin otuz yedi yilin1 Eskisehir’de siirdiiren Dilaver Bey i¢in; dogup biiytidiigi
yer, artik gurbet anlamini tasimaktadir. Dogdugu topraklari uzun yillar sonra goérmek i¢in
gelir ama kdyiinde higbir seyi yerinde bulamaz. Eski hayati gozleri 6niinde canlaniverir.
Hikayenin adindan da anlasildig1 tizere “Paralel Kirlenmeler”den de yola ¢ikarak zaman
icerisinde kendisinin yaptig1 hatalarla da tipki kdyii gibi o tertemiz benligini ve masumiyetini

yitirdigini fark eder. K&ydeki tabiat giizellikleri ve koyliiniin degerleri yok olmustur.
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Bencil, egoist ve ¢ikarci yetisen yeni kusagin, kendi ¢ikarlari ugruna, koydeki birgok
degeri ve dogal gilizellikleri yok edisleri hikdyede hiiziinli bir bakis acistyla anlatilir.
Toplumun ¢evreye karsi giderek duyarsizlastigina ve ¢evreyi adeta cehenneme g¢evirdigine

hikayede sahit oluyoruz.

Hikayenin sonunda; kurnaz ve para ugruna kendi gururunu hige sayan Giilbeyaz’in
planlar istedigi gibi islemez. Bu nedenle Dilaver Bey’in yanindan ayrilip kocas1t Cemal’in
yanina doner. Dilaver Bey kendisiyle beraber ¢evrenin de zamanla degisip kirlendigini

anlar, pismanlik duyar ancak pismanliklarin hi¢bir seyi geri getirmeyecegini bilir.
1.2.2. Olay Orgiisii

Hikayenin vakasi; Dilaver Bey’in, Cemal ve esi Giilbeyaz’a yazlik ev i¢in arsa hediye
edecegi vaadiyle baslar. Bir giin Dilaver Bey yanina komsular1 Cemal ve Giilbeyaz ¢iftini
de alarak Eskisehir’den dogup biiyiidiigi kdye gitmek i¢in yola koyulur. Eskisehir’den
Iznik’e kadar arabay1 Dilaver Bey kullanir. iznik’in ¢ikisinda bir akaryakit istasyonuna
geldiginde arabayr ve anahtar1 Cemal’e teslim eder. Yol boyunca tabiatin giizellikleriyle
karsilagirlar. Dilaver Bey ile Giilbeyaz arasinda flort diyaloglari geger. Dogup biiylidiigi
koye varinca tabiatin verdigi huzur; agaglarin, ¢imenlerin ve ¢igeklerin dogal ahengindeki
uyum onlar1 adeta biiyiiler. Daha sonra Dilaver Bey ile Giilbeyaz Hanim gol kenarina inerler.
Dilaver Bey, burada karsilastigi g6l manzarasi karsisinda sasirip kalir; c¢ilinkii gol
kirlenmistir, ortalik lagim kokmaktadir. Dilaver Bey golle kisiligi arasinda iliski kurarak
birgok degerin ve giizelligin yok olup gittiginin farkina varir. Pismanhik duyar ancak

pismanliklarin zaman geri getirmeyecegini anlar.

Burada agirlikli olarak zaman kavrami tlizerinde duruldugu goriilmektedir ayrica
hikayede yazar toplumun gelecek kusaga kendi gelenek ve ahlak adabini aktaramadigini,
bir¢ok degerin yok olup gittigini ve bunun tek sorumlusu ise kirli iligkiler i¢ine giren insanlar

oldugunu bize anlatir.
1.2.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Bastan sona birinci tekil bakis agisinin kullanildigi hikayede, bize olanlar1 aktaran
kisinin ayn1 zamanda olaylarin merkezinde bulunduguna dikkat edilmelidir. Bu durumda bir

“kahraman anlatic1”dan s6z edilebilir, “kahraman anlatic1” Dilaver Bey’dir.
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1.2.4. Kisiler

Hikayede merkez figiir hikdyeyi aktaran kahraman anlatictmiz Dilaver Bey’dir.
Kahraman anlaticimiz kendini yalniz, sevgisiz, arkadassiz, mutsuz hissetmektedir. Diger
karakterler Cemal ve esi Giilbeyaz’dir. Cemal adli karakter saf ve iyi niyetli iken esi

Giilbeyaz ise daha kurnaz ve para ugruna “fingirdeyerek™ ¢ikar saglama pesindedir..

Hikayenin ana kisisi Dilaver Bey’dir. Onun Cemal ve Cemal’in karis1 Giilbeyaz ile
yaptig1 yolculukta kendini sorgulamasi séz konusudur. Dilaver Bey’in karisi, kizi ve

amcasinin oglu ise arka plandaki kisilerdir.

Asli Kisiler

Dilaver Bey: Hikayeyi aktaran kahraman anlatic1 Dilaver Bey; ellili yaslarinda, ickiye
ve kadinlara merakli, kurnaz biridir. Ortadaki saglari tamamen dokiilmiis kocaman bir kafasi

olan Dilaver Bey’in kiris kiris bir aln1, gozlerinin altinda iri torbalar1 ve kocaman bir gobegi

vardir. Kahraman anlaticimiz kendini yalniz, sevgisiz, arkadagsiz ve mutsuz hissetmektedir.

Cemal: Kirada oturan bir is¢i olan Cemal adli karakter saf, iyi niyetli ve dogaya

saygilidir.

Giilbeyaz: Cemal’in esidir. Is1l 151l parlayan yesil gozleri ve narin bir bedeni vardir.
Cemal’e gore daha kurnaz ve para ugruna kendi gururunu hige sayan bir kisilige sahiptir.
Figiiran Kisiler

Dilaver Bey’in Karisi: Hikdyeden anlasildigina gore Dilaver Bey’in bosandigi ve
bosanirken de bir daire verdigi karisidir. Kadin, Dilaver Bey’in hovardaliklarina, ayyasligina

ve eziyetlerine daha fazla dayanamayip baba ocagina donmiistiir.

Dilaver Bey’in Kiz1: Dilaver Bey’in kizidir. Bosanma sirasinda kizina da bir daire

vermistir.

Dilaver Bey’in Amca oglu: Dilaver Bey’in zeytinliginin yaninda bahgesi vardir.
Zeytinleri yirmi y1l 6dnce amcasinin oglu dikmistir. Bahgeye o bakmakta ve Dilaver Bey’e

her y1l yag ve zeytin gondermektedir.
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1.2.5. Zaman

Hikayede zaman kavrami tam olarak belli degildir. Hikayede dikkat ¢eken unsur
simdiki zaman ig¢inde “gecmis zaman” duygusudur. Dilaver Bey aradan yillar gectikten
sonra dogdugu ve yasadigi kdye doniiyor (Simdiki zaman / aktiiel zaman). Sirtin1 dondiigii
hayati tekrardan gozleri 6niinde canlanir (Ge¢mis zaman / vaka zamani). Burada kullanilan
fiilin zaman kipi, gegmiste cereyan eden hadiseleri ifade eder. Ge¢mis yasantisina en uygun
olan bu kip her seyi hikaye sekline sokar. Hikayenin ana karakteri olan Dilaver Bey ge¢mis

yasantisini bu kiple anlatirken ister istemez bir “ge¢mis zaman havasi1” verir.

“Her sey ne kadar ¢ok degismis! Bir zamanlar tiiccarlarin deve kervanlariyla, silahli
pusatl eskiyalarin iyi cins Arap atlariyla, yoksul koyliilerin esekleriyle gegtigi bu yollarda
simdi kamyonlar, taksiler, traktorler boy gésteriyor.”?® Burada gegmis zaman ile simdiki

zaman karsilastirilmistir.
1.2.6. Mekan

Hikayede mekan olarak gol ve gol kenarindaki tabiatin dogal giizellikleri 6nemli bir
yer tutar. Bunlar Dilaver’in sahsiyeti ile birlesir. Dilaver Bey gol ile kendi sahsiyetini

birlestirir.
1.2.7. Dil ve Uslup

Hikayenin dili tabiatin doga giizelliklerini yansitan gorsel betimlemelerle
zenginlestirilmistir. “Paralel Kirlenmeler” hikayesinde dil sade, iislup canli ve akicidir.
Hikayedeki ayrintilar, tasvirler hikaye kahramanlarinin ekonomik ve sosyal statiilerini

ortaya cikartacak ozelliktedir.
1.2.8. Anlatim Teknikleri
Hikayede betimleme ve diyalog tekniginden sikca yararlanilmistir.
“Buralari cennet gibi Dilaver abi.” diyor Cemal.

“Elbette, baksaniza su tabiatin giizelligine! Yolun iist tarafinda iiziim baglari, zeytin

bahgeleri... Her tarafta bin bir ¢esit meyve, rengdrenk cicekler, yemyesil otlar... Alt tarafta

ise muhtesem Lznik Golii... %'

26 Erturan Elmas,a.g.e.,s.28.
27 Erturan Elmas,a.g.e.,s.24.
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Ayrica hikayede geriye doniis teknigi de kullanilmistir.

“Iste bizim goliimiiz,” diyorum gururla. “Diinyamin en temiz goliidiir burast.
Cocuklugumda, az sonra gidecegimiz tarlaya sebze ekerdik de testimizi golden doldururduk.
Her giin birkag¢ defa gole girer, doyasiya yiizer ve kana kana su icerdim. Bazen su derinligi
ti¢ dort metreye varan bélgelere kadar yiizer, arada derin bir nefes aldiktan sonra basimi
suya sokar ve bedenimi dalgalarin akisina teslim ederek su diinyasini seyrederdim. Zemine
dogru sallanan ayaklarimin altinda ¢imenler gibi sik ve ayni boyda fakat ¢ok uzun ve koyu
mavi otlar goriirdiim. Hafif bir melteme kapimis gibi nazli nazli salinan bu otlarin
arasindan firlayip saga sola kagisan kiiciik baliklart hayranlikla izlerken kendimi golle
biitiinlemis hissederdim.”?® Bu anlatim teknikleri disinda hikdyede i¢ monolog teknigine de

yer verilmistir.
1.2.9. Hikayenin Ana Fikri

Insanlarn i¢ diinyasi ile dis diinyas1 birbiriyle baglantili oldugundan iki unsurun da
kirletilmemesi ve zedelenmemesi gerekmektedir. Ozellikle i¢ diinya kirlendik¢e bunun

yansimalari dis diinyaya da goriilmekte ve bedelini tiim diinya 6demektedir.
1.2.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede insanlar kirlendik¢e doganin da kirlendigi mesaji verilmektedir. Iznik Golii
tizerinden verilen mesajlar cok anlamlidir. Dilaver Bey’in ¢ocuklugundaki tertemiz gol ve
goldeki canlilar ¢ok kisa bir zamanda yok olmaya yiiz tutmustur. Gole akitilan lagim suyu
ve atiklar sadece gole degil tiim ¢evreye zarar vermektedir. Dogaya verilen zarar insanliZa
ve tim diinyaya verilen zarardir. Bu nedenle tabiata hassasiyetle yaklagilmasi ve saygi

duyulmas1 gerekmektedir.

Hikayede Dilaver Bey’in goldeki yansimasi ile karsilasmasi oldukga ¢arpicidir. O ana
kadar nefsi duygularla hareket eden Dilaver Bey, kendi ger¢ekliginin farkina varmis, gegmisi
ile yiizlesme cesareti gostermistir. Bu gerceklikte Dilaver Bey ayyas, zampara ve hovarda
olan; davraniglariyla karisim1 baba ocagina donmek zorunda birakan zavalli bir kisiliktir.

Buradan hareketle insanin kendi gergekleri ile yiizlesmesi gerektigi sonucuna ulasilabilir.

28 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.26-27.
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1.3. “Evimin Efendisi”

1.3.1. Konu

Bu hikayede, karisi ilkel sartlarda dogum yapmak iizere olan bir baba adayinin telas,

sikintisi, bunalimi ve yeni dogmus evladini ilk gordiigli andaki mutlulugu kaleme alinmstir.

Hikaye kahramami Ertan Bey, diiriist kisilikli bir 6gretmendir. Hayatin kiiciik
mutluluklardan ibaret oldugunu bilir ve yirmi bes yillik 6mriinii minik seving 1siltilariyla
giilistana ¢evirmeyi becerebilen bir kisidir. Esi dogum yapmak {izeredir ve onun ¢ektigi
acilardan kendisini sorumlu tutar ve bu sorumluluk onu ruhi buhranlara siiriikler. Ancak
Ertan Bey yeni dogan evladin1 goriir gormez derin bir sevgi deryasina gark olur, bebek onu

bambagka bir insana doniistiiriir. Hikdyede Ertan Bey hissiyatini soyle ifade etmistir:

)

“Bir erkegin baba olmasint saglayan evladidir.’

Onun goziinde her duygudan, her sevgiden istiindiir evlat sevgisi. “Evimin Efendisi”
hikayesinde tek basina yasayan bir ferdi degil birbirine simsiki bagh bir aile, komsulartyla
arasindaki dayanigma tasvir edilir. Hikayede daha ¢ok i¢ ve dis gbzleme dayali tasvirler 6n
plana ¢ikar. Hikayenin bagkisisi Ertan Bey’in; sosyal ve ekonomik durumu onu yalnizliga
ve caresizlige itmistir. Hikayeye gozlem ve duygu hakimdir. Hikaye, 6gretmen Ertan’in
giinliik hayatinda yasadig1 degisiklikleri anlatmak tizerine kurulmustur. Bu anlatiya hakim
olan bakis, Ertan’a karsi bir actma duygusudur. Ogretmen Ertan’in tavir, davranis ve
diisiinceleri gergekgi bir {islupla tasvir edilmistir. Izlenimci tarzin hakim oldugu hikayede;
tabiat, esya ve insanlarin sadece objektif vasiflari belirtilmekle yetinilmez, Ertan Bey’de
uyandirdigr his ve hayallerden de bahseder. Dis alem bir goriintli olarak tasvir edilirken;

asagidaki ornekte oldugu gibi, gdze hitap eden resme ait renkli tablolar halinde anlatilir.

“Boyle havalari hi¢ sevmiyorum. Sanki gok kubbeyi indirmisler de semadan,
omuzlarima yiiklemisler. Oylesine bir agirlik... Camm giines! Coktan dogdun ama yagmur
bulutlar: arasindan seni se¢mek ne miimkiin! Boyle havalarda daha iyi anlasilyyor kiymetin.
Oyle bir hava ki asik surati kursun gibi gri bulutlarla kapli... Uzun lafa ne hacet! Yahya
Kemal’in dedigi gibi gokyiizii kursunla ortiilii... O nasil bir kursundur ki ne isiy1 ne de 15181

geciriyor. Tiim kasvetiyle ¢okmiis tabiatin, evlerin ve insanlarin iistiine; eziyor da eziyor. “*

Hikayenin sonunda Ertan’in dogumdan oOnceki diisiinceleri degisir. Daha Once

bebekleri sevmemektedir, yeni dogmus her bebegin ¢irkin oldugunu diistinmektedir. Ancak

2 Erturan Elmas,a.g.e.,s.34.

23



kendi evladi olduktan sonra bu diislinceleri degisir. Yeni dogan oglunun ¢ok giizel ve son
derece masum oldugunu dile getirir. Onun i¢in her seyi géze alabilecegini, evladinin kendi

canindan daha degerli oldugunu okuyuculara hissettirilir.
1.3.2. Olay Orgiisii

Ertan Bey, hikayenin girisinde sonbahar mevsiminin sisli ve puslu bir pazar
sabahindaki havayi tasvir eder. Kahvalti yapma hazirliklarina girisen Ertan Bey’in biitiin
plan1 altiist olur. Esi aniden rahatsizlanir, dogum vakti gelmistir ve caresizlikler iginde
cirpinan  Ertan, esinin rahatsizligindan kendisini sorumlu tutarak bir siireligine ruhi
bunalimlarla yasar ancak evladina kavusunca yasadig biitiin ¢aresizlikleri ve 1stirab1 unutur,

evlat sevgisi onu adeta biiyiileyerek hayata daha ¢ok baglar.

“Evimin Efendisi”nde evlat sevgisi de &ne ¢ikarilir. Insanim yalnizlik, sevgi, kader ve

sorumlulugu tizerinde diisiinceler ileri siirtiliir.

Orta Anadolu’nun kiigiik bir ilgesinde yasayan Ertan Bey, buradaki saglik hizmetlerini
yetersiz gormektedir. Hikdyede tenkit edilecek durum saglik kosullarinin yeterli seviyede
olmayisidir. Bu durum ise insanlari ¢aresizlige sevk etmektedir. Ertan’in dogum esnasindaki
caresizligi ve Uimitsizligi buna 6rnek gosterilebilir. Ertan ile esi Nuray arasindaki sevgi,

Ertan’in evlat sevgisine kavugmasiyla daha da pekisir, hatta esi onun goziinde kutsallasir.
1.3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Birinci kisi agziyla yazilan hikdyede, olaylar1 bize aktaran Ertan Bey, hikayenin
merkezindeki kisidir. Onun goziiyle olup bitenlerden haberdar oluruz. Ertan Bey’in
konustuklar1 ve gordiiklerinden daha fazlasi okuyucuya yansimaz. Ancak Ertan Bey’in,
karis1 veya komsular1 anlatilirken miigahit (gézlemci) bakis acis1 kullanilmistir. Dolayisiyla
hikayede aymi zamanda “miisahit anlatict” *°dan yararlamlmustir: “Zavalli esim yatagin
kenarina oturmus, bir eliyle kasigini bastirirken diger eliyle sis karmim ovaliyor: ‘Karmim ¢ok

siddetli agriyor Ertan.’ diyor inleyerek.

Hikayede agirlikli olarak kahraman bakis acist kullanilmis; cok az olmakla birlikte

gozlemci ve tanrisal bakis agilarina da yer verilmistir. “Muazzez ebe gorevini yapmis bir

30 S.Aktas, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, s.113.
31 Erturan Elmas,a.g.e.,s.s. 35
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insamin rahatligiyla kollarint birbirine dolamis oturuyor bir sandalyede > ciimlesinde ebenin

durumu tasvir edilirken tanrisal bakis agisina yer verildigi goriilmektedir.
1.3.4. Kisiler

Hikayede ana karakter 6gretmen Ertan Bey’dir. Geng karis1 Nuray, komsular1 Fatma
Teyze ve Nuray’in dogumuna yardim eden Muazzez Ebe; Ertan Bey’den sonra 6ne ¢ikan
isimlerdir. Bunlarin yaninda Ertan Bey’in annesi ve babasi, kaynanasi ve kaynatasi, sofor

gibi kisiler figiiran goriiniimiindedir.
Asli Kisiler

Ertan Bey: Hikayedeki merkez kisi hikayeyi aktaran Ertan Bey’dir. Ertan Bey, gorevi
geregi Orta Anadolu’nun kiiglik bir ilgesinde 6gretmenlik yapmaktadir. Bu kiiciik il¢ede

kendini yalniz, caresiz ve limitsiz hisseden Ertan Bey, esi Nuray’a sevgi ve saygiyla baglhidir.
Nuray: Ertan Bey’in esidir. On dokuz yasinda evlenmis, hemen gebe kalmistir.

Fatma Teyze: Komsuluktan 6te ablalik gérevini yerine getiren, onlarca kez dogumlara

katilip ebelere yardimci olmus, altmis yasini1 devirmis, zayif ve ¢elimsiz bir karakterdir.
Muazzez Ebe: Yasi elliyi askin olan Muazzez Ebe, tecriibeli ve yasina ragmen atik
biridir.
Figiiran Kisiler

Taksi Soforii: Ertan Bey’i Muazzez Ebe’nin evine gotiiriir. Yol boyunca konusup

gevezelik yapar.

Hayati Amca: Ertan Bey’in miizmin bekar olan amcasidir. Ertan Bey’e hemen ¢ocuk

sahibi olmamas1 ve hayatin1 yasamasi konusunda tavsiyeler veren ileri goriislii biridir.
Omer Amca: Fatma Teyze nin kocasidir.

Ev Sahibi ve Kanisi: Ertan Beylerin {ist katinda otururlar. Ev sahibi ayyas ve

mirasyedi bir adamdir. Gece yarilarina kadar i¢ip 6gleye kadar uyur. Bazen karisin1 dover.

Ertan Bey’in Annesi ve Babasi: Ertan Bey’den evlenir evlenmez torun bekleyen

sabirsiz ebeveynlerdir.

32 Erturan Elmas,a.g.e.,s.544
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Ertan Bey’in Kaynanasi ve Kaynatasi: Nuray’in anne ve babasidir. Sehirde
otururlar. Dogum zamani kaynanasi Nuray’in onlara gelmesini istese de Ertan Bey gururu

nedeniyle razi olmaz.

Ertan Bey’in ve Nuray’in Bebegi: Muazzez Ebe tarafindan dogumu gergeklestirilen
bu bebek Mustafa gobek adini almistir. Kara gozleri ve giizel yiiziiyle Ertan Bey’in babalik

duygulariyla dolmasini saglamistir.
1.3.5. Zaman

Hikayede zaman sonbahar mevsiminin bir pazar giinii sabah saatlerinde baglayip ve
ayni giin saat ona kadar siiren zaman dilimidir. Hikayedeki insanlar genellikle an1 yasiyorlar.
Hikdyede zaman belitleyicidir. “15 Kasim 1981; saat; 8.05..”% Ulkedeki saglik

hizmetlerinin yetersizligi ve zorlu yasam sartlar1 tarih verilerek 6ne ¢ikariliyor.
1.3.6. Mekéan

Hikayede mekan ¢esitliligi fazla degildir. Olaylar Ertan Ogretmen’in evinde ve ev
cevresinde cereyan etmektedir. Karisi dogum yapacak olan Ertan’in, Muazzez ebeyi
getirmek icin taksiyle gectigi yollar ve Fatma teyzenin evi silik olsa da diger mekanlardir.

ALY

Bununla birlikte hikayede “genis mekéan-dar mekéan” tezadi vardir. Genis mekan evlat

sevgisinin telkin ettigi hiirriyete; dar mekan, gergek hayatin zaruretlerine, esarete karsiliktir.
Anlatida mekan tasvirleri fazla genisletilmeden duyguya bagh olarak verilmistir. Olaylar

genellikle ti¢ katli apartmanin zemin dairesinde cereyan etmektedir.
1.3.7. Dil ve Uslup

Konugma ciimlelerinin, i¢ konugmalarin i¢ i¢ce anlatildigi hikdyenin dili yalnizligina
timitsizligine ve 1stirabina ¢are arayan Ertan Bey’in i¢ sikintilarini yansitacak seviyededir.

Yazarin tislubu konuya uygun olarak sade, yalin ve berraktir.
1.3.8. Anlatim Teknikleri
Hikayenin bazi yerlerinde geriye doniis tekniginden yararlanilmigtir.
“Hayati amcam evlendigim giinlerde bana defalarca ogiit vermisti:

“Yegenim, ¢cocuk yapmak igin acele etmeyin.” demisti. “Nuray on dokuz yasinda bir

taze;, daha ¢ocuk sayilir. Cocuk yapmak i¢in oniiniizde nice yillar var. Sen 6gretmen

33 Erturan Elmas,a.g.e.,s.34.
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adamsin, koskoca yaz tatiline sahipsin. Alirsin ikinci el bir araba, atarsin hanimi yan

koltuga; ver elini Antalya, tut elimi Izmir; gezersin. Akilli ol yeSenim, gencligini yasa!

Bebeginiz olursa kéyden kasabaya gitmek bile 6nemli bir mesele héline gelir. 3

Hikayede ayrica diyalog teknigine de yer verilmistir.
“Muazzez ebenin evini biliyor musun?” diye soruyorum.

“Hic¢ bilmez miyim? Ug cocugumun ikisini o dogurttu; ¢ok iyi ebedir.’

“Evet, ¢cok iyi ebedir!” diye geciriyorum icimden. “Iki giin sonraki dogumu bile tahmin

edemeyen ¢ok iyi bir ebe!”
“Hizli siir! " diyorum sadece.
“Haywrdwr, dogum mu var?”
“Evet.”
“Ilk cocugun mu?”
“Evet.”
“O hadlde géziin aydin, baba olacaksin. %

Hikayede bu anlatim teknikleri disinda i¢ monolog ve betimleme teknigine de yer

verilmistir.
1.3.9. Hikayenin Ana Fikri

Babalik duygusu ancak evlat sahibi olundugunda anlagilir. Evi yuva yapan kadin ise
anne olduktan sonra adeta kutsal bir mertebeye yiikselir. Eser, Erturan Elmas’in aile ve
ogretmenlik yasantisindan izler tasidigindan dolayr otobiyografik ozellikler de

gostermektedir.
1.3.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede evlat sevgisinin her sevgiden iistlin ve ylice oldugu vurgulanmaktadir. Bu
noktada bebek evin efendisi, kadin ise ilahi yaraticiligin somut simgesidir. Ona verilen deger

de dogal olarak ¢ocuga yansimaktadir.

34 Erturan Elmas,a.g.e.,s.39.
35 Erturan Elmas,a.g.e.,s.37.
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Hikayede Ertan Bey’in basta Muazzez ebeye ve kaynanasina karsi yer yer olumsuz
tutum sergiledigi goriilmektedir. Muazzez ebenin sas1 oldugunu diisiinen Ertan Bey, bu
tecriibeli ebeye muhtag kalinca ve onun da 6zverili hallerini goriince fikir degistirmis; ebenin
sas1 olmadig1 kanaatine varmistir. Bu kanaate daha 6nceden varilmis olmasi gerekmektedir.
Ancak Ertan Bey mecbur kaldig1 bir anda aydinlanma yagsamis gibidir. Muazzez ebeye olan
yaklasimdan su sonuca ulagilabilir: insanlar fiziksel veya farkli yonlerle yargilamak dogru

degildir. Isinin ehli olanlara da sayg1 duymak gerekmektedir.

Ertan Bey, sehirde yasadigi i¢in kizinin dogumdan 6nce kendilerine gelmesini isteyen
kaynanasinin teklifini de gururu nedeniyle reddetmistir. Oysa kendi ailesi s6z konusu olsa
boyle bir teklifi reddetmeyecegini de itiraf etmistir. Karisin1 ¢ok seven ve kaybetmek
istemeyen Ertan Bey, onu kaybetme korkusuyla yiizlesince yaptig1 gururun ne kadar yersiz
oldugunu anlamistir. Dolayisiyla gurur olumsuz bir duygu olarak hikdyede yer almistir.
Ayrica insan kendi ailesine gosterdigi 6zveri ve fedakarligi esinin ailesine de gosterebilme

olgunluguna sahip olmalidir.

1.4. “Sonun Baslangici (1-2-3)”
1.4.1. Konu

Sonun Baslangici, iiniversite tahsili yapmak iizere biiyiikk sehre gelen kimsesiz ve

yoksul bir gencin parasizlik nedeniyle okuyamayip kumar oynamaya baslamasini anlatir.

Anne ve babasi olmayan Rafi, parasiz yatili okullarda azimle ¢alisip nice zahmetlere
katlanarak ders ve test kitaplarinin basinda yillarca kafa yormus, zekd kapasitesinin
smurlarini zorlayarak sinavlara hazirlanmis ve nihayetinde iiniversite sinavini kazanmustir.
Rafi, biiyiikk hayallerle Istanbul’a gelmistir. Hikdyede, Rafi'nin {i¢ ayhik Istanbul
macerasinda barinma, yeme i¢cme gibi temel ihtiyaclarimi karsilayabilmek icin verdigi
miicadele anlatilir. Rafi’nin i¢inde bulundugu ortam ve yoksulluk onun gururunu inciterek
kendisine olan gilivenini, inancini, saygisini; insanlara olan sevgi ve merhametini adeta yok

etmistir.

Hikayenin kahramani delikanli biiyiik insan olma hayalleriyle geldigi Istanbul’da belli
bir siire hayatta kalma miicadelesi verir. Daha sonra bir batakhanenin i¢ine girip ne idigi
belirsiz bir kumarcinin pesine takilip gider. Hayat sartlar1 elverisli olmadigi i¢in biiylik insan

olma ve yiiksek tahsil yapma planlar altiist olur.
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1.4.2. Olay Orgiisii

Universite stnavini kazanan Rafi, Istanbul’a gelir. Devlet yurtlarinda yer bulamayinca
sinif arkadas1 Murat ile bir ev kiralar, kisa zaman sonra ev arkadasi yurda yerlesince Rafi
evin kirasin1 6deyemez. Bunun iizerine yaka paga evden kovulur. Daha sonra Istanbul’un
Kiiclikpazar semtinde bir otele yerlesir. Burasi otelden ziyade bir batakhanedir. Hikayede
eski bir doneme atifta bulunarak o donemin i¢inde bulundugu koétii yasam kosullari,

insanlarin sosyal ve ekonomik hayatlar1 tekrar gézler oniine serilmektedir.
1.4.3. Anlatic1 ve Bakis Agis1

Kahraman bakis agisi ile yazilan hikdyede, olaylar1 aktaran kisi tiniversite 6grencisi
Rafi’dir. Hikayede figiiran kisiler tasvir edilirken gézlemci bakis agisina da yer verildigi
goriilmektedir: “Bu yasl adama ‘zifir’ lakabini bosuna takmamugslardy; her nasilsa dokiilmeden
kalan birkag on disi, iist dudaginin ortasi, biyiklarinin burun deliklerinin altindaki kismi ve hatta

burnunun tepesi kirli nikotin saristyds.

1.4.4. Kisiler

Hikayede kalabalik bir sahis kadrosu yer almaktadir. Zifir Ali, Murat, Zeynep, Azime,
Emlak¢1 Muzaffer, Hac1 Amca, Hasan, Siileyman ve Asker lakapl kumarbazdir.

Asli Kisiler

Rafi: Hikayenin ana kahramani olan Rafi, ilkokuldayken annesini, lise son siniftayken
babasini kaybetmistir. Iri yar1, giiclii kuvvetli, azimli ve ¢aliskan bir genctir fakat istanbul’da
parasizlik yliziinden bagina gelenler sonucunda tozpembe hayalleri siyah gerceklere
doniismiistiir. Rafi; morali bozuk, gonlii kirgin ve bedeni yorgun bir kisilik olarak hikayede

yer almaktadir.
Murat: Rafi’nin ev arkadasidir. Ancak yurt siras1 gelince evden ayrilir.
Emlak¢1 Muzaffer: Ev sahibi Hact Amca’nin adina evi kiralayan kurnaz biridir.

Haci Amca: Ev sahibidir. Emlak¢iin dedigine gore aslen Mardinli olan Haci, adinin
aksine paragéz biridir. Kiray1 giinli giiniine ister, kira zamaninda verilmezse evdekileri

sokaga atmak i¢in adamlarini génderip dovdiirtiir.

36 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.62
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Figiiran Kisiler

Rafi’nin Annesi: Adi Azime’dir. Yillar 6nce vefat etmistir. Rafi, annesinin tatli ve

sicak anilariyla yasamaktadir.

On Bes Yaslarinda Bir Cocuk: Rafi’nin kapisini calip ertesi sabah emlakgiya

ugramasi gerektigi mesajini iletir.

Rafi’nin Dayisi: Kdyde yasayan, ge¢imini rengperlikle saglayan biridir.

Hacr’nmin Yegenleri: Kira alma giinii Hac1 adina evi basan tehditkar ve saldirgan {i¢
kisi.

Yash Bakkal: Kii¢iikpazar’da bakkallik yapan yasli bir adam. Rafi’nin otel arayisinda

soru sordugu kisidir.

Zifir Ali/Day1: Nezih Otel’de resepsiyona bakan yasli adam. Rafi ile sohbet eder, ona

hayat hakkinda dersler verir.
Musa: Rafi’nin kaldig1 otelde ayni1 odada kalir. Cok sigara iger.
Hasan: Rafi’nin kaldig1 otelde ayn1 odada kalir. Cok sigara iger.
Siileyman: Rafi’nin kaldig1 otelde ayn1 odada kalir. Cok sigara iger.

Patronun Oglu: Nezih Otel’in sahibinin ogludur. Kirk yaslarinda, yuvarlak kafali ve

pancar suratli, sismanca bir adamdir.

Kahvedekiler: Rafi’nin girdigi kahvede ¢ay getiren adam (Mistir Tiras) ve okey
oynayanlar.

Asker: Lakab1 “Asker” olan kisidir. Rafi’ye simit ve ¢ay 1smarlar. Cok usta kumar
oyuncusudur. Asker de Nezih Otel’de kalmaktadir. Rafi’ye kumar hileleri 6gretip onu
kendine ortak yapmak ister.

1.45. Zaman

Hikaye ii¢ aylik zaman dilimini kapsar. Bu {i¢ ay ise eyliil, ekim ve kasimdir. Rafi bu
ic aylik siirede kiraladig1 evde yasamini siirdiirlir. Geng adam hem tespih ve simit satarak
masraflarini karsilamaya calisir hem de fakiilte derslerini takip eder. Daha sonra kirasini
ddeyemedigi i¢in evden kovulur. Istanbul’un Kiiciikpazar semtinde bir otele yerlesir. Orada

gecen bir giinliik siirede hikaye biter.
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1.4.6. Mekan

Hikayede gegen kahramanlarin ekonomik ve sosyal seviyelerine uygun olarak
hikayenin mekanlar1 bir anlam kazanir. Hikayede mekan i¢ ve dis mekadn olarak
ayrilmaktadir. Istanbul ve semtleri dis mekan, Rafi’nin kiraladig1 ev ve kaldig1 otel ise ig

mekani olusturmaktadir.
1.4.7. Dil ve Uslup

Hikayede dil ana kahramanin yasadigi déneme isaret edilerek basarili bir sekilde
kullanilir. Dil, Rafi’nin ve g¢evresindeki kisilerin yokluk icinde degismelerini gosterecek

sekilde verilmistir.
1.4.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede tasvirler, gbzleme dayali olarak, basarili bir anlatimla sunulmustur. “Buras:
otel falan degil resmen bir batakhaneydi. Kiigticiik odanin penceresiz iki duvar: oniine altl
ustlii birer ¢elik ranza koymuslardi. Ranzalardaki ii¢ yatakta battaniyeler, ¢arsaflar,
vastiklar darmadaginikt. Sol taraftaki ranzanin alt katinda kilifsiz bir siinger yataktan baska
bir sey yoktu. Bu otelde tek ve ii¢ kisilik odanin olmama sebebini simdi anlyyordum. Odanin
sag tarafindaki duvarin ontine eni dar, boyu uzun, iki gozlii iki ¢elik dolap yerlestirmiglerdi.
Karst duvarin ortasindaki kiiciik pencerenin oniine konulan bir sehpa ve iki tahta
sandalyeden baska bir sey yoktu odada. Gozlerime inanamiyordum. Alti yil yatili okudugum
ogretmen okulunun yatakhanesinden pek de farkli olmayan bir mezbelede otel niyetine

kalacaktim. %"

Hikayede ayrica geriye doniis ve diyalog tekniginden de yararlanilmistir.
1.4.9. Hikayenin Ana Fikri

Maddi imkansizliklar insanlarin kotii yola diigmesine neden olur. Ancak en zor

sartlarda bile insanlar yagama uyum saglayabilir.
1.4.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede tiniversite 6grencisi olan Rafi’nin hayati ve cevresi ilizerinden birtakim
mesajlar verilmektedir. Yoksul, anne babasi1 vefat etmis bir ¢ocuk olmasina ragmen Rafi ¢ok

calisarak tiniversite seviyesine kadar gelmistir. Bu baglamda yoksulluk ve imkansizliklarmn

37 Erturan Elmas,a.g.e.,s5.66-67.

31



basariya engel olmadigi, calismanin ve gayretin sonunda basariya ulasilabildigi mesaji
verilmektedir. Bunun yaninda {iniversite asamasina gelen Rafi, yurtta kalamaz ¢ilinkii ona
sira gelmemektedir. Arkadasiyla ev kiralasa da arkadasi yurda ¢ikinca kiray1 6deyemez hale

gelir ve sonunda sefil bir sekilde evden atilir.

“Hac1” adli ev sahibinin tavri mafya babasi goriiniimiindedir. Ad1 Hac: olunca nur
yiizlii, sevimli bir ihtiyar imaj1 akla gelse de bu kisi paraya diiskiin, zerre kadar merhameti
olmayan, gerektiginde insanlara biiyiik zararlar vermekten kaginmayan biridir. Haci’nin
kacak yollarla yaptig1 ev ve bu eve girenlere gosterdigi tehditkar tavirlar hem yolsuzlugu
hem de insanligin “isim” ve unvan/lakaplarla alakali olmadigini ortaya koymaktadir.

Dolayistyla herkese giiven duymamak gerekmektedir.

Rafi’nin otelden sonra kahveye gidip kumar oynamasi, insanin i¢ine diistiigii caresizlik
ve cikmazlarin bir gostergesidir. Arka planda devletin Ogrencilere yeterince imkan
saglamamasi elestirilmektedir. Zorluklarla ve uzun zamanda kazanilan para, kumar
masasinda ¢ok kisa siirede yok olabilmektedir. Burada iki mesaj dikkati ¢ekmektedir:
Birincisi kendini okul arkadaslariyla oynadigi oyunlardan dolayr kumarda usta zanneden
Rafi’nin asil kumarbazlarla karsilasinca yasadigi deneyimsizlik, ikincisi ise bilinmeyen bir
ortamda kumar oynamanin getirdigi kayiplardir. Birkag basit eylem, insanin deneyimi haline
gelmemektedir. Kendine yanlis yerde giivenmek ise kayiplara sebep olmaktadir. Ayrica
caresizlikle yanlis adimlar atmak her zaman miimkiindiir. Ancak tiim olumsuzluklara

ragmen direnmek ve ahlaki degerleri kaybetmeden yasamaya devam etmek gerekmektedir.

1.5. “Ranzalarin Miras1”
1.5.1. Konu

Durmus Ali’nin yatili okula gonderilmesiyle aile fertleri arasindaki kopuslar anlatilir.
“Durmug Ali, aile hayatindan ¢ok kiiciik yasta koparilip yatili bir okula verilmis, daha
coraplarini giyemezken okulun ranzalarinda bulmustu kendini. Yatili okula verildiginde on
bir yasinda ve otuz dort kiloluk kiigiiciik bir ¢cocuktu. Durmus Ali, énce yadirgadigi yatili
okul hayatimi yilar gectikce benimsemis, dordiincii siniftan sonraki yillarda yadirgadig

cevre aile hayati olmustu. Okuldayken bir anne ve babasi, onu diigiinen kardesleri oldugunu
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haftalarca unutuyordu. Hafizasinda “biz de variz * diye ara swra beliren aile fertlerinin

yerini okul arkadaglart almigtr”"®

Bu durum Durmus Ali’yi bambagka bir kisilige biiriindiirmiistiir. Onun benligini
yitirmesine, ziirriyetinden geldigi insanlar1 bir yabanci olarak gormesine neden olmustur.
Aslinda tiim bunlara neden olan bu korkung hakikat onun kii¢iik yasta ailesinden, 6zellikle
anne sevgisinden mahrum birakilarak onun aile sevgisini tatmasina firsat verilmemistir. Bu
da Durmus Ali’nin kisisel problemler yasamasina yol agmistir. Hikdyede, Durmus Ali’nin
i¢ catismalari aile fertleri ile olan iletisimleri ya da iletisimsizlikleri 6ne ¢ikmistir. Genel

olarak Durmus Ali’nin ruh sikintis1 anlatilmaktadir.

Durmus Ali ilkokuldan sonra on bir yil parasiz yatili okullarda okudugu i¢in her gegen
yil ailesinden kopmus, aile hayatinin sicakligindan uzaklagmis ve sonugta aile fertlerinin
yerini okul arkadaslar1 almistir. Bu durum onu bunalima siiriikler. Daha sonra i¢ine diistiigii

bunalimin sebebini annesine agiklar. Annesinin onu anlayacagini diisiiniir.
1.5.2. Olay Orgiisii

Hikayede belli bir olay lizerinde durulmaz. Yillar dnce yasadiklarini hatirlayan bir
geng Ogretmenin anilarina olan 6zlemi ve i¢inde girdigi bulanimlar aktarilmaktadir. Bir kis
gecesi sikintiyla dondiigii yatakta eski karyolanin gicirdamasiyla zihnine anilar1 hiicum eder.
O an baba ocagindadir fakat yatagi ve evi yadirgamaktadir; anne, baba ve kardeslerini
kendisine yabanci hissetmektedir. Bu durum Durmus Ali’yi daha da bunalima stiriikler.

Evin alt katindan gelen kapinin gicirtt sesi onu ¢ildirtmigtir.

“Durmus Ali, annesine ¢ok yabanciydi. “Durmus Ali onu taniyamiyor, yakin
hissedemiyordu kendisine... Yedi sekiz yaslarindaki Durmug Ali’'nin annesine karsi hissettigi
duygulardan, ona olan baghiligindan eser kalmamigt: artik. Ilkokul cagindayken ¢ok severdi
bu kadimi. Ta yiirekten gelen bir sesle “anne” derdi ona. Boynuna sariirdi. Bir seyden
korkunca “Anne, anne!” diye bagirarak kollarina atilirdi. Ve orada biitiin tehlikelerden uzak
olduguna inanarak mutlu olurdu. Simdi ise o kadin hi¢ gormedigi, tamimadigi bir yabanci

gibiydi. Sevemiyor, ona karsi sicak duygular besleyemiyordu. Elinde degildi bu.”®

Bu durum, Durmus Ali’de ruhsal buhranlara ve i¢ ¢atismalara yol agar. Bu gelgitler

sonunda korkung hakikati annesine agiklayarak az da olsa huzura kavugacagini timit eder.

38 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.89-90.
39 Erturan Elmas,a.g.e.,s.88.
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1.5.3. Anlatic1 ve Bakis Agisi

Hikaye, bastan sona kadar li¢iincii sahis anlatici tarafindan bize aktarilmaktadir.
Uciincii sahis anlaticidan yararlanilan hikdyede tanrisal bakis agis1 hakimdir. Ancak
hikayede yer yer birinci tekil anlaticidan da yararlanilmistir. Durmus Ali’nin ruhunun en

gizli yerlerine ulasan bir anlaticimiz vardir.

“Coktandir yatili okulu seven gonlii ve o yillardan nefret ederek suglayan beyni

arasindaki savag yine baslamisti.

Ne miinasebet!..” diye diisiindii. “Kel oliince sirma sa¢li olurmus. Hatiralar ufak tefek
can sikici olaylara yer vermez. Okuldayken aldigim zayif bir not birkag giin canimi sikardi.
Kahvede pisti oynarken veya okulda sigara icerken yakalaninca infazini bekleyen idam
mahkimlar: gibi idareye c¢agrilacagim giinii korku iginde beklerdim. Simdiyse o zayif
notlarin, disiplin kurulundan aldigim cezalarin hi¢biri aklimda yok. Hatirimda hep giizel

seyler, romantik ve mutlu dakikalarim kalmus.

“Yanmilyyorsun...” diye devam etti. “Aldigin iyi bir not da sevindirirdi seni. Dibine
kadar igtigin sigaralar, kuytu kahve késelerinde eline aldigin oyun kagitlart sirf
vakalanmadigin icin zevk verirdi sana. Simdi sigara ve kahvede eski neseyi bulamiyorsan
bu serbest oldugun igindir. O zamanlar seni ¢ok mutlu eden bu eglenceleri, derslerindeki
basarilart da unuttun. Fakat gergek olan bir sey var: Mutluydun orada. Eger yeniden

diinyaya gelirsen yatili okula girip girmeyeceginse baska bir konu. Bunu karistirma...”"

1.5.4. Kisiler

Durmus Ali hikayenin merkez kisisidir. Hikaye, onun i¢ hesaplasmalar1 etrafinda
gelisir. Bu nedenle onun disinda kalan babasi, annesi, kardesleri, yatili okuldan arkadaglar
figiiran kisiler konumundadir. Durmus Ali’nin atanmay1 bekleyen geng bir 6gretmen olmast,
hikdye yazari Erturan Elmas’in hayatindan izler tasidigindan hikayede otobiyografik

ozellikler bulundugunu gdstermektedir.
Asli Kisiler
Durmus Ali: Durmus Ali, atanmay1 bekleyen gen¢ bir 6gretmendir. Bunalimli bir

kisilige sahip olan ve i¢inde bulundugu sinirsel ya da ruhsal rahatsizligini hikayenin sonuna

dogru annesiyle paylagsmak isteyen Durmus Ali, sorunlarini annesiyle ayrintili bir sekilde

40 Ertyran Elmas,a.g.e.,ss.84-85.
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konusamaz. Kendisinin en yakin zamanda bu ruhsal rahatsizliklardan kurtulacagini timit
eder. Bu ana karakter disinda hikayede; dokuz yaslarinda bir kiz ¢ocugu olan Ayse ve on bes
yasindaki Necati, hikdyede Durmus Ali’nin kardesleri olarak yer alir. Hikdyede Durmus

Ali’nin anne ve babasi da silik karakterler olarak yer alir.
Figiiran Kisiler

Durmus Ali’nin Annesi: Ihtiyar bir kadindir. Durmus Ali evde oldugu zamanlarda
onunla ilgilenir ancak ayni yakinligi Durmus Ali annesine duyamaz. Onu siradan bir esya

veya yabanci biri gibi gormektedir.
Durmus Ali’nin Babasi: Az konusan, daima somurtkan olan bu ihtiyar adam Durmus
Ali’nin diinyaya gelmesine vesile olmasindan bagka bir anlam tagimamaktadir.

Necati: Durmus Ali’nin on bes yasindaki kardesidir.

Ayse: Durmus Ali’nin kiiciik kiz kardesidir. Abisine diiskiin olan bu cocugu Durmus

Ali gostermelik bir sevgi ile sevmektedir.

Durmus Ali’nin Ablalari: iki ablas1 vardir. Evli olan ablalar1 da Durmus Ali i¢in

hicbir anlam ifade etmemektedir.

Yatih Okul Arkadaslari: Durmus Ali yatili okuldayken okulda kalan diger
arkadaslar1 onun ailesi gibi olmustur. Sevdigi bir okul arkadasi aklina gelince mazideki act

tath hatiralarin hayaline kapilarak kolayca aglayabilmektedir.

Yusuf: Kansiz yiizii, kederli, mavi gozleriyle Yusuf; Durmus Ali’nin yatili okul

arkadaslarindan biridir.
1.5.5. Zaman

Hikayede bir kis gecesi birinci zaman dilimidir. Yatili okuldaki giinleri ise hatirlanan
zaman dilimidir. Geriye doniislerle Durmus Ali’nin hi¢bir zaman unutamadigi en tath
hatiralarina doniiliir. Hikdye ayn1 gecenin ilerleyen saatlerinde sona erer. Yani biitiin siirenin

yarim gece oldugunu sdyleyebiliriz.
1.5.6. Mekéan

Zamanin iki katmanli kullanilmas1 mekanin da ikili olmasini gerekli kilar. Hem bir ki
gecesi ailesiyle birlikte yasadigi evde yasanilanlar hatirlanir hem de yatili okuldaki anilarin

hatirlamas1 hikdyenin yeni mekanlara agilmasini1 saglar. Hikdyede Durmus Ali’nin ig
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catigmalarini, bunalimim vurgulamak amaciyla, 6grenim gordiigii yatili okul ve ailesinin

yasadig1 ev mekan olarak gosterilir.
1.5.7. Dil ve Uslup

Hikayede, Durmus Ali’nin i¢inde bulundugu caresizligin sinirsel ve ruhsal rahatsizlig
anlatilirken tamamlanmamuis ifadeler kullanilir. Hikayenin dili, i¢inde bulundugu bunalima

care arayan bir gen¢ 6gretmenin i¢ sikintilarini yansitacak seviyededir.
1.5.8. Anlatim Teknikleri
Hikayede Durmus Ali, yasadigi anilar1 hatirlar. Burada geriye doniis teknigi uygulanir.

“Kar yine azitmisti. Eskisinden daha iri ve sik yagryordu. Pencere oniindeki elektrik
direginin 1s1ginda lapa lapa ug¢ugsan kar ilkégretmen okulundaki elma bahgesini hatirlatti
ona. Etrafindaki elma agaglarimin daha uzun ve daha ince gasterdigi diiz bir yolla ikiye
boliinen bu bahge, dgrencilerin biricik siginagiydi. Ciinkii dort bir yani yiiksek duvarlarla
cevrelenmis okulun sigara icilebilecek en miisait yeriydi orasi. Aga¢ diplerini ¢capalatmak
icin derslerini bahgede isleyen yasli ve emektar tarim hocalar: haricindeki 6gretmen ve

idareciler nedense buraya adimin: bile atmazdi. ”**

Ayrica hikdyede tasvir tekniginden de yararlanilmistir. Tasvir tekniginde olaylar
igerisinde yer alan kahramanlar ve mekanlar okuyucunun zihninde bir resim ¢izecek sekilde
anlatilmaktadir. Burada yalnizca fiziksel 6zelliklere degil kisilerin ruhsal betimlemelerine

de yer verilebilir.
1.5.9. Hikayenin Ana Fikri

Ailesinden uzak biiyliyen ¢ocuklar zamanla ana babasindan ve kardeslerinden sogur.
Bu nedenle cocuklarin aile ile iliskilerinin saglam temeller lizerine kurulmasi ve iy1 bir

iletisim i¢inde devam etmesi gerekmektedir.
1.5.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikdyede Durmus Ali’nin 0z ailesine yabancilagsmasi lizerinden yatili okullara
gonderilen cocuklarin travmalar yasayabilecegi anlatilmaktadir. Kiigiik ¢cocuklarin aile
sicakligina ihtiyag duydugu cagda yatili okulda kalmasi, gelecekte biiylik sorunlar

dogurabilmektedir. Bdyle c¢ocuklar birbirine yaklasirken c¢ogu zaman ailelerinden

41 Erturan Elmas,a.g.e.,s.83.
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uzaklasmaktadir. Bu nedenle c¢ocuklarin bir sekilde aile ile temaslarini siirdiirmeleri
gerekmektedir. Bu noktada ailelere biiyiik gorevler diismektedir. Cocuklara yalnizca
dizlerinin dibindeyken degil uzaktayken de aile olduklarini hissettirebilmek ¢cok énemlidir.
Aksi takdirde anne, baba ve kardeslerin disaridaki yabancidan hatta yerdeki tastan bir farkl

kalmamaktadir.

Cocuga destek olmak sadece onun ihtiyaclarini karsilayip para gondermek veya onu
okutmakla da smirl1 degildir. Oncelikle cocuklarin sevgi, sefkat gibi duygusal ihtiyaglarinin
gdz Oniine alinmasi gerekmektedir. Bu bakimdan hikaye ailelere 6nemli mesajlar

vermektedir.

1.6. “Sarpa
1.6.1. Konu

Hikayenin asli kisisi Ercan Bey’in kdyiine gitmek i¢in yaptig1 birkac saatlik otobiis
yolculugu ve yolculuk sirasinda gegmisteki anilari, yalnizligi konu edilmektedir. Ercan Bey,
insanlarca sevilmedigini diisiinmekte ve kendisini ¢cok yalmz hissetmektedir. insanlarla
duygularint paylasmamasi, kendini ifade edememesi iletisimsizlik sorununu ortaya
cikarmaktadir. Bu sevgisizlik, yalmzlik, iletisimsizlik ortaminda tabiatin dogalligi bir
kurtarict gibidir. Ercan Bey icin Saripirnal yolu onun yalnizligini giderip onu huzura

kavusturur.
1.6.2. Olay Orgiisii

Hikayedeki olay Istanbul’dan Bursa istikametine gitmekte olan bir yolcu otobiisiinde
baslar. Hikayenin ana kisisi olan Ercan Bey, bu yolculuk sirasinda hem yol izlenimlerini
anlatir hem de ¢ocukluk ve genglik anilarma yer verir. Istanbul Kapaligarsi’dayken,
fakiiltedeki sinif arkadasinin tesvikiyle sevgilisine hediye etmek lizere aldig1 sarpayi (esarp)
yolculuk esnasinda otobiisiin camini acarak atar; ¢iinkii onun bir sevgilisi yoktur ve hig
olmamistir. Kdyiine her gittiginde yiirliylise ¢iktig1 tenha dag yolu goziinde canlaniverir.

Hikaye otobiis yolculugu devam ederken sona erer.
1.6.3. Anlatic1 ve Bakis Ac¢is1

Hikayede hem birinci sahis anlatictyt hem de tigiincii sahis anlatictyr bulmak
miimkiindiir. Genellikle iiciincii tekil sahis anlaticidan yararlanilir. Ugiincii sahis anlatici

Ercan’in zihnine kadar biitiin figiirlerin diinyasina girer ve onun duygu ve diislincelerini diga
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vurur. Hikdyede gecen diger figlirler bu iiglincii sahis anlaticinin bakis agisindan tanitilir.

Ucgiincii sahis anlaticidan yararlamldiginda hikayeye tanrisal bakis agis1 hakim olur.
“Ne yapsin fukara!..” diye diisiinerek kizdi kendine.

Terliyordu. Daha iki saat vardi. Nasil gegecekti zaman? “Kitap okusam?” diye

diisiindii.*?

Hikayede birinci kisili anlatimlar ¢ok az olmakla birlikte ana kahraman Ercan’in i¢
sesiyle karsimiza ¢ikmaktadir: “Al sevgilim... Sevgilim! Bak sana Istanbul dan ne getirdim!..

Sevgilim; benim, benim sevgilim... Bana mektuplar yazan, beni geceler boyu diigiinen sevgilim..

Al al, bu senin olsun’... Sevgilim, benim biricik sevgilim...”*

1.6.4. Kisiler

Hikayede ana karakter disinda Eytip, Erol ve ismi gegcmeyen anne ile babasi ve sofor

muavini ise silik karakterlerdir. Hikdyede ayn1 zamanda hayali karakterler de yer almaktadir.

Asli Kisiler

Ercan Bey: Hikayenin bagkisisi Ercan Bey’dir. Dogup biiylidiigii ve ¢cocuklugunun
gectigi koyden 6grenim gérmek amaciyla ayrilmak zorunda kalan kisidir. Duygu, diisiince
ve hayallerini gizleyerek kimseyle paylasmaz. Ercan Bey karamsardir. Insanlarca hig
sevilmedigini diisliniir, yalnizdir, iletisim bakimindan yoksundur.

Figiiran Kisiler

Erol: Ercan Bey’in arkadasidir. Nisanlidir. Annesine, babasina ve nisanlisina
hediyeler alir.

Eyiip: Ercan Bey’in yatil1 lisede ayni sinifta okudugu arkadagidir.

Ercan Bey’in Anne ve Babasi: Ercan Bey’in kdyde yasayan ailesidir.

Sofor ve Muavin: Istanbul-Bursa istikametinde giden otobiisiin soforii ve muavinidir.

Sofor istahina diiskiin ve sisman biriyken uzun sag¢li muavin hoppa bir tiptir.

Otobiisteki Yolcular: Bursa’ya giden otobiiste Ercan Bey’le birlikte seyahat eden
yolculardir. Bunlarin arasinda sekiz yasinda bir ¢ocuk kosmasiyla Ercan Bey’in dikkatini

cekmistir.

42 Erturan Elmas,a.g.e.,s.98.
43 Erturan Elmas,a.g.e.,s.99

38



1.6.5. Zaman

“Sarpa” adli hikayede iki katmanli zaman kullanilmaktadir. Bunlardan biri ana
kahramanimiz olan Ercan’in otobiiste yaptig1 yolculuktur. Yani hikayede siire birkag saatlik

bir yolculuktur.

Hikayedeki ikinci zaman katmani ise Ercan’in ¢ocuklugunu ve kdydeki yasantisini
hatirladig1r zaman dilimidir. Bu geriye doniis tekniginin kullanimini gerektirir. Bu teknik
sayesinde zaman oldukg¢a uzar. Sadece yolculuk esas alinacak olursa hikayenin zamani

kisadir.

Ayrica hikdyede “genis zamanin hikdyesi” olarak adlandirilan “-rdi” kipi kullanilir.
“Kosardi, giderdi” bigiminde karsimiza ¢ikan bu kip, hikayenin ¢ok genis bir zaman dilimine
yayilldigin1 gosterir. “Ercan da kosardi. Fakat hi¢ kimse goremezdi onun kostugunu. Ve
kimse giilemezdi ona. Digerinden on santim kisa ayagina bakarak kimse ‘“‘yampiri”
diyemezdi. En ¢ok Saripwrnal’a giderdi. Saripirnal yolu diizdii ve hep ¢alilarla kaplyydi
etrafi. Ercan bu yolda kosardi. Cogu zaman oralarda kimse bulunmazdi. Ciinkii Saripirnal
yoresi ¢alilarla, punallarla, ¢akirdikenleriyle, taslarla kapli ¢orak bir araziydi. Bu yol

ancak ks yaklasirken ise yarar, kéyliiler odun kesmek icin daga bu yoldan giderdi.**

1.6.6. Mekéan

Hikayede, Istanbul ve Bursa dis mekanlardir. Ancak bizi daha ¢ok ilgilendiren
Ercan’in cocuklugunun gectigi koy ve koydeki yerlerin hikdyede aktarilis bigimidir.

Hikayede yolculuk sirasinda su mekanlar da yer alir:

“Az sonra viraji doniince bir benzin istasyonuyla karsilasacaklar, otobiis orada mola
verecekti. Ve yolcular her zamanki gibi otobiisten aceleyle inecek, ayak bileklerini, dizlerini
ileri geri oynatarak tuvalete kosacaklar, daha sonra bazilari lokantaya girerken bazilar: da
van taraftaki biifeye yaklasacakti. Ercan’in on senedir gelip gittigi yoldu bu. Her viraji, yol

kenarindaki her binayi, benzin istasyonlarini, hatta buralarda ¢alisanlari dahi bilirdi. »45

4 Erturan Elmas,a.g.e.,s.96.
45 Erturan Elmas,a.g.e.,s.95.
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1.6.7. Dil ve Uslup

“Sarpa” hikayesinde, devrik ve tamamlanmamis ciimlelere yer verilir. Betimlemeler,
niteleme kelimeleri, ayrintiya dikkat etme durumu hikayenin dilinin daha etkileyici, daha

basarili olmasini saglamistir.
1.6.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede tasvir tekniginden yogun olarak yararlanilir. “Simdi sira sira ¢inarlarin
golgeledigi bir otobana girmislerdi. Birka¢ dakika sonra Yalova’dan gecerek sol tarafi
ucurumlarla, sag tarafi kayalarla incelmis bir yola girecekler, keskin virajlari agir agir
donecekler ve sonra yesilin her tonuyla parsel parsel yamalanmus, dalgali bir haliyr andiran

tarlalarin kiyilarinda cobanlar, kegiler ve kuzular gorerek yollarina devam edeceklerdi. *®

Hikayede ayrica diyalog tekniginden de yararlanilmistir. “Erol nisanliydi. Diikkdn
diikkdn gezerek nisanlisina, anne ve babasina hediyeler aliyordu. Magazanin birinde etek

ve bluzlara bakarken bir ara Ercan’a donerek:
“Sahi sen ni¢in almiyorsun?” diye sormustu.
Ercan: “Param yok.” diye cevap verdi.
Erol tezgdhin iizerindeki sarpalar: géstererek:

“On liran da m1 yok?” diye sordu. “Giizel sarpa bunlar... Bir tane al da sevgiline
gotiir. Sevinir kizcagiz. Boyle seyleri ihmal etme oglum! Kizlar hediyeden ¢ok hoslanir.

Paran yoksa ben vereyim. ™'

Ercan’in eski anilart animsanirken geriye doniis tekniginden (flashbek) yararlanilir.
1.6.9. Hikayenin Ana Fikri

Aski tatmayan insanlar bunalima siiriiklenebilmektedir. Sevmek ve sevilmek her
insanin hakkidir ancak insan 6nce kendi ile barismalidir. Kendi eksik ve kusurlariyla
barisamayan ve kendini yeterince sevemeyen insanlarin bagkasini sevmeleri ve bagkalar

tarafindan sevilmeleri miimkiin olmayabilir.

46 Erturan Elmas,a.g.e.,s.97.
47 Erturan Elmas,a.g.e.,s.98.
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1.6.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede Ercan Bey’in yalnizligi, topal ayagindan dolayr yasadigi eksiklik ve
mutsuzluk anlatilmaktadir. Arkadasina sevgilisi oldugu konusunda yalan sdyleyen Ercan,
elindeki sarpanin temsil ettigi somut gergeklikle yilizlesememistir. Oysa insanin fiziksel
kosullar1 ne olursa olsun sevmeye ve sevilmeye ihtiyaci vardir. Sevgi, tiim maddi ve manevi
kusurlari, eksiklikleri giderebilecek tek kuvvettir. Hikdyede de sevgisizligin actigi bosluk

duygusu irdelenerek insanlarin bu noktada yalniz kalmamasi gerektigi mesaj1 verilmistir.

1.7. “Tahrif Edilmis Bir Siir ve Tahrip Edilmis Bir Hayat”
1.7.1. Konu

Kamil Bey, kiz1 Elif’i trafik kazasinda kaybeder. Daha sonra, esi ve oglu da onu terk
edince bir anda hayati altiist olur ve bunalima girer. Hikaye, onun hayat karsisindaki

kayitsizligini, yalnizligini, iletisimsizligini ve karamsar bakis agisini ortaya koyar.

Elif, Tuzla’da liseyi bitirdikten sonra iiniversite sinavin1 kazanmayinca babasi onu
kazananlarla kiyaslayarak kiigiimser. Elif, babasinin bu tavrin1 gururuna yedirmez ve daha
cok calisarak Ankara’da eczacilik fakiiltesini kazanir. Tuzla’dan Ankara’ya tiniversiteye
kaydolmaya giden Elif, trafik kazas1 sonucu hayatin1 kaybeder. Kamil Bey, kiz1 Elif’in
Olimiinden kendisini sorumlu tutar ve alkole sigmir. Bu alkol bagimliligi onu esi ve

oglundan da ayirir. Bu ayrilik onun hayatini bir harabe y1ginina dontistiiriir.

“Mesela su an oturdugum mekan... Evimin salonu... Birini yatak olarak kullandigim
karsihikl iki ¢ekyat... Birinde karmakarisik yorgan, yastik ve kirlentler; digerinde daginik
vaziyette duran pantolonlar, gomlekler, tisortler... Karsida televizyon, ortada bir makine
halis1 ve iistiinde bir sehpa... Pencere éniinde kiiciik bir yuvarlak masa ve bir sandalye...
Sehpanin iistiinde bardaklar, sigara paketleri, izmarit dolu kiilliikler... Masanin iistiinde
meyve artiklariyla dolu tabaklar ve bos bira siseleri...”*® Artik hayata kayitsiz bir sekilde

bir bitki gibi hedefsiz ve hayalsiz yagamini siirdiiriir.

Hikayede Kamil Bey, kiz1 Elif’in trafik kazasinda 6liimiinden kendisini sorumlu

tuttugu i¢in bunalima girip alkolik olur. Esi ve oglu tarafindan terk edilmesi sonrasinda

“8 Erturan Elmas,a.g.e.,s.105.
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hayatin gergeklerine tamamen kayitsiz kalir ve bir bitki gibi hedefsiz hayalsiz yasamaya

baslar.
1.7.2. Olay Orgiisii

Kamil Bey, agustos aymnin bir cumartesi giinii sahildeki ickili restoranda yemek
yemektedir. Masadaki camin altinda bir kagitta yazili siir goriir. Siiri okuyunca g¢ok
duygulanir. “Bu siir tiim psikolojimi bozmus, ddeta i¢ diinyami allak bullak etmisti. Fakat
icki zevkimden mahrum edememisti beni.””*® Bu siirin gergek sairini bulmaya Karar verir.

Zira bu siir onun duygularmi altiist etmistir.

Kamil Bey, siirin gergek sairini bulmak i¢in Siikriye Hanim’1 arar. Siikriye Hanim da
siirin gercek sahibinin Sunay Akin oldugunu sdyler. Kamil Bey, Sunay Akin’in siirini
degistirerek altina kendi imzasin1 atan Hasan adli kisiye sitemde bulunur. Kendi yaptig

hatanin benzerini Hasan da yapmustir. Hasan’1n yazdigi siir ise sOyledir:
“CEPHEDE

Ben kiiciikken daha giizel oliirdiim
Tahta tiifegimle askercilik oynarken
Yerlere uzanir 6lmiis gibi yapardim
Annem seslenirdi bana:

Kalk yerden hinzir!

Ustiin kirlenecek.

Kizma anne bak

Yerlere uzanmus yatiyorum

Alnmim yiiziim al kan, tiniformam ¢amur
Bu sefer adimla ¢agir!™°

“Ve sen Hasan Simgek... Sen ve ben... Ikimiz ne kadar cok benzesiyoruz degil mi? Sen
bir sairin eserine camur ve kan sigratarak o siiri tahrif edip benim canima okudun; ben de
kizzmin hayatina agagilama ve hirs katip kaderini zorlayarak onun canmina okudum. Tahrif

edilmis bir siir ve tahrip edilmis bir hayat...

“Piyade Er Hasan Simsek, senin anlattigin sehit son nefesinde annesini diigiindii
demek? Demek ki annesinin ‘hinzir’ lafi ok gibi delmis cigerini... Bu asker hi¢bir seye bu

kadar yanmads, hi¢chir seyden bu kadar kirilmadi demek? Vay anasinit! Vay ki ne vay! Demek

49 Erturan Elmas,a.g.e.,s.105.
50 Erturan Elmas,a.g.e.,s.104.
51 Erturan Elmas,a.g.e.,s.110.
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icine o kadar ¢ok islemis... Igine islemis ki sehit olurken son arzusu, annesinin onu adiyla

cagirmasini istemek olmus. Vay, vay, vay!”>

Acaba son nefesini verirken beni diigiindii mii Elif? Acaba son nefesinde bana “Ne

olur adimla cagr!” dedi mi?>®

1.7.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayeye basindan sonuna kadar birinci sahis anlatict hakimdir. Anlaticimiz Kéamil
Bey’dir. Kamil Bey’in bakis agis1 ile olup biten her seyden haberdar oluruz. Kamil Bey’in
duygu ve disiinceleri, ailesi ve hayati hakkindaki bilgilerden daha fazlasi okura
ulagsmamaktadir. Hikdyenin basindan sonuna kadar Kamil Bey’in bakis agisina bagli kaliriz.
Kamil Bey, gecmis hayati ile ilgili duygu ve diisiinceleri ve dolayisiyla hayata bakisi

cogunlukla karamsardir. Bu karamsarlik ve kayitsizlik hikdyenin tamamina hakim olmustur.
1.7.4. Kisiler

Kamil Bey hikayenin baskahramanidir. Onun anilarindan hareketle diger kisilerin
karisi, oglu ve vefat etmis olan kiz1 Elif oldugunu 6grenmekteyiz. Bunun yaninda gittigi
restoranin calisanlari, 6gretmen Siikriye Hanim, peceteye yazilar yazip Kamil Bey’i

etkileyen kisiler de figiiran kisilerdir.

Asli Kisiler

Kamil Bey: Hikdyenin ana kahramani1 ve anlaticis1 olan Kamil Bey, 54 yasinda,
emekli bir tarith 6gretmeni ve siirden az ¢ok anlayan biridir. Kamil Bey bunalimli, yalniz,
karamsar ve hayata kayitsizdir. Yine de hikayede yer alan ¢ok sayida karakteri, zaman ve
mekan parcasin1 birbirine baglayan merkez kisidir. Kamil Bey, kendisini kizi1 Elif’in
Oliimiinden sorumlu tutmaktadir, bu sorumluluk onu biiyiik bir buhrana ve ruhi ¢okiintiiye
sokmustur. Kizinin 6liimii Kamil Bey’in hayatin1 bir ¢6p yi1gmina doniistiirmiis ve alkolik

yapmustir. Bu bagimlilik da onu esi ve oglundan koparmaigtir.
Figiiran Kisiler

Siikriye Hanim: Lisede edebiyat 6gretmenidir. Geng ve bilgili bir 6gretmen olan
Stikriye Hanim, edebiyat diinyasini giinii giiniine takip etmekte ve meslegini cok

sevmektedir. Kamil Bey’in aradigi sairi bulmasina o yardime1 olmustur.

52 Erturan Elmas,a.g.e.,s.106.
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Kéamil Bey’in Esi: Kamil Bey’in bosandig1 ve unutmak istedigi eski esidir. Kocasi

alkol bagimlist olunca onu terk etmistir.
Kamil Bey’in Oglu: Subaydir, Kamil Bey’i telefonla dahi arayip sormamaktadir.

Cam Yemek Masasimin Altindaki Pecetelere Yazilar Yazan Cesitli Insanlar:
Kamil Bey’in okumaktan ¢ok hoslandigi ve zamanin nasil gegtigini anlamadig1 pecete

yazilarini yazan kisilerdir. Hepsi o masalara anilarin1 veya duygularini birakmustir.

Garson: Kamil Bey’in gittigi restoranda c¢alisan garson miisterisini iyi tanimaktadir.

Kadeh yarilaninca tazeler, yedinci kadehten sonra da hesabi getirir.

Elif: Kamil Bey’in trafik kazasinda vefat etmis olan kizidir. Uzun boylu, iri kara
gozleri olan bu kiza iiniversite sinavini kazanamadigi i¢in Kamil Bey “gerzek” lakabinm
takmis ve onu tip fakiiltesini kazanan komsusunun kiziyla karsilastirarak tizmistiir. Elif
yogun cabalar ve ¢alismalar sonunda sinavi kazanmis ancak {iniversiteye kaydolmaya

giderken gerceklesen trafik kazasindan vefat etmistir.
1.7.5. Zaman

Elif’in trafik kazasinda hayatin1 kaybetmesi, esin ve ogulun Kamil Bey’i terk edisi
sonrasindaki yasamina gidilerek; ¢oken bir ailenin trajedisi yansitilir. Ancak bazen iki buguk
y1l dncesine gidilerek genellikle “vaka zamani” iki buguk yila yayilir. Yani olay farkli zaman
dilimlerinde meydana gelir. Cogunlukla hikdyede iki buguk yil sonrasi Kamil Bey’in
yasamindaki degisiklikler konu edilir. Aslinda hikdyede zaman bir cumartesi giinii aksama

dogru baslar ve gecenin ilerleyen saatlerinde sona erer.
1.7.6. Mekéan

Hikaye bir restoranda baglar ve Kamil Bey’in evinde biter. Mekan hikdyenin amacina
paralel bir sekilde kurgulanmistir. Hikayede Kamil Bey’in kizini kaybetmesi, esi ve oglunun
onu terk etmesi sonucunda i¢inde bulundugu ruhsal ¢okiintiiyii, hayata kars1 kayitsizligi ve
kendinden vazgecisi, karamsar tutumu, yalnizli§i, diizenli bir hayatinin olmayis1 gibi
ozellikler mekéan ile birlestirilir. Kamil Bey’in evi bu duygu ve diislincelere agiklik

getirmektedir, ¢iinkii evi de onun ruhu gibi darmadagin ve perisan bir haldedir.
1.7.7. Dil ve Uslup

Kamil Bey’in hayata karsi kayitsizligt ve bunalimli ruh hali, hikayenin

tamamlanmamis ciimleleriyle verilmeye calisilmistir. “Sonra da alkol..., Yani alti ay once...
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Olmamali ama...” Hikayede dil ve tslubun Kamil Bey’in igindeki ruh bunalimini
yansitmay1 amacladig1 sdylenebilir. “Hem kime ne canim! Para ve mide benim degil mi?
Kime ne zararuim var ki? Zarar verdigim tek varlik kendi bedenim. Lanet olasica pis
bedenim!” gibi cimlelerde 6rneklendigi gibi Kamil Bey ickiyle doldurup unutmaya ¢alistigi

gecmisinin hesabini sorarken kendisiyle bir hesaplagsma i¢ine de girmektedir.
1.7.8. Anlatim Teknikleri

Hikaye, Ziya Pasa’dan yapilan “I¢ bade, giizel sev var ise akl u suurun. / Diinya var
imis ya ki yog olmus ne umurun.”®* Almt1 ciimlesiyle baslatilir. Bu teknigin ad1 montaj
teknigidir.

Hikayede, bir anlatim teknigi olarak diyaloglara da yer verilir.

“Sizi tebrik ederim Kamil Bey!” diyor telefonun obiir ucunda, “Yanilmamigsiniz,

tahmin ettiginiz gibi bu siir usta bir saire aitmis.”
“Peki kiminmis?”

“Simdi de beni tebrik etmeniz gerekiyor, ¢iinkii tahmin ettigim gibi Sunay Akin’a

aitmis.”

“Onca edebiyat ogretmeni dururken sizi arayisimin elbette bir hikmeti var hoca

’

hamim. Siz bilmezseniz diger ogretmenler hi¢ bilemez. Tebrikler ve tesekkiirler...’

“Fakat siirin asli biraz farkl... Bahsettiginiz kigi ya bu giirde kafasina gore
degisiklikler yapmuig veya siiri tam ezberleyemedigi icin aklinda kalanlar: yazmig. Bir kalem

kdgit alin, siirin ashni yazdirayim size.

“Hig¢ gerek yok hoca hanim, bir defa okuyun yeter. Yarin ilk isim Sunay Akin’in siir

kitaplarint almak olacak.”™
Bu teknikler disinda hikayede i¢ monolog ve tasvirlere de yer verilir.
1.7.9. Hikayenin Ana Fikri

Aileler ¢ocuklarinin okul hayatinda ve meslek secimlerinde baskici bir tutumdan

kaginmalidir. Cocuklar1 kiictimsemek ve desteksiz birakmak onlarda biiyiik hasarlar agar.

% Erturan Elmas,a.g.e.,s.101.
55 Erturan Elmas,a.g.e.,s.108.
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1.7.10. Hikayedeki Mesajlar

Kamil Bey’in ¢ektigi vicdan azabini unutma kaygisi iizerine temellendirilen hikayede
vicdan azabina sebep olan olaylar anlatilarak onlardan kaginmak gerektigi mesaj1 verilmistir.
Kizina “gerzek” lakabini takan, sinavi kazanamadigi i¢in onu kiiciimseyen ve baskalariin
basarilariyla kizinin durumunu karsilastiran Kamil Bey, kizinin 6liimiine dogrudan neden
olmasa da onda actig1 yaralar1 bildiginden vicdan azabi ¢ekmektedir. Buradan hareketle
cocuklarin asla bagkalariyla kiyaslanmamasi ve kiiglimsenmemesi gerektigi mesajlar
verildigi sdylenebilir. Bir egitimcinin bunu yapmasi ise kimligi ile ¢eligki icinde oldugunu
ortaya koymaktadir. Cocuklarin eksikleri tamamlanmali ancak bu yapilirken onlarin ruhsal

diinyasina zarar verilmemelidir.

Eczacilik b6liimiinii kazanan Elif, bu haberi sonug¢ kdgidin1 babasinin yiiziine firlatarak
vermis; babasi ona sarildiginda ise yiizii kire¢ gibi olmus, yani higbir tepki verememistir.
Ciinkii basar1, sadece kendini kanitlamak anlamima geldiginden kendisi de mutlu
olamamistir. Mutlulugun hissedilebilmesi ve paylasilabilmesi i¢in birlikte hareket edilmeli
ve karsidakine goniilden destek verilmelidir. Tahrik ve hakaretle elde edilen basar1 meslek,

unvan vs. getirse de temeldeki giizel duygularin sarsilmasina neden olmaktadir.

1.8. “Gece Isi”
1.8.1. Konu

Hikayede annesini ve babasini tanimayan, ziirriyetinin nereden geldigini bilmeyen,
cocuklugunu yasayamayan, yirmi sekiz yaslarindaki bir kiralik katilin yasam tarzindan

kaynaklanan ruhi bunalimlar1 anlatilmaktadir.

Bu gencin; yalnizligi, i¢ sikintilari, baska insanlar arasinda kendini var edemeyisi,

insanlardan uzak ve insani duygulardan yoksun olusu hikyenin ana kurgusunu olusturur.
1.8.2. Olay Orgiisii

Bir agustos gecesi bir otelde Selim Bey, birini 6ldiirme karsilifinda yirmi sekiz
yaslarinda bir delikanliya para verir ve bu paray1 kabul eden delikanliya, kalan kisminin da
151 hallettikten sonra verecegini sdyler. Delikanli, Selim Bey’in soylediklerini kabul ettikten
sonra otelden ayrilir. Cadde ve sokaklarda yiiriiyerek gidecegi kahvehaneye ugrar ve bu geng

bu siire zarfinda kendisiyle adeta hesaplasir.
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“Giilmek ve aglamak uzak fiillerdi adama. Bu ige baslayali beri kaskati olmustu
yiiregi. Ilk zamanlar sarhos olunca giilebiliyor, bazen de aglayabiliyordu. Artik hepsine veda
etmisti. Eglenmek, seyahat etmek, sportif faaliyetlere katilmak, Tiirkiye de ve diinyada olup
bitenlere kulak kabartmak ¢cok gerilerde kalmisti. Tek mesgalesi icki i¢cmek ve pis bir
mahzene ¢evirdigi, yatmaktan baska hi¢bir ise yaramayan iki odali apartman dairesinde bol
parayla kiraladig1 hayat kadinlariyla goniil eglendirmekti. Fakat bir tiryaki aliskanligryla

stirdiirdiigii bu iki seyden de zevk alamaz olmugstu artik.”

“Su insanlarin; kahve kosesine biiziilerek televizyon seyreden insanlarin yasantisina
bir tiirlii akil erdiremiyordu adam. “Bdécek, mahluk”™ gibi lakaplar taktigi bu canlilardan,

tekdiize hayatlarindan étiirii nefret, kin ve hayret dolu bir duyguyla igrenirdi.””®

Yukaridaki agiklamalardan da anlasilacagi iizere bu gencin hayata kiismiis bir kisiligi
s6z konusudur. Cevresindeki insanlar1 kiiclimseyerek onlara karsi kin ve nefret

beslemektedir.

“Cok sinirliydi bu gece. Olur olmaz her seye kiziyordu. Her sey, her sey pisti. Diinya
cirkefe bulanmisti bogazina dek. Ruhundaki kin ayaklarina si¢cramis, kosarcasina
yiiriiyordu. Lunaparka gelmisti. Adam ilk defa, ilk defa yapayalniz hissetti kendisini...
Kainat ve diinya, diinya ve Tiirkiye, Tiirkiye ve Istanbul, Istanbul ve lunapark, lunapark ve
adam... Cevrede binlerce insan vardi ve higbirini tamimiyor, hi¢birini sevmiyor, onlar
tarafindan da sevilmiyordu. Tek dost olarak benimsedigi paraya bol miktarda sahip
olusunun rahatlatict giiveni de yoktu iginde. Yapayalniz; cebindeki parasiyla, belindeki
silahiyla bir basinayd: koca diinyada. Degil bu parayla, kat kat fazlasiyla dahi kendisini
gergekten seven bir arkadas, bir sevgili satin alamazdi. Dehset verici bir seydi bu. Adam
valniz olmanin keder veren iimitsizligini ilk defa boylesine bir baskiyla hissediyordu

yiireginde. '

Pavyon fedailigi de yapan geng bir kiralik katil, Selim Bey’in verdigi isi bitirmek igin
en son lunaparka gelir. Lunaparkta rengarenk, piril piril, hayal kadar giizel, ¢ok sesli bir
climbiisiin icinde bulur kendisini. Buradaki diinyada masum c¢ocuklarin sevinglerine ve

hiiziinlerine tanik olur ve hayatin giizel, her insanin ¢ok degerli oldugunu idrak eder. Bu

%6 Erturan Elmas,a.g.e.,s.112.
57 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.115-120.
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lunaparkta Adeta yeniden diinyaya gelmistir. Insani degerlerini ve duygularmni tekrar

kazanarak kendi benligine kavusup huzura erer.
1.8.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayede {igiincli sahis anlatici hakimdir. Yirmi sekiz yaslarindaki delikanlinin
diisiincelerine yer verildigi kistmlarda birinci sahis anlatic1 vardir. Uglincii sahis anlaticidan
yararlanilan kisimlarda tanrisal bakis agisina yer verilmistir. Ana kahramanimizin ruhunun
en derin yerlerine ulasan bir anlaticimiz var. Yirmi sekiz yasindaki delikanlinin ig
¢Oziimlemesi denilebilecek su satirlar, onun insanlara olan nefretini, kinini, i¢ bunalimini

yansitir.

“Bu geng, bir gece kuliibiinde fedailik yapiyor ve azimsanmayacak derecede dolgun
maas altyordu. Bunun yaninda ziippe mirasyedilere sattigi eroin ve boyle ufak tefek gece
isleri sayesinde aylik kazanci elli binin tizerindeydi. Har vurup parayt savurmasaydi birkag
apartman alirdi simdiye dek. Fakat gozii parada degildi adamin. Sadece yasamak, giiniinii

giin etmek istiyordu. Yasiyordu da... ®

“En eski hatirasi simit ¢alarken yakalanip yedigi kotekti. Baska insanlar ¢ocukluk
devresi diyordu bu yillara. Cocukluk yasamamisti adam. Bilmiyor, tanimiyordu béyle bir
donemi. Alip satmig, ¢alip ¢irpmuis, badireler atlatmisti. A¢hktan kim olmiis ki o olecekti?
Cocuk Esirgeme Kurumunun yurtlarinda kalmis, karakol gormiis, hapishanelerde yatmig ve

bugiinlere gelmisti.

Hirgiir icinde gegen yirmi sekiz yiulin sadece askerlik doneminde diizenli bir hayati
olmustu. Daha sonra ilk gece isi ve profesyonellik yillari... Dayak yiyerek degil daima

ezerek, vurup kirarak gegen sasaali ve zengin yillar...

Hig sevgilisi olmamisti adamin. Sevdigi bir insan dahi yoktu. Hi¢bir zaman arkasinda
giivenebilecegi bir insamin var oldugunu hissetmemisti. Menfaat icabt kendisine dost
goriinenler, korktuklari icin giiler yiiz gosterenler ¢coktu ama hepsinin riyakar oldugunu,

hichiri tarafindan sevilmedigini gayet iyi biliyordu.”°

58 Erturan Elmas,a.g.e.,s.114.
59 Erturan Elmas,a.g.e.,s.119.
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“Su insanlarin; kahve kosesine biiziilerek televizyon seyreden insanlarin yasantisina
bir tiirlii akil erdiremiyordu adam. “Bdcek, mahliik” gibi lakaplar taktigi bu canlilardan,

tekdiize hayatlarindan étiirii nefret, kin ve hayret dolu bir duyguyla igrenirdi.”®

1.8.4. Kisiler

Hikayede ana kahramanin adi verilmemistir. Bu durum, onun yaptig1 is ile ilgili
goriinmektedir. Ancak ona “6ldiirme” isini ylikleyen Selim Bey’in ad1 verilmistir. Geri kalan
kisiler ise figiiranlar1 meydana getirmektedir. Bunlar kahvede oturan adamlar, yoldan gecen
insanlar, lunaparktaki ¢ocuklar ve aileleri ile isimsiz kahramanin hayatina giren ancak hi¢bir

anlam ifade etmeyen hayat kadinlaridir.

Asli Kisiler

Kahraman (Isimsiz): Hikayenin ana kahramani ¢atik, kalin kasli; yiizii siyah rengin
her tonuna sahip, yirmi sekiz yaslarinda bir delikanlidir. Anne ve babasini tanimayan bir
kisidir. Kahramanimiz Istanbul’'un sokaklarinda, caddelerinde, kahvehanelerinde,
lunaparkinda kendini yalniz, sevgisiz, arkadagsiz ve mutsuz hissetmektedir. Topluma,

insanlara adeta her seye karsi kin ve nefret besleyen bu kisi ruhsal rahatsizlig1 ve kaygilari

olan biridir.

Hikayenin basinda yalniz yasadigi belirtilen kahraman, kisilik problemleri olan ve
cevresindeki insanlar1 kiiciimseyen bir karakterdir. Ancak hikdyenin sonunda tam tersi bir
kisilige biirtiniir. Kaybettigi insani duygularini ve degerlerini kazanarak mutluluga ve huzura

kavusur.

Selim Bey: Seyrek ve sari saglari itina ile taranmig, son derece iyi giyimli, kirk
yaslarinda bir adamdir. Ana kahraman olan delikanli, gece isi dolayisiyla Selim Bey’le
tanigmistir. Bunun disinda aralarinda herhangi bir sey s6z konusu degildir.

Figiiran Kisiler

Kahvede Oturan Adamlar: Kahramanin kii¢ciimsedigi bu insanlarin ¢ok siradan bir

yasantilar1 vardir. Kahraman onlardan nefret etmektedir.

Kahramanin Evine Gelen Hayat Kadinlari: Bol parayla kiraladig siislic ve

gosterisli hayat kadinlaridir. Goniil eglendirmekten bagka bir islevleri yoktur.

80 Erturan Elmas,a.g.e.,s.112.
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Yoldan Gecen Insanlar: Kahramanin yolda karsilastig1 insanlardir. Kahraman onlara

kiigtimseyerek bakar.

Lunaparktaki Bekei: Altmis yaslarinda, 6n disleri yeni sokiilmiis, kara kuru bir
ihtiyardir.

Lunaparktaki Cocuklar: Lunaparkta oynayan, kosturan, bagiran ve aglayan

¢ocuklardir.
1.8.5. Zaman

“Gece Isi” hikayesi, bir gece igerisinde baslar ve ayn1 gece icerisinde sabah olmadan

biter. Hikayenin siiresi birkag saatlik zaman dilimidir.
1.8.6. Mekan

Hikayede Istanbul’un gesitli otelleri, caddeleri, sokaklari, kahvehaneleri bir boguntu
yurdu ve bir bunalim mekani olarak tanitilir ancak bu mekénlarin adlarindan 6zel olarak
bahsedilmez. Kahramanin bir gece kuliibiinde ¢alistigindan bahsedilir ancak kuliibiin hangi
semtte oldugundan veya adindan s6z edilmez. Kahramanin, 6ldiirecegi adamin oldugu yere
giderken Findikzade’yi ge¢ip Vatan Caddesi’ne inen yola gectigi sOylenir. Kahramanin

6ldiirecegi kisinin karanlik bir mahallenin tek kahvehanesinde oldugu bilinmektedir.
1.8.7. Dil ve Uslup

Hikayede dil ana kahramanin buhranl i¢ diinyasinin karmasasini anlatmak gibi bir
gorev lUstlenir. Kahramanin boguntulu bir ruh halini hikayenin uzun kisa ve tamamlanmamis
climleleriyle vermeye c¢alistigt goriilmektedir. “Kalbinin hizla ¢arptigini fark edince
durakladi. Vazgecmeyi diisiindii bir an... Ne diyecekti Selim Bey’e? Korktum, vuramadim
mu diyecekti? Hani bir profesyoneldi? ‘Profesyonelim yal...’ diye mirildand: adam.”® “Gece
Isi” hikayesinde bu tarz ciimleler kullanilarak ana kahramanin i¢inde bulundugu bu ruh
karmasasini yansitmay1 amacladig: soylenebilir. Kisaca diyaloglarin ve i¢ monologlari i¢ ice

anlatildig1 hikayenin dili kiralik katilin i¢ sikintilarini, bunalimlarini yansitacak seviyededir.
1.8.8. Anlatim Teknikleri
Hikayede diyalog tekniginden faydalanilmigtir.

“Haydi be ana!..” diyordu ¢ocuk. “Haydi be ana!.. Beni de bindir, ben de bineyim
atlara...”

61 Erturan Elmas,a.g.e.,s.117.
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“Seyret iste!..” diyordu kadin. “Ucaklara bindin ya, daha ne istiyorsun?
Yiiziinii eksitiyordu ¢ocuk. Aglamakli bir sesle:

“Atlara da bineyim be ana!..” diye yalvariyordu.

Kadn ise:

“Para yok.” diyordu ¢ocugu ¢imdikleyerek.

“Cocuk aglyyordu artik. Piril puril, billurdan yaslar dokerek agliyordu.
Hikayede, geriye doniis teknigi i¢ monolog teknigi ve betimlemeden yararlanilmistir.

262

1.8.9. Hikayenin Ana Fikri

Hayat1 vurup 6ldiirmekle gegen katillerin bile ruh ve goniil diinyasinda insani degerler

mevcuttur.
1.8.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayenin merkezini teskil eden isimsiz kahraman, tanimadig1 bir insan1 6ldiirmeye
giderken gectigi lunaparkta donilisiim yasar. Kahramanin isimsiz olmasi basli basina bir
mesaj igermektedir. Isimsiz kahraman; yolda, arabada, kahvede, sokak ortasinda isimsiz
katiller tarafindan oldiiriilen meghul cinayetlerin sembolii gibidir. Siradan insanlar veya
toplumun 6nde gelen aydinlik yiizleri ¢ogu zaman boyle isimsizlerce 6ldiiriilmiis; onlari
Oldiiren failler mechul kalirken Olenlerin isimleri akillarda ve yiireklerde kalmigtir.
Dolayisiyla oldiirenler bir ismi bile hak etmemekte, 6lenler ise sonsuza kadar sevdiklerinin

goniillerinde yasamaya devam etmektedirler.

Kahramanin déniisiimii yolda baslamis ve lunaparkta zirveye ulasmistir. Yolculuk -
ister yaya ister arag¢la olsun- insani diislinmeye sevk eden bir siirectir. Bununla birlikte igsel
aydinlanmanin lunaparkta gergeklesmis olmasi kahramanin onca nefret iginde bir 151k
barindirdigint  gostermektedir. Cocuklar1 fark eden kahraman belki de yasayamadigi
cocuklugunu hissetmis ve bir adami 6ldiirmek iizere aldig1 parayr ¢ocuklarin mutlulugu icin
feda etmistir. Para tek basina mutlu edememektedir insani. Ger¢ek ve icten sekilde

giildiirememektedir. Insana insan gerekmektedir.

Hikayenin verdigi bir diger mesaj da 6ldiirmenin anlamsizligidir. Kahraman, “Giine
Bakis” programini izleyen, hi¢ tanimadig1 bir insan1 6ldiirmeye gitmektedir. Oldiirecegi kisi
hakkinda bildigi tek sey ise adamin izledigi programdir. Sadece bu bilgiye tutunup yine de
oldiirmek istese de gittikce bunun anlamsizliginin farkina varmaktadir. Birini 6ldiirmek,

insan1 insan olmaktan uzaklagtiran bir eylemdir. Kahraman yolda bu ger¢egin farkina varmis

82 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.120-121.
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ve cocuklar sayesinde insanligini tekrar hatirlamaya baslamistir. Sonug olarak “en kotii”

denen insanlarin bile degisebildigi goriilmektedir.

1.9. “Gecenin Getirdigi Ofke”
1.9.1. Konu

Hikayede, 6grencisinin c¢alintt kompozisyon yazdigini tespit eden bir 6gretmenin
ofkesi anlatilmistir. Ogretmen Ali Bey’in bunaliml i¢ diinyasi, diinya goriisii, zihniyeti,
duygu ve diisiinceleri 6ne cikar. Iki edebiyat 6gretmenine ve okul miidiiriine ihanet etmis

olan 6grencisi Nurcan’in; Ali Bey’de yarattig1 saskinlik, 6fke ve utang¢ duygulari anlatilir.

“Amirlerinden korkmustu. Ustlerinin, yarismaya gonderilen eserin ¢alinti oldugunu
anlayinca kendisi hakkinda menfi diisiinmelerinden, kendisini ayiplamalarindan ¢ekinmisti.
“Ayip!”  diyeceklerdi. “O dergiyi okumadin mi? Aywp ayip! Sen nasil edebiyat

ogretmenisin? "%

“Bu durum onun daha da ofkelenmesine ve sinirlenmesine sebep oluyordu. Ancak
Nurcan’in saf ve masum o ¢ocuksu gozyaslart onu bambaska bir kisilik haline getirmistir.
Osretmen Ali Bey'in ofke ve siniri, hakaret ve suclamalari eriyip gitmisti Nurcan’in

’

gozyaslarinda.” Burada belirtilmek istenen; 6grenci hata yapabilir. Onemli olan bu

hatalarindan ders ¢ikarip hatalarini azaltmak ya da hata yapmamaktir.

Ogrenci okula 8gretmeni tarafindan kiiciimsenerek, dislanarak elestirilmek i¢in degil;

egitim ve 0gretim almak igin gelir.
1.9.2. Olay Orgiisii

Hikayenin girig bolimiinde 6gretmen Ali Bey’in bir dergideki yaziy1 okuyup saskinlik
ve O0fke duygulartyla ertesi giin okulda neler yapacagini planladigi anlatilmaktadir.
“Nasil ki beni herkese rezil ettiysen ben de seni rezil edecegim.” diye geciriyordu

icinden.

Attigr her adimda daha bir Jfkeleniyor, sinirleri daha ¢ok geriliyordu. Okula
geldiginde giris zili calmak iizereydi. Direkt sinifa yiiriidii. 10 Fen A sinifina...

63 Erturan Elmas,a.g.e.,s.128.
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Defteri ve yoklama fisini imzaladiktan sonra kiirsiiden indi, sira aralarinda dolasmaya

basladi. Tahta ve duvar, bir, iki, tic, dort...

Cit yoktu. Anlasinlar istiyordu. Diisiinstinler ve anlasinlar edepsizliklerini.”®*

10 Fen A smifindaki bir 68renci bagka bir dergiden gordiigii kompozisyonu kullanarak
okul adina yarismaya katilmis ve derece almistir. Ancak yazi ¢alint1 oldugundan 6gretmen
Ali Bey cok ofkelenmistir. “Bu hirsiz, evet bu hirsiz en biiyiik sucu islemis, bir baska
dgrencinin eserini gasp ederek, kelimenin tam manasiyla égretmenlerine yutturmugtur.”®®
Ali Bey, yaziy1 ¢calan 6grencinin odasina gelmesini ister. “Ne derece ofkeli oldugunu kapiyt
carparak ¢tkmasiyla da belli etmisti”.%® Yaziy1 calan Nurcan, Ali Bey’in yanina gider ve

sugunu itiraf eder. Ancak Ali Bey, 6grencinin lafin1 tamamlamasina bile izin vermeden onu

azarlar:

“Evet, soyle...”

’

Itiraf etmeye yeni karar vermis gibi aniden basini kaldirip: “O isi ben yaptim hocam.’
dedi. “Fakat inamin ki bilmi...” Ciimlesini bitirmesine firsat vermeden tiim hiddetini

kusarcasina bagirdi:
“Yaziklar olsun sana!.. Rezil ettin bizi!.. Tiih senin yiiziine!..”

Her sey ne kadar hizli, ne kadar aniydi. Nurcan’in odaya girmesi, titrek bir sesle
“hocam” demesi ve sonra kendini rahatsiz eden bir sirdan kurtulurcasina rahat ve kararl
bir sesle itiraf etmesi... Ardindan odayr ¢inlatan kendi sesi; gecenin getirdigi ofkeyle

dgrenciye bagirmast...%

Ogretmen Ali Bey, daha sonra &grenciye karst takindigi tavrin ne kadar yanlis
oldugunun farkina varir. Kendisini elestirip yargiladiktan sonra rahatlar ve 6grencilerinin

degerini ve mesleginin kutsalligini idrak eder.

64 Erturan Elmas,a.g.e.,s.122.
85 Erturan Elmas,a.g.e.,s.123.
%6 Erturan Elmas,a.g.e.,s.125.
67 Erturan Elmas,a.g.e.,s.126.
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1.9.3. Anlatic1 ve Bakis Agisi

Hikayede olup biten her sey lgiincii tekil anlaticinin bakis agisiyla dile getirilir.
Ogretmen Ali Bey’in icindeki ruh sikintisini, diinya goriisiinii, zihniyetini iigiincii tekil

anlaticinin bakis agisinda goriiriiz.
Ali Bey’in diisiincelerine yer verildigi kisimlarda birinci tekil anlatict ne ¢ikar.
1.9.4. Kisiler

Hikayede kahramanlarin 6zellikleri, duygu ve davranislar1 ve birbiriyle olan iligkileri
kiiciik ayrintilarla verilmistir. Ali Bey ve Nurcan hikayenin ana kisileridir. 10 Fen A sinifinin
Ogrencileri ise arka plandaki kisilerdir.

Asli Kisiler

Ogretmen Ali Bey: Ali Bey, ruh sikintis1 igindedir. Ciinkii dgretmenlik hayati
boyunca ilk defa bir 6grencisi tarafindan aldatilmistir, kandirilmistir. Nurcan onceden
yayimlanmus bir yaziy1 kullanarak kompozisyon yarismasina katilmistir. Ogrencinin yaptig
biiyiik bir hata olsa da bunu bilmeden yaptig1 i¢in 6grenciyi uyarmayan d6gretmen Ali Bey
de olayda sorumluluk sahibidir. Bu olay onda saskinlik, 6fke ve utan¢ duygular1 yaratmistir.
Ogretmen Ali Bey, 6gretmenlik kariyerini diisiinerek Nurcan’in duygu ve diisiincelerini hige
saymistir. Ali Bey ve 6grencisi Nurcan’in arasinda sicak bir sevgi bagi yoktur. Ancak bu
durum hikayenin sonunda degisir. Ali Bey, kendisiyle hesaplasir, 6gretmenlik hayatini
sorgular ve elestirir. Hikdyenin sonunda da 6gretmenligin ne kadar kutsal bir meslek

oldugunu, 6grencilerinin de bir inci tanesi kadar degerli ve 6zel oldugunu anlar.

Nurcan: Yesil gozli, nese dolu bir 6grencidir. Hatasini itiraf edecek kadar diirtist

ancak kendisine kizildiginda gézyaslarini tutamayacak kadar da hassastir.
Figiiran Kisiler
10 Fen A Simifindaki Ogrenciler: Ali Bey’in ders verdigi smiflardan biridir.
1.9.5. Zaman

“Gecenin Getirdigi Ofke” hikdyesinin zamani bir gece icerisinde baslar ve giindiiziin

ilerleyen saatlerinde sona erer. Yani hikaye cok kisa bir zaman diliminde gerceklesir.
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1.9.6. Mekan

Hikdyede mekan Ogretmen Ali Bey’in evi ve gorev yaptign okuldur. Hikdyede

mekanin etkisi azdir.
1.9.7. Dil ve Uslup

Bir bunalim, bir karamsarlik atmosferi hikayeye hakimdir. Ancak hikdyenin sonunda
bu bunalim ve karamsarlik hali ortadan kalkar. Hikayede devrik climlelerden faydalanilir.
Hikayede yer verilen kisa climleler metnin okunmasini kolaylastirir. Dil, son derece sadedir.
Ogretmen Ali Bey’in, sevgisiz ve duygusuz 6grencisi Nurcan’a karsi reaksiyonundaki dili
etkilidir... Kullanilan dil ve islup sahislarin kiiltiirel yapisina uygun; kisi davranislarini,

zihniyetlerini ve maksatlarini belirtmede basarilidir.
1.9.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede tekrarlanan “hirsiz” kelimesi bir leitmotiv olarak diisiiniilebilir. Hikayede
tasvir teknigine yer verilir. HikAyede yer yer i¢c monolog tekniginde yararlanilmis. Ogretmen
Ali Bey, oOgrencilere soylemek istedigi ctimleleri i¢ monolog seklinde aklindan
gecirmektedir. Daha sonra Nurcan ile diyalog i¢ine girmistir. Boyle derken: “Nigin bir kigi
diyemiyorum?” diye gegirdi i¢inden. “Neden sahtekadr, rezil, hirsiz sifatlarini kullanarak

teshir etmiyorum onu? "%
1.9.9. Hikayenin Ana Fikri

Ogrencilerin hata yapmasi dogaldir. Ciinkii onlar 6grenme siirecinde olan deneyimsiz
insanlardir. Bu noktada oOgretmenlerin onlara daima sevgi ve anlayisla yaklagmasi

gerekmektedir.
1.9.10. Hikayedeki Mesajlar

Ogretmen Ali Bey’in hikdyenin basinda Nurcan’a yakistirdig1 tiim olumsuz ifadeler
(hirsiz, kundakg vs.) aslinda kendi eksikliklerine yaptig1 gondermelerdir. Dergileri yeterince
incelememis olmak kendisinin hatas1 gibi goriinmektedir. Ancak hikayede ne 6gretmenin ne
de Nurcan’in hatali oldugu soylenebilir. Clinkii Ali Bey, 6gretmen de olsa her seyi bilme

zorunlulugunda olan biri degildir, Nurcan da baska bir yaziy1 kullanmanin su¢ oldugunu

68 Erturan Elmas,a.g.e.,s.125.
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veya telif kavramini bilen bir Ogrenci degildir. Bu nedenle hikdyede kimsenin

yargilanmamasi gerektigi mesaji1 verilmistir.

Yargilamak, kizmak, bagirmak insanlar1 i¢ine kapanmaya itmekte ve tizmektedir.
Bunun yerine daha yapici ve olumlu davraniglar sergilemek gerekmektedir. Hikdyenin
sonunda 6gretmen Ali Bey’in tavri olumlu sekilde degismeye baslamis ve bu durum
ogrencilere de sirayet etmistir. Kisacast Ali Bey iizerinden 6gretmenlerin yol gosterici ve

aydinlatic1 kisiler olmalar1 gerektigi belirtilmektedir.

1.10. “Seslerdeki Sir”
1.10.1. Konu

“Seslerdeki Sir” hikayesinde Hakan gecenin ge¢ vakitlerinde yatili 6gretmen
okulundaki en iyi arkadasi ilyas ile kdyiine bir yolculuk yapar. Bursa Orhaneli’nin
Harmancik nahiyesinin Kilavuzlar kdyiindeki yasam tarz, Ilyas’in evinde gordiigii, yasadig

sahneler ile bagdagmamaktadir.

Hikayede kdy ve kent arasindaki yasamsal farkliliklara dikkat cekilir. Koyliiler
arasindaki sicak iliskiler anlatilir. Kdydeki huzur ortami ve konukseverligin ne kadar 6nemli
oldugu iizerinde durulur. Yazara gore; hayatta hicbir seye on yargiyla bakilmamalidir ¢iinkii

bazen diigiindiiklerimizin tam tersi bir durum ortaya ¢ikabilir.
1.10.2. Olay Orgiisii

Hikayenin girig boliimiinde Hakan adli kahramanin yatili1 6gretmen okulundaki en iyi
arkadas1 Ilyas’m koydeki evine misafir olmasindan bahsedilir. “Ilk defa bir kiy evinde
yatiyordu. Hem de yer yataginda.”®® Cok huzursuz olan Hakan, uyku ile uyaniklik arasinda
bir gece gecirir. Gece boyunca belki de bir riiyanin i¢inde gerceklesecek olan olagan dist
olaylar, acayiplikler tek tek ortaya ¢ikmaya baglar. Hakan’in evin odasinda tanik oldugu bu
garip ve lrkiitiicii olaylar onu biiyiik bir ruhi buhrana ve ¢aresizlige siiriikler. Hikaye
ilerledik¢ce Hakan yasadiklarinin bir riiya oldugunu diistinecektir. Ancak hikayenin sonuna
geldiginde biitiin bu belirsizlikler giin 1s181na ¢ikar. Hakan her seyi anlar, diisiincelerinden

pismanlik duyar.

®9Erturan Elmas,a.g.e.,s.135.
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1.10.3. Anlatic1 ve Bakis Agisi

“Seslerdeki Sir” hikayesinde iigiincii sahis anlatict bulunmaktadir. Ugiincii sahis
anlatici, Hakan’in zihnine ve dilinyasina girer. Orada olup biten duygu ve diisiinceleri
aydinliga kavusturur. Hakan’in diistincelerine yer verildigi kisimlarda birinci sahis anlatici
vardir. Ayrica hikdyeye tanrisal bakis acist da hakimdir.

Kadin: “Kusura bakma ogul!” demisti aksam yemeginde. “Misafir umdugunu degil

buldugunu yer. Kasaba yakin olsaydi gider et falan alirdik ama ¢ok uzak iste... Hazir yemek
Olarak bulgur pilavi var, gayr: bu geceyi boyle idare edin. Sabah ola, hayir ola...”

Aynen boyle demisti kadin. Cok iyi hatirlyyordu. Ve kendisi?

(...)
Ellerini a¢ip goge uzatti. Higkirarak:

Allah’im, beni affet!..” dedi.”® Goériildiigii iizere Hakan’m konusturuldugu boliimler
birinci kisili (kahraman) bakis agisiyla sunulurken olaylarin anlatimi hakim (tanrisal) bakis

acistyla ortaya konmustur.
1.10.4. Kisiler

Hikayenin merkezinde Hakan yer almaktadir. Onun kdy evindeki misafirliginde Ilyas
ile Ilyas’in anne ve babasinin ad1 gegmektedir. Ayrica Hakan’in ablas1 Belma’nin yan1 sira

Hakan’in anne ve babasi da ismi gegmeyen silik karakterlerdir
Asli Kisiler

Hakan: Hikayenin bagkisisi olan Hakan, 17 yasinda, yatili 6gretmen okuluna giden
bir genctir. KOy hayatini merak eden Hakan bu merakini gidermek i¢in yatili 6gretmen
okulundaki en iyi arkadas1 Ilyas’in kdyiindeki evine misafir olur. Bu evin odasinda
kendisinin riiya aleminde oldugunu diistiniir. Hiizlinlii ve karamsar bir kisilige biiriiniir. Bir
ara koye gelisinden pismanlik duyar. Ancak sabahin koriinde kendisine ikram edilmek tlizere
keci kesmeye calistiklarini anlayica bu evin sahiplerine biiyiik bir saygi besler. Koy evi,
Hakan’in kendisiyle hesaplastigi yer haline gelir. Hakan koy ortaminda misafirin ve

misafirligin ne kadar degerli oldugunu goriir.

Ilyas: 19 yasindaki Ilyas, Hakan’m yatili 6gretmen okulundaki en iyi arkadasidir.
Utangag ve terbiyeli bir gengtir.

0 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.138-139.

57



Belma: Hakan’in ablasidir. Siirekli ¢ok neseli olan Belma, Bat1 kiiltiiriine merakli biri

oldugundan kdy yasamini kii¢iimser.
Figiiran Kisiler
Hakan’in Annesi: Asik suratli ve hep somurtkan olan bir kadindir.

Hakan’in Babasi: Asik suratli ve hep somurtkan olan bu adam misafirden hig

hoslanmaz.
Ilyas’in Babasi: Koyde yasamaktadir. Misafire deger verir.
Ilyas’in Annesi: Iri yar1 bir kadindir. Misafire deger veren biridir.
1.10.5. Zaman

“Seslerdeki Sir” isimli hikayenin siiresi kisa bir zaman diliminde gecer. Vakanin bir
riiya atmosferi i¢inde anlatildig1 varsayilirsa hikaye, bir gecede baslar ve gecenin bitimiyle

sona erer. Yani hikdyenin stiresi dort bes saatlik zaman dilimidir.

Hikaye, basindan sonuna kadar bir bunalim atmosferi i¢inde cereyan eder. Uziintiilii

ve karamsar bir zaman dilimidir.
1.10.6. Mekan

“Seslerdeki Sir’in mekani Ilyas’in kdydeki evidir. Riiyayr andiran acayipliklerin

gectigi yerdir.

Hikayeye karanlik, karamsarlik, ruhi boguntular, tiziintii gibi duygular hakimdir. Bu

duygularin hikayede yer almasini saglayan mekandir.
1.10.7. Dil ve Uslup

Bir riiya atmosferi igerisinde anlatilan hikayede hiiziin, karamsarlik, boguntu,

belirsizlik hikayenin lislubunda ve dilinde yansitilmistir.
Hakan’1in bunalimli ruh hali etkili cimlelerle verilir.
1.10.8. Anlatim Teknikleri

Hikdyede anlatim yaninda diyalog teknigi kullanilmistir. I¢ monologlar ve

betimlemeler hikayenin mesajlarin etkili vermesine sebep olur.
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1.10.9. Hikayenin Ana Fikri

Hayatta hicbir seye 6n yargiyla bakilmamalidir ¢linkii bazen diigiindiiklerimizin tam

tersi bir durum ortaya ¢ikabilir.
1.10.10. Hikayedeki Mesajlar

Hakan, misafir olarak geldigi kdy evinde dncelikle yattig1 yer yatagini yadirgadigindan
olsa gerek diis ile gercek arasina sikismis; ilyas’in annesinin elindeki “satir”dan dolay1
korkung diisiinceler iiretmeye baslamistir. Hakan’in riiyasinda gordiigii kendi ailesi ile
gercekte/o anda var olan Ilyas’in ailesi iizerinden birtakim mesajlar verildigi goriilmektedir.
Hakan’in Istanbul’da yasayan anne ve babasi misafiri sevmeyen, asik suratli insanlar
oldugundan Hakan da geldigi bu kdy evinde bagina kotii seyler gelebilecegi izlenimine
kapilmigtir. Ancak ilyas’m anne ve babasi Hakan’in ailesinden farklidir. Onlar uzak olan
sehir merkezine gidip et alamadiklarindan misafirlerine (17 yasindaki bir gen¢ de olsa)
ikram etmek iizere ellerinde var olan bir keciyi kesecek kadar comert ve iyi insanlardir. Yas,
durumu ne olursa olsun misafire kiymet verilmelidir. Eve bir misafir geldiginde asik yiizle
oturmak karsidaki kisinin kendini kotii hissetmesine neden olur. Bu nedenle misafiri giizel

karsilamak gerekmektedir.

1.11. “Naylon Pabugclar”
1.11.1. Konu

Hikayede, Hiiseyin adli bir ¢ocugun yeni bir ayakkabiya sahip olma diisiincesiyle
icinde bulundugu ruh hali, heyecani, istek ve arzular1 konu edilmektedir. Burada vurgulanan
cocuk ve yetiskin diinyasinin ¢ok farkli oldugu, ¢ocuklarin ¢ok 6zel ve hassas olduklari,
onlara karsi daha dikkatli davranilmasi gerektigi anlatilir. Cocuklara kiiciik bir hediye
vererek onlara diinyayr vermis oluruz. Ancak c¢ocuklarin kalbini kirdigimizda onlarin

diinyalarimi yikmis oluruz. Buradaki hassasiyete dikkat edilmelidir.

Hikayenin sonunda Hiiseyin’in babasi, ¢ocuguna ayakkabi almaz. Onun kiiciik

diinyasini yikar. Hiiseyin ¢ok iiziiliir. Hayal kirikligina ugrar.
1.11.2. Olay Orgiisii

Bir giin iki gocuk arasinda birtakim konusmalar geger. Bu ¢ocuklardan biri olan Murat,

babasinin kendisine aldigi yeni ayakkabilar1 arkadasi Hiiseyin’e gosterir. Hiiseyin’i
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kiskandirip onun ayakkabilarini kiigimseyerek onunla dalga geger. Bunun {izerine Hiiseyin
ayagindaki eski ayakkabiy1 parcalar, eve gider ve arkadasinin yaptiklarin1 babasina anlatir.
Babasindan eskimis ve pargalanmis ayakkabisini gostererek yeni ayakkabi ister. Babasi da
ayakkabilarinin iyice pert olmadan yenilerinin alinamayacagini sdyler. Hiiseyin 1srar edince
babasi Hiiseyin’e kizar. Hiiseyin de dag yoluna dogru aglayarak kogsmaya baslar ve hikaye

burada sona erer.

Bir babada bulunmas1 gereken vasiflar cocuguna kars1 hassas davranmak ve onlarin
diliyle konusmak, onlarin diinyasina agilan kiiclik pencereden bakabilmektir. Cocuklarin
diinyalart ile biiytliklerin diinyalar1 birbirinden farklidir. “Naylon Pabuglar” hikayesinde bir
babanin ¢ocuguna karsi davranisi, her seyi kendi biiyiik penceresinden algilayip ¢ocugu

anlamamasi1 yanlis bir davranistir.
1.11.3. Anlatic1 ve Bakis Acis1

Hikaye, liclincii sahis agzindan anlatilir. Anlatici, Hiiseyin’in ¢ocuksu diinyasina kadar
iner. Onun duygu ve diisiincelerini etkili climlelerle tebariiz ettirir. Hiiseyin’in duygu ve

diisiincelerine yer verildigi kisimlarda birinci tekil anlatici vardir.
1.11.4. Kisiler

Hikayede, kalabalik bir kisi kadrosu s6z konusu degildir. Ana kigiler Hiiseyin ve
Murat’tir. Hikayede bu iki kahraman disinda Hiiseyin’in anne ve babasi ile Murat’in babasi

hikayede ismi gegmeyen silik karakterlerdir.
Asli Kisiler

Hiiseyin: Hikdyenin ana kahramani Hiiseyin adli bir ¢ocuktur. Hiiseyin, Murat’in yeni
ayakkabilarin1 goriince Murat’in ayakkabilarim1 kiskanarak babasindan yeni ayakkabi

almasini istemistir.

Murat: Hiiseyin’in arkadasidir. Hiiseyin’e babasinin aldigi yeni ayakkabilar

gostererek onu kiskandirir ve Hiiseyin’in ayakkabilarini kiigiimseyerek onunla dalga geger.
Figiiran Kisiler

Hiiseyin’in Babasi: Hiiseyin’in yalan sdyledigini anlayinca onun kulaklarini kivirip

yanagina bir tokat patlatacak kadar sert biridir. Hiiseyin’e de ayakkabi almayacagini soyler.

Hiiseyin’in Annesi: KOy hayatinin gereklerini yasayan bir kadindir.
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Murat’in Babasi: Murat’a yeni ayakkabilarint almistir.

1.11.5. Zaman

“Naylon Pabuglar “ hikayesinin aksiyon siiresi birka¢ dakikadir.
1.11.6. Mekan

Bu hikayede mekan olarak Hiiseyin’in evi gosterilir. Bunun haricinde bahce, daga

¢ikan yol ve evin dami 6ne ¢ikar.
1.11.7. Dil ve Uslup
Hikayenin dili sadedir.
1.11.8. Anlatim Teknikleri
Hikayede, diyalog teknigine bagvurulmustur.

Ayrica anlatimda tekrar edilen “Eskidi be baba!” ciimlesi hikdyede yer alan
“Leitmotiv” e ornektir. Betimlemeler, ¢ocuklarin sosyoekonomik durumlarini giin yiiziine

cikartan ozelliktedir.

Ic monologlara da genis yer verilmistir. “Puril piril!” diye gecirdi icinden. “Ayni

cilalanmig gibi, ayni iskarpin gibi. ™
1.11.9. Hikayenin Ana Fikri

Cocuklarin istek ve arzular1 da kendileri gibi kiiciiktiir. Babalarin ve annelerin bu

arzular1 karsilayarak imkanlar varsa ¢ocuklarini mutlu etmeleri gerekmektedir.
1.11.10. Hikayedeki Mesajlar

Kisa hikdyede yasanan iki olay {izerinden birtakim sonuglar ¢ikarmak miimkiindiir.
Oncelikle Murat’in hem yedigi simitle hem de yeni ayakkabisiyla arkadasini kiskandirmasi
kotii bir davranistir. Karsidakini ezmeyi 6grenmis hatta bununla zevk alabilen bir cocugun
ailesinden aldig1 ornekler sorgulanmalidir. Murat’in hareketleri -ailesinden bahsedilmese

bile- ezici, alayci ve ekonomik diizeyi yiiksek bir ailede yetistigini gostermektedir.

Hiiseyin’in ailesinin gelir seviyesinden bahsedilmemektedir. Ancak bir ayakkabiy1
iyice eskitene kadar giydigine gore ailenin durumunun iyi olmadig: diisiiniilebilir. Yine de

cocugun biiyiik bir hevesle istedigi ayakkabinin tokatla reddedilmesi goniil kirici bir

1 Erturan Elmas,a.g.e.,s.141.
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harekettir. Hiiseyin, ¢ocuk akliyla ayakkabisini eskitmeye calismis ve agir bir bedel
O0demistir. Hem ayakkabisiz kalmig hem de babasindan tokat yemistir. Ancak bunlardan da
kotiisii sevgi ve sefkat ile yaklasilmasi gerekirken babasindan duydugu biiyiik korku ve hayal

kiriklig1 olmustur.

2. CADILAR ALEMI

2.1. “Cadilar Alemi”
2.1.1. Konu

Emekli ve evli bir ¢iftin yeni ve genis bir eve ihtiyaci vardir. Emlakg ile goriisiip
apartman dairelerinden begendikleri birini alirlar. Aldiklar1 evin borcunu 6demek igin
kahraman anlaticimiz bankadan konut kredisi ¢eker. Konut kredisi yliziinden ge¢im sikintist

¢ekmeleri ve kahraman anlaticimizin igine diistiigii bunalim hikayenin konusudur.

Ayrica hikayede her insanin sahip oldugu farkli hayat tarzi ve diisiince yapis1 oldugu

vurgulanir.

Hikayenin kahramani, aldig1 apartman dairesinin son taksitini 6derken sikintiya diiser.

Miiteahhit Naci Bey’e olan tiim borcunu 6deyince huzura kavusur.
2.1.2. Olay Orgisii

Hikayenin basinda emekli bir kar1 kocanin haziran aymin basinda ev almak i¢in
emlakei ile goriismelerinden bahsedilir. Emekli ¢ift, satin alacaklari apartman dairesini gezer
ve buray1 begenirler. Daireyi gezme sirasinda kahraman anlatici, apartmanin yan tarafinda
harabe ve ¢Op yigmina doniisen bir ev goriir ve bundan ¢ok rahatsiz olur. Hikayenin
devaminda o evin sahibiyle kahraman anlaticimiz arasinda olumsuz diyaloglar gecer. Ayrica
evin borcunu 6demek sartiyla kahraman anlaticinin ¢ektigi konut kredisi ge¢im sikintisi igine
diismesine sebep olur. Bu ge¢im sikintis1 kahraman anlaticida bunalim ve i¢ sikinti yaratir.
Hikayenin sonunda kahraman anlatici borcunu 6der ancak hayatinda ne kadar ¢cok gereksiz

sey biriktirdiginin ve bu yoniiyle de harabe evin sahibiyle olan benzerliginin farkina varir.
2.1.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayede, birinci sahis anlaticidan yararlanilir. Hikayeye bastan sona kahraman
anlaticinin  bakis a¢ist  hakimdir. Kahraman anlaticinin  konusmalarindan, onun

gordiiklerinden ve onun belirlemelerinden daha fazlasi okuyuculara aktarilamaz.
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2.1.4. Kisiler

Hikayenin anlaticis1 ayn1 zamanda merkezdeki kahramandir. Yiiksek tahsilli bu kisi
emekli bir 6gretmendir. Ug cocugunu esiyle beraber biiyiitiip meslek sahibi yapmistir. Diger
karakter Geyik Ayse’dir. Onun yam sira hikdyede gecen diger karakterler Emlak¢1 Serkan
ve Miiteahhit Naci Bey’dir.

Asli Kisiler

Kahraman Anlatici: Hikayenin merkez kisisi kahraman anlaticimizdir. Kahraman
anlaticimiz 60 yasinda, yiiksek tahsil yapmis emekli bir 6gretmendir. Esiyle beraber ii¢
cocugunu da biyiitlip okutmuslar. Cocuklar da meslek sahibi olmuslardir. Kahraman
anlaticimiz ile esi oturduklari evi satarak yeni ve genis bir ev alirlar. Kahraman anlaticimiz
evin borcunu édemek icin bankadan konut kredisi ¢eker. Bu durum kahraman anlaticimizi

gecim sikintisina ve bunalima siiriikler.

Geyik Ayse: Hikayede diger onemli karakter ise Geyik Ayse’dir. Geyik Ayse
kahraman anlaticitmizin komsusudur. Epey yashi olan Geyik Ayse, gencliginde bel
kemiginden rahatsizlik gecirmis ve beli egik kalmis biridir. Komsular1 ona “egik” lakabini
takmig, bu lakap zamanla ise “geyik” olmustur. Kahraman, ondan “L Tipi Cadi” diye
bahsetmektedir. Pazarda maydanoz satmaktadir. Cevreyle miinasebeti tek yonlidiir.

Devletten ve belediyeden yardim almaktadir.
Figiiran Kisiler

Kahraman Anlaticimin Esi: Kirk yil 6nce evlendigi esidir. O da emekli olunca

kendine gore harcamalar yapmak ister ancak bu istek, kahramani zor duruma sokar.

Kahraman Anlaticinin U¢ Cocugu: Okuyup meslek sahibi olmuslardir. Tkisi evli ve

isinde giiciinde kisilerdir, tigiinciisii ise yiiksek lisans yapmak icin yurt disina gitmistir.
Emlake1 Serkan: Miiteahhit Naci Bey’in evini gezdirir.
Naci Bey: Kahramanin satin aldig1 evin miiteahhididir. Parag6z biridir.
Pazar Yerinin Bekgisi: Geyik Ayse hakkinda kahramana bilgi verir.
2.1.5. Zaman

Hikaye yaz mevsiminde baslar. Haziran, temmuz aylar1 ve bu aylarda yasanilanlar

kronolojik olarak aktarilir. Temmuzun sonunda biter. Yani hikayenin siiresi, iki aylik zaman

63



dilimidir. Ancak ana kahramanin geriye doniis teknigiyle dedesinin elli bes y1l 6nceki evini
ve ayrica ¢ocuklarinin liniversite mezuniyetlerini hatirlar. Bu teknik sayesinde hikayenin

zamani uzar.
2.1.6. Mekan

Hikayenin asil mekani, anlaticinin evidir. Yasadiklar1 sokak, ev, bahge; o bolgede
yasayan insanlarin aynasidir. Hikdyede mekan ile insanin kisili§i arasinda miinasebet
kurulur. “Yasadiklari semt, sokak, ev, orada yasayanlarm aynasidir. Hikdyeciler,
Balzac ’tan beri mekan ile insan arasinda miinasebet kurarlar. Geyik Ayse’nin oturdugu ev
ve evin bahgesi kendisi gibi ¢ag dis1 kalmistir. Mekan ile insan arasinda kurulan miinasebet,

hikayede, gerceklik ile beraber biitiinliik de saglar.” "

“Tek katli bu eski ev, dedemin elli bes yil énceki evini hatirlatmisti bana. Iki oda ve
bir sofadan ibaret, camurla sivanmis kerpic bir evi vardi rahmetlinin. Inamilacak gibi degildi
ama yirmi birinci yiizyihin yirminci yuinda, dedemin toprak evine benzer bir ev vardi
bitisigimizde. Evin, sadece yarim metresini gorebildigim sivasiz boyasiz yan duvari
kerpicten yapilmisti. Tiim ayrintilarint gorebildigim 6n cephede sirasiyla camlari kirli bir
pencere, mavi boyali ahsap bir kapt ve daha otede menfeze benzeyen camlart kirik bir

pencerecik vardi. On cephenin engebeli arazilere benzeyen yiizeyi beyaz badanaliydi. "™

2.1.7. Dil ve Uslup

Gozlemciligin ve ayrinticihigm 6ne ¢iktigi “Cadilar Alemi” hikayesinde dil gegim
sikintisina gare arayan emekli bir 6gretmenin i¢ sikintilarin1 anlatmada oldukca basarilidir.
2.1.8. Anlatim Teknikleri
Hikayede montaj (kes yapistir) tekniginden yararlanilmigtir:
4

“Kuslar midir onlar ki her aksam / Alemlerimizden sefer eyler.””

Tasvirler, hikdye karakterlerinin ekonomik ve sosyal ozelliklerini ortaya ¢ikartici

mabhiyettedir. Geriye doniis ve diyalog tekniklerinden de yararlanilir:

Emlak¢rya doniip sordum: “Daha once ‘Ben bu mahallenin cocuguyum’ demistin. Sen
bilirsin, yasayan var mi bu evde?”

2.\ Kaplan, Hikéye Tahlilleri, s.386.
73 Erturan Elmas, Cadilar Alemi,2021.5.6.
" Erturan Elmas,a.g.e.,s.15.
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’

“Var,” dedi emlak¢i. “Geyik Ayse 'nin evi burasi.’
“Geyik Ayse mi? Nasil isimmig bu?”

“Kadin su anda epey yash, gencliginde bel kemiginden rahatsizlik gegirmis, egik
kalmis. Komsular: da ona ‘egik’ lakabini takmuig, bu lakap zamanla ‘geyik’ olmus.”

“Iiging!” dedim, “Tek basina m1 yasiyor?”’
“Evet... Bu diinyada onunla ayni evde yasamaya tahammiil edebilecek insan yoktur.”

“Neden ki?”’

“Ben gormedim ama gorenler anlatryor, evin i¢i de bahge gibi ¢er ¢ople doluymug. O
kadindan size zarar gelmez ama yine de seni uyarayim; onunla sakin muhatap olmayn, ¢ok
aksi ve lanet biridir! "™

2.1.9. Hikayenin Ana Fikri

Esya, para, mal ve miilk biriktirme hirs1 insanoglunun en biiyiik zaafidir. Bu zaaflardan

styrilmak gerekmektedir.
2.1.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede emekli Ogretmenin aldigi ev iizerinden bazi mesajlar verilmektedir.
Ogretmen, esi de emekli olduktan sonra tasimnma karar1 almis ve genis bir apartman dairesine
cikmistir. Altmis yasindan sonra bir¢ok ekonomik sikintiya giren bu kisi, yasamini ve aldig
kararlar1 sorgulamaya baslamistir. O yastan sonra gezmesi, mutlu sekilde yasamasi
gerekirken on yillik bir kredinin altinda ezilmeyi tercih etmis; tasarruf yapabilmek igin
karisiyla yaptig1 pikniklerden bile vazgec¢mistir. Oysa bu Ogretmenin yasaminin son
yillarinda vazge¢mesi gereken sey, zevk aldigi giizel seyler degil yillarca biriktirdigi

esyalandir.

Insanlar esyanin esiri olmakta ve diinyada misafir olduklarin1 unutarak “biriktirme”
denen anlamsiz telaga diismektedir. Hikayede hem 6gretmen hem miiteahhit hem de Geyik
Ayse tlizerinden verilen ortak mesaj da biriktirmenin anlamsizlig1 ve yasami bir hurdaya
cevirmesidir. Vazge¢mek mutluluk ve 6zgiirliiktiir. Ge¢ olmadan ve yasamini ipotek altina

aldirmadan bunun farkina varmak gerekmektedir.

S Erturan Elmas,a.g.e.,s.7.
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2.2. “Kiiskiin Cinar”
2.2.1. Konu

“Kiiskiin Cinar” hikayesinde, birbirine simsiki bagh ii¢ arkadas ve bu ii¢ arkadastan
biri olan Zerrin ile ailesi arasindaki anlayis farkliligi tasvir edilir. Zerrin, ilkokul dordiincii
siiftayken hayatinin biiylik kabusu ile karsilagir. Kurban bayraminda kdyiine gelen Zerrin,
sehirdeki kiz-erkek birlikte oyunlarini burada da siirdiirmek ister. Fakat biiylikbabas1 “Sen
artik akil balig oldun, bundan sonra sarilmak, opiismek yok, annen baban gibi elimi
Opeceksin,” diyerek onu yeni sartlara mahkim eder. Ailesinde baslayan bu kiz-erkek

tefrikasinin Zerrin iizerinde agtig1 psikolojik yaralar hikayenin konusudur.

Kdoydeki ulu Cinar ile Zerrin’in hayat1 ve sahsiyeti arasinda bir baglant1 vardir. Ulu
Cinar, bagkalar1 tarafindan diger asirlik ¢inarlar gibi alelade bir agag olarak goriiliir. Ancak

Zerrin i¢in ¢ok farkli bir nesnedir.

Hikayede; kadin-erkek esitsizligi, arkadaslik duygusu ve i¢inde yasanilan sosyal ¢cevre
gercekligi biliylik bir ustalikla verilirken; tenkit edilecek taraf, kadin-erkek ayrimciliginin
cok erken yaglarda yapilmasidir. Kdydeki insanlarin, egyalarin, mekanlarin kisaca higbir
seyin, “zaman” karsisinda degismeyip, aliskanliklarina korli koriine direnmesine vurgu

yapilmustir.
Hikayede Ulu Cinar beserilestirilerek “teshis” ve “intak” sanatina da bagvurulmustur.

“Bir ara basimi kaldirip ¢inara bakiyorum. Ince olsun kalin olsun tiim dallar asag
yukari, saga sola sallanip duruyor,; daha da irilesen, daha da canlanan yapraklar birer el
hdline gelmis bana el sallyyor, birbirlerine ¢arparak beni alkisliyor. Cocuklugumun Ulu

Cinar’1; dallari, yapraklari, kozalaklar: ve hisirtisiyla “Hos geldin!” diyor bana.”™®

Bir tabiat giizeli olan Ulu Cimar ne el sallayabilir ne alkis ¢alabilir ne de hos geldin
diyebilir. Yukaridaki climlelerden de anlasilacagi ilizere Ulu Cinar beserilestiriliyor.

Boylelikle “Kiiskiin Cinar” hikayesinde “teshis” ve “intak™ sanatina yer verilir.
2.2.2. Olay Orgiisii

Hikayenin basinda haziran sonlarina dogru (okullar kapanip yaz tatiline girildiginde)
Necla, Siiheyla ve ana kahraman olan Zerrin adli arkadaslarin Zerrin’in kdyiinde birkag giin

tatil yapmak icin yola ¢ikmalarindan bahsedilmektedir. Bu yolculuk sirasinda Zerrin, hem

76 Erturan Elmas,a.g.e.,s.35.
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cocuklugunu hem de koyle ilgili anilarini hatirlar. Cocukluk anilari arasindan; Ulu Cinar’in
altinda Orhan ile oyun oynadiklari zamanlari, babaannesinin ve dedesinin bu duruma verdigi
tepkiyi, Orhan’la birlikte topladiklar1 zeytinleri bakkala sattiklar1 zamani1 animsamaktadir.
Hikaye; Siiheyla, Necla ve Zerrin’in kdye varmasi ve Zerrin’in ulu ¢iar ile birlikte kendi

cocukluguyla yiizlesmesiyle sona erer.
2.2.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayede birinci tekil anlaticidan yararlanilir. Birinci sahis anlatict ile yazilan
hikdayede, olup biteni bize aktaran Zerrin, hikdyenin merkezindeki kahramandir. Hikayeye
bastan sona, Zerrin’in bakis ag¢ist hakimdir. Onun anlattiklarindan daha fazlasi okura
ulagsmaz. Diyaloglar yoluyla da hikaye kirsaldan sehre dogru genisler. Yazar, Zerrin’in
goziiyle ve duygulariyla toplumdaki kadin-erkek ayriminda yasanan bagnazliga dikkatleri
ceker.

2.2.4. Kisiler

Hikayede, kalabalik bir sahis kadrosu ile karsilasiriz. Ancak hikayenin anlaticist ve
ana kahramani Zerrin’dir. “Kiiskiin Cinar” hikayesinde ana kahraman disinda Siiheyla ve
Necla karakterlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. “Nizam Amca, Sezgin Kasap, Mehmet
abi, Keramet Dede” hikayede yer alan diger karakterlerdir. Zerrin’in babaannesi, dedesi,
amcasi, yengesi, bliylik halasi, kiiciik halasi, babasi erkek kardesi ve annesi ise ismi

gecmeyen silik karakterlerdir.

Asli Kisiler

Zerrin: Hikayenin anlaticisi ve ana kahramani olan Zerrin geng bir 6gretmendir. Cok
kiiciik yasta kadin-erkek ayriminin farkina varmasi onda psikolojik yaralar agmistir. Bu
kabus Zerrin’in hayatinin seyrini degistirmistir. Erkeklerin yaptig1 her isi yapma azmi ve
inanct kendisinde bir hirsa doniismiistiir. Dovils sporlart ve avcilik-aticilik kurslarina
katilmasi, bilingaltina yerlesen, onu rahatsiz eden bu travmadan kurtulma arzusunu

yansitmaktadir. Ortaokul yillarinda kendisine “Erkek Fatma” lakabi takilmistir. Hayati

boyunca kadin-erkek esitliginin yllmaz savunucusu olmustur.

Siiheyla: Zerrin’in geng O0gretmen arkadaslarindan biridir. Edebiyat §gretmenidir.

Ailesi Eskisehir’de yasamaktadir.
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Necla: Zerrin’in geng 6gretmen arkadaslarindan biridir. Saglik branginda oldugundan
dogaya dis diinya-beden iliskisi ekseninde bakar. Istanbul’da yasamaktadir. Ancak
Balikesir’de ¢alismaktadir.

Figiiran Kisiler

Nizam Amca: Zerrin’in babasmin devre arkadasi emekli astsubaydir. Avcilik ve

aticilik kursu agmistir. Zerrin bu kurstan sertifika almigtir.
Sezgin Kasap: Zerrin’in ailesine giderken et, sucuk vs. alinan yerdir.

Mehmet Abi: Koyde kahvecilik yapmaktadir. Cinarin altinda oynayan ¢ocuklara ters
ters bakip oyunlarinin bitmesine neden olur. Ancak Zerrin’e her defasinda bedava gazoz da

verecek kadar iyi kalplidir.
Keramet Dede: Zerrin’in kdyiine adin1 veren ermis bir zat. Kdyde tiirbesi vardir.

Zerrin’in Babasi: Mudanya’da garnizon komutanidir. Cevrede sozii gegen biridir.

Zerrin’e araba siirmeyi 6gretmistir.
Zerrin’in Erkek Kardesi: Lise son sinifa gitmektedir.

Zerrin’in Ailesi: Bayramlarda bir araya gelinen ve senlik havasi olan babaanne-dede
evinin lyeleridir. Dede, babaanne, amca, yenge birlikte yasarlar. Babaanne ve dede
gelenekei insanlardir. Zerrin biraz biiyliyiince disarida gezmesini, erkeklerle oynamasini vs.
istemezler. Babaanne ve dede vefat edince amca ve yenge kalmistir. Amcasiin bir oglu

olmustur. O da askere gitmistir.

Orhan: Zerrin’in kiigiik halasinin ogludur. Zerrin’den alti ay biiyiiktiir. Zerrin

cocuklugunda onunla ¢ok giizel oyunlar oynamais, hatiralar biriktirmistir.

Koy Kahvehanelerinde Oturan Erkekler: Keramet koylinde yasayan erkekler.

Vakitlerinin ¢ogunu kahvelerde gegirirler.
2.2.5. Zaman

Bu hikayede iki katmanli zaman s6z konusudur: Bunlardan biri, ana kahramanimiz
Zerrin’in ¢ocuklugunun riiya beldesi koyiine tatil amacli gitmek icin yaptiklar {i¢ saatlik

yolculuktur. Bu ii¢ arkadasin kdye varmasi ile hikaye sonlanir.

Hikayedeki ikinci zaman dilimi ise Zerrin’in eski anilarini hatirladigi zaman dilimidir.

Boylelikle hikayede geriye doniis ve geriye bakis tekniklerine yer verilir. Bu teknikler
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sayesinde hikdyedeki zaman oldukc¢a uzundur. Ancak ii¢ saatlik yolculuk esas alinirsa

hikayenin zamani birkag saatlik siiredir. Yani hikayenin asil siiresi kisadir.
2.2.6. Mekéan

Hikayede, Zerrin’in kdyii ve Orhangazi-iznik yolu iki asil mekandir: Birincisi

cocukluk anilarinin gegtigi yerler ve yolculuk esnasinda goriilen mekanlar.
2.2.7. Dil ve Uslup

“Kiiskiin Cinar” hikayesinde tislup agik ve sadedir. Dil, hikayenin konusuna uygun bir
islupla ilerler. Karakterler, sosyal statiilerine uygun olarak konusturulur. Hikayede

kullanilan sozciikler okuyucu i¢in sanki titizlikle segilmistir.
2.2.8. Anlatim Teknikleri
Hikayede, diyalog teknigine genis dl¢iide yer verildigi goriilmektedir:

“Ne kokusmasi kizim? Hepi topu on bes kilometrelik yolumuz var, eve gider girmez

>

buzdolabina koyariz.’

“Yedi sekiz kilo et, sucuk ve hazir kofte aldik, baska seyler de almamiz gerekmez

miydi?” diye soruyor Siiheyla.

“Ne gibi mesela?”

)

“Ne bileyim; yag, tuz, sebze...’

“Sen deli misin Siiheyla? Kag defa soyledim; zeytinyagi ve sebze cennetine gidiyoruz
biz. Amcamin ardiyesinde kiipler dolusu yag, bahgelerinde ise her ¢egit sebze ve meyve

vardwr bu mevsimde.”’’

Ayn1 zamanda geriye doniis ve geriye bakis teknigine yer verilmistir. Zerrin, eski
cocukluk anilarin1 ve bayram giinlerini animsayacaktir. Hikdyede bir sarkinin iki dizesi
alintilanmistir. (Biitiin kizlar toplandik, sorduk neden yprandik) Boylece montaj teknigine
yer verilmistir. HikAyenin geneline tasvir teknigi de hakimdir. Ornegin ulu ¢inar dért yani
golgeleyen, dallar1 gge kadar uzanmis gibi duran, ¢ok giizel bir aga¢ olarak tasvir edilmistir.
Burada, oznel tasvirden yararlanilmistir. Oznel tasvirlerde, yazarin tasvir teknigini bir arag

olarak kullandigim'® hatirlayalim.

" Erturan Elmas,a.g.e.,s.24.
8 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1, s.211.
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2.2.9. Hikayenin Ana Fikri

Hikayede sosyal ve iktisadi hayatta kadin-erkek ayrimciligina son verilmesi gerektigi

mesaj1 verilmektedir.
2.2.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede Zerrin’in basarilarinin, genclige giris evresinde ¢arpict bigimde 6grendigi
kadin-erkek ayriminin yarattigi travmadan kaynaklandigi belirtilmektedir. Ulu ¢mar ve
golgeledigi mekan bu farkindaligin gerceklestigi alandir. Geng kiz olunca oyunlar sona
ermis, dedesine sarilamayan bir torun haline gelmistir. Tiim bunlar erkeklerin yaptig1 her
seyi yapma istegi uyandirmistir Zerrin’de. Isteklerine de ulasmis ve ulu ¢inar agacina dyle
gitmistir. Ancak Zerrin’in yaptiklarin1 kimi zaman ¢esitli olanaksizliklar kimi zaman da
engellemeler nedeniyle her kadin yapamamaktadir. Bu bakimdan Zerrin basli basina bir
mesaj haline gelmektedir. Kadin istedigini yapabilmeli ve 6zgiirce, kadin-erkek ayrimina
maruz kalmadan yasayabilmelidir. Ailelerin de sosyal kimliklere takilmadan ¢ocuklarin1 esit

sartlarda yetistirip desteklemeleri dnem tagimaktadir.

2.3. “U¢ Dalda Ug Zeytin”
2.3.1. Konu

Erturan Elmas, bu hikayesinde zeytin bahg¢esinde ¢alisan bir ailenin ge¢im sikintisini,
yoksullugu ve ylirek burkucu hayat hikayelerini kendilerine 6zgii iisluplariyla gergekg¢i bir
sekilde aktarmistir. Hikdyede, donemin sosyal ve ekonomik hayatina iliskin ipuglar
bulunmaktadir. Zeytin agaci ve zeytinciligin biitliniiyle ele alindig1 hikayede bu isin fidandan

tabaga sirlar1 da agiklanmaktadir.

“Omrii agag tepelerinde gecen mahliklariz. Var mi maymundan farkimiz? Ekim
ortasinda yiikleniriz merdivenleri, belimizde birer sepet ¢ikariz agag tepesine, topla babam
topla. Tek tane zeytin icin bazen yedi sekiz basamak ¢ikarsin, zeytin tanesine dogru uzanir
da uzanirsin, tam koparacagin esnada sapindan ayrilip yere diiser zeytin; basarsin kiifiirii.
Ekim biter, kasim biter biz hdla agacg tepesindeyizdir. Sonbahar biter, kis gelir, yine agag
tepesindeyiz. Y1l biter, millet yeni yil kutlamalar: yaparken biz yine merdivene ¢ikip agag
tepelerinde ekmek arariz. Ocak sonuna dogru zeytin bitince on bes yirmi giin rahat eder,
sonra yine merdivenleri surtlayip tarlaya kosariz, ¢iinkii budama mevsimi gelmistir. Subat,

mart, nisan aylarimiz da merdiven tepesinde geger. Mayis ay1 gelince ‘Hele siikiir, karaya
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ayak bastik!” diye diisiiniirken dag koylerinde meyve hasadi baslar. Once erikler, sonra visne
ve kirazlar toplanacaktir, biz de el dlemden ii¢ kurus yevmiye alabilmek igin iki ii¢ ay daha

merdiven basamaklarinda, aga¢ tepelerinde rizkimizi kovalariz.”’™

2.3.2. Olay Orgisii

Hikayede, ge¢im sikintis1 ¢eken aile, gecimini zeytin bahgelerinde, merdiven
tepelerinde zeytin toplayarak saglar. Aile bir giin 0gle saatlerinde bahgelerinde zeytin
toplamaktadir, 6gle yemegi i¢in zeytin toplamaya ara vererek zeytin agaclarinin altinda
Meryem Hatun’un hazirladig1 sofraya otururlar. Aile arasinda gegen konusmalar iigiinci
sahis anlatictyla ve tanrisal bakis agisiyla anlatiliyor. Hikdyede ailenin diyaloglarina sik¢a
yer verilmektedir. Yarim saat siiren sicak ve tatli aile sohbeti sonrasinda kalan iki zeytin
agacini da bitirmek i¢in zeytin toplamaya koyulurlar. Bitirilen bir zeytin agacinda kalan ii¢
zeytin icin ailenin oglu Osman merdivene tirmanir. Ancak Osman merdivenden diigerek

hayatin1 kaybeder. Osman hayatini kaybettigi i¢in sevdigine kavusamaz.
2.3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayede, iiclincli sahis anlaticidan yararlanilmis. Anlatimin her boyutunda, yazar-
anlatici, akici sozciikleri ve sade anlatimiyla okuyucularin kalbine dokunur. Hikayede olup
biten her sey yazarin bakis agis1 ile 6grenilir. Ugiincii sahis anlatici, hikdye karakterlerin,

ruhlarinin en gizli yerlerine ulasir. Onlarin duygu ve diislincelerini giin yiiziine ¢ikarir.
2.3.4. Kisiler

Hikayenin merkezinde ii¢ kisi bulunur: Sulu Ziya, esi Meryem Hatun ve ogullar
Osman. Bu aile ge¢imini zeytin yetistirerek saglar. Hikdyede yer alan ana karakterler diginda
Aysel, Vahdet, Halil Aga’nin karisi1 Ayse, Findik Fatma, Fahrettin, minibilis¢ii Fikret

yardimci karakterlerdir. Bu karakterler disinda ismi gegmeyen silik karakterler de bulunur.
Asli Kisiler
Sulu Ziya: Sulu Ziya’nin 6mrii zeytin bahgelerinde, merdiven tepelerinde gectigi i¢in
bu islerin ustasi, adeta piri olmustur. Ancak yillar siiren bu ugras sirasinda Sulu Ziya
yaslanmis ve en kétiisii de sismanlasmis, cabuk yorulur hale gelmistir. iki ayakl, on ii¢

basamakli merdiveni tutup kaldirarak o agacgtan bu agaca tasirken nefes nefese kalir. Elli y1la

yakin dmriinde bir kez olsun merdiven devirmemis, bir kez olsun merdivenden diismemistir.

9 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.39-40.
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Meryem Hatun: Sulu Ziya’nin esidir. Uzun boylu, zayif ve hayli ¢eviktir. Evde
Meryem Hatun’un soézli gegmektedir. Hikdyede Meryem Hatun’un zeytin toplamadaki azmi
su climlelerde anlatilmaktadir: “Meryem Hatun’a gore zeytin toplamak ¢ocuk oyuncagiydi.
Esas yorucu isler eve gidince baslardi. Aksam yemeginden sonra bulagiklar: yikar, daha
sonra kilere gidip sofra bezini yayar, bezin iistiine bir kasa zeytin dokiip mindere oturur ve
saatlerce zeytin aywrirdi. Yesil, mor, kiiciik, ezik ve bereli zeytinleri tek tek secip yaghk
sepetine atar; kapliklar: ise iriligine gore ti¢c boy hdlinde -iri, orta, ince olmak tizere- ii¢
farkly kasaya koyardi. Kasalar dolunca zeytinleri ii¢ farklt havuza atar, zeytinlerin iizerine
kalin tuz sepeler ve sonra da havuza kova kova su dékerdi. Elini yiiziinii yikayip da yatagina
girdiginde vakit gece yarisi olurdu. Kasim, aralik ve hatta ocak aylarinin soguk
sabahlarinda erkenden kalkmak, ortaligi silip siipiirdiikten sonra kahvalti hazirlamak ve
ogle 6giinii icin yemek pisirmek de bir baska dertti. Aylarca siiren bunca yorucu isi yaparken

of bile demezdi Meryem Hatun®°

Aile arasindaki miinasebete bakildiginda Meryem Hatun kocast Sulu Ziya’yi

kiigiimseyerek alayci sézlerle onu incitir. Aralarindaki sevgi ve saygit bagi zayiftir.

Osman: Askerden geleli ti¢ y1l olmus, evlilik cagina gelmis bir delikanlidir. Anne ve
babasinin didismelerinden bikmistir. Bir an 6nce evlenmek istemektedir. Evlenince ailesine
de yardim etmeyi diistinmektedir.

Figiiran Kisiler

Aysel: Halil Aga ve Ayse’nin kizidir. Osman’1 Aysel ile evlendirmek isterler. Aysel
de Osman ile evlenmek istemektedir.

Vahdet: Osman’in koydeki en iyi arkadasidir.

Sulu Ziya’nmin Kizi: Gelecek sene liseye baslayacaktir.

Halil Aga’min Karis1 Ayse: Halil Aga’nin karisidir. Zeytin isini tamamlamak igin
Sulu Ziya’nin ve Osman’in onlarin bahgesinde calisabilecegini sdyler. Ancak Sulu Ziya
yevmiye usulii ¢alismayr kendine yediremez. Kizi Aysel i¢in epey yiikli altin ister.

Osman’in fabrikada ise girmesi gerektigini diisiiniir.

Findik Fatma: Koydeki bir kadindir. Halil Aga’nin karis1 Ayse ile Meryem Hatun

arasinda iletisimi saglar, araci olur.

8 Erturan Elmas,a.g.e.,ss.37-38.
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Fahrettin: Osman’in asker arkadasidir. Kasabada yasar. Oradaki dokiim fabrikasinda

calisir. Osman’a kuyumcu ve fabrika konusunda fikir verir.

Minibiiscii Fikret: Koy ve kasaba arasinda minibiis¢iiliik yapar. Kimi zaman

Fahrettin’in haberlerini Osman’a iletir.
2.3.5. Zaman

“U¢ Dalda Ug Zeytin” hikdyesinin siiresi bir ailenin zeytin bahgesinde
gerceklestirdikleri yarim saatlik sohbetin siiresi kadardir. Hikayedeki olaylar geriye
gidislerle ¢ok kisa bir siireyi kapsar.

2.3.6. Mekan

Hikayede ailenin ge¢im sikintisini ve yoksullugunu vurgulamak amaciyla, ailenin
calistigl zeytin bahgesi mekan olarak secilmistir. Genel olarak mekan Keramet koyii
ovasidir. Keramet kdyii, Samanl Dagi’nin etekleri ile Iznik Gélii arasinda kalan kiigiik bir

koydiir. Koy ovasinin tamamini zeytinlikler olusturur ve ayrica zeytin agaclar ytiksektir.
2.3.7. Dil ve Uslup

Fakir bir koylii ailesinin anlatildig1 “Ug Dalda Ug Zeytin” hikayesinde dil ve iislup koy
ve koyliinlin dil ve kiiltlirline paralel olarak verilir. Hikaye akici, sade, yalin ve halk

Tirkgesiyle sohbet iislubu icerisinde, ii¢ kisinin konugsmasindan olusur.
2.3.8. Anlatim Teknikleri

“Ug Dalda Ug Zeytin” hikayesinde bastan sona diyalog tekniginden yararlanilir:

“Soyleseydin alirdim.’

“Soylemek mi lazim? Bugiiniin hasadin son giinii oldugunu akil edemedin mi?”

’

“Amma uzattin ha! Alt tarafi ne pigirdin diye sorduydum.’
“Tarhana ¢orbasi ve pirasa yemegi... Begendin mi? "8

I¢c monolog teknigi ve leitmotiv teknigine de yer verilmis.
2.3.9. Hikayenin Ana Fikri

Cok kiictik gibi goriinen seylere ulasma ¢abasi kimi zaman biiylik felaketlere neden

olabilir.

81 Erturan Elmas,a.g.e.,s.38.

73



2.3.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede oOncelikle zeytin agaci yetistirmenin sabir isi oldugu; zeytin iireticiligi
yaparak ge¢inmenin ise sevgi, alin teri ve fedakarlik gerektirdigi ifade edilmistir. Bu
mesajlarin verildigi aile, zeytin isi ile ugrasan bir¢ok ailenin dramin1 ortaya koymaktadir.
Biiyiik emeklerle neredeyse yil boyunca merdiven tepelerinde c¢alisan insanlarin kazandigi
para gegimlerini zar zor saglamaktadir. Dolayisiyla evlere giren zeytinin ve yagin kiymetinin
bilinmesi gerekmektedir. Bunun yaninda ailede Sulu Ziya’nin ihtiyaci oldugu halde yevmiye
usulii ¢alismay1 kendine yedirememesi yersiz gururun bir gostergesidir. Evin kadim
Meryem’in kocasina karsi sert tavirlari da onu yumusatmak soyle dursun daha fazla
kizdirmaktadir. Meryem’in sdyledikleri dogru olsa da bu hakliligin sakin ve giizel bir tislupla

dile getirilmesi daha olumlu sonuglar alinmasini saglayabilir.

Osman, anne ve babasinin tartismalarindan yorulmus; ekonomik durumun da farkinda
olan bir genctir. Evlenmek i¢in gerekli aldatmacalari da fabrikada ¢alismay1 da géze almistir.
Babasinin istegi tlizerine yiiksek bir daldaki zeytinlere uzanan Osman’in merdivenden
diiserek Olmesi ailenin sonunu getirmistir. O esnada babasinin degil de “Dalda kalan
zeytinler kuslarin hakkidir.” diyen annesinin sesini dinlemesi, Osman’in hayatini
kurtaracakken babasinin gonliinii kirmak istememesi veya yeni bir tartismanin niine gegme
arzusu Osman’1 agaca yonlendirmis ve talihsiz kaza oliimiine neden olmustur. Buradan
hareketle anne ve babalarin ¢ocuklarin 6niinde gerceklestirdigi tartismalarin olumsuz ve
yikic etkileri oldugu sdylenebilir. Cocuk yetiskin yasa gelse bile anne ve babasinin kavga
etmesini istemez ve her yasta bundan biiyiik bir iizlinti duyar. Bu ylizden ozellikle

cocuklarin 6niinde tartismalardan ve kirict sozler sdylemekten kaginmak gerekmektedir.

2.4, “Yas ile Sevincim Yikisirken”
2.4.1. Konu

Hikayenin bagskisisi ayn1 zamanda anlaticis1 da olan Ercan 6gretmendir. Ercan
Ogretmen, okulunun ikinci doneminin ilk giiniinde okulla ilisigini keser. Bu noktadan sonra

icine girdigi ikilemli ruh haliyle maziye uzanarak kendisini sorgulamaya baglar.

Bu kendini sorgulama hikayenin konusudur. Ornek verecek olursak asagidaki satirlar

bir ipucu olmast bakimindan 6nemlidir.
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“On yil devlet liselerinde edebiyat ogretmenligi yapmistim, ardindan on yil da ozel
dershanede OSS kurslari vermistim. “Meslegimin zirvesindeyim, ogretmenligin profesorii
oldum,” diyerek bobiirlenisim bu donemlere ait basarilarimdan kaynaklantyordu. Emekli
Sandigi’ndan emekli olabilmek icin tekrar Milli Egitim’e gegince tayinim bu kiiciik il¢eye
ctkmisti. Ilk defa ortaokul c¢ocuklarina ders verecektim ve kendi kendime “Cocuk
oyuncagi...” diye diisiiniiyordum. Oyle ya, Tiirkiye nin dordiincii biiyiik sehrindeki biiyiik
bir dershanede yillarca OSS gruplarina ders anlatmis; Meslek Lisesi 'nden tutun da Anadolu
Lisesi ve hatta Fen Lisesi ogrencilerine kadar her seviyedeki ogrenciye hitap etmistim.
Ortaokul ogrencisi de neydi? Nihayetinde hepsi de birer ¢ocuktu ve hepsi de bana gore
bombos birer beyaz kagitti. O kdgidi ilmim ve irfamimla ben dolduracaktim, tiim
ogrencilerimi profesor gibi yetistirecektim.

Fakat hi¢ de dyle olmadi. "

Ercan 6gretmen, 6grencilerin fizyolojik, psikolojik 6zelliklerini, ilgi ve ihtiyaclarini,
bireysel farkliliklarin1 ve yas seviyelerini; yani “Ogrenciye gorelik” ilkesini hi¢ dikkate
almadig1 icin 6grencileriyle bu defa uyum saglayamamistir. Yeni okulunda nasil bir hata

icinde oldugunun farkina varir.

“Ogretimde dikkatlerden kacan ancak iizerinde onemle durulmas: gereken
noktalardan birisi de ogrencilerin ihtiyaglaridir. Gereksinimlerin karsilanmast 6grenmede
giidiilenmeyi de beraberinde getirir. Ogrenci, dgretim siirecinde ihtiyaglart karsilandig
olgiide etkinlige katilmaya istek duyar, ogrenme yasantist aynm zamanda onun duygusal
bakimdan doyuma ulagmasini saglar; yasantisi hosa gitmez nitelikte olursa, istenilen
ogrenme tiriinleri ortaya ¢tkmayabilecegi gibi, bu durum ogrencinin olumsuz davranislar

edinmesine de neden olabilir.”®

“Ogrenmenin gerceklesmesinde etkili olan bir baska etken de cocugun bedensel,
duygusal ve zihinsel yonden ogrenmeye hazir olmasidir. Bazi davranislarin kazanilabilmesi
icin bu davranislar: gerceklestirmeyi saglayacak organlarin ve zihinsel olgunluk diizeyinin
yeterli duruma gelmesi, duygusal bakimdan da o6grencinin kendini 6grenmeye hazir
hissetmesi gerekir. Ogrenmeye hazir olmayan cocuga bir seyler ogretmeye calismak,

ogrenmeyi saglayamayacag gibi, onda kaygi, hayal kirikligi, basarisizlik ve degersizlik gibi

82 Erturan Elmas,a.g.e.,s.53.
83 Bayram, Asilioglu, “Ortaokulda Tiirkge Ogretimi”, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.
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duygularin olusmasina da neden olabilir. Bu tiir olumsuz yasantilarin sikligi cocugun okula

karst olumsuz tutumlar gelistirmesine yol acar.”®

Hikayenin sonunda Ercan 6gretmen kendi hatalarinin farkina varir. Yanlis yaptigini
anlar. Her 68rencinin yasina ve gelisim ozelliklerine uygun olacak sekilde diizenlemesi,
ogrencilerin bireysel farliliklarini dikkate alarak onlara davranmasi gerektiginin farkina

vartr.
2.4.2. Olay Orgiisii

Hikayenin merkez figiirii Ercan 6gretmen okulun ikinci déneminin ilk giinii okulla
iligigini kesmek i¢in minibiisten inip okula dogru yiriir. Hikaye; Ercan 6gretmen ile
ogrencisi Kirli Fahri’nin diyalogundan ve Ercan 6gretmenin i¢ konusmalarindan, gecmise
ilisgkin kimi sahneleri hatirlayisindan, kendini sorgulayisindan olusur. Ercan Bey 7-C
siifindaki on iki-on {i¢ yas grubu Ogrencileriyle, 6zellikle bu siniftaki Kirli Fahri’yle

anlagsmazliga diiser. Aslinda benzer bir gegmisi paylagsmislardir.

Ercan 6gretmen Ogretim yili ortasinda tayinini ister. Tayini ayni sehirdeki Cinar
Lisesine ¢ikar. Bir tek Kirli Fahri’yle vedalasirken bu haylaz 6grencinin ilgisine mazhar olur.
Oradan minibiisle ayrilirken Kirli Fahri’nin kendisine verdigi egitim-6gretim hakkindaki

ders niteligi tagiyan sozlerini diisliniir. Ercan Bey, Cinar Lisesine varmadan hikaye sona erer.
2.4.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikaye birinci tekil agizdan yazilmistir. Ercan 6gretmen, hikayede olup biteni bize
anlatir. Insanlari, mekanlar1 ve olaylar1 biitiiniiyle Ercan dgretmenin goziiyle taniriz. Ercan

Ogretmen, ayni zamanda hikayenin asli kisisidir.
2.4.4, Kisiler

Hikayede, Ercan 6gretmen ve Kirli Fahri ana karakterlerdir. Ancak bu iki onemli
karakter disinda da hikdye kisilerinden bahsetmek miimkiindiir. Ana karakterler disinda
Ercan 6gretmenin kiz kardesi, annesi, damadi, damadin ailesi, kadinli erkekli akrabalar,

miidiir bey, 6grenciler ve 6gretmenler ise hikdyede ismi gegmeyen silik karakterlerdir.

84 prof. Dr. Mehmet Arslan, Ogretim Ilke ve Yontemleri,2012, $.32.
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Asli Kisiler
Ercan Ogretmen: On yil devlet liselerinde edebiyat 6gretmenligi yapmus, ardindan

on yil da 6zel dershanede OSS kurslar1 vermistir. Ikilemli ruh haline sahiptir.

Kirli Fahri: Kirli Fahri hikayede s6yle tanitilir: “Her seyden énce garip bir ten rengi
vardi ¢ocugun, yanaklarinin ortasinda beliren bozuk para seklindeki alliklar ve burnunun
tepesindeki hafif kizariklik sayiimazsa kirli gri bir cilde sahipti. Kisa, kivircik sach; uzun,
kepge kulakliydh.

En cirkin yam ise burnuydu. Cirkin derken ‘kemerli veya karga burunlu’ demek
istemiyorum. Once sunu sorayim: Siz hi¢ yegsilin igren¢ bir tonunu goérdiiniiz mii? Ben
gordiim. Kirli Fahri’'nin burnunda, daha dogrusu burnundan akan salgilarda gordiim. Iste
onun en igren¢ yani burun deliklerinden birinden, az veya ¢ok mutlaka siimiik akiyor
olmasuydi. Firt firt burnunu ¢ekerek igreng yesillere hakim olmaya ¢alisir, basaramayinca
mavi ceketinin yenleriyle burnunu silerdi,; ceketinin iki kolu da rengini yitirmis, mesin gibi

parlyordu.”

Ercan 6gretmen, Kirli Fahri’yi “Her derste bana ‘illallah’ dedirten, zaman zaman beni
cildirtan, moralimi bozup istifa etmeyi diisiindiiren, ‘Meslegimin zirvesindeyim,
ogretmenligin profesorii oldum,” soziimii bana yedirten, 6grenci ve ogretmenlerin ve hatta

yoneticilerin bas belasi Kirli Fahri...”®® sozleriyle tanimlamaktadir.
Figiiran Kisiler

Ercan Ogretmen’in Kiz Kardesi: Hikdyenin basinda evlendigi belirtilmistir. Ercan

ogretmen, kiz kardesini yeni hayatina ugurlarken hem sevinmis hem de tiziiliip aglamistir.

Ercan Ogretmen’in Damadi: Ercan Ogretmen’in kiz kardesinin evlendigi kisidir.
Ercan Bey’in babasi vefat etti§inden kendisi evin babasi konumunda olmus ve kiz kardesini

evlendirmistir.

Kirli Fahri’nin Babasi ve Annesi: Kirli Fahri’nin babasi ayyas, annesi ise cahil ve

cok pis bir kadindir. Cocuklaryla ilgilenmezler.

Miidiir Bey: Ercan Bey’in calistig1 okulun miidiirii.

8 Erturan Elmas, a.g.e., s.51.
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Ogretmenler ve Ogrenciler: Ercan 6gretmenin goreve basladigi yeni okuldaki

ogrenciler 7-14 yas araligindadir. Ogrenciler Ercan Bey’i ¢ok sevmektedir.
2.4.5. Zaman

Hikayede iki zaman dilimi bulunur: Birinci zaman dilimi Ercan 6gretmen okulun
ikinci doneminin ilk giinii okulla ilisigini kesmek i¢in minibiisten inip okula dogru
yiiriimesiyle baslar. Ikinci zaman dilimi ise okulla ilisigini kesip ayrilirken 6grencisi Kirli
Fahri’yle arasinda gecen diyalog sonrasinda kosar adimlarla minibiise binmesi, minibiisteki

yirmi dakikalik yolculugudur.

Bu durumda birinci zaman diliminin siiresi en fazla bir saattir. Tkinci zaman dilimi ise,

daha genis bir zamana dayanir.
2.4.6. Mekan

Ercan 6gretmen ve Ogrencileri arasindaki miinasebet anlatilirken hikdyede, mekan
dogal olarak okuldur. Zaman i¢in soylenen Ozellikler mekan icin de gegerlidir. Ercan
Ogretmenin ge¢cmise iliskin anilarini hatirlamasi, hikdyenin yeni mekanlara acilmasini

saglar. Buraya minibiisii de ekleyebiliriz.
2.4.7. Dil ve Uslup

Konusma cilimlelerinin, i¢ konusmalarin i¢ ice anlatildigr hikdyenin dili; Ercan

O0gretmenin, egitim hayatinda i¢ine diistiigli hata ve ikilemli ruh halini yansitir.
2.4.8. Anlatim Teknikleri

Hikayede, montaj tekniginden yararlanilir: Minibiisten inip de okula dogru yiiriirken

Karacaoglan i bir dizesi diisiiyor aklima: “Yas ile sevincim yikisir daglar "%

Tasvirden yararlanilir: “Ilkégretim okulunun bahcesi civil civil, ddeta bir cocuk
parki... Yedi — on dort yas grubunda yedi yiiz civarinda 6grenci var bahgede. Bazilar
bagwrip cagirirken bazilart ikili diclii gruplar hdlinde sohbet ediyor. Itisip kakisanlarin
yaninda tokalasip Opiisenleri, hasretle birbirlerine sarilanlar gériiyorum. Oyle ya, ikinci

donemin ilk giinii bugtin, 6zlemisler birbirlerini. Cilginca kosan ¢ocuklara goziim takilinca

8 Erturan Elmas,a.g.e.,s.49.
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diisecekler diye i¢im titriyor. Cocuklarin hepsi neseli, yiizleri pwil pwril, kiyafetleri

tertemiz.”’®’

I¢ monolog tekniginden yararlamlmustir: “Eyvah, isimiz var vallahi! ” diye gecirmistim

icimden. %8

Hikayede geriye doniis teknigine de yer verilmistir.
2.4.9. Hikayenin Ana Fikri

Ogretmenler hicbir dgrenciden vazgegmemeli ve 6grencisini dislamamalidir. Ayrica

herkese “aldig1 kadar” bilgi ve egitim verilebilecegi unutulmamalidir.
2.4.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayenin basinda Kirli Fahri ve Ercan Bey’in arasinda gelisen olaylar hikaye sonunda
bir kissadan hisseye doniismiistiir. Kirli Fahri’nin 6gretmenine duydugu samimi sevgi ve
onun gidecegini Ogrenince hissettigi iizlintiiyli dile getirmesi Ercan Bey’i derinden

sarsmistir.

Anne ve babasindan egitim almayan, ilgi gébrmeyen bir ¢ocugun terbiye edilmesi ¢ok
zor bir istir. Bunu yaparken cezalara veya siddete basvurmak da olumlu sonuglar
getirmemektedir. Oyleyse Kirli Fahri gibi 6grencilerle farkli yollardan iletisim kurmak
gerekmektedir. Nitekim Ercan 6gretmenin sorumluluk verdiginde Kirli Fahri’nin bunlari
yerine getirdigi goriilmektedir. Dolayisiyla 6grencilere sorumluluk vererek ve onlarin

kapasitesini anlayarak hareket edilmelidir.

2.5. “Uziim Kimya Oldu”
2.5.1. Konu

On sekiz yaslarinda bir delikanlinin Yalova’nin carsilarinda, sahilinde ve en islek
caddelerindeki gezerken; pazarinda sergiledigi acemilikler sonucunda i¢ine diistiigii ruhsal
bunalimlar konu edilmektedir. Asil anlatilmak istenen ise on sekiz yaslarindaki bir gencin
sahsinda eski koy ve Yalova hayatinin inceliklerini, eski Yalova pazarindaki
diizenbazliklari, aldatilmighig1 aktarmaktir. Hikaye kisisi, Yalova’daki pazarcilarin pazar

miisterilerine uyguladiklari hilekarliklar desifre eder.

87 Erturan Elmas,a.g.e.,s.50.
8 Erturan Elmas,a.g.e.,s.54.
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2.5.2. Olay Orgisii

“Uziim Kimya Oldu” hikayesinde belli bir olay iizerinde durulmaz. Yillar &nce
yasadiklarin1 animsayan ana kahramanimiz bize anilarini, bu anilarin 6nemli sahislarini ve
bazi sahneleri anlatmaktadir. Kahraman anlaticimiz eski kdy ve Yalova hayatinin
ayrintilarin1 yansitmaya ¢alisirken ayni zamanda Yalova pazarinda sergiledigi acemilikleri
ve tecriibesizligi anlatma telagindadir. Hikaye, anlasilacagi {izere bir ani-hikaye formatinda
ele alinmistir. Kahraman anlaticimiz uzun yillar sonra gencligini animsar. Hikdyenin plani

gengligine bakislar atan kahraman anlaticimizin anilarindan olusur.
2.5.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikaye, birinci sahis anlatict ile aktarilmistir. Kahraman anlaticimizin bakis agisi
hikayenin biitiiniine egemen olmustur. Hikayedeki kisileri, mekanlari, olup bitenin tiimiinii
kahraman anlaticimizin eski donemdeki yasamsal kosullar1 bakis agisindan taniriz. Bakis

acist hikayede bastan sona kadar, bize gencliginden hatiralar aktarir.
2.5.4. Kisiler

“Uziim Kimya Oldu” hikayesinin merkezi kisisi hikdyeyi aktaran ve hikdyede ismi
verilmeyen kisidir. Gengligi kimi sahnelerle anlatilmaktadir. Hikayede, kalabalik bir sahis
kadrosuyla karsilasiriz. Ancak en 6nemli figiir on sekiz yasindaki delikanlidir. Macir Serif,
Giivey Ahmet, Cakir Osman, Horozcu Siilo, Mustafa Mese, Kamyon sahibi Corbaci
Mehmet, Yagci Ismail, Korucu Hasan, Musa, Yasar abinin oglu Ergiin, Kiillii Yasar, manav
Musa yardimct karakterlerdir. Ana karakterin annesi, babasi, amcasi, toptanci, pazarci,
misteri, uzun boylu, kirli sakalli, otuz yaslarinda bir adam ise ismi ge¢gmeyen silik

karakterlerdir.
Asli Kisiler

Isimsiz Delikanh: Hikayenin ana kahramani on sekiz yaslarindaki delikanli iiniversite
smavlarina girmis, kazanacagindan emin ve son derece gururludur. Bu delikanli son moda
kiyafetler giymeye 6zenir, pantolonun arka cebinde tarak ve arkasinda horoz resmi olan cep
aynasi tagir. En biiylik derdi kirpi gibi dik olan sag¢laridir. Delikanli aile bireylerine iyi
duygularla bakar. Aralarinda sicak ve samimi bir bag vardir. Babasiyla beraber Yalova

pazarina gider. Pazarcilik konusunda acemi ve tecriibesizdir.
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Figiiran Kisiler

Macair Serif: Delikanlinin dedesi; {iziim ve zeytin bahgesini kizina miras birakmustir.
Giivey Ahmet: Delikanlinin babasina, pazarda satmasi i¢in biber getirmistir.

Cakir Osman: Delikanlinin babasina, pazarda satmasi i¢in incir getirmistir.
Horozcu Siilo: Delikanlinin babasina, pazarda satmasi i¢in patlican getirmistir.
Mustafa Mese: Kdyiin terzisidir. Delikanlinin kiyafetlerini dikmistir.

Kamyon sahibi Corbac1 Mehmet: Pazarcilar1 Yalova’daki pazar yerine gotiiriir.
Yagar Ismail: Cakirca koyiindeki akrabalardan biridir, vefat etmistir.

Korucu Hasan’mn Oglu: Uziim satmak igin yiiklii bir yevmiye ister.

Manav Musa: Delikanlinin babasinin asker arkadasidir. Pazardan kalan iiziimleri

kendi diikkkaninda satar.

Kiillii Yasar Abi ve oglu Ergiin: Kiilli Yasar, yetistirdigi iiztimleri pazarlarda
satmaya calisir, li¢ oglu vardir. Caligkan, diirtist, comert, saf biridir. Delikanli yillar 6nce

Ergiin ile iziim toplamigtir.

Delikanlimin Annesi ve Babasi: Babasi, yillarca pazarcilik yaparak ge¢inmis, diiriist,

comert ve anlayish bir adamdir.
Delikanhimin Kardesleri: Delikanlidan kiigiik iki kardestir.
Delikanlimin Amcasi: Pazarcilik yapar.

Toptanci: Uzun boylu, kirli sakalli, otuz yaslarinda bir adam toptanci oldugunu
sOyleyerek delikanlinin tiim tiztimlerini satin alir ancak aldig: fiyatin iki katina pazardaki

miisterilere satar.
2.5.5. Zaman

“Uziim Kimya Oldu” hikiyesinde, uzun bir zaman diliminden yararlanilmustir.
Kahraman anlaticimiz, hikayenin siirdiigii yedi sayfa boyunca bizi gencliginde gezdirir.
Hikayede “her pazartesi, cumartesi” gibi zarflarin kullanilmasi ve kahraman anlaticinin ilk
genclik doneminin anlatilmasi, hikdyenin genis bir zaman dilimine yayildig1 agiklanabilir.
Boylece hatirlanan zaman ve hatirlama zamani olmak {izere iki ayr1 zaman katmanindan s6z

edilir.
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2.5.6. Mekan

“Uziim Kimya Oldu” hikayesinde, “eski hayat”in vurgulanmasi amaciyla, kahraman
anlaticimizin koyii ve Yalova’nin ¢arsilari, sahili, en islek caddeleri, 6zellikle pazar yeri
mekan olarak secilir. Boylelikle “mekan” unsuru 6nem kazanmaktadir. Genglik anilarini
anlatirken Yalova’da kurulan pazardan eser kalmadigini, artik tamamen yok olmus eski
Yalova hayatin1 anlatma egilimi s6z konusudur. Hikdyede gecen su satirlar bu durumu daha

1yi bir sekilde agiklar:

“Yalova merkeze girecekseniz; ister Izmit ten, ister Bursa’dan gelin denize paralel
uzayan genis bir yoldan gegersiniz. Yolun solunda evleriyle, magazalariyla, bahgeleriyle
Yalova’yi; saginda ise yiiz elli metre genisligindeki bir arazide feribot tesislerini, kafeleri,
cay bahgelerini ve bunlarin étesinde her daim ¢irpinan Marmara’yr goriirsiiniiz. Denize
beton mizrak gibi dikine uzanan iskelelerin birinde bir yolcu vapuru, bir feribot veya bir

arabali vapur da gorebilirsiniz.

70°li ylarda bu arazi bombostu ve orada pazar kurulurdu, koylii pazari hemen
giriste, en bastaydi, Yalova halkina gére ise en sondaydi tabii. Koylerden mal getiren

kamyonlar ve kamyonetler deniz kenarina park edip beklerdi.”®®

2.5.7. Dil ve Uslup

Hikayede, akici, sicak sade bir dil kullanilir. Erturan Elmas akict climleleri ve yalin
anlatimiyla “Ug Dalda Ug Zeytin” hikayesinde oldugu gibi bu hikdyesinde de okuyucunun
kalbine dokunur. Yalova cografyasini yansitan betimleme climleleri hikdyeye gorsellik
kazandirir. Ayrica betimlemeler hikdye dilinin daha etkileyici, daha canli ve basarili
olmasina katkida bulunmustur. “Uziim Kimya Oldu” hikdyesinde konusma dilinden zaman

zaman da yoresel agiz unsurlarindan yogun olarak yararlanilir. Diyaloglar fazladir.
2.5.8. Anlatim Teknikleri

Hikdye bastan sona geriye donilis ve geriye bakis tekniklerinden yararlanilarak
olusturulmustur. Hikadyede uzun bir zaman dilimi anlatildig1 i¢in 6zetleme teknigine yer
verilir. Betimleme, ddnemin ruhunu canlandirabilmek igin basvurulan diger bir tekniktir. i¢

monolog teknigine de yer verilmistir:

8 Erturan Elmas,a.g.e.,s.61.
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“Malzeme sandigint yan c¢evirip iizerine oturdum. “Ah ahmak kafa, ah!” diye
geciriyordum icimden. “Ilk miisterime ilk iiziim tanesini tattirirken ‘kafese girdi’ diye
diistinmiistiim, kafese giren benmisim meger. Sabredip okka bucuk sataymisim en az sekiz
yiiz lira daha kazanirmisim. Simdi ne yapacagim ben? Babama ne diyecegim? Babam diger

koyliilerin iiziimii bes liradan sattigimi duyunca bana ne diyecek, bana hangi gozle

bakacak?”%
Hikayede diyalog teknigi 6n plandadir.
2.5.9. Hikayenin Ana Fikri

Cifteinin iirtiinlinii gesit ¢esit hilelerle alip stoklayan kurnazlar iireticiden daha fazla

kazanarak pahaliliga neden olur.
2.5.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikaye, iilkenin geldigi durumun bir 6zeti gibidir. Biiyilk emeklerle pazara iriin
getiren koyliiler emeklerinin karsiligi olan ticretleri alamazken kurnazca davranip piyasa
degerleriyle oynayan insanlar, higbir emek sarf etmeden {iretici kadar (bazen daha fazla)
para kazanmaktadirlar. Bu durumda hem iiriinli pazara getiren kisiler hem de miisteriler zarar

gormektedir.

Ahlaki degerlerin ¢okmesi, insanlik kavraminin anlamini yitirmesi toplumda
ekonomik dengesizliklerin olmasina yol agmaktadir. insan hangi isi yaparsa yapsin “insan”

oldugunu unutmamali ve vicdan muhasebesi yaparak hareket etmelidir.

2.6. “Cifte Cinarlar”
2.6.1. Konu

Hikaye, 1924’ten 2019 yilina kadar, tam doksan bes yillik bir siireyi kapsar. Farkli
kusaga mensup aile iiyelerinin ve toplumun hayat goriisleri ile diisiince yapilar1 arasindaki
farklilig1 hikayedeki ailenin bir iiyesi olan Cinar Aga’nin yagami lizerinden anlatilmaktadir.
Asli sahis olan Cinar Aga, eski nesli temsil ederken torunu Tayfun ve diger insanlar da yeni

nesli temsil eder. Hikdyede kusak farkliliklar1 ve ¢atigmalar1 konu edilir.

90 Erturan Elmas,a.g.e.,s.70.
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2.6.2. Olay Orgiisii

Hikayedeki anlatici cok yasli Cinar Aga, her ayin ikisinde emekli maasini ¢gekmek i¢in
minibiisle ilgeye gider. Terminalde inip bankaya zorlukla giderken i¢i ¢iirlimiis asirlik bir
¢mar gibi hisseder kendini. Uzun émrii ona emekli maas1 almay1 nasip etmistir ama o bu
durumdan ¢ok tedirgindir. Banka memuru her defasinda ona laf ¢arpip agagilar. Bu yiizden

Cinar Aga icin maas ¢cekmek cile cekmeye doniligmiistiir.

Cinar Aga, bankada ge¢irdigi sikintil1 anlardan sonra bankanin 6niindeki belediye cay
bahg¢esindeki bir banka oturur. Paray1 nasil aldi, bankadan nasil ¢ikti, buraya nasil ve ne
zaman geldi, hatirlamaz. Bu oturma sirasinda kahraman anlaticimiz hem emeklilik
hikdyesini hem de mazideki anilarim1 hatirlamaktadir. Banka memurunun tavirlarim
diisiiniir, aldig1 emeklilik maasini hak edip etmedigini zihinde sorgular. Zihni allak bullak

olur. Aldig1 emeklilik maasiyla torunlarina hediyeler alip koyiine doner.

Cimnar Aga, torunlarina aldigi hediyeleri dagittiktan sonra eski aile saadeti gozleri

oOnunde canlanir.

Cinar Aga, sonraki ay maasini almaya bankaya gider ama maasin1 almaz. Kendisini
kiigiimseyen, laf carptiran banka memuruna haddini bildirir. Bu olay sonrasinda banka
midiiri Cmar Aga’dan 6ziir dileyerek maagini verir. O yine torunlarinin hediyelerini alip
koye doner. Koydeki kahveye gidip oturur, o sirada Cinar Aga’nin dikip yetistirdigi koy
meydanindaki ¢iar muhtarlik tarafindan kesilmektedir; kesilmektedir ¢iinkii oraya yeni bir

bina yapilacaktir. Manzaray1 géren Cinar Aga sessiz sedasiz vefat eder.
2.6.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikaye, son sayfadaki yarim sayfalik boliim hari¢, birinci sahis anlatici ile
aktarilmistir. Hikdyeye bastan sona, epey yasli Cinar Aga’nin bakis ac¢is1 hakimdir. Yash
Cmar Aga’nin zaviyesinden kusaklar arasindaki farkli yagam kosullarini, eski insanlari,

evleri, zamanla degisen yeni yasant1 tarzini 6grenebiliriz.
2.6.4. Kisiler

Erturan Elmas’in hikayeciliginin genel 6zelliklerine bakildiginda, onun hikayelerinde
zengin bir sahis kadrosuna yer verildigi goriilmektedir. Bu hikayesinde de zengin bir sahis
kadrosu ile karsilasilir. Ancak hikayenin merkez kisisi yasca ¢ok biiyiik olan Cinar Aga’dir.
Ana kahraman disinda hikayede yer alan diger karakterler Cinar Aga’nin babasi Ahmet Aga,

Cinar Aga’nin oglu Kemal, Ismail Aga, Necmi, Cinar Aga’nin oglu Ahmet, Cinar Aga’nin
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kiz1 Zeynep, Selim Bey, Marangoz Omer, Kéfteci Semsi, Isciler, Cinar Aga’nin torunlari:
Cinar, Nehir, Aynur, Ayfer, Okan, Meltem, Haylaz Rifki, Tayfun, Zeki, Hakan, Cinar
Aga’nin esi Hatice, Salih usta, kahvecinin oglu Hamdi, Ali Amca, Pazarc1 Kazim, Damat

Mehmet, Milletvekili Cemil Candas, Yeliz Hanim, Y6riik Musa, Haydar Ismet ve Talip’tir.

Giivenlik gorevlisi, minibiis soforii, bankadaki kadin memur, Cinar Aga’nin annesi,
muhtar, isciler, Cinar Aga’nin damadi, garson, miidiir bey, yolcular ise ismi gegmeyen silik
karakterlerdir.

Asli Kisiler

Cinar Aga: Cevresiyle miinasebet kuramayan, iletisim kurmaktan ¢ekinen Cinar Aga
eski nesli temsil eder. Kimseye yasini sdylemez. Olen ogullarmin kimi hasta kimi yatalak
cocuklarindan utandigr icin ihtiyaci olmadigr hélde koltuk degnegi kullanir. Soyadi
“Aga’dir. Yani agalig1 niifustan gelmedir. Tiirkiye’ye 10 yasindayken miibadele muhaciri
olarak gelmistir. Yirmi yasindayken evlenmistir. Ug ¢cocugu olmustur. Gengliginde kdyiin
en diirtist ve caligkani diye taninmustir.

Figiiran Kisiler

Cinar Aga’nin Babas1 Ahmet Aga: Memleketi Vodina’da lakab1 “Garip Ahmet”tir.
Ancak Tiirkiye’ye gelince Atatiirk sayesinde kulluk ve tebaaliktan kurtulup ev, mal, miilk

sahibi oldugundan “Aga” soyadini almak istemistir.

Cmar Aga’nin Esi Hatice: Cinar Aga’ya zeytin isinde yardim eder. Kara gozlii giizel
kadin ¢ok caliskandir. 26 yil 6nce vefat etmistir. Cinar Aga’ya can yoldasi olmustur. Cinar

Aga onu ¢ok 6zlemektedir.

Cmar Aga’nin oglu Kemal: Ciar Aga askerdeyken oglunun dogdugunu 6grenir.

Kemal’in adin1 dedesi koymustur.
Necmi Abi: Cinar Aga ile zeytin toplamistir. Rahmetli olmustur.
Cinar Aga’nin oglu Ahmet: Cinar Aga’nin ikinci ogludur.
Cmar Aga’nin kizi1 Zeynep: Cinar Aga’nin iigiincii gocugudur.
Cmnar Aga’min Damadi: Zeynep’in esidir. Istanbul’da yasamislardir.

Ismail Aga: Zeytinci kdyiiniin agasidir. Zeytin bahgeleri vardir. Cinar Aga orada

zeytin toplamigtir.
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Selim Bey: Istanbul’da ¢ivi fabrikas1 vardir. Uzun zaman c¢iftlik kuracag genis bir
arazi aramistir. Cinar Aga’nin zeytin bahgesinin yanindaki araziyi almistir. Cinar Aga, o
araziye de zeytin agacglar1 dikmistir. Comert ve samimi biridir. Selim Bey, Cinar Aga’y1

SSK’l1 yaparak onun emekli olmasini saglar.
Marangoz Omer: Cinar Aga’ya sulama igin L seklinde ahsap diizenek yapar.
Kofteci Semsi: Selim Bey ile Cinar Aga’nin yemek yedigi mekanin sahibidir.
Isciler: Selim Bey’in fabrikasinda galisanlar.

Cmar Aga’nin Torunlari: Cinar, Nehir, Aynur, Ayfer, Okan, Meltem, Haylaz Rifki,
Tayfun, Zeki, Hakan.

Salih Usta: Cinar Aga’nin oturdugu evin krokisini ¢izmistir. Ferah bir ev yapmustir.

Kahveci: Koydeki kahvenin sahibidir. Cok asik suratli, cimri, hesapgi bir adamdir.

Stirekli getele tutar ve kimsede bes kurusunu birakmaz.

Kahvecinin Oglu Hamdi: Yasina ragmen ¢ok olgun, anlayigsh ve giiler yiizli bir

gengtir. Cinar Aga’nin isteklerini o demeden yerine getirir.
Ali Amca: Cmar Agalarin Vodina’dan eski komsulari. Yandaki koye iskan edilmistir.

Pazarc1 Kazim: Devrentli bir pazarcidir. Dag kdylerinden gelip peynir, yumurta vs.

satar.
Damat Mehmet: 85 yasinda ¢ift koltuk degnekli bir ihtiyar. Cinar Aga’nin arkadasi.

Milletvekili Cemil Candas: Ilgenin milletvekilidir. Muhtarin projesinde ona destek

olmustur.
Yeliz Hanim: Selim Bey’in torunudur. Ciar Aga ile anlasgamamaktadir.

Yoriik Musa: Cinar Aga’nin arkadaslarindan biridir. Sazaktepe’deki bahgesini Cinar

Aga’ya satar.
Necati Usta: Koyiin demircisidir. Cinar Aga’nin kuliibesinin yapiminda calisir.

Haydar Ismet: Sazaktepe’nin arka tarafinda oturan, hogsohbet, iyiliksever bir

adamdir. Cinar Aga’ya yarenlik etmistir. Sonra rahmetli olmustur.

Talip: Koy meydanindaki diger kahvenin sahibidir.
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Giivenlik gorevlisi: Cinar Aga maasini almaya gittiginde ona sira fisi alip yardim eden

giivenlik gorevlisi temiz ve giileg yiizlii bir delikanlidir.
Minibiis Soforii: Cinar Aga’yi ilgeye gotiiren minibiisiin sofortidiir.

Banka Memuru (Kér Gudubet): Cinar Aga emekli maasini gekmeye gittiginde Cinar
Aga’ya laf ¢arpan, onu agagilayan memur. Cinar Aga ona “Kor Gudubet” lakabini takmustir.

Cinar Aga hikayenin sonunda adama hak ettigi dersi vermistir.
Bankadaki Kadin Memur: Cinar Aga’nin maasini aldigi bankanin memuru.

Muhtarlar: Zeytinci koyiiniin muhtarlaridir. Cinar Aga’nin gencgligindeki mubhtar
yardimsever ve iyi bir insandir. Hikdyenin sonundaki muhtar ise Cinar Aga’nin sevmedigi

biridir. Ellili yaglardaki bu adam ¢ok yilisik, menfaat¢i, yalaka ve ikiyiizliidiir.
Garson: Kirli 6nliiklii geng. Cinar Aga’ya ¢ay getirir.
Miidiir Bey: Cinar Aga’nin maas aldig1 bankanin miidiirti.
Yolcular: Cmar Aga’nin bindigi ilge otobiisiindeki yolcular.
2.6.5. Zaman

Hikayede iki zaman dilimi vardir: Anlatict olan Cinar Aga’nin hikayeyi anlattigi
zaman dilimi ve hatirlanan zaman dilimi olarak ikiye ayrilir. Anlatilan zaman dilimi bir aylik
zamandir. Ciar Aga, agustosun ikisinde maasini almak i¢in ilgeye gider. Maasini aldiktan
sonra koye doner. Cinar Aga bir ay sonra ayin ikisinde tekrar maagini almak icin ilgeye gider.

Koy kahvesine dondiigiinde hayatini1 kaybeder.

Hikayenin ikinci zaman dilimi ise anlaticinin emeklilik hikayesini ve eski aile

saadetini hatirladigi zaman dilimidir.
2.6.6. Mekan

Hikayede, “eski hayat”in vurgulanmasi amaciyla, yasli Cinar Aga’nin kerpi¢ evi,
mekan olarak secilir. “Bu evi askerden dondiigiim yil yaptirmistik; Alman Harbi’nden once.
Evin krokisini rahmetli Salih usta ¢izmisti. Ne kroki ama! Tren raylar: gibi art arda
siralanmug ii¢ oda, her odada sokaga bakan birer kiiciik pencere... Ama ben seviyorum bu
evi, her zaman da sevdim. Giristeki odaya biz “hayat” derdik. Ocagimiz burada tiiter,
maginkamiz —Kuzine- burada alev alirdi. Bu oda hem mutfagimiz, hem de oturma odamizdi,

misafirleri de burada agirlardik. Orta oda —simdiki yatak odam- ¢cocuklara aitti, ti¢ cocugum
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da orada biiyiiyiip serpilmisti. Arka odayr hi¢ sormaywn; evimin sicactk bir yuva oldugu

zamanlarda kiler ve yiikliik olarak kullamirdik orayi.%

Cinar Aga, hayat tarz1 ve diisiince yapisi ile eski zamana ait bir ana karakterdir.
Hikayede mekan ile Cinar Aga arasinda miinasebet kurulur. Mekan eski yasam kosullarini,
sosyoekonomik durumu vurgulamak amaciyla kurulur. Hikdyede Cinar Aga’nin evinin yani
sira maagini almak iizere gittigi banka, bankaya giderken bindigi minibiis ve adini aldig1

koca ¢inar agacinin altindaki kahvehane diger mekanlardir.
2.6.7. Dil ve Uslup

Hikaye, son derece sade, akici bir Tiirkce ile sohbet iislibu icerisinde, Cinar Aga’nin

torunlart ve diger insanlarla diyalogundan ve i¢ monologundan olusur.
2.6.8. Anlatim Teknikleri

Mektup tekniginden yararlanilir. Cinar Aga’nin torunlarina yazdigi vasiyetnamesi
etkileyici bir dile sahiptir. Cinar Aga’nin emeklilik hikdyesi ve aile saadeti animsanirken

geriye doniis tekniginden yararlanilir.

Montaj tekniginden yararlanilir. Kur’an’1n ayetlerinden alintilar yapilir. Nahl suresinin
on birinci ayeti sOyledir: “Allah gékten indirdigi suyla ekin, zeytin, hurma, iiziim ve baska

meyveler bitirir?9
Diyalog teknigi de kullanilmustir.
Ayrica i¢ monolog ve tasvir tekniginden de yararlanilir.
2.6.9. Hikayenin Ana Fikri

Fidan dikip agac yetistirenler el iistiinde tutulmali, onlarin iilke ekonomisine katkilar

herkesce bilinip takdir edilmelidir.
2.6.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayenin ve kdyiin merkezinde yer alan asirlik ¢ginar hem Cinar Aga’y1 hem de koca
bir devri sembolize etmektedir. Bu agacin anlattiklari da oldukc¢a dnemlidir. Oncelikle
¢imarin dikilmesinde ¢ocuk Cinar’in da paymin olmasi ve agaci sahiplenerek onunla birlikte

bliylimesi her cocugun bir agacinin olmasi gerektigi mesajin1 vermektedir. Ciinkii aga¢ da

91 Erturan Elmas,a.g.e.,s.88.
92 Erturan Elmas,a.g.e.,s.113.
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olsa bir canliy1 sahiplenen, onun gelismesine taniklik eden ve ihtiyaglarini karsilayan ¢ocuk
hicbir kitabin veremeyecegi dersi yaptig1 eylemin kendisinden alir: Dogadaki her canliya

sayg1 duyulmali, “yasatmak™ i¢in emek verilmelidir ki insan olmanin erdemi anlasilabilsin.

Olduk¢a uzun olan hikdyede degisen bir devre de taniklik edilmektedir. Akilh
telefonlar, gelisen teknoloji ile hayati kolaylagtiran her tiirlii eylem yeni bir devre isaret
etmektedir. Cinar Aga ise yeniye ayak uydurmak istemeyen biridir. Ciinkii s1gindig1 anilar
onu, yasaminin mutlu donemlerine gotiirmektedir. Ancak bu anilar ona ac1 da vermektedir.
Bu nedenle torunu Tayfun’un sozleri olduk¢a anlamlidir. Eger yasamaya devam ediyorsa

Cinar Aga’nin da ¢aga ayak uydurmasi gerekmektedir.

Bankadaki memur iizerinden ayri bir mesaj verilmektedir hikdyede. Cinar Aga’y1
asagilayan, onun aldig1 maasi cebinden veriyormuscasina haksiz ve gereksiz géren bu adam
goniil kirmakla kalmaz, yanlis diislincelerle hem kendi zihnini hem de Cinar Aga’nin
kafasini bulandirir. Milletvekilinin konusmasindan sonra aydinlanan Cinar Aga, memura
haddini bildirir. Memur hizmet sektoriindeyken Cinar Aga tiretim sektoriinde tek basina tilke
ekonomisine katki saglayan ve 6ldiikten sonra da saglamaya devam edecek olan biridir.
Ciinkii Cinar Aga agaclar dikmistir. Dolayisiyla 6ldiikten sonra da anilmay1 hak etmektedir.
Agac dikmek sadece iilkeye degil tiim insanliga ve dogaya yarayan bir hizmettir. Bunun
farkina varilmasi, nice emekle biiyiitiilen agaglara ve o agaglar1 diken insanlara sahip

cikilmasi gerekmektedir.

Hikayenin sonunda Cinar Aga’nin diktigi agacin kesildigine tamiklik etmekteyiz.
Agacim kesilmesi ile Cinar Aga’nin es zamanli 6liimii de anlamlidir. Cinar Aga’nin hayati,
diktigi ¢inarin hayatindan farkli degildir ¢iinkii. Aga¢ ve o bir biitiindiir. Aga¢ olmayinca
onun da diinyada misyonu kalmamistir adeta. Nasil ki bir insanin 6liimii tiim alemin 6limii
gibiyse bir agacin da kesilmesi tiim insanliga ihanet edilmesi anlamina gelmektedir.

Unutulmamalidir ki insanlar diinyadan gelip gegerken agaglar kok salan canlilardir.

2.7. “Profiterol ve Azkaban Tutsag1”
2.7.1. Konu

Egitim hayatin1 basartyla tamamlamis olan Tugrul Bey, Ibn-i Sina Ilkdgretim Okulu
sekizinci siif 6grencisiyken; sira arkadasi Semih ile yasadigi hiiziinlii bir olay1 anlatmasiyla
baslar hikaye... Kitap okuma tutkusuna diigen Semih, “Azkaban Tutsag1” isimli bir kitab1

Tugrul’a okumasi i¢in vermek istemez. Bu kitab1 satin alma giicli de olmayinca Tugrul
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bunalimlara girer. Hikdye Tugrul’un vicdan muhasebesi ve diistiigii ikilemlere katlanigini
konu eder. Ani tarzinda yazilan hikdyede aradan gegen uzun yillara ragmen, Tugrul’un

hafizasindan bu olayin acisinin silinmemesi, Tugrul’da yasattigi travma dikkatlere sunulur.

Babas1 “Param kisitli; ya profiterol ya da kitap... Birini tercih et,” deyince ¢ocuk,
kitab1 tercih eder. Baba da istenen kitabi aldiktan sonra oglunu pastaneye gotiirerek dogru

tercihinden dolay1 oglunu profiterol ile ddiillendirir.
2.7.2. Olay Orgisii

Hikayede belli bir olay iizerinde durulmamaktadir. Tugrul, yillar 6nce yasadigi bir
hatirasin1 anlatir. Tugrul, doktorasina devam eden bir Ogretim gorevlisidir. Bir giin
odasidayken; kargo, onu ¢ok mutlu eden, Ingilizcesini gelistirmek igin siparis etti§i Dan
Brown’un Cehennem’ini, yani orijinal adiyla Inferno’sunu getirir. Bu, Tugrul’u ¢ok mutlu

eder.

Bu kitap ona, babasina aldirdig1 ilk romant1 hatirlatir. Ortaokuldaki sira arkadasi Semih

bu kitab1 Tugrul’a vermemis; onu oyalayip kiskandirmistir.

Bu hikayede, sekizinci siif dgrencisi bir ¢ocugun kitap sevgisi ve bu sevginin

sonucunda basariya giden 0ykiisii okuyucuya aktarilir.
2.7.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayede, bastan sona birinci sahis agzindan ani tiiriinde sunulmustur. Bir ¢ocugun

bakis agisiyla degil, cocukluk anilarini anlatan Tugrul’un bakis agisi ile bilgi sahibi oluruz.
2.7.4. Kisiler

Hikayenin bagkisisi, “kahraman anlaticimiz” Tugrul’dur. Semih, Tugrul’un sinif
arkadas1 olarak one ¢ikmaktadir. Tugrul’un annesi, babasi, biiyiik agabeyi, kiiclik agabeyi,
O0gretmeni, pastanenin patronu ve garsonlari ise silik karakterlerdir. Tugrul; ailesine sevgi,

saygl, samimi ve sicak duygularla baghdir.

Asli Kisiler

Tugrul: Egitim hayatinda kariyer yaparak belli bir seviyeye gelen Tugrul, fakiiltede
hem 6gretim gorevlisi hem de doktora 6grencisidir. Cocuklugunda tombul biri oldugundan

babasinin ¢alistig1 dershaneye gidip ¢ikista onun 1smarladigi profiterolleri yemeyi ¢ok sever.

Kitap okumay1 seven bir kisidir.
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Tugrul’un Babasi: Ozel bir dershanede edebiyat dgretmenidir. Evde yaklasik alt1 yiiz
kitaptan olusan bir kiitiiphanesi vardir. Cocuklugundan beri edindigi kitaplar1 gozii gibi
korumustur. Cok c¢alisan ancak evin ve ¢ocuklarinin okul masraflarina zor yetisen biridir.
Karisina ¢cok deger verir. Emekli olunca kdye yerlesir, bag bahge isleriyle ugrasir. Tugrul’un

doktorasini bitirdigini gdrmeyi c¢ok ister.
Figiiran Kisiler

Semih: Tugrul’un ilkokuldan sinif arkadasidir. O da Tugrul gibi kitap okumay1 seven
bir sahistir.

Semih’in Babasi: Odiing kitap okumayr “belescilik” seklinde yorumlar. Yardim

etmeyi ve paylagsmayi sevmeyen biridir.
Tugrul’un Annesi: Evin idaresini saglayan, tutumlu ve ¢aligkan bir kadindir.
Tugrul’un Abileri: Biri Istanbul’da, digeri Ankara’da okumaktadur.
Dershanedeki Ogrenciler: Tugrul’un babasmin ¢alistig1 dershanedeki 6grenciler.
Tugrul’un Ogretmeni: Tugrul’un dershanedeki bir 6gretmenidir.

Tarih Birinci Stmf Ogrencileri: Tugrul’un iiniversitede “Ilk¢ag tarihi” dersi verdigi

sinif.

Pastanenin Patronu ve Garsonlari: Pastaneye siirekli gelen Tugrul’u ve babasim

ezberlemislerdir.
2.7.5. Zaman

Hikayede, iki ayr1 zaman dilimi, iki ayr1 bakis vardir: Bunlardan biri, Tugrul’un

kendisine tahsis edilen fakiiltedeki kiigiiciik odasinda yaptig1 ¢cay keyfi zamani.

Hikayedeki ikinci zaman dilimi ise Tugrul’un yillar 6ncesinde sekizinci siniftayken

yasadiklarin1 animsamasidir. Yani “hatirlanan zaman™ dilimidir.

Geriye doniis ve geriye bakis teknikleri sayesinde hikdyede zaman uzar. Sadece birkag

dakikalik konugma esas alinirsa, hikayenin asil zamani oldukga kisadir.
2.7.6. Mekan

Tugrul’un, izmit’teki bir fakiiltede kendisine tahsis edilen kii¢iik odas1 ve hatiralarinin

yasandig1 ¢ocukluk mekanlari.
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2.7.7. Dil ve Uslup

Kahraman anlaticimiz olan Tugrul, tatli gocukluk izlenimlerini, kitap okuma sevgisini,

anilar1 arasinda aktarirken agik ve sade bir Tiirk¢e kullanir.
2.7.8. Anlatim Teknikleri

Hikaye biitiiniiyle an1 formatinda olusturulmustur. Bu nedenle hikayeye geriye doniis

teknigi hakimdir. I¢ monologlar ve kisa diyaloglar da hikdyeye zenginlik katar.
2.7.9. Hikayenin Ana Fikri

Cocuklarin istek, egilim ve becerileri onlarin hangi meslege yatkin oldugu konusunda

ipuglari verir. Bu nedenle ¢ocugun verdigi gizli mesajlara dikkat edilmelidir.
2.7.10. Hikayedeki Mesajlar

Hikayede “Azkaban Tuzag1” kitabi merkeze alinarak bazi mesajlar verilmistir.
Tugrul’un ilkokuldan arkadasi Semih, tiim kitaplarim1 Tugrul ile paylasirken Azkaban
Tuzagi’na gelince paylasmamisg, babasinin s6ziinii sorgulamadan kabul etmistir. Semih’in
babasi, oglunun kitap paylagimint “belescilik” diye yorumlamistir ki bu ¢ok yanlis bir
tutumdur. Cilinkii paylasilan kitaptir ve kitap {lizerine yapilacak sohbetler cocuklarin
gelisimine katki saglayacaktir. Ayrica “belesci” yakistirmasi, Semih’in paylasma duygusunu
koreltip her seye cikar iligkisi agisindan bakmasina neden olacaktir. Cocugun bu séylemi
elestirip reddetmesi belli bir anlayis ve olgunlukta olmasini gerektirmektedir. Semih’te ise

bu olgunlugun olmadig: gériilmektedir.

Bir diger husus, Tugrul’un babasi ile olan iliskisidir. Semih’in babasmin aksine
Tugrul’un babasi, okumay1 tesvik eden, paylasmayi seven, bir profiterolii bile karisi
evdeyken bogazindan geciremeyen bir adamdir. ki zit karakter, anlamli bir hayat dersi
vermektedir. Tugrul’un babasi hi¢ anlatmasa da Tugrul, ailesinin ekonomik durumunu
kavramis, babasinin fedakarliklarini fark edebilmistir. Cocugun bu diizeye gelmesi elbette
babasinin ona olumlu yaklasimlariyla ilgilidir. Kendi yemese de g¢ocuguna profiterol
yediren, ¢ocugu kitap istediginde alan, ¢ok calistigi halde sizlanip durmayan bu baba,
cocuguna konusmadan bile dersler verebilmektedir. Nitekim hikyenin sonunda Tugrul’un
doktoray1 bitirmek {izere oldugu, Tugrul’un da kendisini goniilden destekleyen babasi igin

diplomay1 almak istedigi goriilmektedir.
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Aileler konusmalardan ziyade davranislariyla ¢ocuklarini etkilemektedir. Olumlu ve

Ozverili davranislar bagarili, ahlakli insanlarin yetismesine zemin hazirlamaktadir.

3. SIIRE BAKIS OTESI

Erturan Elmas’m “Siire Bakis Otesi” adl1 eserinde, Tiirkce ve edebiyat kitaplarinda,
uzmanlarin 6zenerek sectigi sanat degeri yiiksek birgok siir ve tahlili yer alir. Erturan Elmas,
bu siirleri tahlil ederken biiyiik hayranlik i¢indedir. Siirlerde yer alan her kelimenin inci

tanesi gibi dizilisi, birbirine uyum saglayisi teknik degerlendirmelere tabi tutularak irdelenir.

Edebiyat eserleri yaratildigi toplumun kiiltiirel ve sosyal degerlerine ayna tutar.
“Edebiyat sanatimin bir dali olan siir de bir deryanin igindeki zerre gibi, kiitlesi hacminden
biiyiik olma ozelligiyle asiwrlarca, yazildig1 donemin kiiltiiriinii, zevk ve anlayisini yansitir.
Siir pargalardan biitiine, biitiinden pargalara giden algilamalar neticesinde bir sirrin
coziimii gibidir.”%® Siiri anlamak, sairi anlamakla 6zdestir. Yazildig1 donemin kiiltiirel
ozellikleri, sairin sosyoekonomik yasantisi, edebi sahsiyeti, sanata bakis agis1 ve sanatini
hangi temeller tizerine kurdugu gibi bilgiler sayesinde bir siirin ¢oziimii kolaylasir. Yani bir
siiri iyi bir sekilde anlamak ve ¢ézlime kavusturmak icin siirin sairini her yoniiyle tanimak
gerektigini okuyucu bu eserden 6grenir. Her sair farkli 6zelliklere sahip oldugu i¢in eserleri

de farkl 6zelliklere sahiptir.

Erturan Elmas, eserindeki bazi siirler hakkindaki duygu, diislince, sezgi ve
cagrisimlarini dile getirir. Sairin ve siirlerin beslendikleri kaynaklari, siirin degerini artiran
ve kalici olmasini saglayan ozelliklerin neler oldugu bir bir ortaya konur. Sairlerin
Ozglinliigiinii, yaraticiliklarin1 ve yeteneklerini vurgular. Yazar, degeri yliksek siirlerin
bireysellikten ¢ikip evrensellestigini 6ne siirer. Siirleri hem icerik hem de bigimsel yonden
inceler. Sairlerin, siire farkli ve yeni bir bakis acilar1 ve orijinal sdylemlerle, zengin
cagrisimlar yarattigi ileri siiriiliir. Ayrica bu siirler, orijinal imgelerle, harika benzetmelerle

zihinde ¢agrisimlar yaratarak adeta siiri 6liimsiizlesir.

Erturan Elmas’in “Siire Bakis Otesi” adl1 eseri kendini edebiyat alaninda gelistirmek

ve yetistirmek isteyen 6grencilere, Tiirk¢e ve edebiyat 6gretmenlerine, ayrica geng sairlere

93 Erturan Elmas, Siire Bakis Otesi Siir Tahlilleri, 2010.5.2.
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yol gosterici bir 6zellik gostermektedir. Bu eseri okuduktan sonra iyi bir siirin ni¢in iyi, kot

bir siirin ni¢in kotii oldugu tartismaya agilmaktadir.

Elestiri stmirlarina kadar uzanan bu kitapta, edebiyat anlayisinin yaninda yazar, konu,

ana fikir ve devir ézellikleri de on plana cikar. °*

Erturan Elmas, onunla yaptigim bir miilakatta Siire Bakis Otesi’yle ilgili olarak sunlar

sOylemistir:

“2009 da emekli olunca bir bosluga diistiim. Okul havasini ve 6grencilerimi ozliiyor,
evimin alt sokagindaki okulun derse giris ve ¢ikis zillerini isittikce hiiziinleniyordum. Bereket
ki o yillarda internet yayginlasmisti, yetiskin ¢ocuklarimin tavsiyesiyle bilgisayar aldim ve

onlarin yardimiyla internete girmeyi ogrendim.

Ogretmen hastaligi nedir bilir misiniz? Cevap vereyim: Ogretme sevki... Bu sevk ve
heyecan ogretmenin alip verdigi nefestir, giinliik gidasidir, moral kaynagidir, var olma
sebebidir. Okuldan ve ogrencilerden uzak kalmistim fakat yeni bir 6grenci grubu bulmustum.
Sanal dlemdeki edebiyat sitelerini takip ediyor ve bu sitelere edebi birikimlerimi
aktariyordum. Hikdye tahlilleri, roman ozetleri, siir terimleriyle ilgili bilgiler ve nihayet siir
tahlilleri... Okuyucum ¢oktu, bazi edebiyatseverlerden “Su konu hakkinda makale yazar

musiiz? " gibi istekler geliyordu.

Ben de yazdim. Belirli bir diizen ve disiplin endisesine kapiimadan keyfimce yazdim.
Yunus'un, Behget Necatigil’in, Fazil Hiisnii Daglarca 'nin siirlerinden; “imge, ol¢ii, kafiye,

ozgtinliik” gibi edebiyat terimlerinden soz ettim.

Yazilarimin siki takipgilerinden biri de Kanes Yayinevi kurucusu Necla Giiney di.

Necla Hanim in istegi tizerine siir tahlillerimi toparladim ve bu kitap ortaya ¢ikti.

Ben akademisyen degilim ve hi¢ siiphesiz ki “Siire Bakis Otesi” akademik bir eser
degildir. Bu noktada fakiiltede ogrencisi olmakla gurur duydugum Prof. Dr. Mehmet
Kaplan’t minnet, siikran ve rahmetle anmam gerekiyor. Hocamiz bize bir siiri nasil
inceleyecegimizi, nelere dikkat etmemiz gerektigini ogretti. Ben de Prof. Dr. Mehmet

Kaplan ' siir inceleme metot ve tekniklerinden yararlanarak geng sairlere ve ogretmenlere

9 Bkz: Enver TORE, Dramatik Edebiyatimizda Elestiri, Liman yaynlari, Istanbul, 2021.
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edebi degeri olan siirlerde bulunmast gereken nitelikleri ogretmeye ¢alistim. Bu bakimdan

Kaplan hocamla yeni nesil edebiyatseverler arasinda képrii olmaya caligtim. %

Siire Bakis Otesi adli ¢alismasinda Erturan Elmas; Fazil Hiisnii Daglarca, Ahmet
Mubhip Dranas, Behget Necatigil, Cahit Sitk1 Taranci, Orhan Veli Kanik, Ziya Pasa, Yunus
Emre gibi Tiirk edebiyatinin farkli alanlarindan ve donemlerinden sairlerin eserlerini tahlil
etmistir. Bununla birlikte Elmas, eski Tiirk siirinden de bir metni incelemistir. Dolayisiyla

Erturan Elmas’1n siir tahlillerinin genis bir perspektifle ele alindigini séylemek miimk{indiir.

9 Erturan Elmas ile milakattan alintidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Erturan Elmas’in hayatini, edebi kisiligini ve eserlerini inceledigimiz bu ¢alismada

asagidaki sonuglara vardik:

Erturan Elmas’in hayati, ana hatlartyla dort doneme ayrilir: Koyiinde gegen
cocuklugu, yatili okullarda gegen yeniyetmelik ve genglik yillari, okul ve dershanelerde
gecen otuz yillik 6gretmenlik hayati ve emeklilik donemi... Onunla yaptigim bir miilakatta
“Hikayelerimde, yasamadigim veya tanigi olmadigim hi¢bir olayr anlatmam, hissetmedigim
hi¢bir duyguya yer vermem,” demisti. Dolayistyla tiim hikayeleri yasadigi hayatla, idrak
ettigi zamanla ilgilidir. Hikayelerinin konular1 ve kahramanlar1 yasadig1 hayata uygundur;
agirlikli olarak dogup biiyiidiigii koyiin insanlar1 ve meslegi icab1 6gretmen ve 6grenciler ele
alimmistir. K&y hayati ve 6gretmenlik hayatini tertemiz bir Tiirkce ile aktarir. Koy ve
koyliiniin hayatina kiigiik dokunuslar yapar. Okuyucu, koyliiniin ¢ileli hayatinin da farkina

varir.

Ogretmenlige gelince; o kendi soziiyle, “Ogretmenlik hastaligina yakalanmistir.”
“Ogretme sevki... Bu sevk ve heyecan ogretmenin alip verdigi nefestir, giinliik gidasidir,
moral kaynagidir, var olma sebebidir,” diyerek ruh halini agiklar. Hikayelerinde de okuyucu

sanki sinifmig gibi algilayarak 6gretmenligine devam eder...

Konu ve kahramanlarin secildigi sosyal ziimreler az olmasina ragmen Elmas’in
hikayelerinde ¢cok 6nemli memleket meseleleri ve insani sorunlar ele alinarak akilda kalici
mesajlar verilir. Mesela beyin gocii, kadin — erkek ayrimciligi, para ve miilk edinme hirsi,
kusak farkliliklari, tathh su kaynaklarinin kirletilmesi, serbest piyasadaki dalavereler,
parasizlik yiliziinden kétii yola diisen iiniversiteli gencler, yatili okullarin ¢ocuklar tizerindeki
olumsuz etkileri, insanimizin konukseverligi, kiiciik ciftci ailelerinin hayat miicadelesi,
insanin birey olarak degeri; doga, agag, insan, kitap, evlat sevgisi gibi konu ve temalar
carpici kurgularla ve sarsict mesajlarla hikaye formatinda okuyucuya lezzetli bir Tiirkceyle
iletilir.

2020°de yayimlanan Kayip Balkon’daki hikayelerin ¢ogu, yaymn hayati sona erip
edebiyat tarihine gegen “Hisar, Dergdh, Ger¢ek” dergilerinin tozlu sayfalarinda kalan
hikayelerdir. Baska deyisle yazarin genglik dénemi eserleridir. 2021 baskili Cadilar Alemi

hikayeleri ise Elmas’in emeklilik donemine aittir.
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Bu iki hikdye kitab1 arasinda nemli farklar vardir: Birincisi dil ve anlatimdur. iki kitap
karsilastirildiginda bariz olarak goriiliir ki Elmas, olgunluk déneminde yazdigi hikayelerde
ilerleyen yasina ve hayat tecriibesine uygun olarak kelime dagarcig1 yoniinden zengin bir
dile, ¢ok canli, akic1 ve kivrak bir tisluba ulasmustir. Arka kapak yazisini yazan akademisyen

yazar Isa Kocakaplan’in su saptamalarina ben de katilryorum:

“Kisa hikaye bir bakima dilin miikemmeliyeti demek. Yazar hikdyelerinde yoreseli de
standart dili de basariyla kullaniyor. Okuduk¢a Tiirk¢enin lezzetini duyumsuyorsunuz.

Berrak, duru, anlasilir, usta isi bir hikdye dili hemen géze ¢arpiyor.”

Diger bir fark ise Cadilar Alemi’ndeki hikayelerin daha hacimli ve uzun olusudur.
Mesela “Cifte Cinarlar” hikayesi yaklasik elli sayfalik bir eserdir; bu haliyle uzun hikaye de
denebilir. Hikdyede yiiz yasim1 asmis Cinar Aga’min ibretlik hayat hikdyesi, toprakla

miicadelesi, agac sevgisi ve gayrisafi milli hasilaya katkis1 ¢ok carpici bir kurguyla anlatilir.

Dikkati ¢eken bir fark da anlaticidan kaynaklanir. Ik kitaptaki hikdyelerin ¢ogunda
tictincti kisili anlatim hakimdir, ikinci kitaptaki hikayelerde ise —biri harig- birinci kisili

anlatim tercih edilmistir.

Edebi eserlerde ak ile kara catismasi asirlardan beri islenir durur, fakat herkesce
malumdur ki birey olarak hicbir insan tiimiiyle ak veya kara degildir, her insan bu iki rengin
arasindaki gri tonlarin birinde yer alir. Erturan Elmas’in hikaye kahramanlar1 da boyledir.
Zaaflari, kiskangliklari, hirslari, kinleri ve 6fkeleri yani sira pismanliklari, vicdan azaplari,
i¢c muhasebeleri, timitleri ve hayalleri vardir. Bu bakimdan yazar hikdye kahramanlarini
idealize etmemis veya kotilyli daha fazla kotii gostermeye ¢alismamistir. Hikayeleri okurken

goriiyoruz ki onlar bizim insanlarimizdir, igimizden birileridir.

Yazar hikayelerinde karakterlerin ¢ogu zaman kisa bir zaman dilimindeki
davraniglariyla birlikte i¢ diinyalarina 151k tutmustur. Hikayedeki olaylar genellikle bes on
dakika, yarim saat, bazen ii¢ dort saat i¢inde baslar, gelisir ve sona erer. Ancak bunun
yaninda “Cifte Cinarlar” hikayesindeki gibi yillarca siiren zaman dilimlerinin veya birkag

giin, ay zarfinda gerceklesen olaylarin anlatildig1 da goriilmektedir.

Elmas, hikdye kahramanlarini adeta kameraya ceker fakat bu arada okuyucuya
kahramaninin mazisini, i¢ diinyasindaki calkantilar1 da ulastirir. Cok gerekli mekan
tasvirlerini de ihmal etmez. Yazar mekan tasvirlerinde, ruh tahlillerinde ve mazinin

anlatilmasinda okuyucuyu bogacak uzun ayrintilara girmez; denilebilir ki onun
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hikayelerinde gereksiz higbir 6ge yoktur. Her climle, her ayrinti, her diyalog hikaye
kahramanlarinin ruh halini yansitmak ve belirli bir mesaj1 iletmek amaciyla yazilmigtir.
Fakat yazar, mesajlarin1 kuru bir dille, dikte edercesine okura iletmez, tam bir ifadeyle

hikayeye makale havasi vermez, okuyucuya ahlak dersi vermek gibi ukalaliklara sapmaz.

Onun hikayelerinde goérdiigiim bir husus da sudur ki Elmas, empati yetenegi son derece
gelismis bir gézlemcidir. Birinci kisili anlatimla kaleme aldig1 hikayelerindeki anlaticinin
ruh ve diisiince diinyasini basariyla yansitmistir. Oyle ki bir hikdyesinde on sekizlik toy bir
gencin tozpembe hayallerle dolu diinyasina sokar bizi, bir bagka hikayesinde ise yiiz yasina
yaklasmig bir ihtiyarin sikintilarina ve tecriibelerine ortak eder. Kiigiik yasta kadin — erkek
ayrimciligina maruz kalan bir gen¢ kizin duygu ve diislince diinyasini anlattigi Kiiskiin
Cinar’1 ve evlat hasretiyle yanip tutusan bir annenin 1stirabin1 konu alan Kayip Balkon’u
kadinlarin dili ve bakis agisiyla yazmistir. Bu konuda dylesine basarilidir ki yazarin adim
sanin1 bilmeden bu hikayeleri okuyan her okuyucu “Bir kadinin kaleminden dokiilen

ctimleler,” diye distintir.

Elmas, hikayelerini herhangi bir siyasi diisiincenin propaganda araci olarak kaleme
almamuis, siyasi ¢alkantilardan uzak durarak gergekei bir gozle bizim insanimizi anlatmistir.
1970’lerin ikinci yarisinda yazdigi hikayelerin dahi giinlimiizde okunabilir olmasinin sebebi
de budur. Yazar, 6rnegin “Paralel Kirlenmeler” adli hikdyesinde doganin tahrip edilmesini
asir1 elestirel bir sdylem i¢inde sunmak yerine kahramanm kendi vicdani ve nefsiyle
yiizlesmesi iizerinden ele almistir. Bu da verilmek istenen mesaji iki boyutlu hale
getirmektedir. Hem insanin i¢ temizligi hem de sularin temizligi arasinda kurulan bag

tizerinden “temizlik” olgusu farkli boyutlartyla islenmistir.

“Uziim Kimya Oldu” hikayesinde piyasalarin ekonomik dengesini bozan insanlardan
s0z edilmesine ragmen bu durum, isimsiz bir delikanlinin babasiyla iliskisi iizerinden ortaya
konmustur. Arka planda iireticilerin ¢ektigi sikintilar ve emeklerinin karsiligin1 alamamalari
islenirken pazarda bu emegin karsiliginin alinmadig: gibi bir de ¢ete zihniyetli insanlarin
hazira konmalar1 vurgulanmistir. “Ug¢ Dalda Ug¢ Zeytin” hikayesi de benzer sekilde zeytin

tireticilerinin sikintilarini iglemekteyken bir aile dramini da gozler dniine sermektedir.

Genel olarak Erturan Elmas’in hikayelerinin iilke insanimmin ve yasantisinin
panoramasini ¢izdigi sdylenebilir. Berrak, acik anlatimli bu hikayeler okundugunda okuyucu
kendini ¢ogu zaman kahramanlarin yerine koyabilmekte ve onlar gibi diisiiniip hissederken

kendi i¢ hesaplasmasmm da gergeklestirmektedir. Ornegin “Kayip Balkon” hikAyesinde
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okuyucu, babanin bilim yolunu destekleyen tavri ile annenin evladini yaninda istemesi
arasindaki c¢eligkiye taniklik etmektedir. Birgok anne ve babanin basima gelebilecek bu
secimde “Cocugun yabanct iilkede rahat bir sekilde yasamasi mu iilkede kalmasi mi
gerekir?” sorusuyla kars1 karsiya gelinmektedir. Hikayedeki anne ve baba iizerinden bu

ikilemin cevabi ise okuyucuya birakilmaktadir.

“Sonun Baglangic1” hikayesinde ise liniversite 6grencisi Rafi iizerinden dgrencilerin
yasadig1 barinma ve beslenme problemleriyle yiizlesilmektedir. Rafi’nin 6grenimine devam
edebilmesi i¢in Oncelikle karnin1 doyurabilmesi ve kalacak bir yer bulmasi gerekmektedir.
Sattig1 simitler Rafi’nin tiim ihtiyaclarini karsilamaya yetmemektedir. Bu durumda akla su
soru gelmektedir: “Rafi’nin kumar tercihi mi yoksa bir 6grenciyi kumarla geginmeyi
diigiindiiren sistem mi yanlstir?” Bu soru cevaplandiginda aslinda iilkedeki biiyiik bir
soruna da aciklik getirilecek, belki de farkli ¢6ziim yollar1 bulunacaktir. Dolayisiyla Erturan
Elmas’in hikayelerinde ortaya koydugu somut gercekler ve sorunlar dikkatle incelenirse

bireylerin ve toplumun iyilesmesine destek olacak ¢oziimlerin iiretilebilecegi soylenebilir.

Doga, yalmzlik, sevgi, iletisimsizlik, yozlasma, ayrimeilik, Oliim, pismanlik,
yasanmamis ¢ocukluk gibi bir¢ok temaya yer veren Elmas’in hikayeleri hem bireyin i¢
diinyasina 11k tutacak hem de toplumdaki birtakim agmazlari aydinlatacak niteliktedir. Bu
yoniiyle Erturan Elmas, Tiirk edebiyatina eserleriyle katkida bulunmus ve bulunmaya devam

eden tiretken ve duyarli yazarlarimizdan biridir.

99



KAYNAKLAR

Aktas, Serif: Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 2.bs., Ak¢ag yaymlari, Ankara,
1991.

Akyiiz, Kenan; Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (1860-1923), Inkilap Kitabevi,
Istanbul, 1997.

Arslan, Mehmet; Ogretim Ilke ve Yontemleri, An1 yayincilik, Ankara, 2012,

Asilioglu, Bayram; Ortaokulda Tiirkge Ogretimi, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

El¢in, Stikri; Tiirk Halk Edebiyatina Giris, Akgag yayilari, Ankara,1998.

Elmas, Erturan; Cadilar Alemi, Zengin yaymcilik, Istanbul,2021.

Elmas, Erturan; Kayip Balkon, Zengin yayincilik, Istanbul,2020.

Elmas, Erturan; Siire Bakis Otesi (Siir Tahlilleri), Kanes yaymlar1, Istanbul,2010.
Emiroglu, Oztiirk; Tiirk Edebiyati Tarihi 1-2, Ideal Kiiltiir yaymcilik, istanbul, 2021.
Enginiin, Inci; Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat, Dergah yaymlari, Istanbul, 1998,

Gokalp Alparslan, Gonca; “Osmanli-Tiirk Romaninin Baglangicinda Bes Eser”, Hacettepe
{iniversitesi Edebiyat Fakiiltesi-Osmanli 'min 700. Y1lr Ozel Sayisi, EKim1999: s.185-202

Kaplan, Mehmet; Hikdye Tahlilleri, 4. bs., Dergah yaynlari, Istanbul, 1992.
Kavruk, Hasan, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler, M.E.B yayinlari, Istanbul, 1998.

Kerman, Zeynep; Samipasazade Sezai Biitiin Eserleri 1-2-3-, Tiirk Dil Kurumu yayinlari,
Ankara, 2003.

Kolcu, Ali Ihsan; Hikdye Sanati, Salkimsogiit yaymevi, Konya, 2006.

Kudret, Cevdet, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1987
Ozdemir, Emin, Yazinsal Tiirler, Umit yyincilik, Ankara, 1994.

Tanpinar, Ahmet Hamdi, 19. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 2003.
Tekin, Mehmet; Roman Sanati 1, 3. bs., Otiiken nesriyat, Istanbul, 2003.

Temel, Tamer, Tiirk Modernlesmesinin Tastyic1 Giicii: Tiyatro, /dil Dergisi, C.5, S. 26,
2016, s.1763-1776.

100



Tuncer, Hiiseyin, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyati I, Ders Kitaplart Anonim Sirketi
Tesisleri, Istanbul, 2001.

Tére, Enver; Dramatik Edebiyatimizda Elestiri, Liman yayinlari, Istanbul, 2021.
Tére, Enver, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Kesit yayinlari, Istanbul, 2016.

Tore, Enver, Modern Tiirk Tiyatrosu, Kesit yaymlari, Istanbul, 2016.

Tore, Enver, Tiirk Tiyatrosunun Kaynaklari, Turkish Studies, S.4, 2009, s.2181-2348.

Tore, Enver, Osmanli’da Tiyatro, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, Istanbul, S.1, 1999,
5.205-214.

101



ERTURAN ELMAS’IN FOTOGRAFLARI

Ozel Bursa Merkez Dershanesinde (2000 yil1)

Kadikoy Kanes Yayimevinde (2009)
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