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OZET

Grafik tasarim, kavram olarak tam Kkarsihgim buldugu ilk dénemlerden
itibaren icerigini siirekli genisleterek bu giinkii kapsamina ulasmistir. Ancak siirekli
artmaya devam ederek giiniimiize kadar gelen bu kapsam artis1 sona ermemis ve her
gecen giin grafik tasarim disiplinine yeni icerikler eklenmistir. Son donemde yeni
isimlerle, farkh yeni bagka alanlara béliinerek bir anlamda yiikii hafifletilse bile ortaya
cikan bircok uygulama alami da yine bir ahiskanhk biciminde grafik tasarim icinde
siiflandirilmstir.

Teknolojik gelismeler ve cagin gerekleri ile ortaya ¢ikan yeni iletisim kanallar:
ve son donemde kullanilir olan her tiirlii medyada da, grafik tasarimin konusu icinde
kalan, bir ya da birden fazla uygulama alani bulunabilmektedir.

Bazen tasarimcilar 6yle konularla karsilasabilmektedirler ki, o alana egemen
grafik iiretimler gerceklestirebilmeleri icin, konuya iliskin bilgiyi alabilmeleri,
yorumlayabilmeleri ve 6ziimseyebilmeleri gerekir. Zamanla yarisilan tasarim
siireclerinde bu durum her zaman s6z konusu olamayabilmektedir. Ancak bir anlamda
zamanin sartlari; tasarimcinin giiniimiizde uzmanlasms oldugu konularda tasarim
iiretir hale gelmesini gereklilik haline sokmustur.

Bu calisma, tasarimcimin iiretimlerini gerceklestirirken konuya dair uzmanhgin
zorunlu oldugu alanlarindan biri sayilan, sosyal bilgilendirme islevini varhk nedeni
diye nitelendirebilecegimiz miizelerle ilgilidir. Grafik tasarimci, miizeye 6zel tasarimlar
iiretecekse, kamuya acik bir hizmet birimi olan miizenin genel yapisin, calisma
alanlarim ve her seyden once genel sistematigini bilmek durumundadir. Calisma
konusu olan miizenin ana 6zelliklerine dayal olan ziyaretci profili, tasarimcinin hedef
kitlesine denk diiser. Miizenin tiirii ve alan1 da, tasarimcinin uzmanhg; ile ilintili olarak
yaratim siireci icerisinde 6nemli yer tutar.

Son déonemlerde; miize sergilemeleri gerceklestiren profesyonel miize tasarim
ekiplerinde, grafik tasarim disiplininden gelen tasarimcilarin bulunmasi gerektigi fikri
tartislmayan ortak bir yargiya doniismiistiir. Bu acidan bakildiginda iilkemizde
mevcut ya da yeni yapilandirilacak miizelerde, konuya dair formasyon tasimasi
beklenen, grafik tasarim alamna iliskin 6nemli sayida tasarimc1 gereksinimi
bulunmaktadir.

(")zgiin arastirmalarla gelistirilmeye calisilan bu tez arastirmasi, iilkemizde ilgili
konuda pratik uygulamalar yapmasi1 beklenen tasarimcilara, Askeri Miize 6zelinde,
miizelerde grafik tasarim konusunda bir bakis acisi, yeni deneyimler ve oneriler

sunabilirse amacina ulasms sayilacaktir.
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ABSTRACT

Graphic design has approached to today’s sphere by extending its content since the
beginning of the period that has found its concept exactly. However, the extension of
this sphere which has continued to grow continuously hasn’t stopped and added new
contents to design discipline every day. Even though it has lightened its burden by
dividing itself to new domains and names, these new domains also have been classified
inside the graphic design as a habit. The new communication channels which have
been arose by the technologic advances and the needs of periods and also all the other
medias that have been used in the last periods, can findone or more implementation

area within the graphic design subject.

However, sometimes the designer may face with such subjects that
implementing and internalizing the knowledge and producing dominant graphic
products may not be so possible in that short design process. Today this situation
makes necessary for the designer to produce designing products on some specific

subjects and areas.

One of these joint working areas is “museum” where enabling social information
can be counted as the reason for existence. If a designer will produce specific designs to
a museum, he/she has to know the general structure of a museum as the open service
agency to the public, the working areas and more importantly the systematic of this
social agency. The visitors’ profile which is the subject and the content of the museum
can be counted as the target group of designer in this process. The type and the domain

of the museum take an important place in the creation process of the designer also.

In the last periods, the idea of having designers in professional design teams from
designing discipline has become unquestionable mutual idea. Therefore the need for the
designers who will bring formation to the existing or the newly configuring museums
has arisen dramatically, I believe that the thesis which I am working on will represent
new aspects, experiences and suggestions about the museum design to the designers

who are expected to work on this subject in our country.



ONSOZ

Miize diizenlemeleri ve bu diizenlemeler i¢inde son donemlerde 6nemli yer
tutan grafik tasarim disiplini catis1 altindaki sunum materyalleri konusunda 2000
yilinin basindan beri bir¢ok projede gerek tasarim, gerekse uygulama konularinda
gorev aldim. Bu donemde bir taraftan da konuya iligkin kaynak arastirmalarini
yiiriittiim. Bu projeler Izmir ve ozellikle de Canakkale merkezli gerceklesmistir.
Bundan sonraki gorev yerimin Canakkale Onsekiz Mart Universitesi olmasi, ¢aligma

konumun siirekliliginin olabilmesi baglaminda énemlidir.

Tez calismamin, akademik kistaslara uygun hale gelmesinde onemli katkilar
sunan ve bu konuda yol gosteren Saym Prof. Dr. H. Yakup OZTUNA’ya, Grafik
Bolimii'ne ilk geldigim 2002 yilindan bugiine; yardim, destek, hosgorii ve
emeklerini gordliglim tiim boliim hocalarima, tezin sekillenmesi, akademik dil
konularinda yardim aldigim Saym Uzm.Dr.Ahmet Erinang’a, Sanatta Yeterlik
derslerinde ve Ozel zamanlarda, akademik ve sanata dair gelisimimizde ciddi
katkilar1 olan Saymn Prof. Miimtaz SAGLAM’a, arastirmama konu olan miizecilik
konusunda ciddi emeklerle olusturdugu YTU Miizecilik kiitiiphanesinden
yararlanmami kolaylagtiran ve bu konudaki g¢alismalar1 destekleyen Prof. Tomur
ATAGOK e, Saym Hanife GURBULAK 1n nezdinde Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin
biitin ¢alisanlarma, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi’ndeki tiim calisma arkadaslarima ve Prof Dr. Ahmet SIPAHIOGLU na

tesekkiir ederim.

Sanatta Yeterlik ¢alismami yapmak {izere geldigim Izmir’den esimin ve
kizimm yasadigi Canakkale’ye elimden geldigince gitmeme karsin eksikligimi
hissettigini bildigim ama kizzma yoklugumu hissettirmeyen, bana olan sonsuz
hosgoriisii ve iyiligiyle yiicelen degerli esim Fulya BOZTEPE’ye, annem Kibriye
BOZTEPE ve annem Memduha EROL’a, aramizda olmasa da neler yaptigimizdan
haberi oldugunu hayal ettigim, ilk niivemizi olusturan babam Sahin BOZTEPE’ye,
iic ablama birden, akrabalarima, beni unutmussun diyen herkese ve varligiyla,

sevgisiyle beni hayata ve islerime motive eden; akill, fikirli, giizel, caliskan, iyi
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kalpli, agirbasli, muhtesem, miikemmel bir insan olan canim kizzim Helin Sude

BOZTEPE ye tesekkiir ederim.

Seyhan Boztepe
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GIRIS

Miize, insanin tarihsel birikimleri ve miraslarint sonraki kusaklara
aktarma egiliminin bir sonucu olarak dogmustur. Miizenin bir anlamda tapinak
kadar onemli bir yer olarak kurgulanmis olmasi da bu mirasin, medeniyetin ve

bilginin 6nemine vurgu yapar.

Miize ve miizecilik tarihsel siirecte islevini degistirerek gelistiren, gorev
alanlarin1 genigleten i¢c ve dis mekanlardan olusmus kurumlardir. Ayrica
miizeler: yeni gorev alanlarindan biri olan egitim ve bilgilendirme alant olma
islevi nedeniyle grafik tasarim disiplininden yararlanarak mekan ve kavramlarla

senteze gitme gereksinimini duymaktadir.

Grafik Tasarim disiplini igerisine de her gecen giin birgok farkli gorev
tanim1 eklenmektedir. Miizeler de bu yeni genis uygulama alanlarindan bir tanesi
ve dogasi geregi en sofistike olanlarindan birisidir. Bu gercekten karmasik ve
spesifik bilgi ve deneyime gereksinim duyulan faaliyet alani; lilkemizde hem

miizeciler ve hem de tasarimcilar tarafindan tam olarak tanimlanabilmis degildir.

Oysaki gelismis iilkelerde bulunan miizeler bu sorunu miize sergileme
ekipleri kurarak nispeten ¢6zmiis durumdadirlar. Kurumsallasmis miizelerde
sergileme tasarimlar1 yapilmak iizere olusturulacak ekipte, standartlasmis bir¢cok
farkl1 alandan calisana yer verilmektedir. Diger taraftan bu ekipte yer alacak
farkl1 disiplinlerden gelen her ¢alisan, miizenin hangi islevselligi yerine
getireceginin ortak paydasmda birleserek bu konu ¢ercevesinde 6zel egitimlere

tabii tutulmaktadirlar.

Bu durum, grafik tasarim disiplini i¢inde ¢alisan tasarimcilari, bir anlamda
farkli alanlar ve bu alanlara iliskin teknolojiler konusunda ayrintili bilgi sahibi

olmalar1 konusunda pozitif bir zorunluluk i¢ine sokmaktadir.

Grafik tasarim ve uygulamalarn siireci igerisinde, yalnizca iletisim

teknolojilerine sahip olmak ve bu teknolojileri hizli ve ayrintili bicimde kullanmak



dogru grafik iriinler yaratilmasi i¢in yeterli olamayabilir. Dogru, amacina ulasacak
bir sonug¢ icin, tasarimcinin yapacagi c¢alismada, problematigi olusturan konularla
ilgili, ayrintili bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir. Bu gereklilik genel grafik tasarim

kriterleri igerisinde de yer alan olmazsa olmazlardandir.

Belli bir tasarim altyapisi ile c¢aligmalarimi siirdliren grafik tasarimcinin
kendine yakin buldugu konular etrafinda is iiretmeye baslamasi, zamanla bu
konularda daha ayrintil1 bilgi sahibi olarak daha yetkin tasarimlar gerceklestirmesinin
kapilarin1 acgabilir. Boylece birka¢ tasarim disiplininin birlikte caligmasi gereken
ortak c¢alisma alanlarinda, genel konu gercevesinde sorunu merkeze koyabilecek bir

ortak bilgiden s6z etmek de olanakli olabilir.

Son donemlerde sayisiz ¢esitlilik ile hizmet vermeye baslayan miizelerde
grafik tasarimin Onemi, tartismasiz sekilde nettir. Ancak iilkemizde degil
miizecilik konusunda uzmanlagmis bir grafik tasarimci ile c¢aligmak, hatta
sergileme ekiplerinde grafik tasarimci dahi bulunmayabilmektedir. Bu da bizi,
modernize edilmeye ¢alisilmis ancak basarisiz miize sergilemesi denemelerinden

Oteye gecemeyen Orneklerle karsi karsiya birakmaktadir.

Tez konusu igerisinde ele alinan askeri miizeler de, genel miize
sergilemeleri i¢inde grafik tasarimin durumunu, geregini ve olumlu kullanildig:

taktirdeki sonuglar1 gosterebilme adina miinferit 6rnekler olarak secilmistir.

Bu c¢alismada, miize kavraminin tarihgesi, miize sergileme ekiplerinde
gorev alabilecek, grafik tasarimcilarin bilmesi gereken asgari miizecilik kriterleri
ve iletisim temelli kavramsal kodlar iizerinde durulacaktir. Bu yaklasim spesifik
herhangi bir konuda tasarim yapabilecek grafik tasarimcilarin da bir yontem ve

caligma pratigi olarak yararlanabilecegi siirecleri belirginlestirecektir.

Miize sergilemeleri icinde ele alinacak olan grafik tasarimin sergilemelere

katkis1 ve grafik tasarimcimin, tasarim ekibi i¢indeki gerekliliginin zorunlu bir



duruma doniisiiyor olmasi anlayisi, tasarimcilara yeni istihdam olanaklarmi da

beraberinde getirebilecektir.

Bu anlayisin genele yayilmasi durumunda kamusal alanlar diye
tanimlanan her tiirlii yerde karsimiza c¢ikabilen ve bu halleriyle tasarim
kriterlerini ve belli estetik degerleri tasimayan her tiirlii tasarima dayali mecrada
kullanilan Ornekler; yerini ¢evre, mekanlar ve insanlarla barisik, yasami

giizellestiren ve kolaylastiran tasarimlara kavusturabilecektir.



1. BOLUM
MUZE

1.1. Miize Kavraminin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi
“Muse” Eski Yunanda esin tanricasi anlamina gelir, “Museion” ise esin

tanricalarinin tapmagi anlamindadir. Miize sézciigli buradan tiiretilmistir. Daha

sonralari klasik literatiir igerisinde su anki anlamiyla kullanilmaya baslanmistir.

Resim 1: Kral Ptolemaios I Soter'in biistii, (M.O. 3. yiizy1l), Louvre Miizesi
(Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Ptolemaios I Soter)

Su anki anlamindan ve islevinden ¢ok farkli olmasina ragmen diinyadaki
bilinen ilk miize M.O. 300 civarinda Iskenderiye’de kurulmustur. Ptolamais
zamanina denk diisen bu periyotta miize denilen bu yer aslinda bir {iniversiteydi. Eski
kitaplarin saklandig1 ve kullanildig1 bu yerde daha sonra bagka objeler de saklanmaya

baslamistir.

Bu giinkii anlamiyla miizeler 15. yy’in sonlarinda ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Bu dénemlerde olusturulan miizelerin yap1 taslarini; ulasim olanaklarinin gelismesi
ile yayilmaci-somiirgeci politikalar uygulayan major devletlerin yeni kesfedilen
yerlerle birlikte, isgal ve talan edilen biitiin cografyalardan geriye getirdikleri
ganimetler olusturmustur. Amerika’nin kesfi ve Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u

Fethi de bu yiizyilda ger¢eklesmistir.



Ayrica seyyahlarin eski uygarliklara dair eserleri toplayip iilkelerinde
satmalar1 ve bunlarin belli ellerde toplanarak miizeler i¢in niive teskil etmeleri de

miizelerin ortaya ¢ikmalarindaki etkenlerdendir.

Modern anlayista ilk miize, 1683 yilinda Ingiltere'de Oxford Universitesi
bilinyesinde kurulmustur. Miizenin adi: Ashmole Miizesi’dir. Bu miize eski eser

koleksiyoneri Eliashmole'nin topladig: eserler ile olusturulmustur.

Bu donemden sonra 18. yy’da miizeler siradan vatandaslarin dahi
yararlanabilecegi kurumlara doniismiistiir. Ingiltere’de 1759 yilinda kurulan British
Museum’un ilk eserleri de benzer bir yolla edinilmistir. Bu miizenin olusmasini
saglayan ilk hareket Hans Sloane adindaki eski eser koleksiyonerinin Ingiliz
Parlementosu’na bagisladig1r eserlerle olmustur. Amerika’da miize c¢aligsmalari
18.yy’in ikinci yarisinda baslamistir. Charleston kentinde kurulan ilk miize

giiniimiizde de faaliyetini siirdiirmektedir. (Rehber Ansiklopedisi, 2003, c.18)

Diinyada miizecilikle iligkili bu gelismeler yasanirken Tiirkiye’nin glinlimiiz
miizeciligine temel teskil edecek ilk ¢alismalar da Osmanli imparatorlugu zamaninda

baslatilmistir. (Atagdk, 1998, s.20)

Ulkede miize olusturma diisiincesi 19. yiizyilin ortalarinda netlesmeye

baslamistir.

Tiirkiye miizelerinin 1847 yilina kadar uzanan bir ge¢misi vardir. Istanbul'un
fethinden bu yana eski ve ganimet olarak alinan silahlarin saklanmasi ve
teshiri gayesiyle, Aya Irini Kilisesine konularak, buramn tarihi eserler
deposu olarak kullanildigi, tarihlerde yazilidir. Sonradan buraya “Miize-i
Hiimayun” adi verilmistir. Tarihteki cesitli yer degistirmelerden sonra bu
miizeye, Galatasaray Lisesi 6gretmenlerinden Mr. Goold, ilk olarak miidiir
tayin edilmistiv. Bu yillarda Milli Egitim Bakani olan Safvet Pasa, biitiin
valilere tamim gondererek, iilke simirlart icindeki eski eserlerin korunmasini
istemistir. Eski eserlerin korunmast yolunda bu tamimden sonra birara, miize
miidiirliigii  kaldirilmigtir.  Fakat daha sonra Ahmed Vefik Pasanin
basbakanligi zamaninda, miize miidiirliigii  yeniden kuruldu. Bu defa
miidiirliige yine bir yabancit olan B. Dethier getirildi. Alman asilli olan bu
miize miidiiri, 1874'te ilk defa asar-1 Atika Nizamnamesini (Eski Eserler
Tiiziigii) ¢ikartmistir. Bundan sonra eski eserleri toplama, saklama isi, iyi



yiiriimiis bu devrede Ozellikle kayda deger olarak, Fatih devrine ait Cinili
Koske arkeolojik nitelikte par¢alar nakledilerek burast genel karakterde bir
miize haline sokulmustur. Bu arada Aya Irini Kilisesi ise askeri miize olarak
kullanilmistir. ”(Rehber Ansiklopedisi, 2003, c.18)

1881'de Alman asilli miize miidiiri M. Dethier'in 6lmiis ve Sultan
Abdiilmecit’in emriyle, Tiirk miizeciliginin temel tas1 sayilan Osman Hamdi Bey
onun yerine atanmistir. Onun zamaninda da ikinci defa asar-1 Atika Nizamnamesi

hazirlanmastir.

“Tiirkiye’de miizeciligin ge¢misi kisadwr. 19. yiizyilda Osmanl
toplumunun yiiziinii Batiya ¢evirmesiyle kiiltiivel ve sosyal yasamdaki etki
ve degisimler devlet kurumlarinda aydin yoneticilerin onderliginde
gelisir. Miizecilikte boyle bir gelisim, askeri makamlar ve Osmanli
Imparatorlugu ' nun basindaki idarecilerin gérgii ve bilgileriyle olusur.
Miizeciligimizi Osman Hamdi Bey 'den éncesi, Osman Hamdi Bey donemi,
cumhuriyet’ten 60°li yillara, 60’ yillardan 20. yiizythn sonuna kadar
olmak iizere basica dort déonemde ele almak miimkiindiir” (Atagok, 1998,
s. 20).

Sultan Abdiilmecit’in emriyle o ddnemde mevcut eski eserler, eski arag ve
geregler, savas i¢in kullanilan ara¢ geregler aya irini kilisesinde bir araya
getirilmigtir. Daha sonra bu kilise igerisinde bulunan eserler, iilkedeki ilk miize
olarak Miize-i Hiimayun adi altinda hizmete girmis ve burada bulunan
koleksiyonun zenginlestirilmesi i¢in iilkenin dort bir tarafindan eserler burada
sergilenmek iizere toplanmustir. Ulkemizde miizeciligin kurulusunu saglayan ilk
isim olan Osman Hamdi Bey, 1883 yilinda Eski Eserler Kanunu’nu hazirlamistir.
Cumhuriyet Donemi’nde, batililagsma siireci yasanirken, Atatiirk’iin de yogun
ilgisiyle ve cabasiyla miizecilik iilke genelinde yayginlagsmaya baslamistir.

(Atagok, 1998, s.20)

“Miizelerin 19. yiizyilda Avrupa’da kabul gérmiisliikleri ¢ergevesinde
Osmanli  Imparatorlugu icinde uyarlanmasi, Osman Hamdi Bey’in
Imparatorluk Miizesi'ne el atmasindan yaklasik 35 yil énce baslamistir,
Bati tarzi arkeoloji ve miizeye gegis fikri, bu Osmanli aydininin kisiligi ile
dogrudan iliskilendirilemeyecek bir durumdur. Tanzimatt takiben
donemin aydinlarindan Fethi Ahmet Pasa’nin girisimiyle baslayan
miizecilik ¢alismalart yabanci miidiirlerin denetiminde stirmiis, ancak
Tiirk miizeciligi olarak nitelenmeye ise kuskusuz Osman Hamdi Bey’le



birlikte baglamistir. Yine de bu noktada Tiirk Miizeciligi ve Tiirkiye
Miizeciligi (va da Osmanli Miizeciligi) tanimlamalar: arasinda bir niians
olabilecegini diisiinmek dogru olacaktir” (Madran, 2003, s. 66).

Miize; insanlik tarihini kiiltiirel ve sosyolojik anlamda ele alarak tarihin
aydinlatilmasin1 saglamaya calisan, ayrica gelecekte olabileceklere de bu yolla
aciklik getirmeyi amac¢ edinen kapali ya da agik mekanlardir. Miize kiiltiirel
deger tasiyan her tiirlii nesnenin toplandigi, biriktirildigi, tasnif edildigi ve
gosterildigi yerlerdir. Miizeler; tarihsel siliregte iiretilmis ve bir bigimde
giinlimiize ulagsmis bu tiir degerleri, anlamlandirarak olasi yeni iiretimler igin
toplumsal ve kiiltirel bir maddi bellek yaratmak amacindadir. Gegmisi
anlamlandirarak gelecegi sekillendirme konusunda kutsal husulugunda gizli
uyarilariyla bir kaynak gorevini de iistlenir. Insana, onun yasadigi ve yarattig

gizil degerler diinyasina iligkin her tiirden konuyu ele almaktadir.

“Miize kavrami, Bati kiiltiiviiniin tanimlanmasi ve anlasilmasinda oylesine
merkezi ve onemli bir rol oynuyor ki, genellikle, aslinda ne kadar yeni,
karmasik ve kirtlgan oldugu unutuluyor. Aksine, miize karsi ¢ikilmaz yani
tarafsiz, nesnel ve rasyonel olarak kabul edilmistir. Bu baglamda
rasyonellikten anladigimiz ise kendinin ispati olmasi ve daha ac¢iklamaya
veya savunmaya gerek duyulmamasidir. Aslinda miize kavrami rasyonel
bir efsanedir, hem de en direngli ve gii¢liilerinden biridir: yaygin olarak
paylasilan ve uygulanan, ama elestirel analize pek de dayanikli olmayan
bir grup inanctir. Miize tamminin merkezindeki varsayimlarin
incelenmeye baslanmasi yaklasik 200 yil almis, miizenin toplumdaki rolii

ve gercgekte neden var oldugu iizerine yeni ve kapsamli bir sorgulama
baslamistir” (Schubert, 2004, s. 15).

Bahsi gegen bu sorgulamalar sirasinda biitiinden pargaya gelindiginde,
hedefler gozden gecirildiginde, miize kurgusunun, insanin genel demografik
yapisint biitiinii ile kapsayabilen bir kurguya sahip oldugunu gorebiliriz. Bu
durum miizenin insani her donemde iyi analiz edebildigi ve boylece islevselligini

her donem siirdiirebilecegini soyleyebiliriz.

Gail Dexter Lord (2001), The Museum Manual Planning kitabinda

miizecilik baglaminda insanin demografik yapisini su bicimde siralar;



d Yas

. Cinsiyet
o Meslek
o Ekonomik durum

. Etnik koken
. Aile yapist
. Dini aidiyet
. Egitim

Insanlarin belirtilen bu 6zellikleri; onlarn topluma katilimlarmi, hangi
sosyolojik degisimlerin yapisinda, ne bigimde rol aldiklarini biiyiik olclide

belirleyecektir. Bu 6zellikler toplumun baskalasim karakteristigini de etkiler.

Toplumsal aligkanliklar igerisinde gerektiginde kullanmak {izere bir
kenara ayirma, saklama ve biriktirme tarihin her doneminde goriilen
Ozelliklerdir. Gereksinimler disinda bir zevke doniisen saklama ve biriktirme
aligkanlig1 zamanla doniiserek biriktirilmis nesneleri ve objeleri gdsterme ve
sergileme gereksinimini dogurmustur. Bu biriktirme ve saklama aligkanliginin
cok eski donemlere dayanmasina karsm, miize kavrami, 1800’li yillarda
baslamustir. 1995 yilinda Uluslararas1 Miizeler Konseyi', miizeyi “Miize egitim
ve eglence amaciyla koleksiyon olusturan, koruyan, arastiran, iletisim kuran ve
sergileyen, toplumun ve onun gelisiminin hizmetinde olan kar amaci giitmeyen
sureklilige sahip bir kurulus olup, insanoglunun ve ¢evresinin soyut ve somut bir
gostergesidir” biciminde tanimlamaktadir. Ayrica miizelerin c¢aga ait sanat
yapitlarmi ve yasamin bir¢cok farkli alanma iligskin ipuglar1 ile dolu yazili ve
gorsel belgeleri sahiplenerek sonraki kusaklara tagima islevi de bulunmaktadir.

Hagim Nur Giirel miizelerle ilgili bir yazisinda sdyle der:

“Toplumun sanat yapitlart ve belge birikimlerini saklarlar, korurlar,
restore ederler. Bu birikimlerini sergilerler, yorumlarlar ve yine bunlara
iliskin ve diger sanatsal ve toplumsal sorunlar iizerine arastirmalar
vaparlar. Toplumdan kurumlarina yonelik her tirlii katkinin
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saglanabilmesi i¢in siirekli olarak her tiirlii girisimi yaparlar, projeler
gelistirirler” (Giirel, 2004, s. 55).

Miizelerin ortaya c¢ikis siirecinde, arkeolojik ve sosyolojik temelli
olmasina karsm, daha sonralar1 akla gelebilecek her tiirlii farkli alana iliskin
tiirde miizeler olusturulmustur. Miizeleri tiirleri bakimindan tanimlamak, c¢ok
degisik ve farkli olmalar1 nedeniyle oldukca giigtiir. Sergilenecek nesneyi merkez
kabul eden miizeler, islevsellik mantigma dayali miizeler, genel miize ve
miizecilik anlayisini 6n planda tutan miizeler biciminde genel bir smniflama
yapilabilir. Bu anlayislar degisken dogrular bi¢imindedir. Zamana ve sartlara

gore kendini siirekli daha olumlu faydalar verebilme anlaminda doniistiirtir.

“Politik, ekonomik ve sosyal kosullar degistikce, her kusagin birbirine
ters diisen talep ve beklentilerinden dogan “kendi” miize krizi olmugstur.
Bu siirekli reform talebi, her ne kadar farkli bigcimler aldiysa da, her
zaman iki ana konunun etrafinda odaklanmistir: miize herkese acgik ve
herkes tarafindan ulasilabilir olmali ve sergilenen nesneler konularmma
karsi yeterli, adil ve ‘nesnel’ bir yaklasim gostermeli. Dogal olarak, her
zaman erisim daha da genisletilebilir ve sergilenen nesneler sonsuza dek
cogaltma, gozden gecirme ve eleme islemlerine tabii tutulabilir ki bu hi¢
sona ermeyen doymak bilmez bir islemdir. Sonucta, miize, her zaman
kendi hep degisen ve hep genisleyen taniminin ucunda acimasiz elestiri ve
sonu gelmeyen reformlara maruz kalmistir” (Schubert, 2004, s. 16).

Miizeler ¢cok sayida farkli dis 6genin de etkisindedir. Bunlar; zaman
zaman ortaklasa calistiklar1 kurumlar, farkli kiiltiir katmanlarindan insanlar,
siyaset, sanat, sosyal yasam kisacasi bu baglamda akla gelebilecek her sey.
Ancak bu etkiler olumsuz manipiilasyonlar bi¢giminde degil, evrensel degerler
anlaminda katki verebilir. Ciinkii Miizeler kiiltiirlerin tanimlanmasi ve olusum
stireclerinin kavranmasi konusunda da Onemli islevler iistlenir. Sergileme

iceriklerine gére de miizeler bir¢cok farkli tiirden olugsmaktadir.

Arkeoloji miizeleri eski donemlerde varlik gostermis farkl kiiltiirlere ve
medeniyetlere dayali arastirmalar sonucu toplanan bilgiler ve kazilar sonucu elde
edilen buluntular yoluyla o donemlere iliskin saptamalar yapabilecegimiz
sergilerin bulundugu miizelerdir. Tiirkiye’de de cografi konumu geregi hemen

her kentte arkeoloji miizeleri bulunmaktadir. Bu sergilemelerde temel unsur



olarak donemsel arkeolojik buluntular (heykeller, eski paralar, toprak kaplar v.s)
bulunur. Ayrica sergideki temel unsurlarmm yaninda, genel anlatima katk:

saglayacak her tiirden yeni sunum olanaklar1 kullanilmaktadir.

“Etkin tarih anlayisi temel alinarak yazilan 'Miizenin Tarihi’ yeni
iliskileri ve vurgulart ortaya c¢ikarmaldwr. Miizelerin ge¢miste nasil
degistigi, uzun soluklu uygulamalarin neden ve hangi yonlerden dolayi
kesintilere ugrayip, nasil géz ardi edildiginin incelenmesi; giiniimiizdeki
ani kiiltiirel degisimin nedenine dair ipuglari verecektir” (Hooper-
Greenhill, 1992, s. 13).

Tarih miizeleri, arkeoloji miizelerinin kapsadigi bir tiirdiir. Fakat tarih
miizelerinin arkeoloji miizelerinden ciddi farklar1 vardir. Bunlar; tarihsel siiregte
toplumu her agidan irdeleyen siyasi toplumsal sosyolojik verilere dayali bilimsel
incelemeler yapar. Bu miizelerde cografya, {iilke, kent, kisi gibi etkilerle
doniisiime ugrayan konular ele alinir. Bu bakis agisi ile bir araya getirilmis
eserleri sergiler ve bilgileri aktarir. Belli bir cografyada kurulmus bir medeniyet,
bir iilke, bir donem her yOniiyle arastirilarak ortaya konmaya g¢alisilir. Diinya
genelinde bu tiirden miizelere ¢ok sayida rastlanmaktadir. Bu tir miize
hazirliklart sirasinda konu edilen doneme iliskin tarih, bir anlamda yeniden
yazilir. Bu kapsamdaki miizelerin amaglarindan bir tanesi de toplumsal

birliktelik ve ortak tarih bilinci yaratmaktir. (Yaman,

http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/zeynep.htm)

Bu anlamdaki miize sergilemelerinin merkezinde gorsel ve yazinsal
dokiimanlar, konuya iliskin grafik cizimler, spesifik tarihsel doneme iligkin
objeler bulunur. Bu miizelerde anlatimlar; belirlenmis kisiler, durumlar ve
olaylar iizerinden yapilir. Sergilemelerde etkilesimli elektronik cihazlar, iig
boyutlu maketler, dijital bilgilendirme panolari, ses ve goriintii sistemleri,
animasyonlar, olaya ve doneme 0Ozel sunum, bilgilendirme aygitlar1 ve
miizecilikte degerlendirilebilecek her tiirlii yeni yaklasimlar kullanilmaktadir.
Insanhk tarihindeki doénemlerde, kose taslar1 olarak nitelendirebilecegimiz
onemli olaylar, durumlar, savaslar, anlasmalar ve bunlara benzer basat konular

tarih miizelerinin baslica igerikleridir. “Tarihi degerlerimiz toplumsal bellegimizi

n



taze tutmamizi saglayan ve tarihsel olaylari hatirlamamizi kolaylastiran

ipuglardr " (Boztepe, 2007, s. 28).

Resim 2: Kiiltiir Bakanligi Canakkale Ertugrul Tabyalas1 Restorasyon ve Miizeye Doniistiirme Projesi
Kapsaminda Yapilan 25 Nisan Ingiliz Cikarmas1 Maketi. Ertugrul Koyu, Canakkale.

Etnografik kiiltiirel degerler temelinde kurgulanan miizeler etnografya
miizeleri olarak anilir. Arkeoloji miizeleri ile ortak yoOnleri vardir; ancak
etnografya miizelerinin kapsami, sosyal yasam kiiltiiriiyle smirlidir. Folklorik
Ogeler etrafinda belirledigi malzemeleri sergiler. Bunlar; kiyafetler, kumaslar,
halilar, kilimler, konu edilen doneme iliskin islerde kullanilan ara¢ geregler,
evlerde kullanilan ara¢ gerecler, mobilyalar, siis esyalari, o doneme iliskin varsa
fotograflar, orijinal resim ve ¢izimler koleksiyonun ana unsurlarini olusturur.
Ayrica konu edilen doneme iliskin zanaat kapsamindaki eserlerde bu tiir miize
sergilemelerinde baslica unsurlardandir. Genel egilim olarak bu koleksiyon
sergileme i¢in lretilen mankenler, evler ve o ara¢ gereglerin kullanildig:

mekanlarda sergilenir.
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Bu tiirden miizeler yine tarihsel siiregte 6nemli bilimsel buluslart ve
gelismeleri konu eden yeni buluslara kaynaklik etmesi agisindan hedef kitlesi
olan her yastan gen¢ kusaklara bu konularda birikim sunan yerler bilim miizeleri
olarak tanimlanir. Hedef kitlesine bilimsel buluslarin yontemlerini gostererek
olas1 yeni buluslarin kapisini aralatabilmek i¢in bilim miizelerindeki sergileme
tasarimlarinda ziyaretgileri kigkirtici bir diyalogun kurulabilmesi diisiiniilmelidir.
Uzay, tabiat, teknoloji ve buna benzer ilgi ¢ekici popiiler bilim konularinda ¢ok
sayidaki miizede bilim saygmligi zedelenmeden bu kiskirticilik gozetilmistir.
Bilim miizesi ziyaretcileri hazirlanmis sistemler yardimiyla ele alinan konu

hakkinda bilgi sahibi edilirler.

Resim 3: U¢ Boyutlu Maket Isik Ses ve Gériintiilerle Bilgilendirme Materyali Endiistri Kiiltiirii
Miizesi Genel Goriiniis, Osnabriick, Almanya.

Sanat tarihi icerisinde Oonemli yer tutan eserlerin toplandigi, bir araya
getirildigi ve sergilendigi miizeler icerisinde resim, heykel, ©6zgiin baski,
geleneksel sanatlar, fotograf, sinema, gibi alanlara iliskin eserler sanat
miizelerinde bulunur. Sanat miizelerinin baslica amaci, belli bir sistematik ve

program cercevesinde belli donemlerde ve belli akimlar igerisinde iiretilmis sanat

1



eserlerinin tasnifi, korunmasi ve bir arada sergilenmesidir. Miize envanterindeki
sanat eserlerinin konservasyon ve restorasyonu da yine bu miizelerdeki uygun
birimler tarafindan titizlikle gerceklestirilir. Ana sergileme unsuru olan sanat
eserleri yaninda, bu sanat eserlerinin tasnifi sonucunda elde edilen veriler,
sanat¢ist hakkindaki bilgiler, iiretildigi donemdeki sosyo-ekonomik kiiltiirel
yasam ve sanat yasami konusundaki bilgiler de genel sergileme icerisinde yer
alacak konular arasmmdadir. Yeni teknolojik olanaklardan yararlanarak
gergeklestirilecek sergileme tasarimlarinda sanatin dogal yapisinda var olan agik
ya da gizli kalan muhalifli§in korunmas: saglanmalidir. (Yaman,

http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/zeynep.htm)

Fosiller, dogal tas ve mineraller, dogadaki mevcut bitkiler, hayvanlar yani
dogada kendiliginden var olan her tiirli varligin ge¢cmisten giiniimiize farkli
donemlerinde ele alindigr miizeler, dogal yasam miizeleridir. Cogunlukla
gecmiste yasanan dogal yasama iliskin kalntilarin ana sergileme malzemeleri
olarak kullanildig1 miizelerdir. Tarihsel siire¢lerin anlatildigi bu tiir miizeler
sayesinde ziyaretgiler, konuya iliskin zevkli heyecan, verici bir bilgilenme siireci
yasayabilirler. Bunlar, bir anlamda dogaya iliskin tarih miizeleridir. Bu
miizelerde ge¢miste yasam silirmiis olan bitki ve hayvanlara iligskin fosiller ve bu
tirden buluntular sergilenir. Giinlimiizde yasayan bitki ve hayvanlara iliskin
cesitliligi bir araya getirmek ve ziyaretcilere bunlar1 gostermek ve bunlar
hakkinda bilgiler sunmak amacim1 giiden dogal yasam miizeleri de mevcuttur.
Kisaca dogal yasam miizeleri, glinlimiiz diinyasinda unutulan insani dogalligin
da animsanmasina katkida bulunabilmelidir. Bunu saglayabilmenin yolu da miize

kurgusunda merkeze insanin yerlestirilmesinden gegmektedir.

Diger miizeler de; ¢alisma sistematigi icerisinde bagli bulundugu yerlere
gore asagidaki gibi smiflandirilabilir; Resmi miizeler bu miizeler devlet
tarafindan kurulur ve isletilir. Koruma, uygun amaglar icin degerlendirme,
sergileme ve bilgilendirme amaciyla farkli konularda devlet tarafindan

olusturulan miizelerdir. Ulkemizde her tiirlii dogal ve Kkiiltiirel degere iliskin
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caligmalar yiiriiten devlet miizeleri bulunmaktadir. Birim olarak genellikle Kiiltiir

ve Turizm Bakanligna bagh olarak ¢aligmaktadir.

Ozel miizeler, devletin ilgili kurumlarindan izin alinarak kurulan ve bu
kurumlar tarafindan denetlenmek suretiyle igletilen 6zel kisi ve kuruluslara ait
koleksiyonlarin ana sergileme unsurunun olusturdugu miizelerdir. Farkl:
amaclarla olusturulmus koleksiyonlar, yine 0zel statiide topluma yarar
saglayabilecek bir yap1 icerisinde degerlendirilir. Miizecilik disipliniyle

kurgulanan bu yap1, konu ettigi alanla ilgili hizmet vermektedir.

Belediyelere ait miizeler, yerel yonetimlere bagli olarak kurulmus ve
isletilmekte olan, genelde yoreye iliskin gegmis ya da yasayan kiiltiirel degerlerin
ele alindig1 miizelerdir. Belediyelerin gorevleri arasinda bulunan toplumsal
faydaya doniik projeler arasinda yer alan miizecilik ¢aligmalari, iilkemizde de
yaygin olarak bulunmaktadir. Farkli birgok alanda faaliyet gosteren ve
belediyelere bagli olarak isletilen bu miizeler, yine merkezi yonetim tarafindan
denetlenir ve yore halkmmin yasanan sahteciliklere karsin ashyla yiizlesmesine

yardimci1 olmaktadir.

Universitelere ait miizeler, bircok farkli bilim ve sanat alanmni kapsami
icine alan ¢ok sayida miize, iiniversiteler biinyesinde kurulup isletilebilmektedir.
Universitenin misyonu olan evrensel degerler ile Ortiisen, kurup islettikleri
miizelerin kurgulari, sonug olarak bilimin ve sanatin dogasinda var olan karsitsiz
paylasimciligin kiiresel birlikteligini ortaya koyar. Bu miizelerde {niversite
bilinyesinde faaliyet gostermeleri sayesinde yeni bilimsel bulgular birinci elden

miize sergilemelerinde yerini alabilir.

Ayrica miizeler, sergi salonlar1 konser ve toplanti mekanlar1 vb gibi
iiniversitelerin halkla iletisime gegebilecegi faaliyet alanlarindan birisi olacaktir.
Yine miizenin, egitim islevinin bulunmasi ve {iniversitelerin birer egitim kurumu

oluslar1 da birbirleri ile kesisen ortak yanlardir. Universite ve miizenin i¢ ice
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oluslari, birbirleri ile gegirgen uygulama alanlarini karsilikli olarak benzer

olumlu amaglarla kullanabilmenin bir yoludur.

Ozel statiideki vakiflara bagl olarak kurulan miizeler, yine kar amaci
gitmeyen vakiflar tarafindan isletilir. Vakiflarin 6zel durumlar: itibariyle
agirlikli olarak iliskilendirildikleri kurulus hikayeleri dogrultusunda secilen
konular ¢ercevesindeki miizeler ¢ogunluktadir. Ayrica vakiflarm kar amaci
giitmeyen ve toplumsal katkida bulunmayi goézetmek durumunda bulunan
kuruluslar olmalart nedeniyle, kiiltiir hizmeti olarak her tlirden miizeyi

kurmalarinin ve idame etmelerin de yolunu agmaktadir.

Vakiflar her tiirlii koleksiyonu da gerekli izinleri almak kosuluyla elinde
bulundurabilirler. Genellikle vakfin tarihsel siirecinde farkli birgok gerekcelerle
sahiplenilerek olugsmus bu koleksiyonlar1 bir araya getirerek vakif miizelerinin
onemli amaclarindan biridir. Bu nedenlerle basladiklar1 girisimler, kendilerine
bagl faaliyet gosterecek bir miizenin kurulmasi geregini zorunlu kilmaktadir. Bu
bicimde olusturulmus bir¢ok miize {ilkemizde de faaliyet gostermektedir.

(Atagok, 1998, s.20)

Askeri miizeler, genellikle devlete bagh ilgili lilkenin askeri otoritelerinin
kontroliinde kurulup isletilen miizelerdir. Bu miizelerde agirlikli olarak ge¢miste
yapilmis onemli savaslar, kazanilmis zaferler ve savas teknolojilerine iliskin
icerikler, bulgu olarak sergilenmektedir. Milli degerlerin 6n planda tutuldugu bu
miizeler, toplumdaki ortak milli tarih bilincini kuvvetlendirmeyi hedefler. Bu
miizeler; ordudaki envanter dis1 kalmis araclar ve silahlar, orduyla iliskili tarihsel
dokiimanlar ve filmler, maketler, grafik temelli bilgilendirme unsurlar1 ve buna
benzer bir¢ok icerikle kompoze edilmektedirler. Anlatilacak konu ¢ercevesinde
hazirlanan kalic1 veya siireli sergilerle izleyiciyi, secilen konuda bilgilendirme

yoluna gidilmektedir.

Askeri miizelerin hangi tarih felsefesine gore tasarimlanacagi, o miizenin

temel ¢ikis noktasini olusturacaktir. Metafizik bir tarih felsefesi temelinde
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yapilanacak bir askeri miizedeki sergilemelerde, inan¢ 6n plana ¢ikarilarak; ilahi

giic-kudret 6zellikle vurgulanacaktir.

Bireyci tarih felsefesine gore hazirlanacak Askeri miizelerde; savaslari
sadece kumandanlar, diisiiniirler, siyasetciler kisacasi etkili liderler tarafindan
yiriitiildiigii tizerinde durulacak ve miizede sergilenecek materyallerin ¢cogu bu

liderlere ait nesne ve abartilmis belgelerden segilecektir.

Diyalektik tarih felsefesinin bakis agisina gore diizenlenecek askeri
miizelerde; savaslarin hangi toplumlararasi, hangi iiretim iliskilerinin, hangi
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel g¢ekismelerin sonucunda olustugunun O6zgiin

bilgilerinin yer alacagi sunum materyalleri yer alacaktir(Gokberk, 1996).

1.2. Geleneksel Miizecilik

Bilindigi gibi miizeye eser toplama, arsivleme, saklama ve bu eserlerden
cok azini giincel olmayan yontemlerle sergileme geleneksel miizecilik anlayigma
girmektedir. Son donemlerdeki iyi niyetli ancak, nadir birka¢ 6rnek diginda

giinlimiizde de bu geleneksel anlayis genele hakim durumdadir.

Miizecilik anlayist kavram olarak ortaya atildigi andan itibaren farkh
bircok islev ve yiikiimliiliige sahipti. Benzer konularda ortak yanlari bulunan
obje ve eserleri biriktiren, toplayan, koruyan ve gerektiginde sergileyen alanlar
olarak hizmet vermeye baslamistir. Bu temel islevlerine ek olarak daha sonraki
gelisimler yoluyla bircok farkli islev de eklenmistir. 18. ylizyildan 20. yiizyilin
ortalarina kadar geleneksellesmis ayni sunum Ornekleri artik klasik miizecilik
anlayis1 ve uygulamalar1 seklinde devam etmistir 20. yiizyilin ortalarmdan sonra
hizl1 bir ivme ile geleneksel miizecilik anlayisina ek olarak, bilginin ve egitimin
On planda tutuldugu yeni anlayislar eklemlenmeye baslamistir. Bu nedenle klasik
miizecilik anlayisinin temelinde yatan determinist mantik sorgulanmaya

baslamstir.
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“Yalnizca ziyaretgilerin  fiziksel swmurlart  diigiiniilmemis, kurumsal
biiyiimenin kendi simirlart oldugu gercegi de fark edilmistir. Kavramsal
agidan iist bir séylemin pargast olan, evrensel, her seyi icine alan miize,
icinde bulundugumuz postmodern kiiltiirel ortamda gercek disi ve modasi
gecmis bir kavram olarak goriiniiyor. Malzeme ve yorumu arasindaki
ucurum biiyiidiikce, tarihi miize organizasyon modellerinin kisitlamalari

act bigimde ortaya ¢ikmistir” (Schubert, 2004, s. 131).

Cagin gerisinde kalmis miize ve miizecilik bakiginin, giincelle arasinda
ayni paralelde bir ugurum oldugu bilinmektedir. Uluslararas1 kriterlerdeki bir
miizecilik anlayis1 ve sergilemesi, klasik doneme ait sergilemelerle ¢ok ciddi
farkliliklar gosterebilmektedir. Bu durum teknolojinin akil almaz bir hizla
hayatimiza girmesi ve hali hazirda bircok yeni bulusun gerceklesmesi ile

acgiklanabilmektedir.

Miizeleri basl basma birer nesne olarak ele aldigimizda, i¢cindeki eserlerle
beraber bu kavramin bir biitiin olarak eskidigini sdyleyebiliriz. Ancak; ayni
kavram literatiirde giincel bakisla yeni bir yere oturtularak, yeniden
tanimlanmistir. “Mademki sanat tarihini miizelerin tarihi okuma bicimlerine gore
ikince elden okumaktayiz, miizeleri bir siginak, miistakil, estetik ve sézde giinliik
hayatin  islevieri ile gergeklerinden koparilmis dilsiz  nesneler  gibi

diisiinemeyiz “(Ozgiir, 2005, s. 42).

Miizecilikteki geleneksel yaklasimlar igerisinde koleksiyon objelerine
dayali bir anlayis hakimdir. Bu tiir yaklasimlarla hazirlanmis miizeler, tarihsel
stirecte kiiltlirel Uiretimlerin, nesnel olarak 6rneklendirilmesi disinda pekte fazla
ise yaramaz. Bu klasik miizecilik anlayis1 nesneleri ve objeleri gosteren, ancak
biitlin bunlarin birbirleriyle olan iliskisini kavramamis ya da bu iliskileri

izleyiciye gosterme ihtiyact duymayan bir anlayistir.

Oysa “Miizecilik: miize bilimi olarak tanimlanirken, miizelerde kullanilan
metot ve uygulamalar;, miizografi kapsamindadir. Bu tamimlardan yola
ctkarak, Miizografi; uygulamali miizecilik ile es goriilmektedir.
Miizografi, ilkin 1700’lerde kullanilirken, Miizeoloji terimi 19. yiizyilda
ortaya c¢ikmistir. Miizecilikte,; c¢esitli terimler yer almaktadwr. Kritikal
vapuyt ozetleyen, Elestirel miizecilik ya da Ekono-Miizecilik yani sira bir
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de bilim dali olarak degil de, metodoloji agisindan; Deneysel Miizecilik

ve Karsilastirmali Miizecilik bulunmaktadir” (Berke, 2000, s. 26).

Hatta bir araya getirilmis eserlerin sergilendikleri mekanlarda, eserlerle
iliskilendirilemeyecek sekilde gelisigiizel seg¢ilmis mekanlar olabilmektedir.
Fakat farkli donemlerde iiretilen eserlerin toplanip bir araya getirilmesi, onlarn
korunmasi1 ve bir arada saklanmasi i¢in 6nemli bir firsat da yaratilmis olmaktadir.
Geleneksel tanimlama icerisindeki miizecilik dahi yeni literatiirdeki hali ile

“miizeye” ge¢is siirecinde bir¢ok farkli misyonu zaman igerisinde edinmistir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet sonrasi hiz kazanan miizecilik son yillarinda
klasik tavri ¢aga uygun bir anlayisa doniistiiremeyerek geleneksel ve kati

yapisint siirdiirmek durumunda kalmistir.

1.3.  Yeni Miizecilik Anlayisi

Miize yeni ve giincel anlamiyla farkli kitlelere seslenen geleneksel
gorevlerine ek olarak bir¢cok yeni yonelimi bilinyesinde barindiran kurgusal bir
doniisim yasamistir. Bu doniismiis yapt miizeden miizeye dahi farkhiliklar
gosterebilir, bu durum goérev tanimlarina karsilik gelen islerin sayisiz
cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Hangi gorev tanimu listesini ilgili miize i¢in
kullaniyorsak, bu listedeki gorevlerin hangi amaca ve kimlere hizmet edecegi

sorularini sorarak miizenin hedef kitlesini ¢6ziimleyebiliriz.

“Modern miizelerin, kendilerini halka a¢arak toplumsal yiikiimliiliiklerini
yerine getirebilmeleri icin asamali ve planli ¢alisma yapmalar: gerekir.
Uygulamanin ilk asamasi, miizenin iletisim kuracagi kitlenin tespit
edilmesi ve bu kitlenin isteklerinin bilinmesidir. Hedef kitlenin tiim
vonleriyle bilinmesi ve bir anlamda kontrol altina alinmasi, kurulacak
iletisgimin  kurgulanmasinda biiyiik oneme sahiptir. Hedef kitlenin
ozelliklerini bilmeden kurulacak bir iletisim, iletilmesi istenen mesajin
dogru olarak algilanmasni engelleyecektir. Bunun sonucunda toplum ile
miize arasindaki iletisim kesilecek ve miize olii bir ortam olarak
kalacaktir. Modern miize, kendini 6lii bir ortam olmaktan sakinir”
(Colak, 2009, s. 37).
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Bu yeni yaklasimlardan bir tanesi ve en Onemlilerinden olan internet
miizeciligidir. Ya da bir iletisim yolu olarak internetin, miizede etkin bir bicimde
kullanilabilmesidir. Internet miizeciligi bir miize tiirii olarak yasamimiza girmis
durumdadir ancak; sanal mekan kurgusu hali hazirda gerektigi kadar inandirici
bulunmayabilir. Bu tiirden miizeler basl basina grafik tasarimla olusturulmus bir
oriintiiye sahiptir. Yeni miizecilik yapilanmasinda; miizeler kiiltiirlerini
arastirmada daha bilimsel, daha sosyal, ekonomik, politik icerikten kaginmayan,
toplum, birey ve kimlik olusumuna duyarli olarak, anlamini zenginlestirmeyi

amaglamaktadir (Berke, 2000, s. 21).

Hedef kitle ile kurulacak dogru iletisim icin sayisiz iletisim araci
kullanilabilir. Bunlarin belirlenmesi ve genel kurgu icerisinde dogru olarak
konumlandirilmasi, hedeflere ulasmada onemli rol oynar. Uc¢ boyutlu, iki
boyutlu, gorsel-isitsel ve akla gelebilecek daha farkli birgok yontem yeni miize

sergileme kurgusu icerisinde degerlendirilmektedir.

“Diinya miizeciliginde, teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikardigi ““Yeniden
tiretim” (reproduction) tekniklerinin yiizyillardan beri insan zihninde yer
etmis olan “hakiki, orijinal, simdi-burada, kalict” olanla “sahte, kopya,
burada olmayan, gecici” olan arasindaki farki giderek belirsiz hale
getirmesi onemli bir gelismedir. Kitle tiiketim toplumunun kendine 6zgti
deger yargilari, tarihe olan bakisi tiimiiyle degistirmis, tarihsel objeleri
sonsuz kereler yeniden iiretilebilir hediyelik esya-tiiketim nesnelerine
doniistiirmiistiiv. Bu gelismelere paralel olarak, giiniimiiz miizeleri, yillik
takvimler halinde sergiler sunmak zorunda kalmaktadirlar. Bu tiir, miize
sergi takvimleriyle, farkli béliimlerden olusan TV dizileri arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekmektedir. Giintimiiziin basl basina bir iktidar odagi
olan sinema endiistrisi de, iirettigi tarihsel filmlerle miize ve arkeoloji
diinyasini etkileyebilmekte ve giindem yaratabilmektedir” (Sipahioglu ve
Boztepe, 2004, s. 15).

Miizelerin ¢ok c¢esitli mecralar1 yeni sergileme kurgular1 igerisinde
kullanmaya baglamalari, ¢ok onemli sinema TV dizileri gibi kitlesel iletisim
modeline donilismiislerdir. Bu mecralar kullanilarak, miizelerin kurulma nedeni
olan genel durumlardan farkli, 6zel amaglar da yerine getirilebilmektedir.
Kitlesel bilgilendirme islevi de bulunan miizeler, manipiile edilmis ya da yeniden

kurgulanmis bilgileri insanlara aktararak Onleri belirli konularda yonlendirebilir.
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Her miizenin genel sergileme konseptinde, misyon ve vizyonunda vurgulanan
bakis agilar1 izleyiciye bu bi¢cimde aktarimistir. Yani; miizeler sdyleyeceklerini

belli diinya goriisiine yakin bir yerde durarak sdylemislerdir.

“Modern donemde Bruce Ferguson 'un dedigi gibi sanattan soz etme ve
onu anlama bicimlerimiz biiyiik olgiide, sergiler araciligiyla —gecici veya
daimi olsun kurumsal ve paradoksal olarak kisisel degerlerin temsili
anlaminda — olmug ve miizeler; sergileme yontemleriyle aslinda pasif,
uslu, ¢ekingen olmanin tersine konugan, bizim arzularimizi yonlendiren ve
belirleyen varliklar haline gelmislerdir” (Ozgiir, 2005, s. 40)

Miizelerin, insan1t merkeze koyan ve bu arzular diinyasinm amacimni birinci

oncelikli amag¢ bigiminde tanimlayan bir anlayisa kavusmasindan itibaren koklii

degisiklikler de kacinilmaz hale gelmistir.

“Miizelerin temel islevierinin oncelikleri, miizeciligin icinde bulundugu
kavramsal gelisime gore degisimler gecirmistir. Miizelerin halka uzak
oldugu ve bilimselliklerinin agwr bastigi dénemlerde toplama, koruma ve
belgeleme gibi islevier on planda iken, nesne merkezli anlayistan insan
merkezili anlayisa yonelmenin sonucunda, sergileme on plana ¢ikmuigtir.
Oyle ki halki miizeye cekebilmek icin, miize mimarisinde koklii
degisimlere gidilmis ve miizenin merkezine, nesneyle birlikte insan da

oturtulmustur”’ (Colak, 2009, s. 37).

Iletisimin smirsiz yol ve ydntemlerle yapildig1 son dénemlerde, miizelere
giden ziyaretgiler sasirmak ve daha 6nce gormedikleri seyleri gérebilmek gibi bir
beklentiye sahiptirler. Geleneksel yapida duragan, klasik kurgusu igerisinde
ziyaret¢i; lizerinde ortalama etki yaratabilen sergiler yerine beklenmedik,
dinamik miize girisinden baglayarak gezi glizergahinin sonuna kadar yeni ve

standart dis1 kurgularla beslenmis sergilemeler beklemektedir.
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Resim 4: Edirne Kent Miizesi’nde Grafik Bilgilendirme Panolar1.

Yeni tekniklerle modernize edilmis miize sergilemeleri genel konseptin
sOyledikleriyle miizeyi taraf haline getirir. Bu durum, evrensel bir kamusal alan

olan miizeyi siyasallastirir.

“Neil Postman'a gore ise miize esas itibari ile siyasi bir kurumdur. Ciinkii
miize “Insan olmanin anlami nedir?” sorusuna “tarihin belli bir ani”
baglaminda cevap verir. Bugiin ahlaki, psikolojik ve toplumsal hayatimizi
stirdiirmeye “insan olmanin anlamini yakalayabilmeye ¢alisan bizler icin
miize siyasi bir ihtiyactir. Miize en azindan simdiki varligimizin ne
oldugunu, ge¢miste nelerin dogru oldugunu, simdi nelerin yanlg
oldugunu hatirlatir” (Ozgiir, 2005, s. 39).

Sanat miizelerinin baglica gorevleri her ne kadar eserleri korumak ve
bunlar1 sonraki kusaklara aktarmak olsa da, bu tiir miizeler de siyasi bakis
acilarma sahip olabilir. Ayrica, eser saklayan depolar olmaktan kurtularak
insanlar1 kendine ¢ekebilecek merkezler haline de gelebilmelidirler. Miizeya
yuklanan ve yerine getirmesi beklenen birgok gérev yaninda miizenin bir siyasi
kurum olabilecegi Onerisi, iizerinde durulmasi gereken bir tasarim problematigini
giindeme tagimaktadir. BOylesine bir tasarimin grafik tasarimcisi yaninda

miizede gorev yapabilecek baska uzmanlarin da kolektif ¢calismaya katilmalariyla

gerceklesebilecektir.
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“Miizeler insanlarin sanatla kiiltiivle bir araya geldikleri, bulustuklar
alanlardir. Miizeler, simdiki kusaklar ge¢misin nasil bir sanat ortami
icerisinde olduklarmin bilincine varsin diye olusturulur. Sadece
korumaci, kollamaci, sanat eserlerini muhafaza eden bir mekan olarak
goriilmemelidir. Miizemizde ise hep boyle olmus, bir¢ok endiselerden
dolayr miize kapali tutulmus. Tam tersine miizeler yasayan orvganizmalar
olmali” (Aras, 2004, s. 66).

Boylece ardi arkasma farkli alanlarda olusan talepler dogrultusunda

“miize” ler diinyanin her yerinde hizla artmaya ve ¢esitlenmeye baslamistir.

“Miizeler, diinya c¢apinda hizlanan bir bi¢imde giderek artmaktadirlar.
Gegtigimiz yiizyilin ilk yarisinda Ingiltere’de her iki haftada bir yeni miize
acildi. Aymi yarida A.B.D’de, Kanada’'da, Avustralya’da ve neredeyse
diinyanin her yerinde ki miize dizinlerine siirekli yenileri eklendi. Son
arastirmalara gorve Flandra ¢evresinde her yil on yeni miize a¢ilmaktadir.
Israil ise neredeyse her kasabasimin kendi miizesini acmak istedigini
bildirmistir. Asya ve Afrika’daki iilkeler ve sehirlerde giderek sayilarini
arttirmaktadirlar. Sadece Singapur eski ulusal miizesini sanat miizesine,
tarih  miizesine, Asya Medeniyetleri miizesine ve bir de pul
koleksiyoncularini sevindirecek olan pul miizesine c¢evirmistir. Diger
yvandan ise sivil savunma miizesi planlanmaktadir” (Lord, 2001, s. 11).

Bunca farkli ¢esitte ve sayida diinyanin her yerinde kurulan ve kurulmasi
planlanan miizeler; bize ¢agin insanda yarattig1 gereksinimlere karsilik gelen
degerlerden bir bolimiinli miize kavrami bilinyesinde giincelledigini
gostermektedir. Bazi durumlar i¢in, miizelerin doniiserek geldigi noktada icerik
olarak insanlarda talep yaratacak arzlar da bulundugunu séylememiz olasidir.
Ancak, bu gereksinimler ve yarattig1 talep miizelerin ayakta kalabilmeleri i¢in
yeterli olamayabilmektedir. Kiiltiirel alanda iist yapida bulunan miize kavrami

kendi yarattigi talepler disinda da maddi olarak destege gereksinim duyar.

“Bugiin, miizenin yeni altin ¢cagint yasamaktayiz. Stk stk acgilan yenileriyle
birlikte daha oncesine gore ¢ok daha fazla miize var ve bunlar kiiltiivel
vasamda giderek daha merkezi ve popiiler bir yer almakta. Bu nedenle
mantiken, kurumsal kendine giivenlerinin yiiksek olmasit ve mali
durumlarinin endise yaratmamasi beklenir. Ancak, gercekler bunlarin
tam tersidir. Giiniimiizde, miizeler ve onlarin toplumdaki roliiniin ne
oldugu konusunda derin bir belirsizlik oldugu gibi, cesitli giderler ve
satin alma projelerini yiiriitmek icin gereken paranin olmamasi, en biiyiik
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miizelerin bile amaclarma ulasamamalarina neden olabilmektedir”
(Schubert, 2004, s. 9).

Biitiin bu var olma miicadelesinden bagarili ¢ikan Ornekler sosyal yapi
icerisinde bireyi ve bireylere ait farkli kimlikleri gézetecek sekildeki bir yap1

olusturur.

“Sonucta; miizenin giiniimiizde, kompleks form, sekil, tip ve amaclarla
var olduguna inanilirsa, o zaman Internet Miizeciliginin farkli bir iletigim
yolu oldugu da goriilmiis olur. Ancak, Internet Teknolojisi ile miizenin
artt degerler kazanmasi, miizelerin, insanlar ve objelerle olan
iliskilerindeki oziinii kaybetmemesine baghdir. Internet’teki miizelerle
ilgili diigiincelerimizi bolen baslica soru: ‘miizenin’ ne oldugudur? Her
kusak, giiniin sosyal gereksinimlerine gore, bu kelimeyi yorumlamak
zorunda kalmistir” (Berke, 2000, s. 21).

Yukaridaki ii¢ almtidan da anlagilacagi gibi; yeni miizecilik anlayisinin
uygulanig asamalarinda, insani sorgulamalara katkida bulunulmasinin goreliligi
yaninda, agilacak miizelerin kurulus ve isletme ekonomilerinin olumsuzluklarini
da beraberinde tagimaktadir. Ayrica internet miizeciliginin sanal ortamu,

2 ¢¢

“miizenin ne oldugu” “miize ve insan iliskilerini, gegmise ve gelecege dair

belirsizlikleri” ortadan kaldirmaya ¢aligmalidir.

Miize sergilemesi, toplumun ve zamanin; tanimlanmis bir mekanda
karsilastigi ve karsihikli bag kurdugu bir olgudur. Sergilerde kronolojiyi
belirleyen zaman; iletisim zamanina cevrilir ve bdylelikle kapali bir sistem

olusturulur.

“Gegmiste oldugu gibi miizeyi bir kiiltiirel prototip deposu ve boyle bir
kavramin ima ettigi gibi otorite ve normlastirici giicle dolu olarak sunmak
yverine, bugiin miize, izleyicisiyle iki yonlii diyalog kurmugstur. Kesin
dogrulardan ¢ok, yoruma dayali hale gelmistir. Yeni “ac¢ik” miize
sorgulama yaklasimiyla ve doymak bilmeyen yenilik arzusuyla, 20. yiizyil
sonu toplumun dinamiklerini ve ¢ok kiiltiirliiliigiinii yansitmaktadir”
(Schubert, 2004, s. 132).
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Bu kapali sistem dahilinde amaca uygun yeniliklerle toplumsal dinamikler
ve farkli kiiltiirlere ait gostergeler de saklanir, boylece miize olgusu obje deposu

olmaktan ¢ikarak kavramlarin da tutulabildigi prototip bir alana doniigmiistiir.

“Miize sergileme gercegi icerisindeki kiiltiirel mirasa ait cesitli objeler;
miimkiin olan degisik kronolojik detaylari veya tarih icindeki zamanlart
temsil eder. Boylelikle cesitli yeni iliskiler kurulmus olur. Ge¢mis zaman
ve olaylarin dokiimanlart olan miras objeleri yolu ile tarihsel zaman,
iletisim zamanina doniistiiriiliir. Ayni zamanda, yasanan anda ge¢mis
zaman ile bir iletisim kurulmasina olanak saglar. Boylelikle; sergileme
icinde bulundugu ambiyans ve mekan igerisinde yaratict bir eylem haline
gelir ve bilgileri ile objeleri benzersiz bir sistem olustururlar” (Hooper-

Greenhill, 1995, s. 25).
Toplum adina toplanan, saklanan ve korunan eserlerden ibaret bir miize
anlayis1 degil, egitim ve bilgilendirmeyi 6n planda tutan, eglendiren ¢ocuklarda

ve genclerde kesfetme duygusunu kigkirtarak koriikleyen doniisiimlerdir.

“Yeni goriintiileme teknolojileri modern bilimin bir¢ok dalindan
sunumlar/gosterimler yapilmasina olanak vermektedir. -Panaromalar,
diaromalar ve miizelerde, sergilerde ve diinya fuarlarinda gériilen diger
dogal olmayan gésterim sekilleri gibi eski sunum/gosterim teknolojilerine
baghdirlar. Simdilerde bu teknikler, dev ekran filmleri, gorsel gercekligin
incelenmesi, ii¢ boyutlu hologramlar gibi diger gosterim big¢imlerini de
kapsar” (MacLeod, 2005, s. 30).

Bu karmagik gibi goriinen yeni teknolojiler sergilemedeki anlatimi daha
net hale getirdigi gibi, kattig1 dinamizmle basli bagma bir yere oturur. Teknigin
genel sergilemenin Oniine gecerek anlami bozmasi riski konusunda bir sdylesi
sirasinda, Esra Alicavusoglu (2007), miizeye farkl bir bakis agis1 getirerek soyle
der; “Hep sOylenir miizelerle dini yapilar aslinda birbirine ¢ok benzer, ¢iinkii
ritiielleri neredeyse aynidir; sessiz konusursunuz, yapitlara dokunmazsiniz ve

disar1 ¢iktignizda aydmlanirsmiz”(s.17).

“Son yiularda miizeler, global toplumun artan ilgisini ¢eken objeleri
toplayan, koruyan ve sergileyen ¢ok boyutlu organizasyonlar haline
gelmislerdir. Miizeler kendilerini miisteri odakl diinyaya uydurmus ve
simdide ilgimizi “bos zaman” aktiviteleri ile ¢ekmeye c¢alismaktadiriar.
Gelisen sergi kalitesi ile ziyaretgilerin ilgisine ve zamanina layik
olduklarim kanitlamak zorundadirlar” (Dean, 1996, giris yazisi).
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Bilimsellik konusunda taviz vermeden insan odakli modern yiiziine
kavusabilmek adma miizeler, bircok farkli alan ve konuyla iliskilendirilmistir.
Kiiltiirel kimliklerin bir aynasi durumundaki bu kurumlar, konu aldig1 seyi
gostererek ve tanimini yaparak kiyaslama ve atifta bulunulacak realite noktasi

durumuna geger.

Geleneksel miizecilik  yaklagimlar1  teknolojinin  ilerlemesi ile
ziyaretcilerin beklentilerine karsilik veremez hale gelmistir boylelikle 20.
ylizyilin baglarimdan itibaren miizeler amaclar1 icerisine farkli birgcok konuyu da
ekleyerek gelisen ve degisen teknolojinin olanaklarmdan yararlanan yeni bir

anlayisa dogru doniisme egilimine girmistir.

1.4. Savas Miizesi

Bu tiir miizeler kuruldugu iilkelerin tarihinde yasadigi 6dnemli savaslari
konu eder; evrensel kriterlere uygun olarak hazirlanmis olan savas miizeleri
tarihsel siiregleri elden geldigince tarafsiz olarak vermeye c¢alisir. Savasin
insanlik icin ne kadar kotli seylere yol acgabilecegini vurgulayan gostergelerle
donatilir. Insanlarm c¢ektigi acilari, sikintilar1 gostererek bir daha bu tiir kotii
deneyimlerin yasanmamasi gerekliligi konusunda bilgilendirme misyonuna
sahiptir. Bazi durumlarda toplumsal ac¢ilimlar saglamis, iilkenin kaderini
etkileyecek kazanilmig zafer ve olumlu sonuglar lizerinden anilir. Bu miizeler

tarihsel konularda toplumsal bellek islevini de iistlenir.
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Resim 5: Amerika National Miizesi Sergilemesinde Obje ve Grafik Tasarimin Birlikte
Kullanimina

Bir Ornek. Kaynak:http://www.nationalmuseum.af.mil/shared/media/photodb/photos/050224-F
1234P-106.jpg

Ulkemizde bu tiir miizeye 6rnek olabilecek Anitkabir Atatiirk Kurtulus
Savasi Miizesidir. Prof. Ferhat Ozgiir(2005) Anitkabir’deki miize igin bir

yazisinda su yorumu yapmistir;

“Anmitkabir Atatiirk Kurtulus Savasi Miize sinde miizenin duvarlarina
verlestirilmis ve aralarinda nefes alacak bosluk bile birakilmamug
panoramik boya resimlerinden yayilan etki, asirt milliyet¢i bir temsil ve
zayif/giiclii zithklar tizerinden hareket eden bir destansilik ve kahramanlik
sempatisidir. Mekana yayilan savasa ait temsili ses efektleri de
resimlerdeki illiistratif ozelliklerden kaynaklanan seyirlik etkileri
biisbiitiin girin bir hale sokmaktadir. Sonucgta sergileme ortaminda
savasin sertligi yerini eglenceye birakmaktadir”(s. 41).

Bu teze konu edilen Askeri Miizelere bir 6rnek olusturan Canakkale

Deniz Miizesine paralel bir mantikla kurgulanmis 6nemli 6rneklerden biridir.
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CANAKKALE SAVA;[AIIMIN SONUCLARY

Resim 6: Canakkale Deniz Miizesi I¢ Kale Kara Savaslar1 Seksiyonundan Baz1 Grafik
Bilgilendirme Ornekleri

Askeri deniz miizesi ana bagliklarmdan bir tanesi de, denizin kullanildigi
askeri tarih konularmin bir araya getirildigi miizelerdir. Bu miizeler, askeri miize
ya da savas miizesi kapsamina giren, ancak agirlikli olarak deniz vakalarma ait

bilgi ve objeleri biinyesinde barindiran miizelerdir.

Resim 7: Canakkale Deniz Miizesi Sergilemelerinde Kullanilan 25 Nisan ingiliz Cikarmasini

Anlatan Maket ve Video Diizenlemesi.

Teze konu edilen savas miizeleri i¢inde Deniz miizelerinin 6nemli bir yeri

vardrr. Ulkemizdeki ilk deniz miizesi, Istanbul Deniz Miizesi’dir, bu miize
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koleksiyonu bakimindan diinyanin sayili miizeleri arasindadir ve ayrica bu miize

Tiirkiye’de ki ilk askeri miize olma 6zelligini de tagir.

sttt

Resim 8: Miize Sergilemelerinde Yararlanilan U¢ Boyutlu Gemi Maketleri.

http://www.mightymac.org/06wisconsin03.htm

Bu miize tiirlerinde 6zellikle gemiler olmak iizere bircok ara¢ ve gerece
ait maketler, liniformalar, denizcilige ve deniz savaslarina iliskin bulgular ve
sergilemeye destek olan ¢cagdas miizecilik anlayisina uygun her tiirlii materyaller

kullanilmaktadir.

IR



2. BOLUM
BIiR ILETIiSIM BiCiMi OLARAK MUZE

2.1. Tletisim Kavramm

Iletisim kavrami insanin dogumuyla baslayan, bir anlama ve anlasilma
siirecidir. Iletisim; insan ile doga, iki ya da daha fazla insanin birbiriyle, insan
topluluklarinin kendi arasinda, bir insan ve karsisindaki bir toplulugun farkl
kanallar1 ve araglar1 kullanarak duygu ve diisiincelerini aktarmalarmma denir.
Insan konusabilmesiyle, dogadaki diger varliklardan belirleyici bir bigimde
ayrilir. Soyut kavramlar iizerinden diisiinebilmesi ve konusabilmesi ona biyolojik
bir canli olmasina ragmen, karmasik ve genis olanaklara sahip bigimde iletisim
kurabilme sans1 verir. Insan yasami boyunca her anmi farkli yollarla iletisim

kurarak gecirmek durumundadir.

Toplumsal yasamin baslica kurali olan birbirini anlama ve birlikte ayni
ortami paylasmak i¢in anlagmanin baslica yolu, iletisim kurabilmekten geger. Bu
bakimdan iletisimin dogru bicimde yapilabilmesi i¢in, sayisiz kanal ve sayisiz
bildirisim formu kullanilmaktadir. Kusaklar arasmdaki bilgi aktarimi, yine
iletisim yontemleri kullanilarak yapilir; gitgide artan ve her gecen giin
karmasiklasan diinyaya ve yasantilara iliskin her tiirlii bilgi iletisim yontemleri
yoluyla aktarilir. Dokunmak gibi ¢ok basit gériinen temel iletisim sifrelerine
dayali yOntemlerin yaninda, farkli amaglar i¢in kullanmak durumunda
oldugumuz olduk¢a karmasik sistemlere gereksinim duydugumuz durumlar da

vardir (Boztepe, 2001, s.3).

Yenidiinya diizeni i¢inde iletisim, tartismasiz en fazla Onem tasiyan
konularmn bagmda gelir. Dahasi1 kesif, tasarim ve uygulamalar ile {izerinde en
fazla calisilan konulardan biridir de. Iletisim yollarmi ve bigimlerinin bu kadar
onemli olmasi; insanin akla gelebilecek her tiirlii sey icin gérme ve gosterme

iletisimini kullanmasmn gerekliligi ile agiklanabilir.
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“‘Gorme’ islev olarak basit, ancak yapr bakimindan karmasik bir
stirectir. Birey ve nesne diger algilama tiirlerinde oldugu gibi belirleyici
iki olgudur. Goérsel algilamada da, bilisel bir siirecin varligr soz
konusudur. Ego, bu siire¢ i¢inde zaman olarak ge¢misi ve gelecegi hesaba
katar, ayni zamanda beklentileri vardir, hatirlar, yorumlar ve secer.
Gorerek algilayan insan, bir fotograf makinesi gibi kor degildir.
Algilayan, yasayan canli bir varliktir” (Derman, 1991, s. 36)

Insan yasaminda karsilastig1 ve duyu organlar ile alimladig1 bircok kod
bulunmaktadir. Bu kodlar; insan beyninde anlamlandirilarak iletisimin son
asamasi yani algilayan ve algiladigini1 yasayan ve yasatani gergeklestirilmis olur.
Gorsel kodlar, anlamlandirma siirecinde en dnemli verilerdendir. Bu veri akisi
sirasinda kullanilan kanallarin gesitliligi ilgi anlaminda algiy1 hizlandiracak bir

dikkat potansiyeli yaratir.

2.2. lletisimde, Kitle Iletisim Araclarinn Yeri

Insanligin ulastigi noktada dogal iletisim unsurlarma ek olarak
tasarlanmis teknolojik ara¢ ve gereglerden de sikga yararlanilir olmustur.
Telefon, bilgisayar, medya ve bilginin aktarildigi her tiirlii mekédn ve mecra
kullanilmaya baslanilmistir. Kitlesel iletisim, farkli kanallardan {iretilerek
topluma hizmet eder. Bunlar; zaman icerisinde teknolojinin de nimetlerinden
yararlanarak c¢esitlenmis yaygmlasmis ve birbirine bagl, bircok farkli ag

bi¢iminde diinyay1 kusatmistir.

Iletisimin gergeklesmesini saglayan dgelerden biri olan iletiler, kodlardan
ve gostergelerden olusur. Bu kod ve gostergeleri belirleyen ise iletisim halinde
bulunan goénderici ve alimlayicilardr. Iletisim kodlari, iletim aninda génderici
tarafindan alicinin alimlama ve yargilama silireg¢lerinin de g6z Oniinde
bulundurulmasiyla belirlenir. iletisimin gerceklesmesi; gondericinin mesajmin
dogru bi¢imde aktardigini bir geri doniis ile test etmesiyle son bulur (Boztepe,

2001, s.4).
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Kitle iletisim araglar1 farkli amaglar i¢in kullanilmaktadir; 6rnek olarak
medya i¢inde sayabilecegimiz radyo, televizyon, dergi ve gazeteler toplumsal
bilgilendirme islevinin yani sira eglence, kullanildig1 doneme ait belge niteligi
tasima, egitim, vb. bir¢cok farkli amaca hizmet edebilmektedir. Kitlesel iletisim
aract olarak saydigimiz medyayi, ayni zamanda bir bilgi havuzuna da

benzetebiliriz.

Resim 9: Ulusal Tarih Miizesi Tarih Boyu Almanya’nin Smir Degisimlerini gosteren karisik

teknik Medya, Berlin, Almanya.

Iletisim bicimlerinin bilimsel ve teknolojik gelismelere verdigi destek
yaninda, teknolojik gelismelerin de iletisim bigimlerini yenilemesi ve
gelistirmesi  karsilikli  yarar saglama anlaminda Onemlidir. Gelisen ve
durmaksizin ilerleyen, hizlanan, boyutlar1 genisleyen bilgi iletimi isi, teknoloji
yolu ile geldigi noktada bir basina, karmasik iletiler bile basitce aktarabilir
boyutlara ulasabilmistir. {letisim ve teknoloji kavramlar: siir tanimayan bir hizla

birbirlerini gelistirmektedirler.

Iletisim konusunda smirlarin zorlanmasi, yeni iletisim araglarmi
ortaya ¢ikarmistir; bunlardan bazilar1 farkli yontemlerin bir araya getirilmesiyle
olusturulmus; bazilar1 ise tamamen yeni yOntemlerdir. Siiregte iletisim

teknolojilerinin doniismesiyle bazilar1 biitiiniiyle islevini yitirmis, bazilar1 ise
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yeni amaglar dogrultusunda degisime ugramistir. Kitle iletisimi i¢in kullanilan
araclarm bir¢ogu bu konudaki gereksinimlere dayali olarak ortaya c¢ikmistir,
ancak bu gereksinimler bir siire sonra bu iletisim aracinin kendisine yonelmistir
yani bu iletisim araglar1 bir anlamda oyuna ve eglenceye doniiserek kendileri bir
meta durumuna gelmislerdir. Ciinkli elektro-teknolojik hiz; anin zevkle
gecirilmesini saglayacak, bir gelecege, bir gegmise yonelebilmesi i¢in agir aksak
dontlisiimlerini ortadan kaldirmaktadir. Yasadigimiz donemde sosyal, endiistriyel,
kiiltiirel ve politik durumlar; fazlasiyla cesitlilik arz eden iletisim yoOntemleri
tizerinde etki yaratarak, bu iletisim mecralar1 i¢in yeni acilimlara gereksinim
yaratmiglardir. Bu kapsamda tasarimlar da, bu gerekliliklere gore yeni bi¢cim ve dil

olanaklari ile déniismiislerdir (Oztuna, 2009, s.62).

Boylece insan olmanin kosullarindan biri sayilan ani yasamak, elektro-

teknolojik hizli iletisimin oyuncagi olmaktadir.

2.3. [lletisim ve Sanat

Sanat, oldum olast en etkili iletisim yOntemlerinden biri olarak kabul
gormektedir. Insanlik tarihi ile aym1 donemde ortaya ciktigi bilinen sanat
iretimlerinin, insan yasantilarindaki vazgecilmezligi tartisilamaz. Duvar
resimleri ile baslayan silirecte, zaman igerisinde iletisim kurma mantigini

barindiran sanatsal liretimlere sik¢a rastlanir.

Yeni duyumlarin koriikledigi yeni gereksinimlerle insanlar, yeni iletisim
formlar1 yaratma adina, iletisim yollarinin sinirlarimi zorlar ve siirekli arayis
icinde olurlar. Bu da bilimin ve sanatin smirlarinin genislemesini olanakl kilar.
Sanatm bir iletigim bi¢cimi oldugunu belirten sanat kuramcilari, ayn1 zamanda bu
yonii ile sanatin karmasik iletisim sistemleri ile boy Olgiisebilecegi
goriisiindedirler. Bir¢ok kuramcinin, sanatin bir ifade bi¢imi oldugunu soyledigi

ortamda, iletilerin, sanatin kendine 0zgli dili ile bireysel ya da kitlesel
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potansiyeller baglaminda sifrelendirilmis bir ¢esit iletisim aracmin kodlar1
oldugunu soylemek yanlis olmaz. Sanat, sinirsizliklar i¢inde kendisine sinirlar
koyar, gorevler {istlenir, iiretimlerini bu smirlar igerisinde ve bu amaglar
dogrultusunda gergeklestirir. Egitim amacmni da igeren kendine 6zgii bu iletisim
bi¢cimi, karmasik bir konular ve kavramlar diinyasinin ifade edilmesini saglayan

bir ileti etkinligi durumundadir.

Insanlar, mevcut iletisim yOntemlerinin yetersiz kaldigi durumlar
karsisinda yeni iletisim kanallar1 ve yeni iletisim bigimleri igin yeni
teknolojilerin arayisma girerler. Bu durum, bilimin ve sanatin kendi iiretim
yontemleriyle yeni verilere ulagsma konusunda sanatin estetik kaygi siirecini
besler. Bu nedenle sanat, bir iletisim bi¢imi olarak oldukca etkili bir kanaldir.
Sanat kuramcilarinin, sanati, insanin bir ifade bi¢cimi olarak tanimladigi bir
ortamda, iletilerin adresine etkili sekilde ulasmasi konusunda, sanatin, kendi
Ozgiin dili ile bireysel ve Kkitlesel potansiyeller baglaminda kullanilabilecegi

sOylenebilmektedir.

“...belirsizligin zenginligini, informalin iiretkenligini, belirlenemezligin
meydan okumasini, her tiir giiriiltiiniin algilayanin anlayacagi bir sinyal
haline gelmesini saglayacak ve formlari inandirict kilacak bir noktada
durdugunu goriiyoruz...” (Uralman, 2009, s. 49).

Daha 6nce de vurgulandig:1 gibi sanat, dogas1 geregi sinirsizliklar i¢cinde
gibi goriinse de kendisine bu sistematik igerisinde smirlar koyar. Smirlarm
cercevesi c¢izilirken, sanatm toplumla olan iligskisi her zaman Onemlidir.
Karmasik kavram ve konular hakkinda gergeklestirilmesi planlanan iletisimlerde
sanat, her zaman ilk bagvurulacak yontem olarak karsimizda durmaktadir. Zaten
sanat, karmasik konu ve kavramlar diinyasinin ifade edilmesini saglayan ve bu

diinyay1 bir anlamda nesnellestiren bir ileti etkinligi durumundadir.

Ne var ki, ciddi, karmasik ve degerli olan sanatin, popiiler kiiltiir icinde
degersiz, ciddi olmayan ve o akilc1 karmasikliktan uzak bir iiretim etkinligine
doniistiigii de goriilmektedir. Sanat bu bicimi ile giindelik yasamla i¢ ice geger.

Egitimsiz alt kiiltiir gruplary, bu firlinler ile daha cabuk iliski kurabilir. Bu
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nedenle ucuz iirlinleri ¢ok sayida tiiketir. Basit ve kolay algilanabilir bu {riinler,
gergeklikle iliskileri bakimindan dolaysiz bir dilsel yapiyr benimserler. Bu tiir
sanat iretimlerini ¢ozliimlemek i¢in kapsamli bir hayat bilgisine gereksinim

yoktur.

Kitleler icerisinde mevcut farkli kiiltiir katmanlarma hitap eden sanat
iiretimleri; aslinda hedefinde olan kitleye bir iletisim araci bigiminde yaklagir.
Boylece sanal, farkli karmasiklik ve basitlik dozlarinda kullanilabilecek bir

kitlesel iletisim arac1 olarak karsimizda durmaktadir.

2.4. Bir Bilgi-Iletisim Alan1 Olarak Miize

Miizeler, bilgi ¢ag1 diye nitelenen donemde temel islev olarak bilgiyi de
saklamay1r ve aktarmayi gorev edinmistir. Herhangi bir spesifik bilginin
derlenmesinin ve baska kusaklara aktarmak {izere saklanmasinin yani sira

ziyaretgisine, 6zel bir alana dair ayrintili bilgileri de nesnelerle anlatabilmektedir.

“Miizeler her toplum kesitinden farkli duyarliliklara ve bakis a¢ilarina
sahip sanat¢t kimliklerinin iiretimlerine ev sahipligi yaptiklar: igin,
toplumlarina yonelik ¢ok farkli iletileri ve 6nemleri buradan kaynaklanan
toplumun en marjinal kimliklerinin yaraticiliklarini barindirdiklart igin

onemsenirler, gezilirler ve evrensel bilingte o denli etkili olurlar veya var
olurlar” (Giirel, 2000, s. 2).

Sergilemeler kitlelerle birinci elden ulasabilen etkili bir iletisim araci
durumundadir. Verimli, amacina uygun ve diizenl ¢alistirildig1 zaman; Ziyaretgi
sayist ve hedef kitlesinin durumuna gore etki alanlar1 oldukg¢a genis kitlelere

ulasabilecek bir medya durumuna gegebilmektedir.

“Miize ile toplum arasindaki en onemli iletisim araci sergilerdir.
Sergileme bellek koruma ve gelistirme eylemidir; bu eylem miize ve
ziyaretgi arasinda isleyen karsilikli bir iliskidir. Her serginin vermek
istedigi bir bilgi ve mesaj vardir. Hedef kitlenin ozelliklerinin bilinmesi ile
bilginin alicis1  safdist  birakilmamis  olur. Miize, sergileme ile
ziyaretgisiyle etkilesim icine girer” (Colak, 2009, s. 37).
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Sergileme hazirlig1 swrasinda hesaba katilacak her tiirlii konu, durum ve
bunlara ait detaylar, kompozisyona katilarak ¢ikis noktast olan kavramlardan,
farkli yeni bir anlamlar biitiinii yaratilir. Bu durum da miizeyi her sergileme ile
kavram olarak yeniden tanimlamamiz bi¢iminde bir gereklilik dogurur. Miize,
anlam iireten bir makinedir. Bu makine, yalnizca miizenin diizenleme egilimleri
oldugu inanciyla anlagilir. Bir makine gibi, islevi harekete bagimlidir: sonucta,
hareketsiz bir makine anlamsizdir. Miizenin basarisinin anahtari, edinilmis bilgi

degil, siirekli olarak bilgi edinilmesidir (Schubert, 2004, s. 142).

Oncelikle miizeye iliskin tanitim faaliyetleri yoluyla ziyaretci genel
konular iizerinden miize hakkinda bilgilendirilmelidir. Bir anlamda miizeyi
gormeden miizeyle iletisim kurmali, tanigmalidir. Bu tanisma, bazen c¢ok
uzaklarda hatta farkli iilkelerde yasayan potansiyel ziyaretgiler i¢cin bile gegerli
olabilir. Hazirlanacak tanitim materyalleri farkli yollarla insanlara bir bigimde
ulagtirilacak ve hedef kitlenin miizeye gelmesine ve gelmeden ya da heniiz

gelmisken miize konusunda genel olarak bilgilenmesine ¢alisilacaktir.

“Ziyaret¢i miizeye geldigi zaman, bu kez verilecek bilgi, etkinligin kolay
anlasilabilmesini saglamak icin, kiigiik brogsiir ya da kitap¢ik halinde
ziyaret¢inin ilgisi olgiisiinde seceneklerle, ziyaret¢iye sunulmalidir.
Tamtim amacgh yapilan bu c¢alismalar miize yoneticileri kiiratorleri,
grafiker ve mimarlarla yapilacak bir ortak ¢alismayla hazirlanmaldir”

(Atik, 1996, s. 30).

Daha sonra genel bilgiye ek olarak ayrintilar devreye sokulacak ve miize
diizenlemeleri i¢indeki materyaller devreye girecektir. Bilgi akisini saglayacak
kanallar da, giinden giline gelismekte ve cesitlenmektedir. Bilgi aktarimini
kolaylastirict ve kalict 6§renme metotlarini da iceren yeni mecralar, teknoloji ile
eszamanl olarak kullanima girmektedir. Miize i¢inde yeni mecralar yoluyla yeni

bilgilere ulasan ziyaret¢i, bir biitiinliik icinde oldugu farz edilen miizenin konusu

ile ilgili yorumlamaya gitme egiliminde olacaktir.

“Kitle iletisim araglarinin yapilarindan kaynaklanan teknik imkanlar da
kullanilarak  toplumu  bilgilendirmek ve  kiiltiirlemek  kolaylikla
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saglanabilmektedir. Bunun da otesinde yine giiniimiizde bulgu yoluyla
gergeklestirilme asamasina ulasmis olan iletisim teknolojisi ulusal

smirlar i¢cinde ve otesinde bilgi aktarimmmin yayginlasmasini zorunlu
kilmaktadir” (Atik, 1996, s. 29).

Ziyaretciler, miize grafik tasarimcisinin da katki sundugu ortak sergileme
tasarimi yoluyla bilgilendirilirken, biitiinliyle sosyokiiltiirel bir alan olmasi
nedeniyle miizede toplumsal yapiya iliskin de ipuglar1 bulmaya c¢alisirlar. Farkl

yasantilara iligkin konular1 birbirleri ile baglamaya calisirlar.

“Miizeler, toplumlarin belleklerini yansitan, belleklerin giincel kalmasini
saglayan ve topluma kiiltiivel kimliklerini gosteren kurumlardwr. Miize, bu
islevini yerine getirebilmek i¢in, yukaridaki degisim siirecini yasamugstir.
“Bilimin tapmagi olma donemi” ile “topluma a¢ilma donemi” arasindaki
gecis  donemi, yogun tartismalar yasanarak agsuUmistir. Hem
bilimselliklerini korumak, hem de insana daha yakin olmak isteyen
miizeler, ozellikle sergileme tekniklerinin yenilenmesine biiyiik onem
vermisler; ¢agdas miizecilikte gecerli olan sergileme kurallarmin biiyiik
bir béliimiinii, bu tartismalar sirasinda belirlemislerdir” (Colak, 2009, s.
37).

Resim 10: Pergamon Miizesi’nde Dijital Bilgilendirme Panolar1 Berlin, Almanya.
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Bilgi, modern diinyanin en 6nemli giic kaynagidir. Bilginin yaratilmasi,
saklanmasi, yeni bilgilere donlismesi ve biitiin bunlarin hepsinin yeniden

kurgulanmasi, bu giicilin yasayabilir hale getirilmesi anlamina gelir.

“Miize degisiyor. Gegmiste kesin dogrularin ve tamimlarin; biitin
sanatsal konularmm deger ve egitiminin verildigi, sorularin degil yetkili
yvanitlarin yeriydi. Bugiin, miize, yapisi ve metodolojisiyle ilgili atesli bir
tartismanin ortasindadir. En agwr tartismalarda, gercek amacinin ne
oldugu sorgulanmakta ve inkar edilmektedir. Bu tartisma uzun siiredir bir

sonuca ulasamamistirv; ancak, miizelerin nasiu algilandigini ve isletildigini
derinden etkilemektedir” (Schubert, 2004, s. 15).

Miizeler de bilgileri toplayan, derleyen ve yeni bilgileri iireten iletisim
yolu ile aktaran kurumlardir. 20. yiizyil sonu 21. ylizyil itibari ile miizelerin bu
islevi cok daha 0n plana ¢ikmaya baslamistir. Miizelerin bilgi odakli ¢alisan bir
kuruma donmesi, onu islev olarak kiitiiphane, arsivler ve egitim kurumlarinin
islevlerine yaklastrmistir. Miizenin klasik islevlerine kiyasla bir bilgi kaynagi
olma durumuna gelmesi c¢agmn gereklerine kendini uydurmasi anlamina da
gelmektedir. Miizeler ¢cag1 yakalayarak popiilerliklerini siirdiirebilir ve bu sayede
ayakta kalarak varliklarini devam ettirebilirler. Dogan Paksoy (2002) bir

yazisinda sanat miizeleri baglamimda sunlari sdyler:

“Iste miizecilik de biitiin bu olgular arasinda degerlendirilmelidir.
Sanatsal 6zge¢misini yaratan bir ulusun bu bellegini biriktirecegi,
koruyacagi, saklayacagr ve sonraki kusaklara aktaracagi bir alandir
miizecilik. Kiiltiirel degerlerini aktaramayan uluslar, bellegini kaybeden
insanlara benzer. Karsilastigi her sey onun igin fazlasiyla yeni ve bir o
kadar da yabancidir. Bellek kaybi, korkuyu ve giivensizligi getirir. Ciinkii
baskalaryla karsilastiginizda kendinizi tanimlayacak hi¢hbir olgu yoktur
elinizde. Dogal olarak siz, sadece fiziksel varligiyla etrafta dolasan
suretlere doniisiirstintiz” (s. 19).

Cagimizda her alan kendi i¢inde uzmanlara gereksinim duyar. Miizeleri
de bilgi alani olarak niteledigimizde, i¢erik olusturulurken, konsept belirlenirken,
kisacas1 miize tasarlanirken de uzmanliga dayali bir sorumluluk ilkesi

benimsenmelidir.
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“Hangi alanda olursa olsun bir miizenin giindeme gelmesi, bazi on
kosullarin var olmasina baghdir. Miizenin gerekliligine inanan farkl
toplum kesimlerinden kisi ve kurumlarim, maddi ve manevi anlamda ortak
bir irade ortaya koyabilmesi ve miizenin kurulmas: dogrultusunda bu
iradeyi isler hale getirmeleri, 6n kosullardan birisidir. Ayrica, miizenin
icerigini toparlayip diizenleyecek ve ¢alismasint saglayacak uzmanligin
destegi de gerekmektedir. Ama bu on kosullar igerisinde en temel olani,

miizenin icerigini olusturacak alanda yeterli birikimin var olmasidir”
(Ustiinipek, 2002, s. 30).

Miizeler olusturulurken, bilgiyi ve insant merkeze koyabilmek ve bu
bilgiyi dogru bicimde aktarabilmek adina yapilacak tasarimlarin
gergeklestirildigi  alanlarda  gereksinimi duyulan en Onemli uzmanlik
konularindan biridir. Miize ve izleyici arasinda kurulan iletisimi saglayan
kanallara aktarilan tasarimlarmn amaca uygunlugu, izleyicinin o miize sergisi ile
girecegi alilmama siireci acisindan belirleyicidir. Ziyaret¢iye sunum yolu ile
onerilen genel sistemin inandiricilifi; en onemli kriterlerden biri olarak kabul
gormektedir. Teknik anlamda sorunsuz ¢ozlimlerin zorunlu olmasina ek olarak

icerik de hedef kitleye gore diisiiniilmekte ve planlanmaktadir.

“Biitiin iletisim bicimlerinin amaci izleyiciye ge¢mis, gtiniimiiz ve gelecek
hakkinda bazi fikirleri sunmaktir ve onlarin diistinceleri de gorsel iletisim
suirecinin  biitiinleyici ogelerinden biridir. Bu siiregte tasarimcilar,
izleyicileri iki boyutlu objeler araciligiyla gosterilmis ve/veya dnerilmis
olan diisiinceleri benimsemeleri i¢in ikna etmeye ¢alisirlar. Bunun amaci
su sonuclardan birine ulasmaktir: izleyicilerin bir tepki vermesine sebep
olmak; izleyicileri egitmek ya da izleyicilerin kabul etmek veya reddetmek
isteyecekleri bir degerin kabulii veya reddi igin izleyicilere bir sergi
deneyimi saglamak. Izleyiciler ile kurulan iletisimin amaglar: arasindaki
iliski, diisiincelerin tasarim araciligiyla nasil iletildigine bagh olarak

ortaya ¢ikar” (Bennett, 2006, s. 36).

Sayilari, koleksiyonlar1 ve cesitliligi artan miizelerde kullanilacak bilgi
kalitesi konusunda =ziyaret¢ilerin beklentileri artmaktadir. Bu durum iyi
kurgulanmis ve entelektiiel diizeydeki bilgi ile donatilmig miizelerin yogun talep
gormesini saglamistir. Gerek mimari agidan estetik ve islevsel, teknoloji
kullanimindaki olanaklar anlaminda yeterli, koleksiyon zenginligi ve yiiklii
oldugu bilgi donanimi sergileme tasarimi bakimindan doyurucu olabilen

miizeler, ragbet duyulan merkezlere doniismiislerdir.

R



“Miizelerin artis gosteren sayist oldukga etkileyicidir ve ayni zamanda
artan koleksiyonlara ev sahipligi yapacak yer ihtiyacinin artmasi,
ziyaretgilerin gittik¢e artan bilgi birikimi taleplerine yanit verebilme gibi
bazi endiseleri de beraberinde getirmistir. Ayni zamanlarda diinya
etrafindaki bir¢cok miize, siirekli biiyiimiis ve bazen de yer degistirmistir.
Diinyanin en onemli miizeleri dahi yenilenmis ve kendilerine yeni
eklentiler yapmislardir. Guggenheim Miizesi ve Tate Galerisi gibi bazilari
da subeler agmis ve degerli koleksiyonlarini baska iilkeler ve sehirlerde

de gosterilebilmistir” (Lord, 2001, s. 11).

Kitle iletisim araci olarak kurgulanan miizelerin bir avantaji da kurumsal
olarak son derece denetlenebilen ve hatalara yer olmayan bilgileri aktaran araglar
durumunda olmalaridir. Hemen her kesim tarafindan kabul gorecek bir
metodoloji ile ¢aligmalar1 miizeleri; sistematik olarak saglamasi yapilan, rafine

edilmis ve kendi i¢inde tutarli olan araglar durumuna getirmistir.

“Diinya ¢apindaki bu biiyiik artis, sadece bize ait olan dogal ve kiiltiirel
miraslara dair olan ilgiye degil, ayni zamanda kitle iletisim araglarinin
basarith yayilisina da dikkat ¢ekmektedir. Diinyanin her yerinden
miizelere karsit ortaya c¢ikan bu pozitif tepkiyi anlayabilmek icin,
miizelerdeki 6nem teskil eden sergileri incelemeliyiz” (Lord, 2001, s. 12).
Miize sergilemelerinde kullanilan bilgi ve iletisim kadar 6nemli olan, bir
bagka sey de yararlanilan orijinal ve imitasyon objelerdir. Hakkindaki bilgileri
destekleyerek anlatimi giiclendirecek bicimde sergilenen objeler, izleyicilerin
belleginde genel kurguya iliskin dogru yargilar olusturmasmi saglar. U¢ boyutlu
nesneler insanin dogal algilama siirecine yatkin olanaklar sunar. Boylece soyut
ve iki boyutlu algi silireglerine olumlu anlamda miidahale eden bir iletisim
biciminden s6z edilebilir. Bilgiler ve degerler biitiinii bi¢iminde de
tanimlayabilecegimiz miize kavramu, biitiin bu organlari ile iletisim kanali olarak

farkliligin1 ve insanlar iizerinde yaratabilecegi etkiler baglaminda giiciinii ortaya

koymus olur.

“Bir miizede koruma ve sergileme icin nesnelerin secimi bir kiiltiirel
degerler bilinci iceriyordu. Bu, miizedeki her seyin gerceklik ile bir
iliskisinin olmast anlamna geliyordu; Dr. Stransky bu nitelige “nesnenin
miizeselligi*“ demekteydi.-biitiin toplumun farkindaligina niifuz edecek
sekilde bir kiiltiirel tist-gerceklik yaratmaktadir. Bu anlayis diizeyine bir
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kez ulasildi mi, kendi payina yeni kiiltiirel deneyimlere yol acacakti.
Miizeoloji, kiiltiirel degerlerin -bir miizenin icerdigi nesneler stokunun-
tiitkenmez bir bilgi ve deger kaynagi olduguna insanlart ikna eden ve
boyle bir anlayisa ulagsmalarmmi saglayan bir bilimdi” (Seidel ve Hudson,
1999, s. 68).

Miizeler, hem kendisi bir iletisim aracit hem de ziyaretgilerle bu iletisimi
kurabilmek adina hedef kitlesini kendinden haberdar etmek pozisyonunda olan
yasamt siireklilik kazanacak bir {irin durumundadir. Miize-Toplum iligkisi
baglaminda miizelerin tanitimmin 6dnemi, giin gectikge daha iyi anlasilmakta ve
bu yonde, Ozellikle yurt dismndaki miizelerde yeni ve Ozendirici yontemler

gelistirilmektedir (Atik, 1996, s. 29).

Miizeler, kendilerinin bir iletisim yolu olmasinin yani sira
biinyelerinde sayisiz g¢esitlilikte iletisim araci barindirirlar. Teknolojinin geldigi
noktada, ondan yararlanarak olusturulabilecek sayisiz versiyonda iletisim yolunu
kullanirlar. Yazinin sesin ve imajlarin aktarildigi, gosterildigi teknolojik
sistemler sergileme tasarimi icerisinde basta kiiratoriin ve tasarimcilarm olmak
iizere biitiin ekibin isini kolaylastiracak olanaklar yaratir. Aslina bakilacak olursa
bu sistemler de gereksinimlere uygun olarak tasarimcilar tarafindan

¢esitlendirilebilir.

Resim 11: Mixed Media Sunum Materyeli, Ulusal Tarih Miizesi Savag Tarihi Seksiyonu, Berlin,
Almanya
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“Guiniimiiz diinyasinda en o6nemli olaylarin biri haline gelen iletisim
teknolojisi; her alanda oldugu gibi miizelerin tanitiimasinda da yaygin
olarak kullanilmak durumundadir. Bugiin diinya miizelerinin pek ¢cogunda
kullanilmasina karsin iilkemizde yeni yeni kullanilmaya baslamistir.
Gerek yazili iletisim alaninda kaydedilen elektroniklesme ve sonrasindaki
sayiastirma (dijital): radyo, televizyon, bilgisayar ve sonrasindaki
sayisallasma sonucu ortaya ¢ikan tiimlesik teknolojiler ve dahasi lazer
denetimli uzaktan kumanda sistemleri iletisim olanaklarinin artist adina
kaydedilmis olumlu birer degisme, ya da kisaca gelismelerdir” (Atik,
1996, s. 32).

Biitlin bu teknolojik, karmasik sistemler, sadelestirilerek izleyici
kitlelere iletilmek istenen temay1 dogru ve etkili iletebilmek i¢in estetik kaygilar
gozetilerek kullanilmaktadir. Ileten durumunda bulunan bir ara¢ olarak miize,
biitiin unsurlariyla amaca doniik bigimde sergileme tasarimini kurgulanmaktadir.
Iletileni, yani miize sergilemesini alimlayacak olan hedef kitlede bu iletisim
siirecinin dogru algilanmasinda miizenin grafik tasarimcisinin payi biiyiik
olacaktir. Ornegin; Hedef kitledeki bireylerin miize ile kuracag: iletisimin
basarisi; entelektiiel bulunuslugu, hizli ve dogru etkilesme becerilerine sahip

olusu ayrica ziyaret ettigi miizeyle kuracagi iletisimde istekli olusunu miize

grafik tasarimcisi tasarimlarini diisiiniirken goz 6niine almalidir.

Miizeleri ziyaret eden ve miize konularma iliskin bilgilenmeleri
beklenen ziyaretgiler, sergilenen her tiirli objeyi iletilen her tirli bilgiyi
yorumlayacak ve yargilayacak bilissel kapasiteye sahip oldugu varsayilmalidir.

Ancak normal sinirlar disinda ki ziyaretgiler de g6z ard1 edilmemelidir.

“Iletisimin dogru yapilmasi, ziyaretci tarafindan dogru algilanmasi: ve
istenilen geri doniisiimlerin elde edilmesi titiz ¢alismalarin sonucunda
elde edilir. Hedef kitlenin analizi, bir serginin olusum asamasinda biiyiik
bir oéneme sahiptir. Ziyaret¢inin bilgi birikimi, egitim durumu gibi
goreceli kavramlar, serginin basarisina ve amacina ulasmasinda birebir
etkilidir. Insan algis1 bilinene yoneliktir. Yabanci olan ge¢ ve giic
ogrenilir, ¢linkii algilanmast giictiir” (Colak, 2009, s. 37).

Miizeler; iletisim aract olma 6zellikleri ile 20. Yiizyilda 6ne ¢ikan iletisim

araclar1 ile birlikte diisiiniilebilmektedir. Televizyon, Sinema, internet ve
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elektronik temelli her tiirlii iletisim araci yaninda miizelerinde bulunmasi, eski
islevlerine kattig1 yenilikler, goérev ve amaclar1 iizerinde yapilan yeni
yapilanmalara baghidir. Bu konuda Gail Dexter LORD, The Museum Manual
Planning isimli kitabinda miizelerin bir bagar1 dykiisiiniin oldugunu belirtir ve bu

sonucu gegen yiizyil i¢inde etkili bir iletisim araci olmay1 basarabilmesine baglar.

“Kitle iletisimde en onemli basarilarm yasandigi bir yiizyilin bittigine
neredeyse alistik. Gegen yiizyil, radyonun, televizyonun, sinemanin, kayit
endiistrisinin, faks makinesinin ve son olarak da internetin ¢cagiydi. Ayni
sekilde, hala bizimle olan, ayni anda biiyiiyerek gelisen ve etki alanini
genisleten bir baska basar: oykiisii daha vardwr, miizeler” (Lord, 2001, s.
11).

Miizelerin kiiltiirel birikimi depolama ve biriktirmenin yaninda iletisim
aract olarak kullanima girmesiyle, kitle iletisim aract durumuna gelmesi
nedeniyle edindigi giic ile kendini yeniden yapilandirabilecek kaynaklara
kavusmustur. Toplumsal yasamdaki onemli kiiltiir gruplarina ve biling diizeyi
yiiksek kitlelere birinci elden ulasabilen ve ikna kabiliyeti tartisilmaz bigimde
yiiksek kurumlar olmalar1 baglaminda; onemsenmesi dogal bir iletisim araci

durumuna gelmistir.

“Guiniimiizde yaygmn olarak kullanilan kitle iletisim arag¢larinin
farkhiliklart  bir araya getirme, aglar kurma, gelecek tasarimi
potansiyelleri, kavranabilir élciilerin ¢ok tizerindedir. Daha da ilging
olan durum, tipki miize gibi yazi, fotograf, sinema ve internet teknolojileri
oliimiin ve savas makinelerinin yani basinda dogmuslardir.

Bir kiiltiir sanayinin is kolu olarak is goren, kitle iletisim araci olarak
miize, sanayinin tiim kitlesellestirici ozelliklerini uygulamaktadir. Bir
filmden ¢ikan siradan biri, sokagu filmin devami olarak algilamakta ve
oradan miizeye girdigi zaman, ¢agdas miize anlayisinin ‘canlandirma —
mizansen’ efektleriyle, ayni filme devam edebilmektedir. Zaman ve
mekdn, kopussuz bir bicimde hismina ugranilacak bir giice adanmis
filmin devamidir” (Apa, 2007, s. 21).

Konu edilen mizansenler, miizenin temel kavramsal ¢ergevesi ile baghdir.
Kurumsal yap1 i¢inde kalan bu en temel durumun dogru caligmasi ve hedef
kitleler lizerinde istendik etkiler birakabilmesi icin 6dnemli olan baska etmenler

de mevcuttur.
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Miizeler s6z konusu ise ziyaretgilerle kurulacak iletisim isi; miize
calisanlarinin tutum ve davranislarindan baslar. Miizenin insani sicak ylizii bu
bigimde viicut bulur. Miize calisanlarmin davranis bicimleri, miizenin genel
kurumsal kimligini ve durusunu énemli bir bicimde etkiler ve hatta izleyici i¢in
onemli bir gésterge olmasi dolayisi ile bu durusa ait konumlar1 belirler.

“Miize koleksiyonu ve miize ¢alisanlari, bir miize i¢in en onemli kaynaklardir.
Calisanlarm yaptigr isler; miizenin karakterini ve kisisel niteligini belirler.
Miizenin misyonunu halka iletirler ve sergilemeler ve programlar araciligiyla
miize koleksiyonlarimin gelismesine yardimcit olur ve onlara hayat verirler”

(American Associations for Museums, 1984, 80 s. )

Miizelerin varlik nedenleri; amaci, isletme sistemi, islevi, ziyaretgilerin
ihtiyaglar1 ve onlarla kurulan iletisim bigimleri seklinde 6zetlenebilir. Miizelerin
baslica hedeflerinden bir tanesi hedef kitleleri ile karsilikli bigimde etkilesime
gecerek, toplumsal yarar anlaminda sisteme katkida bulunmaktir. Sergilemede
kullanilan her tiirlii sergileme elemani biitiinliyle bu iletisimi saglamak {izerine

kurgulanmistir.

“Bugiin ‘tarihi’ ya da “cagdas‘ olsun, miizeler ve sanat galerileri bir
sergi mekani olmanin otesinde, ayrica basli basina birer egitim ve
eglence mekant haline gelmektedir. — miize ve sanat galerilerinin

“eglence mekam” niteligi ise bir bakima bu kurumlarm * kiiltiirel” ve

“belgesel” karakterinin dogal bir sonucu olan “egitici”/”bilgilendirici”

niteliginin énemli bir par¢asidir, en azindan oyle olmalidir” (Altinkaya,

2004, s. 76 ).

Miizeler hizmet verdigi agik ve kapali alanlar, yapitlar, sergileme
yontemleri ve bu yontemler igerisindeki gorsel ve isitsel her tiirlii mekanizma ile
birlikte algilanir. Bu kurgu bir biitiindiir ve ¢ogu zaman miize mimarisi ile
baglayan tasarim siireci, yonlendirme levhalar1 gibi en temel grafik unsurlara
kadar biitiin ayrintilar1 tek bir ekip tarafindan tasarlanir. Bu is yapilirken, 6n
planda tutulan kriterlerden en 6nemlisi de miizenin ziyaretcilere kendisini dogru

bigimde yasanir kildiktan anlatabilmesidir.”"Gorsel ve isitsel medya, miizelerin

aktivitelerine katkida bulunan en etkili modern teknikler arasinda
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saytmalidirlar. Bu terim; film, fotograf, miizelerin koleksiyonlarina bagh olarak

ses kayitlarmi kapsamaktadir” (ICOM, 1962, s. 46).

Sergileme tasarimi yapilirken grafik materyaller de dahil olmak iizere
nesneler ve diger her tiirden malzeme tasarimcinin genel kurgusu i¢cinde birer
degerdir. Dogru ve amaca uygun bi¢imde bir araya getirilmis farkli bir ¢cok unsur

birlikte kompoze durumdayken yeni anlam katmanlar1 olusturabilmektedir.

“Izleyicilerin iletisim siireciyle olan iliskisi ¢ok degisik olarak ele
alinmaktadir. Bir bakis agisina gore, nesne izole edilmis estetik bir ifade
olarak goriiliir ve topluluk ise sadece izler durumdadir. Ornek olarak,
tasarim yarismalarina ait sergi ve yayinlarda nesneler ¢ok az yorumla ya
da hi¢ yoruma yer verilmeden gosterilir. Bu sergileme bigimi,
tasarimcmn estetik hassasiyetini vurgular ve nesne ile izleyici arasindaki
iliskiyi kisitlar. Diger bir bakis acisina gore ise izleyiciler, iletisim
stirecinde pasif birer okuyucudurlar. Izleyiciler gorsel bir ifadeyi desifre
eder veya degerlendirirler fakat anlam ¢ikarmada aktif birer katilimci
degildirler. Yani tasarimci degisik mesajlart olusturmak i¢in bir¢ok arag
ile kombinasyonlar kurar ve izleyiciler de mesajlart bu yolla
anlamlandirirliar” (Bennett, 2006, s. 37).

Sonugta miizelerin kendisi kesinlikle bir iletisim aract olarak
diistiniilmelidir. Bir iletisim kanali olarak miize, topluma ulastig1 ve ulastirdigi
bilgiler ¢ercevesinde gorevini yerine getirmektedir. Ayrica kitlelerden farkli
yollarla aldig1 geri doniisleri degerlendirerek, bunlari yenileme ve doniistiirme
yoluyla bu iletisim siirecine katar. Toplumsal yararin baslica hedef olarak
belirlendigi cagdas miizecilik yaklasimlari, hedef kitleyle kurulacak karsilikli
bilgi akisin1 dngdriir. Miizeler, sadece sergilemeleri ile degil kurumsal yapilar1
icerisinde gerceklestirecekleri etkinlikler ve kitlelerin farkli konularda katkilar
almasina yonelik yeni yapilanmalari gergeklestirmekle de yiikiimlidiir. Bunlar;
bilimsel toplantilar, workshoplar, ¢esitli konulardaki egitimler ve yaynlar,
kiitiphane olusumlar1 gibi ana bashklarda toplanabilir. Biitiin bu konular
toplumla miize arasindaki gegirgen bir iletisim agini genisletecektir. Sonug,
olarak miize bilginin tiirlii bicimini ve bunun halka ulagsmasimi saglamak adma

yapilan iletisim ¢alismalar1 yoluyla mevcut birikimlerini yasamsal bir paylagima

acar.
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3. BOLUM
BIiR ILETIiSIM BiCiMi OLARAK MUZE IC MEKAN SERGILEME
TASARIMLARI

3.1. Miize I¢ Mekan Sergilemelerinin Amaci

Miizelerde biriktirilen ve bir kavramsal ¢ergeve etrafinda temellendirilen
eserler veya konularin; aynt mantig1 tasiyan ve aktarabilen bir biitiine
doniistiiriilmesi gerekir. Yeni miizecilik anlayislart ¢er¢evesinde anlatima katki
verebilecek her tiirden unsur bu sergileme sistemi igerisinde degerlendirilebilir.
Sergileme diizenlemelerinin en basta gozetecegi degerler miize ziyaretlerindeki
zaman smirlamalaridir. Cok hizli siirelerde en dogru, en hizli bilgiyi vermek ve
en yeterli sayida eseri gosterebilmek gerekir. Ayrica sergileme i¢cinde kullanilan

her elemani dogru yerde ve dogru kurgularla baglamlandirma zorunlulugu vardir.

Sergileme islerinde farkli amaglar giidiiliir. Miize, fuar, sanatsal {iriinlerin
sergilenmesi gibi c¢esitli amaclarla her biri i¢cin benzer ancak niianslarin

bulundugu metodolojiler kullanilir.

“Objelerin ve nesnelerin, ziyaretgilerle ve genel olarak halka iletigimi
amaciyla gosterilmesi ve sergilenmesine ‘sergi” denir. Sergilerin
birbirinden farkli amacglart vardir. Miizelerde orijinal objeler,
bilgilendirmek ve esin kaynagi olmak amaciyla gosterilirken, diinya
fuarlarinda  farkli milletlerin teknolojik, endiistriyel ve sanatsal
gelisimleriyle ilgili nesneler ve siirecler ziyaretgilere sunulur. Ticaret
fuarlarinda ise ¢esitli mallarm satisini  gerceklestirmek i¢in ticari
sergilemeler, eglence parklarinda ise eglendirmek ve hayrete diisiirmek
tizere sergilemeler yapilir. Bu farkli amacglar sergilemelerin dogasini ve
kullanilan sergileme tekniklerini etkiler. Miize sergilemeleri genelde
diinya fuarlarindan veya ticari gosterilerden daha az dramatiktir. Sanat
miizeleri sergileme tekniklerini bir zevkle kullanir ve sanat ¢alismalarinin
izleyicilerle direkt olarak iletisime ge¢mesi icin ¢abalar. Diger miizeler
ise objelerin orijinalliklerini ve anlamlarmmi vurgular ve ticari
sergilerdeki gibi abartmalardan kacinarak serginin amacina uygun ve
dogru bicimde yapilmasina ¢alisirlar” (E. P. Alexander ve M. Alexander,
2007, s. 236).
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Avangart bakis ile miizelerle ilgili kat1 yargilar nispeten degismistir. 20.
yy. da pratikten beslenen islerin de onay mercii durumuna gelmistir. Buradan
sergilemesi yapilacak esere de miizenin katabilecegi seyler oldugu sonucu
cikarilabilir. Marcel Duchamp’in hazir nesnelerinin sanat miizelerinin

sergilemeyi kabul etmeleri ile baslayan siirecte oldugu gibi.

“Sanatin hayat pratigine dahil edilmesi yolundaki avangardist amacin
gergeklestirilememesinden  sonra, “eser’’  kategorisi  yeniden
canlandiridmakla kalmaz, genisletilir de. Avangardistlerin hayat pratigi
ile sanati birlestirme amacglarinin somutlastigi objet trouve [bulunmus
nesne|, bireysel bir iiretim siirecinin sonucundan tamamen farkl,
rastlantisal bir bulustur ve bugiin sanat eseri olarak kabul edilmektedir.
Boylelikle objet trouve, sanat karsiti olma vasfini kaybeder;, miizede,
baska ozerk eserlerin yanindaki bir sanat eseri olur” (Biirger, 2003, s.
116).

Sergilemeler bir anlamda yeniden {iretilen bir sanat yapit1 gibidir. Sergide
kullanilacak her tiirden obje ve bilgilendirme mecrasi1 da eseri, yani genel
kompozisyonu olusturacak yapi taslaridir. Ayrica bazi 6zel objeler donemlerine

ait simgesel anlamlara isaret ederek, kiiltiirel sekanslar1 tanimlayan birer

gostergeye doniisiir.

“Miize sergilemeleri icerisindeki, cesitli kiiltiirel miras objeleri;
miimkiin olan degisik kronolojik veya tarihi zamanlar: temsil eder.
Boylelikle cesitli yeni iliskiler kurulmus olur. Ge¢mis zaman ve olaylarin
dokiimanlart olan miras objeleri yolu ile tarihsel zaman iletisim zamanina
doniistiiriiliir. Aynt zamanda, yasanan anla, ge¢mis zaman arasinda bir
iletisim kurulmasina olanak saglar. Boylelikle sergileme; iginde
bulundugu ortam ve mekan icerisinde yaratici bir eylem haline gelir ve
bilgileri ile objeleri benzersiz bir sistem olustururlar” (Hooper-Greenhill,
1995, s. 25).

Objelerle objeler, bilgilendirme materyalleri ile objeler, mekan ve 1sikla
objeler ile miize sergilemelerindeki diger gereclerle objeler arasinda
olusturulacak anlam baglary; izleyicilerin yorum siireclerinin farkliliklar1
gozetilerek kurgulanir. Bu yolla anlam kaymalarina dair olasiliklar minimuma
indirilir. Gergek yasantilar i¢cinden hayatin belirli boliimlerine ait siireclerin bir

bakima izdiisiimiiniin yaratilabilmesi, amaca uygun bicimde etki yaratacak

objelerin se¢imi ve sergileme kurgusunda dogru kullanimi ile basarilabilir.
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Resim 12: Bilgilendirme Materyalleri ve Vitrin Diizenlemeleri, Yunanistan Savas Tarihi Miizesi

Atina, Yunanistan.

“Miize objeleri ashinda; gercegin objeleri ve hareketli kiiltiivel mirasin bir

parcasidirlar. Miizeye tasindiklarinda ise secildikleri gergeklerin birer
dokiimant ve kamti haline gelirler. Miize objelerini anlamlandirma
suirecindeki en onemli faktorler bireysel ve kolektif deneyimler ve ayni
zamanda objelerin yerlestirildigi mekanlar ile objelerin diger objelerle
arasindaki iliskilerdir” (Hooper-Greenhill, 1995, s. 25).

Bu iligkiler bir 0ykii esliginde kurgulanirken, sergilenmek tizere donemsel
olarak secilen objeler ve onlara dair grafik panolardaki bilgiler, konu edileni
tanimlamaya yonelik olarak tasarlanir. Sergilere ait tasarimlar elbette ki miize
binas1 ve i¢ mekanlar1 ile de ilintili olmak zorundadir. Miize binalarma

bakildiginda iki farkli durumla karsilasilir.
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Resim 13: Amerika Ulusal Miizesi’nden Bir Gorliniim.
Kaynak:http://www.nationalmuseum.af.mil/shared/media/photodb/photos/090115-F-1234P-003.jpg

IIki baska islevlerle kullanilmis binalarm daha sonra miize binas1 olarak
yeniden islevlendirilmesi, digeri de temelden itibaren mimari ve sergilemenin
tasarim asamalarinin birlikte yiiriitiildiigli, miize olsun diye yapilmis binalardir.
Mimari yapisiyla ve sergileme icerikleriyle sosyal, siyasal, toplumsal, politik ve
her tiirden kiiltiirel yapiya ait terminolojik, bilgiye dayali ve hatta bazen
manipiilatif birgok olguyu bir arada tasiyan miizeler konusunda Ferhat Ozgiir

Ferguson’dan da yaptig1 alint1 ile yazisinda soyle der.

“Boylece i¢imizdeki baba ruhu asla 6lmez, bir binada oldugu gibi siirekli
bi¢imde yasamaya devam eder, sekillenir, yapilasir, yonetir, temsil eder
ve kendi edebi ve evrensel varligini ataerkil bir iktidar 6zgiirliigii olarak
cogaltir. Bir binanmin nefleri, revaklari, kubbeleri, kemerleri, siitunlari,
pavandalar, alinliklar, merdivenleri, kapilari, pencereleri bizi devasa
bir kiiltiirel gosterinin icine c¢eker. Hatta miizeler bizi cazibeleri ve
sembolik etkileriyle kendi manyetik alanlarina yerlestirirler. Her bina
gibi onlar da bir bedendir ve bu beden hem bireysel hem de toplumsaldir,
genel yapimin parcalarla ve her parcanin da digerleriyle olan biitiinsel
iliskisini kurarak uyumu su temele dayanir: * iktidarin ¢ok yonlii akigi”.
O halde belli gosterme stratejilerini belli bir mimari gramer iginde
konumlandiran miize Ferguson'un tam yerinde saptamasi ile gercekte,
“teshircilik, rontgencilik ve fetisizm” ile ilgilidir, c¢iinkii miize kendini
sergiler yoluyla gostermek ister, kitlenin rontgenciligini destekler ve
karsilikli bir konusma edimiyle kendini nesnelerin fetisizmine adar”
(Akt.Ozgiir, 2005, s. 41).
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Sergileme i¢in dncelikle miizenin kurumsal kimligi ve bu kurumsal kimlik
icerisinde durdugu noktada sergileyecegi her neyse bunlarla ilgili kavramsal

cer¢evenin hazirligi yapilmalidir.
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Resim 14: Endiistri Kiiltiirii Miizesi Genel Goriiniis, Osnabriick, Almanya.

Genel strateji belirlendikten sonra miize i¢inde anlatilacak ve sdylenecek
seyler insan-obje ya da obje-insan odakli olmak kosuluyla belirlenir ve yazilir.
Daha sonra biitliin bunlar1 bir araya getiren gorsel bir dil olusturulur yani igerik
belirlendikten sonra iletisim i¢in gereken en etkili ve hedefe ulasabilme admna en
dogru bilimsel yontemlerle beraber estetik gorsellik bu estetik kaygilarla

distintilecektir.

3.2. Sergilenmenin Planlanmasi

Sergileme konusunda tasarimlarindan yararlanilacak tasarimcilara;
oncelikle verilmesi gereken sergileme icerigine iliskin temel bilgilerle birlikte
tasarimlarin ziyaretgiler {lizerinde olumlu sonuglar yaratmasinin kaginilmaz
olmasmi saglamak i¢in ziyaret¢ilerin yani hedef kitlenin genel bir sosyolojik

kisisel haritas1 diyebilecegimiz konularda bilgiler de sunulmalidir. Bireyin
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ziyaret¢i, yani bir bakima miisteri olmasmi saglayacak sosyolojik etkenler
arasinda birlikte yasadigi toplumun kiiltiirii, sosyal smiflar ve gelir diizeyleri

sayilabilir (Teker, 2002, s.24).

“Sergi icerigi ve sunum hakkindaki kararlar verilmeden dnce
tasarimcilara  izleyiciler  hakkinda  gerekli  bilgilerin  verilmesi
gerekmektedir. Bu bilgiler, ziyaretcilerin sergi konusu hakkindaki
bilgileri, fikir ve diistinceleri, kisisel deneyimleri, inanglari, konuyla ilgili
sorabilecekleri olast sorular, beklentileri ve konuya karsi daha onceden
sahip olabilecekleri yanly fikirler hakkinda olabilir. Bunlar dogrudan
ziyaretgilerin kendilerinden ya da cesitli yayimlardan elde edilebilir.
Serginin en onemli egitsel rolii olan bu bilgiler daha onceden
degerlendirilerek dikkatlice tanimlanmalidir” (Anderson, 2004, s. 165).

Sergileme planlamas1 yapilirken, sergileme ¢esidinin ne olduguna gore
hazirlikk yapilir. Kalict ya da siireli olmak iizere genel olarak ikiye
aywrabilecegimiz miize sergilemelerinde yapilacak tasarimlar bu iki farkli ancak
mantik olarak oldukca benzerlikler gosteren sergileme yaklagimlart sunulanlarla
insan arasmdaki yasanabilirligi, grafik tasarimcinin Onerileri dogrultusunda

sekillendirilmelidir.

“Stireli sergiler ise; serginin ana temasina gore, objeleri bulunduklart
verlerden, baska miizelerden veya koleksiyonculardan &diing yada
miizenin deposundan alinarak olusturulur. Diger ozel sergiler de genelde
odiing alarak bir araya getirme yolu ile ya da hali hazirda bulunan
sergilerin odiing alinmasi ile olusturulur” (E. P. Alexander ve M.

Alexander, 2007, s. 236).

Siireli sergilerde grafik tasarima daha fazla gereksinim duyuldugu
sOylenebilir. Kisa siirede ve genellikle bir defa gezilecek bu miize
sergilemelerinde grafik unsurlarla daha ¢ok ve hizli bilgilendirme
yapilabilmektedir. Algiy1 hizlandiracak, ziyaret¢inin sergilemenin igerigine
doniik belli konularda baglantilar kurmasmi kolaylastiracak anlik etkiyi

olusturacak materyaller genellikle grafik disiplini ile ¢6ziimlenecek unsurlardir.

“Kalict ve gecici sergiler, ana temalari, dolasim planlari ve tasarim
teknikleri yoniinden ¢ok benzerdirler. Aslinda bazen de bu gecgici
sergilerin bir kismi biraz revizyondan gecirerek miizelerin kalict
galerilerine transfer edilerek yeni kalici sergileri yaratacaklardir. Siireli
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sergilerde, zaman kisitlarindan dolayr yapay bilgilendirme teknikleri
kalict sergilere nazarvan daha fazla kullanirlar. Ciinkii serginin ana
fikrinin sergiyi sadece bir kez gorecekler icin hizli bir sekilde ve zaman
kaybetmeden verilmesi gerekir” (E. P. Alexander ve M. Alexander, 2007,
5. 236).

Miize sergilemelerinde; ana temayi, kavramsal ¢erceveyi, kurumsal
kimlige dayali yapiyr ve biitin bu genel durumlar temelinde yapilacak
tasarimlarin amaci, egitmek ve Ogretmenin yaninda ziyaret¢inin yasadigi bu
deneyim sayesinde konuya dair ¢ikarimlarda bulunmasini saglamaktir. Bu
sergilemelerde kullanilan birbirinden farkli birgok mecranin ziyaretgi iizerinde
yaratacagl heyecan ve merak da yoruma gitmesi ve konular1 6ziimseyebilmesi

konusunda belki de pozitif katkilar sunabilir.

“Kapali alan kullanan normal miize sergilemeleri, karsilikli etkilegsimli
olarak egitici ve ogretici diye smiflandirilabilirler. Bunlar; ana temayi ve
alt bashklart sunmak igin, yorumlamaya da yardimci olacak bigimde
dikkatli diizenli bir sekilde siralanmis, organize edilmis bir¢ok nesneyi,
basliklar, grafikleri, eserleri, fotograflar, maketleri ve multimedya
cihazlarimi kullanir. Bu tip sergilemelerin kavramsal cerceve veya ana
temayt iceren ana unsurlarmi aktarirken; c¢esitli sergileme yontemlerini
kullanilmasi, sergilenecek objeler, sergilemenin yapilacagi yer ve sergiye
ait ¢esitli diizenleme bicimleri ile olur” (E. P. Alexander ve M. Alexander,
2007, 5. 236).

Resim 15: Kiiltiir Bakanligi Canakkale Kilitbahir Tabyasi Restorasyon ve Miizeye Doniistiirme
Projesi Kapsaminda Yapilan Batik Gemi Maketlerinden Detay. Kilitbahir, Canakkale.
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Sergileme konusu giindeme gelmis, miize tasarim grubu biitiin
katilimcilart ile ne tiir, hangi konuda ve ne amacla yapilacagi belirlenmis, genel
olarak tahmini biit¢esi hazirlanmis miizenin bu ¢ercevede en verimli ve islevsel
sergilemesinin nasil gergeklestirilecegine dair planlamalar ve tasarimlar yapmaya

girisir.

Pano 10

Pano 12 Pano 13

Resim 16: Arkeoloji Miizesi Lahitler Seksiyonu Yeniden Diizenlenmesi Plani, Canakkale.

“Toplanmis materyallerin ve objelerin oda veya galeri gibi kapali
alanlarda sergilenmesi, miize sergilemelerinin geleneksel bir sekli ve ayni
zamanda genel niteligidir. O kadar ki, “miize”, “koleksiyon® ve
“sergileme* her zaman birbirine bagh fikir ve faaliyetler olmustur.
Sergilemenin isleyisi miize olgusunun merkezinde yer almaktadir, fakat
sergilemenin bu yonii genelde goz ardi edilmektedir. Sergilemenin
iceriginin ne olacagi, hangi objenin nasil bir mantikla gosterilecegi
dikkatle ele alinmis ve tartisilmis, fakat serginin genel durumuna iliskin

sekli ve bicimsel niteliginin nasil olmasi gerektigi hakkinda ¢ok az sey
soylenmistir” (Pearce, 1992, s. 136).

Tasarim kendi i¢inde kurgulanirken sergilenecek materyalleri de bu kurgu
icinde en dogru yere konumlandirmak gerekir. Mekan olanaklar1 ve sergiyi
olusturacak diger biitiin unsurlar ziyaret¢inin de gereksinimleri diisiiniilerek
yerlestirilir. Miize, her noktasiyla diigiiniilmiis ve denetlenmis alanlardan
olusmalidir. Bu alanlara gecisler ve birbirleriyle olan baglantilar biitiinliikk

etkisini destekler niteliklerde olmalidir. Tasarimci ekip c¢alismasi sonucu
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tutarliligi ve inandiriciligr yiiksek yeni bir atmosfer ve yeni bir c¢evre
tasarlanmalidir. Yazinin ve onlarin kullanildigir grafik tasarim alanindaki
caligmalar bu atmosferin 6zgiinligii ve vurgulu 6zelliklerinin belirginlesmesi
anlaminda en Onemli eleman durumundadir. Ciinkii agirlikli bicimde miize
gorselligini olusturan ve ona en biiyiik katkiy1r verecek olan yazmsal elemanlar1

barmdiran materyaller bu mecranin gérev sahasindadir

“Miize; yapitin hem korundugu hem de kisi tarafindan algilandig
tasarimlanmug bir ¢evredir. Miize i¢in tasarim,; yapitin ve onu algilayacak
kisinin ~ gereksinimlerinin,  belirli  bir tamim ve kurgu iginde
¢oziimlenmesidir. Miizede sergilenen yapitin izleyici tarafindan
algilanabilirligi: sergileme alanmimin (algilama g¢evresinin) kurgulanisina
baghdir” (Erkiin, 1994, s. 63).

Miizenin genelini hedef alan c¢evrenin tasarlanmasi sirasmnda grafik
yonlendirmeler en temel gorsel algilama gorsel algilama gereksinimlerine
karsilik gelir. Ziyaretgilerin istemlerine ve ihtiyaglarina gore, gorevli elemanlara
en az i diisecek bigimde yalin ve temel bir bicimde ¢dziimlenmis olmalidir. Gezi
giizergahlari, dinlenme alanlari, Nerede hangi salon var ve igerigi gibi konularda
ziyaret¢inin eksiksiz ve pratik olarak bilgilendirilmesi ve yoOnlendirilmesinin
saglanmas1 ekipteki grafik tasarimcilarm en basta planlamak ve tasarlamak
zorunda oldugu boliimdiir. Miizedeki mekanlar, alanlar ve bu alanlardaki icerigin
ne oldugu belirlendigi anda ydnlendirme grafikleri ile ilgili tasarim siirecinin
start1 verilebilir. Genel tasarim siireci ile yiirliyecek bu siireg, genel sergileme

tasarimindaki farklilagsma durumlarina dayali revizelerle tamamlanir.

“Sergi salonlarimin giris ve ¢ikiglari izleyiciler agzsmdan onemli olmakla

birlikte grafik yonlendirme de mutlaka yapilmalidir. Izleyiciler, daha once

gordiikleri yapitlarin oniinden bir kez daha ge¢mek zorunda kalmadan

sergiyi gezebilmelidirler” (Giiven, 1995, 5.42).

Sergilemelerde, Ozellikle miize sergilemelerinde en fazla gereksinim
duyulan tasarim disiplini olarak grafik tasarim, genel tasarim i¢inde hemen her
yerde kullanilmaktadir. Bilgiyi aktarmaya yonelik bir sistematik ile gorsel

kiymetler yaratacak ayrica amaca hizmet edecek kriterleri yerine getirecek

tasarimlar grafik tasarimcinin yapacagi tasarimlardir.
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Resim 17: Kiiltiir Bakanligi Canakkale Kilitbahir Tabyasi Restorasyon ve Miizeye Doniistiirme
Projesi Kapsaminda Yapilan Portatif Grafik Bilgilendirme Panelleri. Kilitbahir, Canakkale.

“Grafik tasarim: bu disiplin grafik bilgilendirme panolarinda, gorsel ve
isitsel araglarda ya da bilgisayar ekranlarinda gosterilecek olan yazilarin
ve iki boyutlu goriintiilerin tasarimiyla ugrasmaktadir. Bu tasarimlarin
ergonomisi ziyaret¢ilerin sergiden zevk alabilmelerinde ¢ok 6nemli bir rol
oynamaktadirlar” (Lord, 2001, s. 410).

I¢ mekan tasarimcilar1 da miize kurgusu iginde dnem arz eden bir tasarim
sirecini yOnlendirirler Grafik tasarim ve diger tasarim disiplinlerine ait
tasarimcilarla renk, 151k, gezi yollari, kapilar, sergileme diizenekleri ve akla
gelebilecek ve tasarim siireglerinde giindeme gelebilecek konularda esgiidiim
icinde calismalar1 gerekmektedir. I¢ mekanlarin genel tasarima doniik katkis1 iyi
planlanmis i¢ yapilara sahip miizelerde hemen kendini gosterir. Ziyaretci grefik
tasarimc1 tarafindan kolay yOnlendirilebilir. Mekanlar genel sergileme

konusunda c¢ok daha verimli kullanilabilir ve bdylece islevsel bir miize dolagim

ag1 yaratilabilir.

“I¢ mekan tasarimi: bu disiplin serginin yapildigi mekamn iciyle ilgilenir.
Renklerin, isiklarin ve nesnelerin galeri igerisindeki yerlesimi de bu
disiplinin konulari arasinda yer alir yer alir, sanat sergilerinin
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tasariminda en 6nemli faktordiir ve diger miize sergilerinde de ¢ok onemli
bir yere sahiptir” (Lord, 2001, s. 410).

I¢ mimar; tavan yiiksekliklerinden salon genisliklerine, depo, arsiv ve
miizelerin zorunlu gereksinimleri olan diger mekanlara kadar her seyi biitiin
ayrintilart ile planlamalidir. Ayrica ziyaretgilerin i¢ mekanlarla iliskili
fizyonomik ve psikolojik 6zelliklerini de tasarim planlamasini yaparken hesaba

katmalidir.

“A¢ikc¢a bellidir ki, sergi mekdaninin ozellikleri ziyaretgiler iizerinde biiyiik
bir etki yaratabilirler. Mekdn bir¢ok sanat galerisinde oldugu gibi klasik
mimari bir yapida olabilir ya da serginin icerigini temsil eden bir forma
sahip olabilir. Fakat o6zellikleri ne olursa olsun mekdn,; ziyaretcilerin
deneyimlerini belirleyen en onemli etkendir. Cok acik bir érnek vermek
gerekirse; yiiksek ve parlak tavan bir a¢iklik ve genislik hissi yaratabilir,
oysaki al¢cak ve karanlik bir tavan ziyaretcileri bunaltabilir” (Lord,
2001a, s. 409).

Grafik tasarimcinin devreye girecegi konularmn c¢esitliligi miizelerde
neredeyse snirsizdir. Tasarimcilar mevcut birgok iletisim kanalinin yaninda 6zel
iiretim gereglere de tasarimlar yapmak durumdadir. Tabii ki bu 6zel liretimler de
bir tasarim silireci sonucu olusacaktir. Bu durumda endiistriyel tasarimcilar
devreye girerek yeni mecralari, genel kurguyu tam olarak destekleyecek bicimde
ve kiiratoriin 6zel istekleri dogrultusunda tasarlar. Yeni tasarlanmis ve
planlanmis mecranin ¢alisma sistematigi dogrultusunda da, o mecra kullanilarak
iletilecek bilgiler diizenlenir ve basta grafik tasarimcilar olmak {izere bilgiler

biitlinliiklii bir sunum haline getirilir.

“Endiistriyel tasarim: bazen basit¢e ii¢ boyutlu tasarim olarak da
adlandirilir. Daha ¢ok sergi ogelerinin tasarimiyla ilgidir ornegin:
vitrinler, panolar, kaideler ve sergileme diizlemleri gibi, veya mekanik,
elektronik sergileme ogeleri ile isitsel-gorsel iletisimin ogeleri ile de
ilgilidir. Simdilerde bu ogeler serginin icerigini yansitan simiilasyon
kabinleri, video duvarlart gibi sadece tasarimcinin hayal giictiyle sinirl
olan konular: da icermektedir” (Lord, 2001, s. 410).

Tasarimcilar miize i¢in spesifik tasarimlar hazirlarlar. Bu bigimde ¢alisan

tasarim disiplinlerinden bir tanesi de, sergilemenin yapildig1 genel mekanlari, her
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bir salona ait i¢ mekanlari, grafik bilgilendirme mecralarini, orijinal objeleri
kisacas1 miizeye iliskin biitiin alan, mekan ve donanimlar1 goriinlir kilan
aydinlatma isini yonlendiren aydinlatma tasarimcilaridir. Isik tasarimini yapan
tasarimcilar; genel aydinlatma gereksinimlerinin yam sira, aydinlatma isinden
dogan 1sinin kontrolii, renk diizeneklerinin 1sikla olan degisimlerinin kontroli
gibi bir¢ok konuda tasarim ve danigsmanlik yaparlar. Grafik tasarimcilarla da
1s1kl1 bilgilendirme panolari, 151k kaynagi kullanilmayan ve grafik tasarim
unsurlart barmdiran mecralarin goriinmesinin saglanmasi1 ve grafik tasarim
iretimlerini gerceklestiren grafik tasarimcmin gergeklestirdigi tasarimlarin
goriinmesini istedigi renklerde algilanmasini saglayacak ¢oziimler iiretmesi isini

ustlenir.

Resim 18: Isikli bilgilendirme grafikleri ve vitrin diizenlemeleri, Yunanistan Savas Tarihi

Miizesi Atina, Yunanistan.

“Istk tasarimi: bu disiplin ise galeride ki ortam isiklarinin hazirlanmas,
belirli ogelerin aydinlatilmas: ve sergide 6nemli bir rol oynayan 6gelerin
vurgulanmasi ile ilgilidir. Ayni zamanda bazi gésteri ve gosterimler igin

bilgisayarla programlanmuis 151k oyunlart yapmayr da kapsamaktadir”
(Lord, 2001, s. 410).

Miize sergilemelerinde Obje ve materyalleri 151k kullanarak goriiniir

kilmanm yaninda goriiniir bigimde yerlestirmenin de Onemli bir yeri vardir.
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Birbirini engelleyen konumlandirmalar algilama ve temanm biitlinliigliniin

bozulmasi risklerini de beraberinde getirir.

“Bir sergi; eser, 1sik ortam ve bilgi panolariyla bir biitiinliik olusturur,
olusturmalidwr. Ciinkii sergi gorseldir, insanin dogrudan gorme organina
hitap etmektedir. Bu yiizden sergilerin hazirlanmasinda insanin gorme
vetisinin ozelliklerinin de bilinmesi gerekir. Eserlerin ya da nesnelerin
icinde sergilendikleri ortam, verilmek istenen mesajin ve bilginin dogru
olarak anlasilip anlasiimayacag iizerinde etkilidir. Yine bir eserin ya da
nesnenin sergilenmesinde kullanilan yontem, insan ile sergi arasinda
olusan karsilikli etkilesim iizerinde etkisi silinemeyecek bazi hasarlara
neden olabilir. Ornegin egitsel amacl bir sergide, bir Yunan vazosunu
sadece tarihi degerini on plana ¢ikaracak sekilde sergilenmesi, eser ile
ziyaretgi arasina goriinmez bir duvarin ériilmesine ve eserin o sergideki
kullanim amacindan sapmasina neden olabilir” (Colak, 2009, s. 38).

Genel sergileme tasarimi gergeklestirilirken, ziyaretciyi, eglendirici ve
ilging sunum sistemleri ve motive edici olumlu reaksiyonlar yaratacak kurgularla
ilgiyi Ust diizeyde tutacak diizenlemeler de planlanmalidir. Bu durumlari
gézetmeyen bir sergileme tasarimi pekala tarihsel degeri ¢ok yliksek bir objeyi,

basit bir nesneye doniistiirebilecektir.

“Ziyaretgileri serginin konusunun aktarimi swrasinda motive edecek
yollarin ve araglarin yani sira bazi eglence unsurlarmin da sergide yer
almast  gereklidir aksi taktirde ziyaretciler sergiye konsantre
olmayabilirler. Serginin onemli ozellikleri, ziyaretcilerin 6grenmenin en
onemli unsurlart olan icerige, gorsellere ve yazinlara odaklanmasini
saglayacak ve dikkat dagimikligina olanak vermeyecek sekilde
tasarlanmalidir. Sergideki aktivitelerin popiiler olmasi, ¢cok énemli fikir
ve diistincelerin iletilebildigi anlamina gelmez” (Anderson, 2004, s. 165).

Herhangi bir yerde yapilacak miize sergilemesi isi basladigi andan
itibaren konsept hazirligi, yaratici tasarim siiregleri kullanilacak isetisim yollar1

ve yola cikarken belirlenmis hedef dogrultusundaki tasarimdan uygulamaya

kadar her anin en ince ayrmtisina kadar planlanmas1 gerekmektedir.

“Ozellikle erken asamalarda- ideal olarak taslak plan: yapildig1 safhada-
taslagi1 inceleyecek ve ana projeyi yonetecek bir miize proje ekibi
olusturulmas gereklidir. Alt1 kisilik bir grup idealdir fakat daha az kisiyle
de bu isi yapmak miimkiindiir. Bu takimin kesinlikle miize ¢alisanlarinin
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arasindan sec¢ilmesi onemlidir ama belirli konularda uzmanlig:, bilgisi ve
becerisi olan insanlarda disaridan olsalar dahi ekibe katilabilirler.
Bu kisiler,

*  Kiiratér/miidiir

*  Arastirmacilar/metin yazarlari

e Tasarimcilar

* Finansal uzmanlar

*  Pazarlama uzmanlari

*  Dissal uzmanlar (miifettisler, miize
planlayicilary/programlayicilary)

Kontrol memurlar:”
(Lord, 2001b, s. 260).

Sergilemenin yapilacagi mekanlarin sergileme Oncesi durumu, tadilat
projelerinin hazirligi, sergileme projesinin yani tefris (donatim) hazirligi, tasarim
stireclerine ve teknik uygulamalara ait hazirlik asamalar1 planlanmis olmalidir.
Sergilemeye ait gerekli biitge ayrmtilartyla belirlenmelidir.  Sunumda
kullanilacak, 6zel iiretimi yapilmasi planlanan her tiirli aygit teknik olarak

projelendirilmelidir.

“Miize sergisi tasarimi, ziyaret¢ilerin i¢inde dolastig1 bir ¢evrenin maddi,
uzaysal ve gorsel ogelerini diizenleme bilimi ve sanatidir. Bir miize
sergisinin sunumu kesinlikle sansa birakilmamalidir. Kaliteli bir miize
sergisinin kamuya dogru bir sekilde hizmet etmesi icin yiiksek seviyede bir
gelisme ve tasarim gereklidir. En iyi etkinligi elde etmek icin tasarima
iliskin kararlar onceden tasarlanmali, hesaplanmali ve
uygulanmalidir”(Dean, 2002, s. 32).

Gergeklestirilecek olan miize sergilemesinin hazirlanacagi mekanin
icindeki sergilemenin bittikten sonraki birebir durumu ¢ boyutlu
simiilasyonlarla goriiniir ve algilanabilir kilinmalidir. Biitiin bu 6n hazirliklar
olas1 degisikliklerin daha hazirlik siirecinde yapilabilmesini saglamak adma
onemlidir. Bir anlamda uygulama siirecinin bir eskizi niteligindeki bu ¢alisma,

olgunlastirilarak miize sergilemesi, tasarim ve wuygulama projesi olarak
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sonu¢landirilmahidir. Bu hazirlik sirasinda tasarim ekibi ve danigsman kadrosu,

onay mercileri plan geregi beraber ¢aligmalidir.

“Sergileme i¢inde, genel sergileme diizeninin ve objelerin ziyaret¢i
tarafindan anlamlandirilabilmesi icin gorsel, isitsel ve karma diye
nitelendirdigimiz ~ gorsel-igitsel  yontemler  kullamilarak  mecralar
hazirlanir. Sunumlar etkiyi ve anlami gozeten akilci ve vurgulu bir
sergileme ile ¢agdas miizecilik kriterleri icerisinde yapilir. Miize ver
sergileme konularina gorve kullanilacak hareketli duragan gorseller ve
isitsel unsurlar toplayacagi ilgi sayesinde anlasihirligi yani anlam
iletimini kolaylastirir. Bilgilendirme panolari ve diger bilgilendirme
diizenekleri  anlam iletimini  kolaylastiracak  6nemli  elemanlar
olacaktir”’(Edson, 1997, s. 221).

Miizede gerceklestirilecek grafik diizenlemeler, yOnlendirmeler ve
bilgilendirmeler, ziyaret¢ilerin gezi giizergdhmi, serginin temasini ve ayrintilarini
anlamalarint kolaylastirir. Miize girisinde, miize genelindeki sergilemeler
hakkinda bilgilendirilen ziyaretci, ona Onerilecek gezi giizergahini kullanacak, ya

da miizede kendi ilgi alanlarma denk diisen béliimleri gezecektir.

“Ister duragan bir sergi, isterse son teknoloji ile donatilmis bir bilim
sergisi olsun, ziyaretciler sergi mekdanminin icgerisinde yiirtimek
zorundadirlar. Bdéylelikle, insanlar o ambiyansin icerisine girerler ve
onun bir parcast olurlar. Aslinda, sergi planlamalarinda ziyaretgilerin
varligr sergi ortamini tamamlayici bir unsur biciminde diistiniiliir,
insanlar ¢ogu zaman bilmeden de olsa sergilemenin bir ogesi durumuna
gecerler”(Lord, 2001a, s. 409).

Sergileme tasariminin  planlamasi swrasinda olas1t  ziyaretgilerin
bulunuslugunun kriter olarak alinmasi zorunludur. Farkli diizeylerdeki bilgi ve
entelektiiel durumlara hitabeden metinler genellenerek hazirlanmalidir. Ayrica
yabanci dilleri konusan ziyaretgiler de temel iletisim kurali olarak hesaba
katilmali ve sunumlar olast yabanci ziyaretgilere gore farkli dillerde

hazirlanmalidir.

“Bir yandan anlatimin etkisini hazirlamak bir yandan obje ile bas basa
kalindiginda en dogru algilama ve bilgilenmenin saglanacagi
konumlarin, kosullarm saglanmasi ote yandan dogru oneriler olarak
gergeklestirilen diizenekleri kurmak son derece onemli bir isbirligini
bilgilenmeyi sart kilar. Bir baska mesele de insanlarin vakti ve farkli
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ilgileridir. Bir miizenin senaryosu ve biitiin uzmanlarin katilimiyla
sekillenmis sergileme diizeni ne kadar basarili olursa olsun gezen
kimselerin kim veya kimler oldugu sorusu ayni anda sorulmus ve yaniti
alinmis olmalidir. Cocuktan yetiskine, ancak okuryazarligi olandan,
arastirmaciya kadar farklh kisilerin  sunulani, anlatilani, kendi
derinliklerde algilayabilmeleri saglanmis olmalidir. Yine ziyaretci ile
ilgili farkliliklarin yarattigi sorunlardan biri de farkli diller sorunu olur.

Ozellikle sesli agiklamalar konusunda ¢esitli yayin ve algilayici sistemleri
kullanilmaktadir” (Eldem, 1993, s. 94).

Iyi planlanmis sergilemelerde ziyaretci ne yapacagmi sergilemenin
yapildig1 andan itibaren bilir. Baz1 durumlarda gezi giizergahi1 ya da salonlarin
dolasim yonii gibi konularda se¢im, ziyaret¢inin kendi inisiyatifine
birakilabilmektedir. Bu kadar boslugun dahi rahatsiz edebilecegi oranda kati
kurallarla planlanmis bir miize kurgusu bekleyen ziyaretcilere rastlamak da

olasidir.

“Sergi alani, aymi zamanda serginin yoriingesini de tamimlar. Birbirine
bagl genis galeriler, ziyaretcilere istedikleri gibi ozgiirce dolasma
olanagi verebilir. Ancak bu cesit bir deneyim diizenli ve iyi organize
edilmis bir ziyaret isteyen ziyaret¢iler i¢in sinir bozucu ve kafa karistirici
olabilir. Dogrusal bir yol, tipki bir soylevde olmasi gereken giris, gelisme
ve sonug¢ ogelerinin soyleve kattig1 biitiin avantajlar: ziyaretgilere sunar.
Bu bakis agisinin en énemli dezavantaji ise galerinin en yogun oldugu
zamanlarda  bir  karmasaya yol acgabilmesi ve ziyaretgileri
engelleyebilmesidir” (Lord, 2001a, s. 409).

Mekanlarmm miize binasi olarak yapilmamasi durumunda, miize olarak
kullanilacak binalar dikkatle se¢ilmelidir. Binanin miize olarak kullanilabilmesi
icin, igerigin, bu binada sergilenmeye uygun olmasi baslica kriterdir. Ayrica dis
mekanlari, bulundugu kentteki konumunun i¢ alanlarinin birbiriyle iliskilenis
biciminin yOnlere gdre binanin oturusunun, 1siklandirmanm ve bunun gibi pek
c¢ok konunun binanmn miizeye uyarlanabilmesi i¢in bilinmesi ve planlanmasi

gereken kriterlerdir.

“Konu ne olursa olsun mekdn, ziyaretgilerin deneyimini etkileyen ¢ok
gliclii ve esnek bir aractir. Mimari bakimdan mekdnin segimi ¢ok
onemlidir, konumun Oozellikleri, ulasilabilirligi, giines isinina maruz
kalma yogunlugu ve manzarasi bu secim siirecindeki en onemli
kriterlerden  bazilaridir.  Sergiler  siklikla  konulariyla  veya
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koleksiyonlariyla hi¢ de ilgili olmayan yerlerde sunulmaya calisilirlar,

doga bilimleri sergisinin yeralti siginaginda gosterilmesi veya duygusal

bir fotograf sergisinin alisveris merkezinde yapimasi gibi. Mekdan ¢ok
gii¢lii bir aractir eger iyi kullanilirsa mucizeler yaratabilir, géz ardi

edildiginde ise ¢ok yikici olabilir” (Lord, 2001, s. 409).

Sergilemelerin yapilacagi mekanlar bazen ¢ok biiyiik boyutlu hangar, tek
parca sergi salonu ya da buna benzer herhangi bir kapali alan olabilir. Bu tiir
salonlarda yapilacak sergilemelerin riski ziyaret¢ilerin salona girer girmez biitiin
mekana hakim olabilmeleri ve sergilemenin kabaca da olsa tamamini tek
noktadan gorebilmeleri olacaktir. Boyle durumlarda tasarimcilar, salonlari,
objelerle veya seperator panolarla bazen de duvarlarla bdlmek durumunda
kalabilir. Ziyaretcilere ulasacak bilgi ve goOriintii siralamasi bu sayede
kurgulanabilir. Belli gorsel, isitsel, ya da yazinsal olarak hazirlanan ve etkiyi

artirmak adma ziyaret¢i igin siirprizler hazirlanan durumlarda kimi zaman salon

icinde salon ve odaciklar yaratilabilir.

“Miize sergi alammin insanlarin i¢ mekdndaki hareket yonlerine gore
tasarlanmasi gerekmektedir. Bir sergi galerisinde ziyaret¢iler yiiriirler ve
hareket ederler. Cevreyle benzersiz bir iliski olusturan bir hareket,
goriintimiin siirekli degisimi ve hareketin duygusal bir boyutu vardir.
Sergide sunulacak olan gériiniimiin iizerine ¢alismak bu nedenle ¢ok
onemlidir ve bu amagla bazi ii¢ boyutlu modeller gelistirilebilir. Galeriye
girildigi andan itibaren herkes biitiin goriintiiyii hemen gormeli mi yoksa
ziyaretgi mekdni bir siirprizden digerine giderek mi kesfetmeli? Her ne
kadar ziyaretc¢i sergiyi gezme hizini kendi kendine ayarlasa da, tasarimci
bazen ustalikla kurulmus bazen de dramatik bir sekilde yapilmis bir kurgu
ile ziyaretgilerin ritmini belirleyebilir” (Lord, 2001, s. 409).

3.3.  Miize Sergilemelerinde Kavramsal Cercevenin Belirlenmesi

Cagdas miizecilik yaklagimlar1 dogrultusunda hazirlanan sergilemeler, bir
kavramsal mantik etrafinda gelistirilir. Miize kiiratorlerinin  Oncelikli
gorevlerinden bir tanesi olan kalic1 ve gegici sergiler i¢in hazirlanmas1 gereken
bu konsept yani kavramsal ¢ergeve hazirligini yapmaktir. Sergilemesi yapilacak
konu her agidan degerlendirilir ve sonug olarak izleyiciye konunun hangi agidan

ve hangi dozdan iletilecegine karar vermektedir. “Bir¢ok yazara gére konu, en
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onemli parametredir. Miizelerde, objelerin baslica mesaj iletme é6geleri olarak
kullanilmasi, karar verici kriter olarak goriiliir. Bazi tammlar, koleksiyonlarda,
bazilari da obje’lerden bahseder. “Konu” ile ilgili kavram karisikligi, miizeleri;
arsiv, kiitiiphane ve tarihi eser korumaciligi ile ilgili kurumlardan ayiracak
oranda agik degildir” (Berke, 2000, s. 21). Bu dogrultuda sergilemenin biitiin
unsurlarini belirlememize temel teskil edecek ana tema belirlenecektir. Ciinkii

tema, konunun her yone ¢ekilebilirligini kisitlayacaktir.

“Bir fikir veya kavram hakkinda karar verildikten sonra, bilgilerin ve
fikirlerin nasil en iyi sekilde sunulacagini ve hangi objelerin
kullanilacagini da kapsayan zor bir siire¢ ortaya ¢ikar. Bu siire¢ sunumun
gergek icerigini de kapsar. Genellikle bir sergilemede veya programda
kullanilabilecek ve yararl, hem gergcek hem de varsayimsal(tahmini) olan
bir¢ok bilgi mevcuttur. Serginin amaci ve niyeti, istenilen sonuca ulasmak
icin igerigin nasil sekillendirilecegini ve kisaltilip diizenlenmesini de
kapsamalidir. Burada yine ziyaretgilerin isteklerine cevap verebilmek igin
yeni bir sorumluluk ortaya ¢ikmaktadir” (Edson, 1997, s. 222).

Kiirator, miize sergilemelerinin en 6nemli agamasi olan konsept hazirligi
srrasinda zaman, mekan, konu, eldeki objeler, biitce vb. her tiirlii konuyu
degerlendirerek, yine belirlemis oldugu hedef kitleye hitap edebilecek en etkili
kurguyu hazirlamaya c¢alisacaktir. Kavramsal kurgu asamasmda, sergilemenin
uygulama siirecinde iizerinde diisliniilen ve sergilemeyi dogrudan etkileyecek
biitiin unsurlar hesaba katilmalidir. Biitlin sergileme siiregleri boyunca anahtar
gorevi gorecek olan ana tema, miizenin sahip olmasi1 gereken genel kurumsal

kimligi ile de uyusmalidir.

“Sonu¢ olarak, sergiler statikten dinamige dogru degismistir. Bu
degisimin, biitiin miize tarihindeki en biiyiik devrim oldugu da
tartisilmaktadir. Kiiratoryel sergiler, artik, gecmiste oldugu gibi, tasa
vazilmig¢asina sabit degil, siirekli revizyon ve degisime tabiidir. Bir
koleksiyonu canlt tutmak, artik ona ekleme yaparak degil, i¢indeki
nesneleri siirekli degisen ve beklenmedik sentezlerle birlestirerek, cesitli
anlamlarimin arastirilmasiyla miimkiindiir. Bu, statik-monolitik miizeden
dinamik-gec¢ici miizeye dogru degisim, son yirmi yil icinde olmustur”
(Schubert, 2004, s. 132).
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Resim 19: Efes Pilsen Biranin Tarihi Tagmabilir Sergisi. Tasarimci:Burgak Madran.

Miizenin ve miizelerdeki gecici ve siirekli sergilemelerin kavramsal
cercevesi c¢izilirken; izleyiciyi ikna edebilecek tutarliliga sahip konu ve temanin
saydamlastirdig1 metinlerle ise girigilmelidir. Ayrica sunum medyalarmi goz ardi
etmeden kurgunun can alict ve bu kanalla uyum gosteren iletilerini saptanan

kavrami merkeze ¢ekerek uyarlamak gerekecektir.

3.4. Sergileme Tasariminda Yaraticilik

Sanatm ve tasarimin ilk ve en 6nemli basamagi olan yaratim siireci, miize
sergilemelerindeki tasarim siireglerinde de ciddi onem tasir. Yaratici fikirlerle
donatilmis sergilemeler izleyiciyi etkileyen ve sergilemenin hedeflerine doniik
iletisim sonuglarmi elde etmek icin pozitif etkiler yapar. Miize sergilemeleri
sirasinda calisan ekiplerde olusturulabilecek aktif yaratici gruplar siireci bu
acidan okuyarak konsept dahilinde yeni uygulama bi¢imlerini 6neren agilimlar1
saglayacaklardir. Serginin yaratic1 siireclerle beslenmis, zenginlestirilmis ilgiyi
ve dikkati ziyaret boyunca yliksek tutan Ozelliklere sahip olmasi amaca

ulasilmas1 anlaminda 6nemli bir gostergedir.
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“Ziyaretgilerin sergilerdeki hareketlerine ek olarak nesneler, goriintiiler
ve sesler de sergiye dinamizm ve degisim katmak icin ise yarar. Montreal
arkeoloji miizesinde ki bir sunumda oldugu gibi tavandan sarkan veya
duvara monte edilmis ekranlarin iizerlerine goriintiiler yansitilinca
ziyaretgileri sasirtmasi gibi. Sergi tasarimi ¢ok karmasgik bir istir ve en az
dort farkh geleneksel tasarim disiplininden yararlanwr” (Lord, 2001, s.
410).

Hemen her konuda gereksinimini duyulan, sinerjiyle ortak yaratici
fikirlerden uygulamaya doniik ¢aligmalar sirasinda da verim arttirici bir giic
olarak yararlanilabilir. Iletilecek kodlar1 belirlerken ayrica onlar1 iletecek
kanallar1 diizenlerken yine kreatif siirecler devreye girecektir. Seksiyona 6zel
hazirlanacak liretim mecralarinin yaratim siiregleri sirasinda da yine diisiince ve
coskularin paylasimini odaga oturtan yaratict bakis acist devreye girecektir.
Miize sergileme caligmalarin1 gergeklestirecek ekibin hangi alanda c¢alistyor
olurlarsa olsunlar her birinin dogrudan ya da dolayli olarak yaratici tavri 6n

planda tutuyor olmas1 beklenir.

Resim 20: Kiiltiir Bakanligi Canakkale Kilitbahir Tabyasi Restorasyon ve Miizeye Doniistiirme
Projesi Kapsaminda Yapilan Batik Gemiler ve Deniz Simiilasyonu Salonu. Kilitbahir, Canakkale

“Arastirmamlar, yaraticilik ile akademik basar: arasinda sasirtict olgiide
az bir iliski oldugunu gosterir; ayrica bu gergek, standart zekd testlerinin
coguna da yansir. Ornegin, yaratici basarilar elde etmede énde gelen
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kimi kisilerin zeka testleri ¢ok daha diisiik diizeyde sonuglanmistir. Diig

giictiniin  canliigi, var olan kaliplasmis zeka testlerine her zaman

vansimamaktadir.  Olgiilebilirlik  acisindan, testlerin  daha kolay
tanimlanabilen bellek, sozciik dagarcigr, okuma becerisi ve c¢alisma
ustaligr gibi diisiinsel eylemler iizerinde yogunlasmasi gerekir” (Baker,

1996, s. 12).

Baker’m bu yaklasimimi degerlendirdigimizde; diisiince ve cosku
sentezinin  sergileme tasarimina yansitilarak hedef kitleye yaraticilik
kiskirtmasiyla ulasabilmesi i¢in, gorsel bombardimanlar altinda yasayan
giinlimiiz insanm sorunlarinin da goz ardi edilmemesi gerekecektir. Bu noktada

gorsel medya teknolojilerini yaratici sergilemelerde kullanmak, hedef kitleyle

iletisimi kolaylastiracaktur.

“Baudrillard’a gore goriintii toplumunda televizyon gériintiisii ile kendi
viicudumuz ve etrafimizdaki biitiin bir evren, bir kontrol ekrant haline
gelmistir. Bu ekran ve aglardan olusmus, mutlak yakinhk, her seyin ayni
anda olup bittigi, savunma hissinin olmadig, geriye doniisiin olmadigt bir
diinyadir. Goériintii medeniyetinde televizyon, giindelik yasamin bir
pargast olarak bireylerin toplumsallasma siirecinde ve dolayisiyla kimlik
kurma siirecinde énemli bir sosyalizasyon aracit olmustur” (Imancer,
2003, s. 249).

Miizelerde yaraticilik konusuna bir baska a¢idan da bakabiliriz. Miizeler,
kiiltiirel degerler icerisinde yaraticilik kullanimimna dayali eserlerin toplanip
korundugu yerlerdir. Sanat miizeleri buna en 6nemli 6rnektir. Yaratici siireglerin
sonug Uriinlerini toplanan yapitlar sayesinde bilinyesine katan sanat miizeleri, bu
siireclere ilgi duyan ve bu eserleri bir arada gormek isteyen bir¢ok ziyaretci

potansiyeline hizmet verir.

Yaraticiliga dayali iiretimleri hayata gegirecek buluslar; bir anda akla
gelen fikirlerden ibaret degil tam aksine; lizerinde uzun siireler ¢alisilmis, ciddi
bicimde ele alinmis ve sonug¢ olarak bir diislince lriinii bi¢ciminde ortaya
konulmusg yaratimlardir. Ayrica yaratici fikir, cogu zaman tek basma bir anlam
ifade etmeyebilir, bu fikri soyut ya da somut bir fikre doniistirmek de ayni
oranda Oonemlidir. Bu da yine yaraticiliga dayali fikir iiretimleri sirasinda goz

Oniinde tutulmasi gereken en Onemli konulardan biridir. Tasarlanmig fakat
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uygulanmasi olanaksiz herhangi bir projenin hi¢ var olmadigmi sdylersek

yanilmis sayilmayiz.

Bir baska bakisla; tasarlanan her sey, nesnel iiretime yonelik degil, soyut
yasamsal konularla iligkili de olabilir. “Tasarim oncelikle, bir analiz siireci ve
problem ¢oziimii isidir ve her zaman bir uygulamall iiretim icin yapilmayabilir.
Tasarim diinyanin nasil isledigini daha iyi anlamay: denemektir (Bierut,

Drentel ve Heler, 2006, s. 5).

Sanat ve bilim, liretimleri disinda nadir kisilerin yapabildigi bircok is
alaninda yaraticilik unsurunun 6nemli bir bilesen oldugunu da sdyleyebiliriz.
Profesyonel yaratici kimlikler, dis diinyaya kars1 ciddi bir duyarlik tasirlar, dis
diinyadan yaptiklar1 goézlemleri ile siirekli anlama, 6grenme ve yorumlara

egilimindedirler.

Yaratic1 kimlikler; okuyan, sanat etkinliklerini takip eden ve boylelikle
entelektiiel benliklerini doyurma gayreti igerisinde bir yasam bi¢imini
benimserler. Siiphesiz biitiin bu 6grenme arzusu ve kendini ger¢eklestirme ¢abasi
elbette ki girecekleri yaratici siiregclerde onlar1 besleyecek yeni kaynaklara
ulagmalarin1 saglayacaklardir. Sergilemeye destek verecek olan iki boyutlu
bilgilendirme geregleri i¢cin gereksinimi duyulan grafik tasarim caligsmalarini
yapacak, miizecilik kriterlerini ve miizelerdeki bu tiir calismalarin hedef kitlesini
bilen tasarimcilarin bu yetilerini, akademik ve uygulamali yollardan edinmis
olmalar1 6nemlidir. Ciinkii burada yapilacak calismalarmn reklam ve tanitimdan

oldukca farkli yonleri oldugu agiktir.

Miizenin genel tanitim1 ve ziyaret¢i cekmeye yonelik caligmalarda elbette
ki reklam ve tanitim konusundaki deneyimler onemlidir. Ancak bu c¢alismalar
sirasinda bile, {lrliniin, bir miize veya miize sergilemesi oldugu diisiiniiliirse,
oldukca hassas bir yaklasimin gerekliligi tartisilmaz bir bigimde ortadadir. Yine
bu tasarimlar1 gerceklestirecek tasarimcilarin, arkeoloji, sanat tarihi, teknoloji,

bilim, doga, askeri konular vb. gibi akla gelebilecek her tiirlii miize icerigi
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konusunda Once bilgiye, sonra bir fikre sahip olmasi ve ayrica arastirma
yontemlerine hakimiyeti gerekir. Tasarimlarini yapacagi sergilemenin hangi
konuya iliskin oldugu netlestikten hemen sonra bu konu ile ilgili kapsamli bir
arastirma ve bilgi edinme siirecini hizli bir sekilde gerceklestirmelidir. Birlikte
calisacag1 ekipteki kisilerle yapilacak toplantilarda, herkesin farkli kanallardan
ve farkli bakis acgilar1 ile edindikleri bu bilgileri birbirleriyle paylasmalar1 ve

ortak sinerjinin yaratilmasi gereklidir.

3.5. Sergilemede Kullanilan Kavrayis Kodlar

Bilgilendirme panolarinda kullanilacak yazmsal dil, metinlerin
anlagilmas1 ve amacina hizmet edebilmesi adma ¢ok 6nemlidir. Metinler, temel
islevi disinda yan anlamlar olusturacak bir kurguda tasarlanmamalidir. Siirsel
veya agir edebi bir dil yerine, glindelik kullanim dili ile temel ve kesin climleler
tercih edilmelidir. Uzun ve gereginden fazla ayrinti1 barmdirmamali, climleler
miize ziyaret zaman planlamas1 da goz Onilinde alinarak elden geldigince kisa
tutulmalidir. Edebi metinler, kelimeleri ve sesleri beklenmedik ve kendi iginde
bir uyum ve etki yaratacak sekilde diizenler. Diger biitiin sanat alanlarinin da
kullandig1 bir yontem olarak; giindelik hayatta kullanilan dilin anlami tizerinde,
bir deyisle manipiilasyon yaparak yeni anlamlar iiretip mesajlarin1 bu kanalla
vermeye caligmaktadirlar. Sergilemelerde kimi zaman rastladigimiz bu tarz dil
kullanimi bulunan metinler, anlik etkili ve olumlu etkiler yaratiyormus gibi
algilansa da bile biitiinliigli ve izleyici konsantrasyonunu bozan durumlara yol

acar.

“Siirsel soylem genel olarak ses ve diisiinceyi, sesleri ve sozciikleri,
olagan bigimlerinden farklh bir iliskide yerlestirir, tiimceleri alisilmadik
tarzda birlestirir, boylece aynt zamanda belirli bir anlamlama hem de
saswrtict bir duygulamimla iletir. Sairler giinliik hayatta kullandigimiz
sozciiklerle oynayarak, onlart giinliik kullanim anlaminda sékiip almakta,
sozciiklere edebi ve duygusal bir anlam yiiklemekte ve istedikleri mesajin
okuyucuya iletilmesini saglamaktadiriar. Sergide kullanilacak bilgi
panolarmmn olusumunda da bu tarz bir yol izlenmemelidir. Bilgi
panolarinda kullanilan dil, giinliik hayatta kullanilan dil olmalidir. Eseri
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viiceltmenin, ziyaret¢i ile eser arasinda ordiigii goriinmez duvar gibi,
halka uzak bir dille yazilan bilgi panolari da sergi ile ziyaretginin
etkilesimin kesilmesine neden olacaktir” (Colak, 2009, s. 38).

Miizeler bash basina bir eser olarak degerlendirildiginde, ziyaretgilerin
ziyaret sonrasi bu eser hakkindaki genel yargi ve yorumlari, miize sergilemesinin
amacima ulagmakta ne denli olumlu sonuglar aldigini da gosterecektir. Ziyaretgi,
ziyaret ettigi miize sergilemesi ile ilgili olarak kendi algi, bilgi ve yargi kapasitesi
icinde beklenmedik yorumlara gidiyorsa, sergide kullanilan kanallar ve iletiler

yeterince amacini yerine getirecek durumda degil anlamindadir.

“Serginin basarisi, hedef kitle analizine, bu analiz sonucu elde edilen
veriler ¢ergevesinde olusturulan sergiye ya da sergiyi dolasan ziyaretci
sayisimin ¢okluguna bagh degildir. Bir serginin basarisi, bilginin ve
mesajin ziyaret¢iye dogru olarak iletilmesine, iletinin ziyaret¢i tarafindan
dogru olarak alinmasina ve iletiyi alan ziyaret¢inin yorumuna baglidir.
Iletiyi alanin yorumu, bilginin gercek degerini belirler. Sergi, miize
tarafindan tasarlanmis, ziyaret¢inin yorumuyla bir biitiin olan ve
iletilmesi istenen bilginin, dogru bicimde alicisina ulastiran, insanlarin
belleginden alinan nesnelerden olusturulan yapay bir diinyadir.
Ziyaretgiyi i¢ine ¢ekmeyi basaran bir sergi, ac¢ik yapit olarak kabul
edilebilir. Sergi etkilesim icine girdigi ziyaret¢i ile daha da gelisir,
kendine hareketlilik kazandirir. Her bakildiginda yeni bir yanin okunmasi
saglanmir. Miize ile ziyaret¢i arasindaki en iyi iletisim araci ziyaretgiye
doniik sergilerdir” (Colak, 2009, s. 38).

Tarihsel yeniden kurma; miizelerde son donemlerde siklikla kullanilan bir
yontem olmustur. lliistrasyonlar, ii¢ boyutlu maket ve manken uygulamalari,
belgesel film ve bu filmlerde kullanilan hileler yoluyla gosterilenler, tarihi

yeniden kurgulaylp Oyleymis gibi algilar olusturarak inandirict sonuglara

ulagmada en etkili yollardir.
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Bu teknik imitasyonlara gerektiginde koku ses duman gibi gergeklik
hissini kuvvetlendirecek materyaller de eklenebilir. Miizelerdeki boyle kodlarla

yuklii iletisim mecralar1 ziyaretgileri miize konusu ve temasina iliskin olarak en

ikna edici giice sahip donanimlardir.

4

Resim 22: fﬁgiltere Kraliyet Savas Mﬁesi “Hendek Deneyimi”, Kaynak:Graphic Agitation, s.34.
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Kraliyet Savas Miizesi® ziyaretcilere, 1916 yilnmn sonuna kadar siiren
Somme Savasi’ndaki bir saldir1 siperinden, 6n cephe gii¢lerinin hangi kosullar
altinda olduklarint ve o zamanlarda yapmak zorunda olduklari, yeralt1 sigmag;,
ates etme bolgesi, alay yardim postalar1 gibi rutinleri tasvir edecek bir kisim
olusturulmustur. Bu sergileme i¢inde, yer kisitliligma ragmen farkli imitasyon
iretme yontemleri kullanilarak duman algis1 ve ates sesleri yliksek standartta bir
gerceklige ulagsmistir. Ayrica sisteminin iirettigi ¢camur ve sipere ait korkung bir

koku da mevcuttur.

“Sergiler biiyiik bir degisim gecirdiler, artik bir nesne ve tanitim
etiketinden ¢ok daha farkli bir hal almislardir. Bugiin, bazi sergiler, sira
dist bir nesneyi bir bilim adami, bir sanat¢i, bir tarih¢i ve halkin bir
bireyinin bakis agisindan gosterebilir ve ya tarihsel bir olay:
canlandirabilir ve ya izleyiciler yeniden canlandirilan bir tarihi olay ve
va mekani gorerek o anin duygularim tadabilirler. Insanlar isteklerinde
ve beklentilerinde daha da bilge hale gelirken, miizelerde gelisen ve
biiyiiyen sergileri i¢in neden, ne, ne zaman, nerede ve nasil sorularini ve
bunlart kimlerin yapacaklarint tekrar gozden gegiriyordu. Izleyiciye en
biiyiik basariyla yaklagsmak igin yeni anlayislart ve hedefleri test eden
sorular eski varsayimlarla yer degistirmistir” (Anderson, 2004, s. 166).
Bu tiirden donanimlarin bir siire sonra orijinal objelerle bile
kiyaslandiginda miizenin kalict unsurlar1 olarak algilandig1 goriilmiistiir.
“Yaratilan imgeler baslangi¢cta orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak
amaciyla yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha kalict oldugu
anlasildi. Béyle olunca imge bir nesnenin ya da bir kisinin bir zamanlar nasil
goriindiigiinii — boylece konunun eskiden baskalarinca nasil goriindiigiinii de —
anlatiyordu” (Berger, Blomberg, Fox, Dibb ve Hollis, 1990, s. 10). Ziyaretgilerin
iizerinde ciddi etkiler yaratan ve akillarnda kalan bu geregler ve yiikli
bulunduklar1 kodlarn zaman igindeki revizesi bile olduk¢a hassas olarak
diizenlenmelidir. Bu duruma verilecek olumsuz bir 6rnek olarak; Gelibolu Milli
Parki i¢cinde Yer alan Canakkale Sehitler Abidesi’nin yanindaki temsili sehitlik

verilebilir. 2000 yilindan sonraki bir ddonemde sehit mezar1 bulunmayan bu alan

tadilat sirasinda otoparka doniistiiriilmiistiir. Buray1 sehit mezarligi bigiminde

* Imperial War Museum
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diisiinen ve duygusal anlamlar yiikleyen ziyaretcilerin olaya biiyiik tepki

gbstermesi ile bu alan bir sene sonra yeniden temsili sehitlige ¢cevrilmistir.

3.6. Hedef Kitlenin Belirlenmesi

Kavramsal c¢ergevesi ¢izilmis, ana temasit ve amaci belirlenmis miize
sergilemesinin hedef kitlesi de belirlenmis demektir. Genel miizecilik kriterleri
icinde kalan yas ve egitim gruplarina ait hesaplamalarm yaninda konuya 6zel
yogunluklu ziyaret¢inin beklenecegi hedef kitlenin genel ¢ergevesinin ¢izilmesi

Onemlidir.

“Miizenin yorumu, katilmcyi da kapsayacag: diisiiniilen bir yorum
olacaktir. Katilimcisindan bagimsiz bir miize, ‘depo’ olacagindan
miizenin yorumu objeden bagimsiz diisiintilemedigi gibi katilimcisindan
da bagimsiz degildir. Yorumlama ya da yaratict bir siireg igine giren bir
bilingle gezilen bir miize, gercek islevini yerine getirebiliyor, yani
katilimcisiyla birlikte hareket edebiliyor demektir. Bu anlayisla miizenin
vapacagr yorumun en biiyiik handikabi, katilimcyr ya da objeyi
taniyamamak olur. Istenilen diisiinceyi katilimciya ulastirabilmek icin
oncelikle katihmcinin ihtivaglarini ve yapitin ihtiyaglarmi  bilmek
gerekir” (Uralman, 2009, s. 47).

Koleksiyon nesneleri ve diger miize objeleri, sergilemenin temel igerigini
olusturabilir. Iste bu nesne ve objelerin sunum siralanisi, tasarimcininhedef
kitleyi etkileyebilmesi asamasinda karar vermede zorlanacagi, ikircikli bir

durumda kalacagi anlar1 yasatabilecektir (Dean, 2002, s. 55).

Miize sergilemeleri hazirlanirken konsept merkezli hazirliklar sirasinda
hedef kitleye wuygun iletileri barindiran kompozisyonlar olusturulur.
Kompozisyonlar dahilinde her tiirden sergileme materyalinin kullanimi olasidir.
Esas hedef olan, bu kodlarmn iletilmesi isi, kompozisyon igerisinde kullanilan

bircok farkli kanal araciligryla gergeklestirilebilir.

“Simdilerde, bir¢ok tasarimci kisisel se¢imlerin kiiltiirel deneyimlerden
etkilendigini kabul etmektedir. Bu nedenle, tasarimct ile izleyicilerin ayni
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kiiltiir. gurubundan olmadig1 durumlarda, sadece kendi onsezilerine

dayanmak yerine kullanici merkezli yontemleri benimseyebilirler. Temel

varsayim sudur ki, izleyicilerin bu tasarim siirecine katilimi,; onlar
tarafindan algilanabilecek, kiiltiirel olarak uygun diisen ve yanki bulacak,

tiretimler meydana getirir” (Bennet, 20006, s. 19).

Ses, duragan goriintii, hareketli goriintii, orijinal eserler gibi her tiirli
materyalin tiirlii bicimi seklinde kurgulanan bu kodlarm izleyiciye en etkili yolla
iletilmelidir. Bu kanallar yolu ile ziyaret¢ilerle bulusacak olan ve ilgili kodlarla
yiklenmis bulunan bu uyaranlarin hazirlanmasi swrasinda sergilemenin hedef
kitlesi oncelikli olarak gozetilir. Hedef kitlenin durumuna gore belirlenen genel

kurgu icindeki gostergeler; gosterilmek isteneni tanimlar ve destekler. Bu yolla

yorumlama agsamasinda ziyaret¢inin konuyla olan bagini arttirarak kurar.
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4. BOLUM
MUZE SERGILEMELERINDE GRAFIK TASARIM

4.1. Genel Olarak Grafik Tasarim

Kitlesel bilgilendirmeye dayali iletisimin saglanabilmesi i¢in sayisiz kanal
ve sayisiz bildirisim formu kullanilmaktadir. Grafik tasarim disiplini de bu
yontemlerin i¢indeki vazgec¢ilmez hatta iletisim problemlerini ¢6zen en 6nemli

Ogelerden biridir.

“Grafik tasarim, her yerde rastlanabilen ve kullanilan bir tasarim
disiplinidir. Kisisel ve toplumsal isteklere cevap verir, hem ekonomiyi
hem de ergonomiyi kucaklar ve sanat, mimarlik, felsefe, etik, edebiyat, dil
vb. gibi bir¢ok alandan bilgi alir ve yararlamr. Grafik tasarim, her
verdedir, yaptigimiz, gordiigiimiiz, aldigimiz her seye dokunur: onu
afislerde/billboardlarda, kitaplarda, alisveris fislerinde, web sitelerinde...
goriiriiz. Resim ve sozciiklerin, sayt ve grafiklerin, fotograf ve sekillerin
karmagsik  bir  kombinasyonudur. Grafik  tasarim,  popiiler,
pratik/uygulamali bir disiplindir” (Helfand, 2001, s. 137).

Grafik tasarim kavram olarak siirekli teknolojinin getirdigi yenilikleri de

kapsamina alarak genislemistir. Teknolojik yenilikler, yeni iletisim bicimleri ve

yeni iletigim kanallari, grafik tasarim kavraminin i¢inde eklemlenmektedir.

“ ‘Grafik tasarim konumlari, kendilerine yeni anlamlar veren imleri ve
isaretleri yapma, seg¢me, onlara o6zgiin anlam verme isidir. (Hollis
1994:7) Benzer olarak, gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarimin
oncelikli gérevi bir mesaj iletmek veya bir servis ya da iiriinii tanitarak
onu desteklemektir (Becer 1997:3). Grafik tasarimcilar, okunacak bilgi
ile ilgilenen tasarim uzmanlaridir. (Berryman 1979:33)." Yukaridaki
tanimlardan da anlasilacag gibi, en basit sekilde, grafik tasarim; bir
bilgiyi veya belirli bir mesaji iletmeyi amacglayan bir gérsel iletisim
seklidir” (Ertep, 2004, s. 50).

Bu tanimlarin herhangi birini kapsayacak sekilde calisan tasarimcilar,
aslinda farkli bir¢ok alan konusunda bilgi sahibi olmak durumundadir. Tanimla
ilgili bu farklilagsma, yine her alanda kendini gosteren bir 6zellik seklinde belli

konularda uzmanlagma geregini grafik tasarim alani i¢in de gerekli kilmistir.
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Billboarddan sinemaya, ambalajdan dergi ilanina kadar bircok bagimsiz alanda
faaliyet goOsteren grafik tasarim miizelerde de c¢agin gerektirdigi iletisim

mecralar1 lizerinden bir ¢alisma alan1 bulmustur.

4.2. Miizelerde Kurumsal Yapiya iliskin Grafik Tasarim

Grafik tasarim disiplini, miizenin kurumsal kimlik yapis1 i¢erisinde hemen
her noktada kullanilir. Kurumsal kimlige dayali gostergeler ile olusturulmus
grafik tasarim irlinleri, miizenin bir dis yansimasi, temsiliyetidir. Kurumsal
kimlik hazirhig1 swrasinda, genel strateji ve eldeki soyut ve somut her tiirlii veri
kullanilarak estetik uyumlu ve ortak stratejiye en dogru bigcimde hizmet eden

tasarimlar iiretilmeye gayret edilmelidir.

Resim 23: Miize girisine yerlestirilmis miize plan1 ve seksiyonlara dair bilgilendirmelerin

bulundugu Grafik Panel, Olympos Miizesi, Yunanistan.

Yine miize ¢evresi ve binasinin i¢ ve dis yonlendirmeleri de, miizelerdeki

bildirisim aginin i¢inde diisiiniilmesi gereken konular arasindadir.

“Bildirisim sistemleri, arastirilarak gelistirilmis, degisik kiiltiir, iklim,
uygarlik, dil gruplarindan gelen bireylerin ortak sonuca ulasabilecegi bir
iletisim yontemidir. Uluslararasi mekanlarda (havaalani, miize, otel, kara
yvollart v.b) bu sistemler, alamin islevi yoniinde kurulmus uluslararasi
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meslek orgiitlerinin  getirdigi  kurallar geregince uygulanmaktadir.
Boylelikle alan icerisinde kurulan gorsel bir iletisim agi ile islerlik ve
trafik akis1 gerektigi gibi saglanabilmektedir. Mimarinin zorlandig: ya da
sagir  kalabilecegi durumlarda grafik unsurlar devreye girerek,
simgelerden olusmus bir dilin kullanimiyla, diizenin saglikli akisini
gerceklestirmektedir” (Erkiin, 1994, s. 76).

Kurumsal yapiy1 her bir salonda ve seksiyonda gosteren tutarl bir grafik
bilgilendirme ag1 olusturulmalidir. Tabii ki bu ¢aligmalar miize tasarim ekibiyle
birlikte yiriitilmelidir. Grafik tasarimcilar, bilgilendirme tasarimcilarmin

katkilariyla bu bildirisim agin1 tasarlamaktadir.

“Farkl aydinlik diizeyi, aydinlatma diizeniyle ¢oziimlenecektir. Farkl
renk, ya da farklh bicimden yararlanmak s6z konusu oldugunda,
koleksiyonun sergilenmekte olan nesnelerinden yararlanilabilecegi gibi,
seksiyon ayrimlari, bilgi panolari ya da farkl etiketleme yontemleri ile
grafik tasarimdan yararlanilmaktadir. Ancak, bu unsurlar hazirlanirken,
sergi diizenini olumsuz yonde etkileyecek bir kargasaya diistilmemelidir.
Genellikle bir takim halinde hazirlanan grafik unsurlar, belirli bir
siniflama ve simwrlama iginde tutularak, islevlerine gore bigimsel
farkhiliklara gidilerek tasarlanmaktadir” (Erkiin, 1994, s. 92).

Resim 24: Tarihsel Donem Ayrimlarini Vurgulayan Isikli Bilgilendirme Materyalleri Ulusal
Tarih Miizesi, Savas Tarihi Seksiyonu, Berlin, Almanya
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Oncelikle miizeye ait kurumsal kimlik galismalari, bilimsel olarak genel
tasarim ilkelerine uygun bicimde gerceklestirilmedir. Mimari yap1 basta olmak
iizere, belirlenmis vizyon ve misyon dogrultusunda, basta amblem c¢alismasi
olmak tlizere kurumsal renkler, basili dokiimanlar, yonlendirme unsurlari, internet
siteleri yani bahsi gecen her tiirlii kurumsal yapiy1 belirleyecek unsurlara iligkin
tasarilar gergeklestirilmelidir. Giris biletleri, kalic1 ve siireli sergilere iliskin afis
ve billboardlar, miizeye ait ¢aligma alanlarin1 gésteren oda isimlikleri, miizenin
yayin igini yurittigl kitap, dergi ve gazetelerin tasarlanmasi yine kurumsal
kimlik ¢alismasi icerisinde grafik tasarimcinin diisiinmesi gereken calismalar
arasindadir. Ziyaretciler miizenin diginda ilk olarak miize tabelas: ile karsi
karsiya geleceklerdir, miizenin igerisine girdikten sonra miizenin genel kurumsal
yapisini algilayarak yorumlayacaklardir. Bu bakimdan kurumsal yapiya dayali
biitlin grafik uyaranlarin kendi i¢erisinde tutarli olma zorunlulugu vardir, hatta bu

siire¢, miizeyle ilgili bir gazete veya dergi ilan1 ile de baslayabilir.

“British Miizesi yilda elli kitap yaywnlar. Bu kitaplarin bir kismi, acilan
sergilerin tanitim kitaplart oldugu gibi bir kismi da miizedeki ozel
koleksiyonlart tanitmak amaciyla basilan ézel kitaplardwr. Bazi kitaplar
da ogrencileri egitmek, sanat bilgisini asilamak i¢in hazirlanip basilird.
20.yyye gelindiginde British Miize, enstitii ve kitapligiyla dev bir kurulus
haline gelmigstir” (Baraz, 2004, 39.).

Miizelerin yilikiimliiliikleri arasinda sergilere ait kitapg¢iklarm basilmasi ve
dagitilmasinin yanmda, egitsel faaliyetleri yiirlitirken bu faaliyetler igin
kullanilmas1 diisiiniilen basili iiriinleri hazirlama isi de vardir.. Calismalarin
tasarimlar1 da kurumsal kimlik yapis1 i¢cinde degerlendirilmeli ve miize tasarim

ekibindeki grafik tasarimcilar tarafindan gergeklestirilmelidir.

Miize ic¢indeki grafik uygulamalar ile mekan, ziyaretcilerle dogrudan
etkilesim halindedir. Bu iki noktanin yanma sergileme diizenini de ekledigimizde

olusacak miize yapisi, ziyaret¢i ile barigik olmay1 basarabilmelidir.
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4.3. Miize Sergileme Teknikleri i¢cinde; Grafik Tasarim

Miizede sergileme yapilan alanlarda kullanilmakta olan sayisiz bigim,
yap1 ve Ozellikte grafik materyaller kullanilmaktadir. Miizenin son yiizyilda
ortaya ¢ikan bilgiye ve egitime dayali islevinin artmasiyla bu unsurlar daha da
fazla kullanilir hale gelmistir. Miize sergilemeleri gerceklestirilirken, grafik
materyalleri tasarlayacak olan tasarimci, kiiratdryal yapiyla siki bir etkilesim ve

es glidiim icerisinde ¢caligmalidir.

“Grafik tasarim, sadece basili iiriinlere dayali olarak ¢alismayacaktir.
Yeni bilgiler edinme yoluyla, degisimin dogal bir sonucu olarak daha
once yapilan ayrimlarin indirgenerek ortadan kalktigi, var olan tasarim
ve tiretim yontemlerinin dijital diizlemde birlestigi, bir karma aktivite
haline gelecektir” (Baker, 1993, 5. 88).

Miize sergilemesinde grafik tasarim ve grafik iirlinler ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Miize sergileme tasariminin ilkeleri igerisinde gergeklestirilebilecek grafik
elemanlar; ziyaret¢i yani hedef kitleyle olan etkilesimi dogru ve siki1 bir bigimde
kurma amacma hizmet eder. Boylece izleyicinin belirli bir zaman diliminde en
fazla izlenim, etki ve bilgi ile miizeden ayrilmasinin yolu ac¢ilmis olabilir.
“Gorsel bir anlatim dili olarak grafik tasarim, her tiirlii cogaltma yontemi ile
tiretilmis, yazili ve gorsel malzemenin, en az zaman dilimi icinde, en fazla bilgiyi
verecek sekilde, estetik olarak tasarimlanmasidir” (Erkiin, 1994, s. 72). Hazir
objelerin tamamlayic1 olan grafik bilgilendirme gere¢ ve teknolojilerinin islevini
en dogru bigimde yerine getirebilir bigimde tasarlanabilmesi de elbette ki grafik
tasarim disiplini i¢erisinde uzmanlasmig bir tasarimcinin elinden ¢ikmis olmasina

baglidir.
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Resim 25: Grafik Ogelerle Olusturulmus Komplike Bilgilendirme Materyali, Endiistri Kiiltiirii
Miizesi Osnabriick, Almanya.

“Grafik tasarim unsurlari, genel tanimi ile “sozler ya da imgelerin
birlikte kullanildigi mecralardr” bi¢iminde tasvir edilebilir. Her miize
grafik materyallerin  bulundugu béyle sunum tekniklerini objelerin
gosteriminde ya da sergilerde kullanir. Tasarimlar ne kadar dikkatli
vaptlirsa etkisi de o kadar biiyiik olacaktir. Bir kiirator icerigin koordine
edilmesinden sorumlu olmaliyken, tasarimci da igerigin gorsel
kompozisyona dayali olarak tasarlanmasindan sorumlu olmahdir. Isin
basarist icin de bu iki kisi birlikte c¢alismaldirlar. Sadece grafik
unsurlarla olusturulmus bir gecici sergi, zemine ya da duvara monte
edilmis bir takim bilgilendirme panolart ile olusturulabilir. Her pano
serginin belli bir béliimiine baglh kalabilir ya da bir veya birden ¢ok
resim ve yazi igeren alt basliklar icerebilir” (Ambrose ve Paine, 1993, s.
71).

Zaman i¢inde toplanarak biriktirilmis ve gecmisten giiniimiize belirli

degerleri lizerinde barmdiran birer tarihi delil durumundaki objelerin izleyicideki
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etkisiyle, bunlar1 dogru yontem ve kanallardan izleyiciye aciklayan ve ayrinti
vererek tanimlayan grafik tasarima dayali pargalar devreye girdiginde, yaratilan
etki kiirator ve grafik tasarimcinin ortak ve Dbasarili bir calisma

sergileyebildiklerinin kanit1 olarak degerlendirilebilmektedir.

“Grafik tasarim unsurlarimin tammlayict niteligi algilamada onemli bir
ver tutmaktadir. Gorsel olarak stilize edilmis (ayrintilardan armdirilarak,
bi¢imin 6zii ile gorsel olarak ifade edilmis) simgelerle, ¢ok zaman bir kag
kelime ya da ciimle ile yalnizca metnin yazildigi1 dilde anlatilabilecek
mesaji, tek bir bicimle, ayri dilleri konusan kisilere, ayni anlami ifade
edecek sekilde anlatmak olasidir. Bu her seyden once bir iletisim
kolayligidir; uzun, degisik dillerde yazilmis metinlerden daha hizli ve
ekonomik bir anlatim yoludur” (Erkiin, 1994, s. 73).

Gliniimiiz miizeleri i¢cin temel olusturan bu objeler, ziyaret¢iye yalin bir
bicimde gosterildigi zaman o bireyin, o objeyle olan etkilesimi swrasinda
kendisinde olusan ¢agrigimlar Slciisiinde bir bag kurabilir. Oysaki kiiratoriin bir
miize sergilemesinden bekledigi sey bu degildir; aksine belirli bir kurgu ile
olusturdugu serginin bir ana mesaj1 vardir. Ziyaretcilerin de bu mesaj1 ve genel
Oykiiyli dogru bigimde okuyabilmesi i¢in salt orijinal objeler her zaman yeterli
olmayabilir. Kurgulanan oykiiyii destekleyen gorsel malzemenin dogru ve
mekan-obje-ileti t¢liisiiniin dengeli olarak kullanilabildigi zaman, amaglanan
noktaya ulasilabilmesi miimkiin olur. Bdylece miizenin 6nemli islevlerinden
birisi de yerine getirilmis demektir. Bu, kitlelerin bilgilendirilerek sergiye konu
edilen “sey” hakkinda belirli yargilar statik, konservatif bir duraganlikta degil,

yasamsal dinamikligiyle gelistirilmesini saglamis olur.

“Ziyaretgiler bir panodan diger bir panele/panoya kaybolmadan veya
kafast karismadan gidebilmelidir. Miimkiinse panodaki bir goriintiiyii
anlamak diger bir goriintiiyle baglantili olmamalidir. Bir¢ok ziyaretci,
nesneleri, resimleri, hareketli ogeleri yazilardan ¢ok daha kolaylikla fark
etmektedir. Bu tiir 6geler, ziyaret¢ilerin yazilardan, grafiklerden ve diger
materyallerden bilgi arastirmasina katkida bulunurlar. Fakat bunun
gergeklesmesi ornegin yazilarin iyi aydinlatilmis, biiyiik puntolarla
basilmis, zitliklarla vurgulanmis ve en onemlisi de acikladigi nesneye
vakin olmasina baghdwr. Yazilarin acikladigit nesneden ¢ok uzaga
konulmasindan veya karst duvara konulmasindan kagimilmalidr. Yazilar
anlama siiresinin ¢ok uzun olmamasi gerekmektedir fakat ayni zamanda
vazilar ¢ok ta kisa olmamalidirlar. Genelde ziyaretciler acgiklama
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gerektiginde daha ¢ok yazi ihtiyact hissetmektedirler ve eger acgiklamalar
kendilerine ¢ok kisa ve yetersiz gelirse hayal kirikligina ugramaktadirlar.
Uzunluk, konum ve diger ozellikler ziyaretciler aracitligiyla test
edilmelidirler” (Anderson, 2004, s. 165).

Miizelere ait sergilemeleri hazirlayan kiiratér ve grafik tasarimcilarin

sergileme yontemleri ve genel koleksiyonun birlikte degerlendirildigi ve birlikte

algilandig1 bir ¢ikis noktasi ile tasarimlarini gergeklestirmelidir. Aksi takdirde

genel konseptle uyumsuz ve bu konsept ¢ercevesinde goriinse de bu konseptle

celisen gostergelerin, sergilemenin biitiiniine olumsuz etki etmesi kaginilmaz

olacaktir. Ayrica bu gostergeler, grafik uygulamalardan olusturulmussa riskler

daha da artar. Ciinkii dogrudan iletisimin kanallar1 i¢in tasarimlar yapan grafik

tasarim disiplini, gostergelerini sozel ve gorsele dayali liretmek durumundadir.

Miizenin her noktasinda ziyaret¢inin karsisina ¢ikacak olan bu uygulamalar bir

anlamda genel kurgunun omurgasini olusturmaktadir.

“Grafik tasarim, sézel ve gorsel yontemlerin bir sentezi olarak, ¢evre
diizenin orgiitlenmesinde ve islerligin kazandirilmasmda; gerekli gerilim
diizeylerinin saglanmasinda ve iletisimde onemli bir yer tutmaktadir.
Miizede, sergi alaninin algilama ¢evresi olarak diizenlenmesinde, grafik
unsurlar; tanimlama, yénlendirme, bilgi aktarma amacglari ile miizenin
kapisindan baslayarak mekanin her biriminde uygulanmaktadir” (Erkiin,
1994, s. 74).

Resim 26: Canakkale Deniz Miizesi Vitrin ve Grafik Bilgilendirme Panolar1.

Miize sergilemesinin tasarimi tamamlandiginda, i¢inde hazirlanacagi

mekan ile baslayan kurgunun tanimmlandigi; vitrinlerin renginden 1518a, dijital
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uygulamalardan canli performanslara kadar bir¢ok farkli alan ic¢inde
tanimlanabilen disiplinleri igerisinde barmndirabilecek 0Olgiide bir fotograf
canlanmalidir. Bu da en basta her bakimdan, miize grafikleri tarafindan da

Oongoriilmiis bir fotograf olmalhidir.

“Tasarlamak, gorsel iletisimde ve ii¢ boyutlu objeler ile mekanlarin
kullaniminda ve  gelistirilmesinde  uzmanlhk saglar. Tasarimin
fonksiyonlari; sergilemenin tasarim konseptinden, gorsel iyilestirmeye ve
ozel sergilemelerin detayli niteliklerine kadar bir¢cok alanda degisir.
Sergileme tasarimi; mekanin yorumu, grafik tasarim, tiyatral sunumlar ve
taslak yazma gibi bir¢ok alanla bilgiyi kapsar. Tasarim kurumun kendisi
tarafindan hazirlanilabilecegi gibi tamamen ya da kismen disaridaki bir
uzman tarafindan da yapiulabilir” (Lord, 2001b, s. 159).

Miizelerde, kullanilmak iizere tasarlanmasi gereken iletisim gereglerini iki
genel bashk altinda toplayabiliriz bunlar; miizeyi tanimlayan, tanitan ve
reklamini yapan grafik gerecler ile sarf niteligindeki ana konsepte uygun bigimde
tasarlanan unsurlar ve grafik tasarimin olanaklarin1 kullanarak miize
sergilemesini olgunlastiran bir baska deyisle sergilemenin saglamasi

diyebilecegimiz bilgilendirme unsurlarinin tasarimindan olusur.

IIk grup altinda toplanan islerin tasarmmi yapilirken, yalnizca sergilemeye
iliskin bilgilere sahip olmak tasarimi amacina ulastirabilecektir. Ikinci grup
grafik unsurlarin tasarlanabilmesinin yolu, Oncelikle miize ve miize sergileme
kriterlerini tam anlamiyla kavramay1 ve genel grafik tasarim kriterlerine uyum
gostermelidir. Ayrica, miizeye 6zel bilgilendirmelere dair kriterleri de bilmeyi ve

tasarimlar1 gerceklestirirken bu kriterlere uymay1 da gerektirir.

“Herhangi bir grafigin getirdigi imge diizlemi, algilanmast kolay
olmayan bir gerceklige tekabiil eder. Ciinkii yazidan farkli olarak,
ornegin bir tuvalde, anlami olusturacak birimler yoktur. Hi¢ degilse,
soyut ifade olanaklarimin ortaya ¢ikmasindan sonra boyle bir boliimlenme
kalmamistir. Ronesans’la yiizyilin basinda gelistirilen ifadeler arasindaki
derin fark bu noktada ortaya ¢ikar. Ronesans’in hemen oncesinde ve
baslangicindaki resimde, simgesel diizlem egemen oldugu igin, biitiin, her
birisi ayrt bir gercege tekabiil eden simgelerin yan yana gelmesiyle
olusuyordu. Coziimlenmesi kolaydi. O ifadeyi bir tiir “yazili metin‘* gibi
“okumak * olanaklidir” (Kahraman, 2002, s. 23).
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Oysa, gorsel malzemelerin yer aldig1 panolar, ayn1 zamanda uluslararasi
ortak bir dilin gelistirildigi bildirisim kodlariyla donatilmig, temayi aktarma
amacina hizmet eden karmasik kompozisyonlara sahip olabilmektedir. Boylece
farkli diller konusan kisilerin ziyaret etmesi olas1 miize sergilemelerinde ortak bir
gorsel anlatim dili olusturulabilmistir denilebilir. Bu gorsel kompozisyonlar,
ziyaret¢i profilinin durumuna gore farkl dillerde yazilan metinlerle desteklenir.
Miizelerdeki sergilemelerin genel kurgusu icerisinde; ziyaretgilerin farkl kisisel

ozelliklerine gore farkli mesajlar iletme amac1 bulunabilir.

Resim 27: Tate Modern Interaktif Alan, Londra, Ingiltere.
Kaynak: http://www.danded.org

Farkl kiiltiir katmanlarindan ziyaretc¢ilerin, hedef kitle olarak se¢ildigi bu
yaklagimlar ve imgelem kurma konusunda farkli sonuglarm beklenebilecegi
birka¢ farkli kiiltiir katmanma ait ziyaret¢i grubuyla iletisim kurmak kolay
olmayacaktir. Cilinkii bunu yaparken de farkli karmasikliktaki iletisim kodlarinin
dogru dozlarda kullanabilecek tasarim yaklagimlarmim bulunmasi gerekecektir.
Miizelerde iki ana bolimde diisliindiigimiiz grafik unsurlar s$0yle
smiflandirilabilir; miizeyi ve miize sergilemesini anlatan bdlim birinciyi,
objelerle birlikte diisliniilen ve sergilemenin yapi taslarini olusturan bolim ise

ikinci ana boliimii kapsayacaktir.
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“Bu iletisimin bir parcasi olan, algilama, oncelikle bir biitiiniin
kavranmast ile duyumlarin gosterdigi kompleks ve daha sonra bu
kompleksin bellekte bir destek olusturmasi siirecinde olusur. Insanin
toplumsal bir varlik olmasiyla da iliskili bu durum, insanin aldigi taviriar,
kisisel yasantis1 ve kiiltiirii gibi bir¢ok bicime doéniismiistiir. Siije obje
iliskisi olarak da niteleyebilecegimiz, insanin yapitla olan iletisiminde
tiim bu toplumsal ve psikolojik ozellikler vardir. Algilamada dikkat ve
ilgiyi uyaran etmenlerden dis etmenler uyariciyla ilgili olup, i¢ etmenlerse
kisiden kisiye degisen bireyin kendine Ozgii icyapist  olarak
degerlendirilebilecek psikolojik etkenler olusturmakta ve bu i¢ etmenleri
kisinin fizyolojik, sosyolojik nitelikteki motivasyonlar: etkilemekte”
(Uralman, 2009, s. 48).

Miizeler i¢in gerceklestirilecek grafik tasarim siiregleri, yazi ve goriintii
elemanlarinin ana temayi destekleyecek bir bicimde kompoze edilmesini kapsar.

Tasarimci1 genel tema dogrultusundaki mesajlari iletirken ziyaretgilerin algilama

yapilar1 yaninda estetik kaygilar da tasir.

Resim 28: Orijinal Objeler ve Grafik Bilgilendirme Panelleri ile Vitrin Diizenlemesi, Olympos,

Yunanistan.

Miizelerde kullanilan gorsel bilgilendirme mecralart ve onlara ait grafik

tasarimlar bi¢im, biiyiikliik, bulundugu yer, mekanla, sergilenen orijinal nesneler
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ile ve birbirleri ile olan iliskileri agisindan belli bir denge arz etmelidir. Ornek
olarak; orijinal bir eser sergileniyorsa ve bu eserin bilgisini ziyaret¢iye daha etkin
bicimde anlatma konusunda destek verecek bir grafik bilgilendirme unsuru,
bilgisini tasidig1 orijinal nesneyi geri plana diistirmeden onun hakkmdaki bilgileri
net ve kisa yoldan verebilmelidir. Miizelerde ve onun boliimlerinde kullanilan
bilgilendirme amach mecralara ait grafik tasarimlar yazili, gorsel, yazili-gorsel

seklinde ii¢ kisimda incelenebilir.

Resim 29: Grafik Ogelerle Olusturulmus Komplike Bilgilendirme Materyali, Endiistri Kiiltiirii
Miizesi Osnabriick, Almanya.

Yazili bilgilendirme materyalleri miize sergilemelerinde kullanilan
bilgilendirme unsurlarindan biitiinliyle yazidan ibaret olanlar1 miizecilik ve grafik
tasarim kriterlerine uygun tipografik yaklasimlarla ¢oziimlenmelidir. Grafik
tasarimci, miizeolog ve kiiratoriin ortak karari ile yazilarin uzunlugu, siralamasi,
panolarin yeri, rengi, 1siklandirmasi kararlari1 alinir. Bu karar sonucunda grafik
tasarimc1, miizecilik kriterlerine uygun oldugu hemfikir olunan bu doneleri

grafik uygulamalar biciminde ¢dziimler.
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Resim 30: The Urban Land Enstitiisii “2050°de Sehir” Sergisi, Enstitiiniin Son Yillik Toplantis1 Igin
Yapilan Sergi.
Kaynak: http://www.pentagram.com/en/

Miizelerde kullanilan, biitliiniiyle resimsel igerige sahip bilgilendirme
panolar1 yine miize ve yiizey tasarimi kriterlerini tasiyacak bicimde kompoze
edilmelidir. Bu tip kurgularin icerigi kiirator tarafindan belirlenir bilimsel ve
teknik ayrintilar1 ilgili kisiler tarafindan yiritilir (teknik ve bilimsel
danigmanlar); ulasilan sonu¢ dogrultusunda illiistrator ve grafik tasarimcidan bu
verileri uygun renk ve formlarda bilgilendirme unsurunun yiizeyi i¢in

kurgulamasi ve aplike etmesi beklenir.

Yazi ve resmin bir arada kullanildig1 bilgilendirmeler, gorsellerin
bulundugu ayrica yaziyla desteklenen bu bilgilendirme unsurlari, miize ekibi
tarafindan Ongoriilen igerikleri ile grafik tasarimcinin gergeklestirecegi tasarim
calismalar: ile miizede Oncelikle islevsel diger unsurlarla uyusan estetik bicimde
¢oziimler. Kisaca miize ziyaretcilerine hitaben hazirlanacak bilgilendirme
unsurlarmnin igerdigi bilgiler kiiratér, miizeolog ve teknik elemanlar tarafindan
hazirlanacak, daha sonra grafik tasarimci bu igerikler lizerinde ¢alisarak yazili ve

gorsel materyalleri yapacagi tasarim ¢alismalari ile son seklini verecektir.
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Glinimiiz miizelerinde kullanilmakta olan ve grafik Ogeler igeren
sergileme sistemlerinin islevselligi, bu konuda calismalar yiiriiten tasarimcilari
etkileyecektir. Gergeklestirdikleri sergileme tasarimlarmda her gegen giin daha
fazla coklu ortam araci kullanmalarini saglayacaktir. Boylece, ileti yontemleri

cagim gerektirdigi bigimde doniisebilmislerdir.

Resim 31: Grafik Ogelerle Olusturulmus Vagon Bigiminde Sunum Mecras1, Endiistri Kiiltiirii Miizesi
Osnabriick, Almanya.

Iletisim tasarimimda gorsel estetik olmasi ilk kriter gibi goriinse de tek
basma estetik, islevselligin 6n planda tutulmasi gereken boyle bir iste fazlaca bir
anlam ifade edemez. Sergileme ekibinin gorev paylasimlari ve birbirleri ile olan
bilgi akislarinin etkinlige dayali olarak mesajin en dogru bi¢imde iletildigi
biitiinciil bir ¢aligmanin sonucu olarak ortaya ¢ikacak iirlinler, basta amaca
hizmet anlammda kritik edilmelidir. Dogru goérev paylasimlart ve is
organizasyonu ile gergeklesen sergileme tasarimlari estetik ve de islevsel

sergilemelere ulasmak i¢in sarttir.
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Resim 32: Grafik Ogelerle Olusturulmus Komplike Bilgilendirme Materyali, Endiistri Kiiltiirii
Miizesi Osnabriick, Almanya.

Tasarim c¢aligsmalar1 ylriitiilirken, uygulama sartlar1 da goz Oniinde
bulundurulmalidir. Bunu yaparken basta biitce olanaklar1 ve eldeki malzemelerin
dogru bigcimde degerlendirilmesi gerekliligi gelir. Mekanin sergileme baglaminda
sundugu olanaklar da olumlu ve olumsuz yonleri ile tasarim siirecine déhil

edilmelidir.

“Bir serginin 5 temel yapitasi vardir- sanat eseri, sozciikler (konsept ve
actklama) fiziksel tasarim, grafik tasarim ve isiklandirma. Birg¢ok sergi,
tabi ki, daha fazla ve genellikle onemli ogeler igerir- ses, gortintii,
mekanik ve bilgisayar etkilegimleri, canli aktorler v.b- ama bu ilk 5 6ge
sergilerin temel ogesidir. Bunlardan, grafik tasarim -genelde oncelikle
tipografi- bir nakledici, bir birlestirici, bir tasiyicidir. Tipografi sayesinde
sozciikler fiziksel bir varlik kazamirlar ve sozciikler sayesinde ise serginin
konsepti ile sanat eserinin terciimesi daha basit bir sekilde
vaptlir”(Carter, Demao, Wheeler ve Charles, 2000, s. 5).

Coklu ortam iletilerinin hiz1 ve amaca uygunlugu, onu genel sergi diizenin
icerisinde en 6nemli pargalardan biri haline getirir. Ancak etki giicliniin fazlalig1,
sergilemeye dair risklerin biiyiik boliimiinii de bu ileti kanallar1 iizerine yiikler.
Bu da, miizeler i¢in ¢oklu ortam ile iletilecek bilgi, ses ve goriintiileri kullanarak
yapilan tasarimlari olunabilecek en titiz bigimde tasarlama zorunlulugunu

dogurur. Tasarimci, tasarimin her asamasinda, i, son halini alincaya kadar
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danigsmanlar ile yapilacak degerlendirmeler yolu ile tasarimina veri olarak

kullanildig: igerigin dogrulugunu denetlemelidir.

Resim 33: Ruedi Baur’in Projeksiyon Cihazlarini Kullanarak Gergeklestirdigi Kalic1 Oryantasyonlara
Ornekler.
Kaynak: http://wwwintegral.ruedi-baur.com

“Fiziksel alanlardaki ziyaretgilere anlamli bir deneyim yaratabilmek i¢in,
hem duragan hem de hareket edebilen parcalar arasinda bilingli bir uyum
gerekir. Nihayet, bir sergi deneyimlenmesi ve oOziimsenmesi gereken ii¢
boyutlu, yasayan bir yapittir” (Carter, Demao, Wheeler ve Charles, 2000,
s.5).

“Tekil nesnelerin kavrayisint artirmak ve ortamlar yaratmak icin
dijital teknolojilerden sonuna kadar yararlaniliyor. Tiim bu gorsel-isitsel
diinya giindelik yasantimizin i¢inde OJylesine var ki, siirekliligini
miizelerde gérmek yadirgayict gelmiyor. Hatta bu tiir destekler
kullanilmadan  tasarlanmis sergi mekanlart  “cagdisi”  kalmaya
basladigindan elestiriliyor. Teknoloji kullanimi yalnizca ziyaretgi
alanlarinda degil, miizelerin arka plan isleyis yapisi icinde de
vazgecilmezler arasindadir” (Madran, 2008, s. 216).

Son donemde iilkemizdeki miizelerde sik¢a kullanilmaya calisilan ve
grafik Ogeler iceren, dijital bazli tasarmmlarin, sergilemedeki risklerini bir
anlamda goze almak gerekmektedir. Tasarimciy1r cesaretlendirmenin, kiiltiirel

degerlerin sergilenmesi ve bu konuda toplumsal bilgilendirme gorevini yerine
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getirmesi beklenen bu kurumlarin aktif hale gelmesinde oldukc¢a gerekli

oldugunun iizerinde durulmalidur.

Tipografi kullanimlarda grafik tasarimin genel kurallarina uyulmalidir.
Yazmin baslica amaci igerigindeki bilgiyi ziyaret¢iye aktarmak olmalidir. Yalin,
okunakli ve genel kompozisyon kriterlerine gore uygulanmasi bilgilendirmeyi

yasamsal kilacaktir.

Resim 34: Tasarimc1 Ruedi Baur’in Sergileme Tasarimlarindan Genel Goriintim.
Kaynak: http://wwwintegral.ruedi-baur.com

"Tipografi bir nakledici olarak yazinin anlamina saygi gostermelidir.
Onun oncelikli gorevi icerigi ifade etmektir. Tipografi aym zamanda
oneme, ifadeye, iliskilere ve anlama dikkat ¢ekerek yaziya hiyerarsik bir
actklik da katar. Diger yandan okuyuculari ikna edip, cesaretlendirip,
cezp ederek; ziyaretgilerin miizede daha fazla zaman harcamalarina ve
neyin sergilendigini anlama c¢abast gostermelerini saglamalidirlar”
”(Carter, Demao, Wheeler ve Charles, 2000, s. 6).
Tipografi ile anlatimin zenginlestirilmesi miimkiindiir. Tipografik yapmin
donemlere karsilik gelmesi, ana temaya iliskin espri katilmasi ve estetik gorsel
diizenlemelere olanak vermesi tipografinin miizelerdeki kullaniminin bu denli

yaygin ve vazgecilemez olmasini saglamistir.

4.4. Savas Konulu Grafik Tasarim ve Uygulamalara Baz1 Ornekler

Savas konulu grafik tasarim 6rnekleri, grafik tasarimin kullanildigi hemen

her mecra i¢in tretilmistir. Bu konuda yapilmis tasarim ornekleri; savasa ¢agri
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afigleri, barig destekg¢ilerinin propagandalarinda kullandiklar1 billboardlar, dergi
ilanlar1, savas karsit1 projelere ait 6zel grafik iiretimler, TV ve sinemalarda bu
konuya doniik ¢calismalarda kullanilan tasarimlar ve bunun gibi akla gelebilecek
birgok iletisim kanalinda kullanilmiglardir. Askeri miizeler i¢in hazirlanan grafik
tasarimlar da savas konulu grafiklerin en yogun olarak kullanildig: iletigim

kanallarindan biri durumundadir.

Resim 35: Savas karsit1 ve Filistinli bir kadin ile Israilli bir askerin karsilasmasin1 anlatan bir afis
Caligmasi, Tasarimct: David Tartakover, 1988, Kaynak: Graphic Agitation, s.34

“Gectigimiz 30 yilda Filistin-Israil anlasmazhgi, hem Israil’in
bagimsizlik miicadelesini hem de Filistin’in gii¢lii direncini yansitan
bir¢ok giiclii politik afisin ortaya ¢ikmasina vesile oldu. Her iki tarafta
vasayan sanat¢ilardan uzlasma ve baris anlayist icin istekler geldi ve
ozellikle de 1980°lerden beri aci ve izdirap iizerine anlamli evrensel
grafik yorumlar yapildi. (McQuiston, Liz 1998, s.34).

Bu tiir yorumlar her mecrada kullanilan grafik tiretimler i¢in oldugu kadar
miize grafikleri i¢in de s6z konusu olmustur. Barisa atifta bulunurken, savasin
vahametini gOstermek ya da catigmanin taraflarina doniik alegorik iligkileri

betimlemek etkili bir tasarim yaklasimi olarak benimsenmis ve hedef kitle
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lizerinde yaratacagi beklenilen tepkileri alarak amaglarina ulagsma adina sik¢a

kullanilan bir yol olmustur.

If they win
...only our dead
are free These are our enemies.

They have only one idea—to kill, and kill,
and kill, until they conquer the world.
Then, by the whip, the sword and the gallows, they will rule.
No longer will you be free to speak or write your thoughts, to worship God in your own way.
Only our dead will be free. Only the host who will fall before the enemy will know peace.
Civilization will be set back a thousand years.
Make no mistake about it— you cannot think of this as other wars.
You cannot regard your foe this time simply as people with a wrong idea.
This time you win—or die. This time you get no second chance.
This time you free the world, or else you lose it.

Surely that is worth the best fight of your life

—worth anything that you can give or do.

Resim 36: II. Diinya Savasmin Amerika’daki Yansimalarma iliskin Dergi Ilani, Kadmlar Giinii
Dergisi 1943. Kaynak:graphic-design.tjs-labs.com/show-picture?id=1

Savaga ¢agri afislerinden bir tanesi olan bu 6rnekte insani degerler iizerinde
hedef kitlede kurulmak istenen bir baskidan s6z etmek olasidir. Afig amacina ulastigi
taktirde; savastan sonra, iilkesi i¢in savagsmis veya savastan kagmis olmak arasinda
cocuklarinin sorular1 iizerinden yiiz yiize getirilen goniillii aday, askere yazilmanin
yasaminin sonu olmayacagi ancak dmiir boyu bu doénemin hayatin1 onur ve hayal

kirikliklart ve pismanlik duygulariyla etkileyecegi fikrine kapilir.
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Resim 37: Baba savasta ne yaptin adli afig ¢alismasi, Tasarimct: Saville Lumley, Kaynak:Graphic
Agitation, s.20

“Ingiliz afisleri, insanlar iizerinde ¢ok siki bir psikolojik baski
yaratmiglardir. Ingiltere savasa hazir askeri olmadan ve sadece
goniilliilere baglt kalarak girmisti. Afislerde korkutma taktikleri
uygulanmis veya askere gitmeyenler utandirimaya calisilmis, onurlarini
kaybedeceklerini ve korkaklikla sug¢lanacaklarini ima etme yoluna
gidilmistir. Sucluluk ve utanmayla ilgili en iyi 6rneklerden biri de Saville
Lumley tarafindan hazirlanan “Baba savasta ne yaptin” afisidir”
(McQuiston, Liz 1998, s.20).
Gilivensiz ortamlarin, gelecek kusaklar icin giivenli kilinmasinin
savaglarla miimkiin oldugunun da vurgulandigi bu afiste oldugu gibi askeri
miizeler de savasi, kimi zaman, yeni nesillerin 6zgiir, giiven ve baris iginde

yasamalarinin bir 6n kosulu gibi gdsterebilmektedir.
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Bu afis calismasinda kullanilan illiistrasyondaki parmakla izleyiciyi
gosterme hareketi pek cok baska savasa cagri afisinde de kullanilmig bir
yontemdir. Hedef kitleyi isaret ederek bir anlamda asagilayan ve ajite eden bir
bakis ve mimik ve jestle savasa ¢agirilanlarin bir an 6nce harekete ge¢melerinin

gerekliligi ve zorunlulugu bir bakima yiiziine ¢arpilir.

FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

o

Resim 38: “Seni Amerikan Ordusu I¢in Istiyorum” afis ¢aligmasi, Tasarimci: James Montgomery
Flagg, 1917, Kaynak:Graphic Agitation, s.20

“Amerikalilar ise zamanin dergi ve kitaplarindan tiiretilen o6geleri
kullanarak olaya daha popiilist bir ac¢idan yaklasmislardir. Siradan
insanlar, Sam amca ve 6zgiirliik aniti gibi gercek¢i semboller kullanilarak
olaya ¢ekicilik katilmistir. Kadin imaji ise her zaman cinsel bir ¢ekicilik
ve cazibe araci olarak kullanmilmistir. Fakat Amerikalilarda korkutma
taktiklerini ve itham edici parmak dogrultmayr kullanmistir, James
Montgomery Flagg 1917 yilinda kendi “ I want YOU” versiyonunu
yaratmistir” (McQuiston, Liz 1998, s5.20).

James Montgomery Flagg’in 1917 tarihinde yaptig1 bu afisteki figlir ayni
zamanda Amerika’y1 da temsil etmektedir. Afiste emir seklinde verilen mesaj, kitleyi
iilkesine hizmet ve hiyanet arasindaki bir ¢izgide birakir. Savas konulu bu tiir grafik

kompozisyonlara miize grafik tasarimlarinda da rastlamak olasidir. Yeni nesili
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iilkelerinin milli degerleri konusunda heyecanlandirma amaciyla gergeklestirilen

miize grafiklerindeki milliyet¢ilik dozu bu 6rnege gore daha makuldii.

Resim 39: Hitler karsit1 bir afig calismasi. Kaynak:Graphic Agitation, s.26

Miittefik kuvvetlerinin bir araya gelerek Hitlerin hegemonyasina karsi
halklariyla beraber kararli bir miicadeleye giristikleri anlatilan bu afisin hedef kitlesi;
Ingiltere, Amerika, Rusya ve Fransiz halklaridir. El ele vererek karanlik giinlerin
miisebbibi olan bu sorundan biran Once ¢ikilacaginin ilk miijdecisi olarak
tasarlanmigtir. Miittefik kuvvetler diye nitelendirilen bu devletlerin hemen hepsinde
ki askeri miizelerde de savas sonrast Almanya’yla yapilan savas ve sonuglar ile

ilisikli olaylar bu afisteki bakis agisindaki genel mantikla kurgulanmistir.

“Il. Diinya Savas1 grafik tasarima en ilgi ¢ekici rollerden birini yiikledi;
hem iyi hem de seytani emeller i¢cin ¢alisma. Grafik tasarim Hitler’in
Imparatorluk kurma calismalarinda hem dayanisma yapan miittefikleri
icin, hem savas proje ¢alismalarinda, hem de halkin iyiligi icin yapilan
bilgilendirme tasarimlarinda merkezi bir 6nem teskil etti. Hitler’in kendi
diktatorliigii icin tasarladig tasarim stratejisi diinyanin o zaman kadar
gordiigii en giiclii, en korkutucu ve birlesik kimlik programina miikemmel
bir sekilde uygulanmis olan, ulusal kimliklerden biriydi” (McQuiston, Liz
1998, s.25).
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THIRD REICH
BN AT WAR S

Resim 40: Savas Konulu Kitap Kapagi tasarimi. Tasarimei:Darren Haggar.
Kaynak:bookcoverarchive.com/book/the third reich at war

II. Diinya Savas ile ilgili bu kitabin kapak tasarimi1 Darren Haggar tarafindan
yapilmistir. Karamsarligin renkleri olan siyahin tonlarini siyah beyaz fotografla, kani
cagristiran kirmizi rengi de bant olarak kullanmistir. Savas donemindeki matbuatta
agirliklt olarak kullanilan bu renklerin o donemdeki matbaa sistemlerinin
teknolojilerinden kaynaklanmaktaydi. Yeni donem baskisi olan bu kitap kapagi
tasariminda bu durum bir tasarim yaklasimi olarak degerlendirilmistir. Gegici
sergilere ait de afis ve diger bilgilendirme mecralart i¢in miizelerdeki grafik

tasarimcilar diizenli olarak ¢alismaktadir.

“Tipografinin aymi zamanda baska rolleri de vardir. Estetik tipografi
zamana, mekana, entelektiiel kiiltiire ve stile, ince bir ustalikla ve ya
direkt olarak dikkat cekerek, serginin temasini genisletir. Iki farkl
elementi birlestirebilir veya iki ortak goriisiin farkliliklarint gésterebilir.
Tipografi bir sergiye zekice, mizahi olarak, ciddiyetle ve zarafetle gérsel

anlam katan ana motiftir” (Carter, Demao, Wheeler ve Charles, 2000, s.
6).
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Resim 41: Kraliyet Savas Miizesi’nde Yapilacak Siireli Bir Sergi I¢in Afis tasarmma.
Londra,ingiltere. Kaynak:leannehughes.com/portfolio/image4.html

Usteki resimde Ingiltere Kraliyat Savas Miizesi’'nde gergeklesen, siireli bir
sergi i¢in yapilan afis calismasi goriilmektedir. Caligmada konuyla ve sergi yeri ile

uyumlu tipografi ile gorseller, grafik tasarimci tarafindan kompoze edilmistir.

4.5. Askeri Miize i¢c Mekan Sergilemelerine Bir Ornek Olarak; Gaziemir Hava

Teknik Egitim Komutanh@ Am ve Tarihce Salonu.

Hava Kuvvetleri Komutanlig1 Gaziemir Hava Teknik Okular Komutanligi
blinyesinde 2008 yilinda tasarlanan uygulama g¢aligmalar1 yapilan ve hizmete
acilan Gaziemir Hava Teknik Okullart Anm1 ve Teshir Salonu i¢in ilk ¢calismaya
baslandiginda ilk olarak bu salon i¢in ayrilacak bina belirlendi. Okullarm yemin
torenlerinin gerceklestirildigi ve sivil vatandaslarin da bu donemde giris
yapabilmeleri ve salondan yararlanabilmeleri géz oniinde bulundurularak, téren
triblinlerinin altinda bulunan bos alanlarin ani ve teshir salonu olarak tanzimi

uygun bulundu.
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Resim 42: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi Ani ve Teshir Salonu, 1. Ana Salon,

Isikl Bilgilendirme Grafikleri ve Vitrin Diizenlemeleri.

Calismaya baslarken eldeki orijinal obje, fotograflar, bilgiler, belgeler vs
ayrmntili bigimde tarandi. Bu ¢aligmalar yiiriitiilirken yaklasik elli bin fotograf
arasindan secimler yapilarak ani ve teshir salonunda kullanilabilecekler
ayiklandi. Alanin ve Teknik Okullarin tarihgeleri iizerinden belirlenen konsept

cercevesinde sergilemenin planlama asamasina gegildi.

“Ziyaretgiler, miize icindeki eylemlerinin gerceklestirirken, mimarinin ve
grafik yonlendirmelerin yardimiyla miize profesyonelleri tarafindan
belirlenmig ve simirlanmug bir diizenin icindedirler. Bu diizenin gereklerini
ziyaretgiye en hizli ve itici olmayan bigimde aktarmak mimarin ve grafik
tasarimcuumn isidir” (Erkiin, 1994, s. 98).
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Resim 43: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligt An1 ve Teshir Salonu, Skop Odast

Manken Canlandirmasi.

Bu salon bir askeri havacilik miizesinden ziyade, hava teknik okullarina
ait siirecin anlatildigi, tiim havaci askerlerin bir donem egitim aldiklar1 bu yerle
olan iligkilerini belgeleyen ve bu belgeleri ve biriken arsivini paylagsma amacini
giiden “Askeri Hava Egitimi ve Yasama Alani Olarak Gaziemir” ana temasi ile
kurgulandi. Burada savas ve savunma konularmdaki askeri havaciligin da

devreye girmesi kagmilmazdi.
Calismada gergeklestirilen her tiirli tasarim c¢alismasinda yararlanilan

gorsel denge konusunu; David Dean’in “Miize Sergilemesi: Teori ve Uygulama”

isimli kitabindaki sema ve ac¢iklamalarinda soyle ele aliniyor:
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Resim 44: Gorsel Agirlik Dengelerini Gorsellestirildigi Grafik Caligma.
Kaynak: David Dean Museum Exhibition: Theory and Practice, Routledge, 1996, s.36.

(a) Dengenin merkezinin kaydirilmasi

(b) Negatif alanin kullanilmast

(c) Birden ¢ok 6geye karsi tek bir 6genin kullanilmasi
(d) Deger ve hacmin dengelenmesi

(Dean, 2002, s. 36).

Bu temel bilgi, hem mekanm kurgulanmasi i¢in, orijinal yada imitasyon
objelerin ve sunum materyallerinin yerlestirilmesi i¢cin ve bu sunum
materyallerindeki tasarimlarin gerceklestirilebilmesi adina 6nemli bir dayanak

teskil etmistir.

Qa



Ana Koridorlardan bir tanesi askeri kargo ve asker sevkiyati i¢in
kullanilan ucak i¢i seklinde diizenlenmistir. Koridorun girisi u¢agin arka yiik

girisi gibi tasarlanmstir.

Resim 45 Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi An1 ve Teshir Salonu, Ugak Maketi ve
simiilasyonu salon girisi.

Koridordan Ucagm 6n tarafina dogru yiiriirken ucak camlarmdan derin
pencere uygulamas: ile iki boyutlu 1sikli fotografla {lic boyut etkisi
yakalanmaktadir. Disarida ucan ucaklar1 goriince ugma etkisi giliclenir. Bu etkiyi

ziyaretc¢i lizerinde asil yaratan 6n kisimdaki kokpit uyarlamasidir.

Resim 46: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi An1 ve Teshir Salonu, Ugak Maketi ve
simiilasyon salonu.
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Kullanilan projeksiyon sistemiyle ucagm kalkisi, gokyliziinde dolasmasi
ve alana inisine ait kokpit goriintiilerle birlikte gizli ses sisteminden verilen ses

efektleri ziyaret¢ide kisa bir ugus etkisi yaratir.

Resim 47: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi Ani1 ve Teshir Salonu, Ug¢ak Maketi ve
simiilasyonuna ait kokpit diizenlemesi

Yerler ucakta kullanilan metal levhalarla kaplanmistir. Bazi isiklar
gercektir dijital baskilarin arasinda yanip sonmektedir. Bu durum izleyicide
kokpitin ger¢ek bir model oldugu etkisini arttirir. Gergege olan benzerligi ile bu
simiilasyon sistemi ikinci ana salona gegen ziyaretgiyi yogun igerikle yeniden

yliz yiize gelmeden sasirtarak bir anlamda dinlendirir.

“Gorsel ve isitsel efektler miizelerde yaygin olarak kullanilmaktadir.
Fakat genelde miizeler bunlart genel kurgu icinde tam olarak
hesaplamadan kullanirlar. Bir¢ok geligmis iilkede bile bu gorsel ve isitsel
efektler kurma ve kullanma bakimindan ¢ok maliyetli ve zaman alicidir.
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Bu efektler ziyaretcinin miizeyi anlamasia yardimci olur fakat miizenin
de bu efektleri neden kullandigini ¢ok iyi projelendirmesi gerekmektedir.
(Ambrose ve Paine, 1993, 5. 75).

Yeni salona koridor konstriiksiyonlu maket ucagin 6n kapisindan giren

ziyaret¢i ani ve tarihge salonunu gezmeye devam eder.

Resim 48: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanlig1 Ani1 ve Teshir Salonu, Giris Video Film

Sunum Salonu.

Bilgi ve belgeler disinda mevcut siirecte elde kalan egitim materyalleri de
sergilemenin ana unsurlarindandi. Buranin bir ani salonu olarak diisiintilmiis

olmasi fotograf, video ve belgelerin kullanimmin 6ncelikli kilmistir.

“Video Projeksiyon gosterimleri, miizelerde hizla slaytlarin yerini almaya
baslamistir. Daha giivenilirdir ve zaman igerisinde miizelerle ilgili
kaynak sayist da artis gostermistir. Fakat bunun kabul edilebilir olmasi
icin program ftiretiminin ¢ok iyi olmasi gerekmektedir ki bu da genelde
pahali bir yol olan bir profesyonelin tutulmasi anlamina gelmektedir”
(Ambrose ve Paine, 1993, s. 75).
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Resim 49: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanlig1 An1 ve Teshir Salonu, Her Yila Bir Pano
Diisecek Sekilde Hazirlanmis Fotograf ve Bilgilerinin Bulundugu Grafik Diizenlemeler.

Bu salonda kullanilan 151kl panolarin 15181 6zel {iretim vitrinlerdeki gizli
isiklandirmayla birlikte salonun i¢ aydinlatmasint da saglamaktadir. Diizenleme;
ziyaret¢iyi goOrsel olarak, estetik, gozii yormayacak, sikmayacak ve igerige

odaklanilmasini saglayabilecek bicimde yapilmistir.

“Sergilemelerde bilisim elemanlarinin (etiket, bilgi panolart vs.)
olusturulmasinda  kullanilacak  yontemler, iletisimin  niteligini
etkilemektedir. Yukarida soz edildigi gibi, sergiler belli bir biitiinliigii
ifade etmektedirler. Sergilenen eser, ne kadar kiymetli ve ender olursa
olsun, bu biitiiniin birer parcasidir. Bu yiizden bilgi panolarinin ve
etiketlerinin, her ziyaretcinin anlayacagi ve ayni tadi alacagi bir dilde
vazilmasi gerekir. Bilgi panolarinin ve etiketlerinin ziyaretciye uzak bir
dille yazilmasi iletisimi yoksullastirir. Bilginin ve mesajin ulasip
ulasmadig, bilginin geldigi kaynaga baghdir” (Colak, 2009, s. 38).

Grafik bilgilendirmelerin bulundugu 1sikli pano tasarimlarmin sadeligi
icerigi, karmasadan armdirmak gayesini giider. Yiiksek ¢oziiniirliikkle taranip,
basilan fotograflarin netligi, tipografideki yalinlik ve okunaklilig1 kolaylastiracak

puntolar, ziyaret¢inin ilgisini i¢erige yogunlastirmasmi kolaylastiracaktir.

“Sergi tipografisi fon miizigi gibidir. Bir¢ok insan onu sadece bariz bir
sekilde kotii oldugunda fark eder. Ilyi oldugunda ise, kendi iistiine
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anlatmaya c¢alistigi hikdayeden, yaratmaya c¢alistigi ortamdan ve ifade
etmeye calistigt icerikten daha az ilgi ¢eker” (Carter, Demao, Wheeler ve
Charles, 2000, s. 60).

Tipografik ¢oziimleler ve gorsel materyallerin uyumlu ve anlasilir diizendeki
entegrasyonuyla icerik en dogru ve net bicimde izleyiciye ulastirilabilecektir.
Vitrinlerde sergilenecek olan orijinal objeleri de yukaridaki grafik bilgilendirme
panolarindaki goriintiiler ve genel tema ile biitliinlestirmek de kavramayi

kolaylastiran 6nemli bir ayrintidir.

Ayrica tekdlize devam eden sunum sistemlerinin kullanilmas: ile iletilecek
bilgiler konu edildiginde, ¢6ziim yollarinin en basinda gelenlerinden biri de
dikkat ceken renk kullanimidir. Asagidaki resimlerde de goriildiigii iizere
projeksiyon sistemiyle video sunum yapilan salonun iki yaninda bulunan ve
Tirkiye Askeri Havaciliginda ve Gaziemir Hava Egitim Merkezinin
Tarihgesindeki onemli olaylarin vurgulandig: 1sikli bilgilendirme mecralarinda

bu yontem kullanilmistir.

Resim 50: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi Ani1 ve Teshir Salonu, Giris Video Film

Sunum Salonu Tiirk Havaciliginda Onemli Kdse Taslar Icerikli Isikli Grafik Paneller.
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Resim 51: Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi Ani1 ve Teshir Salonu, Giris Video Film
Sunum Salonu Tiirk Havaciliginda Onemli Kdse Taslar Icerikli Isikli Grafik Paneller.

Sunum merkezinin iki yan duvarmda asili 1sikli grafik paneller, eski
sinemalara dair gondermeler igeren grafik tasarimlar1 leten mecralar

durumundadar.

“Taswmabilir duvarlar, zamanimizin ihtiyaglarini ornekliyor; renkli ve
donen diskler; isiklandirma cihazlari; sinyaller; reflektorler ve seffaf
cevre; 151k, hareket: bunlarin hepsi insanlarin ilgisini ¢cekmek icin gerekli
olan seyler. Her sey oyle sunulmalidir ki en basit insan bile bu sunuma
katilmalidir. Bundan da otesi yeni materyaller olduk¢a onemlidir: genis
ahsap paneller, parmaklik sistemleri, genisletmeler, kiiciik ve biiyiik metal
ekran yiizeyleri, transparan afisler, mekanda asili yazilar ve parlak
renkler” (Greenberg, Ferguson ve Nairne, 1996, s. 13).

Gaziemir Hava Teknik Okullar Komutanligi Ani ve Teshir Salonunun
duvarlar1 da tamamen bej, notr ahsap kapl panellerle giydirilmistir. Duvar
kaplamalarini uygulamasi, 1s1kl1 bilgilendirme panelleri ve vitrin ve seperasyon

sistemleri 6zel olarak tasarlanmis ve tasarimlar dogrultusunda tiretilmistir.
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Miize kavrami, arkeoloji ve sosyoloji temelinde gelisen yapilanmalar yoluyla
ortaya cikmistir. Ancak islevi o kadar kapsayict ve gerekli bulunmustur ki daha
sonralar1 akla gelebilecek her tiirlii konunun bir miizesi olabilecegi fikri diinyada

yaygin bir bicimde kabul goérmiistiir.

Miizeler, tarihi her yonii ile ele alan ve en kiiciik ayrintistna kadar
inceleyerek, boyutlandirmaya calistiklar1 gecmisi, gelecek kusaklara aktarmaya
cabalayan olusumlardir. Bu gerekgeyle kiiltiirel olan, yani insana dair her tiirden
konuya iliskin nesne, bilgi ve “sey”leri toplayip, biriktirirler. Biriktirdiklerini,
koruma altina almak yoluyla siniflayarak, onlarla belli bir tema cergevesinde
olusturduklari, kurguladiklari, sergilemeleri yaparlar. Bdylece birikimlerini
insanligin hizmetine sunarak; tarihi bir anlamda somutlastirmis olurlar. Miizeler
tarihsel bilincin besledigi, zenginlestirdigi kiiltiirel mirasin ¢esitliligiyle, gelecegin

belirsizliklerine 151k tutacaklardir.

Tarihsel siirecte savaslar, insan yasantilarinin doniim noktalar1 olarak kabul
edilir. Savaglar sonrasinda haritalardaki sinirlar, giic dengeleri, zenginlik kaynaklari,
hakimiyet alanlar1 ve yasam kosullar1 degisir ya da el degistirir. Yikici, yok edici bir
mantigin temellendirdigi savaglar, kimi toplumlarin 6zgiirlesmeleri adina verdikleri
miicadelelerde oldugu gibi nadir de olsa yeni ve insanlik i¢in olumlu agilimlarin ve

geligsmelerin de dolayl1 yaraticisi olabilmektedirler.

Durum bdyle olunca, savaslarin insanlik tarihinde en 6nemli konular arasinda
yer almasi tartismasiz bir durum haline gelmistir. Savaglarin insanlik adina bu denli
onem arz eden bir konu olmasi baglaminda, diinya genelinde c¢ok sayida askeri
miizelerin kurulmasi da kaginilmaz olmustur. Her ne kadar bulunduklar1 hemen her
iilkelerde devlet ya da askeri otoritelerin kontroliinde olsalar da evrensel miizecilik

ilkeleri geregi kismen objektif olabildikleri de s6ylenebilmektedir.

Genel olarak Askeri Miizeler; cogunlukla kotii anilarla dolu bu tarihsel

stirecleri irdeleyerek acikliga kavusturup, ziyaretcisine olaylar1 farkli boyutlariyla
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aktarmak yoluyla, onlarin konu iizerinde diistinmelerini, yorumlamaya giderek belli

dersler ¢ikarmalarini saglamay1 hedeflerler.

Toplum i¢in ¢alisan miizeler; yeni miizecilik yaklagimlarinin yaygin bi¢cimde
benimsenmesiyle eser saklama ve korumanin yaninda ki gorevlerine ek olarak, belki
de bunlardan ¢ok daha onemli olan bilgilendirme ve egitme islevini de yerine
getirmeye baslamislardir. Bunu yaparken de oncelikle ¢ocuklar ve genclerdeki
kesfetme duygularin1 koriikleyerek, Ogrenme diirtiilerini harekete gegirecek
yontemler kullanmay1 yeglemislerdir. Bu yollarin basinda da bilgisayar temelli
materyaller ve ii¢ boyutlu maket enstalasyonlar:1 ile senkronize caligabilen grafik

vektorel bazli goriintii mekanizmalar1 gelmektedir.

Klasik miizecilik yaklasimlari, ziyaret¢ilerin beklentilerine karsilik vermekten
uzaklastik¢a, miizeler de kendilerini yeni anlayislarla doniistiirerek yapilandirmak
zorunda hissetmiglerdir. Cagin geregi ve konulara iliskin en fazla bilgi ve ayrintiy1,
en hizli ve anlasilir pratik yollarla izleyiciye ulastirmayi saglayacak, teknolojinin
geldigi noktadaki biitiin olanaklardan yararlanan sistemleri olusturmaya ve
kullanmaya baglamislardir. Miizeler, bu kanallar1 biinyelerine katarken, dogal olarak
profesyonel destek almak durumundadirlar. Sergilemelerde, icerige iliskin etki ve
yeterlilik dozunun ayarlanabilmesi, miizenin ilgili hedef kitlesini tatmin edebilmesi
anlaminda zorunludur. Bunu basarabilmenin yolu da uzmanlagsmis bir ekibin ortak

sinerji ile ¢alisabilmesine baghdir.

Iletisim yasamimizdaki zorunluluklarimizin en basta gelenidir. Gitgide artan
gereklilikler, yeni iletisim kanallarinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Yeni
yontemlerin bazilar1 biitiiniiyle yeni, bazilar1 ise birkag kanalin bir arada kullanilmasi
ile olusmus yeni kanallar durumundadir. Kitle iletisimi i¢in kullanilan kanallarin
bir¢ogu, farkli gereksinimlere karsilik gelmektedir. Miizeler de bdyle gereksinimler
sonucu ortaya ¢ikmis ve gereksinimlerin degisiklikler gostermesiyle doniiserek su

anki durumuna gelmis yeni iletisim ve bilgi medyasi haline gelmistir.
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Klasik anlamda saklama iglevi bulunan miizeler; yeni donanimlariyla,
konusuna iliskin bilgiyi de tasnif eder ve derleyerek saklarlar. Ayrica artik bir
iletisim mecras1 durumunda oldugu i¢in miizeler, bu birikmis bilgiyi kitlelerle
paylasirlar. Hazirlanan kalic1 ve siireli sergilerle kitlelere ulastirilacak bilgiler, daha
kolay anlasilir ve ilgi toplayarak akilda kalic1 bicimde farkli teknikler kullanilarak

letilir.

Biitlinsel olarak ele aldigimizda miizeler; belli bir konu ve ana tema
cergevesinde kitlelere bilgi ve bir anlamda her tiirlii birikimini iletme hedefini giiden
yani ileten, aktaran bir kanal durumundadir. Bir iletisim kanali ve yolu olmasi
temelinde ele alindiginda miizeler belki de en karisik ve organize bilgiyi iletme

pozisyonundaki iletisim aract durumundadir.

Karmasik ve organize bilgiyi, insanligin olumluya evrilme siirecini
yadsimadan iletme durumunda olan miize i¢ sergilemelerinde; ele alinan konuyu
tema etrafinda gosterirken, yararlanilan materyaller gitgide cesitlilik arz etmeye
baglamistir. Bunlar; belgesel filmler, bilgisayar teknolojisi kullanilarak yeniden
yapilandirilmig fotograf ve belgeler, dijital teknolojinin kullanildig1 bilgilendirme
materyalleri ve animatif goriintiiler, iic boyutlu manken ve maket uygulamalari,
interaktif medyalar ve benzeri her tiirden 6zel olarak tasarlanmig iletisim kanalidir.
Zaten bu materyaller, giin gectik¢e karmasiklasan bilgi iletiminde kullanilan kodlar1
tasimak ve dogru bicimde iletebilmek icin, olmalar1 zorunlu hale gelmis 6geler
durumundadirlar. Hatta gilindelik yasamimizda dahi bu tiirden iletisim kanallari,

vazgegilmez gereksinimlerimize dontigmislerdir.

Miizeler, miize grafik bilgilendirme mecralarindaki iletilerin tasarlanmasinda
gorev alacak olan grafik tasarimcinin da katkilariyla iletilerini, hedef kitlesine etkili
bi¢cimde ulastirmay1 amag¢ edinmis 6nemli bir kanaldir. Bir iletisim yolu olarak miize,
topluma aktardig: bilgiler oraninda gdrevini yerine getirmis olur. Hedef kitlesinden
aldig1 geri bildirimleri de degerlendirerek, sergileme mantigimi bu beklentiler

dogrultusunda uyarlamalidir. Grafik tasarimcinin da katilacagi atolye calismalari,
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seminerler, egitim programlar1 ve ¢ikaracagi yaymlar ile tam anlamryla biitiin mevcut

birikimlerini toplumsal yarar adina kitlelerle paylasmalidir.

Isleyis kapsami her gegen giin genisleyen grafik tasarim da, olusan bu yeni
sistematik icerisinde gereksinimi duyulan baglica tasarim disiplinlerinden biri
durumuna gelmistir. Gelismis {ilkelerdeki bircok miizede ve kurumsallasabilme
anlaminda 6nemli yol kat etmis kokli miizelerde kadrolu, miize sergileme ekibiyle
uyumlu c¢alisabilmesi i¢in miizecilik kriterlerine hakim grafik tasarimcilar istihdam

edilmeye baslamistir.

Grafik tasarimcinin da agirlikli gorev tstlendigi miize sergilemelerinde ana
tema dogrultusunda hazirlanacak sergilemelerde kullanilacak ve genel sistemi
olusturan biitiinliiklii tasarim, Oncelikle inandirict olmalidir. Hazirlanan serginin
inandiriciligit miize sergilemesinin hedef kitlesi {izerinde yaratmayir Ongordigi
etkileri ancak ikna giicii ile saglayabilir. Miizelerin ragbet gorebiliyor olmalar1 son
donemlerde ancak, mimari konuda estetik ve islevsel, teknik iletisim teknolojileri
bakimindan donanimli, bilgi birikimleri bakimindan doyurucu olmalar1 ile miimkiin
olabilmektedir. Ancak bu 6zelliklere fazlasiyla sahip olan miizeler de genel konsept
icindeki tutarsizliklar ya da sunumla ilgili tasarimlarin yetersizligi nedeniyle tercih
edilmeyen miizeler durumuna diisebilmektedirler. Tasarim; giiciinii, var olan
materyalleri en verimli bi¢imde kullanarak ana tema ve genel hikayeyi tutarl bir

bicimde ziyaretcilere aktarabilmeyi saglayabilme yetisinden alir.

Miize sergilemelerinde yogunluklu olarak kullanilan ve grafik tasarimin
neredeyse merkezde durdugu tasarim disiplinlerine ait konularda isler {ireten
tasarimcilarin miize sergilemelerine yonelik ¢aligmalar yapmalari durumunda, miize
ozelinde temelden 6te derin bicimde teknik ve teorik bilgi donanima sahip olmalari

gerekmektedir.
Askeri miizelerde de durum farkli degildir. Bilakis konu oOzellestikce ve

teknik terminolojiler devreye girdikce, tasarimcinin bu alanda, tasarim etkinliklerini

ylriitmesi daha da hassas bir ¢izgide gergeklesebilecek bir duruma gelir. Grafik
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tasarimcinin miize sergilemelerinin herhangi bir yerinde kullanilmak tizere iiretilecek
bir grafik iiriinii tasarlamasi i¢in, 6niine konulacak malzemeleri taniyor olabilmesinin
yaninda, ayrintili literatiir ve askeri, teknik konularda yeterli bilgi ve deneyim

birikimi sarttir.

Geligsmis {ilkelerdeki miizelerde, siirekli miize sergilemelerinin degisik
kanallarina tasarimlar iireten grafik tasarimcilarin, o miizeye bagl hatta kadrolu
caligmasi s0z konusudur. Miize duyurularinda, siklikla miize sergilemeleri 6zelinde

tasarim deneyimi olan grafik tasarimcilarin arandigina sikca rastlanabilmektedir.

Grafik tasarimcilar i¢in yeni bir isttihdam alani olarak diisiiniilmesi gereken
her tiirden miizelerin de bu konuda grafik tasarimcilardan beklentileri yok degildir.
Bu anlamda baslica konu miize tasarim ekibi igerisinde kiirator ve tasarim yonetimi
ve koordinasyonunu saglayan ekip elemanlariyla tasarim siirecinin bagladig1 ki bazen
miize binasi projesi icin araziye gitmekle dahi baglayabilir, bu andan itibaren tasarim

ve uygulama siirecinin her aninda olmalidir.

Miize grafik tasarimcisi, yalniz grafik tasarim disiplini i¢inde kalan konular
da degil, diger tasarim alanlarina iliskin de fikir iretmek durumundadir. Ciinkli miize
ve sergilemesi bir biitiindiir. Biitiin tasarim ekibi bu biitiinliige hakim olmalidir.
Urettikleri her tasarim, bir birimi, birimler de birbirlerine entegre olarak miizenin
kendisini olusturabilmelidir. Aksi taktirde her konuya ait yapilan tasarimlar
birbirinden bagimsiz, baglantisiz, biitiinlesemeyen, kopuk kalan pargalar seklinde

kalacaktir.

Miize sergileme tasarimlar1 yapilirken, kimi durumlarda tasarim yonetimi isi
grafik tasarimci iizerinden de yiiriitiilebilir. Bu tip durumlarda da alana sadakat ile
her yeri grafik materyallerle doldurmak, beraberinde sonuca doniik olumsuzluklari
tagir. Daha Once de bahsedildigi lizere; her tasarim disiplinine dair dozunda
yaklagimlar, ana tema etrafinda sekillendirilen sergileme diizeninin hedef kitlesiyle

dogru temas noktalarinda bulusabilmesi agisindan 6nemlidir.



Daha 6nce vurgulandigi gibi, grafik tasarimcilar, her konuda olmasa da, miize
0zelinde oldugu gibi diger birgok 6zel alana ait tasarimlar iiretirken, o alana dair her
tirlii konuda bilgi sahibi olmak zorundadirlar. Ancak ne grafik tasarimcilar ne de
tasarim talebinde bulunan bu tiir alanlarin karar vericileri, grafik tasarimcilarin,
tasarimlarin1 Uiretirken, Ozerk bu alanlara bu denli hakim olmas1 gerektigini
onemsemezler. Ancak degisen giiniimiizdeki farklilasan kosullar her gecen an,
tasarimlarin kalitesini ve lriin ¢esitliligini gelistirerek, islevsellik ortalamasinin

artmasina yarar saglayacak bu durumu zorunlu kilmaktadir.
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Katildig1 Sergiler ve Sanatsal Etkinlikler

2000 Sonras Sergiler

Kisisel Sergiler

2005

42. Uluslararas1 Troia Festivali, “Seyhan Boztepe” Cagdas Sanat Sergisi,
C.0.M.U. Kiiltiir Evi, Canakkale, Tiirkiye.

Ortak Sergiler

2000

2001

2002
2003

2004

2005

2005

2006

2006

Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Canakkale,
Tiirkiye.

Ogretim Elemanlar1 Sergisi (6.Gokgeada Sinema Festivali Kapsaminda)
Gokgeada, Canakkale, Tiirkiye.

“Grup Troy” Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Canakkale, Tiirkiye.
Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Canakkale,
Tiirkiye.

“Ustii Degil Kendisi” Cagdas Sanat Sergisi, Kiiratér: Ramazan Bayrakoglu,
K2 Sanat Merkezi Galerisi, izmir, Tiirkiye.

Ozgiin Baski Portfolio Sergisi, Amerikan Kiiltiir Dernegi Sanat Galerisi,

Izmir, Tiirkiye.

“Digerlerinin Sans1” Cagdas Sanat Sergisi, K2 Sanat Merkezi Galerisi, izmir,
Tiirkiye.
43. Uluslararas1 Troia Festivali “Ge¢mis Zaman Disleri” Cagdas Sanat

Sergisi, Korfmann Kiitiiphanesi, Kiiratdrler: Denizhan Ozer, Seyhan Boztepe,
Canakkale, Tiirkiye.
“Yan Yana” Cagdas Sanat Sergisi, Can Belediyesi Sanat Galerisi, Can,
Canakkale, Tiirkiye.
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2007

2007

2007

2007

2007

2007

2007

2007

2007

2007

2007

2008

2008

2008

”Besi Bir Yerde” Cagdas Sanat Sergisi, Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi,
Canakkale, Tiirkiye.

Orient Express Season “Topragim-Viicudum” Cagdas Sanat Sergisi, Arcola
Theatre, Kiirator: Denizhan Ozer, Londra, Ingiltere.

1. Yillik Aktuel Video ve Fotograf Festivali "East-West Tashkent Crossroad”
Taskent Fotograf Evi, Festival Kiiratorleri: Shalva Khakhanashvili, Denizhan
Ozer, Taskent, Ozbekistan.

44. Uluslararast Troia Festivali, “Smir Cizgisi” Cagdas Sanat Sergisi,
Kiiratorler: Denizhan Ozer, Seyhan Boztepe, Canakkale, Tiirkiye.
Kervansaray - Istasyon Istanbul “Sehir Baglar1” Cagdas Sanat Sergisi, Kars1
Sanat Calismalari, Kiiratrler: Shalva Khakhanashvili, Denizhan Ozer,
Istanbul, Tiirkiye.

1. Uluslararast Yeni Sanat¢ilar Resim Sempozyumu Resim Sergisi, Diakopto
Tren Istasyonu, Kiiratdr: Panagiotis Zervas, Diakopto, Patra, Yunanistan.
“Yan Yana 2” Cagdas Sanat Sergisi, Can Belediyesi Sanat Galerisi, Can,
Canakkale, Tiirkiye.

4. Taskent Uluslararas1 Cagdas Sanat Bienali, Kiiratorler: Kamola Akilova,
Denizhan Ozer, Taskent, Ozbekistan.

2. Uluslararast Buca Egitim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Bulusmasi, Izmir
Bienali ”Lirik Denge”, Kiirator: Bedri Karayagmurlar, Izmir, Tiirkiye.

1. Adana Uluslararas1 Cagdas Sanat Bienali "Titresimler”, Kiirator: Denizhan
Ozer, Muzaffer Tire, Adana, Tiirkiye.

2. Ege Art Sanat Giinleri "Mavi Su” Sergisi, Konak Belediyesi Giizel Yali
Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu, Kiiratér: Miimtaz Saglam, Izmir, Tiirkiye.
“Sevme ve Eve Donme Zamani1” Cagdas Sanat Sergisi, Bursa Sefik Bursali
Sanat Galerisi, Kiirator: Denizhan Ozer, Bursa, Tiirkiye.

T.C. Kiiltir Bakanlig1 “Bulugsma Noktas1 Canakkale” Cagdas Sanat Sergisi,
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Canakkale, Kiiratér: Denizhan Ozer,
Canakkale, Tiirkiye.

DEU GSF Grafik Béliimii Ogretim Elemanlar1 Sergisi, GSF Sergi Salonu,

[zmir Tiirkiye.
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2008

2008

2008

2008

2008

2008

2009

2009

2009

Ithaca Uluslararast Resim Sergisi, Mouri Belediyesi Sergi Salonu, Patra,
Yunanistan.

Koprii Projesi (Goriintiilii Mektuplar) “Canakkale’den Mektup Var” Proje
Sergisi ve Film Gosterimi, Osnabriick Tiyatrosu Sergi Salonu, Osnabriick,
Almanya.

Koprii Projesi (Gortintiilii Mektuplar) “Postadan Osnabriick Cikt1” Proje
Sergisi ve Film Gosterimi, Troia At1 yani, Canakkale Kordon, Canakkale,
Tiirkiye.

45. Troia Festivali I. Canakkale Bienali “Seffaf Yanilsamalar” Kiiratorler:
Denizhan Ozer, Seyhan Boztepe, Canakkale, Tiirkiye.

“Sanat¢1 Goziiyle Insan Haklar1” Uluslararast Resim Sergisi, Rion Kalesi,
Rion, Patra, Yunanistan.

“Kendini Bulmak” Cagdas Sanat Sergisi, Can Belediyesi Sanat Galerisi, Can,
Canakkale, Tiirkiye.

“O Barisin Geliniydi” Sergisi, Konak Belediyesi Gilizelyali Kiiltiir Merkezi,
Kiiratér: Reyhan Abacioglu, izmir, Tiirkiye.

Fukuda’ya Selam Afis Sergisi, 9. Gen¢ Beyin Firtinasi Kapsaminda, DEU
GSF Sergi Salonu, Izmir, Tiirkiye.

“Yalniz Devler” Karaburun Sanat Sempozyumu Sergisi, Konak Belediyesi

Giizelyal Kiiltiir Merkezi, Izmir, Tiirkiye.

2000 Sonras1 Katildig: ve/veya Yonettigi Projeler

2004- 2007  Canakkale Deniz Miizesi I¢ Kale Tefris Uygulamalari.

2005

Troia VI Maketi ve Bilgilendirme Merkezi.

2006-2007 T.C. Kiiltiir Bakanligi Canakkale Ertugrul ve Kilitbahir Tabyalar1

2006

Restorasyon ve Miizeye Doniistiirme Projesi, Miize Tefrisi Tasarim ve
Uygulamalar1 Tasarim Yo6netimi Ekibi.
43. Troia Festivali “Ge¢mis Zaman Diisleri” Cagdas Sanat Sergisi Esg

Kiiratoru.
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2007

2007
2008
2008
2008
2008
2008

2009
2009
2009
2009

2009
2009
2009

44. Troia Festivali “Sinir Cizgisi” Cagdas Sanat Sergileri ve Atolye
Caligmalar1 Es Kiiratorii.

Canakkale Efrad Okulu Binas1 Miize’ye Doniistiirme Avan Proje Hazirhigi.
Barbaros Deniz Sehitligi Yeniden Diizenlemesi Proje tasarimcist.

Bandirma Garnizon $ehitligi Yeniden Diizenlemesi.

45. Troia Festivali I. Canakkale Cagdas Sanat Bienali Es Kiiratorti.
(Canakkale-Osnabriick Arasinda Koprii Projesi, Proje Direktorii, Kiirator.
[zmir-Gaziemir, HKK Hava Egitim Komutanligt Ani ve Tarihge Salonu
Yapimi.

Biga Kent Miizesi Tasarim Calismalar1 Proje Koordinatorii.

[zmir-Cigli, HKK Ana Jet Ussii Miize Diizenleme Calismas.
Canakkale-Intepe’de Hektor Anit1 Yapimi Proje Koordinatdrii.

Intepe Beldesi Kent Miizesi I¢in Giilcemal Gemisi Maketi Projesi. Proje
Direktorti.

Balikesir Garnizon Sehitligi Yeniden Diizenlenmesi.

Bursa Garnizon Sehitligi Yeniden Diizenlenmesi.

(Canakkale Hastane Bayir1 Sehitligi Yeniden Diizenlenmesi.

Yayinlar — Bildiriler

2004

2005

2008

Miize Tasarmm ve Maket” 7. Miizecilik Semineri Bildiriler Kitabi, Askeri
Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligt. (Prof.Dr. Ahmet Sipahioglu ile birlikte)
Miize Sergilemelerinde Grafik Ogeler, Kale Kiiltir Dergisi, Say1 10.
(Prof.Dr. Ahmet Sipahioglu ile birlikte)

Ali Bat1 ile Roportaj, Grafik Tasarim Dergisi, Say1:18
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