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BiR KARAKTER YARATMAK: DAVID BOWIE

Bu caligsmanin amaci, 2. Diinya Savasi sonrasi varolan degerlerin anlamlarinin
sorgulandig1 ve yeniden yapilandirildigi toplumda, bir sanatgi olarak David Bowie’nin
var olma yontemini, albimlerinde yarattig1 karakterlerin referanslarini ve yaratim

surecini anlamaktir.

Ayn1 donemde hiz kazanan popiiler kiiltiirtin 6nemli bir pargasi haline gelen
kimlik meselesi Bowie c¢alismalarinin odak noktasini olustururken, kimlik
mekanizmasi igerisinde yer alan ve donemin Onemli bir meselesi olan cinsiyet
kavrami, Bowie’ nin yarattig1 Major Tom ve Ziggy Stardust karakterlerinde kargimiza
cikmaktadir. Bowie’nin karakterlerini yaratirken kullandigi yontem ise, parcalarin
blitinden yani  kimlikten ayrilmasi, Oncelikle mekansal ve kavramsal
yabancilagsmadan, sonra bu pargalara yeni anlamlar yliklenmesinden yani doniistimden

ve bir karakter araciligiyla ikonografi yaratimdan ge¢mektedir.

Giinliik meseleleri, sanatinin bir pargas: haline getirmesi ve bu pargalari bir
performans biitliinliiglinde sunmasiyla donemin Kavramsal Sanatlarindan Pop Art ve

Performans Sanat1 alanlariyla da yakindan iligkilendirilmistir.

Tiim bu 6zellikler David Bowie’yi bir ikon haline getirerek, onun hem popiiler

kiiltiir diinyasinda hem de sanat diinyasinda 6nemli bir etken olmasini saglamistir.
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ABSTRACT
CREATING CHARACTER: DAVID BOWIE

The purpose of this work is to understand David Bowie's method of existence
as an artist, the references of the characters he creates on his albums and the creation
process in the society where the meanings of existing values after the Second World

War are questioned and restructured.

The concept of gender, which is an important issue of the period, is also
centered on Bowie's Major Tom and Ziggy Stardust characters, which are included in
the identification mechanism, while the popular issue of the popular culture, which has
gained momentum during the same period, has become the focal point of the Bowie
studies. Bowie's method of creating his characters is through the separation of pieces
from identity, that is, from identity, primarily from spatial and conceptual alienation,
then from this transformation to new meaning, that is to say transformation and

creation through iconography.

It is closely related to the fields of Pop Art and Performance Art from the
Conceptual Arts of the period, making everyday affairs a part of art and presenting

these pieces in a performance unity.

All these features make David Bowie an icon, making it an important factor

both in the popular culture world and in the art world.
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GIRIS

Sanat ve kiiltiir diinyasinin en etkili yaraticilardan biri olan David Bowie, 18
ay boyunca kanserle miicadele ettikten sonra 69 yasinda, 10 Ocak 2016'da hayatin1
kaybetti. Kiiltiiriimiizli pek ¢cok yonden etkileyen, kabiliyetli bir y1ldiz olan Bowie’yi
miizik, film, resim ve diger pek c¢ok ifade bigimlerinde gérmek miimkiindiir. Pop'un
Picasso’su olarak adlandirilan Bowie, yenilikg¢i bir yazar, gercek bir vizyon sahibi ve
huzursuz bir sanat¢idir. Bowie, Beatles ve Elvis Presley gibi diger devlerin yaninda
pop miizigini etkin bir sekilde tanimlamis, ancak kiiltiir diinyasina biraktig1 mirasi
bundan ¢ok daha ileri gitmistir. C1g1r acan kisiligi, yarattig1 her seyde ¢ok yonliiliik ve
Ozglinliik gostermistir. Yillar boyunca, Bowie, sadece zamanin izlerine hayran olan
bir¢ok miizisyeni ve yaraticiy1 asarak aktif ve giincel kalmay1 bagarmistir. Calismalari,
farkli nesilleri bir araya getirmis; her tiirlii toplumsal geg¢mise sahip insanlar,
kendilerini bu biiyiik sanat¢inin hayranlari olarak gormiiglerdir. Rol aldig: filmlerde,
insanlar, oyunculuk yapmadigini, daha dogrusu diiriist ve ger¢cek oldugunu sdylemis
ve yine de biiyiileyici bir zarafetle karakterlerin canlandirilmalarini kesfetmislerdir.
Bir miizisyen, bir aktor, bir sair ya da sadece bir sanatg1 olmasinin yani sira, yaratici
giicliyle bu etkilerin 6tesine gecerek, onlart etkili bir karaktere, yetenege ve kisilige

sahip tek bir kisiye doniistiirmiistiir.

Bowie’nin biraktig: etkilerin altinda yatan sebepler arandiginda, uzun soluklu
kariyeri boyunca albiimleri i¢in yarattig1 konseptler ve karakterlerinin genis bir etki
yelpazesi kazanmis oldugu oldukg¢a aciktir. Bu sayede, miizik diinyasindaki en
bukalemun benzeri sahsiyetlerden biri olarak kabul edilmektedir. Kamuoyu Kisiligini

cesitli vesilelerle her zaman ¢arpici bir tislupla ve sik sik doniistiirmiistiir.

Bowie'nin yarattig1 bir¢ok karakter arasindan en seckin ve en dayaniklisi,
Ziggy Stardust adin1 verdigi rock yildiz1 / uzay adami (spaceman) kombinasyonudur.
David Bowie'yi 1970'lerin basindaki en popiiler rock yildizlarindan biri yapan Ziggy
Stardust, Bowie’ye hem miizikal hem de gorsel sunumlari agisindan toplumda bir ikon

statiisiinli kazandirmustir.

David Bowie'nin unutulmaz karakteri diinyadaki insanlar i¢in sonsuz bir ilham

kaynag1 olarak kalmistir. David Bowie’nin bu ilham verici halini anlamak i¢in Bati’da,



yillardir popiiler kiiltiir kavrami igerisinde arastirmalar yapilmistir. Bu kaynaklarin
cogunda, 1970’lere damgasin1 vurarak toplumsal yankilar uyandiran bir kisi olarak

resmedilmistir.

Fakat Tiirkge kaynak olarak bazi c¢eviri aragtirmalar disinda 6zgilin bir

calismaya rastlamak oldukga zordur.

Bu nedenle bu ¢alismanin esas amaci, efsanevi sanat¢inin bdylesine etkili bir
karakteri yaratirken kullandigr o6geleri ve kiiltlirel referanslari, toplumun iginde
bulundugu kiiltiirel ve siyasi kosullar goz 6niinde bulundurarak, kimlik ve kavramsal

sanatlar agisindan popiiler kiiltiir olgusu i¢inde bir odak olarak incelemektir.

Inceleme kapsaminda, birinci boliimde, Bowie’nin de genglik yillarina denk
gelen 1960’larin Amerika ve Ingiltere’sindeki gelismeler 15131nda ortaya ¢ikan sosyo-
kiiltiirel ortam ve savas sonrasi genglik kiiltiirii, o donemin popiiler kiiltiirii etkisi
altinda kalan kimlik meselesi agisindan ele alimmistir. Degisimlerin getirileri
dogrultusunda kazanilan yeni kimlik ve karakterlerin, kavramsal sanatlarda nasil

karsilik buldugu ve nasil ele alindig1 detaylandirilmistir.

1960’larda popiiler kiiltiiriin hiz kazanmasiyla ayn1 doneme denk gelen David
Bowie’nin genclik yillari, bu etkilerin altinda sorgulamaya basladigi kimlik meselesi

ve sanatina etkileri ve katkilar1 ise ¢alismanin 2.boliimiinde konu edilmistir.

Ucgiincii ve son béliimde ise, tiim bu etkilerin, Bowie’nin en ikonik karakteri
Ziggy Stardust’in yaratim siirecini nasil sekillendirdigi, bu karakterin toplumda ve
fanlarin karakter ve kimlik meselelerine yaklasiminda nasil bir karsilik buldugu

degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM
POPULER KULTUR URUNU OLARAK KiMLIiK

1. 1960°’LARDA AMERIKA VE INGILTERE: SOSYO-KULTUREL
ORTAM

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, tarihin doniim noktalarindan biri olmustur. Bunu
takip eden donemde, ekonomik patlama ve artan yasam standartlari, soguk savas yillari
sonras1 geride kalan yikim, var olan degerler ve inanglar sistemini sorgulatmaya
baslamistir. 1960’larda yeniden yapilanan Ingiltere ve Amerika’da, politik ve
ekonomik degisimlerin yan1 sira 1950’lerden kalma hayaller, genglerin diinyayla ilgili
umut ve beklentilerinin, savaslar, 1rkcilik, niikleer tehdit ve benzeri politik
gelismelerin etkisiyle degisime ugramasiyla, sosyal ve kiiltiirel bir toplumsal degisim

stirecine girilmistir.

Ingiltere, bu yeni yapilanma siireci icin toplumsal hareketlilik baslatir.
Insanlara esit firsatlar verecek bir egitim sistemi sunarak gegcmisten uzaklasmaya,
sinifsiz bir toplum yaratmaya kararlidir. Ulkenin dikkatleri yeni bir grup olarak ortaya
¢ikan ve savag Oncesi ¢agda higbir tecriibbeye sahip olmayan genglige yonelmistir.
Ingiltere'nin umutlarini bagladig1 bu yeni sistemin gelecegi olmasi beklenmekteydi.
Fakat yasam standartlarinin eskiye oranla daha yiiksek olmasina ragmen, esit
firsatlarin herkes i¢in saglanamamis olmasi, bunun hayali bir plan oldugunu ortaya

cikarmustir.

Bu degisimler, geleneksele olan bir bagkaldiridir ve bu bagskaldir1, basta bilim

olmak tizere birgok alani etkileyerek toplumsal yapilanma siirecini hizlandirmigtir.

1.1. 2. DUNYA SAVASI SONRASI GENCLIK KULTURU VE KiMLIK
ARAYISLARI

Firsat esitsizligi, ilk olarak calisan sinif gengligini ilgilendirmistir. Bu durum
onlar i¢in hayal kirikliklariyla farkli yollardan miicadele etmelerine sebep olmustur.

Bu yollardan biri de alt kiiltiire katilmaktir.



Alt kiiltiirler, genglere giinliik aligkanliklarindan kopmalarini ve siniflariyla

iligkili sorunlara cevap verme imkan1 saglamistir.

Bati’nin savag sonrasi yeniden yapilanma siireci teknolojinin de hizla gelismesi
ve kiiltiirler aras1 yayilimiyla bir¢gok alani etkiledigi gibi miizik endiistrisindeki tiikketim
alanlarin1 da degistirmistir. Is¢i smifinin 6zellikle endiistrilesmis, bos-zaman tiiketimi
veya calisma dis1 alani olarak diisiiniilen kiiltiirel alan artik bu anlamini yitirmis ve
tilketim kiltliriiniin imkan sagladigi “yasam tarzi” anlamimi kazanmistir. (Andy
Bennett, Cultures Of Popular Music, Open University Press, Buckingham, U.S.A.,
2001, 9).

Bu yasam tarzi kavrami, donemin sosyologlar1 ve gazeteleri tarafindan panik
yaratan bagliklara doniismiis ve “genclik suclarin1” 6n plana ¢ikararak ahlaki ve
kiiltiirel ¢okiis algis1 yaratilmaya ¢alisilmistir (Simon Frith, The Sociology of Youth,
Ormskirk Press, London, 1984, 11). Bu gelismelere ek olarak, kentler
gecekondulardan arindirilarak, halkin banliydlere kaydirilmasiyla, ev-is, ev-dinlenme,
aile-cocuk arasindaki iliskiler ve mesafeler artmaya baslamistir. Boylelikle isci sinifi
da bu yapilanmada yerini almistir. Olusan mesafeleri ise genclik kiiltiirii doldurmaya

baslamistir.

Bu mesafeyi, Todd Gitlin, The Sixties: Years Of Hope, Days of Rage isimli
kitabinda su sekilde belirtmistir: (Todd Gitlin, The Sixties: Years of Hope, Days of
Rage, Bantam Books, New York, 1987, 13).

..... Savas, sonrasi ortaya ¢ikan refah toplumu bereketi halk arasinda esit olarak
paylasimiyordu. Tutucular sosyal dagilma, vock’'n’roll’un oliimsiizliigii ve komiinizmden
korkuyorlardl. Fakat belki de en biiyiik korkulari atom bombasi ve bombanin temsil ettigi niikleer
terordii. 50°li yullarin banliyé cennetinden hosnut olmayan Vietnam oncesi Yeni Sol’a ait bir azinlik
ortaya ¢ikarak 60°h yillar hareketinin temelini kurdular. Biitiin bu gelismelerle beraber 50’lerin
kendinden hosnut dis goriiniimii altinda geleneksel bilgelige direnen, baltalayan, zayiflatan ve gittik¢e
yayginlasan yeralti kanallart olusmugtu. Yine ayni zamanda, daha az odakli fakat daha genis bir alanda
popiiler miizik ve sinema yetiskinler iizerinde daha biiyiik etki yaratmaya, ait olduklar: varlikli toplumun
normlariyla yanilsamalarini sorgulamaya baslamisti. Sug kiiltiiriinii ticari bir sekilde paketleyen 50°li
yillarin popiiler kiiltiirii, modast ge¢mis ebeveynler nesline meydan okuyarak, donemin filizlenen
genglik kiiltiiriinii temsil eden eglence ve macera ruhunun savunuculugunu yapti. Buna karsilik karst
kiiltiiriin bu goriiniimii 60°li yillarin derinlesen genclik ayaklanmasinin bolge sumirlarini belirledi.”’

Alt kiiltiirde muhalefet, sembolik direnis gibi bicimler agiga ¢ikarken, orta sinif
gencliginin isyanini temsil eden kars1 kiiltlir, daha seckin, daha kararli ve dogrudan

disavurumcu bir bigim benimsemistir. (Hall Stuart ve Tony Jefferson, Resistance



Through Rituals- Youth Subcultures In Post-War Britain, Hutchinson & Co.
Publishers, 1976, 60.).

Diinya toplumlarinda yer etmis degerleri yikarak, yerine insanlik ve insanligi
Ozgiirlestirecek degerleri koyan ve 60’larda gelismeye baslayan alternatif orta sinif
genclik kiiltiirleri, bu kiltiirel devrimin ¢ok yonlii yapisinin karst kiiltiir ayagini

olusturmustur.

2. POPULER KULTURUN YUKSELISI ve KIMLIKLERE ETKIiSI

Sanayi Devrimi olarak nitelenen donemle birlikte gelisen teknolojiyle artan
toplumsal iiretim, kapitalistlerin tekelinde ilerlemekteydi. Asir1 iiretim, zenginligin ve
yoksullugun artmasina neden olurken, insanlara smmif veya egitim ge¢misinden
bagimsiz olarak 6nemli miktarda satin alma hakki vermistir. Boylelikle tiiketimi de

ayni derecede desteklemek zorunda kalmustir.

Yasanan gelismelerle birlikte sanayilesme, kentlesme, modernlesme
stireclerine bagli olarak gelisen ve kitle toplumlarina 6zgii olan kitle kiiltiirii, popiiler
kiiltiire ve sonucta da kitle kiiltiiriine gecis asamalarini takip etmis ve buna bagl

olarak, sistemin kendi kendisini var edebilmesi i¢in Popiiler Kiiltiir hiz kazanmistir.

Popiiler Kiiltiir’iin yiikselisiyle miizikte, edebiyatta, giyimde yasamin hemen

her alaninda genis y1ginlarin ilgisini ¢eken yeni trendler ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Yeni miizik formlar1 ve moda akimlar1 genglik arasindaki konumunu asarak

ana akim kiiltiire dogru her gecen giin hizla gelismistir.

Miizik medyas1 bu gelismeleri, eski kusaga meydan okuyan ve alt kiiltiir
igerisinde kars1 kiiltiiriin politika ve uyusturucu vasitasiyla, din, escinsellik, kiirtaj, is
ve basarinin anlami1 konularinda diislince ayrilig1 yaratan bir ‘genclik yaratisi’ olarak
tanimlamustir. (Jessica Corry, The Beatles And The Counterculture, Tcnj Journal Of

Student Scholarship, 12, 2010, 2.).



Miizigin, kiiltiirel degisimlerin merkezinde gencgler i¢in uyumsuzlugun ve
isyanin bir aktarimi ve otoritenin reddi anlamina geliyor olusu, 50’li ve 60’11 yillarda
ve hatta daha sonrasinda hicbir popiiler veya elit sanatin basaramayacagi kadar

gengleri igerisine ¢ekmesine neden olmustur.

Bu donemde ortaya ¢ikan pop yildizlar, genglerin kendilerini ve tarzlarini
yansitabilecekleri ve hayatlarina anlamlar katabilecekleri popiiler sanatlar alanini

olusturmustur.

2.1. POPULER KULTUR KAVRAMI

Popiiler Kiiltiir lizerine arastirma yapan diigiiniirler, Popiiler Kiiltlir tanimin1
yapabilmek icin Oncellikle kiiltiir kavraminin agilimini yapmak gerekliligini 6ne
siirmiiglerdir. Fakat literatiirlerin hemen hemen hepsi, bir¢ok kiiltiir taniminin ve

yaklagiminin oldugunu sdylemektedir.

Kiiltiir kelimesi, Ingilizcede ilk kullaniminda, hayvanlarm ve ekinlerin
yetistirilmesi ve dinsel tapinma ile ilgiliydi. 16.yy.’dan 19.yy’a kadar terim, genis
anlamiyla, 6grenme yoluyla bireysel insan zihninin ve kisisel gorgii kurallariin
lyilestirilmesinde yaygin olarak uygulanmaya baslamistir. Bu, toprak ve ziraat
caligmalarim1 gelistirme fikrinin bir yayilimi anlamina gelmekteydi. Bu donemde
kiltliriin uygarlik sozciigliniin esanlamlis1 olarak kullanilmasiyla birlikte, terim bir

biitiin olarak toplumun gelismesini de anlatmaya baslamistir.

Taylor, “Primitive Culture” kitabinda kiiltiirii kendi sozleriyle su sekilde ifade

etmistir: (Peter Burke, What is Cultural History (2), Polity, Malden/USA, 2008, 30).

“Kiiltiir toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun kazandig: bilgi, sanat, ahlak, gelenekler ve

benzeri diger yetenek ve aliskanliklar: kapsayan karmasik bir biitiindiir. *

Savag sonrasi, toplumsal degerlerin degisimiyle kazanilan yeni yetenek ve
aliskanliklar neticesinde, kiiltlir Bat1 geleneklerinde estetik hareketlerle iliskili tarihsel
algilara gore, yiiksek ve algak kiiltiir olmak {izere ikiye ayrilmistir. Yiiksek kiiltiir,

insan hayatinda daha derin bir anlami1 oldugu diisiiniilen bir kiiltiir bigimi olarak kabul



edilirken, algak kiiltiir sadece eglenceye ve hatta tabana yonelik olarak

algilanmaktaydi.

Yiikselen yapilanma hareketinin meydana getirdigi bu yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir
ve kars1 kiiltiirlin, kiiltiirel calismalar icin arastirma konusu haline gelmesi uzun
siirmemistir. Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 (British Cultural Studies), bu yapilanma
slireci i¢in yeni paradigmalar, yeni degerler saglamak {izerine ¢caligsmalar yapmislardir.
Bu calismalar sonrasinda, 1964 yilinda Birmingham Universitesi destegiyle Cagdas
Kiiltiirel Aragtirmalar Merkezi'nin Centre for Contemporary Cultural Studies / CCCS)
kurulmasina vesile olan (Raymond Williams, kiiltiir kelimesini girift bir tarihsel
gelisim siirecine bagl olarak "Ingilizce dilinde en karmasik iki-ii¢ kelimeden biri"

olarak belirtmis ve kiiltiir kavraminin 3 temel tanimalamasini yapmaistir.

Ik olarak, kiiltiir kelimesinin, ‘entelektiiel, ruhsal ve estetik gelismenin genel
bir siirecine’ deginmek igin, ikinci tanim olarak, ‘bir halkin, bir dénemin veya bir
grubun belirli bir yasam sekli’ olarak kullanilabilecegini belirtmistir. Son olarak
Williams kiiltiir kelimesini "entelektiiel ve 6zellikle sanatsal etkinliklerin caligmalari
ve uygulamalar" olarak onermistir. Diger bir deyisle kiiltiir bu tanimlamada, asil
islevinin isaret etmek, iiretmek ve anlamin {iretimi baglamindaki metinlere ve
pratiklere isaret etmistir. (Raymond Williams, Culture and Society, (2. Baski),
Columbia University Press, 1983, 244-252).

Williams’in yaptig1 kiiltiir tanimlamalarindan {igiincilisii ise ylizyilin ilk
yarisinda pek c¢ok antropolog tarafindan savunulmus ve bugiin bu disiplinin
merkezinde yerini hala korumaktadir. Bu, daha tarafsiz ve analitik olan bir yorumdur.
"Kiiltiir’'iin sadece yiiksek sanatlarda veya Bati'nin "uygarli§i"nda degil her yerde

bulunmasi gerektigini iddia etmiglerdir.

Kiiltiir, kavramsal, maddesel, performatif ve estetik kanallar araciligiyla kendi

manifestosunu kendisi gerceklestirmektedir.

Kavramsal kiiltiire, o kiiltiire ait olanlarin konustugu dili, sembolleri, iletme
modellerini kapsamasiyla “Zihin Kiiltiiri” (Mind-Culture) adi verilmistir. Maddesel

kiiltiir ise, eserleri, yapisal ve kiiltiirii karakterize eden diger formlar1 temsil eder ve bu



goriilebilen ve dokunulabilen bir kavram olmasindan dolay1 “Digsal Kiiltiir” adin1 alir.
Performatif Kiiltilir ise, miizik, ayin, ritueller vb. gesitli islevler i¢in gerceklestirilen
faaliyetleri icerir. Son olarak estetik kiiltiir ise, o kiiltlirde bulunan kisiler veya gruplar
tarafindan iiretilen sanat 6gelerini ve hikaye, siir gibi yaratict metinleri igermektedir.
(Marcel Danesi, Popular Culture, Introductory Perspectives (2), Rowmané&lLittle

Field, 2012, 20-21)

Popiiler Kiiltiir, tim bu boyutlar arasinda siirekli olarak hareket eder. Kendi
dilini gelistirir, kendine has malzeme formlari iiretir, son derece performatif bir boyutu
temsil ettigi i¢in, siirekli olarak miizikal stillerini, satirik metinlerini ve tiim {inlii ve
ikon karakterlerinin 6tesinde yeni sembolik performans egilimleri gostererek kendini
yeniler ve gelistirir. Bu 6zellikleri baglaminda popiiler kiiltiiriin kendine has ilkeleri

bulunmaktadir.

20.yy.la birlikte yukarida bahsedilen gelismelerin getirdigi bireysellik, toplum-
birey ¢atismasi ve bireyin toplumdan bagimsiz bir sekilde kiiltiirlin getirdigi unsurlara

bireysel olarak sahip olabilecegi gercegi 6ne ¢cikmaya baslamistir.

Popiiler Kiiltiir hi¢cbir zaman belirli bir kiiltiire veya gelenege ait degildir.
Aksine tiim bu gelenekleri reddederek kendisine adapte eder. Herhangi bir zaman
diliminde herkes tarafindan iretilebilir. Bu 06zellikleriyle a-tipiktir. Yeni
gereksinimlerden, herkesin kendini ifade edebilecegi miizik, dans, edebiyat gibi
kiiltiirel etkilesimlerde yaratict bir alan saglamaktadir. Yine de Popiiler Kiiltiir

caligmalarinin "gercek sanat eserleri" olup olmadigi sorusu hala tartismalidir.

2.2. POPULER KULTUR’UN KIMLIKLERIN INSASINA ETKILERI

Popiiler Kiiltiir, her zaman genglerle iliskilendirilmistir. II. Diinya Savasi'ndan
sonra toplumsal degisim, ‘baby boom’ adi verilen bebek patlamasiyla baslayarak
kiiltiire] dontigiimiiniin dinamiklerini, genclerin toplumsal bir yapi olarak degisen
dogasin1 ve popiiler kiiltiir araciligiyla sekillendirdikleri kimlik ve karakterlerini

onemli Olgiide etkilemistir.



Genglik kiiltiiriniin  etkisiyle yeniden insa edilmeye baglayan kimliklerle
modernist alan varsayimlarina meydan okunmus ve bdylece post modern bir diinya

gorisiine yol agilmastir.

2.2.1. KIMLIK SORUNSALI: YABANCILASMA

Yaklasik 30 yil kadar 6nce, popiiler medya analizleri, ana akim kiiltiiriin, geri
kalmis bir gii¢, sosyal degisime direncli ve insanlar1 geleneksel kategorilere geri
dondiirmeye ¢alistiklarint gostermistir. Kitle iletisim araclar1 her zaman, degisim i¢in
bir giic olmustur. Bir kadinin, ev hanimi ya da diisiik statii ¢alisan1 olarak goriilen
geleneksel goriis, heyecanli, basarili "kiz gilicii" simgeleriyle ana akimin digina
tasinmistir. Bu arada, kendine giivenen ve duygusal sessizligin idealleri olan erkeklik
ise sorgulanmaya baslamistir. Cinsiyet kategorilerinin tam anlamiyla paramparca
olmamasina karsin, bu alternatif fikir ve imgeler artik genis bir kimlik ¢esitliligi alan

yaratmistir.

Bu ¢esitliligin artmasi yeni kimliklerin ve karakterlerin olusumuna 6n ayak

olurken, dncesinde yabancilasma kavramini tekrar giindeme getirmistir.

Filozoflar ve teologlar, yabancilagma terimini, Tanri'dan ayrilmayi, (Leidner,
R., Fast Food, Fast Talk: Service Work and the Routinization of Everyday Life.,
Berkeley: University of California Press, 2007.), dogru doktrinden, kendinden ve
zihinden, miilkten veya sevginden, gercegin, siyasi veya toplumsal giicten sapmasint
belirtmek i¢in kullanmiglardir (David Evans, Alienation, Mental Illness And The
Partitioning Of Space. Antipode (1. Baski), 13-23.).

Yabancilagsmanin karsit yorumu, yabancilagsmis kisinin 6rnegi olan 'asil
vahsinin' (noble savage) toplumsal bir biitiin olusturmak icin baskalariyla bir araya
gelebilecegi Rousseau'nun (Maurice Cranston, The Noble Savage: Jean-Jacques
Rousseau, 1754—1762. Chicago, IL: University of Chicago Press., 1991) ve
yetistirilmemis kisinin topluluk zevklerinden faydalanamadigini ve kent kiiltiir{iniin
meyvelerini takdir edemedigini sdyleyen Adam Smith’in yazilarinda goriilmektedir.

(West, EG., Adam Smith and alienation: A rejoinder. In: Cunningham Wood J (ed.)



Adam Smith: Critical Assessments. London: Routledge, 2004, 501-7.). Diger bir
deyisle Smith, yabancilasmanin, ig boliimiine gore basit ve tekrar eden gorevleri yerine
getirirken, arkadaglarindan soyutlanmis, insanlik ve giicsiizliiklerin yeniden
tartisilmas1 i¢in ayrilmis kentsel fabrika iscileri igin bas gosterdigini sdylemistir.
(Lamb, R., A4dam Smith’s concept of alienation. In: Cunningham Wood J (ed.) Adam
Smith: Critical Assessments. London: Routledge, 478—-87). Hegel ise yabancilagsmanin
(Entaiisserung) olumsuz yonlerine vurgu yapan bu agiklamalarin aksine,
yabancilagsmanin bireylerin digsallastirilmis bilinciyle, sivil toplumda ortak bir kiiltiir
insa ettigini ileri stirerek kavramin olumlu yoniine ve etkilerine dikkat ¢ekmistir. (Ice
T (n.d.) Alienation and estrangement in Hegel’s Phenomenology of the Spirit.

Symposia — The Online Philosophy Journal.) www.journal.ilovephilosophy.com.)

Gecen son iki yiizyilda ise, varoluscu felsefede de yabancilasma Onem
kazanmistir. Kierkegaard i¢in, siradan bir uyum iginde yasayan ortalama bir kisi, kendi
kendini gerceklestirme eyleminden ve askinligindan uzaklagmistir. Tillich ise,
Hegel'in yabancilasma kavrami i¢in kullandigi diger bir terim olan ‘trajik evrensellik’i
yani Entfremdung’1i, kaderden ziyade bir inangsizlik duygusuna, sevgiden ziyade
cinsel arzuya ve her seye kadir 6liimsiize teslim olmak yerine kuskuculuk ve kendini
yiikseltme yoniinde bir hareketi ifade ettigine deginmistir. (Williamson, 1.,
Cullingford, C., The uses and misuses of ‘alienation’ in the social sciences and

education. British Journal of Educational Studies (3. Baski), 1997, 263-75.).

Marx ise, Hegelci diyalektigi, fikir alanindan, politik ekonominin maddi
temellerine kaydirarak, endiistri toplumunda is boliimiiniin yabancilasmadaki
etkilerinin gozlemlerini resmilestirmek ve baglamlastirmak i¢in kullanmistir. Alan
darlig1 sebebiyle, iiretim giiclinii fabrika sahiplerine satmak zorunda kalan isciler,
sehirlere gog ettiklerinde neyin, nasil ve ne sekilde tiretileceginde etkili olmuslardir.
Tiim degerlendirmelerde oldugu gibi, emegin degeri de siirekli degismektedir.
Makinelerin uzantilarina ¢evrilen is¢iler, benliklerinden uzaklasmis, topluluk
desteginden kopmus ve hayatlarini etkili bir sekilde kontrol edememektedirler.
Iscilerin yapisal konumu, kapitalizmin belirsizliklerine karsi savunmasizdir ve kendi
cikarlarim1 aciklhia kavusturamadiklarindan, iiretim tcretleri ile pazarlama

yonetiminden kazang elde edenler arasindaki ugurum gitgide agilmaktaydi. (Karl
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Marx, The economic and philosophical manuscripts of 1848. In: Tucker R (ed) The
Marx—Engels Reader., New York: WW Norton and Company, 1977 [1844], 66-126)

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, kitle iletisim araglar1 ve tiiketici elestirileri,

yabancilagsma kavraminin tiikketim diinyasinda uygulamalarini daha da genisletmistir.

Kapitalizm cinsellige kanalize olmustur. Yabancilasmis emek kosullari,
insanlarin kendilerini aldatmis, dikkatini dagitmis ve onlar i¢in Onceleri siradan bir
kacis sayilabilecek eglenceleri farkli ve egitici bir sekilde benimsemelerine,
hayatlarin1 anlamaya ya da ilerici bir degisim i¢in harekete gecmeye sevk etmistir.
Marcuse (1969), tamamen bir devrime yol agabilecek yabancilagmanin, 6grenciler,
sanatc¢ilar ve yazarlar, uzun stireli issizler ve etnik azinliklar gibi yalnizca iiretim
sistemlerinin disindakilerde ortaya ¢ikma ihtimali oldugunu séylemistir. (Marcuse, H.,

An Essay on Liberation, Boston, MA: Beacon Press, 1967)

Bu teoriler 1s18inda, klasik anlamindaki kiiltirden armmma arayigina giren
bireyler, once topluma ve kiiltiire yabancilasmis, ardindan yeni kimlik arayislarina

yonelmislerdir.

2.2.2. YENI KIMLIKLERIN OLUSUMU VE KARAKTER YARATIMI

Teknolojik devrimler, sonrasinda televizyon gibi elektronik cihazlarla tim
uygarliga yayilan Popiiler Kiiltiirle birlikte, artik bu ilgiye, gelismislige ve yeteneklere
sahip olan toplum, kimliklerini sorgulamaya baslamis ve bunlarla yapmak istedigi

seyin yeni bir benlik kesfetmek ve yaratmak oldugunu farketmistir.

Artik biiyiik bir degisim yasanmaktadir. Bireyler daha aktif bir seyle ilgileniyor
ve kiiltiirel Uretim kurallarina hakim oluyorlardir. Eski rejimin dayattiklarim
reddetmigler, liderler ve takipgileri (fanlar) arasindaki mesafeyi ¢okerterek, daha
onceleri sadece birer tiiketici olarak yer aldiklari kiiltiirde kendilerini yaratanlar

pozisyonuna ge¢mislerdir.

Bu yeni degisimler beraberinde bireysel doniistimleri de getirmistir.
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Artik bireyler kendilerini bir TV yildizi, bir futbol kuliibii baskani, bir rock
yildiz1 veya yazar haline getirebiliyorlardir. Tiiketiciler yeni hiirriyetleri ve kaynaklar
kendi emrinde kullanmaya baglamis, tamamen yeni bir "ben" yaratma olanagi

bulmuslardir.

Tiiketiciler, tiretici konumunu almis, yeni yaratici faaliyetlerinin hedeflerinden

biri de 6zlerini, kimlik ve karakterlerini inga edebilmek ve ¢ogaltmak olmustur.

Phil Knight, alt1 ayda bir marka olan Nike'in bile yeniden (ayakkabi
tasarimcist) basladigini sdylemistir. (Phil Knight in Donald Katz, just Do It: The Nike
Spirit in the Corporate World, Random House, New York, 1994, 26.). Bir model ise
"Portfoyiim herkesi o6ldiiriir, sayfay1 her cevirdiginizde farkli bir kisi goriirsiiniiz."
demistir. (David Livingstone, Model Behavior, Saturday Night, 1992, 75). Bir soz
yazart ise "Farkli karakterler iistleniyorum, yani neden hep ben olmaliyim ki?"

demistir (Toivo Pajo, Space Proves a Delicious Blend, The Strand, 1997, 9.).

Insanoglu igin olaganiistii bir olay olan déniisiim, artik daha rutin ve erisilebilir

bir hale gelmistir. Bir¢ok kisi "farkl tiirden sekiller" almaya baslamistir.

Bir bireyin degisime ugradigi uzlasimlar1 belirtmek i¢in, Grant McCracken
‘Transformation’ isimli kitabinda “Doniisimsel rutin" terimini kullanmistir.
McCracken, bat1 kiiltiirlerinde, is hayatinda ve ¢alisma ortamlarinda bir¢gok doniisiim
rutini oldugunu soylemistir. Kurumlar, sanayi, hiikiimetler ise bu uzlagimlar: siirekli
kullanmiglardir. Bu uzlasimlar ve kurallar, gidis noktasini, varis noktasini ve aradaki

yolu belirledikleri gibi degisimin nasil gerceklesecegini de belirlemektedirler.

“Doéniisiimsel rutin"ler i¢in Anthony Giddens, “kimlik mekanizmalar1”
terimini kullanmistir. McCracken ise ayni kitabinda kimlik i¢in 4 farkli doniisiimsel
rutinden bahsetmistir: Geleneksel (traditional), onciil veya yeni statii (premodern ern
or status), modern ve post modern statii. Geleneksel rutinlerin, antropolojinin mesgul
oldugu ve Ornegin, cocuklar1 yetiskin haline getirmek i¢in kullanilan geleneksel
yontemlerin oldugunu, durum rutinin, bireylerin sosyal duruslarini degistirme
siirecleriyle ilgili oldugunu (ingiliz beyefendi kiiltiirii, Dandy) belirtmistir. Modernist

rutinlerin ise kisisel ve kamusal alanda kendini mobil hale getirmek i¢in kullanilan,
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yeni ¢esit Ozgilinliik ve aragsallik arayisi oldugunu agiklamistir. Post-modernist rutinler
ise, bireylere yeni cesitlilik ve bu ¢esitlilikler arasinda akicilik saglamistir. Post-
modernistler problemi ¢oziim haline getirmislerdir. Maksimum heterojenlik diinyasi
oldugumuzu, devamlilifimiz olmayan bir topluluk oldugumuzu, ortak bir anlayisa
ihtiya¢ duymadan solipsistik toplumlarin bir diinyas1 oldugumuzu, siireksiz iiretken
prensiplerden olustugumuzu One siirmiigtir. (Grant David McCracken.,
Transformations: Identity Construction in Contemporary Culture (Kindle Locations

130-131)

Popiiler kiiltiirde doniisiim, komedi, televizyon, popiiler miizik, alternatif
miizik, Hollywood, sanat diinyasi, oyuncaklar, spor, is diinyasi1 ve internet alanlarinda
kendini gostermektedir. Ani DiFranco, neredeyse tamamen kendi kendini icat eden bir
miizik tlirliniin yaraticisi, kendi plak sirketinin kurucusu ve muhtemelen Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki en yetenekli feminist sanatgilardan biridir. DiFranco’nun
dontigsiimsel oldugunu sdylemek, bir¢cok rock yildizinin doniisiimsel oldugunu kabul
etmek anlamina da gelmektedir. Madonna, bir kisiden digerine hareketinden 6nemli
bir kariyer yapmistir. Peter Gabriel, doniisiimsel tema {iizerinde oynayan carpici
videolariyla tinliidiir. Michael Jackson, Black and White, Thriller gibi sarki ve miizik
videolartyla kisisel cinsiyet ve irkin doniistiiriilmesi konusunda ilging bir yontemle
arabuluculuk yapmistir. Courtney Love ise bir striptizciden film yildizina, alternatif

diva roliinden kugu benzeri iinliilere gegisle izleyicileri sik sik sagirtmistir.

Tiim bu bilgiler 15181nda Popiiler Kiiltiir’iin, yeni zorunluluklarla miicadele
etmek icin bireyleri harekete geciren bir faktor oldugunu kabul etmek gerekmektedir.
Bu miicadele sekli, farkli kavramlarin ve kimliklerin metamorfozunu saglayan sanat

alanina da yansimaistir.

2.3. KARAKTER YARATIMINDA KAVRAMSAL SANATLAR

1950'lerden 1970'lerin sonlarina kadar uzanan dénemde, genglik hareketleri,
sanat kurumlarinin kat1 geleneksel degerleri, sanat ve yasam arasindaki bosluk gibi

sorunlar, sanatgilar1 Ekspresyonistlerin ¢aligmalarina dogrudan bir yanit olacak
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sekilde Kavramsal Sanat’in etkilerini tasiyan bazi alternatif sanat bicimlerine
yoneltmistir. Pop Sanat bunlardan biriyken, devaminda Popiiler Kiiltiir ve Pop
Sanat’in da etkisiyle Assemblage, Happenings, Performance Sanati ve formlari,
Minimalizm gibi gosteri odakli bu etkinlikler, bedeni temsil ettigi kavramlardan

arindirarak direkt sanat sahnesinin i¢ine sokmustur.

2.3.1. AMERIKA VE iNGILTERE’DE POP SANATI VE YARATTIGI
ALTERNATIF KARAKTERLER

Bazi tarihgilerin One siirdiigii gibi Popiiler Kiiltiir terimi, tarih agisindan
degerlendirildiginde 6nemli Ol¢iide eskilere dayanmaktadir. Fakat 2.Diinya Savasi
sonrasi 1960’larda Amerika ve Avrupa’da ozellikle de Ingiltere’de baslayan
yapilanma, sanatsal doniisiimleri de beraberinde getirerek, popiilerin yaratilmasi ve
Pop Art’in (Pop Sanat) sekillenmeye baslamasi agisindan onemli bir role sahip

olmustur.

Pop Art, dis diinyanin gercek¢i temsiline odaklanmak yerine imgelerin
kendilerine dikkat ¢ekmis, popiiler kiiltiir imgelerini ve ikonlarini kullanmistir.
Sanatcilar ¢orba kutulari, deterjanlar vb. gergek tiiketim {iriinlerinin kendilerini,
eserlerinin birer dayanagi ve sembolii olarak kullanarak kitlesel tiiketim kiiltiirii
icindeki sahneleri ve objeleri temsil etmislerdir. Bu ylizden doneme ait sanatg¢ilarin
eserlerinin ¢ogu uzun siire kapitalist sistemi destekledikleri ve yiicelttikleri i¢in
elestirilmis, sanat formlarin gereksiz ve absiirt bir hali olarak algilanarak insanlarin
ortak deneyimleri igerisindeki giinliik ticari yasamlarinin, imajlarin ve mesajlarin
paket halinde sunulmasi roliinii vurguladiklari ileri siirtilmiistiir. Bu alginin tersine,
pop sanatin arka planinda, bireylerin eylemlerine, degerlendirmelerine ve hayallerine
dair farkli bir sistem bulunmaktadir. Boylelikle bu sistemin, modern kent toplumunda

yasayan insanlarin ortak deneyimlerini dogrulamis oldugu sdylenebilir.

1940 ve 1950’lerde, bu akim ekspresyonizm hareketine bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Ekspresyonist yaklasim, akademik ve artistik ¢evreler i¢in oldukea ilgi

cekiciyken, toplum tarafindan gérmezden gelinmistir. Toplum, bunun yerine pop
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sanat¢ilarinin giinlilk yasamda karsilastiklar1 gergekligi tasvir ettikleri ve karakterize

bir gergeklik yarattiklart eserlerine daha ¢ok ilgi gostermistir.

Soyut Ekspresyonistlerin popiilaritesini takip eden donemde 6nceden sadece
belirli bir kesim tarafindan takip edilen sanatsal veya kiiltiirel faaliyetler, kitle iletisim
araglarinin yayginlagsmastyla birlikte toplumun tiimiinii seyirci olarak i¢ine almuis,
imgelerin yeniden tanimlanabilmesi ve modernizmin yonlendirilmesi agisindan biiyiik
bir Oonem tasimistir. Bu faaliyetlerin ilgi alanina giren mitoloji, ahlak gibi
kavramlardan ve klasik tarihin geleneksel yliksek sanat anlayisindan uzaklasilarak,
giinliik siradan nesneler ve insanlara yonelinmis ve akabinde popiiler kiiltiir seviyesini
giizel sanatlar seviyesine tasimaya calisilmistir. Kitle kiiltiir nesneleri ve medya
yildizlarinin oldugu tablolar1 veya heykelleri yaratarak, Pop Sanat hareketi "yiiksek"
sanat ile "alt" kiiltiir arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmay1 basarmistir. Pop sanatin en
onemli ozelliklerinden biri olan, kiiltiir hiyerarsisini ortadan kaldirmasi ve sanatin
herhangi bir kaynaktan 6diing alinabilecegi gercegi onun, modern sanatin en taninmis
tarzlarindan biri olmasina sebep olmustur. Pop sanatcilar kullandiklar1 6geler gibi,
basit tekniklerle caligmis, ¢ogu zaman dogrudan boya tiipiinden ¢ikan birincil
renklerin keskin ¢izgilerini kullanmislardir. Serigrafi gibi ticari yOntemleri
benimsemis, orijinallik fikrini alt iist eden cok sayida eser iireterek savas sonrasi
Amerikan sanatina egemen olan Soyut Ekspresyonistlerin oldukga etkileyici, genis
Olcekli soyut caligmalariyla bilingli olarak ters diismiislerdir. Pop sanatgilar
gercekeiligi, glinliik (hatta siradan) goriintiileri ve agir1 miktarda ironi ve zekayi tercih

etmislerdir.

Soyut ekspresyonistler ruhtaki travmalari arastirmis, Pop Sanatgilari ise,
aracilik ettigi kitle kiiltiir diinyasinda, ¢izgi filmlerde ve popiiler imgelerde ayni
travmanin izlerini arastirmislardir. Herseyin birbirine bagli olduguna inanmis, bu
nedenle bu baglantilar1 sanat eserlerinde gercekci kilmaya calismiglardir. (The Art

Story, Pop Art, http://www.theartstory.org/movement-pop-art.html, 26.06.2017)

1950'lerin Ingiltere'sinde ve 1950'lerin sonlarinda Amerika'da ortaya gikan Pop
Sanat 1960'1 yillarda doruk noktasina ulagmistir. Sanat ve kiiltiire hakim yaklagimlara
ve sanatin ne olmasi gerektigi konusundaki geleneksel goriislere kars1 bir isyan olarak

baslamistir. Geng sanatgilar, sanat okulunda O6grendiklerinin ve miizelerde
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gordiiklerinin hayatlariyla ya da her giin etraflarinda gordiikleri seylerle higbir ilgisi
olmadigini hissetmiglerdir. Bunun yerine, goriintiiler i¢cin Hollywood filmleri,
reklamcilik, iirlin ambalaji, pop miizik ve ¢izgi roman gibi kaynaklara yonelmislerdir.

(Tate, Pop Art, http://www .tate.org.uk/art/art-terms/p/pop-art, 26.06.2017)

Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi pop sanat¢ilar gecmisin farkinda
olmuglardir. Ayn1 zamanda, ¢alismalari, medyalar arasindaki geleneksel sinirlara
meydan okumus; boyadiklar ifadeleri fotograf ve baski ile, el yapimi ve hazir ya da
seri iiretilen unsurlar1 ve nesneleri, imgeleri ve bazen yeni anlamlar1 yaratmak i¢in
metinleri birlestirerek giizel sanat geleneklerini, popiiler kiiltiir 6geleriyle giindeme

tasimiglardir.

Pop sanatcilarinin bu tiir ‘diisiik-alt' konular1 goriiniiste elestirel olmayan
sekilde ele almalar1 modernist elestirmenleri dehsete diigmiistiir. Aslinda pop, sanati
konunun yeni alanlarina ¢ekmis, sanatta sunusun yeni yollarini gelistirmistir. Sonralari

pop sanat bu 6zellikleriyle postmodernizmin ilk bulgularindan biri olarak goriilecektir.

Pop Art terimi genellikle 1960'larda New York'ta calisan Andy Warhol ve Roy
Lichtenstein gibi sanat¢ilarin ¢alismalari ile iligkili olmasina ragmen, hareket aslinda
Ingiltere'deki sesini on yil 6nce bulmustur. 2.Diinya Savasi'ndan sonra hala
tyilesmekte olan ulusun sanatgilari, Amerika Birlesik Devletleri'nde tanitilan yeni
tiikketici cennetinden cesaret almiglardir. Ingiliz Pop Sanati, tost makinesinden
otomobillere, giizellik kremlerine kadar her seyin rengarenk olarak yerlestirildigi bu
uzak rilyadan kaynaklanan yeni gorsel imgelerde, 6zenle ve elestirel bir sekilde ironik

bir bakis agis1 yakalamistir.

Amerikan Pop Resmi, Jasper Johns’un 1950’lerdeki Bayrak resimlerindeki
gibi, Amerikali olmanin 6ziinii, ¢agdas, Amerikan kiiltiiriinii tanimlamakla ilgiliydi.
(Edward Lucie Smith ve Laurence King, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, Akbank Kiiltiir
ve Sanat Dizisi, Istanbul, 1996, 260)
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Resim 1: Jasper Jones, ‘Flag 1°, 1973, New York

Her ne kadar benzer konulardan esinlenilmis olsa da Ingiliz Pop Sanatiyla

Amerikan Pop Sanat1 arasinda ¢esitli farkliliklar bulunmaktadir.

Ingiltere’deki erken donem Pop Sanatlari uzaktan bakildiginda Amerikan
Popiiler Kiiltliri’niin etkisinde kalirken, Amerikali sanatgilar gordiiklerinden
esinlenmislerdir. Ingiltere'de pop sanat akimina yaklasim daha akademiktir. Ingilizler,
ironi ve parodiyi kullanirken, Amerika ise popiiler imgelerin temsil ettigi anlamlar1 ve

insanlarin yagsam bi¢imlerini manipiile etmeye daha ¢ok odaklanmislardir.

Ingiliz Pop Sanatcilar1 eserlerinde, pop sanati aracilifiyla geleneksel olarak
mitolojik, kutsal olan ya da duygusal temalarla iligkili olan sanat gelenegini sarsmay1
amaclamislardir. Pop Sanatini, bu degisimi ifade etmenin iyi bir araci olarak
gormiislerdir. Ingiliz Pop Sanati, tepki uyandirmak iizere imajlarin rasgele ve
mantiksiz kombinasyonlarint olusturan Dadaist dili ile kurulmus olsa da, kiistah,
eglenceli ve cesur cagdas kiiltiir diinyasini kesfetmislerdir. Uretilen bu yeni calismalar
konularin1 mizahla doldurarak, yeni imgelerle mevcut ruh halini temsil ederek tarihsel

sanat parametrelerini devirmeye baglamistir.

1951'de Iskog sanat¢1 ve heykeltiras Eduardo Paolozzi, "Bunk" adli bir kolaj
dizisi hazirlamistir. Kolajlar, tiiketim mallar1 ve logolar dahil olmak tizere dergilerden,
¢izgi romanlardan ve reklamlardan kesilmis pargalar1 ve kopyalar1 igermektedir. Bu

noktadan hareketle, Amerikan Pop Kiiltiirii, sembolizm ve dili lizerinde yogunlasmaya
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baslamis ve hareket ilerledik¢e Ingiliz Pop Sanat da kendi kimligini gelistirmeye
baslamistir.  (Laura  Rothwell,  Britain Vs  America - Pop  Art,
https://www.myartbroker.com/blog/myartbroker-explores-pop-art-britain-vs-

america/, 27.06.2017)

Resim 2: Eduardo Paolozzi, “Bunk™, 1972, Londra

Ingiltere’de Pop Sanat eserleri ve tavri, cok daha fazla kisisellestirici olmustur
ve igeriginde bu baglamda unsurlar tagimaktadir. Amerikan pop sanat tarzina gore
daha fazla mesaj igeriklidir. Medyada kadin imgesinin ticarilestirilmesi gibi,

geleneksel ve modern paradoksuna odaklanmiglardir.

Richard Hamilton “$he” isimli ¢aligmasinda, cinsiyet ayrimi kligesini ve
toplumun habersiz oldugu bu standardin toplum tarafindan kabul edilmesini

sorgulamistir.

$he, Esquire dergisinden alinan bir modelin pargali gériintiilerini ve beyaz esya

reklamlarini bir araya getirerek tiiketimciligin ve kadin kimligini arastirmaktadir.
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Resim 3.: Richard Hamilton, “She”, 1958, Londra

Amerika’da ise Pop Sanatcilar, toplumu saran sonsuz sayidaki gorsel detayi

diizenlemis, yeniden {liretmis, birlestirmis, kopya haline getirmistir. Andy Warhol,

tiketim kiiltiiri gorselliginin yogunlugunu, hafizalardan silinme amacim tasiyan

varolusunu, iinliilerin ve trajik haberlerin ¢ok sayida kopyalarini iireterek sorgulamustir.
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Resim 4.: Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, 1962, Londra

Popiiler kiiltiiriin bilesenlerinden bir diger géze c¢arpan 6zellik, bir¢ok ikon

yaratmasidir. Antik efsanelerin kahramanlar1 gibi pop kiiltiiriiniin de {inliileri hem

Oviilmiis hem de kinanmiglardir. Marilyn Monroe ve Elvis Presley gibi popiiler kiiltiir
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karakterleri 6zellikle de dliimlerinden sonra, dini ikonlar gibi (en azindan bir siire)

kutsanmig simgeler haline gelmistir.

Televizyon, internet ve radyo teknolojilerinin gelisimi ve yayilmasiyla caz
miizisyenleri ve orkestra sefleri, Amerikalilar i¢in bir politikaci ve yazar kadar taninir
hale gelmislerdir. Buradan hareketle, "tinlii kiiltiirii" genis bir yelpazede boliinerek her
seyi kapsayan bir kimlige donlismiistiir; bu yiizden de sohret konusu pop kiiltiir

calismalarinda merkezi bir konumdadir.

Andy Warhol, sonunda herkesin on bes dakika iinlii olacagimi belirterek
medyaya maruz kalma kosullarina sahip bir toplumun algisal bir gozlemcisi oldugunu
gostermistir. Warhol, iinliilerin mutlaka gercek bir kisi olmasinin gerekli olmadigini,
ayni1 zamanda ¢izgi film karakteri veya ¢izgi roman siiper kahramani gibi bir iiriin veya
kurgusal karakter olabilecegini 6ne siirmiistiir. (Danesi, a.g.e., ss. 97). Bu fikirden
hareketle Warhol’un en iinlii ikonlar1 arasinda Campbell'in ¢orba kutular1 ve Coca-
Cola siseleri gibi ticari rlinler bulunurken, ayn1 zamanda Elvis Presley, Elizabeth

Taylor, Mao Tse Tung ve Marilyn Monroe gibi insanlar da yer almaktadir.

Un ve sohret arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Bilimciler iinlii olabilirler
fakat tinlii bilim insan1 Albert Einstein 6rneginde oldugu gibi eger kitle iletisim araglari
tarafindan kamuda 6zellikle merak uyandirilmadig: takdirde, ayn1 zamanda sohret
olmalar1 sart degildir. Albert Einstein’in sadece isleri degil ayn1 zamanda 6zel hayati
da medya tarafindan biiyiik bir ilgiye maruz kalmistir. Bir film yildiz1 gibi popiiler

kiiltiiriin her alanina yayilmistir.

Bu gibi nedenlerle son derece popiiler hale gelen {inliiler toplumda simgelesmis
ve toplum i¢in farklh kavramlari temsil ederek birer popiiler kiiltiir ikonu haline
gelmiglerdir. Marilyn Monroe (1926-1962), bu ikonik degerler i¢in ilk 6rneklerden
biridir. Giizelligi, onu bir seks sembolii haline getirmistir. Dergiler ve gazeteler, ask
iligkileri ve gesitli entrikalari ile ilgili hikayelerle merak uyandirarak biiytik bir ilgi
gormesini saglamistir. Ancak basarisina ragmen, Monroe’ nun trajik bir hayati vardir,
36 yaginda asir1 doz uyku haplari alarak hayatina son vermistir. Oliimiinden sonra ise,
dini simgeler gibi bir ikon haline gelir. Elvis Presley (1935-1977) pop ikonuna bir

baska ornektir. Presley, Rock’n’Roll miiziginim ilk Amerikan yildizlarindan biridir ve
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belki de bu tiirlin en biiyiiglidiir. O donemde albiimleri, radyo araciligiyla biiytik bir
popiilerlik kazanmigtir. Sesi ve 6zel miizikal performans tarziyla Rock’n’Roll’un
ikonu haline gelmistir. Popiilerligi, 42 yasinda erken Oliimiiyle efsanevi bir statiiye
yiikselmis ve bu ikonik 6zelligi 6liimiinden sonra da devam etmistir. Hayatiyla ilgili
filmler, miiziginin yeniden yayinlanmasi ve eserleriyle ilgili akademik tezler bugiine

kadar devam etmektedir.

2.3.2. PERFORMANS SANATI VE ARACI OLARAK BEDEN

Popiiler Kiiltiir’iin etkisiyle ortaya ¢ikan gdsteri odakli Performance Sanati ve
formlari, bedeni ve anlamlarini yeniden sorgulayarak ve doniistlirerek izleyicinin

sanata ve sanat isine dahil olmasini saglamistir.

Bu siirecte Performans Sanati da bir¢cok form almistir. 1950°lerde John Cage
ve Robert Rauschenberg teorileriyle 1950’lerin sonlarina dogru New York’da
Happening ve Performans Sanati, 1960’lar boyunca Avrupa’da Fluxus ve Nouveaux
Realistler, 1970’lerde de Kaliforniya merkezli Beden Sanati (Body Art) gelismistir.
1952'de Black Mountain Koleji'ndeki John Cage'in "Event"inden 1958 ve 1959'da ve

sonrasinda Allan Kaprow'un erken “Happenings“i patlak vermistir.

Kaprow, calismalarini dogrudan Soyut Disavurumculuk'un devami olarak
gormiis, fakat ona ek olarak geriye kalan dort duyuyu da isin i¢ine katarak Jackson
Pollock'un sanatindan yola gikarak Popiiler Kiiltiir iirtinleriyle glindelik yasama dikkat

cekmistir.

Kitle iletisim araglarini ve kiiltiirtini kullanma fikri, Performans Sanati’ndaki
ilk izlerinden sonra Pop Sanat'ta da yerini bulmus ve belirginlesmistir. Ornegin,
Performans alaninda calismalarini siirdiiren Claes Oldenburg'un kitle iletisim araglari
nesnelerini sanat olarak kullanmasi, bir Pop Sanatcisi olarak farkli ¢alismalarina yol
acmistir. O donemler bunu yapan tek ya da ilk kisi degildir. Fakat tiim Pop Sanatcilari
icin odag1 varolusculuga ya da kimlik ve felsefeyle ilgili bir endiseye, gosterge bilim

ya da medyanin diliyle ilgili bir kaygiya kaydirmistir.
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Resim 5: Allan Kaprow, 6 Béliimde 18 Olusum’dan Bir Sahne, 1959. New York

Resim 6: Claes Oldenburg, Lipsticks in Piccadilly Circus, 1966, Londra

Performans Sanatinin ¢esitli bigimlerinin amaci, John Cage iislubuyla aslinda
sanat ve tiyatro arasindaki ¢izgiyi yeniden tanimlamak ya da bu satir1 tamamen
bulaniklastirmaktir. Tiyatroyla izleyiciler Oniinde gerceklestirilmesi ac¢isindan
benzerlik tasiyan Performans Sanati aslinda kavramsal sanatin bir yaninin

yansimasidir. Tiyatrodan farkli olarak performans sanati, isin icine miizik, kostiim, siir
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gibi diger sanat alanlar1 da katmistir. Zaman zaman fotograf ve videoyu da
kullanmasiyla uluslararasi bir 6zellik kazanmistir. (Ahu Antmen, “A4’dan Z’ye 20.

Yiizyil Sanatr”, P. Sanat Kiiltiir Antika 16, 2000, 9-76)

Performans Sanati, bedeni odak noktasina alarak, beden sanatina dontismiistiir.
Ozellikle Batili toplumlarda 6grenilmis giizellik anlayisi, bedeni giizellestirme
tutkusuna doniigmiistiir. Bu nedenle bu gibi toplumlarda oncelikle dis goriiniis ile
degerlendirme ve degerlendirilme, kendini bu sekilde var etme ve goriiniir kilma
arzusu olusmaktadir. Bunu saglamak icin bedeni devreye sokarak, onunla oynayarak,
bedenini disa vurum nesnesi olarak kullanmislardir. Bireyin toplumdaki konumunu,

zaman zaman da en basit sekliyle gliniin modasini yine beden iizerinden yansitmustir.

Beden sanat, her kiiltiire gore degiskenlik gostermektedir ve farkli kavramsal
simgeler tagir. Bu konuyla ilgili olarak, Michel Foucault, Nietzsche'yi takiben, Greko-
Romen kiiltiiriiniin "benligin sanat1" olgusunu temel alarak 'varolus estetigi' (aesthetics
of existence) ismini verdigi kavram {izerine ¢alismalar yapmistir. 'Varolus estetigi',
Foucault i¢in bir bireyin kendisini, bir sanat eserine doniistiirdiigii yaratici ve deneysel
stiregleri ve tekniklerini igerir. Nietzsche’ye gore ise kendini yaratict bir bigimde
dontistiirme sanatin1 en dogru haliyle temsil edenler miizisyen figiirlerdir. (Michale
Foucault, Counselling and The Aesthetics of Existence, British Journal of Guidance &

Counselling, Cilt No: 33, No. 3, 2005, 1)

Performans Sanatiyla birlikte, giizellik, kimlik ve bedenle ilgili toplumsal
degerlerin yeniden sorgulanmasini giindeme gelmistir. Afrika kitasinda ¢ok eskiye
dayanan, basta skarifikasyon, boyama, dovme olmak {izere bireyin toplumdaki
konumunu ve inanglarini anlatmak adina, beden bir tuval olarak ele alinmistir.
(Seyhun, Melis H. “Bir Tuval Olarak Beden”. Sanat Diinyamiz 115 (Mart-Nisan
2010): 12-17)

Performansta, kendini ifade alam1 bulan beden, 1960’larin genclik
hareketlerinin toplumsal ayrimciliklara karsi ayaklanmalarin yansimasi olarak
diistintilebilir. Kavramsal Sanat, klasik sanattaki boya yerine, kavramlar1 ve yeni bir

dil kullanmis, Performans Sanati ise ifade araci olarak bedeni kullanmustir.
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Bu sekilde sanata dahil edilen seyirci, bunu bir gosteri olarak degil, bir deneyim

olarak algilamaya baslamistir.

Toplumsal ve kiiltiirel degerlerin dayattiginin Otesinde bedenin sanatsal
ortamda bir ifade alan1 bulmas1 ve dogallik i¢inde sunulmasi, bedeni sanat araci olarak
kullanan hareketlerin ortak noktasini olusturmaktadir. Bedene yonelik bu tavrr,
izleyicinin olay1 bir gosteri degil ger¢ek bir deneyim olarak algilamasina ve
paylagmasina neden olmustur (Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20.

Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, ss. 97)

197011 ve 1980’li yillarda Kavramsal Sanat farkli yonlere ¢ekilmis, video ve
sinema gibi alanlara uyarlanarak cesitlenmis, 1990’11 yillarda ise sanatin yayildigi
alanlarin da etkisiyle medyalastirilmistir. (Nilgiin Ozayten, Gésteri Sanati, Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi 2, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar1, Istanbul, 1997, 701.

3. KARAKTERLERIN iKONA DONUSUMLERI

1950"erin sonunda ve 1960'larin baginda Amerikan evlerinde televizyonun
gittikce artan popiilaritesi, Amerika Birlesik Devletleri'nde tinlii-ibadet kiiltiiriinii
beslemistir. En sevdikleri aktorleri, miizisyenleri, sporcular1 ve politikacilarr oturma
odalarinin konforunda izleyebildikleri i¢in, Amerikan halki para, cazibe ve basari

hayallerini temsil eden insanlar tarafindan biiyiilenmislerdir.

Pop ikonlar1 genellikle uzun 6miir, her yerde bulunma ve ayrim gibi unsurlarla
iligkilendirilir. Baz {inliiler alanlarinda kalic1 ve silinmez bir iz birakip nesiller boyu
popiilerligini korumay1 basardigindan, popiilasyon simgeleri haline gelerek, toplumda
taninmis bir yere kavusurlar. Pop ikonu statiisiiniin bir diger yaygin 6gesi, imgelemin
her yerde bulunmas ve ikonik figiire atfedilmesidir. Ornegin, Che Guevara, komiinist
bir devrimci olmaktan &tiirii, imaj1 tiiketim pazarinda gesitli sekillerde uygulanmas,

ticarilestirilmis ve istismar edilmis bir pop ikonuna doniismiistiir.

Pop Sanatgilar1 da bir dizi medyadan gelen kiiltiir simgelerini ve siyasi figiirleri

tasvir eden ikon kiiltiiriine el koymuglardir.
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3.1. POPULER KULTUR’DE iKON KAVRAMI

Ister kurgusal karakterler ister nesneler olsun, pop kiiltiir ikonlari,
cevremizdeki diinyay1 kiiltiirel belirte¢ olarak olusturmakta biiylik rol oynamislardir.
Belli bir toplumun ya da ¢agin 6zelliklerini tanimlayan pop ikonlar1 karmasik, esnek,

coksesli ve ¢cok yonlii varliklara doniisiir.

Popiiler Kiiltiir caligmalar1 alanina giren, dini ve pop kiiltiir ikonlar1 arasindaki
benzetmeyle tinlii kiiltiiriiniin olas1 psikolojik varligimin gosterilmesi amaglanmistir.
Basglangicta, ikon kelimesi, tasvir edilen kutsal cennetlerin ruhani goérkemini
vurgulamak amaciyla kilise yetkilileri tarafindan olusturulan kurallara gore
olusturularak, Dogu Ortodoks Kiliselerinde kutsal sayilan bir tabloya atifta bulunmak
icin kullanilmistir. Pop simgeleri benzer sekilde medyanin kurallarina, pop kiiltiir
kilisesine gore olusturulur. Eger biri medya tarafindan fark edilirse, o zaman kolayca

pop kiiltiiriiniin bir simgesi haline gelebilmektedir.

Popiiler Kiiltiir simgelerini, belirleyici olan birkag 6rnek vardir. Oncelikle, bir
karakterin, kisiligin veya nesnenin sembolize ettigi bir kavram vardir. Cogu zaman, bu
kavram bizim i¢in agik degildir. Bu kavram, medyanin ve kamusal yasamin sembolik
diinyasinda, onu olaganiistii kilan seyleri desifre etmeden ¢ok Once de bir simge
olabilir. Ikincisi, bir pop kiiltiir ikonu, zaman tarafindan test edilir. 21. Y.y.'da
gecicilik, begenme, izlenim, goriis, tartisma vb. Ozelliklerin etkisi altinda goreli bir
faktor de olabilir. Ugiinciisii, "asinalik" nedeniyle arkasinda yatan anlamla ilgili bir
0zelligi olan pop kiiltiir simgesi var olmaya devam eder. Bugiin, bu en ¢ok, nostaljiyle
ilgili sembolojide goriilebilir. Popiiler Kiiltlir yeniden baglatma, yeniden canlandirma
ve kopyalar imparatorlugu haline gelmistir. Son olarak, bir pop kiiltiir simgesinin
baska bir "varolus seviyesi" vardir. Simgenin sembolik anlami, ¢agdas bir sanat¢inin
caligmasinin bir pargasi haline geldiginde ortaya ¢ikan seydir. Bu 6zelligin, pop kiiltiir
ikonunu yeni bir sey haline getirdigi sdylenebilir. Ikon ¢cagdas sanatin alanina girer ve

sanatc1 ona verilen yeni bir anlam katmana ile ortaya ¢ikar.

Bir ikon, pasif bir sembol degil, kendi i¢inde doniisiim enerjisinin bir mihenk
tasidir (Delanoy, W. Helbig, J. James, A. Towards a Dialogic Anglistics, Lit Verlag,

2007). Konusma tarzlarina veya inanglarina gore, pop ikonlar1 ve tinliiler toplumu ve
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goriisleri genel olarak etkilemektedirler. Hayranlar1 ise ikonlarinin kurdugu belirli
isaret sistemleriyle etkilesim kurarlar. Bir¢ok kisi i¢in bugiiniin pop simgelerinden
bahsetmek, cogunlukla cinsiyet, irk ve smif gibi konular1 tartismanin bir yolu
olmustur. Pop ikonlar kiiltiirel kimligin bazi yonlerini temsil eden eserler olarak
goriilmesine ragmen, temsil ettikleri ve simgeledigi degerler, normlar ve idealler, ona

hayran olan insanlar arasinda kabul gormesini veya reddini saglar.

3.2. BiR iIKON VE iKON YARATICISI OLARAK ANDY WARHOL

“Sanat hakkinda soylediklerim i¢inde beni heyecanlandiranlar sadece Warhol, pop sanat ve
hiperrealizme dair olanlardir.”

Jean Baudrillard

1960’1arin kiiltiirel degisimleri igerisinde ¢cagdas, sanat da yerini almistir. Bu
donemde ¢agdas, sanatin bir¢ok medyaya yansiyan ismi ise Andy Warhol olmustur.
1950°lere kadar sanatin tanimlanmig, geleneksel standartlarina gére Andy Warhol gibi
bir sanat¢inin ‘‘Campbell’’in ¢orba tenekelerini ve ‘‘Brillo’” bulasik teli kutularini
boyayarak bu denli zengin ve {inlii olabilecegini kimse tahmin edemezdi ¢iinkii sanat
denilince eski kusaklarin aklina gelen manzaralar, portreler ve heykellerdi; asla

tilketim trtinleri degildi.

Anlamli nesnelerin ic¢ini bosaltmak ya da anlamsiz nesnelere anlamlar
yiikklemek Warhol’u diger pop sanatcilarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir.
Kariyerine illustrasyon ve grafik tasarimla baslayan Warhol, gengliginden itibaren

herhangi bir gorsel unsuru farkl tekniklerle yeniden tiretmistir.

Warhol, gengliginin ilk yillarinda Amerikan degerler sisteminin ve hayat
tarzinin varli@in1 farketmis, bu degerler onun Amerika’ya hayranlik duymasin

saglamasina ragmen bir o kadar da elestirmesine neden olmustur.

Bu ozellikleriyle 20.Yy.’mn. 2.yarisinda Warhol, ilk yarisinda ise Marcel
Duchamp, Jean Baudrillard’in sanat icin “referanslar sistemi” adin1 verdigi sistemin
yaratilmasinda 6nemli role sahip olmuslardir. (Jean Baudrillard, Conspiracy of Art,

New York, 2005, 43). Duchamp’in eserleri anti-sanatla, Warhol’unkiler ise popiiler
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kiiltiirle iliskilendirilmeye daha yakindir. (Donald Kuspit, The End of Art, NewY ork)

Cogaltilabilirlik ve yeniden iiretilebilirlik Warhol’'un en ©nem verdigi
kesiflerinden olmustur. Cogaltmak ve yeniden iiretmek eserlerinde kullanilan kisiyi ya
da imgeyi ger¢ek olmayan nesne statiisiine indirgemektedir. Bu sekilde ¢alismalarinda
goriinen ikonlar artik birey degil, birer goriintii halini almistir. Bu teknikle Warhol,
insanlar ve nesneler arasindaki farkliliklar1 yok etmis, bir anlamda bu degerleri,
sistemdeki yerlerinden ederek gercegin yitirilmesini saglamistir. Bu c¢ogaltim ve
yeniden {iretim, diziselligin kesfini saglamistir. Bu yontem tam da Warhol un istedigi
gibi kisisellikten uzak, soguk, siradan ve duygudan yoksun, makineyle iiretilmis olma

hissini uyandirmaktadir.

Popiiler Kiiltiir ve bu yeniden kavramsallagtirma, bir anlamda gergegin
yitirilmesine sebep olmakta ve goriintiilerin tekrar tekrar iiretilmesi ise gergegin

hiperger¢ek kismini olusturmustur.

Zaman artik ‘anlik etki’ zamanidir ve bu yeni sisteme ayak uyduran sanat da
gelisen teknolojiyle elektronik cagin anlik etkiyi barindiran sanatidir. ‘Anlik etki’
diinyasini one siiren Baudrillard’a gore yasanilmakta olan simiilasyon zamaninin en
onemli sanatcist Andy Warhol’dur. (Robert C. Morgan, Yiiksek Modernizmden
Postmodernizm ve Otesine Cagdas, Sanat, P Sanat Kiiltiir Dergisi, 16 Say1, 2000, 186)

Estetik algi da gergekligin siirekli olarak yeniden {iretilmesiyle, artik
simiilasyona dayali hale gelmistir. Bu elektronik ¢ag, simiilasyonla beraber sanat
pazarinda var olma c¢abasini ortaya koymus ve sanatci da bu sekilde popiiler kiiltiiriin

bir pargasi haline gelmistir.
Guy Debord’a gore:

“Unlii kisi olmanin kosulu goriiniiste yasanmis olanda uzmanlasmaktir; iinli kisi fiilen
yasanmis olan tiretken uzmanlasmalardaki par¢alanmayr telafi etmek zorunda olan derinliksiz ve
goriiniir yasamla ézdeslesme nesnesidir. Unlii kisiler, cesitli yasam tarzlarini ve toplumun kavrayis
tarzlarmi canlandirmak igin vardir ve kendilerini global olarak ifade etme 6zgiirliigiine sahiptir”

Simiilasyon caginin gostergeleri, yeni kavramlar {iiretmistir. Bu iiretimin
sagladigr ve temsil ettigi yeni anlamlar ise gergeklikle Ortlisgmemektedir. Yani

Baudrillard’in da dedigi gibi “Simiilasyon uzami gergekle modelin birbirlerine

27



karigtiklar: bir uzamdir.” (Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlarin Gélgesinde Toplumsalin

Sonu, (3. Baski), Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2006, 69)

Simiilasyonun {irettigi yeni kavramlar, Buadrillard’in simulakr tanimim
yaparken acikladigi gibi ‘Bir gerceklik olarak algilanmak istenen goriinimii
saglamistir ve kimliksizlesme siirecini baslatir. Kopyanin kopyasi, kopyadan daha
kopyadir, diger bir deyisle hiperkopyadir. (Ali Akay, Postmodern Goriintii, Baglam
Yayinlari, Istanbul, 2002, 48)

Kopya edilen simulakr, imgenin kopyasini kopya ederek bir meydan okuyusa
sebep olur. Anlamlar tamamen degisir ve anlam agisindan benzerlik tagimayan bir
imge durumuna doniisiir. Warhol da, popiiler kiiltiir 6gelerini, ¢alismalarinda kopya
ederek bir meydan okuma yontemi kullanmis ve simiilasyon ¢aginda bir anlamda

gercekle modelin birbirine karigsmasini saglayarak, bu anlamlar1 sorgulamaistir.

Warhol’un 1962-1966 yillar1 arasindaki ¢alismalarinda ise Amerikan mitleri,
endiseleri ve korkulari gibi Amerikan hayat tarzi konulari yer almistir. Marilyn
Monroe islerinde, aslinda cogaltma teknigiyle birlikte sohret ve 6liim gibi 2 farkli ve

celisen kavramlari bir araya getirmeyi basarmistir.

Warhol, Monroe’yu 1960’larda gozlerini gelecege dikerek hayali Ay’a insan
gondermek olan Amerika’nin yeni bir ikonu haline getirmistir. Onu bir seks tanrigasi
ve kitlesel olarak iiretilen bir tiiketici nesnesi olarak canlandirmak istemistir. Warhol
ayrica kaygisiz partilerin ve rock yildizlarinin yasam bi¢iminin keyfini de
cikarmaktadir. Bu partilerin birinde tanistigt Mick Jagger’in da portrelerini ¢aligmistir.
1984°te ise sohretinin zirvesindeki Kanadali buz hokeyi oyuncusu Wayne Gretzky'nin
portresini ¢izmistir. Warhol bir hokey hayrani olsa da, Gretzky'yi Kanada'nin en
tinliilerinden biri oldugu i¢in takdir etmis ve Gretzky'nin "hokey oyuncusundan daha

fazla oldugunu, bir sovmen oldugunu" belirtmistir.

1963 yilina gelindiginde, yeni nesil sanatc¢ilarin golgesinde kalmis olan
1950'1 y1llarda Amerika'nin en {inlii Rock’n’Roll sarkicist ve seks sembolii olan

Elvis Presley'i canlandirdigi portrelerden bazilarimi tiretmistir.
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Warhol, Double Elvis ¢alismasinda, Bati filmi ‘Flaming Star’in (1960)
tanitim videosundan etkilenerek sarkicinin iki resmini ¢akistiracak bir flas etkisi
yaratmistir. Glmis arka plan, pratik bir amaca hizmet ederken, cazibe hissi
vermis; sprey boya opakligi, Warhol'un ¢oklu goriintiileri birbirlerine kolayca
maskelemesini ve serigrafi yapmasini saglamistir. Double Elvis, daha sonra
kesilmis ve birden c¢ok tabloya c¢ekilmis olan Elvis'in uzun, kesintisiz bir
kanvasina doniigsmiistiir. Sanat¢i, Elvis’in sarkici ve aktor kimliklerini ve bir film
seridi gibi ileri geri hareket ediyor gibi goriinmesini saglamak i¢in iki kat olarak

yaratmistir.

y iy
. v ' a

Resim 7: Double Elvis, Andy Warhol

Popiiler Kiiltiir olgusu igerisinde, Pop Sanat’a farkli bir bakis agisi
getirmis olan Andy Warhol, ayn1 ¢agda bulunan ve iiretim yapan diger sanatcilar
arasindan tim bu Ozellikleriyle ayrilmis ve bu sekilde kendisi de bir ikon

statiisiine yilikselmigtir.

3.3. POPULER KARAKTERLER VE iKON COZUMLEMELERI

Popiiler Kiiltiir’{in yarattig1 linliiler, yasamlarindan daha biiytlik mitsel figiirler
olarak algilanilmaya bagladigindan medyanin {inlii ve ikon olusturma giicii ¢ok 6nemli
bir etkendir. Birinin dikkatini ve onemini ¢ekmek i¢in tasarlanmis bu ayricalikli

alanlar, medyanin fantezi ve gerceklik arasindaki simulakrumda askiya alinarak
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sadece mitsel kisilikler olusturmustur. (Marcel Danesi, a.g.e., 53).

Ikonlar, degisen toplumsal degerlerle birlikte cagin getirdigi bazi sorunlar1 ve
¢ogu zaman 1k ve cinsiyet gibi kimliklerin belirlenmesinde etkili olan alanlar1 ve bu

alanlar arasindaki mesafeleri sorgulamiglardir.

Bu alanlarin en giigliilerinden biri olan cinsiyet, Popiiler Kiiltiir’de her zaman
giindemde olan bir konu olmustur. Popiiler Kiiltiir'tin yiikseligiyle, daha onceleri
yiizyillar boyunca mitolojik ve alegorik konularla Grtiisen cinsel temalarin tasvirleri
giderek daha cesurlasmistir. Ornegin, 1960’larin hippi hareketi farkli 6zgiirliikleri
giindeme getirmis; bunlar genellikle "cinsel devrim" olarak nitelendirilmistir. Moda,
dogum kontrol haplarinin icat edilmesiyle, modern, 6zgiir diisiince ve bilim fikriyle
hem seksi hem de cinselligin utandirmaktan ¢ok, kutlanacak bir sey olarak
goriilmesine katkida bulunmugtur. 20. Y.y.in ikinci yarisi boyunca, eglence
diinyasinda, Madonna gibi yildizlar, eski, ataerkil tevazu kavramlarini tasfiye etme
konusundaki c¢aligmalarindan payini almislardir. Bu agidan degerlendirildiginde

popiiler kiiltiiriin cogu engeli parcalayan kiiltiir bigimi oldugu sdylenebilir.

Hem popiiler kiiltiir hem de sanatin daha avant-garde boliimleri cinselligi
senkronize sekilde taklit etmistir. Henry Scott Tuke eserlerinde oldugu gibi Viktorya
doneminin sonlarindaki sanat eserlerinin bazilar1 giiniimiizde escinsel temali olarak
kabul edilmekte olsa da yalnizca 60'larin sonlar1 ve 70'lerin basinda, yukarida sozi
edilen cinsel devrimle birlikte, kavram gevsemeye baslamis ve farkl: tiirler arasindaki
ask ve cinsellige kars1 temalar halka acik hale getirilmistir. (Reed, C. — Art and
Homosexuality: A History of Ideas, OUP USA, 2011)

Resim 8: Henry Scott Tuke, 1858-1929, Noonday Heat
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Lezbiyen sanati ve konusu, feminist bir durus sergileyen sanatcilarin
eserlerinde ortaya ¢ikmaya baslamistir ve gay erotika (ve bazen pornografi), erotik

erkek escinsel ¢izgi dizisi Tom of Finland ¢aligmasinin ¢ekirdegini olusturmustur.

Resim 9: Tom Of Finland, Tom of Finland Foundation, Los Angeles

Andy Warhol, performans sanat¢ist Francis Bacon ve Lucian Freud'un
miizisyeni Leigh Bowery, efsanevi portre fotograf¢isi Annie Leibovitz vb. 20. Y.y.
sanatinin en biiylik isimlerinden bazilaridir. David Bowie, Janis Joplin, Michael
Jackson, Annie Lennox ve daha birgoklar1 hem kamuoyu kimliklerinde hem de
performanslarinda androjenlik konularini arastirmiglardir. Daha yakin bir tarihte, 21.
yiizyilda, toplumsal cinsiyete bakmanin ve bunlari ifade etmenin yeni yollari ile ilgili
temalar (trans bireylerin artan goriiniirliigii ile birlikte), galerilerde ve sahnelerde ve

basinda oldugu gibi var olmaya baslamistir.

Resim 10: David Bowie Ziggy Startdust Personasi
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Erken veya trajik 6lim genellikle ikon statiisiinlin olusturulmasina yardimeci
olan bagka bir etkendir. Monroe ve Presley, nispeten geng ve trajik kosullar altinda
Olmiistlir. Benzer sekilde, James Dean ve Kurt Cobain erken trajik oliimleri ile pop
ikonu statiisiine kavusmuslardir. John F. Kennedy'nin oldiiriilmesi, geng¢ baskani

6liimiinden sonra bir pop simgesi haline getirmistir.

Madonna, bir kitleyle baglanti kurma, bireyler i¢in anlamli olma 6zelligi
nedeniyle milyonlarca alblim satmistir. Satilan her albiim, sirket yoneticileri i¢in farkli
anlamlara geliyor olabilir ancak bu alblimler bireysel diizeyde, satin alan kisinin essiz
bir anlam grubu ile yatirim yaptigi essiz bir 6gedir. Fiske, Madonna'nin 6rnek bir
popiiler metin oldugunu, ¢iinkii ¢ok celiskili oldugunu sdylemistir. Ona gore, kadinsi
cinselligin ataerkil anlamlarin1 ve cinselliginin eril gerektirmeyen yollarla diledigi
sekilde kullanildig: direnisleri igermektedir. Madonna'nin imaji1, "ataerkil kontrol ve
kadins1 direnis, kapitalizmin, yetiskin ve gen¢ giicleri arasindaki gosterge bilimsel
miicadelenin bir alanidir”. Kisacasi, Madonna, her hayrani tarafindan varliklarina bazi
anlamlar veya zevkler eklemek i¢in farkli bir yolla kullanilabilen giinliikk yasamin
kiiltiirel kaynagidir. Madonna, hayranlarina gosterge bilimsel ve toplumsal giice
erismesini Onerir, bu da hayranin benlik duygusunu gii¢lendirebilir ve bu nedenle
toplumsal durumlarda davranislarini etkilemektedir. (John Fiske, Reading the

Popular, Unwin Hyman, Londra, 1989, 97-113).

Madonna, kadinlik 6zelliginin 1990'h yillarin baslarindan itibaren videolarinda
“Express Yourself” ve “Justify My Love” (Schwichtenberg, 1993; Lloyd, 1993; Frank
and Smith, 1993) gibi bir sarkilariyla 'maskeli bir taklit' ya da bir 'performans'
oldugunu géstermistir. Ornegin, E. Ann Kaplan, "Madonna' imajinin, "temel" bir
benlik olmadigina, dolayisiyla da kadinsi degil yalnizca kiiltiirel yapilarin
bulunmadigia dair bir maske kullandigini ileri stirmiistiir (1993: 160). Madonna
“kadmsiliginin" yalnizca mevcut giysilerden biri oldugu "verilen cinsiyet isaret

sistemi" ile oynadig1 goriilmektedir.

Ikon statiisii, sanatcilarin sadece doniisiimler hakkinda konusmasi yapmasiyla
ilgili degil, ayn1 zamanda doniisiim yapmalar1 gerekliligiyle ilgilidir. Madonna yeni
sovu i¢in isim olarak "Yeniden Yaratilis"1 (Reinvention) se¢mistir. Bu ismi se¢mis

olmas1 ger¢ek anlamda dontisiim gerceklestirdigi anlamina gelmemektedir. 2. kural,
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doniisen kisinin, hareket etmeye devam etmesidir. Madonna kendini tekrar etmektedir.

Gosterisi, "kendi gegmisiyle ugragsmaya ¢alistyormus gibi" gostermektedir.

Resim 11: Madonna, Justify My Love Albiim Kapagi

Belli ki Madonna’nin eski benliklerinin agir baskisini gordiigli zamanlar vardir
fakat bu gecici karakterleriyle aslinda ylizeyi temizleyip tekrar devam etmekle
yetinmektedir. (Grant David McCracken. Transformations: Identity Construction in

Contemporary Culture (Kindle Locations 560-562).

Tiim bu agilardan degerlendirildiginde popiiler kiiltiiriin yorumlanmasi niteligi,
kendi i¢inde hi¢ bitmeyen bir uygulamadir. Popiiler kiiltiirii olusturan sayisiz drnegi
¢dzme ve anlama islemine dahil edilen sayisiz siire¢ bulunmaktadir. ilk popiiler radyo
sovu veya popliler edebiyattan bu yana, pop kiiltiir metinleri ilk amag¢ ve anlamlarinin
Otesine gegen Oykiiler haline gelmeye baslamistir. Sadece 6nemli konularda degil,
derin diislince ve kavramlarla ilgili tartigmalar i¢in platformlar haline gelmislerdir.
Sembolik evreninin Otesinde olan1 kesfetmeye calismanin bir bi¢imi olarak
baktigimizda, dikkatimizi ¢eken nesneyi de hesaba katan gii¢lii bir aragtir. Popiiler
kiltlir alaninda yer alan her metin ya da kiiltiirel eser sadece goriilmez, ayn1 zamanda

belirli bir baglamda gerceklestirilmis olur.
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IKiNCi BOLUM
BiR iKON: DAVID BOWIE ve KIMLIK

1. BOWIE VE KiMLIiK SORUNU

” Bu bir ayna ve bir degisim kaynagidwr.”

Marcel Danesi

1960’lardan 21.Yy.’a kadar uzanan kariyeri boyunca, bilinen ismiyle David
Bowie sadece ‘al¢ak sanat’ iirlinii olan popiiler miizigin 6nemli bir ismi olmamis, ayni
zamanda disiplinler aras1 ¢alismalar 15181nda miizik, oyunculuk, yonetmenlik, kostiim
tasarimi ve dans gibi bir¢ok farkli sanat formunu bir araya getirerek popiiler kiiltiiriin

onemli bir figliri olmustur.

David Bowie’nin alanindaki bir¢ok kisiden farkini, Londra’da adina agilan
‘David Bowie...Is’ isimli serginin ev sahipligini yapan Victoria and Albert

Museum’un direktorii Martin Roth, su sekilde tarif etmistir:

'Kiiltiir hayatindaki en biiyiik etkilerinden biri onun bireyciligin savunucusu olmastydi her
zaman baskalarimnin goriislerine bagh kalmaksizin, olmak istedigi gibi oldu, sadece bakmak ve takip
etmek degil, nasil bakmak istedigini aramaliyd..’

Bowie’nin kariyeri, 60’larin Rock miizigini kendisi i¢in sanat formuna
doniistiirme ¢abasinda olan ve bu blues tabanli rock miizigine sanat duyarlilig1 getirme
odakli sanatcilarin calismalarin1 6zetlemis ve giiclendirmistir. Sanatinda modern
yasam kaliplarina 6nem vermis, cinsellik gibi ifadesel ve normatif davranislara karsi
ideolojik anlati unsurlarini kullanmistir. Miizik acisindan degerlendirildiginde, miizigi
fanlar1 ve daha Onemlisi popiiler kiiltlir lizerinde derin ve uzun siiren bir etki

birakmustir.

Ken Mcleod, Bowie ve miizigi i¢in su sozleri sdylemistir: (Ken McLohan,
Space Oddities: Aliens, Futurism And Meaning In Popular Music, 2003, Cambridge
University Press, 337-355)

“Miizigiyle, dis alanla (fiziksel, tecriibe edilmig) i¢c mekanimiza (duygular, arzular, riiyalar)
araculik eden somutlagmis ama hayali bir mekan yaratiyor... Miizik, bize viicudumuzun ve mekanimizin

>

disina ¢ikarken ayni zamanda yerimizi hatirlatarak, orada yasamanin ne anlama geldigini hatirlatir.’
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Bowie sanatinda, hayranlarina kisisel ve sosyal yasamlarinda yol alabilecekleri
veya yeni yollar yaratabilecekleri yontemleri ve bu yontemlerde kullanabilecekleri
kavramlar1 aramistir. Donemin popiiler kiiltiiriniin getirileri baglaminda, kimlik
sorunu iizerine odaklanmis, yeni kimliklerin olusumuna etki eden faktorler iizerine

distinm{istiir.

1960’larda 2. Diinya Savas1 sonras1 yeniden yapilanma siirecinde olan toplum,
firsat esitsizlikleriyle miicadele ederken, yeniden olusan kiiltiir dinamikleriyle

kendilerini yeniden sekillendirmeye ¢alismistir.

Bu donemde dogan ve genglik yillarini yine ayn1 donemde geciren Bowie i¢in
de ayn1 durum s6z konusudur. Olusan yeni degerleri, bu degerlerle ilgili meselelerini
kimlik sorunu iizerinden sorgulayarak, her zaman yeni kimliklerle c¢alismay1

denemistir.

Bunu yaparken yararlandigi en Onemli yontem ise ¢esitli karakterler
yaratmasidir. Bu yaratim siireci, i¢inde bulundugu cagin sinirlarini  agma
motivasyonuyla 6ncelikle yabancilasmadan, ardindan da yeni bir kimlige ve karaktere

dontistimden olugmaktadir.

Yeniden kendini yaratma yontemlerine aract olan unsur ise, Bowie’nin
bedenidir. Asmak istedigi sinirlar, agmak istedigi yollar bedensel bir somutlastirmadan

gecmektedir.

Bowie'nin viicudu, ¢cagdas pop miizik akimlar trendlerinin ¢ogunda goz alict
bir etki yaratmistir. Normatif ve sinirlandirilmis yollara meydan okumak igin

viicuduyla ¢ok fazla sey yapmustir.

Bu 6zellikler, David Bowie’yi Pop ve Performans gibi Kavramsal Sanatlar
alanma tasimis ve ticari bir duyarlilifi hem sanatsal hem de varolussal bir 6neme

kavusturmustur.

Pop sanat, sanata yalnizca ylizey ve sembol olarak odaklanmiyor, ayni
zamanda onu reklamciliktan ve artistik atmosferini ticari goriiniimden ayiran siniri

kaldirmaktadir. Bowie de ayni sekilde sadece bedensel ve sembolik olarak degisim
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gostermiyor, ayni zamanda kiiltiirel sinirlar1 sorgulayarak, tiirler ve degerler arasindaki
siirlart bulaniklastirmaya c¢alismistir. Pop sanatcilar1 gibi Bowie de cinsel arzunun
acik sekilde ifade edilmesine ve bu duygularin ikon ibadetiyle, ikonun kisisel ve

kamusal goriintiilerle karismasina izin vermistir.

Toplumla ve kendisiyle bu agilardan her zaman sorunu olan Bowie, kimlik
meselesini odak noktasina alarak, bu degerleri sorgulamis ve her albiimiinde yarattigi

karakterlerle siirekli olarak kimlik ve sekil degistirmistir.

1.1. DAVID JONES’DAN DAVID BOWIE KiMLiGIiNE DONUSUM

David Bowie, 1947 yilinda Londra’da, 2. Diinya Savasi sonrasi patlak veren
bebek patlamasi (baby boom) doneminde, David Robert Jones ismiyle diinyaya
gelmistir. Bu donemin akabinde ailesiyle birlikte, firsat esitsizli§ine maruz kalan
bircok orta siif Ingiliz gibi, ucuz ve kitlesel olarak iiretilen evlerden olusan ve biiyiik

bir ayrimin 6rnegi olan banliydlere tasinmak durumunda birakilmistir.

Banliylerin, Ingiliz tarihinde 6nemli bir rolii vardir. Ingiltere, Hitler'in
havadan bombardimanin1 zorlukla atlatmistir. Agilan psikolojik ve ¢evresel yaralar
tamir etmek yillarca slirmiistiir. Bombardiman sonrasi sokaklarda acilan biiytlik
delikler tamir edilerek, zarar goren evlerin yerine, yaklasik 4 milyon ev yapilmstir.
Bu evler, yapildig1 her kasabada, kirmizi1 catilariyla tarlalar1 ezip gegmis, kdyii ve
koyliiyii yutmus ve aslinda bozulan diisiik seviyeli Modernist sosyal hirsin saglam bir
¢ercevesine oturtulmustur. Londra’nin koselerindeki bu evler, orta sinif ve alt siniflar
icin, acimasiz sehir kosullardan bir kagis noktast olmus fakat bu smifsal ayrim,

mensuplarini banliydlere sikistirmistir.

David Robert Jones, 1955-1967 yillar1 arasinda bu banliydlerden birinde
yasamistir. 2. Diinya Savasi sonrasi bebekleri, ebeveynlerinin ugruna aci ¢ektigi ‘cesur
ve yeni’ bir diinyayr miras alacak degerli bebeklerdir. Fakat Jones, bu daha cesur ve
yeni diinyayi, bir performans sanatgisi olmak ig¢in reddetmistir. Orada olanlar,
gordiikleri, aile miti, egitimi onun gii¢lii bir reaksiyon olusturmasina ve kariyerini

sekillendirmek i¢in kagisina sebep olmustur.
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Ev hayati, ayn1 donemlerde, savag sonrasi iki ¢ocuklu, televizyon etrafinda
toplanmis, en sevdikleri reklamlari izleyen ideal mutlu aile tablosu ¢izenlerin disinda
bir hayat olmustur. Aile yapisini, 2002°de Amerika’da bir biyografi serisinin pargasi
olarak ¢ekilen ‘David Bowie: Sound And Vision’ isimli belgeselde ‘Ailemde ¢ok fazla

duygusal, manevi mutsuzlugun yasandigini diistinliyorum!” s6zleriyle ifade etmistir.

60’larda gelisen alt kiiltiir eglence anlayisina katilim saglayan yasitlarinin
tersine, Bowie arkadaslar1 olmasina ragmen evde, odasinda oturmayi tercih etmistir.
Odasinda, hayal giiclinii 6zgiir kilabiliyor, kitap, dergi ve albiimlerden yeni fikirler ve

imgeler olusturuyordu.

Babasi ve annesi eglence sektoriiniin sinema ve tiyatro bolimiinde
caligmaktaydi. Diger ailelerden once evlerinde bir televizyona sahiplerdi. Savas
sonrast varolusun zor kosullar1 goz Oniine alindiginda oldukc¢a rahat bir yasam

stirmekteydiler. (Marc Spitz, Bowie: A Biography, New Y ork)

Her ne kadar, rahat kosullara sahip olsa da Jones, ailesiyle ¢atisan alisilmadik
bir aile ortaminda yetismistir. Bu soguk iligkiler ortaminda bir de kendisinden biiyiik,
annesinin Onceki evliliginden olan Terry Burns isminde bir kardesi vardir. Sizofren
olan Burns, Jones'un entelektiiel gelisiminde biiyiik bir etkiye sahiptir, onu caz, Beats
ve Bowie'nin ruhunu gelistirmede onemli roller oynayacak diger kiiltiirel etkilerle

tanigtirmigtir.

Bunlardan biri de Little Richard’dir. Bowie'nin ilk kariyer arzusu, Kiigiik
Richard1r televizyonda goérmesinin ardindan, grubunda saksafoncu olarak calmak
istemesiyle ortaya ¢ikmistir. 1961 yilinin Christmas’1, babasinin ona bir saksafon
almasiyla Bowie'nin hayatinda 6nemli bir nokta olmustur. Little Richard'in ayirt edici
ozelliklerinden olan cazibe ve cinselligin karigimi, Bowie mitlerine ¢ok iyi uymustur.
Bowie'nin otekilesmeye olan uzun siireli ilgisi, Richard’in agik biseksiiellik ve 1rk
marjinallesmesi ile 6zetlenebilmektedir. Bowie miizik tutkusunu ve aykir1 tavrini, ‘Bir

miizisyen olmak istiyorum c¢linkii isyanci ve yikici goriiniiyor’ sézleriyle belirtmistir.
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Resim 12: Little Richard

Jones, daha sonra sanat okullarini tercih etmis, ilk yillarda Broomley Teknik
Lisesi’'ne giderek tasarim egitimi almistir. Aldig1 tasarim egitimi daha sonra

Bowie’nin kariyerine énemli katkilarda bulunacaktir.

Bir¢ok miizik grubunda yer aldig1 genclik yillarinda miizikle ciddi bir sekilde
ilgilenmeye baslayan Jones, erken yaslarindan itibaren yalnizca kendi imajinda degil,
ayn1 zamanda miizigi ve ismi vasitasiyla kendini yeniden icat etmekle de ilgilenmistir.
1960'l1 yillarin biiyiik bir kisminda, Jones kendini bulmaya ¢alisacak, bundan dolay1
da caz, cover gruplari, doo-wop ve farkli stillerde miizik tarzi arayisiyla bir gruptan
digerine taginmistir. (Shelton Waldrep, Future Nostalgia: Performing David Bowie
(Kindle Locations 201-202).

Bowie ilk miizik grubu olan Kon-Rads’1, okul arkadasi George Underwood ile
kurmus, 16 Haziran 1962’de ise ilk performanslarini gerceklestirmislerdir. George
Underwood ayni1 senenin baslarinda, aralarinda c¢ikan bir problem yiiziinden
Bowie’nin suratina yumruk atmis, bunun sonucunda da eslesmeyen goz rengine sahip

olmustur.

[k albiimii olan"Liza Jane”i ise Haziran 1964’te yaymlamistir. Single, Davie
Jones and the King Bees grup ismiyle piyasaya ¢ikmistir. Mart 1965°te ise ikinci single
olan "I Pity the Fool", Manish Boys grup adi altinda piyasaya siirlilmiistiir.
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O yilin agustos ayinda, Jones'un {igiincii single’1 bu sefer Davy Jones ve Lower
Third grup ismiyle ¢ikar. Son olarak 1966 basinda, doniisiim neredeyse tamamlanir ve
"Can't Help Thinking About Me” isimli single, David Bowie With the Lower Third

grup ismiyle piyasaya siiriiliir.

Isim doniisiimiiniin son perdesi ise, 1966 Nisan’inda, “Do Anything You Say”
ve ‘I Dig Everything’ isimli single’inin yayinlanmasiyla yasanir. Her 2 single da

sadece David Bowie ismiyle piyasadadir.

Kimlik meselesi ve degisim siireci Oykiisii, aslinda David Robert Jones’un
David Bowie ismine doniisiimiiyle baslamistir denilebilir. Efsaneye gore, Bowie ismi,
Texas Devrimi'nde Alamo savunmasi sirasinda 6len Jim Bowie isimli bir savasc¢idan
gelmektedir. O bir Amerikan halk kahramanidir ve "Bowie Knife" (Bowie Bigagi) ona
Oliimiinden sonra verilen bir takma addir. Fakat David Bowie, bu konuda hi¢bir zaman
konusmamistir. 1967°de, ABD'li David Bowie fan kuliibiinii baslatmak isteyen bir
hayranin mektubunda sordugu sorulardan biri ismiyle ilgilidir ve su sekilde
cevaplamistir: "Gergek adim David Jones”, "Sana neden degistirdigimi sdylemek

zorunda degilim.”.

Miizikal kariyerinin amatdr yillarindan itibaren David Bowie ismine kadar,
aslinda David Robert Jones’un, "I Pity the Fool", “Can’t Help Thinking About Me” ve
“I Dig Everything” gibi singlelarinda da kimlik kavramiyla ilgili olarak kendini

sorgulamaya basladigin1 gérmekteyiz.

Bu tiir arayislarla hem kendini hem de miizik tarzini gelistirirken, 6zellikle s6z
yazarliginda ve sesinde kullandig1 dramatik etkiler gibi 6zellikler miizikal bir karakter

kazanmasini saglamistir.

Daha sonraki yillarda, sanat okulundaki 6gretmeni, Bowie’ye Nevin D.
Mayfair isimli arkadasinin Londra’nin merkezindeki reklam ajansinda cut-up sanatci
olarak is bulmustur. Bu sans Bowie’ye hem banliydden kagis saglamis hem de calistig
12 ay boyunca kitle kiiltiiriiniin maksimum etkisini kesfedebilecegi, kullanabilecegi

ve izleyicileri etkileyebilecegi teorileri tanima firsati sunmustur.
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Bu firsatlarla, Bowie ileriki donemlerde, sarki sdylemek i¢in uygun materyal
olarak diisiiniilebilecek seylerin alanini biiyiik 6l¢iide genisletecektir. Ayni sekilde,
miizigi artik yeni nesil sanatgilar i¢in de 6nemli bir unsur haline gelecektir. Bu
anlamda Bowie'yi eserlerinde kullanan sanat¢ilar, Bowie'nin kiiresel etkisinin yan
iriinii olan bir “spin offu olarak uzun bir alt kiiltiir 6ykiisiiniin pargasi olmuslardir.
Bowie, ozellikle Dick Hebdige tarafindan teorize edildigi gibi, alt kiiltiirlerin direngli
sususuna damgasini vuracaktir. Onlarin, kimlik olusumlarinda, 6zellikle cinsiyet gibi
heniiz acik bir sekilde ifade alan1 bulamayan tiirlerin var olabilmesinde ¢ok 6nemli bir
unsur olacaktir. (Dick Hebdige, Subcultures: The Meaning Of Style, Taylor & Francis
e-Library, 2002). Village Voice'un sdyledigi gibi Bowie'nin "Bowie hasari"nin (Bowie
Damage) art arda gelen dalgalari, orta sinif medyayla, 6zellikle televizyondaki
basaristyla ilgilidir; bu hem onun {izerindeki etkileri hem de onun gibi diger
hayranlarini etkilemek i¢in, sahip oldugu hirslar1 temsil etmesi acisindan miikemmel

bir form haline gelecektir. (Waldrep, a.g.e., (kindle location) ss. 1382-1393)

2. DAVID BOWIE PERFORMANSI: BiR KARAKTER YARATMAK

David Bowie, Andy Warhol gibi 6zellikle ikon kiiltiirlinii, farkli medyalarin
beslemesiyle ¢ogaltip, taklit ederek manipiile etmektedir. Bir ikon olarak David
Bowie, soyutlamanin ve kavramsallagtirmanin, giiniimiizde yorumlanabilmesini
saglayan araci olarak, ¢ogu zaman kendisini bir karakter/ikon haline getirme fikri ile

ilgilenmistir.

2.1. iCMEKAN ASTRONOTU (Tiirlerin Kimlik Kazamsi: Cinsiyet ve Beden)

Bowie'nin sanata ve hayata verdigi katkilar tiim kariyerine yayilmis olsa da, en
onemli kisimlari, 60’larin sonu, 70’lerin baslarinda, toplumsal cinsiyet ve cinsellik
lizerine egilmesiyle yasanmaya baglamistir. Berlin Donemi’nde (Berlin Triology)
avant-garde ile rock miizigini bir araya getirmis; seksenlerin basinda ise etkilesimi ve
imaj manipiilasyonunu ¢aligmalarina dahil etmistir. Ve doksanli yillarin ortalarinda
Bowie, gorsel sanatlar1 miizikten ayiran engeli par¢alamaya calisarak eski tekniklerini

miizikal bir baglam haline getirmeye calismstir.
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Ziggy Stardust donemi, Bowie'nin tarihsel acidan en 6nemli donemi olarak
goriilmektedir.  Biiyilk kariyerinin  miizik elestirmenleri ve performans
akademisyenleri tarafindan en c¢ok tartisilan ve analiz edilen donemidir. Ziggy
performansinda cinsellik, cinsiyet ve temsili konularina egilmis, bu cinsiyet
performansiyla degisen toplumsal cinsiyet perspektiflerini goz dniine sermistir. Bowie
burada, herhangi bir miizik performansina eslik eden cinsiyet ve cinselligin

akigskanligini tam olarak kullanmaktadir.

Bowie, rock sarkicilarinin dinleyicilerinin cinsiyet dinamiklerinde akici bir
hale getirerek, erkek dinleyicileri erkek bir sahsin soyledigi ask sarkilarini, kadin
olarak dinlemelerine neden olarak, rock yildizi ikonu ve fanlar1 formiiliiyle cinsel
iliskiye girmesini saglamaktadir. 70’lerdeki albiimlerinde bir erkek sanat¢i olarak
erkek sevgilisine sarki sdylemektedir. Bowie'nin cinsiyet ve cinselligini
istikrarsizlagtirmast her zaman miiziginde var olmustur ancak Bowie, sahnede
toplumsal cinsiyet siyasetini daha acik bir hale getirmistir. Gitaristi Mick Ronson't

sahnede daha cesurca hareket etmeye ¢agirdiginda, Ranson tarafindan engellenmistir.

Resim 13: Ziggy Stardust and Spiders From Mars
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Bowie, Ziggy'yi son derece gercekci oynamaktadir, asla Mars'tan gelen bir
yabanci gibi goriinmemistir. Ziggy’yi olusturan pargalarini tek tek gergeklestiriyor ve

onu bir seri cinsiyet ve cinsellik performanslarina doniistiiriiyordur.

Bu gosterilerinde, Bowie kadin gibi davranan bir adam gibi goriinmektedir.
Diger performanslarinin ¢ogunda da Bowie, birbirine yakin ve benzeri kodlar
ustalikla yerlestirdigi (veya erkeklik ve kadmnsilik) bir pastiche cinsiyeti
kullanmaktadir. Kendi viicudunu, erkek (gii¢lii bacaklar, viicut boyu) ve disi (dar
omuzlar, biliylik gozler) 6zelliklerinin dikkat ¢ekecek sekilde yeniden tasarlamis ve
androjen bir kimlik yaratmistir. Ziggy karakterini ve performansini tanimlamak i¢in
kullanilan bisekstiel kavrami onun yaptigi isi dogru bir sekilde tanimlamaz ¢iinkii bu,
cinsiyet sunumuyla veya tanimlama ile iliskili olmayan bir kimlik hatta bir etkinliktir.
Bowie'nin benlik sunumu ve yontemi fiitiiristtik olarak adlandirilabilir, ancak heniiz
gerceklesmemis bir gelecegin, zamaninin mevcut bir titopik projesidir, fakat bunun da
gercek bir kokeni yoktur. Toplumsal cinsiyet ve/veya cinselli§in performansi, bir
simulakrum olarak "gelecek i¢in nostalji" temasiyla nitelendirilebilir. (Waldrep, a.g.e.,

Bloomsbury Publishing, (kindle location) ss. 831-840)

Bowie, gelecekte var olabilecegi sekilde toplumsal cinsiyet kodlamasina bir
alternatif sunuyor gibi goriinmektedir. Bir dereceye kadar, basta diiz erkegin
cinselligine alternatif olan, escinsel olmayan, ancak kadinsi bir sekilde kendini ifade
etme veya ayni cinsiyet erotiklerinin olmasina izin veren bir alternatif sunuyor gibidir.
Daha sonraki Goth miiziginde oldugu gibi, erkeklerle seks olasiligi, aciklik,
bisekstiellik veya acik fikirlilik olarak goriilebilir ancak Ziggy diinyasinda bu cinsellik
ozellikle Ziggy'nin bastan ¢ikaran giicleri tarafindan isaretlenir, ¢linkii cazibe merkezi

olarak islevini goriir. O yabanci, fiitiiristtik, hatta tanr1 benzeridir.

Erkek ve disi olan takipeileri i¢in bu tiir bir cinsellik ihtimalinin miimkiin
oldugu alternatif bir alan agmstir. Artik cinselligin ikili bir se¢im olmadig bir evren
hayal ediyor gibi goériinmektedir. Performansi, cinsiyeti ve cinselligi ¢ignemekle
birlikte bunlar1 tutarli bir biitlin haline de getirmez. Onlari, siirekli degisen bir dogrusal

sureklilik noktasi olarak birakir.
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Ziggy karakterinin ortaya ¢iktigi, The Rise And Fall Of Ziggy Stardust And
The Spiders From Mars, on iki aylik yogun bir verimlilik ve dikkat ¢ekici bir ¢alisma

doneminde, Bowie'nin {igiincii albiimii olan 1971 sonbaharinda kaydedilmistir.

En basit tasviriyle, Ziggy’yi yaratarak, Bowie rock yildizi olma hevesini yerine
getirmistir denilebilir. Albiim ve ona eslik eden canli performanslar, Bowie'yi az
bilinen bir figiir olmaktan uluslararasi bir markaya-ikona doniistiirmiistiir. Ancak
Ziggy kisiligi yukarida deginilen konular 1s181inda degerlendirildiginde, ger¢ek David
Jones'tan ¢cok daha fazla sey ifade etmektedir.

Daha onceki ii¢ alblimiinde Bowie, liderligin, takipgilerin, idolliigiin ve
fanhigm altinda yatan motivasyonu ve nedenlerini defalarca tartismistir. Oliimiinden
birka¢ yil dnce, Bowie, Ziggy'nin kendisini insanlarin ibadet edebilecegi bir puta
dontistiirdiigiinii soylemistir. Bu Rock tarihinde daha 6nce goriilmiis bir sey degildir.
[k canli performansindan kisa siire sonra, Bowie'nin karis1 Angie'nin tesvikiyle farkli
ve merak uyandiran pastis kostiimlerle sahnede goriinmeye baslamistir, hemen
akabinde konserlerde, Ziggy klonlar1 goriilmeye baslamistir. Bowie, i¢inde genclerin
kendilerine gercek gelen seylerin arayisinda olduklar siirecte kimliklerini aradiklari,
bu stirecte istedikleri kisi olabilecekleri bir kurgu yaratmistir. Bowie nin bu basarisi,
daha Once mim sanatcist ve dansgisi Lindsay Kemp'den aldigi egitimden
kaynaklanmaktadir. Boyle bir konuda nasil davranacagini, bu bilgiyi Bowie ve

Ziggy'yi ikna edici ikonlara ve liderlere benzetmek i¢in kullanmugtir.

Bu diisiince, Ekim Devrimi’nden 6nce gergekg¢ilik akimini benimsemisken,
devrimden sonra toplumcu gercekcilige yonelen 1863 dogumlu Rus Tiyatro oyuncusu
ve yonetmeni Konstantin Stanislavski’ye dayanmaktadir. Stanislavski, ‘Bir Karakter
Yaratmak’ isimli kitabinda ‘bagarili performansin oyunculuk degil, sahnede
Ozglnliigii gerektirdigini’ sOylemistir. Stanislavski’ye gore oyunculuk, icseli harici
yapan bir durumdur. (Konstantin Stanislavski, Bir Karakter Yaratmak, Agora

Kitaplig1, Istanbul, 2012)

Biiyiik aktorler canlandirdigi karakterlerin  deneyimlerini yasityor gibi

goriinmektedirler.
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Hiiziinlii veya sevimsiz olan1 simiile etmek aktdrleri inandirict hale getirmez:

daha ziyade, kisisel gecmislerini ve anilarini kullanmak zorunda kalirlar.

Oyunculuk, baskas1 gibi davranmak degil; kendine ait olmak demektir, ancak
farkli bir durum ve baglamda. Illizyonu saglamak icin, karakter, kurgunun
gercekliginde kalmali, dramay1 gercek hayatmis gibi sergilemelilerdir. Bu liderlik
teorisi 1s181inda, Bowie'nin bu olasiliklari, Bowie ve Ziggy gibi lider kisiliklerini
cocukluk ¢cagina uzanan donemin derin duygulari iginde demirlemesine olusturdugunu
soylemek miimkiindiir. (Donna Ladkin, Enacting The ‘True Self’: Towards A Theory
Of Embodied Authentic Leadership, The Leadership Quarterly, 2010, 64-74.)

Rollerin etkili bir sekilde uygulanabilmesi icin liderlerin, fiziksel isteklerine

tam olarak uymalar1 gerekmektedir.

Biiyiik topluluklarla konusurken sOylenenler degil, nasil sdylendigi,
sOylenenlerin icerigini topluluga gecirmektedir. Viicut, 6zglinliigiin giicli yanlarini ya
da eksiklik sinyallerini vermektedir. “Otantik liderlige" sahip olanlarin izlenim
yaratma basarisi yiiksek degildir, onlar bagkalarinin géziinden kendilerini gérmezler.
Sadece oynarlar. Bununla birlikte, Stanislavski'nin mantigina gore er ge¢ oyuncu
olmalilardir- aksi halde naif kalirlar. (Oliver James, Upping Your Ziggy: How David
Bowie Faced His Childhood Demons- and How You Can Face Yours, (Kindle
Locations 1361-1364).

Bir liderin performansinin igerigi, izleyicilerin umutlart ve sebepleri ile
baglanti kurmalidir. Cocuklugunu genelde odasinda kapanarak geciren Bowie bu
acidan zorluk ¢ekmemistir. Tecrit, kimligin eksikligi ve kontrolii kaybetme korkulari

ile miicadele eden genclere oldugu gibi konusmak onun i¢in zor degildir.

Bowie’nin, Ziggy gibi diger alter-egolari sadece albiimleri i¢in yarattig1
karakterlerden olugmaz. Tiirler arasindaki kisisel arayiglar1 sonucu ortaya ¢ikan farkli

karakterleri, Bowie’ nin kisisel hayatindaki bazi1 donemlere denk gelmektedir.
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1947: Davy Jones Evresi

1947'de Brixton'da dogan kum rengi sacli Davy Jones bir kesis haline gelmistir
ve biitiin bir yili Tibet’te gecirmistir. Sonunda Budizmden sikilmis, o da miizikle
ilgilenmeye baglamistir. Bununla birlikte, bir dizi basarisiz post-rock'n'roll grubu

kurmus, fakat basarisizlikla sonuglanan bu arzulari onda biraz sagkinlik birakmaisti.

Resim 14.: Davy Jones
1967: Bowie's Mim Evresi

Bowie'nin en eski kahramanlarindan biri, Lindsay Kemp'tir. Bowie, daha
sonra 1970'lerin basinda, Ziggy Stardust’ta oldugu gibi egolarin1 karakterize
ederken Kemp'le agikca is birligi yaptigi performans sanatinin temelini yine

Kemp’in kendisinden 6grenmistir.

Resim 15.: Mim Evresi
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1969: Rock Evresi ve Major Tom

Ik olarak Bowie'yi dikkat ¢ekici hale getiren kisi Major Tom'dur. Major Tom,
'Space Oddity’ alblimiiniin kahramani1 olarak Bowie'yi 1969'da yalniz bir sanatci
olarak kurmaya yardimci olmustur. Kurmaca bir astronot olan Major Tom (Binbas1
Tom), Diinya gezegeniyle olan tiim iletisimini kesmis ve uzaya firlatilmistir. Karakter,

kariyeri boyunca geliserek 1980'de 'Ashes to Ash' parg¢asinda bir kez daha ortaya ¢ikar.

Resim 16.: Rock Evresi

1971: Ug Silahsor Evresi

David Bowie, Liberace ve Elton John gibi en gosterisli yildizlarin bile agik
etmeyi tercih etmedigi bir donemde gururla kendisini gay olarak ilan etmistir ve daha
sonra biseksiiel olmustur. David Bowie, sahnede simdiye kadar ki cinsel acidan en

acik ve karisik yildizlardan biri olarak dikkat ¢cekmistir.

Resim 17.: Ug Silahsor Evresi
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1971: Musirhh Tanrn Evresi

Bowie, Budizm'e daima bagh kalmis ve kariyerinin baglarinda Londra’da,

Tibet Lama Chime Rinpoche tarafindan egitim gérmiistiir.

2005 yilinda, Esquire’a verdigi roportajda "Benim spiritiiel hayatimin
sorgulamas1 her zaman yazdiklarimla Ortiisiiyor... Her zaman... Ben evrenden
korkuyorum, fakat mutlaka bir istihbarat veya ajan olduguna inanmiyorum. Bununla
birlikte, dini ritiiellerde gorsellige karsi bir tutkumuz var, i¢i tamamen bosaltilmis
olmasina ragmen, Budist veya Katolik kiiltliriindeki tiitsii, giicli ve kiskirticidir."

demistir.

Resim 18.: Misirli Tanr1 Evresi
1973: Ziggy Stardust Evresi

Ik ve tartismasiz en biiyiik alter egosu, Bowie'nin Ziggy Stardust’la
birlikte ana akima girmesiyle dogmustur. Parlak yiizii, turuncu rengi saclariyla
Ziggy Stardust, yeryliziine ait olmayan varliklara kars1 bir haberci olarak gorev
yapan bisekstiel bir rock yildizit uzayliydi. Cok renkli likra bir tulum kostiimii
giymis olan Bowie'nin androjen hali, Rock'n'Roll'un tiim c¢agini1 yeniden
tanimlamaya baslamistir. Tiim zamanlarin en iyi albiimlerinden biri olarak kabul
edilen albiim, diinya c¢apinda 7,5 milyon kopya satmistir. Ziggy Stardust'in

sahneye gelisiyle, Bowie'nin ¢ikisi ayn1 doneme denk gelmistir
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Resim 19: Ziggy Stardust Evresi

1975: Ekran Evresi

Performans sanatgisi olarak, Bowie sadece miizikle yetinmemis ve 1969
yilinin baglarinda filmlerde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yedi yi1l sonra "The Man
Who Fell To Earth"iin (Diinyaya Diisen Adam) ilham kaynagi, siiphesiz ilk ve en

unli ekran roludur.

Resim 20: Ekran Evresi

1976: Kodes Evresi

1976'da "Though White Duke" adl1 kisiliginde Bowie, agir bir New York
otelinde Iggy Pop ve diger iki arkadasiyla kokainden tutuklanmistir.
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Resim 21: Kodes

David Bowie, siirekli degisim siirecini elbette ki karakterleri tizerinden
bedenini bir meta haline getirerek her seferinde yeniden bi¢gimlendirmistir. Bir sanat¢1
ve tasarimci olarak yetenekleri, imajinin ve olaganiistii kariyerinin her yoniinii
yonetme tercihiyle birlikte kendisini essiz bir konu haline getiriyor ve tam bir
orkestrasyon gerektiren, pop yildizi olma materyali kiiltiirine katilimiyla, zengin

elestirel perspektifler sunmaktadir.

2.2. BEDENI SEKILLENDIRMEK, BIR KARAKTER YARATMAK

1969 yil1 basinda Apollo'nun aya génderilmesi sonrasi, Bowie "Space Oddity"
adl sarkiyr yazmigtir. Kahramani Major Tom, insanlik i¢in dev bir sigrama yapmak
icin ayda degildir, ayda, yabancilasma siirgliniinde bulunmayi, yeryiiziine geri

donmeye tercih etmektedir.

Yetmislerin atesi i¢in popiiler kiiltiir en gilivenilir rehberdir. Dénemin kiiltiiriin
iin pesinde kostugu kelimeler gerileme, depresyon, umutsuzluktur: Toplumun enerjisi
kelimenin tam anlamiyla tiikeniyordu. On yilin sonuna gelindiginde, kiiltiir
yorumcular1 dénemi kesinlikle olumsuz bir sekilde tanimliyorlardi. 70’lerin baglica

ozelligi, 60’larin bag aktorlerinin olacagint umdugu sey degildi.

Bunlar, ilk baglarda sohreti ilgilendiren beklentiler degildi. Beatles, idealizm
ve sevgiden ziyade ¢atisma ve ¢iirlime mesaj1 vaat ettiyse de nesillerindeki kalpleri

yakalamak i¢in miicadele etmisti. David Bowie'nin yeni on yilin korkusunu ve
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kaosunu yansitmasina neden olan sey, onun altmigh yillara aykiri oldugu gergegiydi.
601 yillarin ortalarinda Bati'nin gengligini hognutsuzlastiran iyimserligin ilging ve

hatal1 oldugundan sikayet eden ilk pop yorumcularindan biriydi.

Olumsuzlugu anakronist gibi goriiniiyordu, ancak Batili toplumun 60'l1 genglik

kiiltiirtiniin iyimserligini besleyemedigini ve tatmin edemeyecegini diisiiniiyordu.

Bowie, bunun yerine ¢ok daha riskli ve iddiali bir rota ¢izmek istemistir.
Parcalanma ve yeniden yapilanma siirecindeki bir toplumun kesifleri i¢in bir izleyici
kitlesi edinemediginden, pop kitlesini izleyip egiten hayali bir kahraman yaratmaya ve
basrol oynamaya karar verir. 1964'ten bu yana, kisa reklam ajans tecriibesini,
gorsellestirici olarak kullanarak, bir diizine degisik kilik degisikligiyle kendini yeniden
markalastirmaya baslamistir. Simdi tek bir iirlinde yogunlasacak ve goz ardi
edemeyecek kadar giiclii bir marka kuracaktir. 1972'de Ziggy Stardust'in yaratilmasi,
kavramsal bir sanat ifadesine dayanmistir: gegmiste oldugu gibi sohreti takip etmek
yerine, Bowie anlasilmazligin Gtesinde meshurmus gibi davranacak ve Kkitlelere
kendisini egzotik bir varlik olarak gdsterecektir. Ziggy, diinyevi toplumun normlarinin
disinda yasiyordur: erkek ve disi, gay ve diiz, insan ve yabanci (alien), etraflarindaki
diinyadan dislanmis hisseden kimseler i¢in bir isaret¢i gibi davranabilen ezeli bir
yabancidir. Hiiziinlii ve korkung bir diinyaya doniisen ergenlik kusaginda kahramana,
kendine yardimci olamadi, ancak bir siiper star oldu. Bunun iizerine Bowie onu

dolasimdan uzaklastird1 ve onu iinlii yapan illiizyonu yok etti.

Bundan sonra olan sey, Bowie'ye pop tadi veren manidar bir manipiilator degil,
20.Yy. popiiler kiiltiiriinde 6nemli ve kalici bir figiir haline gelmesidir. Ziggy Stardust
‘un 12 aylik sohretinin momentumunu, popiiler eglencenin kenar bosluklarina ve
kendi zihninin biitiinliigline ¢eken bir dizi sanatsal ve psikolojik deney haline getirdi.
1974-1980 yillar1 arasinda Bowie, ¢evresindeki diinyadan ¢ekildi ve hi¢bir seyin sabit
olmadig1 ve tanidik olan her seyin gézlemcisinin gézlerinden once sekil degistirdigi

manzaralardan olusan kendine 6zgii bir mikro kiiltiir yaratt.

Bowie'nin yontemleri basit ve yikicidir: kendini New York, Los Angeles,
Berlin, R&B miizik, deneysel rock gibi yabanci ortamlara ve kiiltiirlere yerlestirdi. Bu

ortamlar1 daha sonra kendi aygitlarina ¢evirdi ve sonra sistematik olarak sadece sahip
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oldugu seyi yikt1 ve her seferinde tekrar yaratti. Her durumda, kendisinin ve ¢evresinin
smirlarina dayandi. Sonra, acimasizca ve zorunlu olarak bir sonraki enkarnasyona
gecti. Nihayetinde, 1964'ten beri giydigi tiim derileri dokmeyi basardi. Sonra Ziggy
Stardust gibi ortadan kayboldu.

Pargalanma, Bowie'nin yetmisli yillarinin merkezindeydi. Sanatgi, dilinde
kesme teknikleri (cut-up) uygulayarak, standart miizik beklentilerini ortadan kaldirdz;
girtiltiiyii kullanarak melodiyi giiclendirmenin ve endise verici yeni bir sekle
doniistiirmenin yeni bir formiiliinii bularak sanatsal anlamda ilerledi. Ayni araglar
kimliklerine ve gorlintiilerine uygulayarak, ge¢misteki her bir farkli kisi

kalintilarindan yeni karakterler tiiretti.

Bowie'nin on y1l boyunca en kalic1 izini biraktig1 Ziggy Stardust’ta da sasirtic
ve cesitli kaynaklardan bir kolaj yaratti. Ziggy'nin unsurlar1 pop'dan gelmekteydi: Judy
Garland, Rolling Stones, Velvet Underground, Stooges, Beatles, Elvis Presley, Little
Richard gibi. Pop Art’in etkileri, Ziggy'nin kilik degistirmesinde de goriilebilirdi;
Richard Hamilton'un bilim olgusunu ve bilim kurgusunu, Andy Warhol'un yiizeye
takintililig1 ve ikon sablonu 6zdeslestirmesinde faydalandi. Ziggy sayesinde Bowie,
kahramanlik, c¢iirime korkusu, iktidarin ve liderligin ¢ekici cazibe merkezi, hayal
kiriklig1 yasantisinda yenilenmis inancin aranmasi gibi donemin kiiltliriinii mesgul

eden temalara da erisebildi.

Bowie, aslinda tiim bu arayislara ve sanatsal ¢aligmalara sebep olan otantik
duygusal tepkilerin her zaman kontrol edilemeyecegini biliyordu. Kendini ifade
etmenin, birisini akil sagliginin kabul edilebilir sinirlarmin Gtesine tasiyabilecegini
diisiiniiyordu. Basarmnin ona istikrar saglayacagini hep hayal etmisti; yalnizca bir
izleyicinin goziinde var olabilecegini biliyor ve bu amaca ulagsmak i¢in kimligini,
ihtiya¢ duydugu siklikta ve kokten yeniden yaratmaya hazirdi. Kendiligin bu akigkan
duygusu, bir sanat¢1 ve bir insan olarak bu kadar ¢esitli araziyi kesfetmesine olanak
tantyan seydi. Donemin, 6ncii psikologlarindan William James, bir zamanlar kendine
0zgii kimligini ortaya koydugunu anlatti: "Uzam, zaman, sansasyon ve kendini ifade
etmenin memnuniyetini nitelendiren ¢ok sayidaki deneyim tecriibesi kademeli fakat
cabucak ilerici bir obliterasyondan olusuyordu." Bu siireci "mistisizm" olarak

tanimladi ve 60'li yillarin sonlarinda Budist meditasyonu arastirirken Bowie,
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psikologlarin "farklilagmamis olma" (undifferentiation) dedigine benzer bir anlayisa
ulagmis olacakti. Caginin bir rock yildiz1 i¢in en yaygin olan sey uyusturucu, egosunu
sisirmis, huzursuz yaraticiligini ateslemis ve duygularini kargasaya itmisti. Karmasik
aile gegmisinden, delilik-psikoza, sizofreni-kimligini kurmaya ve onu ayn1 anda yok
edebilecegine dair korii koriine ve korkung diisiinceye kapilmisti. Biiyiikannesinin
"ailenin laneti" dedigi seyden kacinmak icin on yilin1 harcadi ve daha sonra kendine

0zgii psikoz bi¢gimini kokain ve amfetaminlerle yaratan birkag¢ yil daha gecirdi.

Budist meditasyon yerine, yetmisli yillarda okiilt kesfi ile saplantili hale geldi:
bilingsizligin zenginlik ve tehlike alanina ulagma girisimi ile gizli giicler ve anlamlar
aradi. Bu arayis, sanatsal deneylerine de ilham vermistir. Cevresindeki giinliik
yasamin sinirlamalarinin ve bastirilmalarinin tistesinden gelmesine yardimci olacak
materyal ve yontemlere erismek i¢in bildik tekniklerden ya da yontemlerden daha
Otesine ulagmasini tesvik etmistir. Kagma-hallisinasyon, meditasyon, delilik,
yenilikgilik gibi dort yontemin karmasik kombinasyonlarini, sagligi ve akli ile korkulu
riskler almak, temel kisisel iligkileri sabote etmek i¢in kullanarak eklektikligi ve cesur

olma hissini yakalamstir.

Bowie’nin bagarili ama zorlayici ifade formlari, imgenin bugiinde degil, baska
bir zamanda, bagka yerlerde olmasini saglayarak nostalji ve flitlirizm niteliklerini

birbirine baglamistir.

1970’ler ve sonrasindaki kusagin, hassas ve toplumdan izole olmus
genclerinde, ozellikle de erkeklerinde, Bowie’ nin telagsiz hayali varliklari, yarattig

karakterleri ekranlar ve albiim kapaklar1 vasitasiyla tilsimsal giicler birakmustir.

1960 ve 1970’1 yillarda etkili olan alblimleri bu baglamda degerlendirmek

miimkiindiir.
1967: David Bowie Albiim Kapag

Gerald Fearnly’nin 1967°de bas-omuz kesitli fotografi hem goriiniis agisindan
jenerik hem de statilkoya karsi biraz tedirgin olan bir format sunma konusunda
belirleyici olmugtur. Robert James’in kapak modeli tarzi sa¢ kesimi ve kendi tasarimi

olan yari-askeri ceketiyle delikanli tarzi bir dandy 6nermesi yapmis, Disney benzeri
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grafikleri ve hiizlinlii bakislari, ortaya ¢ikmakta olan sohretini neredeyse zayiflatan bir

diger diinyevi anlayis1 agiga ¢ikarmistir.

Resim 22: David Bowie Albiim Kapagi, 1967
1971: The Man Who Sold The World

Bowie, ilk albiimii David Bowie’den sonra, aym1 senenin haziran aymnda
ontimiizdeki on yil boyunca akil hocas1 ve diizenli isbirlik¢isi olacak avangard mim
sanatcisi ve dans¢1 Lindsay Kemp ile tanismistir. Daha sonralar1 Bowie, performans

basarisinin biiyiik bir kismini Lindsay etkisine baglamistir.

The Man Who Sold The World albiim kapagi i¢in se¢ilen imaj, agikga Kemp’in

dokular arasi cinselliginin etkisini gostermistir.

Kapakta, Bowie, gégiis kisminda agik mavi ve solgun renkli meyve ve ¢igek
baskil1 ipek erkek elbisesiyle yar1 uzanir sekilde gosterilmistir. Uzerindeki ipek kumas,
kalga egrisini vurgulamistir. Ve siyah deri ¢izmelerin ortaya ¢ikmasiyla, ipek ve deri
zith@ birlestirilmistir. Acik renk ve kivrik saglar1 ince omuzlarina dokiilmiistiir ve bir
elini Fedora sapkasini diizeltmek iizere sagina gotiirmiistiir. Diger eli ise bir oyun
kartin1 zarifce tutmaktadir. Oyun kartlarinin geri kalani, Viktoryen tarzi kirmizi perdeli
ve egzotik aksesuarli bir stiidyonun zeminine dagilmistir. Bu kurgu igerisinde son
derece sasaal1 bir cariye, ayn1 zamanda provakatdr goriiniimiindedir. Bowie yine bir

pastisle karsimizdadir.
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Resim 23: The Man Who Sold The World, Albiim Kapagi, 1971

1972: The Rise and Fall Of Ziggy Stardust and The Spiders from Mars

Ziggy’nin sok edici goriintiisii 1972 yilinda yayinlanan The Rise and Fall Of
Ziggy Stardust and The Spiders from Mars da ilk kez goriinmiis, daha sonraki 4

albiimiine de hiikkmetmistir.

Bowie bu albiim kapaginda, sanki yeni olusan Ziggy karakterinin, diinyaya ait
olmayan bir yerden geldigini, diinyaya yeni ayak bastigin1 gostermis, bu karakterin

maceralarini izleyecegimizin sinyallerini vermektedir.

DAYID RaWrs

LICOT ATAROUST

Resim 24: The The Rise&Fall of Ziggy Stardust&Spiders From Mars,
Albiim Kapagi
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Gelecekteki 2 albiim kapagi da, Ziggy'nin zarafetini ve narsizmini tagtyordu.
1973: Aladdin Sane ve Pin Ups

1973 Nisan’inda yaymlanan Aladdin Sane albiimiiniin kapaginda bulunan
gorsel son derece yenilik¢i olan ve 7 renk baski teknigiyle calisan moda fotografcisi,
Brian Duffy tarafindan ¢ekilmistir. Etkisi son derece hiper-gercektir: Ziggy’ nin
belirgin 6zelligi haline gelen bakir saglar1 ve Flash Gordon vari (Flash Gordon, Alex
Raymond'in kaleme aldig1, Austin Briggs'in ¢izdigi, bilim- kurgu tarzi ¢izgi roman)

yildirim makyajiyla saf beyaz arka plan 6niinde duygusuzca durmaktadir.

Bir kiilt haline gelen yi1ldirim makyaji, daha sonra Ziggy karakteri tizerine
kurulan tiim albiim, konser ve turlarda Bowie’nin kisisel makyaj sanatgisi olacak

olan Pierre La Roche tarafindan yapilmistir.

Gii¢lii moda referanslar1 6 ay sonra yayinlanan bir sonraki albiimii Pin Ups’da

da devam etmistir.

Kapak gorseli, Justin de Villeneuve tarafindan fotograflanmistir. Fotografta
Ziggy’nin diginda korumas: altina aldigr Twiggy de bulunmaktadir. Twiggy parlak
cerceveli yiiziinii, Ziggy’nin boyununa yaslamustir. ikisinin de bos bakislar1 China

Pierrot Bebekleri kadar kirilgandir.

Bu albiimlerindeki gorseller, Yves Saint Laurent, Halston, Ossie Clark ve
Walter Albini gibi ¢agdas bir moda diinyasinin etkisiyle ve hassasiyetiyle kusursuz bir
sekilde zayiflatilmis yapayligin goriintiileridir. Fiitiirizmin ve g6z kamastiran Art Deco
tarzinin parlak fakat soguk yiizeylerinin belirsiz bir elestirisini barindirmaktadir.
(Christopher Breward, Camp and The International Language of 1970’s Fashion,
Valter Albini and His Times, Editorler: Marla Luisa Frisa ve Stefano Tonchi, Venice,

2010, 15-17)
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Resim 26: PinUps Albiim Kapagi, Aladdin Sane, 1973

1974: Diamond Dogs

1974’te yayinlanan Diamond Dogs alblimiiniin kapagi, Bowie’nin karanlik bir
doneme girdigini gostermektedir. Moda fotografcisi Terry O’Neill, Bowie’yi pseudo-
gaucho elbisesi ve yaninda ziplayan kizgin bir tazi ile monokrom portresini ¢gekmistir.
Peellaert versiyonu ise, daha az rahatsiz edici degildir; sfenks benzeri goriintiisiiyle,
muhafazakar ABD geleneklerini yumusatmak i¢in bir Amerikan-Gotik freak gosterisi
gibidir. Albiimdeki miizikler ve Bowie'nin zihinsel dengesinin kotiilesen durumu ile
ortaya ¢ikan distopik goriiniisiiniin bir 6rnegi olan kapak iyi bir sekilde uyusmuslardir.
Albiimiin gorsel kodlar1 ve nihilist daginikligi, yakin zamanda glam estetiginin sona
ereceginin ¢ok daha rahatsiz edici bir sey oldugu konusunda uyariyor gibi

goriinmektedir.

56



Resim 27: Diamond Dogs, Alblim Kapagi, 1974

Diamond Dogs albiimii, Bowie’nin New York’dan Los Angeles’a, oradan
1976’da Lake Geneva’dan Berlin’e dogru kendi kendine yarattig1 zorunlu stirgiiniiyle

cakismaktadir.
1975: Young Americans

Young A mericans albiim kapagi, 1971°de yaymnlanana Hunky Dory albiim
kapaginda goriinen Bowie’nin bulanik bir nostaljisini andirmaktadir. Gomlegi,
parildayan bilekligi ve dumani tiiten sigarasiyla, Bowie, yine bir pop ikonu olan

Kathrine Hepburn’iin androjen versiyonuna benzemektedir.

Resim 28: Honky Dory, Young Americans, Albiim Kapag1

1975 1976 ve 1979 yillar arasinda yayinlanan 4 alblimiin de kapaklar1 hem

Bowie'min kisisel i¢ karmasasinin hem de bu soguk savas sonrasi popiilasyon
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kiiltiirinlin  paranoyak, introspektif, endiistri-sonrasi, insanlik dis1 birakilmis
karakterini yansitmaktadir. Gorsellerin sert ve soguk hali, yaratic1 parametreleri J.G.
Ballard romanlari, Kraftwerk miizikleri ve Nicholas Roeg filmleri ile ¢izilen bir

kiltliriin ruhunu yansitmaktadir.
1976: Station To Station

Kapakta, Roeg’in filmi ‘The Men Who Fell To Earth’ filminin setinde Steve
Schaprio tarafindan cekilen fotograf kullanilmistir. Bowie filmde uzayli Thomas
Jerome Newton olarak uzay gemisine girerken goriinmektedir. Albiimde fotografin
kullanimuyla ilgili olarak ilgili olarak yazan Wilcken sunlar1 soylemistir: (Wilcken, H.,

Low, New York, Continuum, 2005 15)

“Ozgiin birakmada kirpimis ve siyah beyazdi, 1920'lerin Avrupa Modernizminden ve Man
Ray'in fotografindan étiirii aptal, ifade veren bir lezzet veriyordu. Sade, kirmizi sans serif tipografi,
retro-Modernist hissini arttirtyordu. Bowie'nin kendisi Amerika ile Avrupa arasinda bir yerde,
saglarinda bir James Dean buklesi ile dolasiyor, beyaz gomlegi ise boynuna stkica sarilmis durumda.”

Resim 29: Station to Station, 1976

1977: Low ve Heros

Low albiimiindeki miizikal baglamlar1 ve Heros’daki estetik referanslari, bize
Bowie’nin  Amerika’dan  Avrupaya yolculugunu tamamlanmis oldugunu

gostermektedir.
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Low alblim kapaginda kullanilan gorsel, bir kez daha The Man Who Fell The
Earth filminden bir karenin manipiile edilmis halidir. Hakim renk sonbahar
turuncusudur. Bowie'nin sacglari, kisi, nesne ve subjenin birbirine doniistigl

diisiincesinin altin1 ¢izen sekilde arka planla tamamen ayn1 golgededir.

Heroes albiimii kapaginda kullanilan fotograf ise, Neo-Ekspresyonist portre
tarziyla 6ne ¢ikan Masayoshi Sukita’ye aittir. Gorsel ¢calisma, Bowie’nin 20.yiizyilin
ilk yarisindaki boliinmiis kent Berlin’in psikopatolojisini sarsan fasizmin yiikselisi ile
1930'larin kabare sahnesini siisleyen her seyi kapsayan Alman kiiltiiriine takintisini

gostermektedir.

Heroes albiim kapagi ise, Die Briicke'nin iiyeleri tarafindan giizellestirilen,
Bowie'yi Berlin'in sanat galerilerine sigindik¢a biiyiileyen ve dogrudan Luis Bunuel

ve Salvador Dali'nin gercekiistiicii saheseri Un Chien Andalou'daki sahneden

alintilayan agisal, zayiflatilmig jestlere atifta bulunmaktadir.

DEVREOUE

Resim 31: Un Chien Andalou
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1979: Lodger

Miizik elestirmenleri tarafindan pek ilgi gormeyen 1979'un Lodger albiimii,
Berlin Triology'sinin son albiimiidiir ve Peter Dogget'in kaydettigi gibi tasarim
konsepti acisindan bir doniim noktasit olmustur. (Doggett, a.g.e., HarperCollins,

(kindle location) ss. 307)

“Brian Duffy tarafindan fotograflanan olduk¢a alarm veren kapak resmi, miizigin her birini
cesaretle asti... Lodger, Egon Schiele'nin fiitiiristtik bir korku filminin sanat yonetmeni haline geldigi,
belki de David Cronenberg'in yonettigi bir diinyaya kasitlh bir adim atti. Bowie'nin viicudu, ayni
sanat¢imin kendi portrelerini yirtik gibi ¢arpitilmis olan, Schiele'nin Frederike Maria Beer portresi gibi
egilimli, kapt kemeri kolu boyunca tasvir edildi. Sanki onceki kayitlarin karisikligi Lodger'in sanatina
odaklanmigti, miizigin kendisini duygusuzca rahatsiz edici birakt1.”

Resim 32: Lodger Albiim Kapagi, 1979

Erken Ronesans sanatindan giinlimiiz cagdas sanatina kadar sanatgilar, resim,
¢izim, fotograf ve performans vb. sanatlarla, kendini ve kimliklerini arastirmiglardir.
Bu sanatgilardan biri olan Bowie, egemen ve kisitli rollerin etkisinde olan alter egolari
vasitastyla her albiimiinde farkli karakterler yaratmistir. Bu karakterleriyle, varolussal
sorular1 sekillendirmeye calismis, toplumda yer eden standartlar1 6zellikle cinsellik ve
cinsiyet iizerinden sorgulayarak kimlik sanati arastirmalarma katilmigtir. Bu
arastirmalari neticesinde kendisine ikon konumu yaratarak, toplumsal bir lider ruhuyla
zamanin gengleri i¢in de siirlar1 bulaniklagtirarak daha genis spektrumlu bir ihtimal

diinyas1 yaratmaya c¢aligmistir.
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UCUNCU BOLUM
MAJOR TOM’DAN ZIGGY STARDUST’A BIiR DONUSUM

1. BIR ASTRONOT OLARAK MAJOR TOM

Bowie’nin, ayrik ve ¢eligkili alanlara her zaman ilgisi olmustur. Bu alanlardaki
kesifleriyle, takipgilerinin kendi sosyal hayatlarinda seyahat edebilecekleri farkli

alternatifler sunmustur. Major Tom ise bu kesiflerinden biridir.

1968 yillar1, bilimsel ilerleme kavraminin, Bati'daki ¢ogu insanin hakim pratik
inang sistemini sahiplendigi bir donemdir. Uzay yarislari, on y1l boyunca halkin hayal

giiclinii biiylik 6l¢iide etkilemistir.

Ayni yilin Christmas’inda, Bowie’nin kariyeri, diinya tarihiyle cakismistir.
Apollo 8, ayin yoriingesinde ilk insanli ugusunu yapmis ve diinyaya geri donmiistiir.
Bu yolculuk sirasinda NASA Astronotu Williams Anders tarafindan ¢ekilen ve daha

sonra ‘Earthrise’ ismi verilen fotograf, ortalig1 kasip kavurmaktadir.

Resim 33.: Earthrise, Willam Anders, 1968
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Uzaydan bakildiginda, Diinya, uzayin muazzam karanliginda tamamen yalniz
kalan kiiciik bir mavi kiire olarak goriinmektedir. Insanligin sorunlarina ¢dziim, sanki

oradaymis gibi goriinmektedir.

Major Tom, Bowie nin ‘Space Oddity’ sarkisini igeren kendi ismini verdigi
albimii i¢in, tam da aym1 donemde Bowie tarafindan yaratilmistir. Bowie, bu
albiimiiyle, artik i¢inde bulundugu ylizyilin zaman c¢izelgesini kapatmis ve kendi

bireysel zaman ¢izelgesini olusturmaya baglamistir.

Major Tom, ‘Space Oddity’ isimli parcasinda, tipki Apollo 8 gibi uzaya
firlatilan bir uzay aracindadir. Sarkinin sozleriyle, birebir ilerleyen hikdyede, Astronot
Major Tom’un yolculuguna, korkularina ve yeni beklentilerle olusan farkli umutlarina
tanik oluruz. Bu macerada, Bowie, tiiketim anlamindaki teknolojinin zaferini
reddetmekte ve insanlik i¢in yeni bir meydan okuma adina harekete ge¢mektedir.
Birey kendi gelecegini belirlemek i¢in kendi se¢im tercihi kullanabilirse, o zaman

birey ve toplum arasindaki iligski ne olacaktir sorusuyla bir siire mesgul olacaktir.

Bu albiimiinde yarattigi Major Tom karakteriyle popiilerlik kazanmaya
baslayan David Bowie, daha sonraki albiimiinde bu sefer farkli bir kimlik ve karakterle
benzer konular1 farkli kavramlar agisindan ele alacak ve bu popiilerligini, bir ikon

seviyesine tastyacaktir.

1.1. MAJOR TOM VE YOLCULUGU

“Space Oddity" (Uzay Tuhaflig1) incelenmesi, ses ve miizikle ugrasmanin
farkli bir alan yaratmada, gelecege yonelik en biiyiik 6zglirliik umudunun olusmasinda
rol oynayabilecegi dnermesine odaklanmaktadir ¢linkii gelecekteki uzay kiiltiirleri,
onceki insanlik smirlarindan daha adil ve sosyal acidan daha uygun olarak

degerlendirilmektedir. (David Bowie Is, a.g.e.)

Miizigin, bosluk (space) teknolojisi temalar1 ise, marjinal seslerin yeni kimlik
modlarinin kesfedilmesi i¢in giivenli bir forum olarak verildigi, istikrarli bir gii¢

kaynagi olmustur (McLeod, 2003 / Taylor, 2001). Miizik, "i¢ mekanimiza (duygular,
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arzular, riiyalar) harici alanla (fiziksel, deneyimli) aracilik eden somutlagmis ama

hayali bir mekan yaratarak bu giiclenmeyi tiretmektedir. (McLeod, 2003, a.g.e. 337).

Rock miizigindeki alanin gili¢lendirici potansiyeli ve bu uzay temalar1 alanin
sOmiirgelestirilmesi ile uzun bir etkilesim dykiisii olmas1 (McLeod, 2003, a.g.e. 338),
popliler miizigin mekan: hayal etmeye ve iiretmeye yardimci olma potansiyelinin
kaynagidir. 'Uzay Tuhaflig1' gibi miizikal mekan miidahaleleri lirik kadar sonik olarak
da yaratilir. 'Space Oddity' anlatis1 sadece sozsel veya miizikal anlamda degil, ayn1

zamanda performans, diizenleme, kayit, video ve diger ifadelerini de icermektedir.

Parcanin basinda ve sonunda azalarak yok olan ses, dinleyicilerin de parcanin
kahramant Major Tom’la birlikte yoriingede oldugu izlenimi veren bir duygu
uyandirmaktadir. Parcanin sonundaki yok olma durumu ise, Space Oddity'deki

zamansizlik duygusunu vermek i¢in kullanilmistir.

Major Tom, kapstiliiyle birlikte uzaya firlatildiginda rahatsiz ve uzak bir ortam
kurulur ve Yer Kontrol (Ground Control) varligini ilk kez burada gostererek Major
Tom’a seslenir: Kontrol’den Major Tom’a (Ground Control to Major Tom).
Kontrol’den gelen iletisim tonu, biirokratik ve sikicidir; sanki komutlarin verilmesi,

giinliik resmi davranislarin vazgecilmez ancak gerekli bir bileseni gibidir.

Kontrol’den gelen iletisim tonu, komutlarin verilmesi, giinlilk resmi

davraniglarin vazgegilmez ve gerekli bir bileseniymis gibi biirokratik ve sikicidir.

Major Tom karakteri uzaya girdiginde, Ground Control, onu kapsiiliinden
cikmaya cesaretlendirmek i¢in {inlii olma s6zii vererek su sozleri sdyler: 'Asamay1
basariyla tamamladin, Ve gazeteler kimin gomlegini giydigini 6grenmek istiyor'. (This
1s Ground Control to Major Tom, You’ve really made the grade, And the papers want

to know whose shirt you wear, Now it’s time to leave the capsule if you dare)

Karakterin uzaya girisiyle, maceranin pik noktasina varmis oluruz. Major Tom,
Yer Kontrolii’ne seslenerek, kapidan disartya adim atmakta oldugunu, ‘garip’ bir
sekilde siiziildiiglinii ve yildizlarin o giin ¢ok farkli gériindiiglinii sdyler. Baska bir
deyisle, kapidan uzaya/bosluga adim atmasiyla, Yer Kontrol’iinden koparak aslinda

kendini egemen toplumsal yapidan ayirmis olacaktir. (This is Major Tom to Ground

63



Control, I'm stepping through the door, And I'm floating in a most peculiar way, And

the stars look very different today)

Major Tom, artik bosluktadir ve bu bosluk Tom'un diinyaya doniisii konusunda
direnisine sebep olacaktir. Bunun en 6nemli isaretini su sozlerle verir: ‘Ve bence uzay
gemim hangi yoldan gidecegini biliyor, Karima, onu ¢ok sevdigimi sdyleyin. Burada
direnis disinda bir metafora daha rastlamaktayiz. ‘Karima, onu ¢ok sevdigimi
sOyleyin’ climlesi, daha sonraki albiimlerinde egilecegi meseleye ve yaratmis olacagi
karakterlere gonderme yapmaktadir. Tom'un mecazi bir sekilde heteroseksiiel
normatifligi, bireysellik ile ilgili deneylerini devam ettirecegi ihtimalini sunmaktadir.
(And I think my spaceship knows which way to go, Tell my wife I love her very much).

Bowie, orada kalacak ve kendi alanini yaratacaktir.
Daha sonra bir ikon olarak diinyaya geri donecektir.

Gelecekteki albiimlerinde, Bowie’nin, uzay ve yildiz (space, star) kavramlari
kesfi devam edecektir ¢iinkii uzayin (boslugun) ve rock yildizt kavraminin popiiler

kiiltiir tiretimleri agisindan bir metafor oldugunu diisiinmektedir.

2. MAJOR TOM’DAN ZIGGY’E: BiR iKON DOGUYOR

Space Oddity albiimiinde sonra, Bowie ilerideki 4 albiimiinde daha star
kavrami iizerine odaklanacaktir. Alblimlerin ve Bowie’nin degismeye baslayan

goriiniimden, yeni bir olgu lizerine ¢alistiginin sinyallerini vermektedir.

Sonunda, 1972’de The Rise of Ziggy Stardust and Spider from Mars albiimiinii
yayinlar ve herkes ortaya ¢ikan Ziggy Stardust isimli yeni karakterine odaklanir. Bu
albiim, akillica olusturulmus bir kavramdan ¢ok daha fazlasidir. Ziggy, pop miizigine
yon veren bir vizyoner, Rock’n’Roll i¢in tiyatrovari bir standart olusturan ve sentetik

kusursuzlugu Camp tarzi seksi ile birlestirerek sunmaya baglamistir.

Bowie bir siiredir Ziggy Stardust gibi bir sey arayisindadir. Ancak, albiimiin

temasinin temel esin kaynagi gecmisindedir.
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60'l1 yillarin ortalarinda, Bowie, 1959'da "Brand New Cadillac" kaydetmis
olan &ncii Ingiliz rock miizisyeni Vince Taylor'la tanismistir. Cok fazla uyusturucu ve
duygusal bir ¢okiisiin ardindan Taylor bir kiiltiire katilir ve kendisinin bu diinyada

yabanci bir tanr1 olduguna karar verir.

Bowie'nin, Uzay yolculuguna ve bilimkurguya olan ilgisi ve hayranligi, daha
once "Space Oddity" ve "Life On Mars" gibi sarkilarda ortaya ¢ikmistir. Ama kapsami
daha biiyiik bir seye ¢cekmistir. Daha sonra sahnesiyle ilgili soyle demistir:

Taylor’a ve Japon tasarimci Kansai Yamamoto’ya dayali bir karakter
gelistirmeye baslar. Yapimci Ken Scott’a gore, her zaman parcalari nereden
topladigindan, onlar1 ortak bir noktada nasil birlestirebileceginin ihtimallerini

arastirdigindan bahsedermis.

Bowie, bu yeni karakteri "Ziggy Stardust" olarak adlandirmisti. Ziggy ismini
trende gordiigii bir terzinin diikkkanindan almisti. Konsepti ilerlettiginde Ziggy,
diinyaya bir el¢i olarak gonderilen, omniseksiiel bir yabanci rock yildizi haline
gelmisti. Bowie’ye gore, insanlik varliginin son bes yilindaydi ve Ziggy, bir umut
mesaj1 vermek iizere uzaydan gonderilmisti: O vahsi, hedonist bir figiirdii fakat 6ziinde

baris ve sevgiyle iletisim kuran; nihai bir rock yildizidir.

Bu muhtesem uzayli, Diinya'y1r kurtarmak i¢in Diinya’ya inecektir. Bowie,
Rolling Stone Magazine icin William S. Burroughs’a, Ziggy’yle ilgili olarak,
gelecekteki ikonlarin peygamberi oldugunu, inanilmaz manevi yiiksekliklere

gotlirdiigiinii ve miiritleri tarafindan hayatta tutuldugunu anlatmigtir.

Ancak Bowie'nin Ziggy Stardust't bir anlati olarak énceden mi planladigi,
yoksa sarkilar1 sdyledikten sonra mi1 hikayeyi diizenledigi hala belli degildir. Yapimci
Scott’ gore 3 sarki birbirine baghidir: ‘Ziggy Stardust’, 'Lady Stardust' ve 'Star' ¢linkii
ona gore hepsi ayni kisiyle ilgilidir. Bas gitarist Trevor Bolder ise Ziggy’le ilgili
olarak, "Insanlarm, onun uzaydan diinyayr kurtarmak icin geldigini sdyledigini

nn

duydum," "oysa bana gore sadece birer sarkidirlar" demistir.

Bowie tiim dikkatini Ziggy’ye c¢evirmistir. Kiyamet destanini medyaya

anlatmaya baglar. Miizik endiistrisini degistirmek istiyordur ¢iinkii sikict oldugunu
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diistinmektedir. Grup iiyelerini balelere ve tiyatroya gotiirerek performans yerine
1isiklandirmay1 izlemelerini sdyliiyordur. Bu bir vahiy olur ve sadece bir miizik

yapmaktan ¢ok bir sov programi hazirlamaya baglar.

BBC'nin Pops of The Top'unda yayinlanan "Starman"n etkileyici performansi,
cinsel acidan istekli Ziggy'nin Ingiltere'nin tiim evlerine girmesini saglamistir. Albiim
patlama yapar ve 1973 yazindan itibaren Bowie, Ingiliz Top 40'inda bes, Top 15°te ise
li¢ tane alblimii vardir. Eyliil ayinda Spiders ve Bowie ABD turu i¢in yola ¢iktiklarinda
artik bir kiyamet baslamstir.

Rock yildiz1 kavramini, seyircinin hazir olmasina bakmaksizin, gerektiginde
imge ve sahsa doniistiiren korkusuz bir degisim hissi olarak sunarak miizigi sonsuza

dek degistirmeye kararliydi.

Ziggy Stardust and Spiders From Mars, yogun bir verimlilik ve dikkat ¢ekici
bir ¢alisma doneminden sonra, 1971 sonbaharinda Bowie'nin on iki ay igerisinde

ticiincii albiimii olarak kaydedilmistir.

Ziggy Stardust, sadece sohret tarafindan yok edilecek bir uzayli/yabanci olarak
rock yildiz1 haline gelmistir. Bowie, David Jones ismindeki gercek bir insanin kisisel
bir sahne ismi olmustu. Bowie yavas yavas, Jones'un profesyonel olarak ve sahsen
onemli bir parcasi haline gelmistir. Ziggy ise kisiligin bir kisiligidir, yani David
Jones’un yarattig1 Bowie’ nin yarattig1 bir karakterdir. Ziggy’yi yaratarak, Bowie rock
yildiz1 olma hevesini yerine getirmistir. Alblim ve ona eslik eden canli performanslar,
Bowie'yi az bilinen bir figiirden uluslararasi bir markaya doniistiirmiistiir. Ancak
Ziggy kisiligi, gergek David Jones'tan ¢ok daha fazla sey ifade etmektedir. Daha
onceki ti¢ alblimiinde Bowie, liderlerin ve takipgilerin, idollerin ve onlarin fanlarinin

motivasyonlarini ve yanlis anlagilan peygamberimsi tutumlarini defalarca tartigmistir.

Ornegin, Space Oddity albiimiinde bulunan ‘Cygnet Committee’, yari-
mukaddes terimlerle kendisini ifade ettigi mesih figliriiniin derinlemesine
diistiniildigi bir sarkidir. Takipgilerinin acilarini hafifletmek i¢in kendi kalbini
ezmistir, ancak Bowie’nin mutlulugu konusunda fanlarinin higbir fikri yoktur. Onlara

15181 gdstermistir ama kendisini yok etmistir ve fanlar bunu kullanmis ve giiclenmistir.
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Bowie, c¢ilginca siddetli ve sikintili bir dille, liderin ve takipgilerinin
yanilsamalarini belliyor ve her anlamda yasamak istedigi basit oneri ile acty1 giderek

¢Oziiyordur. (James, a.g.e., (kindle location) ss. 1326-1328)

Liderlik ve sohretin giicli, Bowie ig¢in kalict bir bilmecedir. 1970'lerin
ortalarindaki kokain doneminde, diktatorliigiin fantezileri ile sikc¢a ilgilenmistir.
Hitler'in hayat1 ve Third Reich’in ikonografi ve sahnelenmesine hayrandir. Josef
Goebbels'in 1976 Thin White Duke turu i¢in hazirladig fikirleri bu hayranligin
lizerine ¢izmistir. 1974'te, zekice bir unsurla Ziggy Stardust'un Ingiltere'de Hitler

olabilecegini sdylemistir.

“Sanirim 1iyi bir Hitler olabilirdim... Miikemmel bir diktatoér olacagim, ¢ok
eksantrik ve oldukca deli. Ve evet, fasizme ¢ok kuvvetle inantyorum... Insanlar, rejim
liderligi altinda her zaman daha biiyiik bir verimlilikle tepki gosterirler” demistir.
Ingiltere'ye geri dondiigiinde, bir hayran kitlesini selamlamak igin {istii agik muazzam
bir siyah Mercedes Benz'le durur ve bir Nazi vari selamlama yapar. Bowie, Hitler’in,
bir iilkeyi sahneledigi i¢in ilk rock yildizlarindan biri oldugunu séyliiyor, bu da onun
birincil ¢ikarlarini gésteriyordur: Hitler'in kitlelerin hipnotisti olarak gosterdigi gii¢ ve

sovmenlik. (Doggett, a.g.e., HarperCollins, (kindle location) ss. 300-301)

[k canli performansindan kisa siire sonra, Bowie'nin karis1 Angie'nin kendisini
tesvik ettigi cafcafli ve merak uyandirict kostiimlerin pastisleriyle konserlerde Ziggy
klonlar1 goriilmeye baglar. Bowie, genglerin kendilerine gergek hissettikleri bir seyi
aramak igin bir kimlige (istedikleri kisiye) bagvurdugu bir kurgu icat etmistir. Ibadet

edenlerle bir mezhep haline gelir.

Bir liderin performansinin igerigi, izleyicilerin umutlar1 ve sebepleri ile
baglant1 kurar. Bowie'nin meselesinde bu ¢ok olmamistir. Cogunlukla, tecrit, kimligin
eksikligi ve kontrolii kaybetme korkular1 ile miicadele eden genglere oldugu gibi
konusmak baglanti kurabilmek icin yeterliydi. Onlara gercek olabilecek, ancak
izleyiciyle birebir Ortiismeyen vizyonlar sunan otantik liderler, iletisim kurmayi
saglayamazlar. Takipgilere istenen bir kimlik saglamak zorundadirlar. 1970-1975
arasi, Bowie'nin kisisel durumunun kitlenin durumuyla Ortiismesi, Bowie'nin

izleyicilerin kaygisi ve duygulari ile baglant1 kurabilmesini saglamistir.
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Liderlik rahat bir konum degildir. Personalarla yeni varolus bicimlerini
birlestirerek calisanlar, uzun vadede, gercek goriinmekte basarili olmalilardir. Bu
benlikler sayesinde performanslarini hizla aritmaya ve gelistirmeye devam ettikge
farkli repertuarlar1 da kesfederler ve iletisim kurma basarisin1 daha gergek bir zemine
tagirlar. Ziggy Stardust'tan onceki ti¢ albiimiiniin Bowie'nin hayatinin liderlik roli i¢in
provast oldugu sdylenebilir. Bu albiimlerde, liderligin ne getirecegi konusundaki
endiselerini kamuya agiklamak ve ¢esitli liderlik kostiimlerini denemek i¢in basrolii

oynayacak rolii yani kendisini hazirlarlar.
Ziggy personasinda igige ge¢mis 3 durum vardir.

Ik asamada, 6zel giigleri ve giizelligi ile bir yildiz olmaya dzen gosteren bir
yabanci hakkinda kurgu vardir. ikinci seviyede ise hayat, sanati taklit eder. Bowie
Ziggy gibi, kasith olarak iinlii olacag: bir kisi yaratmistir. Bu hesapli ve amaglidir.
Global s6hretinin albiimlerinden 6nce gelmis oldugunu iddia etmemistir, bunu tam da

Ziggy'den once iddia ettigi belgelenmis bir gercektir.

Ugiincii seviye ise gergek zamanli David Jones'un gofu zaman, kendisini
Bowie adinda bir kisi olarak deneyimlemesidir. Bu kisi, ger¢ekte bagka bir kisilige
sahip oldugu yanilsamasina yakin donemler gecirmek iizeredir; Ziggy, milyonlarca
taraftar i¢in ¢ok gercekci olacaktir. Jones / Bowie, kitlesel inangsizlik durumunu

erteleyerek, gelecekte iinlii olacagi inancint mevcut gerceklige dontistiirmiistir.

2.1. KAHRAMAN YA DA ANTI-KAHRAMAN?

Bowie, eserlerini gorsel ve metinsel olarak, duygusal izolasyon ve ayrigmanin
birlesimiyle yabancilasmanin bir alan1 olan bagka bir yere, uzaya/bosluga
konumlandirmistir. Bunun en agik Ornekleri ise Major Tom ve Ziggy Stardust
karakterleridir. Sehir ve kentsel deneyim, potansiyel olarak benligi yaraticiliktan ve
hayal giiciinden ayristirmay1 getirir. Yabancilagsma, uzaklasmadir ve kent sakinleri
tarafindan deneyimlenmektedir. (Gary Bridge, Sophie Watson, City Imaginaries, In a

Companion to The City, Oxford, Blackwell Publishers Ltd., 7-17)
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Roger Silverstone, bazi Ingiliz popiiler miiziklerinin ve dzellikle de Bowie'nin
calismalarinin, banliyo genglerinin hissettikleri kimlik yabancilasmasini dogrudan ele
aldigim ileri siirmiistiir. Bowie, macera vasitasiyla kurtulusu etkili bir sekilde
Onerdigini one slirmistiir, ¢clinkii geng sikismis ve sikilmistir. Silverstone, Bowie nin
yabancilagsmaya estetik objelerle ve kiiltlire]l metalarla cevap verdigini sdyler. (Roger
Silverstone, Introduction to Visions of Suburbia, ed. Roger Silverstone, London,

Routlegde, 24)

Yabancilagsma, birinci olarak, biiyiik niifusa sahip sehirlerde duyarsizlagmayla
sonuglanmaktadir, ikincil olarak da teknoloji glidiimli yerler siklikla insanlik

disilagma olarak goriilmektedir. (Enchanting David Bowie, a.g.e., 30)

Bu acidan incelendiginde, Ziggy Stardust and The Spiders From The Mars

albiimiiniin kapaginda yabancilasma etkilerini gormemiz siirpriz degildir.

Bir gece yarisi kentsel bir sahne igerisinde Bowie’yi géormekteyizdir. Bowie
¢ergevenin i¢cinde merkezi bir konumdadir ve izleyiciye dogru bakmaktadir. Solunda,
endiistriyel tugla apartmanlar, solunda ise park etmis arabalarin arasinda golgede
kalmistir. Arkada ise yine ayni tarz binalar, karanlik ve yagmurlu bir gékyiiziine dogru
uzanmaktadir. Bowie’nin durdugu yer, yagmurun yagdigim1 gosterecek sekilde 1slak
ve parlaktir. Gorselin sag alt kisminda, bir karton kutu ve i¢inde yirtik kagitlarin

oldugu bir plastik poset bulunmaktadir.

Gorselin ortasini merkez almis sekilde, iizerinde K: WEST yazili biiyiik sar1
bir isaret vardir. Isiklar apartman pencerelerinde sar1 bir sekilde parildarken,
Bowie’nin iistiinde duran 151k hem Bowie’yr hem de solunda duran yesil kapiy:

aydinlatmaktadir.

Acgik renkli Bowie kostiimii ve sag1, baskin ve keskin kahverengi tonlarindaki
tugla ve betonun aksine, onu ayirt edici kiliyordu. A¢ik kalmis gogsii ve kiyafetlerinin
1s1ksal inceligi bize, o hava durumuna ve ortama uygun olmadigini, sahnenin bir kig

veya soguk bir sonbahar gecesi oldugu hissini vermektedir.
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Resim 34.: The Rise and Fall of Ziggy Stardust Album Kapagi, 1972

Acik mavi tulumu ile Bowie sol bacagini yukariya ¢ekmis ve dizden kirmistir.
Sag kolu rahat bir sekilde asagiya dogru sallanirken, mor botu ¢op kutusunun tizerine
konumlanmistir. Bowie’nin sac1 son derece dogal olmayan bir sar1 tonundadir. Sag

tarafinda elektro gitari, omzundan ¢apraz gelen siyah bir askiyla desteklenmektedir.

Bu haliyle Bowie, az 6nce uzay gemisinden hi¢ tanimadig1 bir Londra gecesine
inmis gibidir.
Kurgu igerisinde gordiigiimiiz kentsel manzaraya ait degil gibi gériinmektedir.

Leni Gillman ve Peter Gillman’in sdyledigi gibi, ‘kentsel yalmizligin bir imgesini

gormekteyizdir. (Leni Gillman ve Peter Gillman, Alias David Bowie, London,

Hodder&Stoughton, 1986)
Bowie'nin konumu banliyd-yerlesim yerine kentsel-endiistriyel oldugundan ve

Ingiltere'nin baskenti olarak agik¢a tanimlandigindan hem sanayilesme hem de kitle

toplumunun ¢ikarimlar1 imge i¢in dogaldir.
Gorseldeki konumu ve yogunlugu agisindan bakildiginda ve c¢evresine

yabancilagsmasit nedeniyle, Bowie bu goriintide savunmasiz goriinme ihtimali

bulunmaktadir. Fakat aksine yiizii gili¢lii ve kendine giivenen bir durumdadir ve
sergilemektedir.

boylelikle tehdidi agmaktadir. Goriliniiste ‘kahraman durusu’
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Gergekten de Dawson, Bowie'yi modern bir kahraman figiir olarak tanimlamistir.
(Graham Dawson, British Adventure, Empire and The Imagining of Masculinities,

London, Routledge, 1994, 276)

Geleneksel kahraman, dogasi geregi, iginde bulundugu sinirdan yabancilasmig
bir figiirdiir. George Victor, 'Kahraman mitlerinin koklerini arastirirken,
yabancilasmanin 6nemli bir 6zellik olarak ortaya ¢iktigini belirtmistir. (George Victor,

Invisible Men: Faces of Alienation, Englewood Cliffs, Prentice Hall, 1973, 22).

Oyleyse bir kahraman figiirii olarak, Bowie'nin yabancilagsmas: da olmasi
gerektigi gibidir, ¢linkii kahraman, topluluk i¢inde bir yere ihtiyaci olan ve bunun igin
miicadele eden bir figiirdiir. (Yvonne Tasker, Spectacular Bodies: Gender, Genre, and

the Action Cinema Comedia, Londra, Routledge, 2002, 77).

Ziggy Stardust’in albiim kapagindaki durusu tam da Lord Horatio Nelson
(Trafalgar Meydani), Binbasi1 General Hen Henley Havelock (Trafalgar Meydani) gibi
askeri aydinlarin ve Ingiliz askeri kahramanlarmin heykellerinde goriilen bir tarza
benzemektedir. Bu kahramanca tasvirlerin her birinde oldugu gibi, Bowie de gogiis
germis bir vaziyette ve izleyiciye dogru konumlandirilmistir. Sanki arayiginin onay1

veya niyeti Oniinde uzaniyormus gibi bakislar1 sabittir ve ifadesi ciddidir.

Durusunda kabadayilik ve gosterisi vurgulayan teatral bir hava vardir, bu da
bir dereceye kadar benlik bilincini ima etmektedir. Bu bakislar, portreye, 6zel ifadeyi
asmasint ve kendisini daha genis bir kitleye aktarmasini saglar. Dolayisiyla, i¢inde
meydan okumanin bir parcast bile vardir. (Andrew Wilton, The Swagger Portrait:
Grand Manner Portraiture in Britain from Van Dyck to Augustus John 1630—1930.
Londra, Tate Gallery, Wilton, 2000, 17). Askeri kahramanlar heykellerde, Bowie ise
albiim kapaginda, sanki kendilerini bekleyen sinira adim atmaya baglamis gibi

konumlandirilmislardir.
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Resim 35.: Lord Nelson, Trafalgar Meydani, Londra

Bir dizin biikiiliirken viicudun agirliginin bir bacagin {izerine binmesi pozu,
sanat tarihi terminolojisinde ‘contrapposto’ olarak adlandirilan bir konuma yaklasir ve
bu poz ideal bir erkek kahraman pozu olarak kabul edilir. Belki de bu poz bir zaferin

hakli ve gururlu pozudur.

Buna ek olarak, her bir askeri kahraman silah, balta, devletle ilgili bir belge
gibi isiyle alakali bir par¢a tasirken tasvir edilmistir. Bu nedenle Bowie'nin gitari,
Rock’n’Roll’un sembolii olmasinin yaninda gorevinin iistesinden gelecegi silah olarak

da son derece sembolik hale gelir.

Bowie, performatif ¢esitliliginin merkezi bir bileseni olarak sik sik yabanci bir
gbzlemci pozisyonunu alir ve bu sekilde yabancilagsmis hissedenler i¢in toplu bir ¢agri
yapar. Eserlerinde goriilen yabancilagsma manifestolarinin belirtileri, nesil bakimindan,
psikolojik, teknolojik, fiziksel ve cinsiyet temali yabancilasma gibi. Cesitli

kategorilerde varlik gostermistir.

Ziggy, sonunda diinyay1 kurtarma arayisinda basarisiz olacaktir ve dliimiin
dogas1 ve kullandig1 araglar1 6zellikle kahraman ya da anti-kahraman acgisindan

hayranlarini diisiinmeye davet edecektir.
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3. BiR KiIMLIiK iINTIHARI

Albiim i¢in ¢iktig1 son turnesinde, canli performanslarinin ilk zamanlarindan
itibaren hayranlarinin en ¢ok 'Rock'n’Roll Suicide’ parcasindan etkilenmis olmalari
sagirtict olmustur. Bowie, Ziggy’ye kendisinin elini tutmasi i¢in seslendigi sirada
sahnenin kenarindan asag1 dogru egilmek gibi bir aligkanlik gelistirmisti ve izleyiciler
de kendi elleriyle Bowie’ye uzaniyorlardi. Pek temas insani olmayan ve en
yakinlarindan bile geri duran Bowie hem duygusal hem fiziksel olarak sahnede
kendisine digerleriyle temas kurmak icin de bir alan saglamis olmustur. Daha 6nce
sOyledigi sarkilarinda, ‘yabanciy1 ¢evirme ve karsi karsiya kal’ diyordu; su an ise bunu

kamuya acik bir sekilde yapiyordu.

Resim 36.: Ziggy Stardust

Daha onceleri sarkilar1 arasinda ara vermeyen Bowie, 3 Temmuz 1973’te
Londra’daki Hammersmith Odeon konserinde 'Rock'n’Roll Suicide' pargasi 6ncesi bir
anons yapmak i¢in durmustu: ‘Bu, sadece turun son gosterisi degil, simdiye kadar

yaptigimiz en son gosteridir’.

Daha sonra sarkiyr sdylemeye baglar ve bu gelismeden haberi olmayan
miizisyenleri saskina doner ¢iinkii destekgisi olan The Spiders From Mars grubunu
dagitiyordur. Daha da Onemlisi, Ziggy'nin maskesini ve kiyafetini ¢ikariyordur.

(James, Karnac Books, (kindle location) ss. 1507-1513)
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Seyirciler ¢iglik atar ve aglar; Bowie ile bir daha asla birlikte ¢caligmayacak
olan grup arkadaslar1 saskinlik icerisinde bakmaktadirlar. Bowie niyetlerini gizledigi
i¢in su¢lanamazdi. Bir dnceki kis, Britanya, Kuzey Amerika ve Japonya genelinde her
gece Ziggy Stardust olarak ortaya ¢ikma baskist ile ilgili olarak hosnutsuzlugunu
gostermisti: “Her gilin biraz daha ugurum kenarindaymisim gibi hissediyorum, giderek

artan bir gerginlik...” demistir.

Ocak 1973'te Ingiliz pop dergisine "Bu iilkede tekrar sahneye ¢ikacagimdan
emin degilim" diyordu. Mick Ronson, sdyle hatirlar: "Ziggy'nin emekliligi ilk birkag
ay once, Ingiliz turunun baslangicinda konusuldu. Asla kesin bir sey degildi, ama
aslinda her sey, bu Hammersmith gosterisine son kez c¢ikmasina yol agmis
goriinliyordu. (Doggett, Peter. The Man Who Sold The World: David Bowie and
1970's (s. 205-206). HarperCollins)

Bununla birlikte, karakterlerin adaptasyonu tamamen son bulmamaistir. Sonraki
dort albiimiinden Aladdin Sane, Diamond Dogs and Station To Station’da olmak iizere
yenilerini yaratti. Fakat Ziggy araciligiyla ihtiya¢ duydugu seyleri ifade etmis ve
kisiligin amacina hizmet ettiginin farkina varmisti. 1978'de uyusturucu, canh
performans ve karaktere dayali albiimlerden vazge¢gme kararina atifta bulunarak
"Sadece David Bowie, Thin White Duke ya da o sirada iistiinde ¢alistigim kimse onun
ugruna degil, yapmak istedigim seyler i¢in olumlu bir karara ihtiyag duydum"
demistir. Ziggy, Bowienin Jones'la yeniden baglanti kurmasini saglamistir.
Durumuyla ilgili olarak "Melekleri ve seytanlar1 kendinizde tanimaniza yardimeci
oluyor, sanirim ... ruh halim ¢ok fazla degisiyor, boylece kisiligim de 6zel olarak

degisiyor.” demistir.
Kisilikleri benimseyerek, Bowie her seferinde eskiden kim oldugunu

degistirmeyi basarmistir:

"Gegmiglerini kigiliginde barindirmak zorundasin ... su an oldugun seyi yansitmaya yardimci
oluyor.”

Yarattigr  karakterleri iizerinden mesajlarin1  iletmek, Bowie i¢in

monotonlasmisti ve bu monotonluktan ¢ekilmek i¢in sayisiz nedeni vardir.
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Fakat bir sey kesindir: David Bowie artik Ziggy Stardust olmayacaktir. Spiders
From Mars grubu artik yoktur. Dolayisiyla Bowie, kendisine iyi hizmet eden sahne
donanimi ve destegi olmadan belirsiz bir gelecekle ylizlesmek zorunda kalmistir. Bir
rock yildizi yaratmis ve onu yok etmistir. Bu yiizden icat edilmis olan tek kisilik

harekete meydan okuyacak yeni bir eylem bulmalidir.

3.1. BiR IKONU OLDURMEK: ZiGGY STARDUST

Bowie’nin artik, gecise yaklastigi ¢izgi sahte ve gergek arasindadir. Bir sonraki
albiimii olan Aladdin Sane'in (A Lad Insane/Amerikan delikanli deliligi) bashigini

kullanarak, Ziggy'yi sahneleyen Amerika turnesine ¢ikmistir.

Bowie, Ziggy’yi 'deli' olarak nitelendirdi. Amerika'daki Ziggy, tuhaf bir

sekilde bir tiir paranoyak kisilige biiriintiyordu.

Ziggy'yi icat etmek, gorkemli bir aldatmacanin, sdhretin gercege doniistiigiinii
gostermistir. Bu, seyleri hayal etmedigi anlamina geliyordu. Bu siiregte, kendisi,
kurgusal bir isim olan Bowie, aslinda Ziggy adinda hayali bir rock'n'roll yildizi
olduguna inanmaya ¢ok yaklasmisti. Ancak ‘The Man Who Sold The World’
sarkisinda Ongoriidiigli gibi kontrolii hi¢ kaybetmemistir. Bunu, albiimiin en

dorugundaki, 'Rock'n'Roll Suicide' sarkisinda dile getirmistir.

Ziggy Stardust alblimiindeki ilk sarki olan ‘Five Years' apokaliptik ve yikim
oncesindeki bir déneme ¢agrisim yapmistir. ilk boliimiin geri kalan pargalarinda ise,
dinleyiciyi kurtarabilecek bir mesihin gelisinin sahnesiyle ilgilenir. Albiimiin ikinci
yiiziinde, gelecegin yildiz1 belirir ve sarki sozlerinin igerisindeki 'bakis agisinin'
Bowie’nin kendisinden Ziggy’e ve Ziggy fanlarina siirekli degismeleri sonucu star
olmayr basarma motivasyonundan esinlenmisti. Yildiz olmanin ve gorkemli
tuhafliginin karisik cinsel firsatlarina sik¢a deginiyordu, ciinkii kendi egosu ile
'sevisiyordur'. Kadinlar1 ve 6z-saygiy1 yirtici bir sekilde kullanimi, fanlar tarafindan
oldiiriilen dislanmis bir mesih ile sonuglanmistir. The Spiders from Mars grubu dagilir

ama arkasindan en kritik donemine ait ‘Rock’n’Roll Suicide’ sarkis1 gelir.
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Sarki, basit akustik gitar melodisiyle baslar. Sabahin erken saatlerinde Ziggy
eve dogru salinmaktadir; yalniz ve intihara meyillidir. Ancak albiim boyunca, Bowie
(ve muhtemelen Jones da) olaylarda yorumcu olarak bulunmaktadir. Miizik giiclii bir
kresendoyla gerilir ve aniden durur, Ziggy’ye yalniz olmadigini sdyleyen Bowie’nin
sesi duyulur. Bowie, Ziggy’ye onu izledigini sdyleyerek avutur ama bu haksizliktir:
¢linkii zihni tamamen bulaniktir ve kendi kendine olan nefretini dindirmedigi takdirde
bigcaklar beynini parcalayacaktir. Sonra Bowie ona seslenir, ona tutunmasini, elini
uzatmasini, Ziggy’yi koruyacagini sdyler. Anlati, ikinci kisiden baslayip birinciye
taginir: 'Payimi alacagim, aci konusunda size yardim edecegim.' (James, Karnac

Books, (kindle location) ss. 1436-1443)

Bowie, Ziggy'yi sevgi kelimeleriyle avutarak bitirir: 'Harikasin'. Biitlin bunlar

boliinmiis bir benligin performansidir.

Tabii ki, bir¢ok seyirci igin, sarkida yer alan 'sen' kelimesi, onlar1 temsil
ediyordu: Bowie'nin onlar ve yalnizliklar1 hakkinda konustugunu hissediyorlardi.
Anlatict tekrar ilk kisiye kayarken, bu mesele daha da kisisel bir hal aliyordu: Bowie
paymi almisti, acilart konusunda onlara yardim edecekti. Sarki sOylerken Ziggy
karakteriyle Bowie, ayn1 zamanda kisisel sikintilarin1 da gidermekte ve binlerce
kitleye hitap ederek albiimii dinleyen milyonlarca kisinin konustugu bir sarkiyla

kendini y1ldiz haline getirmis ve sonra farkl bir karakteri i¢cin onu 6ldiirmustiir.
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4. BOWIE, UZAY ve GEOMETRI

Bowie performanslari, onun hayal ettiklerini ve bu hayal ettiklerini alternatif
alanlar kullanmasina nasil izin verdigi konusunda uzaydan fazlaca yararlanmistir.
Ozellikle Ziggy Stardust doneminde, fanlarina karasal yabancilasmayi ve yabancilarin
statilistinii doniistiirmeye yardimer olmustur. Ziggy Stardust karakterinde en iyi sekilde
sergilenen sohreti ile oynarken goriiyoruz ve kariyer boyunca doniiyor ancak burada
Bowie'yi rock yildizi alanina sokan figiiran Major Tom'un anlayisimiza nasil girdigi
lizerine yogunlasmak isterim. Gergek uzayda gergek bir insan olarak var olmasi ne

olabilir.

Bowie, uzay1 karantina ve ifade Ozgiirliigline bagli olmayan ve farklilik
bulmaya yardimci bir yer olarak kullanmistir. Major Tom, kendileri i¢in 6zgiir, giicli
ve etkileyici bir seyler yaratmaya istekli ve giiglii birisi tarafindan goniilli olarak
yaratilmigtir. Bu 6zel mekan gelistirme, dikkatimizi gokyliziine dondiirmiis, bu ¢caga

daha yakindan bakmamiza yardimeci olmustur.

"Space Oddity" parcasindaki Major Tom karakterinin incelenmesi, ses ve
miizikle ugrasmanin farkl bir alan yaratmada, gelecege yonelik en biiyiik u 6zgiirlik
umudunun Ozgiirlik umudunun olusmasinda rol oynayabilecegi Onermesine
odaklanmaktadir. Gelecekteki uzay kiiltiirleri, onceki insanlik sinirlarindan daha adil
ve sosyal acidan daha uygun gibi gelmektedir. Ziggy Stardust’ta ise, bu sorgulamalarla

diinyaya geri donen karakterin, insanliga duyuracagi yeni seyler vardir.

Bu bilgiler 15181inda asagida yer alan ¢alismalarda, Bowie’nin David Robert
Jones karakterinden, David Bowie’ye, Bowie’den Major Tom’a, oradan da Ziggy
Stardust  karakterine gecis siireci, bu siirecte faydalandigi kavramlarin

gorsellestirilmesi amaglanmistir.

4.1. SURECIN GORSELLESTIRILMESI

Stirecin gorsellestirilmesi, Oncelikle Bowie’nin kimlikle ilgili meselesinin

zaman zaman agi8a ¢iktig1 belli evrelere gore 4’e ayrilmistir.
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Bunlardan ilki, dogumuyla kazandig1 David Robert Jones kimliginin baskin oldugu
evredir. Hemen arkasindan David Bowie ismini aldig1 evre gelir. 3.evre Major Tom
donemi olarak adlandirilan kimligidir. 4. Ve son evre ise Major Tom’dan Ziggy

Stardust karakterine doniistiigli evredir.

Calismalarin alani, bir siireci aktarmasi gerekliliginden 50x25cm olacak
sekilde panoramik olarak diizenlenmistir. I¢te bulunan siyah cerceveli alan 41x17cm
ebadindadir ve diinyay1 temsil etmektedir. Siyah kontiir kullanimi, diinya ve uzay
arasindaki ayrimi yapmamiza yardimei olurken, bir yanda da hem Bowie’nin hem de
diinyanin sinirlarini simgelestirmek amaciyla kullanilmistir. Bu alanin hemen disinda
kalan 50x25cm.lik alan ise hem renksiz hem de gercevesiz olmasi sebebiyle uzay

boslugunu temsil etmektedir.

Her evre, dort adet yatay, bir adet de dikey ¢alismadan olusmaktadir. Toplamda
4 dikey caligma, her evrenin baglangicini sembolize ederken, c¢alismada bulunan

gorseller, evreye ait degerler dogrultusunda, dokularla desteklenmistir.

Calismalarda hem uzaya hem de sanata gdnderme yapmast acisindan
geometrik formlardan yararlanilmistir. Perspektif veya fiziksel ger¢eklik gibi unsurlari
ortadan kaldiran ve temel renklerle, diizlik, 1zgaralar ve kaliplarla yogun bir
kompozisyon tlizerinde durulmus, zaman ve mekén algisiyla oynanarak flitiiristtik bir
duyguya yaklasilmistir. Geometrik formlarin diizeniyle, Bowie’nin 6nerdigi yeni
diizenin, organizasyon ve verimliligi aktarilmaya ¢alisilmigtir. Bu formlarin en yalin

hali kullanilarak geometride ve renkteki saflik duygusu yakalanmaya calisilmigtir.

Major Tom evresi hari¢ diger 3 evre Bowie’nin o evreye ait fotograflariyla
desteklenerek yakalanmak istenilen duyguya yaklasilmaya calisilmistir. Major Tom
Evresi’nde ise, Space Oddity parcasinda oldugu gibi hikayesel bir anlati dili
kullanilmaya baglamis, karakter heniiz goriintiisel bir sekil almaya baglamadigindan,

bu evrede Bowie gorsellerine yer verilmemistir.

4 evrenin yanyana yerlesimiyle, Bowie’nin hikayesel anlatimini

gorsellestirmek amacglanmistir.
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EVRE 1: David Robert Jones

Resim 37.: David Robert Jones, Evre 1/1
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Resim 38.: David Robert Jones, Evre 1/2
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Resim 39.: David Robert Jones, Evre 1/3
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Resim 40.: David Robert Jones, Evre 1/4

Resim 41.: David Robert Jones, Evre 1/5
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EVRE 2: David Bowie

Resim 42.: David Bowie, Evre 2/1
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Resim 43.: David Bowie, Evre 2/2
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Resim 44.: David Bowie, Evre 2/3

83



o
.. X X
:o.' /X
Resim 45.: David Bowie, Evre 2/4
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Resim 46.: David Bowie, Evre 2/5

84




EVRE 3: Major Tom

Resim 47.: Major Tom, Evre 3/1
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Resim 48.: Major Tom, Evre 3/2

Resim 49.: Major Tom, Evre 3/3
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Resim 50.: Major Tom, Evre 3/4
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Resim 51.: Major Tom, Evre 3/5
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EVRE 4: Ziggy Stardust

Resim 52.: Ziggy Stardust, Evre 4/1
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Resim 53.: Ziggy Stardust, Evre 4/2
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Resim 54.: Ziggy Stardust, Evre 4/3
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Resim 55.: Ziggy Stardust, Evre 4/4

Resim 56.: Ziggy Stardust, Evre 4/5
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SONUC

1960'ardan yirmi birinci ylizyilin ilk on yilina kadar uzanan uzun kariyeri
boyunca, David Bowie (David Jones) sadece popiiler miizigin dnemli bir giicii
olmamis, ayn1 zamanda biiylik bir sanat¢1 olarak da popiiler kiiltiir diinyasinda yerini
almistir. Disiplinler arast c¢alismalari, yalnizca "diisiik" sanat olarak algilanan
Rock’n’Roll miizigini takdir etmemize izin verdigi gibi, genel olarak oyunculuk,
yonetmenlik, kostiim tasarimi ve dans koreografisi gibi pek ¢ok sayida sanat bi¢cimini
de aynm anda etkilemistir. Bowie'nin kariyeri, rock miizigini, kendi sanatina
doniistiirme ve blues tabanli elliler rock miizigine bir sanat okulu duyarlilig1 getirme
odakli, altmigh sanat¢ilarin Onciilerini 6zetler ve giiclendirir niteliktedir. Bowie, bu
yonde pop sanatin alanlarina taginmis ve ticari bir duyarlilig: yiiksek sanatsal 6neme

kavusturmustur.

Bu onemini Bowie, her albiimii igin gergeklestirdigi farkli benliklerle
kazanmigtir. Karakterlerinde doneme ait sorunlara yonelmis, bunlari sorgulamis ve
aralarindaki simirlar1 kaldiracak sekilde yeniden kavramlarin igini doldurmaya

calismistir.

David Bowie ismi, ilk olarak ger¢ek kisi yani David Jones tarafindan kendini
gerceklestirmek iizere kendi adina verilmistir. Bowie olarak Jones, kendisinin sik sik
baskas1 oldugu farkli bir benlik gerceklestirmistir. Major Tom, Ziggy Stardust,
Halloween Jack, White Thin Dik bu benliklerden bazilaridir. Bowie'nin
performansinin 6ziinde her zaman bir kisilik ve ¢esitli performanslar vardir. Miizikal
metin her zaman birincil olmakla birlikte bu performanslarda, albiim kapaginin ikincil
gorsel metinleri, kostiimleri, miizik videolar1 ve konser setleri ve koreografi vardir. Bu
performans Orneklerinden c¢ogu, popiiler miizigin ticaret diinyasinda yer alirken,
Bowie'nin elinde genellikle miizikal {iriin i¢in basit bir reklamdan baska bir sey haline

gelmiglerdir.

David Bowie’nin ikon konumunun ve performatif 6ziinlin siirekli dontistimii
ve tekrar ¢izilmesi ile anlatilma bi¢imi, proaktif bir yap1 olusturarak onun zamaninin

onciillerinden farklilagmasina sebep olmustur. Bu sekilde, Bowie'nin bulundugu
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medya ve sanat platformlarinda kendisini yeniden icat eden bukalemun benzeri bir

figlir oldugu kabul edilmektedir.

Bowie, gorsel fikirlerini, John Cage ve Andy Warhol gibi avant-garde
kavramlariyla alakali performanslarla zenginlestirmistir. Hem miizikal hem de gorsel
sunumlari, Siirrealizm, Pop Art ve hatta avant-garde mim'den, Ekspresyonizme ve

beden sanat1 performansina kadar tiim kiiltiirel referanslar1 gostermektedir.

Calismanin kanitladigr gibi, David Bowie, {inlii kiiltiir evreninde parlayan bir
yildizdir. Yildiz performansinin, hayal ettiklerine ve alternatif alanlar kullanmasina
nasil izin verdigi konusuyla ilgili yapilan arastirmalar, bunun 6zellikle Ziggy Stardust
doneminde, taraftarlarima yabancilasmay1 ve yabancilarin statiisiinii doniistiirmeye
yardim etmesinden geldigini ortaya koymustur. Ziggy Stardust performansinda
sergilenen sohreti ile oynarken goriinen Bowie'yi rock yildiz1 alanina sokan figiiranin
Major Tom'un yolculuguna dayandigi ortaya ¢ikmistir. Ger¢ek uzayda gercek bir insan
olarak var olan Bowie, uzay1 ifade 6zgiirliigiine bagl olmayan ve farklilik bulmak i¢in

bir yer olarak kullanmistir.

Bu alan1 yaratirken Bowie, yabancilagma kavramindan sik sik faydalanmistir.
Bowie siirekli olarak bir yabanci gozlemcisi pozisyonunu almistir ve bu sekilde
yaparken kendisini topluma yabancilagsmis hissedenler icin toplu bir ¢agr1 yapmuistir.
Major Tom ve Ziggy Stardust karakterlerinde bu yabancilasma mekan ve cinsiyet

temalarinda goriilmektedir.

Major Tom’da mekénsal yabancilasma biiylik rol oynarken, uzaydan bir ikon
ve kurtarici bir mesih olarak diinyaya geri donen Ziggy Stardust karakterinde ise,

uzaydayken sorguladigi ve siirlarin1 kaldirdigi cinsiyet meselesi agir basar.

2. Diinya Savagt sonrasi, yeniden yapilanan bati toplumlarinda, bu
yabancilasma mekanizmasiyla, genglerin ait oldugu kars1 kiiltiir i¢erisinde bir yol
gosterici  konumunu kazanmis ve ilerleyen yillarda gelistirdigi diger tiim
karakterleriyle de popiiler kiiltiir diinyasinin 6nemli bir figiirii ve ikonu olarak

anilmasina sebep olmustur.
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