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ONSOz

Farkli bir sanat disiplini olarak video sanatinin hareketli géruntu, ses
gibi argimanlariyla, tarfimdan uretilen duragan ve kendi 6zel mekéninda bir
yer kaplayan heykellerin goruntuleriyle yeniden yorumlanmasini igeren
calismalar yapilmistir. Bu cergevede olusturulan deneysel video filmleri
cekilmis ve yorumlanmasi sureci igerisinde, deneysel video dili kullanilarak
farkh bir bakis agisiyla yapita donustirme sureglerinden olusturulmustur.
Deneysel videodaki sure¢ iceren ardisik goruntulerin yapit olusturma
surecinde gerceklik, hakikat, zaman, sure, ve ses gibi argumanlarin
sorgulanarak pratik duzlemde gergeklestiriimis olan deneysel videolarin
yapillmasi amaclanmigtir. Bu c¢ergcevede yapilan deneysel video mikro
cekimlerinde vyapilan deforme edilmig goruntulerde bir araya getirilen
imgelerin nesneleriyle olan iligkilerinin sorgulanmasi amaclanmistir. Bu
cercevede kameranin hareketinin, nesnelerin goéruntulerinde olusturulan
deformasyonla dogrudan iligskisi Uzerinden gercgekligin ve hakikatin
sorgulamalari guglu zithklarla veriimeye calisiimistir. Goruntulerin bir dildeki
cumleler gibi algilanarak, goruntulerin gorsel diyalektigi Uzerine sorgulamalari

yapilan kavramlar ¢ekilen deneysel videolarla desteklenmigtir.

Bu cergcevede video da diger sanat disiplinlerine ait olan dilin ve bu
etkilesimin Uretilen deneysel videolarla sanatsal birikiminin etkisine dikkat
cekilmis ve uygulama asamasinda konuyu destekleyen yapitlar Gretilmis,
alternatif gorsel onermelerde bulunulmustur. Daha once deneyimlenen
calismalar surecinde elde edilen dusunsel ve pratik sanatsal birikimi farkli bir
sanat disiplinine deneysel video gibi alana tasiyarak disiplinler arasi bir iligki
kurulmaya calisiimistir. Bu baglamda ortaya konulan deneysel video
calismalarinin farkh sanatsal sorunsallara dikkat cekerek daha onceki heykel
calismalarinin igine kapanik ve kendine 6zgu yapisi ve sOylemlerinin ifade
bicimleri, video sanatinin kendi argimanlari baglaminda sorgulanmigtir.
Cekilen deneysel videolarda bu alanin dilinin kullaniimasi, rastlanti ve kegfe
dayal olan yaraticiigi tetikleyen yapisina dikkat cekilmigtir. Bu anlamda
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sanatsal olusumlarin alisiimis sinirlar, sanatsal ve felsefi kavramlarin
sorgulanmasini deneysel video dilinin sanatin bileskesi olarak diger sanatsal
disiplinlerle birlikte sorgulamalari yapiimistir. Sanat yapma olanaklarinin ve
malzemenin olanaklarinin sorgulanmasi, 6znelerin iliski kurdugu dunya ile
olan diyalogunda yatmaktadir. Bu diyalogta, deneysel c¢ekilmis olan
videolardaki sorgulanmasinin olasiliklari  Uzerinden, yapit olusturma

sureglerini igermektedir.
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GiRIiS

ARASTIRMANIN AMACI VE KAPSAMI

Calismanin ilk boliminde teknik olarak videonun sanat yapma
suregleri icerisinde diger sanat yapitlarindan ayrilan yonleri sorgulanarak
gorsel gercgekligin Uzerinden hakikat olgusuna aciklik kazandiriimaya
calisiimistir. Sanat yapitlarinin, gorsel gergekligin yanilsamalarindan hakikat
duzlemi ile metaforlarla olan iligkisi sorgulanmistir. Videonun hareketli
goruntulerle igleyen sureglerindeki temsil olanaklari, c¢ekilen deneysel
videolar Uzerinden biling, anlam, ses, anlam paradokslari, dil, gerceklik,
hakikat gibi kavramlarin sorgulamalari yapilarak gorsel Onermelerde
bulunulmustur. Calismanin ilerleyen bolimlerinde yine c¢ekilen deneysel
videolar Uzerinden, deneyselligin sanat yapiti olusturma sureclerindeki
rastlanti, kesif olasiliksizhidin kurgusu, zaman ve sure gibi kavramlara dikkat
cekilerek sorgulamalar yapiimistir. Son olarak arastirmacinin deneysel
videolarinin uygulamalarinin gozimlemeleri felsefi bir bakis acisiyla

yapilmaya caligiimigtir.

ARASTIRMANIN ONEMi

Bu calisma; sanat yapiti olusturma sureclerinin sanatgiyi ve yapitlar
nasil belirledigi Uzerine felsefik bir baglamda sorgulama ve ¢ekilen deneysel
video uygulamalari Uzerinden yapilmaya c¢alisiimistir. Degisen teknoloji ile
birlikte evrilen insanin ve degerlerinin, yasam bicimlerini de etkileyerek
degistirmesinin sanat yapitlari Uzerine olan yansimalari sorgulanmistir.
Gelisen ve degisen teknojinin sanat yapma pratikleri Gzerindeki
yansimalarindan birisi olan deneysel video alaninin kullanimina yonelik pratik

uygulamalar yapilarak sanatsal dnermelerde bulunulmustur.



ARASTIRMANIN YONTEMi

Bu arastirma uygulamaya yonelik deneysel videolar c¢ekilerek
sorgulanmig olan sanatsal ve felsefik sorunlarin ¢ézimlenmesine yonelik
yapit olusturma sureglerinin analizini ve pratiklerini icermektedir. Agiklik
getirilmeye caligilan kavramlar ve dusunceler Uzerine arastirmaya yon
verecek cesitli sureli yayinlar, kitaplar, filmler, internet siteleri arastirilip
taranmig, konuyla ilgili sorunsallari iceren sanatgilarla roportajlar yapilarak
konulara aciklik getiriimeye calisiimistir. Alan arastirmasi surerken kimi
zaman da cekilen deneysel videolarin analizleri sonradan yaplarak kigisel
yorumlar yapilmig ve deneysel video olanaklarinin sinirlari sorgulanarak

alternatif deneysel videolar olusturulmustur.



BiRINCi BOLUM

SANATSAL BiR FORM OLARAK VIDEO

1.1. VIDEO VE ARDISIK GORUNTULERIN TEMSILI

Kendi i¢inde surekli devingen olan doganin olusumlari karsisinda,
insan da kendi var olugsunu gergeklestirme sureci iginde farkli bir devingen
yap! gelistirmektedir. Oznelerin etrafini saran nesnelerin hareketsizmis gibi
gorunmelerine karsilik, kendi yapilarini olugturan atomlarin ve bu atomlarin
icerisindeki proton ve elektronlarin surekli hareket halinde olugsu aslinda hig
bir seyin 6lu olmadigi ve surekli olarak kendi igerisinde degistigi olgusunu
uzerinde tagimaktadir. Bu anlamda surekli devinim ve degisim halinde olan
yasam karsinda olusan gergekligin, bu gercekligi algilayan ve yasayan
O0znenin nesnesiyle kurdugu iligki duzlemi, sanat alanina c¢ekildiginde bu
gerceklikle olan organik baglari farkl bir deger uretmesiyle ve degerler
sistemini temsil eden sanat nesneleriyle degistiriimeye caligiimigtir.

Sanat, yasadigi dunyayl anlama ve anlamlandirma cgergevesinde,
kendi anlamini da arayan insanin yasam kargisindaki en degerli etkinligi
olarak gorulebilir. Sanatginin duygu ve dusuncelerini olusturan sanat
olusumlari, nesnel gergeklikler karsisinda birer temsil araglari olarak
algilanmaktadirlar. Sanatin temsil nesneleri kimi zaman sanat¢inin kendi
bedeni, kimi zaman Uretme ve paylasma surecini iceren nesneleriyle diyalog
bigimlerini isaret ederler. Sanat nesnelerinin referans verdikleri seyler nesne
uzerinden onun asilmasi ve igindeki imgenin, ‘hakikatin’ ortaya ¢ikariimasi
olarak onermeler sunmaktadirlar. Bu 6nermelerin yagsamin nesnel gergekligi
kargisinda, dogru, yanls gibi bilimsel bir mantik icermedigi igin ya da ahlaki
olarak iyi ve kotu gibi kavramlarla galismadigi igin, her zaman ¢ok dilli ve gok
anlaml bir yapi sergilemektedirler.



Sanat konu aldigi her seyi kendi bicimsel degerleri de dahil olmak
Uzere sorgular ve bu sorgulama c¢ergevesinde kendi dilini ve referanslarini
sunar. Ne turden sanat nesnesi olursa olsun yasamin gercekligi karsisinda
onlar, sadece temsil nesneleri olarak 6nermelerde bulunurlar. Batlin sanatsal
yapitlar, insanin iginde yasadigi gercek dunyayl ve bu dinya Uzerindeki
kendi varhidini anlama, yorumlama c¢abasinin Urinu olan ihtiyaglardan
kaynaklanmaktadir. Sanatin temsil aracglari sanatginin  duygu ve
dusuncelerini aktardidi, anlattigi seylerin her turl bicime veya olugumlara
olan yansimalaridirlar. Sanat¢inin kendini ifade etmek ve iginde bulundugu
dunyay! anlamlandirmak icin sectigi butun nesneler, kendi iginde ayrica bir
dili temsil ederler. Ve her temsil nesnesi kendi diliyle desifre edilip
anlamlandirmayla ¢6zumlenebilir, anlamli olabilir. Sanatin temsil nesnelerinin
sectigi argumanlar ve malzeme cesitliligi bir diger alani igine aldigi veya

digladigl durumlarda mevcuttur.

Her ¢cagin yasam dinamikleri ve ifade bigimleri de yasamsal pratikler
cercevesinde degisime ugrayarak kendi iginde evrilmektedirler. Yasadigi
¢agin sorunlarina yaklasim mantigi yine yasamin kendi igerisindeki
olanaklarin icindeki teknik ve nesnelerle yer alarak var olur. Gunumuzde
batin sanat dallarini kapsayan en bluyuk sanat dali olarak gorulen, ¢agin
teknolojileriyle birlikte evrilen, sinema, video alani, sundugu olanaklar da bir
bileske olarak kapsayici bir sanat disiplinini olusturur. Yalniz video sanatinin
gunumuzun degisen ve gelisen dunyasinda sanata bakis agimizda yaptigi
degisiklik, butun diger sanat dallarini kullanarak bir birine yaklastirma ve
donustirme olasiliklarini da icermektedir. Resim, heykel, fotograf ve diger
duragan sanatlarin bir bilegeni olarak video kendi dilini yaratarak farkh bir
yapi sergilemektedir. Videonun sundugu olanaklar duragan goéruntu ve
bicimlere hareketlilik getirerek onlari yasamin i¢ine atmis, her yerde ve her
zaman kullanilma ve tasinma olasiliklariyla da sanatsal yarati ya da

sorgulamalara buyuk 6zgurltkler getirmistir.



Sanat yapitlarinin Gzerinden yapilan anlam arayiginin gogu zaman ¢ok
dilli olarak okumalarla yapildigi bilinen bir gergektir. Bu ¢ergevede ise dilin
referanslariyla olugan paradoksal bir yapi gdzlemlenmektedir. Sanatginin
¢cogu zaman vyapit Uretirken anlam arayisinin Uzerinden dogrudan
calismadigi, anlami yapit Uzerinden arayarak ve o yapit Uzerinden ortaya
koydugu gozlenmigtir. Bu da sanatginin yapiti Gzerinden ortaya koydugu
argumanlar cercevesinde sezgisel bir yol izledigini gostermektedir. Cunku
sanatgl cogu zaman elde etmek istedigi bilgiye yapitlari Gzerinden dolayimh
olarak ulasmaya calistigi gézlenmigtir. Her sanat disiplininin ortaya koydugu
sanatsal yapitlar, pratikler Gzerinden ve o disiplinin kendi diliyle okuna
gelmektedir. GUnumuz sanat ortaminda ise ¢odu sanat yapitlari birbirleriyle
etkilesime ve iletisime gecerek sinirlarini esnetmekte ve yeni okuma
bigimleriyle ortaya c¢ikarmaktadirlar. “Disiplinlerarasilik, buyuk olgude
sinirlarin asgilmasiyla ilgilidir, ama disiplinlerin kendi iclerindeki katiligiyla
(rigor) da ilgilidir.” ' Sanatsal disiplinlerin birbiriyle olan kopuklugu genellikle,
salt kendi icine kapali baglantilari ve iligkileri yeterince zenginlesmemis
yapitlarla sonuglanabilmektedir. Bu nedenle farkhh sanat disiplinlerinin
birbiriyle olan duslinsel ve pratikle olan iligkisi ifade alanlarinda daha buyuk

Ozgurlukler sunmaktadir.

Akip giden yasamin iginden sanatgilarin segip aldiklari herhangi anlik
goruntuler gercekligi olustururken, bu goruntulerin birbirinden ayriksi ve
iligkisizmis gibi algilanmasi, bilincin onlara yukledigi soyut bir sureci
olusturarak, sanatginin varolug surecinin batunluk arayisindaki izdugumlerini
temsil etmektedirler. Batunligun hareketli kesitlerinden olusan pargalar,
buatunu temsil etmekle birlikte, butunlik arayiginin ana mantigi, batanlagun
tamamini gorilememesinin bir sonucunu ortaya koymaktadir. Butunu
kavrayabilme yetisi, pargalarin butin igindeki 6nemini agiga ¢ikarir. Cunku
batinligd anlamamiz bizi bir sona tasirken, butunu olusturan pargalar

surecin asil drunleridir ve bu 0zneleri sonsuz bir sorgulama ve yapilandirma

! Ron Bu rnett, imgeler Nasil Diisiiniir?, Metis Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 22



surecine tasimaktadir. Surecin en ¢ok onem tasidigi video sanatinda,
zamanin bir farkli boyutu olan sureglerle g¢alismasi ve insanlarin suregle
kurdugu iligki arasinda bir analoji yatmaktadir. iligki diizlemi, 6znelerin
hareketliligi ve gegen suregle iligkisinde yatmaktadir. Bu dusuncede canlihigin
bir ifadesi olarak birbirinden kopuk mus gibi gorinenen farkl sureglerin
toplam bir butunlukle olusturulmasi olarak algilanabilir. Videonun hareketli
sureci, somut butin gostergelerle ve anlamlarla tekrar baska baska
boyutlarda kendi niteliksel surecine de burindurdlmus olur. Varligin kendi
bilinci yalnizca insanin kendisinde gergeklesebilir, bu gelismeninin ortak
paydalarinin drinud olan sanatsal yapitlar ise bu bilincin en soyut ve
kavramsal halleridir. Sanatin donuigumudeki insan zihninin ve rasyonel
mantiginin nesnelerle olan iligkisi diyalektik bir diyalogu baslatir. Bu nesne
kimi zaman beden, kimi zaman nesne olarak gorulen her seyi kapsar. Zihin
ve beden arasindaki geligki yaratan birbirine uymayan iligkilerdeki surekliligi,
varolug imkanlari arasindaki olasiliklari da c¢ogaltabilir. Olasiliklarin,
nesnelerdeki temsil bigimleri igerisinde, 6znenin kendisini nesnesinden

ayirmasi, kendisine olan referenslariyla kendi 6z benligini sunar.

Nesnelerin maddi varligi, mekani doldurmakla kalmaz zamani da
isgal eder. Zamanin igleyisi 0znenin onu algilamasi ¢ergevesinde
degismektedir, bu degisimin ana modull soyut olan zamani nesnesinden
siyirip almakta yatmaktadir. Ne zaman nesnesiz disinGlir? Ornegin; “dlsler
ne kadar bu dinyada var olur?” gibi sorular soruldugunda, zihnin maddesiz
olan enerjisi maddesiz olan bir dinyaya referans vermektedir. Zamani agmak
ya da sonsuzluk, kendi kutlesinden arindiginda, yani kutlesi olmadiginda ya
da nesne asildiginda mevcuttur. Zamani durdurmak, zamanda yolculuk
yapmak, gibi imkansiz gibi gorunen durumlarin, imkanli oldugu durum,
nesnesinden siyriimis olan saf zihnin enerjisinde zaten mevcuttur. Sanat
yapitlarinin  ortaya koydugu sey maddi olanaklariyla, maddeyi agsmasiyla
birlikte estetik bir duygulanim yaratmaktir. iste maddi diinyanin nesnesinin
yine onun uzerinden asiimaya caligilmasi paradoksal bir durum vyaratir.

Paradoksal yapida bir son veya karar verilmesine olanak veren iyi ya da kotu,



dogru yada yanhs diye bir yargi yoktur. Dogru ya da yanlis, glzel ya da girkin
gibi kavramlarin olmadigi en guzel alana 6rnek ise sanat yapitlarinin ortaya
koydugu Onermelerdir.

Gergekligin yansimalarina bakildiginda dogru yanlis gibi yargilarin,
nesnesine bagl olarak kolaylikla degisen ve yanilan insan algilarina bagli
oldugu gorulmektedir. Gergeklik algisal oldugu igin degistirilebilir, manipule
edilebilir mantigin argumanlari Gzerinden is gorur. Dogru veya yanlis gibi
yargilar bir sirecin sonunda kara verebilen anlamlar Uretirler ve bir sonla

iligkilidirler. Oysaki yargi 6lumdur, sondur.

Gergekligi algilamaya ve anlamaya c¢alisan insan zihninde ve
yasaminda “sure¢” nereye Kkoyulabilir? Sdrecin  kendisi bir sonla
bitmemektedir, gunku surekli bir devinimi gosterdigi icin “hakikatle” iligkilidir.
Her 6znenin aradigi gerceklik karsisinda hakikat bir son degil, yasanan
surecin icerisinde kendi bilinciyle, sezgileri yoluyla olugturulan bir var olus
tarzidir. Bu mantigiyla da duraganliga, tek seslilige, tek bicimcilige kargi
O0znenin kendini gergeklestirme sureclerinin dinamiklerini olusturur. Kati ve
rasyonel gerceklik kargisinda en guzel yalanlari sOyler sanat yapitlar ve
bunu yaparken inandirma iddiasinda da degildir. Sadece 6znelerin 6zgur ve

kisisel tercihlerine, birikimlerine seslenir.

Sanatin yalanla olan iligkisinde, gercekligin reddi ve hakikatin arayigi
yatar. Sanatin kurmacasinin gergeklik kargisinda en buylk basarisi,
yalanlarla hakikatin sistematik bir sekilde karistirilmasi yatmaktadir. Hakikatle
yalanlarin ayrilmaz bir bicimde i¢ ice oldugu mantiksal duzleminde sanat,
gergeklik kargisinda “hakikati” mesrulastirmanin tek yoludur. Oznenin nesne
kargisinda hakikati arayisinin altinda kendi 6z varhgini gergeklestirme ve onu
yasama becerisi yatmaktadir. Sanatla ugrassin veya ugrasmasin her 6znenin
gerceklik kargisinda hakikati arama surecinde kullandigi en 6nemli arag
dildir. Hakikatler gergegdin bir yanilsama oldugu unutulan seylerdir. Hakikatler

Oznelerin nesnel dinya Uzerinde insanca ve bir birey olarak yasamasini



saglayan biricik toredir. Ve sanat yagsamin kati gergekligi kargisinda en buyuk
yalanlari soyleyerek hakikat duygusunu acgiga c¢ikaran bir etkendir.
Gergeklikle uzlagmaci bir tavir iginde olan 6znenin bunu agmasinin en buyuk
kozu yalandir. Yalanlanan “gerceklik” vasitasiyla hakikati arariz ve bu
cercevede insanin hakikati arayigi dogal bir edinimse, gergekligi yikan ve
yipratan her turli yalan dogal bir egilim olarak algilanabilir bu ¢ercevede.
“Insanin géruntiler ve aldatmalar diinyasindan, hatta nafile tutkular ve
didismelerden kagis projesi her zaman. Descartes’ta oldugu gibi, aldatma
tehlikesini alt eden bir epistemolojide ifade bulmaz. Bir kurum ve bir sosyal
ideal olarak bilimin gelismesiyle birlikte, insani zaaflarindan hakikat
diinyasina kagma arzusu basitce derin, kisisel bir giidi olarak gériilebilirdi.” 2
Kendi soyledigi yalanlarla gergegi asmaya c¢alisan 6znenin, hakikati arayis

yonundeki her turlu edinimi onu gercegi ¢arpitan yalana yoneltir.

Bu dusuncenin kendi igerisinde paradoksla kurdugu yakin iligki duzeyi
ise goyledir. Paradoks ve hakikat arasindaki iligki genellikle ikisinin de dogru
ya da yanhs énermelerle ilgilenmiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. insan
mantiginin olusturdugu seyler, nesnel gergeklik ve genel dogruluklar
Uzerinden rasyonel bilgiyle donanarak olugsmaktadir. Bu yuzden mantikgilar
paradoks ve hakikat gibi Olgulemeyen kavramlarla ugragmaktan mumkun
oldugu kadar kaginirlar. Cunklu paradoksun ve hakikatin derinligini
kavrayabilmek olduk¢a gugctlr, ayrica kisisel bir deneyim Uzerine kurulan
sanatsal yapitlar dogruluk ve gerceklikle iligkileri de yoktur. Paradoksun ve
hakikatin i¢ celigkisiyle karsilasan mantikgilarin akil ylUratmeyle ortaya
cikarilacak genel bir dogru ya da yanlis ortaya koymalarini imkansizlagtirir.
Bunun sonucunda yagsamin gercekligi karsisinda mantigin hayal kirikligina
ugramasli kacginilmaz bir sonu¢ dogurur. Paradoksal bir olaya yaklagimda
0znenin kendisini baglayacagi hi¢ bir nesnel gerceklik yoktur ve bu hakikatin
kavranmasina neden olacak on kosullari hazirlar. Ve genellikle bir paradoks

olusturdugu kosullar icerinde bir takim guglUiklere isaret etmektedir. Bu

? John Forrester, Hakikat Oyunlari, Ayrmti Yaymlar, Istanbul, 1999, s. 28



gucluk, gunluk ve rutin yagamin mantigiyla yogrulmus olan zihnin korunakh
evrenini terk etmesini ve riskler iceren guvenlikli olmayan yagamin kapilarini
aralamasina neden olmasindan kaynaklanmaktadir. Dogrulugu veya
yanhgligi ilan edilemeyen, hiyerarsinin icinde barinmayan paradoks sadece
Onermeler sunar ama dogasindan dolaylr sundugu onermeler gerceklik
dayatamazlar. Paradokslar yoluyla hakikatler 6znelere dillerin iginde olan
metaforik dili yani imgeyi Onceleme yolundaki surekliligi olan sorgulama
bicimleri ve dnermeleri sunarlar. “imgesel derinlik ve gergek yiizey arasindaki
icinden cikilmasi kolay catismanin &tesinde, nesne sorunu vyatar.”
Gercekligi, geliskili yapisiyla yanilsama yaratarak sorgulayan sanat yapitlari,
imgelerle gercek nesnelerin niteliklerinde eksiltmeler yoluyla buyulu ve bir
dus gibi gercekdisilikla sartlanmig olan biling Gzerinde bir aldanma yaratarak
formlarin igcindeki askinh@i ortaya g¢ikarmaya caligir. Bu gergevede Onerilen
seyler nesnenin arkasinda yatan hakikati ve sahip olunamayacak olan
imgenin gergeklik karsisindaki gucunu yokluktan cikarirlar. Yokluk, artik
nesne olmasa bile ortada olan ve asla nesnel gerceklik gibi sahip
olunamayacak bir sure¢ oldugu i¢in zengin ve ¢ok anlamli simgesel bolluk
yaratir. Yaratilan bogluk, sinirlari olan dolulugun gergekliginden imgeleri
hakikat ortamina c¢ekerek, tlketilen degil yasanan bir surecin var olug

olanaklarinin 6nermelerini sunar.

1.2. GORUNTUDE GOZUN DENETLENDIGI BILING VE ANLAM

Gozlerin algiladigr dis duanyanin gergekligi, niteliksel ozellikleri ile
cevresini saran ve kusatan bir olgudur. Gergekligin Ol¢ulebilen boyutu ona
kesinlikler kazandirir ve gergeklik fiziksel evreni saran bir dinyadir. Gorsel
gerceklik kesin ve olgulebilir nitelikleriyle geliskiden uzaktir ve geligkiden uzak
oldugu igin de diyalektik degildir. Gormeyle algilanilan nesnel gergekligin

sundugu bilgi, duzlemsel ve mantik kurallarin igledigi zorunluluklar icerdigi

* Pascal Bonitzer, Bakis ve Ses, Metis Yaynlari, Istanbul, 2007, s. 41
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icin, dilin diyalektik olan yapisiyla biribirinden ayrilirlar. Gozun yanilgilarini
hesaba katan dile, gérmenin kavrayamayacagd! nesnelerin ve olaylarin gok
boyutlu bilgisine yine onunla i¢indeki diyalektik oluguyla ulasilabilir. Bu
anlamda dilin hakikatle olan iligkisi diyalektigin icinden geger. Bu gercevede
hakikat gercedi igine alir ve onun imkanlarini kendi Uzerinden agarak gorulen
gercekligin daha derin bilgisine imkanlar saglar. Hakikat, gerceklik gibi kesin,
kanitlanabilir, dlgllebilir ve andaliga dayanmayan &znellik igerir. insan
algisinin ve bu alginin bilincini en buyuk oranda etkileyen tek organ gozdur.
GOz icinde bulundugu dunyanin gergekligine ve nesnelerine 6zneleri o kadar
baglar ki nerdeyse tek gerceklik alani olarak gorulenlerle sonuca varir,

onlarla yargida bulunur ve var olunur.

Gorsel bilginin olugturdugu her turden arguman, zihnin sorgulama
sureglerinden gecmedigi surece denetlenmig bir biling yaratir. Bu bilincin
olusturdugu seyler surekli denetlenen ve gozlemlenen, gozetim altina alinmis
bir toplumun degerlerini yaratir. O toplumun 6zneleri ise artik gozetlenme ve
gOzetleme durtusuyle gozetledigi seylerin nesnesi konumuna dusuarulir. Bu
cercevede toplam bir biling yaratilir ve toplam biling Gzerinden toplam bir
anlam Uretilir. Bu anlamlar, 6znenin urettigi anlamlar silsilesi icinden degil,
belirli bir sistematik cergcevede 06znelerden istendik tavir ve davranislarin
olusturuldugu bir yazilim gibi is gérmektedir. Oznenin nesnesine dénisme
hali, farklihklarin yikilmasi c¢ergevesinde, tek anlamli ve tek boyutlu bir
mantigin olusumunu hazirlar ve diretir. “Bir geyin fotografini ¢ektiginizde
bunu sirf kendi zevkiniz igin yaptiginizi saniyorsunuz, oysa aslinda fotografi
cekilsin isteyen odur. Siz onun sahnelenmesindeki bir figiransiniz sadece
cevresindeki dunyanin kendi reklamini yapma sapkinligiyla gizlice
durtuldigunden habersiz bir figiran. Durumun patafizik ironisi de burada
yatiyor. Durumun bu ters cevrilmesiyle metafizigin tamami bir kenara fitilir,
artik sureci baglatan 6zne degildir, o sadece dinyanin nesnel ironisinin
aracisi veya islemcisidir. Artik dunyaya kendi tasvirini sunan, 6zne degildir

('l be your mirror!); nesne 6zneyi kirthma ugratir ve butun teknolojilerimizi
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kullanarak, kendi mevcudiyetini ve rastlantisal formlarini sinsice dayatir.” 4
imgenin ve kavramin tasiyicisi olan sanatsal formlar, géze yansiyan fiziksel
karsiliginin kayitlari olarak algilanan gorsel algi verileri, imgeye tekabul eden
seyler degillerdir. imgeye karsilik gelebilmeleri icin dislnsel ve analitik
sureglerden gecilerek ulasiimasi gerekmektedir. Fakat oncelikli olan fiziki
nesnelligin algilanmasiyla imgenin algilanmasiyla olmaktadir. Tasiyici
nesnenin algisinda bozukluk olursa analitik duginme suregleri de sekteye
ugrayarak kavramin ve imgenin algilanmasini ve yorumlanmasini engeller.
“‘Gormeye dayanan gergeklik her zaman dayanilmaz bir seydir, bu gerceklik
guzellik oldugu zaman bile. Biz belki de, ona bu dl¢gide bagl oldugumuz igin,
gerceklik korkusuna sahibiz. Dil, gergekgi oldugu zaman bile bizi, bu dehset
verici gergeklikten kurtarir. Gorme bizi gerceklige hapseder; gorme bizi
gercege bakmaya mecbur birakir.” ° Dilin referanslari gercevesinde degisen
biling onunla birlikte dénugir. Oznenin kendi bilincinin farkina varmasi, dig
duinyadan aldigi bilgi verileri yoluyla kendini olusturma ve yapilandirma
surecinde yine kendini algilama ve anlama yolundaki nesnellesmesi igin

digsaridan bakan bir goz olusturmasi gerekliligini oraya koyar.

Sanatcinin sanat yapitlari yoluyla kendini aktarmasi ve anlatmasi,
aktardigr duygu ve dusuncelerinin temsil nesnelerinde kendisini gérmesini,
bunlarin bilincine varmasini gerektirir. Bir sanat¢i i¢in, ne olursa olsun
digsallasmamis ve sanatsal yapitlarda ortaya konulmamis her durumda
kendisini gormesi imkansizlagmaktadir. Cunku sanat yapitlari, ikinci bir gozu
temsil ederler, ve yine o goz tarafindan asilmayi beklerler. Gérme oncelikle
Ozneyi gergeklige tum ciplakligi ile baglar, 6nceden nesnelerin ona vermis
oldugu bilgiyle de donatilmis oldugu i¢in ondan bagimsiz bir varlik olmasini
engeller. Ve bakan 6zneyi bu ¢ergcevede kusatarak kendi gergeklik pargasina
dénustirir. Oznenin disindaymis gibi gérinen dis dinya ayni zamanda

icinde var olur ve bu nedenle gordugumuz dig dunyanin nesnelliginden

* Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 39

> Jacques Ellul, Soziin Diisiisii, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 29
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bagdimsiz bir sekilde dusunulmesi zorlagmaktadir. Ve bu g¢ergevede 6znenin
dusunce suregleri gozin ona sundugu nesnelere teslim olmustur. Gecenin
karanliginda gorebildigimiz nesneler gorsel olarak azaldigl i¢cin daha c¢ok
dusunur ve zihinsel sureglerimizde daha aktif oluruz. Dille olan bu dusunsel
sureglerimiz diyalektik bir iligki baslatir nesnelerle ve diger 6znelerle. Gorme
alani zamanda nesnel gercgekligi olusturan nesneleri ve diger canlilari
denetler ve denetim altina aldigi her seyi yine kendi gercekligine donusturur.
Gormenin olmadigi her yerde gozun denetledigi biling, daha 6zgur olarak
nesnelerle olan gézun koydugu mesafelerin gergekliginin yitimine neden olur
ve hakikatin olanaklarini hazirlar. Gérme ayni zamanda nesneleri ve canlilari
denetim altinda tutar. Gormenin olmadigi yerde denetimler ortadan kalkar.
Oznenin nesnesi yoluyla kendini agsmaya galismasi bir tek sanatsal yapitta
degil birgok farkli sanatsal yapitlarin toplam boyutunda ve onlarin yapim

asamasindaki sorgulama sureclerinde olusur ve bu durum sureklilik gerektirir.

Sureklilikte, yasamin nesnel gergekligi igcinden gikarabilen hakikatle
kurulan iligkide yatar. Hakikat, aranan tek bir sey degildir. O, sorgulama
sureclerinde farkina varilan gok anlamhligin referanslari Uzerinden yaganan
bir sureci icerir ve hi¢ bir zaman bir yargiya varilmayla son bulmaz.
Yukaridaki sorgulama sureglerinden gegen gerek bilgi gerekse dusunsel
pratikler, deneysel videolarin bu dusunceler Uzerine temellendirilmigtir.
Sezgisel olarak gekilen goruntulerin sonradan izlenmesinde farkina varilan
sorgulama sureclerinde kullanilan malzemenin teknik olanaklariyla birlikte
sanatsal yapitlarin ve edinimlerin kendi icerisinde farkl felsefi ve var olus
sorunsallarini barindirdigini  gézleyerek sonuglar (retmiglerdir. Ornegin;
makro ¢ekimlerin ¢ok az kullanilmasi genis bir perspektife yayilan
goruntilerin ylzeysel yapisini sunmasi nedeniyle, derin bir algilama ve
odaklanmadan uzaklastirdiginin farkina varilmistir. Sezgisel olarak mikro
duzeyde cekilmis goruntulerin nesneleri butuncul bakis agisindan siyirarak,
onlart kendi goéruntusune vyabancilagtirarak gercekligin  pargalanmis

goruntuleriyle oynadigi gozlemlenmistir.
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Kameranin goézunun butuncul bir mantikla sehrin kaosunu yansitan
goruntileriyle algilanamayan, yuzeysel seyler sunarak, yuzeyin ait oldugu iki
boyutlu evrenine gonderme yapmaktadir. Buna karsilik nesnelerin ve seylerin
mikro duzeyde yapilan ¢ekimlerin ylzeyden derine, 0zele gekilerek butine
yabanci olan goruntulerle nesneleri veya seyleri farkli bir bakis agisiyla
sunmaktadirlar. Kendi goruntustine yabancilagsmis nesnenin algisindaki
goruntusel sudregler, dusunsel sureglere mikro goéruntulerle tasinmaktadir.
Cunku gorulen seyler apacgik ortada olan bir nesneler degildir, batlin agikligi
ile sergilenmemigtir. Yapilan ¢gekimlerde, seylerin ve nesnelerin her gozin
gormeye alisik oldugu yluzeysel goruntuleri pargalayarak 6zel bir bakis
acisiyla mikro duzeyde bir anlam ve onun uzerinden imge arayisina girmesi
olarak sorgulanmigtir. “Bir kavram olarak gorsellestirme, izleyicinin
deneyimlerinin derinliklerine agilan bir giris noktasidir da — ‘imgede’ derinlik
oldugu fikrinin Otesine ge¢cmeyi saglayan bir yoldur. Daha da onemlisi, bu
yaklasim, gorsellestirmenin 6znel temel analizini analiz etmenin cegitli
karmagsik yollarini anlamaya calisir.” 6 Deneysel olarak cekilen videolarin
mikro duzeydeki goruntuleri, 6znel bir bakis acgisiyla, seylerin ve nesnelerin
batanlugund bir araya getiren pargalardaki 6zel anlamlari Uzerinden
sorgulamasini yapmayi amaglar. Farkli zaman dilimlerinin ve nesnelerin
mikro goruntuleri Gzerinden yapilan ¢ekimler, montajin sundugu olanaklar
cercevesinde tekrar farkli bir zaman ve mekanda butunlik algisi yaratmasi

dusunulmustar.

Rasyonel zamanin, montaj teknikleriyle par¢calanmasi sonucu olusan
ikincil zamanda, artik gegen saatlerin, mevsimlerin hepsi tek bir zaman
boyutunda bir araya getirilerek (ki bu toplam zaman videonun suresi ile sinirli
kalan bir sureci igerir) pargall yasanmisliklarda biriktirilen imgeler sayesinde,
seyler nesnelerinden ve kendilerini tutsak eden zamandan, nesnel

gercekliginden bu yolla siyrilirlar. Zihinde yaratilan imgelerin Ug¢ boyutlu

® Ron burnett, a.g.e., s. 44
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bicimlere aktariimasi sayesinde 4. boyut yakalamis olur. Gorsel imgelemin
algiladigr 3 boyutlu evrendeki nesneler gbzden uzaklastikca kuguliyormus
gibi gorundrler, oysaki nesnelerin boyutlari aynidir. Mekandaki nesnelerin
algilanmasi hareket boyutu ile hiza ve kutleye bagh degisiyor gibi
gorunmesine ragmen nesneler zamanda sabit kalmaktadirlar. Kameranin
hareketi, hareketlilik algisi yarattigi icin ikincil bir zaman algisinda nesnelerin
duraganligini, yasayan bir canlinin hareketliligi ile takas etmektedirler.
Duragan her turli goruntu, nesnelerin ve hareketin zamanda dondurulmus
goruntulerine referans verdikleri i¢cin o6lumu igerir gibidirler. Hareket her
zaman yagsama ve canlliga ait bir edinimdir. Kameranin hareketliligi,
nesnelerle kurulan iliski dizeyini de belirlemektedir. “Gorsel algi, niteliklerin,
nesnelerin, olaylarin imgelerini saglayarak kavram olugsumuna zemin hazirlar.
GoOzlerin dogrudan ve anlik aldigi uyarinin ¢ok Otesine uzanan zihin, bellek
yoluyla erisilen genis imgeler alaninda ig gormekte ve butun bir hayat
deneyimini bir gorsel kavramlar sistemi olarak orgutlemektedir. Zihnin bu
kavramlari manipule ederken kullanacagi dusince mekanizmalari, dogrudan
alginin yani sira alg! yoluyla depolanan deneyim arasindaki etkilesimde ve
ayrica sanatginin, bilimcinin, daha dogrusu ‘kafasindaki’ problemlerle
ugrasan herhangi birinin tahayyiiliinde de is gérmektedir.””

Deneysel olarak cekilmis videolarda, kamerayla birlikte gorsel olarak
kayit altina alinmis goruntulerin, sureg¢ icerisindeki degisimlerinin dl¢iimesi
imkanlarini da kisa bir zaman dilimi iginde sunmaktadir. Buradaki zamanin
kisa olusu, montajlanan goruntulerde ge¢misi ve simdiyi iginde barindiran
secilmis goruntulerin birbiriyle olan iligkisiyle olusturulmaya calisiimistir.
‘Donmus Zaman” adli kisa videoda, bir su bardaginin icinde zamanla eriyen,
once ne oldugu anlasilamayan goruntuye, sesin hakim oldugu ve bir sure
sonra cismin sesinin azalmasi sonucu goruntunun anlagiimaya baslandigi

sureci gostermektedir. Ayni zamanda eriyen cismin, suyun onceki batunlagu

7 Rudolf Arnheim, Gorsel Diisiinme, Metis Yaynlari, Istanbul, 2007, s. 326



15

ile sonraki karigsimda geri donugulemez surecin sonunu gostermektedir ki su
an olusan sey artik baska bir butunligun temsilidir. Fakat buradaki butanlik
bir zaman surecinde elde edilen butunlige gonderme yapmaktadir. Bu sureg
soyutlamay! ve surecin sonunda ise butunligu gostermesi amaglanmistir.
Sonradan bardak oldugu anlasilan kabin i¢cindeki su degisime ugramigtir, ona
katilan her ne olursa olsun o da bir bagka butunligu isaret etmektedir.
Buradaki erime sureci igerisinde olusturulan sey tamami paradoksal bir
bicimde sonradan geri donusturilemeyen bir sonugla ortaya c¢ikariimak
istenmistir. Bardagin icine katilan insan figurlerini temsil eden maketler dogal
batunlik surecine sonradan eklemlenen insanligin trajik varoluslarini butunle

birlesme cabasini temsil ederler.

Ozneler, gevreleriyle olan iligkilerinde ve kendi varolusulariyla olan
iligkilerinde de degismektedir. Kendini biricik 6zne olarak algilayan insan
bilinci nesnesine donusurek yeni bir iligki bigimi olusturur ve bu da
batanligun nesnelerle bagli olan degisimini ifade eder. Zamana bagl olarak
degisen insan bilincinin nesneleri ile olan iligkisi bu degisimde baska bir
surecin nesneleri olarak eyleme gucunun, varolma gudusunudn artmasi veya
azalmasi seklinde algilanabilir. Her varolus bigimi bir fonksiyon seklinde
varyasyonlar igerebilir ama toplamda tek bir butunligun igcinde devinen trajik
bir paradokstur ayni zamanda.

Seffaf bir kabin igindeki boglukta devinen birbirine degen bedenlerin
kimi zaman dik, kimi zaman yatay konumlarini temsil etmektedir. Kabin
icindeki suyun nesnelere ve kabin g¢eperine uyguladigi basing her yerde ayni
gorunmekle birlikte dyle olmadigi gergegdi ve basincin ayni zamanda kutlenin
bayuklugu ile degisebilecegi olgusu da mikro planda c¢ekilmis temsil
nesnelerinin bir araya gelis mantigi dizgesinde gorulmemektedir. Cunku
icinde mikro bir evren yaratilan cam bardak, dusuncenin makro duzeydeki
yonelimlerini temsil etmektedir. insan beyninin kafatasinda disiincelerin
olusturdugu basincinin ve bunun sonucu ortaya ¢ikan her tirden duygu ve

dusuncenin de dusunulen seylere bagl olarak degistigi olgusu paralelinde



16

sorgulanmak istenmigtir. Dusluncenin bedende barindigi sure ve bu slreye
bagh olarak artan metaforik agirligi, zihindeki surkilasyonu da ve
dusuncenin kutlesi de bu degisimden kendine olan pay! almaktadir. Deneysel
olarak cekilen “Donmus Zaman” adli videodaki surecin sonuna dogru bir
batunlik olugturmus sivinin, artik bir 6nemi kalmamig gibi gérinmemekle
birlikte sadece insanlari temsil eden maketlerin yer c¢ekimsiz bir
mekandaymis gibi sivinin iginde devinen bedenlerin hareketsiz goruntuleri

farkina varilamayan bir butunligun pargasi olmusglardir.

1.3. GORUNTUDE SES VE ANLAM PARADOKSLARI

Konugmanin ortaya koydugu sesli dusuncenin aracisi olan ses,
duyulan seyleri bilme arzusu i¢inde kendisini dile ve onun anlamlarina baglar
O0zneyi. Konusmamak ise jestlere ve bedenin devinimlerindeki anlama
gonderme yaparak dille ifade edilenleri birbirinden ayirir. Yagsamin igerisinde
kolaylikla eylemden ayrilan dil kendi gergekligini kurar ve 6zneleri kendi gucu
altina alir. Gorulenlerle olugturulan gercgeklik, dilin olusturdugu gerceklik
duzeyi birbirinden oldukga farkhdir. Bu fark celisik ve tutarsizhgin oldugu
insan eylem ve soylemlerinde oldukga acik bir sekilde gozlemlenebilmektedir.
Bedenin dokunma duyusuyla birlikte fiziki evrenle kurdugu iligki bigimlerinin
olmadigi bir ortamdir seslerin evreni. Sesler sahip olduklari fiziksel nesneleri
yoluyla ortaya ¢ikan titresimler olarak g6zun korunakli ortaminda celisik ve
zihnin daha uyanik oldugu durumlari ortaya koyarlar. Bu nedenledir ki sesler
sadece zihinle dokunulabilen duygulanimlar ve anlamlar Uretmektedir. Clnku
muzigin ya da seslerin titregimleri de nesnel goruntulerle birlikte bagka

formlar1 temsil etmektedirler.

Titresim yoluyla yayilan sesler de, onlari yaratan seylerin zaman
icindeki yapisini ve formunu temsil ederler. Sureci ve onun olusumlarini
temsil eden videoda akip giden goruntulerdeki bicimlerle birlikte, sesler
baska bir duyumuza hitap eden bir imge butinundeki algi formlaridir. Cekilen
deneysel videolarda akip giden goruntulerin kendi sesleri ve arka fonda yer
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alan cok katmanlh seslerin veya muzigin etkisi her zaman goruntiyu kendi
suregleri icinde algilanmasini pekistirici bir unsur olarak kullanilabilirler. Sesin
ve muzigin goruntulerle es zamanli olarak kullaniimasi, sadece go6zun
algisina guvenmeyen ve viucudun diger algilarini da kullanarak verilmek
istenen mesajin veya dusuncenin pekistiriimesini, given altina alinmasini
saglamlastiran bir unsur olarak algilanabilirler. Seslerin ¢ok katmanli olarak
goruntilerin  arkasinda ya da oOnunu de olmalan algisal olarak
degisebilmektedir. Bu cergcevede ele alinan goéruntulerle birlikte seslerin
olusturdugu butunselligi, rastgele ele alinigin basit kesitleri gibi algilanmasini
daha az hissetmeye baslayarak, mekanin ve zamanin organik butunlugunu
olusturabilir. “Zamanin bir¢ok boyutu vardir; zamanin bir derinligi vardir.
Zaman belirli bir derinlikte, birbirinden bagimsiz birgok zamanin Ust Uste
konmasiyla surekliymis gibi gorunur. Buna karsilik, birlestirilmis her turlu
zaman psikolojisi zorunlu olarak bosluklar tasir, zorunlu olarak diyalektiktir.” 8
Seslerin zaman sureciyle olan iligkisi organik bir iliskidir. Clinki zamana
yayilan ses durduruldugunda sessizlik mekana hakim olmaya basglar, aksine
bir gérintl  durduruldugunda goruntunuan algilama surecinde en iyi goruntu
yakalanabilir. Ses durduruldugunda en iyi ses elde edilemez. Ses
durdugunda anlamda biter, ama goruntu durdugunda anlamla olan baglari
daha c¢ok pekisir. Seslerin veya muzigin goruntulerdeki iligkileri Gzerinden
okumalar yapildiginda, sesin goruntilere uymadigi zamanlarda sesler
goruntu uzerinden gelisik anlamlar yaratarak gizli bir iktidar olugumunun
zeminini hazirlar ve izleyiciyi bir tercih yapmakta birakir. Bu durum, ya
goruntinun gergekligi ya da sesin gergekligini kabul etmekteki ¢eligkiyi ortaya

koymaya yoneliktir.

“‘Acusma” isitsel halUsinasyon adli videoda kendi iginde diyaloga
kapali bir kiginin konugsmasi vardir. Beyaza boyanmis bir yuzin mimikleriyle
ve soyledikleri poetik sozlerle, anlamlar Ureten rasyonel dili kendi

® Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 109
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baglamindan kopararak, ¢ok anlamliliga, gelisik ve belirsizliklere gonderme
yapmasi amaglanmistir. Soylemi olusturan poetik sézler paradoksal oldugu
igin aslinda o zaman zarfinda sOylenen tum seyleri kendi zamanini asan ve
zihinde goruntuler olusturan imgeleri Uzerinden izleyiciye seslenmektedir.
Fonda ise sesi tam olarak duyulamayan bir baska agiz konusmakla birlikte
goruntinun var ettigi sesin olmadigi bir durumu gostermektedir. Agizda
kimildayan bir seyler sOylemeye c¢alisan dudaklar, sessiz bir ¢iglik gibidir,
izleyicinin isittigi ses dudaklara ait olan ses degildir. Gorulen seyin duyulanla
eslesmemesi, anlamin kelimelerde dile acgilan bir gormeyi isaret etmesine
neden olmaktadir. Goruntunun ve dilin birbirine uymayan anlamlari igerisinde
biling ayaklanmasi olusturarak bir tir hesaplasmayi icerisinde barindiran
nitelige blrindurilmeye gahsiimistir. Onceden belirlenmis kurgusal bir metni
okumak onu sese donusturmek istenmistir, bu yonuyle yazi, s6z olmadan

bagimsiz degildir. Bu bagimsizlik ise karsilikh bir analoji gerektirmektedir.

ister sesli ister sessiz bir ic okumayla olsun videonun altinda akip
giden tarafimdan yazilmig olan siirlerde mutlaka bir ses vardir ve ses
olmadan yazi var olmaz bir duruma dusmustur. Yazidan ¢ok dnceleri var olan
ses, dille her zaman yasamsal bir birliktelik yaratarak zamansal bir suregte
deneysel videodaki ardigik goruntuler gibi var olabilirler. Ve ses bir “birikim”
olusturmama 06zelligi ile zamanin sureglerinin igledigi, tipki goruntaler gibi bir
birliktelik olusturarak arkasinda nesneler birakmazlar. Sesli dil ilettigi seyle
birlikte ancak diger sozcukler yok olurken yani varhgini yitirirken olur ve
geciciligi ile duyularak algilanabilir. Ardigik olarak akip giden goruntuler
durduruldugunda en iyi goruntu elde edilebilir ama ses durduruldugunda en
iyi ses elde edilemez, ses yok olur ve sessizlik sese ve mekana hakim
olmaya baglar. Durdurmaya ve duraklamaya ses kadar meydan okuyan
bagka bir duyu yoktur. Videodaki goruntulerde, ilerleyen sureg¢ igerisinde
yavas yavas ekran renklenmeye baslar ama yuzin beyaza boyanmis
durumundan bunu ancak konusan kiginin agzindan akmaya baglayan kanla
birlikte fark edilir. Konugsanin agzindan kelimeler kan kusar gibi akmaya ve

surekliligini devam ettirmeyi surdurir. Bu suregte birden sdylemin anlami
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goruntiye kaymaktadir. Sonra fonda sessiz olarak konusan agiz yavas yavas
on plana c¢ikarak onceki 6zneyi bir fona donugturar, soyledigi imgeleriyle
birlikte. Konusan agiz bu sefer yuzu gorulebilen taniml bir ylz degildir, bu
herkesin agzi olabilir, fakat bu agiz ayni poetik yapiyr koruyarak
konugmasina devam etmektedir. Sanki fonunu olusturan diger 6zneye onceki
durumda bir diyalog varmig gibi cevap vermektedir. Bu arada alt yazida
gecen siirler bu sefer izleyicinin i¢ sesi ile izledigi goruntuyle birlikte, duydugu
seslerle pargcalanma etkisi yaratmasi amagclanarak bir algi bozulmasina
neden olmaktadir. izleyici, ya gérintiiyle birlikte sesleri duyacak ya da
ekranin altinda akan yazilari takip edecektir. izleyicinin algilarindaki bu
par¢calanma sonucunda, hangi seylerin hafizasinda kaldigi ve bu goéruntuler
Uzerinden baslayan dusunsel surecleri c¢ercevesinde, algilarini nasil
kullandigi Uzerine diyalektik bir sureci baglatmasi dugunulmuagtur. Goruntuler
bitse bile izleyicinin kafasinda yaratilan imgelerin olusturdugu sureg,
devamhligini  koruyacaktir. igerisinde barindirdigi anlamliigiyla yapilan
yorum, videodaki goruntuler Uzerinden hem dilin hem de goruntundn
paradokslarini ortaya koymaktadir. CUnku rasyonel aklin timden gelimleri
uzerinden, nesnel gercgekligi ve onu yorumlayan zihnin algilari Gzerindeki
parcalanmayi isaret etmesi amacglanmistir. Ayni zamanda filmin baska bir dile
cevrilebilme olasiliklarini da yok etmektedir.

Hedeflenen, tek bir anlam ve tek bir yorumu bekleyen izleyicinin
beklentisine ara tonlari ve anlamlari da katarak c¢ifte anlamliliklar
yaratilmaktadir. Sesin soyutlugu, goruntulerin bedenini yani anlamin olumunu
temsil etmesinde yatar. Goruntu sese sahip degildir artik. Sesler okunan
metnin anlami ¢ergevesinde gozun goruntulerdeki iktidarini ele gegirerek bir
tur yabancilasma yaratmaktadirlar. Sesin olmadigi veya goruntulerle
ortustigu durumda, goruntl kendi sOylemi Uzerinden bir anlam yaratarak
iktidarini ilan eder. Ekrana yansiyan goruntulerdeki nesnelerin imgesel yuzeyi
sesin doldurdugu boslukla anlamsizhdin sinirlarina gelmektir. Ekrana
yansiyan ardigik goruntuler gergegin suretini sundugu sahte butunlukler
yaratirlar. S6zIU yani sesli dilde zihin tanimlarla ugragsmaz, kelimelerde ortaya
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clkan anlam yasanan gercek zaman surecinde ortaya c¢ikar. Ses tonu,
mimikler, s6zun soylendigi anda o mekanla butinlesen anlam, simdiki
zamanda var olur. Sesin, diger algilarin vucutta yarattigi etkilerin disinda o
kulaktan icimize ve i¢ bogluklarimiza dolarak bizi sarar. Bu da tipki yagsam
gibi, insani anda var olmayi gerektiren yagsamsal ve canli goruntulerin surekili

degistigi akip gittigi evrenin merkezi konumuna yerlegtirebilirler.

1.4. DIL (YAZI) VE ANLAM PARADOKSLARINDA HAKIKAT VE
GERGEKLIK

Kelimeler yoluyla anlatilan, tanimlanan seyler yasama denk dusmuyor.
Nesneler bir butunken, kelimelerin onlar ifade edebilecegine guven tamdi.
Ama bu seyler yavas yavas parcgalara ayrildi, paramparga olup kaosa dustu.
Yine de kelimeler ayni kaldi. Kendilerini hakikate uyduramadilar. Bu yuzden,
gorulen seyler hakkinda ne zaman konugulmaya g¢alisilsa, yanhs
konusuluyor, temsil etmeye calisilan seylerin kendisini ¢arpitiyor. Dilin
dusuncelerin kalibi oldugu dusincesi, insanlarin duygu, dusunce, istek ve
arzularini anlatabilmeleri i¢in kullandiklari sesler ve semboller dizgesi olmasi
dolayisiyladir. Goruntulerin sonradan dille anlatiimasi, Uzerine konugulmasi,
aciklanmaya calisilmasi dilin diyalektik yapisindan kaynaklanmaktadir. Fakat
bu ayni zamanda goruntu ile anlatilanlarin dille anlatilanlar arasinda

farliliklar da yaratmaktadir.

Gosterilenlerle Uzerine konusulanlar arasinda, mantiksal ve mekéansal
kopuglara neden olur. Dil anlattigi seyleri, kendi mantigindan ve mekanindan
uzaklastirarak ve kendi gramer kurallari igcinde yeniden ortaya koyar. Yeniden
ortaya konulan, artik o anlattigi sey degildir. CUnkl kendi dilinin baglamindan
kopartiimistir. Bu anlamda higbir ¢eviri kusursuz olamaz, kusursuzlugun
kendisi bir kusur olarak belirir. S6zcuklerin her insanda olusturdugu duygu
veya dusunce bir dug gibidir. Kimse gordugu bir rayay! bir bagkasina tam
olarak anlatamaz, riyay! goérenle dinleyenin anladigi bagkadir. Cekimleri

yapilan deneysel videolarin tekrar dil ile anlatma ve agiklama c¢abasi,
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aciklama ve anlatma kaliplari ile sig bir dinyaya sigdirmayi da isaret edebilir.
Bu durum ayni zamanda goruntilerin kendi anlamlarindan uzaklagarak dilin
semantik anlam kaliplar igerisinde yer almasina neden olabilirler. Cogu
zaman anlatma ve agiklama gabalari masumane goérunmekle birlikte, igin ash
bu tanimlarla agiklanmaya calisilan eserlerin kolay anlasilabilir bir mantiga
tasinarak eserlerin ¢ok boyutluluguna ve ¢ok anlamlihgina karsi bir tehdidi
olusturma riskini de beraberinde tagiyabilirler. Agiklama ve anlatim sayesinde
bigimle birlikte anlami glvenceye alarak elden kayip gidiverecekmis gibi
gorunen anlami da basit, siradan bir tarife (receteye) sigdirma asamasina
gecerek yapitlar derinden yuzeye indirgenmesine neden olabilmektedirler.
Yuzeye indirgenen her turden sanat yapiti, agiklamanin aracisi olan kelimeler
sayesinde, bir sinir getirerek imgeyi Uzerinde tasiyan nesneye, maddeye
indirgeme tehlikesi tagimaktadirlar. Yani bir anlamda maddenin kendisini
maddeye aktarmasi, maddenin, maddeye izdusimunu iginde barindirmak
gibi tehlikeli bir mantik Uretebilmektedir. Cekilen deneysel videolardaki
goruntulerde yer alan mekan, nesneler ve durumlar, o seylerin olusumundaki
zorunluluklarinin bileskesini olugturur. Bigimin varlik tarzi, bi¢imin var olus
gerekcesi olmayabilir. Bu anlamda dilin geregelendirmeye olan yatkinhgi

anlamin deformasyonuna zemin hazirlayan bir mantik Uretebilir.

Dusuncelerin dilde somutlasmasi ve duguncelerin tagidigr imgeler dil
kaliplariyla olusmaktadir. Kelimelere ve cimlelere dokerek ifade edilen duygu
ve dusunceler dil vasitasiyla diger Oznelere aktarilir. Ayrica kelimeler
evrendeki varliklarin dildeki karsiliklaridir, 6zneler evrendeki varliklarin ve
hareketlerin varligini ancak ve ancak onlari adlandirarak kavrayabilmektedir.
Konusan kiginin kullandigi kelimenin kargiligi olan varlik, dinleyenin beyninde
ancak kelimeler yoluyla belirir. Dile getirlemeyen bir varlik ya da dusunce
olmaz. Kelimeler duginme ve fikir Uretme aracidir. Dil uzlagsimsal yapisi
icinde barindirdigi 6zneleri kendilerine baglar. Sanat yapitlarinin gogunun bu
dilin tahakkimunden kagmasi ya da siyriimasi olarak algilayabiliriz.
“‘Anlamin belirsizligi ve dilin gok anlamliligi yaraticiliga kaynaklik eder. O, bir
poetik sorundur; fakat yalnizca giirin estetigi ile ilgili bir mesele dedgildir. Bir dil
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poetikasi ve keza bir iligkiler poetikasi vardir. Bu poetik’i surekli yeniden
dokunmasi gereken dille sinirlandiramayiz; s6z konusu iligkinin de ayni
zamanda igerigi unutulmamalidir. Dil, daima belirsiz olan bu iligkiye yeniden
baslamamizi gerektirir. Onu zekice sorgulama, agiklama ve s6zel mubadele
yoluyla tekrar tekrar tekzip etmeliyim.” ° Dildeki anlamlar ise nesnelerden alir
referanslarini, bu da anlamin ortak bir uzlagimsal mantiktan dogdugunu
gosterir. Anlamin nesnel dunyanin gercekligi ile siki baglari vardir. Bu
cercevede dildeki anlam arayisi ayni zamanda diyalektik bir yapi sergiler. Dil
paradoks Uretir, fakat goruntu paradoks Uretmez. Goruntunun Uzerinden
anlam arayisinin aracisi dil oldugu zaman goruntunun paradoks uUretmesi
mumkunduar. Bu gergcevede sanatin yapitlarinin Grettigi paradoks yasamin
nesnel gercekligi cercevesinde anlam arayisi Uzerinden oldugu icin yine dile
yaslanir. Dille ifade edilen her sey ise diyalektiktir bu gercevede. Fakat
sanat, dilsel yapilar gibi Uzerinde uzlagiimig simge ve semboller Uzerine
kurulmadigi gibi, tamamen dogal gostergeler Gzerine de kurulmamigtir. Sanat
hem dogal gostergelerden yararlanabilir, hem de dilsel yapilardan. Ama yine
de bunlardan farkh bir 6zel bir iletisim bigimidir. Yazi, dilin gorsel olarak
ortaya konulmasiyken, resim dogal goOstergelerin veya dilin resimlenigi
degildir. Sanat dille olan iligkisini, dilin gergekligin bir ifadesi olarak gordugu
igin sinirlamigtir. Sanatin dille olan baglarini da, gosterilebilir olanla, dille
ifade edilebilen olan arasindaki hesaplasma olarak gorebiliriz.

icsel diisiincenin disavurumu olan konusma dilindeki sézciikler, anda
bir iletime sahip olduklari i¢in hi¢bir araci ya da nesneye ihtiyac duymaksizin
dogrudan dusuncenin aktarimidirlar. Bu ylzden surecin bir aktarimi olan dil
yalnizca konusuldugu anda vardir ve konusanin i¢cinde de duyulmaktadirlar.
Dissal dusuncenin disavurumu olan sdzcukler ise sese ihtiyag duymaksizin
i¢ sesin yazi nesnesinde var olma durumunu yansitirlar. Konugsmaci o

mekanda veya zamanda olmadan da dusuncenin aktarimini yazi yoluyla dile

? Jacques Ellul, a.g.e., s. 36
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getirir. Yazi, dusuncenin ikincil bir gostergesi konumundadir. Konusma
yoluyla duygu ve dusuncelerin aktarimi olan dil dogrudan ve mudahaleye
acik olan dusuncelerin nesnesidir. Yazi ise sonradan mudahaleye kapali bir
dusuncenin ve okuyanin kendi i¢ sesi konumunda surekliliginin okuyan her
0znede okuyani kendi kendisiyle dusuncelerini bas basa birakir. Ve yazi
kendi mantiginda okuyan Ozneyi Otekilestirme 0zelligini icinde barindirir.
‘Acusma” adli video goruntulerindeki konugan Oznenin nesnesi sese
aktariimigken alt yazi olarak gegen bagka bir yazidaki siirler ise izleyicinin i¢
sesi ve kulaklariyla duydugu ses arasinda bir tercihte bulunmasina neden
olmaktadir. Bu c¢ergcevede goruldugu uUzere, goruntu, ses ve yazi yoluyla
digsallastiriimis her sey arasinda paradoks ve pargali bir durum yaratilmak
istenmistir. “Dusunce, ses dunyasina gonderme yaparak anlam kazanan,
gbzle goriniir simgelerden olusan metinde degil, konusmada barinir.” ™
Videodaki gorintu durduruldugunda ise goruntu ve yazi bir fotograf imajina
donusurken, ses yok olmustur. Yaratilmak istenen, algidaki parcalinmiglikla
videoyu izleyen Oznelerin anlami kurarken butunlagun énemli bir yapi tasi
olmasi olgusuna gonderme yapmaktadir. “Anlam, belirsizdir; bu nedenle
dilimi daima iyi duzenlemeliyim ve isittigim soOzleri yeniden yorumlamaya
calismaliyim. Diger kiginin bana soyledigi seyi anlamaya ¢alisirnm. Batun dil,
az ya da cok, ¢ozilmesi gereken bir muammadir, mumkdn olan anlami
bulunan bir metnin yorumlanmasina benzer. Anlama ve yorumlama
cabalarimla tanimlar olusturur ve sonunda anlami kurarim. Anlami sdylemin

yogun sisi Uretir.” "’

Anlamin dille kurdugu iligki, gorulenler Uzerinden nesnel gergeklikler
ve onun argumanlari Uzerinden olmaktadir. Gergegi dorudan yansitan,
metaforik olmayan her dil kendi kisir dongulerini yaratabilir. Fakat diger bir
yandan dilin metaforik yonu dili yine kendi Uzerinden asilimasini

saglamaktadir. Bu cergevede siir ve edebiyat eserleri dilin gergeklikle olan

1% Water j. Ong, Sozlii ve Yazih Kiiltiir, Metis Yaynlari, istanbul, 1991, s. 94

" Jacques Ellul, a.g.e., s. 36
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iligki dizeyini metaforlarla bozarlar. Dilin yarattigi paradoksal yapi metaforik
iligkileri yonuyle ele alinabilir, aksi taktirde dilin rasyonel yapisi onu
gerceklige ve onunu tumdengelimsel yapisina baglar. Paradoks daima yeni
bir sey olarak ortaya g¢ikan ve dugunceyi tikanmaktan alikoyan s6ze baghdir.
Paradoks, sistemi, her seyi agiklamaktan alikoyar ve bir yapinin her seyi
sekillendirmesini énler. ”'? Dildeki paradoksun varli§i azimsanmayacak kadar
onemli olabilir, gunkl gundelik yagsamin gercekligi karsisinda surekli olarak
yinelenen aligkanlklara ve yagsamin tekdizeligine kargi kazanilan bir zaferi
isaret eder. “Poetik soz, icinde paradoks igerir. Poetik dilin 6nemsiz, politik ve
bilimsel konugsmayla karsilastirildiginda bir tali konu olduguna inaniyorsunuz.
Haklisiniz; fakat siir surekli olarak, c¢ifte anlamlar, ¢ok yonli yorumlamalar,
yanlis temeller, farkli boyutlar boyunca ¢ok anlamliigin belirsizligine geker.
SOz daima paradoksaldir; ¢unkl o, dogrudan dogruya, kigiler olarak ¢ok

anlamliligimiza tekabil eder.” ®

“‘Acusma” adh videonun ¢ekiminde kullanilan poetik sozler, dilin
paradoksal yapisiyla birlikte gorantunin paradoksal yapisini temsil
etmektedirler. Cogu zaman dilin referanslariyla olusan soézel diyalogu
diglastiran goruntuler, dilin anlam arayigindaki yonunu diglama mantigi ile
orgutlenmigtir. “Anlamlandirabilmek, malzemenin olanaklarinin agilmasini 6n
gerektirir. Buysa, malzemenin i¢cinden kurulan 6zel dilin asilmasini gerektirir.
Dis gergekligin dayattigi gorme bicimlerinin sanatsal dili olan bigimleme,
siirden resme dolanan ayni sanciya bitigir, bitismistir.” ' Dilin s6z baglaminda
kullanilma referansi, hakikati arayisin doneleriyle sekillenirken, nesnelerin

goruntulerindeki gergekligi ile sekillenmistir.

Y Jacques Ellul, a.g.e., s. 42
Y Jacques Ellul, a.g.e., s. 43

¥ Celal Soycan , “Dil’de Géormek ya da Gorme’nin Dili”, Sanat Diinyamiz, Say1:107 Yaz, 2008,
s.129, Yapikredi Yayinlari.
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Dilin gundelik iligkilerdeki referanslari butunuyle pragmatik olarak bir
iletisim aracidir ve gercekligi referans alarak ve onun bir pargasina
donuserek, yeni bir gerceklik yaratabilir. Bu anlamada s6z metaforlar
yaratarak hakikati arayabilir. “Dil gergeklikle ilgili degildir; surreel, meta-reel
veya metafizik diye adlandirabilecegimiz bu farkh evreni yaratma
kapasitesiyle ilgilidir. Kolaylik saglasin diye onu, hakikat duzeni diye
adlandiracagiz. S6z hakikatin yaraticisi, kurucusu ve ureticisidir.” > Nesnel
gercekligi asamayan hi¢ bir goruntu, gerceklik alanindan kopamaz ve ¢ok
anlaml bir sorgulama bigimi olusturamaz. insanin hakikati arama ve anlama
yolundaki sorgulamalari yine dil yoluyla olabilmektedir ve edinilen her bilgi
O0znesinden, iligki icerisinde oldugu her nesnenin asiimasini bu gergevede
sart kosar. “insan bir seyi kendi vasitasiyla bilir; ¢linkii insanin bir seyi
bilmesi, kendisiyle o sey arasinda bir iligkinin bulunmasina baglidir. Bu
durumda iligki, kargilastirma ve kiyas yapmay! saglayan seydir. Bir geyi
bilmemek ise, insanin o seyle arasinda bir iligkinin bulunamayigi demekiir.
Oyleyse insanin bildigi ve bilmedigi seylerden s6z etmek. Sufilige gore, iligki
icinde olup olmadigi seylerden s6z etmek demektir. Goz agiri buyuklukteki bir
seyi goremeyecegi gibi kendisine ¢ok kuguk seyi de goremez ya da gok uzak
bir seyi goremeyecegi gibi kendisine ¢ok yakin bir seyi, s6z gelimi bizzat
kendisini de goremeyecektir. Kulak, belirli bir olginin digindaki sesleri
duyamaz. Akil, kendi Olgu ve vyargilarinin disindaki seyleri bilemez ve

anlayamaz vs. Biitiin bunlarda algi giici, iliskili oldugu seyleri algilayabilir. '

iliski icerisinde olmak demek, diyalog kurmaya ve anlamaya, yasami
deneyimlemeye agik olmak demektir. Sanat yoluyla sorgulanan yasamin tim
doneleri insanin hakikati arayisi yolundaki butlin ¢abalari, nesnel gergekligin
acik, hakikatin ise Ustunun ortuk olmasi ile iligkilidir. Hakikatin Gstindeki ortu
kaldirildiginda bile ona ulagsmak imkansizlagsmaktadir. Cunku hakikat bir

sureg¢ iceriyor olusuyla yolun kendisini gosterir ki bu cekimleri yapilan

¥ Jacques Ellul, a.g.e., s. 40

'® Ibnii’l-Arabi, Fusiisu’l-Hikem, Kabalc1 Yayinlari, istanbul, 2006, s. 293
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deneysel videolarin bir slUre¢ icermesi arasinda bir analoji kurulmak
istenmigtir. Olimle sonuglanan bir arayista kavranabilir tek sey gergeklik
olabilir. Surecin kendisi surekli bir devinim halinde gelisir ya da geriler bu
durum insanin bilinci ile paralel bir analoji sunar. Biling ise ancak butunu
kavrayista 6zdeslik igermektedir. Butune katilmak, dinyaya agilmak ve yerini
kendi var olus cesitlemeleri icerisinden olusturmayi gdsteriyor. Oznelerin
nesnelerle olan iligkileri zihinsel ve bedensel var oluglarinin da gostergelerini
olusturur. Ve bu gergcevede 6znelerin bilincinin donusturdugu iliski bigimleri
nesnelerden ayrilarak zihinsel bir butinluk olusturabilirler. CUnka iliskiler bu
surecin icerisinde artik nesnesinden ayrilirlar. Dinyanin batinlugu ile dunya
Uzerinde kendi var olugunu gergeklestirmeye calisan 6znenin donusimunu
ve niteliklerini de degistirir. “Hedef nihayi varig yeridir, oysa amag¢ yapmak
istedigimiz sey, yani yolun kendisidir. Lacan’in sdylemek istedigi, durtinin
gercek maksadinin hedefi (tam olarak tatmin edilmek) degil, amaci
oldugudur: Durtinun nihayi amaci durtu olarak kendini yeniden Uretmek,
dairesel yoluna donmek, hedefe gidip gelen yolunu surdurmektir. Asil keyif
kaynagi bu kapali dairenin tekrara dayali hareketidir. Sisyphos’un paradoksu
da burada yatar: hedefine bir kere ulaginca, eylemin asil amacinin yolun

» 17 Siireci ihtiva eden

kendisi oldugunu, bir inip ¢ikmak oldugunu kavrar.
hakikati arama c¢abasi, iligkiler butintine karigarak 6zneleri iginde yasadigi
dunyanin, dolayisiyla evrenin hakiki bir pargasi yaparak kutlesinden ve
nesnesinden bagimsiz bir var olus sunar. Buraya kadar hakikatin bir sureg
iceriyor olusu ve Oznelerin bu surecgte nesnelerle ve kendisiyle olan iligki

bigimleri deneysel video ¢alismalari baglaminda sorgulanmak istenmistir.

Dilin, sesin, s6zun ve goruntinun nesnel gerceklikle olan iliskisi ve
bunun Uzerinden hakikati arama yonelimleri igerisinde her alanin kendi
olusum ve teknik ozelliklerinin sorgulanmasiyla yapilmigtir. Bayuk bir oranda
gormeye dayali plastik sanatlardaki olugumlarin tUmU nesnelerle 6zne

arasindaki iligkiyi de belirler. Bu iliski oncelikle, dilsel suregle baglar ve

v Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak, Metis Yayimnlari, Istanbul, 2008, s. 18
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zamanla yerini goérmenin seffafligiyla birlikte algilarimizin bizi yaniltmasina
neden oluslariyla devam eder. Duslunce surecinin en onemli temsil aracisi
olan dilden bicimlere gecerken eksilerek gecilir ve gormenin dokunma ile
ilgisi dogrultusunda gerceklige gecisin kapilarini aralar. Bu dokunma
duygusudur ki yasanilan hayati olanakli ve gergcek kilar. Bu anlamda
gormekle olan butun iletisim dilleri gergeklikle iliski icindedir, oysa sadece
algilarla dokunulabilen dunya her turden kuskuyu yok ederek Oznelerin
olusturdugu mekéani manipule eder. Her bakis agisi iginde bulunulan mekani

cesitli gérunumleriyle nesneyi ve 6zneyi belirleyen bir stirece donusur.



IKINCi BOLUM

ATOLYENIN DISINA GIKMAK

2.1. DENEYSELLIGIN BASTAN GIKARTICILIGINDA GERGEK VE
HAKIKAT

Yasamin belirleyici olan 6znelerin yasam karsisinda gosterdikleri her
turden tepkileri, kurgulanmig bir yasamin katiligi ve gergekligi Uzerinden
olmaktadir. Karsilasma ve kesif duygusu ise iggudusel ve sezgisel olan
duygularin bu kati gercekligi degistirme ve donustirme olasiliklarini isaret
etmektedir. Gergekligi donusturme yolundaki 6znelerin yasamla farkl baglar
olusturma arzusunda, hayatin batinlagunun kavranmasi ve evrendeki yerini
g6rme arzusu yatmaktadir. Oznenin kendi varolus olasiliklarinin artmasi ya
da azalmasi yasamin butinlagunun kavranmasini ve buttnlikteki pargalari
bir araya getiren nedenleri ortaya koymaktadir. Ozellikle sanat yapitlari
araciligiyla yapilan bu arayis amagsiz bir amaclhhgi igcinde barindirmaktadir.
Amagsiz bir amaglilik, sanat alaninda sezgisel iggudunun olusturdugu bir var
olus sunar. Bu gergcevede sanatgl eserinde kesfedecedi bir “ben” durumlari
yaratmasina neden olarak, kendisine disaridan bakacak ikinci bir gozle
birlikte (burada kameranin gozu referans alinabilir) 6zneyi yeniden yaratma

durumlari olusturabilir.

Sanatginin kendisini olusturdugu yapitlariyla birlikte gorme arzusu
sanatsal bicimlerin deneyselligi ile bir kesfe neden olabilmektedir. Sanatgi
sanat nesneleri aracihgi ile yaptigi deneyleri bagska durumlarda kendini
gOrecegi deneylerle ¢ogaltarak butunluk arayigindaki beninin toplamini
sonsuz bir surece tasimaktadir. Bu anlamda surekliligin dinamik bir 6zelligi
vardir. Dinamik ve devingen olan zihnin inancalari ve yasam karsisinda
gosterdigi refleksleri de olusturdugu mantik igerisinde, bigimlerin ve olaylarin
statik dogasi karsisinda alinan bir tavir olarak geligtirebilir. Butin pargalara
hikmederek sureklilik dahilinde bilegsenleri pargalara ayirir, bu hikmudn yolu



29

statik olan nesnelerin konumlarinda daha baska iliskiler aramak ve bu
iligkileri kendi kurgusalliginda yeniden sorgulamaktan gegmektedir. Yasamin
kendi gercekliginin kurgusu ve mantigi bu yolla asilarak yeni var olus
sureglerinin 6nund agmaktadir. Daha sonralari olugan sanatsal yapitlar ki bu
bir sureci icinde barindiran nesnelere yani yapitlara aktarilan ve onun tagicisi
olan imgelerin bilincine varilmasini talep eder. Olusturulan yapit nesnesiyle
birlikte yine nesnesinin 6zne tarafindan agiimasini tarif eder. Bitirilen bir yapit
ayni zamanda, sonradan onun surecine yeniden baglamayl ve baska
sureglerin ardisikligini hazirlar. “Gergekten de, duslincenin zamani yagamin
zamani karsisinda Oyle bir Ustunluge sahiptir ki, bazen yagsamin etkinligine ve
durmasina hukmedebilir. Buna gore zihin zamaninin, kendi akis dizleminden
farkh duzlemler Ustinde derinlikli bir etkinligi vardir.” 18 Degisen ve donusen
dunyayla birlikte onu degerlendiren, anlamlandiran insanin algr ve
degerlendirme kriterleri de degismektedir. Bu nedenledir ki gunimuz sanatini
okurken artik gecmis sanat kriterlerini kullanmak yerinde gorulmemektedir.
Sanatin temsil nesnelerinin aradan c¢ekilmesi yanilsamanin tanrisalligina bir

baskaldir gibi gorinmektedir.

Seylerin  olusumunun zorunlulugu olan bigimler insanin algilari
sonucunda kendi seklinden siyrilarak bagka bigimlerin bir araya
gelmesindeki anlami belirler hale gelir. Artik gorulen seylerin kurgusal olarak
bir araya geliglerindeki butunlik agkinsal bir dinyanin olanaklarini da ortaya
koyar. Cevredeki her sey, 6zne-nesne ayriminda kendi anlamsal kosullarini
olusturur. Bu olusan birlikteligin dili farkli okumalarda kendi gramer yapisiyla
yine kendini asarak ilerleyen deneyimin kosullarini olusturur . Fakat kosullar
bile, kosullanan 0zneden ayrilarak kendi anlatimindaki saf bilesenler
dogrultusunda devingen bir butinlige ulagir. Sanat, dolaysiz verileri kendi
mantiginda donusturerek agkinsal tekil deneyimlerin deneysel alanini
gOsterir. Bu dusunsel gergeve icerinde ¢ekilen “Sekansa Bagli Anlamlar” adli

'® Gaston Bachelard, a.g.e.,s. 109
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deneysel videoda, henlz tam gelismemis ne bagi ne sonu olan, belirli bir olay
ve mekan kurgusu olmadan yapilan, yasamin icinden gergek goruntuleri
icermektedir. Bir dus gibi muglak ne oldugu belli olmayan bir kurgusallikla ele
alinmigtir. Bir heykeltirag olarak onceki yapitlarin tarafimdan olusturulmus
suregleri ile sonradan c¢ekilen deneysel videolardaki suregler birbirileriyle
ortusmemektedirler. Heykellerin duragan dogasi geregi ve bitmiglikle olan
iligkisi burada sekteye ugramaktadir. Bitmis heykel yapitlarinin sunumunda,
izleyicinin algiladigi sureclerini gozlemleyemedigi ve deneyimleyemedigi
formlar vardir. Heykel yapilirken gecirilen sirecler, yasanan gunluk, rutin
suregler yasami ve dusunceleri gizlice belirleyen, yasarken farkina
varilamayan surecler atolyenin disinda kalirlar. Atolye mekaniyla dig dunyayi
aylran sanatginin yasamini yalitan suregctir calisma. Heykelin yapildigi atolye
bir mekan olarak igerisiyle disarisini ayirir. Ve sanat¢i mekana bagimhdir, bu
bagimlihgin derecelerini ise kendini ifade eden sanatginin, araglarinin teknik
ve yapisal 6zellikleri ger¢cevesinde yaptigi tercihinde kurar.

Kamera ve onun vasitasiyla kurulan sanatsal ifade bigimi, atdlyenin
digsina ¢ikmak ve yasamsal suregleri bir yaratim ve ifade bigimi olarak
gormek, iceri ve digarisi arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya yonelik bir
dusuncenin argumanidir. “Sekansa Bagli Anlamlar’ adli deneysel videoda
atolyeden c¢ekilen siyah beyaz olan goruntulerle birlikte yasanilan dis
mekanin kis c¢ekimleri kullanilmistir. Goruntl gegiglerinde sik sik sk
patlamalariyla ekranin aydinlanmasi, karanhidin kapattigi seyleri daha iyi
gorebilmenin ¢ighg gibidir. Karanlikta nesneleri gok az olarak algilayan goz,
dis mekanin soguk vyalitan ve kendi igine kapatan kar yagisiyla birlikte dile
acilan kapilarini temsil etmektedir. Hi¢ bir oyku ya da olay sunmayan bu
goruntiler, sanatsal yarati anlarinin digindaki asil belirleyici unsurlar olarak
yasamsal surecleri, sanatsal yapit olusturma referanslarini videonun diliyle

sunmaya galismaktadir.

Cekimlerde bazi bolimlerinin O6zellikle siyah beyaz olmalari, klasik
heykelin 15tk ve golgeyle birlikte kendini kompoze etmesi, rengi
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barindirmayan mantiginin bir sonucu olarak 6zellikle secilmistir. Goruntuler
rengin barinmadigi, sadece 1s1gin siyah beyaz tonlari arasinda, nesneyi
kutlesel olarak var eden olgular butinune referans vermektedir. Renkler
nesnenin ciplak algilanmasini engeller. Cekimler, yeni bir dollenmenin ana
modulu olan vajinaya benzeyen bir formla ve sonrasinda bu formun iginde
kara bir delikten dig mekéna gecis yapan goruntulerle devam etmektedir. Dig
mekandaki soguk ve karanhk bir kig gecesinin ¢ekimleriyle birlikte, kar
yagisinin bir bahgcede yasamin canl renklerinden soyunmus agaglarin
yalnizh@iyla, atolyenin digina ¢ikan kameranin gozu, yasadigi gercekligi
donustiurerek sureci sanatsal bir alanda hakikatin sorgulanmasi igin doneler
olusturmasi amagclanmistir. igerisi ve disarisi arasindaki ayrimi daha etkili
kilmak icin kullanilan kar yagisi ve gecenin karanligi, i¢ mekanin sicak
ortamiyla tam bir yalitilmiglik ve zithk yaratmaktadir.

Disarisi ve igerisi arasindaki sizofrenik ayrim yine hizli ¢ekimlerle,
atolyenin korunakli ve sicak mekanina gegis yaparak mekanda gezinmeye
baslar. Kameranin hizi dikkati ceken nesneler Uzerinde odaklanmayi
guclestirmektedir. Daha sonra kamera yavaglayarak bir yapitin Gzerine
odaklanmistir. Fakat heykellerle hi¢ bir fiziksel temasin olmadigr bu
goruntuler mekéni ve nesneleri gozun iktidarina teslim etmektedir. Sonra
karanligin ic mekanda da kullanildigi c¢ekimler ara ara nesnelerin
goruntulerinin arasina girerek birden yine dig mekana agcilir. Dis mekanda
tipki bir fotograf gibi algilanan yavaglatilmig goruntinun daha iyi algilanmasi
icin bir detay varmig gibi duragandir. Bu goruntu karesinde yer alan
yapraklari dokulen bir agagtir. Goruntu o kadar yavaslatiimistir ki goz artik
kulagin algilayabileceg@i sese yonelmigtir. Bu ses dokulen yapraklarin sesidir.
icerisi ve disarisi arasinda gidip gelen gorintiiler kapali mekani disariya
acan renkli cekilmis yangin goruntuleriyle, sonradan yine siyah beyaza
donusen goruntu egliginde devam etmektedir.

Goruntulerin timU gergek olup hi¢ bir kurgu igermemekle birlikte hepsi

yasanilan ger¢cek mekanlardan farkh zaman ve mekan dilimlerinden
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olusturulmuslardir. Yanan mekanla birlikte, digariya acilan gozleri olan
pencerelerden kapilardan ve gatidan alevler yukselerek mekanin sinirlarinin
digsariya agildigi yari agik bir mekana donusumunu temsil etmektedir. Birden
kamera gokylzune donerek yangini dolunayin goruntusuyle birlikte donusen
mekéanla iligkilendirilmigtir.  GOkyuzundeki dolunay birden kararan
halisunasyon gibi goruntusuyle birlikte canli agaglarin yapraklari arasinda bir
dans ayini yapmaktadir. Gergekligin deformasyonu burada kendini, dolunayin
cok yakin cekimleri esliginde ortaya koyarak, dolunayin goruntusunin 1s1g1
icinde kaybolur. Ve dolunayin amorf goruntuleri bir gece ayininin dansina
donusur. Goruntulerdeki deformasyon kamera hareketiyle dogrudan
orantilidir. Bir riya gibi mekadndan mekana atlamalar yapan kamera birden
yine kendini atolyenin korunakli mekaninda bulur, fakat goéruntuler yine amorf
ve algilanamaz yapisiyla birlikte devinim igindedirler. Yine vajina formu yari
algilanir yari algilanamaz bi¢cimde surekli degismektedir. Birden kanunun
tellerinden yayilan huzunli muzikle birlikte mikro g¢ekimler tam olarak ne
olduklari algilanamayan heykel yapitinin icindeki mercekten ters yansiyan bir
yuze odaklanir. heykel yapitinin iginden c¢ekimi yapan Kisinin tersten
yansiyan goruntusu kamera vasitasiyla bakmaktadir. Yari bulanik yari net bir
sekilde tam olarak algilanamayan yluz kameranin giderek uzaklasmasiyla
mercegin iginde 1s1da donusur. Isik yine gugla yapisiyla nesnesinden siyrilir
ve bakani bulanik bir goruntiye donusturtr. Sonra tekrar nesneye yaklagarak
yuzu karanlikta daha belirginlesen ve sonra yitip giden goruntide karanhgin
bogdugu bir isikla biter.

2.2. OLASILIKSIZLIGIN KURGUSU RASTLANTI VE KAOS

Duz bakis acisi, nesnelerin ve seylerin oldugu gibi veya birilerinin
O0znenin onu gormesini istedigi gibi algilanmasini saglar. Olanakli bir bakisi
acisinin  sundugu, duz anlatimlar ve sunumlar nesnelerin ve seylerin
arkasinda baska bir sey aranmamasi gerektigini sOyleyerek bizden istendik

tavir, davranis ve dusunus bigimlerini sergilememizi talep eder. “Belki de s6z
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konusu olan sey, gergek’e yeni bir bicimde yaklagsmaktir-daha esnek, daha
g0zu kara, rastlantiya agik bir bicimde. Rastlanti, karsilasma, yeni’nin sansi
buradadir.” '° Sanat; olanaksiz bakis agilarini sunarak, metaforik diizeyde
cok anlamli ¢ok boyutlu ve daha zengin algilarin ve kavrayigin olanaklarini
hazirlar. Sistematik sekilde kurgulanmis yasamin gercgekligi karsisinda, sanat
nesnelerinin ve olusumlarinin ortaya koydugu, surprizlerin ve rastlantilarin
olmasiyla duzeni bozan ve terorize eden Onermeler sunar. “Rastlanti
unsurunun dogada degil sanat eserinde bulundugu, algilanan degil uretilen

rastlantinin s6z konusu oldugu bir kategoridir bu.” %

Olanakli yasam bicimlerinin ortaya koydugu sistematize edilmig
hayatlar icin sanat, olanaksiz Onerilerde bulunur. Bunu yaparken nesnel
gercekligi olabildigine pargalayarak yerine hakikat olgusunun Onermeleri
Uizerinden c¢ikarimlar yapar. “iletisim icinde bireyler, i¢ icelikleri ve sirekli
karsilikh etkilesim iginde bulunmalari nedeniyle ayni yazgiyr — ayni yazgi
yoklugunu- paylasirlar. iletisim, étekinin isinimlarina karsi kusursuz bir perde
gdrevi yapar. insanlarin birbirlerine karsi yabanciligini, ‘herhangi bir tekilligin’
bu kisisel yazgisini korumak, yazgilari esit kilan degis tokusun ‘toplumsal’
programlamasini gegersiz kilmak igin, rastlantinin veya yeni bir oyun
kuralinin keyfiligini isin igine katmak yeterlidir. Dinyanin otomatik yazisi
karginda: Dunyanin otomatik olarak programsizlastiriimasi.” 2 Anlamli bir
batunlik arayiginin sonunda varilan nesnel gergeklik, bu gerceklere bagli
kalarak 6zneleri farkina varmadan pargalar, sonrada bu pargalari bir araya
getirmeye caligarak sistemin 0znelere entegre ettigi gercekligi olustururlar.
Bir anlamda baskalarinin gercekligi digerlerinin de gercekligi olur. Fakat
diyalektik zihin bu gergeklige direnir, butin bu anlamlari reddeder. Bu
O0znenin iginde hissettigimiz hakikatin talebi Uzerinden olur ve arzusuz yani

digarinin bize olusturmak istediginin disinda arzusuz saf durtinun vicut

% pascal Bonitzer, a.g.e., s. 39
?® Peter Biirger, Avangart Kuram, iletisim Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 131

?! Jean Baudrillard, Kusursuz Cinayet, Ayrint1 Yaymlari, istanbul, 1998, s. 110
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bulmus halidir. 6znelere sunulmus gergeklik bir deformasyondur, hakikatin

deformasyonu.

Gergekligi arayigi 6znenin iginde sekillenen nesnelere yansiyan ve
bunlarin yanilsamalarina kurban edilen hakikat, basit nedenler dolayimi ile
kaotik bir hal alir. Kaosun arkasindaki hakikati saptamak ise dunyanin
duzensiz dagiliminda yatan sirsiz aynalara referans vermektedir. “Yeryuzu
ise kendini kapatan sey olarak ancak sanat eseriyle acilir, gorunur olur.
Boylece iki karsit sey olan dunya ve yeryluzu arasindaki bosluk sanat eseriyle
dolar, tamamlanir.” ?* Ortli nesnel gergekliklerdeki yanilsamalari temsil
ederken, 6znenin kendini algilama suregleri ise, sanat yoluyla sorgulanilan
sure¢ olarak hakikati temsil etmektedir. Sure¢ bir degisim ve devingenligin
ifadesi olarak, mekanin nesnelerinin ve olugsumlarin birbirinden kopuk gibi
algilanan goruntulerin bir araya gelislerindeki nedenselliktir. Ancak surecin
dogru algilanmasi tam olarak tanimlanabilir sonuglar Uretebilir. Bu sureglerin
sonucunda uretilmis olan anlam veya anlamlar izleyenin zihninde zamani

eleyen butuncdl bir sureg olarak insaa edebilir.

Olanaksizin igindeki olanagi gorebilmek ve sagmaligi sanata
donusturmekle, gergekligin yansimalarini kaosa ¢evirebilir. Bir bigimin
yetkinligi, ne kadar bigim olmaktan c¢ikmayl gbze alabilmesinde yatar.
O0znenin kendi bedensel fiziki yapisini agsmasi ve daha askin bir yagsamin
kosullarinin hazirlanmasi oncelikle tenin ve bedenin sinirlarinin asiimasini
Onerir. Bigimsizlik sinirsizligini son olarak metafizikle agiklamaya c¢aligir. Bu
anlamda sanat bigime karsi olusun canlandiriimasidir, artik son degil stregler
is basindadir. Eser sanatg¢isinin da sinirlarini belirler. Sanat Ozneleri
imkansiz olanla hesaplasmak zorunda biraktigi sirece anlaml ve degerli bir
etkinlige tasiyabilir. “Gorme yetenegdi, gorme, yani gorus (sight) sureciyle

deneyim-Ustu ve teori-Ustu bir iligkiye girme, butun elestirel kultar analizleri

*? Celal Soycan, a.g.e., s. 125
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icin temel dnemdedir. ‘Gorunur’ olan, yani goruse acgik fenomen, her zaman
kismi ve pargalidir. Sonug olarak gorme ve dusunme, algi ile Oznelligi
olusturan gesitli ‘parcalar’ la isgal etmektedir. Ne var ki higbir 6znellik analizi
pargalarinin hepsinin izahini yapamaz, dolayisiyla da ‘kiginin kendi gozleriyle
gormesi’ her zaman igin ¢eligkilidir, gunku seyir noktalarinin gergekte bulunup
bulunamayacagi belli degildir. Bu belirsizlik, her insani olusturan cesitli

oznellikler arasindaki yogun bir miicadelenin odagidir.” 2

Yasamin
belirsizliginin ve celigkilerinin sanat eseri yoluyla sorgulanmasi, hakikatin
ortaya konulmasi, ideal olarak algilanan dogrulukla, dogrudan dolayimsiz
algilanan dogruluk arasindaki ayrimi da ortaya koymaktadir. Burada dunya
hakkinda sanat eseri yoluyla elde edinilen bilgi butinu algilamaya ve ona
katilmaya calisan seylerin geg¢mis ve gelecegi iginde barindiran bir ara

zaman olusturmasinda yatar.

Yasam karsisindaki nesnelerin kesinligi, kendiside bir nesne olana
bedeninin Uzerine kurdugu tahakkimi asma cabasiyla hakikat Uzerinden
olacaktir. CUnku gergeklik bir son olarak 6zneleri belirlerken hakikat bir sureci
temsil ettigi icin devingen bir bedenin devingen bir zihin Uzerinden beden ve
nesneleri asmalarina neden olabilir. Oznenin nesnesi olan beden, zihin
tarafindan nesnelere duydugu suphe ile yaklagirsa kendini kavrar ve asabilir.
Yasama boyun egmekle onu yaratmak arasindaki fark, kendini goérmekten
cok kendi i¢ varligina dokunan, kendi varligini arayan ve yaratan 6znenin
sorgulama ve yaratma bicimlerinde yatar. Fakat bu hi¢ bir zaman bir digeri
Uzerine hiyerarsi bir disunce ve yasam bicimi dayatmaz. CUnkl yasam
kargsinda olusturulan her sey kendi igerisinde yani ayni merkez etrafinda
olusur. Bu merkez dinya etrafinda birlesen arastirma ve sorgulama
bigimlerinin degerlerini olusturur. Surekli degisen ve donusen dunyada bu
anlamda mutlak bir bilgi ve mutlak bir dinya yoktur.

> Ron Burnett, a.g.e., s. 40
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2.3. SACMANIN KURGUSU

Yasamin kendi igerisindeki devingen ve surekliligi, ortak bir yasami
paylasan Oznelerinin nesneleriyle var olma surecinde bir analoji vardir.
Oznenin nesnesiyle olan iligkisinde ortak niteliklerin belirlenip gikariimasi,
dunyanin, evrenin butunu arasindaki niteliklerin toplaminin algilanmasini ve
anlasilmasini icinde tagsimaktadir. Bu anlamda insanin soyutlama yetenegi
nesnesinin sorgulanmasini ve sonucunda kendi ‘hakikatine’ ve var olusuna
dair ipuglarini vermektedir. insanin diinya (izerinde ki anlam arayisi, bilme
gibi sureg icerisinde az bilineni ya da hi¢ bilinmeyenleri, bildikleri yoluyla
kargilagstirma, kavrama ve akil yuritmenin bir bilme etkinligi olarak var
olusunu belirlemekte ve eylemlerini dizenlemektedir. Dunyay! sanat eserleri
yoluyla bilme yukaridaki etkinliklerin tUmunu kapsamakta fakat baska bir
yoluyla ayriimaktadir.

Sanatgl anlamak ve bilmek istedigi dunyay! ve kavramlarini ‘sezgileri’
yoluyla soyutlayarak baska bir dinya yaratma gabasi igerisine girer. Bu ¢aba
sonucunda sanatin sundugu bilgi, rasyonel bilgiden farkli olarak iginde
metaforlar barindirir. Cogu zaman sanatgi bile eseri yoluyla diglastirdigi seyi
bilemeyebilir ve kendi eserinin nesnesine donugebilir. Sanatginin da eserleri
yoluyla kendine uyanmasi ve anlamasi s6z konusu olabilir. Bunu da sanatgi
yapitlarinin bileskelerini ve iligkilerini sorgulayarak anlama gabasi igerisinde
kesfedebilir. Sanat yapitlari, kavramlarn ve simgeleri, imgeleri yoluyla
yorumladigi dunyayi bir tasarim olarak sunar. Tasarimlar da ise, bilesenleri
cercevesinde isaret ettigi seyler yoluyla nesneler hakkindaki bilgimiz arttikga
surekli olarak genigleyen ve buyuyen bir dinya c¢ikar karisimiza. Sdiregte
tam olarak ifadesini bulamayan birgok 6nermelerle de karsilasabiliriz. Sanat
yapitlarinin bu 6nermelerin gogunda gergeklik, bir deger tagimaz sadece ve
sadece onlar dunya hakkindaki hakikati arayisimizin nesneleri olarak farkli
vizyon ve anlam arayiginin urunleri olarak vardirlar. “insanin gergeklestirdigi

anlam uretimi, desifre edilmeyi bekleyen bir doga urunt olarak sunar
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kendini.” ?* Her sanatsal deneyim estetik agidan tahrik edicidir, sanati Gireten
Ozne ile sanatl temsil eden nesne arasindaki analoji her zaman bunyesinde
bir paradoks icermektedir. Sanatin ayni zamanda bizde kaygi yaratmasinin
nedenlerinden biri, insanlarin sinir duygu ve duguncelerini ihlal etmesidir. Bu
cercevede sanatin yapmaya calistigl sey zorunlu olarak yasanilan yagsamin
kati gercekligi ile yasanmak istenen daha anlamli bir dinyay! birbirine
yakinlastirmasi yada ikisini yani sanatla dinyayi tek yapmaya c¢alismasinin
bir etkinligi olarak algilanabilir.

2.4. BASARISIZLIGIN BASARISI ALGI VE BILING

Sanatgi digerleri basarisizliga curet edemedigi igin, sanatgi olmanin
basarisiz olmak oldugunu, bagarisizligin kendine ait bir dinyasi oldugunu ve
bundan ¢ekinmenin kagmak oldugunu kabul eden kisidir. insanin yasamdan
elde ettigi deneyimleri surekli bir degisim ve devinim igindedir. Bu akisin
ortaya koydugu kaosu algilanmasi ise kendi imkansizliginin ve var olus
zorunlulugunun bir sonucudur. Bunun olusturdugu sey, bir sonug degil sureg
icerir ve surecin kendi dogasi, geregi her turden ifadenin yetersizligini de
dogurur. Sanatginin sanatin argumanlari olan teknik, tema gibi yuzeysel
hedefleri kendine amag¢ edinmesi sonuca goturmektedir. Oysaki sonucu
olusturan sure¢ igerisinde sanatginin kendisiyle kurdugu iligski bigimi ve
kendini surekli yeniden bigimlendiren eylemleriyle ne kadar buatunltklt oldugu
ve bununla ne kadar yuzlestigi 6nem tagimaktadir. Bu durum basarisizligin
arkasinda yatan en Onemli etkendir. Sanat¢inin kendisini atolyesine
kapatarak izole yasantisi, emniyetli olandan yana o kadar c¢ok tercih
yapmasli, onu igi bosaltilmig gercgekligini ancak ustalikli ince zevklerle
kamufle etmekten bagka bir sonuca tagimayan sona goturebilir. Sanatin
argumanlari olan kompozisyon, isik, renk, form vb gibi 6n kabullerle
guvenlikli bir alan olusturur sanat¢i kendisine. Ancak sanatgi Urettigi sanat

** Peter Biirger, a.g.e., s. 130
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nesnelerinin dnce kendisiyle sonra diger Oznelerle bir diyaloga girmesi
cercevesinde nesne uzerinden yasamin degisimi ve estetize edilmesiyle
yasama etkin olarak katilabilir. Yasamsal sureclere aktif olarak katilmayan,
kendisini ve atdlyesini o kutsal emekle donatmis sanatg¢i, yagsamin dokusuna,
dinamigine inmekte ve algilamakta yenik dusme riskini tasiyabilir. Bu
anlamda nesneler, sadece kendilerini sunmakla yetinirler ve kendilerini
besleyen ve olusturan 6zne ile biricikleserek 6zneyi yok ederler. “Algilanan
dunyay! betimledigimizde, celigkilere gelip dayandigimiz dogrudur. Eger
ortada celiski barindirmayan bir dagtnce olacaksa, onun algl dinyasini salt

bir gériiniis olarak disarida birakacagi da dogrudur.”

Ozne, nesnenin algisi yoluyla tanimlandi§i ve yorumlandigi diinya,
goruntulerini Uzerinden atamazsa nesnelerin gorunusleri yine yanilsamal
olarak nesnesine gonderme yapar ve 0Ozneyi nesnesine donusturar. Bu
anlamda entellekttuel biling ile algl arasinda yadsinamaz bir iligki vardir.
Farkindalik, ancak kendi haline birakildiginda algida gelismez. Cunku
farkindalik uyanik bir zihnin tasarimlar g¢ergevesinde mevcuttur. Algilanan
dunyanin, ozellikle sanatin kendi argumanlariyla degisime ugratma c¢abasi,
birbiriyle baglantisi olmayan seylerin ve nesnelerin olaylarin birbiriyle bagintili
olmamasini agiga c¢ikaran baglari ortaya koyar. Nesnelerin birbiriyle
iligkisizliklerini belirli bir duzende alip sanat yapiti olarak ortaya konulmasi,
onlardaki gercekligin hakikat Uzerinden yeniden ele gecirilisi ve imgenin
ortaya konulmasiyla iligkilidir. imge, kendisini tasiyan nesnelerin icinden
gecgerek onun oncesine ulagsmak ve maddenin bilesenlerini olusturan seye

oykunerek gorunenin dtesine gegmek istemektedir.

“...insanin yalnizca gergek olanin i¢cinde yasadigina inanilabilir. Oysa
biz imgesel ve ideal olanda da yasariz; dyle ki imgesel var olus kurami ile bir

ideal var olus kurami gelistirmemiz gereklidir.” ?® imge, nesnelerin iginde sakli

% Maurice Merleau-Ponty, Algimn dnceligi, Kabalci Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 53

*® Maurice Merleau-Ponty, a.g.e., s. 91
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bulunan bosluga dokunarak, zamanda ve mekanda mesafe yaratarak,
gorunenin degil ayni zamanda gorinmeyenin de temsilini olugturmaktadir.
Ayni zamanda bunu yaparak edilgenligi etken bir duglunce sistemine
tagimaktadir. “imge- alanlarin deneyimlenmesi sadece orda olani almakla
ilgili bir sey degildir; ayni zamanda, insan bilincinin hi¢gbir zaman duragan ya
da sabit olmamasina benzer sekilde, surekli degisen dinamik bir iligki
yaratmakla da ilgili bir seydir.” 27 imgeler, nesnelerin icindeki anlama ulagsmak
ve onunla yiizlesmek icin maddenin asiimasini sart kosmaktadir. imge,
maddenin varligini yoklukla perdeleyerek igindeki hakikati ortaya gikarmak
suretiyle, gorinmeyenin aynasi yapmigtir nesneleri. “Bir bigimin eksikligi
otomatik olarak farkli bir bi¢cimin varligi demek oldugu gibi, bir islevin
yetersizligi de kesin olarak, basarisizliga ugramis olan ilkel yontemlerin tam
tersini uygulayacak bir islevin yururlige konmasina yol agar. Bir islev, bagka
bir islev tarafindan bdyle dolaysizca diuzeltimezse, varlik kendisi igin faydal
olmaktan c¢ikacak gibidir. Temel bir basarisizlik varhigr yikacak, onun
tamamen kendisine bagl olugunu kesintiye ugratacaktir. Dolayisiyla
basarisizlik, kismi, yuzeysel, duzeltilebilir kalmali, varhgin surekli ve derinlikli

basarisini engellememelidir.” %

Nesneleri oldugu gibi algilamak, ©6znenin bilincini nesnenin
gercekligine vyerlestirir. Nesnelerin gorunusleri hakikati tanimaz, sadece
kendilerinin gergeklik duzleminde algilanmasini buyurur. Sanat yoluyla
dinyanin nesnel gergekligini sorgulama ve kendini var etme ve anlama
surecinde, nesnelerin arkasinda yatan hakikatin algilanmasini ve yorumlama
bicimleri gorulur. Sanatginin sezgisel olarak hissettigi nesnel gergeklikteki
hatalari, eserleri yoluyla donustirme surecinde imgeler, butunlugu ve hakikati
isaret ederler.

27 Ron Burnett, a.g.e., s. 86

*® Gaston Bachelard, a.g.e.,s. 20
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Dunyada olup biten geylerin ve nesnelerin gorunumleri Uzerinde yatan
yalanlari kesfetmenin, kendine 6zgu araglarinin yaratilmasini sart kosan
sanatsal yapitlar, kendi sistematik araglarinin da kesfine dayanmaktadir. Bu
cercevede ironik bir sekilde hakikatin aranmasi 6zneleri dogrudan gerceklige
goturdr. Sanat yapitini yaratan 6zne, nesnenin sorgulama arguUmanlarini
dogrudan kendi algiladigi bedeninin ve zihninin sorgulanmasindan baglar.
Sanatiyla kendini ifade eden 6zne, nesnel gercekligini reddetmek isterse,
sanatsal soylemini hakikat duzlemi Gzerinden kurgulamak ve yapmak
durumunda kalir. Sanat, 6znesini sanata yonlendiren en gugli gidulerinden
birisi nesnel gercekligin sert, acimasiz ve bunaltan gunlik yasamdan
kacmakta ve onu donusturmekte yatmaktadir. Bu negatif olan durum pozitif
bir yaratma ve donustirme suregleri Gzerinden olur. Bu gergevede olusan
eyleme gucu dunyanin basit ve saf imgesi Uzerinden ve bu imgeleri yagamin

donusturulmesi Uzerinden deneyimleyerek eserleri yoluyla olusturulur.

2.5. KAMERANIN HAREKETSIZLIGINDE ZAMAN VE SURE

Kameranin hareketsizligi ile hayatin devingen ritmi arasinda kurulan
bag, yasamla olum arasindaki iligki gibidir. Hareketli olan goruntuler
karsisinda duragan olan goz ile kameranin gozu arasinda bir analoji vardir.
Sadece kayit yapan kameranin gosterdikleri ile kayit esnasinda
deneyimlenen yasamsal sureclerin arasinda kurulan iligki, yasamin akisi
icerisinde, gercek zamanli ve kurgusal olmayan imgelerin bir araya
gelmesindeki butunltge isaret etmektedir. Bu ayni zamanda filmin disina da
adim atmayi beraberinde getiren ve Uzerine dusunulmesini saglayan dilin
diyalektik yapisini da icermektedir. Hareketsiz goruntulerin videonun hareketi
ile bircok farkli duragan goruntuler ve imajlar, gekenin elinde harekete
donuserek, izleyiciye, sanat¢inin kendi gézunin goruntusel analizini yapar.
Buradaki hareket, duragan imajlara aittir ve dolayisiyla hareketsiz nesnelerin
hareketli kesitlerini sunar. Cevredeki nesneler hareket etmez ve dolayisiyla
degismezler ve hareket kameranin hareketi ile elde edildigi i¢cin degismeyi
ifade ederek, hareket hep degisiklik yaratir. Kamerayi alip sezgisel olarak
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rastgele ¢ekim yapmaya baslanildiginda, yapilmak istenen seyin 6zu ve
anlami, baslangicinda ortaya ¢ikmayabilir ama bu sureg igerisinde seylerin
iligkilerinde ortaya c¢ikabilir. Ve belli planlardan hereketli olarak ¢ekilen seyler
mekanin statikliginden ¢ikarak zamanin katagorisi i¢ine girerek bir evrim
gegcirir goruntude. Bu ¢ercevede hareketin mekanla yeniden olusturulmasi,
hareketsiz goruntulere soyut bir zaman ekleyerek gergekligi onun elinden
almis olur. Gergek zaman, videonun elinde nesneleri farkl bir ‘anda’ yeniden
kurarak, konumundaki anlami degistirir. Her defasinda bundan degisime
ugrayan ve bir yerlerde agik olan bir butinun var oldugu sonucuna varabiliriz.
Cekilen goruntulerin  hareketli bir planda yeniden kurulmasi farkli bir

ayricalikh zamanin duzenlemesine donusecektir.

Goruntulerin yeniden orgutlenerek mekanin ve nesnelerin ardisik
pozlarindan olusan makro ve mikro ¢ekimlerin hareketli goruntuleri, diyalaktik
bir anlam kurgusuna yol agmaktadir. Sanat¢inin kendisi i¢in 6zel olan anlarin
cekillip alinmasi yeni bir kurgusal yagsam olanaklari iceren analizlerinden
olusmaktadir. Bu anlamda nesnelere esit uzaklikta bulunan kameranin gézu
kayit altina aldigi her seyi farkl bir baglamda yeniden Ureterek degistirir ve
kendi goruntlsiine yabancilastirir. Uretenin de kendi cektigi goriintileri
sonradan izlemesi c¢ercevesinde, kayit yapani diglayarak onu izleyici
konumuna diisiriir ve siiregten koparir. iste simdi pargalarin bir araya gelmis
batanligund izleyen sanatgi, butund objektif bir sekilde goren baska bir
O0zneye donusur. Bizzat yasanan zamanin iginde olmakla, izleyen g6z olmak

arasindaki ayrim bu noktada 6nem tagimaktadir.

Zamani algilayis bigimi, 6znelerin bilingli algilariyla degisebilme
olanaklarini igerdigi i¢in, nesneleri algilamasi ve onlari degerlendirmeleri de
degisime ugrayacaktir. Zaman algisi 6znel ve nesnel olarak degismektedir.
Nesnel zaman algisi, kendi iginde degil seylerin hareketiyle olgulebilen
zaman olarak adlandirihr. Ornegin nesnel ve 06znel zaman algisinin
sorgulandigi Beckett'in Unlu absurt tiyatronun en guzel 6rnegi olan Godot'yu
Beklerken adli tiyatro eseri Uzerine bir gegitlemeyle ayni adi kullanarak
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cekilen deneysel videoda, goruntller zamanin akigi ve sonunda bir sey
olacagl beklentisi Uzerine kurgulanarak c¢ekilmistir. Deneysel videoda
olaylarin akigi Uzerine gegen bir zaman yoktur, zamanin algisi, sadece maket
figurlerin izledigi surekli degisen ama yeni bir sey sdylemeyen organik ve
seffaf sekillerin hareketinde yatmaktir. Birbirlerine degmeyen, hareket
etmeyen figurlerin duraganhgi karsisinda, surekli devingen olan, ne oldugu
tam algilanamayan ve surekli sekilleri devinerek birbiri icinde eriyen formlar
zamanin algisini belirlemektedir. Akip gecen sure¢ igerisinde organik
formlarin disinda hi¢ degismeyen gelecek zaman yatmaktadir. Goruntulerde
gelecegdi icinde barindiran aktif olan yasanimlarla belirlenen, dlgilemeyen,
dogrudan 6znenin aracisiz olarak yasadigi, niceliksel olmayan deneyimlerinin
suresiyle, 6znel zamani temsil eden, sanal bir zaman algisi yaratiimak
istenmistir. Surenin hakikatle olan iligki duzleminde, kameranin hareketsiz
gozu sureyi zamandan sabit olmasi yonuyle ayirir. Zamanin Olgulebilen
niteligi ile kendini gergekligin kurucusu olarak bir sonla noktalar. Sure ise
devingen yapisi itibariyle surecin igerisinde sonsuza génderme yapmaktadir.



SONUG

Temsilin olanaklari, gorsel malzemenin ve mekanin olanaklari sanati
giderek kavramlastirma cercevesinde kendisiyle dunya, kendisiyle digerleri
arasindaki yarigi kapatmaya cgalismaktadir. Bu dilsel zenginlik beraberinde
sanat eserlerinin ¢cogul okuma bigimlerini de tagimaktadir. Ve bu anlamda tek
ve dogru okuma diye bir olguyu da ortadan kaldirmigtir. Bir sanat eserinden
alinan estetik hazzin yerini, dusunsel hazzin almasi da bu ¢ergevede dogal
bir yaklagim bigimidir. Bu dusunsel hazzin yaklagim bi¢imi kendinden onceki
batin yaklasim ve deger bicme argumanlarini bozar, yapi sokume ugratir.
Gulncel sanat artik kendi bunyesine alabildigi her turlt argimani bir dil olarak
kullanir. Bu argimanlar felsefe, antropoloji, sosyoloji, bilimsel veriler ve hatta
gercekleri bile igerir; onun igin artik gergekligi sorgulayan ve deforme eden
her yol mubahtir ilkesi gecerlidir.

Guncel sanat yapitlari, yasam karsisindaki sorunlara kargilik gelen
yanitlari bozarak her tirden kavrami kullanir, bunu yaparken de kendi
digindaki disiplinlerin 6zellikle de felsefenin diliyle kendi bigimleyici mantigini
da kullanir. Bu mantik gergcevesinde her okuma kendi anlamini yaratir ve
cogul bir okuma sisteminin kodlariyla isleyen bir duzeni ifade eder. Dili bir
metafor olarak kullanan modern sanatin argimanlariyla, guncel sanat
okumalari yapma mantigi yanlis okumalara neden olabilmektedir. Cunku
guncel sanat yapitlarinin kullandigi dil kendi olanaklarinin bilegkelerini igerir.
Bu dusunsel gergevede olusturulmaya c¢aligilan deneysel video galismalarda
Oykusel olmayan metaforlar kullanilarak, kimi zaman kurgusal kimi zaman
kurgusal olmayan rasgele bir araya gelen goruntu sureglerinden elde edilen
batunlikler arastirnlmigtir ve sorgulanmistir. Batunligun olusumunda etken
olan, sozlu ve yazili dilin, goruntd dilinin sorgulanmasi felsefi bir bakis
acisiyla, gerceklik ve hakikat gibi olgulara agiklik getirilmeye calisilarak,
video dilinin olanaklari c¢ercevesinde deneysel videolar yapilmigtir. Bu

anlamda gundelik yasamdan kesitler alinarak, goruntulerin rast gele bir araya
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getirilmesiyle, tipki bir tarot kartlarinin her diziliste anlamlarinin degismesi
gibi, kolajlar olusturularak ¢ekilen bazi video goruntuleriyle birbirinden kopuk
anlamsal iligkilerdeki paradoksal butunlik ortaya konulmaya calisiimistir.
Daha oOnce tarafimdan vyapilan enstalasyon ve heykellerin yapim
asamasindaki sureglerde, yasantinin getirdigi suregsel iligkiler yeniden ele
alinip sorgulanmistir. Buradaki olusuma, bir yapitin Uretilirken zamanlari
digindaki sureglerinin de dahil edilerek, artik Urin degil surecin kendisinin
estetik bir yagsanti olusturmasi amacglanmistir. Buda yasamin igcinden, sadece
suzulmus ve secilmis Ozel anlarin degil, butinun farkina varilmasiyla
olabilen, yasama aktif ve canl olarak karisarak olabileceginin olasiliklarini
deneysel olarak c¢ekilen videolarla ©Onermelerde bulunulmustur. Dulge
uyanmak, kendine uyanmak gibi bir suregtir, bu da i¢cinde oldugumuz zaman
farkina varamadigimiz ama digina ¢iktigimizda disaridan goérebilecegimiz
olasiliklari isaret etmektedir. Uretilen deneysel videolar digsaridan bir bakisi
temsil etmektedir. GUnumuz sanat bigimlerinin artik tek basina dedgil
disiplinler arasi bir iliskide belirlendigi hesaba katildiginda, kaginilmaz olarak,
bir sanat eserinin her seyle iligski icerisinde olmasi bu surecin urunlerini

olusturmaktadir.
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OZET

Ali Asgar CAKMAKCI, Bir Paradoks Olarak Videoda Anlam, Sanatta Yeterlik
Tezi, Ankara, 2011.

“Bir Paradoks Olarak Videoda Anlam” konulu sanatta yeterlik tezinde,
deneysel video dilinin kendi argumanlari kullanilarak videoda, gorsel
gerceklik, hakikat, anlam, zaman ve sure gibi kavramlar felsefi ve sanatsal
bir cercevede sorgulanmigtir. Sorgulamalar kapsaminda deneysel video
filmleri cekilmigtir (Ali Asgar Cakmakci, “Donmus Zaman” (.mpg), video,
2011, 8.297; Ali Asgar Cakmakcl, “Acusma” (isitsel halusinasyon), (.mpg),
video, 2011, 17.33"; Ali Asgar Cakmakci, “Sekansa Bagh Anlamlar” (.mpg),
video, 2011, 9.06"; Ali Asgar Cakmakci, “Godot’'yu Beklerken” Uzerine bir
deneme, (.mpg), video, 2011, 14.06”). Kisa ve deneysel olarak ¢ekilen video
filmlerinde, yasamin iginden gercek mekéanlar ve kurgular olusturularak
montaj teknikleriyle sanatsal video film Onermelerinde bulunulmustur.
Kapsam igerisinde, konusma dilinin, distinme kaliplarimizi ve kendimizi ifade
etme araci olarak iletigsimin biricik nesnesi olmasi baglaminda sorgulanmigtir.
Gorsel gergekligi olusturan kavramlar, nesneler ve dogadan alinan ter turden
gorsellik kendi icerisinde bir diyalektik yapi sergilememektedir. Buna ragmen
gormenin dil ile iligkisinde gorulenlere yine dil ile aciklik getirmek veya
anlamlandirmak  zorunda kalinmasi dilinin  diyalektik  yapisindan
kaynaklanmaktadir. Diyalektik dusunce, analiz yapma, karar verme ve
sonunda eyleme gecme suregleri gergevesinde yer almasindan dolayi,
yasantilanarak deneyimlenen her seyi gorsel gerceklige ve onun
yanilsamalarina siki sikiya baglamaktan kurtarir. Gorsel gerceklik nesnel
nitelikleri ile insanlari yasadiklari dinyanin maddi yapisina siki sikiya baglar.
Bu baglar neticesinde bir takim yargilarda bulunulur. Yargi bir sondur, fakat
gercekligin kargisinda onu sorgulayan ve baska bir dunyanin olanaklarini
sergileyen sanat ve sanat yapitlari, bu gergekligi ve onunu yanilsamalarini
kendi dili ile sorgulayarak donudsturir. Sanat yapitlarinin sorgulamalari,
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gercekligin Uzerinden hakikati arayigi ile olusmaktadir. Hakikat sanat
alaninda bir sonla degil, stregle ortustugu igin, tam olarak adlandirilamayan,
her 6znede farkliliklar gosteren, zengin ve ¢ok dilli, anlamli bir yapi sergiler.
Yazi dilinin diyalektik yapisiyla birlikte goruntinun gercgeklikle olan iligkisi bu
cercevede sorgulanarak sanatsal video O©Onermelerinde bulunulmustur.
Hakikatin sureg¢ ile olan iligkisi ¢ekilen deneysel videolardaki akip giden
goruntulerin stre¢ ve sureglerin birbiri ile olan baglantilari igerisinde
sorgulanmigtir. Nesnel goruntinun arkasinda vyatan imgeyi ortaya
cikarabilmek amaciyla sanatin metaforik dili kullanilarak degismeceli
anlamlar ve goruntuler Uzerinden, nesnelerin arkasinda yatan hakikat
olgusunun ortaya ¢ikarilmasi ve sorgulanmasi yapiimigtir. Cekilen deneysel
video filmlerinde, dijital kamera ve teknikleri de bu sorgulama suregleri

icerisine dahil edilmistir.

Anahtar sozciikler

1. Video

2. Paradoks
3. Gergeklik
4. Hakikat

5. Anlam
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ABSTRACT

Ali Asgar CAKMAKCI, Meaning As a Paradox in Video, Dissertation
Proficiency in Arts, Ankara, 2011

In this study entitled “Meaning in Video As a Paradox” using the
experimental language of video, the concepts of visual reality, factuality,
meaning, time and duration were questioned within a philosophical and
artistic framework. Throughout the study experimental video films were
made (Ali Asgar Cakmakci, “Donmug Zaman” (.mpg), video, 2011, 8.29”; Ali
Asgar Cakmakci, “Acusma” (isitsel halusinasyon), (.mpg), video, 2011,
17.33”; Ali Asgar Cakmakcl, “Sekansa Bagli Anlamlar” (.mpg), video, 2011,
9.06”; Ali Asgar Cakmakci, “Godot'yu Beklerken” Uzerine bir deneme,
(.mpg), video, 2011, 14.06"). In these short experimental films which were
made as fictions in real locations and using film montaging techniques,
some premises about artistic video were proposed. Within the context,
spoken language was questioned as the unique object of communication
expressing the self and thought schemata.

It was shown that visual reality, objects and any image taken from the
nature bear a dialectic structure in itself. In the relationship between seeing
and language, however, the obligatory use of language in order to express
and load meaning to what has been observed stems from the dialectic
nature of the language. The dialectic thought due to its analytical, decision
making and acting processes releases us from wedding to illusions of visual
reality experimented. Visual reality weds human, with his objectivity, to the
materialistic/physical structure of the world he lives in. As a result of these
ties he grows some judgments. Judgment is an end, yet, art and its pieces
questioning the reality as well as presenting conditions for alternative
worlds, transform this reality and its illusions using the language of art. The
art seeks for fact through reality. As fact in art overlaps a process but end,

art creates an unnamed, subjective and multilingual structure. Through
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questioning the dialectic structure of written language and reality-image
relationship artistic video proposals were made. The relationship between
fact and process was questioned in the videos in flowing pictures within the
interrelations of processes. In order to derive real image behind objective
image the metaphoric language of art was used through meanings and
images. The experimental video films were made using digital camera and
filming techniques.
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