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OZET

Kadriye BARAN

“Bir Polifonik Etnografi Denemesi: Dort Kadin, Dort Olus”
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo — Televizyon ve Sinema
Anabilim Dah, 2022

Insanlik tarihi boyunca yaraticihk ile ilgili siirecler, yaraticiligin motivasyon
kaynaklari, yaraticilig1 nelerin tetikledigi, insanlarin neden yaratici olmak istedikleri gibi
sorular merak konusu olmustur. Yaraticiligin tanimlarma bakildiginda ise konu ile ilgili
diigsiinen filozoflar, bilim insanlarinin, psikologlarin, sanat¢ilarin ortak, tek bir tanim
yapmak yerine yaraticiligl ¢ok cesitli tanimlarla agikladiklar1 gériillmektedir. Bu durum
yaraticilik kavramini agiklarken farkli kuram ve modellerin ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.
Bu nedenle tez yazim silirecinde yontem olarak tek bir yonteme ya da kurama bagl
kalmanin miimkiin olmadig1 géz Oniine alinarak nitel arastirma yonteminin bu tez i¢in
uygun oldugu gorilmiistiir.

Bu tez de Tiirkiye’nin farkli sehirlerine baglh koylerde yasayan ve hayatin
kendilerine sundugu smirli yasam tarzim1 reddeden, yasadiklari toplumun kendilerine
dayattig1 kaliplar1 yikarak yaraticili§i yasamlarinin bir pargasi haline getirmekle kalmayip
bir 6zne olarak kendi degerini bilen dort kadinin yaraticilik seriiveni lizerinden yaraticilik
kavrami ele alinmustir.

Bu asamada kadmlarin yaraticilik siireglerini daha dogal ve 6zgiirce anlatabilmeleri
adma onlara kisaca kamera c¢ekim teknikleri ve kamera kullanimi anlatilmis ve
otoetnografik bir damardan kendilerinin yaraticilik siire¢lerini anlatan ¢ekimler yapmalari
istenmistir. Arastirmacinin da ¢gekim siirecine dahil olmasi ile bir polifonik etnografik film
ortaya ¢ikmistir. Bu film ve kadmnlarla yapilan goriismeler 151¢mnda kadmlarin yaratim
slirecleri mevcut yaraticilik kuramlari ile degerlendirilmis ve kuramlarla 6zdeslikleri ya da
farkliliklar1 olup olmadig: incelenerek yaraticilik siireci derinlikli bir bicimde anlamaya

calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: otoetnografi, etnografik film, yaraticilik, olus.



ABSTRACT

Kadriye BARAN

“An Attempt to Polyphonic Ethnography: Four women, Four beings.”
Baskent University, Institute of SocialSciences, Department of Radio -

TelevisionandCinema, 2022

Throughout the history of humanity, questions such as processes related to creativity,
sources of motivation for creativity, what triggers creativity, and why people want to be
creative have been the subject of curiosity. When we look at the definitions of creativity, it
is seen that philosophers, scientists, psychologists and artists who think about the subject
explain creativity with a wide variety of definitions instead of making a common, single
definition. This situation has led to the emergence of different theories and models while
explaining the concept of creativity. For this reason, considering that it is not possible to
stick to a single method or theory as a method in the thesis writing process, it has been
seen that the qualitative research method is suitable for this thesis.

In this thesis, the concept of creativity is discussed through the creative adventure of
four women who live in villages in different cities of Turkey. These women who have
questioned the possibilities that life offers them, not only make creativity a part of their
lives by breaking the stereotypes imposed on them by the society they live in, but also
know their own value as a subject.

At this stage, in order for women to describe their creativity processes more naturally and
freely, camera shooting techniques and camera use were briefly explained to them, and in
an autoethnographic vein, they were asked to take shots describing their own creativity
processes. With the involvement of the researcher in the shooting process, a polyphonic
ethnographic film was made. In the light of the film and the interviews with women,
women's creation processes were evaluated by the help of creativity theories, and the
creativity process is explored in depth by examining whether they are identical or different

with the theories.

Keywords: autoethnography, ethnographic film, creativity, being
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GIRIS

Insan, diinya iizerinde var oldugu andan itibaren gerek doga ile gerek diger insanlarla
stirekli bir etkilesim i¢inde olmustur ve bu etkilesimin adi iletisimdir. Heniiz yazinin
bulunmadig tarih oncesi ¢aglarda avci toplayict konumundaki insanlar i¢in iletigim, basta
yiizle ya da elle yani viicut ile yapilan hareketler, heniiz sozcilik yerine gegmeyen sesler,
mimikler ve jestler butliniyken daha sonra bunlara magara duvarlarmna, kayalara, taslara
cizdikleri resimler eklenmistir. Yazinin bulunmasi ile iletisim boyut degistirmis
giiniimiizde teknolojik gelismelerin giinden giine ilerlemesi ile de daha ¢esitli ve karmasik
bir hal almustir.

Heniiz yerlesik yasama ge¢cmemis, tarimsal liretimi gerceklestirmemis, hepsinden
onemlisi adma estetik, sanat dedigimiz kavramlar1 bilmeyen on binlerce yil 6nce yasamis
insan, nasil olup da muhtesem benzerlikte, giiniimiizde de hayranlikla ve hazla bakilan
hayvan figiirlerini magara duvarlarma ¢izebilmistir? Ustelik bunlar1 renklendirebilecegi
teknikler bulmus, araglar kullanmis ve gercek hallerine daha da ¢ok benzemelerini
saglamistir.

Tarih 6ncesi ¢aglarda gordiiklerini magara duvarlarma ya da kayalara ¢izme giidiisii,
o insan toplulugunu olusturan her birey i¢in gecerli midir? Gordiiklerini, gdozlemlediklerini
bir sekilde baskalarina aktarma, iletme, anlatma ¢abasi daha yaratimsal ve sanatsal bir
ruhtur. Neden insan gordiigii hayvanlar1 resmetme, iistelik neredeyse birebir benzerlikte ve
heniiz sanat kavraminin s6z konusu olmadig1 bir ¢agda estetik kaygi giidiilerek yapildigi
anlasilan bir teknikle yapmistir? Magara duvarlarina resmettigi hayvanlarin ya da
gozlemlediklerinin daha sonra da fark edileceginin farkinda midir yoksa altta yatan baska
bir neden mi vardir? Cevaplar her ne olursa olsun magara duvarlarina resim ¢izen insanin,
cizdigi resim ve figiirleri, cevresiyle bir etkilesim, iletisim kurma cabasi i¢in bir ara¢ olarak
kullandigmi sdyleyebiliriz.

Giliniimiizde ise teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler sayesinde gorsel
uyaranlara ¢ok fazla maruz kaldigimiz bir cagda yasiyoruz. Cep telefonlarinin
yayginlagmasi iletisimde de daha hizli ve daha pratik haberlesmeyi saglayan gorsel
imgelerin cogalmasma yol agmustir. Gorsel imgeler, haberlesmeyi hizlandirmanm yaninda
duygular1 harekete gecirme konusunda da yazidan daha etkin bir rol oynamaktadir.
Okudugumuz bir yaziy1 okuduktan sonra diisiinlip anlamlandirmaya calisirken, gorsel
imgelerin giicli sayesinde gorsel uyaranlara baktigimizda, zihnimiz okudugumuzdan daha

cabuk harekete gegerek duygularimizi aktif hale getirir. Giiniimiizde gorsel anlamda
1



iletisimi evrensel kilan multimedya araglarinin ¢oklugu, bu ¢oklu ortamlarda paylasilan
milyarlarca gorsel icerik icerisinden bir paylasimin dikkat ¢ekmesi paylasilan gorselin
digerlerinden farkli ve yaratici etki giicli ile ilgilidir. Multimedyanin bu kadar yaygin
kullanim1 insanin dogasinda var olan paylasma/gdsterme istegini karsi tarafa duygusal
anlamda aktarma isteginden kaynaklanmaktadir. Dogal olarak c¢oklu ortamlar insanlar
tarafindan gorsel iceriklerini paylagsmak adina birer ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Zihinde canlandirilan yaratict fikirlerin goriilebilen somut iiriinlere doniistiiriilmesi
hayal edilen bir goriintiiniin boyalar ve fircalar yardimiyla her hangi bir ylizeye aktarilmasi
orneginde oldugu gibi ¢esitli araglarin yardimiyla olmaktadir. Hayal edilen goriintiiniin
somut hale nasil doniistiigli kadar yaratma siirecinin zihinde nasil baglayip disa vuruldugu
da binlerce yildir hep merak konusu olmustur. Zihne yaratici fikirler nasil gelir? Yaratma
eylemi her insanin dogasinda var midir? Yaratma siirecinin asamalar1 nelerdir? Yaratici
fikir bir an da mu1 gelir? Insan zihnini yillardir mesgul eden yaraticilik kavrami iizerine olan
sorular1 ¢ogaltmak miimkiindiir. Yaraticiligin ve hayal giiciiniin zihindeki tezahiiriiniin
cesitli araglar vasitastyla somutlasmis sekli sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu tezde de kirsal kesimde yasayan, herhangi bir egitim alma sansi bulamamis
olmasina ragmen, i¢indeki yaratici ve sanatsal yaratim arzusuna karsi koyamayarak iiretme
siirecine girmis ve sanatsal faaliyetlerine ivme kazandirarak; sergi agmaya, oyun
sahnelemeye, yazmaya, film ¢ekmeye baslamis kimi zaman 6diil kazanmis dort kadinin
yaratim siirecini anlamak hedeflenmistir. Bu tez ¢alismasi kdyde dogup, yasamlarini hala
kirsalda siirdiiren, higbir sanat egitimi almamalarina karsin yaraticilik deneyimleri ¢ok
yiiksek, yaraticiligi yasamlarinin mihenk tas1 haline getirmis dort kadin;

Ayfer Bozkurt,
Nuran Erden,
Ummiye Kogak,

Hatice Elveren Pekoz ile gerceklestirilmistir.

Ayfer Bozkurt kiiclikliigiinden beri bulabildigi ve fir¢a yerine kullanabilecegi
materyaller ve boyalarla soyut resim, Nuran Erden, kdylerinin admmn Izmir/Cesme
haritasinda yer almamasi ile baslayan kdyiinii tanitma cabasi sonras1 yasadigi Germiyan
Koyii’niin tiim beyaz duvarlarina dogaglama olarak duvar resimleri yapmaktadir. Her ikisi
de ilkokul mezunuyken sonrasinda disaridan ortaokul ve liseyi bitirmistir. Her iki katilimc1
da iki yillik yiiksekokul mezunu olmustur. Ilkokul mezunu olan Ummiye Kocak’in

okumaya ve yazmaya olan tutkusu yasadigi Mersin/Arslan Kdy’de kadinlarla birlikte bir

2



tiyatro kuliibii kurmasinin, film ¢ekmesinin ve oyunculugu degisik alanlarda
deneyimlemesinin kapilarmi agmistir. Hatay/Dortyol’da ikamet eden Hatice Elveren
Pekoz’iin de okumaya ve yazmaya olan tutkusu kendisini kitap yazmaya ve web siteleri
kurup yonetmeye kadar gotiirmiistiir. Kendisiyle yapilan goriisme esnasinda su aralar kisa
filme merak saldigini kurslara ve atolyelere katildigini ve hikaye kitaplarinin yani sira kisa
film senaryolar1 da yazmaya basladigini belirtmistir. Kogak ve Pekoz ilkokul mezunu
olmalarma ragmen kitap okuma sevdalarindan asla vazge¢mediklerini her durumda kitap

okumaya caligtiklarini belirtmiglerdir.

Tez katilimcilarmin belirlenmesinde tezin konusu ve sorun alanmna uygunluklari
onemli bir etmen olmustur. Tiyatro oyunlar1 yazan, reklam filminde oynayan ve yazdigi
“Yiin Bebek” film senaryosu cekilen Ummiye Kocak Mersin Arslan Koy’de ikamet
etmektedir. Yaptigi soyut resimleriyle izleyenleri sasirtan Ayfer Bozkurt 0Onceleri
Ankara’nin Kahraman Kazan ilgesine bagh Tekke Koyii’nde ikdmet ederken evlendikten
sonra Kahraman Kazan’da yasamaya baslamistir. KOyii’niin duvarlarini rengarenk boyayan
Nuran Erden Izmir’in Cesme ilgesine bagli Germiyan Kdyii’nde, hikaye kitaplar1 ve siirler
yazan ilkokul mezunu Hatice Elveren Pekoz ise Hatay’in Dortyol ilgesinde yasamaktadir.
Tez katilimcilarinin farkli sehirlere bagh kdylerde yasiyor olmasi, sonrasinda onlar ile
iletisim kurup tez ve polifonik etnografik film fikrinin onlara anlatilmasi ve katilimlar i¢in
onaylarinin alinmasi, onlarin teze dahil edilmesi icin ikna edilmesi ve COVID-19

pandemisi aragtirmanin siiresinin uzamasini beraberinde getirmistir.

Robert E. Park insanlar1 sehre ulasanlar ve heniiz ulasamayanlar olarak ikiye
ayrrmaktadir (akt. Ozgetin, 2018: 68).Teze konu olan Kogak, Bozkurt, Erden ve Elveren
Pekoz, kentten uzakta kdyde yasamaktadir. Gerek ilgilendikleri faaliyetleri nedeniyle
gerekse de baska nedenlerle sehre erisim olanaklari bulunmaktadir. Tam da bu nedenle
onlar1 Park’in smniflandirmasidan birine yerlestirmek dogru olmazdi. Ayni nedenle de bu
dort kadinin yasam ve sanatsal faaliyetlerini nasil deneyimledikleri, kdy ortaminin onlara
yaratim siireclerinde nasil olanaklar sundugunun izini siirmek de hedeflenmistir. Bu
nedenlerle tez igin belirlenen katilimcilara ulasmanin yollar1 aranmus, internetin ve sosyal

medyanin varlig1 onlara ulagilmasini (biraz zaman alsa da) kolaylastirmustir.



Katilimcilara sosyal medya araciligiyla ulagilmasi, onlarin tez ve polifonik etnografik
film ¢ekimi i¢in ikna edilmeleri sonrasi hi¢ hesapta olmayan bir sorunla karsilagiimistir.
COVID-19 pandemisi nedeniyle iilke genelinde alinan kisitlamalar belgeselin ¢ekim
planinin, dolayistyla katilimcilarla bir araya gelip ¢alisma ve goriisme siirecinin daha ileri
bir tarihe ertelenmesine yol agmistir. Pandemi surecinde sehirlerarasi seyahat yasaklarinin
kalkmasi, maske ve sosyal mesafe kuralina uyularak, etnografik filmin gekimine baslama

ve devam etme inancinin tekrar yesermesine neden olmustur.

Son olarak Ummiye Kocak haric Nuran Erden ve Ayfer Bozkurt’un kamera ¢ekim
deneyimlerinin olmamasi, onlara birkag¢ saatligine verilecek kamera ve kadraj egitiminin
yeterli olup olmayacagmin ancak c¢ekimler sonrasi anlasilabilecek olmasi, tez siirecini
smirlandiran diger unsurlar1 olusturmustur. Teknolojinin getirdigi olanaklar dogrultusunda
cep telefonu ile yapilan 6z c¢ekim ve videolara yatkin olunmasi nedeniyle kamera
kullanimin1 6grenme siireglerinde bir sikint1 gergeklesmeyecegi de 6n goriilmiistiir. Hatice
Elveren Pek6z ise saglik problemleri nedeniyle ¢ekimlere katilamadigi icin, gerek cep

telefonu gerekse de mail yoluyla kendisiyle yalnizca goriisme gerceklestirilebilmistir.

Tezin ilk boliminde, belgesel film ve etnografik film tarihsel gelisimleri
cercevesinde incelenmistir. ikinci bdliimde yaraticilik ile ilgili tanimlar, kavramlar ve
kuramlar tizerinde durulmustur. Etnografik filme getirdigi yeni yaklasimlar gergevesinde
Jean Rouch’un etnografik filme bakis1 ve gelistirdigi etnokurmaca kavrami, Deleuze’iin
Guattari ile birlikte yaratici diisiince ve 6znellige bakisi, Heideger’in yaraticiliga bakisi
yine bu boliimde agiklanmaya calisilmistir. Ugiincii bdliim, teze konu olan kadmlara
yonelik izlenimlere ve onlarla yapilan soru cevap boliimiine ayrilmistir. Dordiincii boliim
bulgular kismidir. Bu béliimde kadmnlarin yaraticilik deneyimleri, cektikleri polifonik

etnografik film dncesi ve sonrasi yasadiklari siiregler tartigilmistir.

Farkl kiiltiirlerin ve cografyalarin oralar1 gidip gérme ve tanima sansit bulamayan
insanlarca da bilinmesi, ancak bu kiiltiirlerin bir sekilde kayit altina alinmasi ile olasidir,
bunun i¢inde bir makine ya da aygita ihtiya¢ vardir. Lumiere Kardeslerin sinematografi
kesfetme siirecine kadar uzanan ve siirekli geliserek giinlimiize kadar gelen ve hala takip
edilemeyecek hizla gelismeye devam eden teknolojik siirecte alicinin yani kameranin kesfi
ile belgesel filmin seriiveni de baslamigtir. Kamera ve ekipmanlar gelistikce belgesel filmin

tirleri de farklilagmustir. Kiiltiirii ve insani anlamamiza yardimci olan belgesel filmler
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etnografik film admi almistir. Tez ile birlikte arastrmacinin, Ayfer Bozkurt’un, Nuran
Erden’in ve Ummiye Kocak’m dahil oldugu, kolektif bir cabann iiriinii olan bir etnografik
filmin cekilmesi de planlanmis ve “Sinirsiz Hayatlar, Yaratici Kadinlar” adi verilen bir

polifonik etnografik film ¢ekimli gergeklestirilmistir.

1. Arastirmanin Amaci

Rollo May,“Yaratma Cesareti” adli kitabinin 6nsdziinde hayati boyunca yaraticilikla
ilgili sorularin zihnini kurcaladigini dile getirmistir. Kitabinin adindan da anlasilacag:
lizere yaratma eyleminin gerceklestirilebilmesi i¢cin kisinin Oncelikle buna cesaretinin
olmas1 gerekir. Nikolay Berdyayev ise yaraticiligin gizeminin ag¢iklanamaz oldugunu ileri
stirmektedir. Yaraticiig1r ozgirliikkle bagdastirirken, dipsiz bir kuyu gibi derinliginin
kavranamaz olusundan otiirli kavramin tanimlanamayacagini séylemistir(May, 2016: 24).
Zihnin isleyisinin her insanda farkliliklar gosterdigi géz ontine alindiginda bu farkliliktan
kaynaklanan algilamalarin ¢esitliligi hi¢ sliphesiz yaraticilifi yorumlama ve tanimlama
olasiliklarm1 ¢ok genis bir yelpazeye yaymaktadir. Bu nedenle yaraticilik s6z konusu
oldugunda pek ¢ok kuramin ve goriisiin olmas1 kagmilmazdir. Tez, yaraticilikla ilgili Dort
Evre Kurami, Yedi Evre Kurami, Psikanalitik Kuram, Hiimanist Kuram, Gestalt Kuramu,
Biligsel Kuram gibi kuramlar, yaklagimlar ve goriislerin yaraticilik kavramina bakislar
1s18inda yaraticiligl ve yaraticilik siirecini anlamayi1 hedeflemektedir. Ayrica; tezin bir
baska katmaninda, farkli bolgelerde, farkli koylerde yasayan dort kadin ve arastirmacinin
da dahil oldugu kolektif ve ¢ok sesli bir etnografik ¢alisma gerceklestirmek hedeflenmistir.
Tezin bir baska katmanini, alan arastirmasi ve egitimi sonrasinda ortaya ¢ikan polifonik
etnografik film olusturmaktadir. Katilimc1 kadinlarin  kendi sinegoziiyle c¢ekilen
otoetnografik deneyimlerinden olusan filmin gerceklesebilmesi i¢in, kendilerinden
kameray1 kullanmalar1 istenmis, Marshall McLuhan’in “ara¢ mesajdir” s6ziinde oldugu
gibi, cekimlerde goriintii alirken kameray:r yaraticiliklarmi disavuran bir ara¢ olarak
kullanmalar1 beklenmistir. Arastirmanin sonunda hem yazili hem de hareketli imgeye

dayal1 bir {irliniin ortaya ¢ikmas1 hedeflenmistir.



2. Arastirmanin Yontemi

Tez, kirsalda yasayan dort kadinin {izerinden yaraticiligi anlama ¢abasi ile ilgilidir.
Bu nedenle, kadinlarin duygu ve diisiincelerinin, yasam deneyimlerinin, i¢in de yasadiklar1
kiiltiirlin, ailelerinin, etkilesimde bulunduklari insanlarin, yaratim siirecleri tizerindeki
etkileri géz ardi edilemez. Buna bir de arastirmacinin duygu ve diislinceleri, yasam
deneyimleri eklendiginde, insanin zihinsel ve dogal olarak duygusal dinamiklerini de
kapsayacak bir yaklagim ile arastirmanin yapilmasi ka¢inilmazdir. Bu nedenle tez hem
yazili hem de hareketli imgeye dayali birbirine bagl iki iiriin halinde planlanmistir. Baska
bir deyisle,tez i¢ ice gecmis katmanlar olarak tasarimlanmis; tez metni akademik uzlagimin
gereklerine uygun olarakyazilirken,tezin hareketli imgeye dayali iirlinii ise polifonik

etnografik filmdir ve “Simirsiz Hayatlar, Yaratic1 Kadmlar” adin1 tagimaktadir.

Yaraticilik iizerine ¢ok fazla farkli goriis ve kavram vardir. Konunun karmasikligi,
yaratim siirecinin zihinsel bir slire¢ olmasi, insan zihninin nasil calistiginin heniiz tam
olarak bilinmemesi, yaraticiligin insan ile ilgili olmasi ve insan s6z konusu oldugunda da
antropoloji ve psikoloji gibi bilimlerin devreye girmesi nedeniyle nitel aragtirma ekseninde
tasarimlanan bu ¢alismada, daha 6nce kendilerini resim, tiyatro veya edebiyatla ifade eden
ve bu pratikleriyle bilinen dort kadinin bir bagka yaraticilik alaninda yaraticiliklarini nasil
ifade edecekleri sorusu baslangi¢c noktasi olarak benimsenmistir. Katilimcilarin yaratim
streclerinin degerlendirilmesinde yaraticilikla ilgili ¢esitli kavramlar tizerinde durulmustur.
Ayrica, diisiiniir ve sinemacilarin yaratma siireci ile ilgili gortisleri esliginde, arastirmaci da
dahil tezin katilimci kadinlar1 arasinda c¢okseslilige dayali polifonik etnografik film
aracilifiyla Ozdiisiiniimle kendi yaratim siireglerine nasil odaklandiklar1 serimlenmeye

caligilmustir.

Bu dort kadinin yaratici siireclerini hangi saiklerle ve nasil bir savasim sonucu
yaptiklarini anlamaya calismak icin Hatice Elveren Pekoz hari¢ katilimci kadinlarm her
biriyle iki giin gecirilmis, onlarla goriismeler yapilmistir. Hatice Elveren Pekdz’iin tez
slirecine sonradan katilmasi ve bu siirecte ayagini kirip operasyon gec¢irmesi nedeniyle
kendisi ile telefon ve mail iizerinden goriisme gerceklestirilmistir. Ummiye Kogak haric
Ayfer Bozkurt ve Nuran Erden’e dnce kisa bir kamera egitimi verilmis onlardan yaptiklar1
islerin liretim asamalarini ve yaratim silire¢lerini kendilerinin ¢ekmeleri istenmistir. Ayrica
tez ¢alismasina konu edilen katilimcilar da arastirmaci tarafindan (Hatice Elveren Pekoz

haric) bir giin boyunca gozlemlenip, cekime almmustir.
6



Nitel aragtirma dncelikle gozleme dayanan, goriisme ve belge toplama yontemlerinin
bir araya getirilerek sorunun gerceke¢i ve biitiinciil bir sekilde agiklandigi, sayilar ve
deneylerin olmadig1 bir yaklasimin genel adidir. Nitel aragtrma da amag¢ kisaca insani
anlamaktir. Insanin toplumsal diinyada olusturdugu davranislarma yonelik algilayislarinin
neden, nasil ve ne sekilde oldugunu kavrama cabasidir. Nitel Arastirma insanlarin davranig
bi¢imlerini, davranis ve yargilarin nasil olustugunu, ¢evresinden nasil etkilendigini, farkli
gruplar arasindaki farklarin nasil ortaya ¢iktigini anlamaya g¢alisir. Bu anlama ¢abasinda
fenomenoloji, etnografi ve gomiilii kurami kullanir.

Bu ¢alismada benimsenen, bir insan toplugunun kiiltiirel anlamda olusturduklar1
gelenek, gorenek, inang gibi sistemlerin birbiriyle iligkileri, karsitliklari ve benzeri
konularin incelenmesini hedefleyen etnografi yontemi olacaktir. Bu tez i¢in kadinlarla
birlikte cekilen polifonik etnografik filmde kullanilan teknik malzemelerle elde edilen
gorsel veriler 1513inda ¢ok seslilige, gozleme, bireysel yaraticiliklara ve 6zgiirce kendini
ifade etme bigimlerine olanak vermesi agisindan goriisme teknigi ve katilimin gézlenmesi
tekniklerine de basvurulmustur. Arastirilan konunun farkli bilgilerle harmanlanip
yorumlanarak gergeklige ulasilmasi, bu nedenle sonuca daha ¢abuk ulasilmasi, secilen
yontemlerin uygulanabilirli§inin daha rahat olmasi ve sorunun ¢oziimiine yonelik g¢esitli
faktorlerin karsilastirilabiliyor olmasi nitel arastirmanin pozitif yonleridir. Fakat caligilan
kisilerin tecriibelerini aktarmada gosterecegi deneyimsizlikler ya da kendilerini ifade
ederken yasanacak zorluklar ve veriler analiz edilirken olusabilecek Onyargilar ise bu tiir
arastirmalarin negatif yonleridir (Celikoz, 2014: 14-17).

Ayrica nitel arastirma yaklasimlarindan biri olan “derleme” niteligi de tezin
yararlandig1 yaklasimlardan biridir. Derleme, 06ncesinde var olan calismalarin,
olusturulmus kavram ve kuramlarn, ¢esitli fikir ve yaklagimlarin {izerinden yeni bir sentez
olusturulmasma katki saglamayi amaclamaktadir (Yesilyurt, 2020: 3878). Bu tezde de
yaraticilik ve yaratici diislince lizerine dncesinde yapilmis calismalar, kuramlar, diistinceler

ve kavramlardan yararlanilmstir.



1. BOLUM
POLIFONiIiK ETNOGRAFIK FiLM

Etnografik film, ortaya ¢ikis kosullar1 bakimindan antropoloji ve Batili film
yapimcilari ile iligkilendirilen kurgusal olmayan bir filmdir. Bu onun genellikle belgesel

filme benzeyen bir tiir olusturdugu fikrini beraberinde getirmektedir.

Belgesel filmin ne oldugu sorusunu ise; konu ile hi¢ ilgisi olmayan birisine
sordugumuzda muhtemeldir ki bize, i¢inde gegen belge kelimesine dayanarak belgeye
dayali bir film oldugunu soyleyecektir. Burada belgeden kasit c¢ekilen goriintiiniin
gercekligini dogrulayacak her seydir. Bu da bizi belgesel filmin, kurgusaldan mumkin
oldugunca uzak, gercege miimkiin oldugunca yakin bir film olmas1 gerektigi gercegine

gotirmektedir.

Robert J. Flaherty’nin Moana (1925) filmi ile ilgili yazmis oldugu makalede ilk kez
belgesel tammmimi kullanan Ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu John Grierson’dir.
Grierson’a gore belgesel film, gercegin yaratici bir bigimde islenerek, dogal oyuncularla ve

gercek sahnelerle yorumlanmasidir (Adali, 1986: 13-16).

Paul Rotha’ya gore belgesel film, calisma alani sorunlarin kaynagi olmasi gereken ve
sonugtan ziyade ¢ikarimlar yapmaya odaklanan ve halkin sorunlarmi dile getiren filmdir.
Grierson belgesel filmi ger¢egin yaratici bir sekilde ele alinmasi olarak, Philippe Dunne ise
belgeselin yaraticiligin yaninda deneysel 6zelliklerde igeren ve diis ya da gergekle ilgilenen
bir tiir olarak tanimlamistir. Nilglin Abisel’de belgesel filmi gercegi aciklayan ve yansitan

film olarak nitelendirmistir (akt. Giindes, 1998: 19-20).

Sinematografi ilk kesfeden Lumiere kardeslerden Louis Lumiere, Edison’un
kinetoskopundan etkilenerek gelistirdigi cihazin patentini almistir ve 1895°te La sortie des
usines adi ile Lumiere’lerin fabrikasinda ¢alisan iscilerin mesailerinin sonunda fabrikadan

¢ikiglarini gosteren bir kisa film ile cihazini tanitmistir (Giindes, 1998: 10).

Sinematografin ilk kesfinden itibaren yasamin farkl kesitleri goriintiilenerek kisa ve
kurgu gerektirmeyen filmlerin gosterimleri diizenlenmistir. Ciinkil yeni bulunmus bir cihaz
mevcuttur, cihazin liretimi baslamamistir ve heniiz bu cihazi kullanacak teknisyenler

yoktur. Iste bu noktada Lumiere’ler cihazin iiretimine ge¢mis ve cihazi kullanabilecek
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teknisyenler egitilerek, diinyanin dort bir tarafindaki iilkelere ¢ekimler i¢in gonderilmistir.

Bu da cihazin tanmirligint ve cihazi merak eden insanlarca satin alinmasini saglamistur.

Yeni insanlar demek yeni fikirler demektir. Bu da yeni ¢ekim tekniklerini, farkli
yaklagimlari, kurgu denemelerini ve kaginilmaz olarak goriintiide kurmaca kavramini
beraberinde getirmistir. Burada Oncelikle anilmasi gereken insan ise; 1861 dogumlu
Fransiz illiizyonist Georges Meéliés’dir. Sinematografin insanlar tizerindeki etkisi ile
illiizyonistlikte ki becerilerini birlestirmeyi bagaran Méliés, oykiilii filmlerin baglamasinin
ilk fitilini ateslemistir. Bdylece sinema, konularma ve c¢ekim tekniklerine gore
kategorizelesmeye baglamis hatta alt kategorilere ayrilarak c¢esitli siniflandirmalar ortaya
cikmistir. Bu kategorilere ayirarak smiflandirma belgesel film i¢in de gegerli olmustur,
clinkii basta sinematograf goriinene yani gerg¢ege direkt bakmay1 saglayan alici islevi
gorlirken isin icine belgesel film yOnetmeninin bakis acisi, kurgu, oykiilestirme ve
teknolojik ilerlemeler girmistir. Bu durum da belgesel filmin farkli kategorilere
ayrilmasina yol agmustir. Hatta belki ileriki zamanlarda ¢ok daha farkli siniflandirmalarda

s0z konusu olacaktir.
1.1 Belgesel Filmin Turleri

Belgesel film tiirleri ile ilgili ¢esitli kaynaklar tarandiginda pek ¢ok farkli
smiflandirmanin  mevcut oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni ise belgesel film
kuramcilarmin belgeseli tarihsel gegmisinden itibaren gegirmis oldugu siirecgler ve gelisim
evreleri agisindan ele alip, igerik ve bigimsel agidan donemsel olarak yorumlamalaridir. Bu
durum belgesel filmin tiirleri agisindan farkli yaklasimlarin ortaya konmasina yol agmustir.
Genel anlamda belgesel filmi igerik ve bigcimsel olarak smiflandirmak miimkiindiir.
Iceriginde gezi, kesif, tarih, siyaset, toplum, din, haber, bilim, arastirma, egitim, sanat gibi
isledigi konulara gore siniflandirilan belgesel filmler ile bigimine gore klasik belgesel film
anlayismin yani sira kurgusal ve yar1 kurgusal belgesel filmler olarak da siiflandirilabilir.

(Giindes, 1998: 23)

Wolf Rilla belgesel filmi siiflandirirken doga belgeselleri, egitim belgeselleri, genel
konulu filmler, sinema-gercek gibi yapildigi amaca goére bir smiflandirma yapilmasi
gerektigini soylemistir. Etkilesimci, gozlemci, interaktif, refleksif, edimsel gibi belgesel
filmi gosteriminde iistlenecegi role gore smiflandiran Bill Nichols gibi John Izod ve

Richard Kilbom da belgesel filmin siniflandirilmasinda aynit metodun izlenmesi gerektigi
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konusunda hem fikirdir. Paul Rotha gercekgi, haber-gergek, propaganda ve dogalci olmak
lizere dort tiire aywrdigi belgesel filmi ¢ekerken Rilla gibi ¢ekim amacina gore bir
smiflandirmaya gitmistir. Belgeselin ve kameranin iistlendigi rol {izerinden belgesel filmi
gezi, toplumsal, propaganda ve etkilesimli belgesel filmler olarak ayiran John Grierson’dan
ayr1 olarak belgesel filmi dncelikle kurgusal ve kurgusal olmayan olarak ayiran Siegfried
Kracauer kurgusal olmayan filmleri; haber filmleri, gezi, bilim, egitim ve sanat gibi alt
kategorilere ayirmistir. Belgesel filmi tarihsel gelisim siireci igerisinde ele alarak on iki
tiire ayiran Eric Barnouw bu sekilde belgesel filmin ¢ekim amacinin daha iyi anlasilmasma

katk1 saglamistir (akt.Tag, 2003: 94-95).
1.1.1 Belgesel Filmin Tarihsel Gelisimine Gore Turleri

1913- Kesif Belgeselleri

1920- Resim Gelenegindeki Belgeseller

1929- Muhabir Gelenegindeki Belgeseller

1930- Taraf Tutan Belgeseller

1939- Savas Propagandasi Belgeselleri

1940- Siir Gelenegindeki Belgeseller

1945- Savas Suglar1 Uzerine Belgeseller

1950- Tarihi Derleme Belgeseller - Sponsor Destekli Belgeseller
1953- Gozlemci Belgeseller - Gerilla Belgeselleri
1961- Katalizor Belgeseller

(Tag, 2003: 88)

Flaherty’nin Nanook of the North (Kuzeyli Nanook) belgesel filmi kesif tiirii
belgesel filme verilebilecek ilk 6rnektir. Flaherty 1900’lerde Canada Grand Trunk Railway
ve Kanada Maden Sendikasi admna yaptigi maden ocagi arama caligmalar1 sirasinda
karsilastiZ1 ve cok etkilendigi Eskimo kiiltlirlinii kayit altina almak amaciyla aliciy1 da
yanma alarak gitmis, ¢cekimler gerceklestirmis fakat ¢ektigi bu filmleri kurgularken ¢ikan

yangm sonucu elindeki ¢ekimlerin biiyiik kismi yanmistir. Kalan filmlerden olusturdugu

belgesel film, diizenledigi 6zel bir gosterimde izleyenlerden bekledigi ilgiyi gormeyince,
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Eskimolar (zerine The Drawings of Ennoesweetok of the Likosiligmiut Tribe of the
Eskimo adli kitabi yazmistir. Hala Eskimolarin hayatia dair meraki ve ilgisi devam eden
Flaherty tekrar ¢cekim yapmis ve Eskimo bir aileyi ¢ekerek onlarin yasantisi lizerinden
Oykiilii bir ¢ekim gerceklestirmistir. Bu ¢ekimlerde Kuzeyli Nanook un ailesi ile birlikte
verdigi yasam miicadelesi gergekci bir sekilde kesif yontemiyle Flaherty tarafindan ele

alinmistir(Giindes, 1998: 34-35).

Flaherty verdigi bir roportajda belgesel filmlerinin gergekciliginde ve dogalliginda
belgesel filme konu olan kisilerle kurdugu insani iligkilerin biiyiik rolii oldugunu, bu
nedenle tasarlanmamis dogaglama olaylarin akisi icerisinde birgok sahnenin ¢iktigini dile
getirmistir. Belgesel filmin sonunda Nanook’un 6liimii bu nedenle fimi izleyenlerce genis

yanki bulmustur (Giindes, 1998: 42-43).

Izleyici de biraktig1 etkiler ve belgesel filmin igerigi géz oniine alindiginda tek
kategoriye indirgenemeyen, birden cok belgesel film tiirtiniin 6zelliklerini igeriginde
barindiran belgesel filmlerin varligi, belgesel filmi smiflandirmay1 da zorlastirmaktadir.
Aliciya ziyadesiyle gilivenen Flaherty belgesel filmini tek bir tiirle sinirlandirmak yerine
alicisiyla ¢ektigi konu ile ilgili hemen her seyi ¢ekerek ve daha sonra tiim gektiklerini

izleyip belgesel filmini kurgulamay1 se¢mistir.
1.2 Sinema-g6z

Flaherty’nin John Grierson ve Ogrencileri ile ¢ektigi Industrial Britain
(Endiistrilesmis Ingiltere) filmi sonrasinda Grierson belgesel filmde estetik kaygilarm bir
kenara birakilip gozlemin 6n planda oldugu gergekci filmlerin yapilmasi gerektigini

vurgulamustir (Giindes, 1998: 39).

Flaherty ile hemen hemen ayni yillarda Sovyetler Birligi’nde Dziga Vertov’un
onciiliigiinde aliciyr smirlarmi zorlayarak kullanan bir sinemacilar birligi olusmustur.
Vertov sinemanin diger sanat dallarindan ayrilarak bir bilim oldugunu ve deney 6zelligi
tagidigimi soyleyerek gercege ulasmak adma dogrularin arastirilarak bilim ve sinemanin
birlikte hareket etmesi gerektigi diisiincesini ileri siirmiistiir. Vertov’a gore sinemanin
amaci hayat1 oldugu gibi tiim gercekligiyle gézlemlemek ve kaydetmektir (Giindes, 1998:
48).
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Vertov kurmaca filmlerin afyon oldugunu sdylemis, bilingsiz seyirciye carpitilmis
gercekligi kabul ettirmek i¢cin kurgudan yararlanildigmi ve bundan kurtulmanm tek
yolunun da belgesel filmler oldugunu belirtmistir. Bu anlamda manifestosunu yaymlayarak
eylemlerinin adini kinoglaz (sinema-go6z) olarak belirlemistir. Vertov kinoglaz (sinema-
g0z)’1 “Evrenin sosyalizme a¢ilmast amaciyla stirdiiriilen savagsta bilim ve sinematografik
aktiialitenin birlesimi; gercek sinemanin perdede gercegi gosterme deneyidir.” Olarak
tanimlamistir. Vertov’a gore sinema-g0z, sinema-analizdir, uzakliklarin kuramidir, perdede
bagmtililik kuramidir, géziin goéremedigini ¢eken tipki, teleskop ya da mikroskop gibi
smirsiz ve mesafesiz gorebilme olanagini saglayandir. Sinema-gdz bir amag degil, gergegin

saptanabilmesine yardim eden bir aragtir (Vertov, 1974: 8).

Boylece Vertov, kosullanmig seyircinin beklentisini yerini getirmek yerine ilk kez
sinemay1 kendi yapiyormus gibi seyirciyle olan biitiin baglar1 koparmis, verili teknikleri
kullanmak yerine kendi yarattigi yollar1 kullanmay1 tercih etmistir (Vertov, 1974: 25-26).
Vertov calismalarinda yasamin gercekligini oldugu gibi yansitmay1 segerek kurgudan uzak,
kuramlardan uzak, daha 6nce yapilmis olandan uzak deneysel filmler yapmay1 se¢mistir.
Bunu yaparken kameranin hayatin olagan akisina miidahale etmemesi gerektigine
inanmustir. Ciinkii ona gore sinema-godz olarak kullanilan kamera; olaylar1 géstermede,
ayrintilar1 yakalamada, karmasik durumlar1 c¢oziimlemede insan goziinden daha
kusursuzdur (Vertov, 1974: 13). Vertov sinema da ses ile ilgili olarak konu ile ilgili 6zgln
sesin her zaman diger ses alternatiflerine tercih edilmesi gerektigini belirtmistir. Alic1
hafif, kolay tasmnabilir ayn1 zamanda goriintii ve sesi ayni anda kaydeden bir cihaz
olmalidir. Vertov’a gore; Senaryo, gercek olmayan, uydurulmus bir masaldir. Bu nedenle
insanlar1 gergek hallerinde oldugu gibi bir metin olmaksizin aninda kayda alan filmlerin
yapimi gergeklestirilmelidir. Boyle bir yapim sonucu ortaya cikan film tiim gergegi
bulmay1 ve gostermeyi, goriinmeyeni goriinlir kilmayir amaglayabilir. Alt gercegin
parcalarmi kayda almak yeterli degildir. Kayda alman gergekler film sonunda 6yle bir
diizenlenmeli, dyle bir kurgulanmalidir ki bu alt gergeklerin toplamindan asil gergek ortaya
cikabilsin. Vertov’'un “Man With a Movie Camera” (Kamerali Adam) filmi kuraminin

gorsel karsiligidir (Borakas, 2017: 34).

1.3 Belgesel Filmde Cagdas Akimlar

Belgesel filmin gercekci bakis agist cercevesinde kurgudan uzak, gercege miimkiin

oldugunca yakin olmasi gerektigine yonelik tanimlamalar gliniimiizde yerini kurmaca ya
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da kurmaca ve gergegin bir arada oldugu belgesel filmlere ve yeni akimlara birakmustir.
Kurmaca ya da oyuncular tarafindan canlandirilan belgesel filmlerde gercegin ne derece
yansitilabildigi konusuna Thomas Austin, kurgu olmayan, gergege oldukg¢a yakin belgesel
filmlerde sinirlayici kliselerin ¢ok fazla olduguna dikkat ¢ekerek bu konuda bir tartigmanin

var oldugunu gostermektedir (Ekinci, 2016: 12).

Belgesel filme farkli anlamlar yiikleyen klasik anlamdan ayr1 bir bicimde ele alan
hatta dokimanter terimini dahi reddeden yonetmenlerin olusturdugu Cinema Verite
(Sinema-Gergek), Free Cinema (Ozgiir Sinema) ve Direct Cinema (Dolaysiz Cinema)
akimlar1 altmigli yillardan itibaren belgesel filme farkli bir bakis agis1 getirmistir. Yeni
akimlarin olusmasinda kameranin daha hafif ve tasinabilir olmasi, teknolojik yeniliklerle

daha 6zgiir calisma alanlarinin yaratilmasinin da etkisi vardir (Giindes, 1998: 88).

Sinema-gergek, herhangi dis etkilerden miimkiin oldugunca soyutlanarak, senaryosu
olmayan, belli bir plan genelinde ilerlemeyen, gergek insanlarla, onlarin yasadiklar1 gergek
mekanlar da, gergek olaylarmn anlatildig1 bir akimdir. Bu ad ilk olarak Dziga Vertov’un
1922-1924 yillar1 arasinda ¢ektigi bir dizi film i¢in kullanilmis, sonrasinda altmigh yillarda
bir grup Fransiz yonetmenin oOnciiliigiinde yeni bir sinema akimi olarak dogmustur

(Giindes, 1998: 89).
1.4 Jean Rouch ve Etnografik Film

Jean Rouch ¢ektigi etnografik filmleri ile sinema-gercek akiminin Onciileri arasinda
sayilirken geng yaslarinda fark ettigi ve etkilendigi gercekiistiiciiliigii ¢ekimlerine ve
kurguya yansitarak belgesel filmde etnografik film (etno-kurmaca) adi verilen yeni bir
tiirlin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Etnografik filmin gerceklige yaklagiminin yeterince
objektif olmasi i¢cin alan calismasinin ¢ok iyi yapilmasi, etnografik filmde anlatilan
kiiltiirin 1yi 6ziimsenmesi ve etnografik filmde yer alacak kisilerle dogru ve etkin bir
iletisim kurulmasi gerekmektedir. Tlim bu etmenleri bir etnografik filmde en iyi bigimde
gerceklestiren,  etnografik  arastrma  yOntemlerinden  olabildigince  faydalanan

yonetmenlerden biri Fransiz antropolog ve yonetmen Jean Rouch’dur.

Etnografik arastirma yontemleri sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda kullanilmaktadir.
Ciddi ve zaman ayrilmasi gereken bir alan ¢aligmasi esnasinda calisilan alanda yasayan

insan topluluklariyla yapici ve etkin iletisim kurulmasi1 gerekmektedir. Aragtirma yapilan
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insanlarla interaktif bir iletisim kurulmasi o kiiltiiriin i¢inde yer alan 6gelerin daha iyi
anlagilmasmi ve igsellestirilmesini saglamaktadir. Etnografik filmde de ydnetmen bir
etnografin alan arastirmasinda kullandig1 yontemlerden faydalanmaktadir. Etnografik alan
aragtirmasi ile etno-kurmaca arasindaki en Onemli fark, etnograf bilimsel veri toplama
amactyla alan arasgtirmasinit yaparken, yOnetmen kameranin ger¢ek ve kurmacayi
doniistiirebilme giiciinli de isin i¢ine katmaktadir. Etnografik filmde yonetmen; filmi igin
nitel bir arastirma yliriiterek, filmde yer alacak kisilerle iletisim kurarak, olaylari, olgular
kamerasiyla kaydederek edindigi bilgileri bilincinde olusan imgeler yardimiyla belgeseline
yansitarak katilimci bir role sahiptir. Etnografik filmlerde yonetmenin dis gerceklikle,
bilincinde olusan imge arasindaki uyumu maksimum diizeyde tutabilmesi i¢in azami ¢aba

harcamasi gerekmektedir (Yiiksel, 2006: 207).

Etnografik filmin ¢ekimine karar verdikten sonra dikkat edilmesi gereken unsurlari

siralayacak olursak:

1. Kamera arkasmin miimkiin oldugunca az sayida tutulmasi ekibe dahil olan kisilerin
¢ekimi yapilacak cografya ve toplum hakkinda etnografik anlamda bilgi sahibi
olmasi.

2. Etnografik filmin konusu belirlendikten sonra 6n arastirmanin etnografik agidan
ayrintili olarak incelenmesi ve ¢esitli kaynaklardan bilgilere ulasilmaya calisilmasi.

3. Cekim mekénina karar verilmesi. Mekana Kkarar verildikten sonra alan
arastirmasinin iyi yapilmasi, miimkiinse Oncesinde alana gidilmesi ve orada
incelemeler yapilmasi.

4. Etnografik filmde yer alacak kisilerle etkili iletisim kurulabilmesi agisindan
cekimin yapilacagi bolgede yasayan insanlarin kiiltiirliniin incelenmesi, roportajlar
olacaksa uygun sorularin belirlenmesi.

5. Cekim sirasinda gdzlemlenen kiiltiire ve topluma ait goriintiilerin kaydedilmesi.
Bunlar1 kaydederken 06znel yorumlardan miimkiin oldugunca kaginilmaya
calisiimasi, onyargilardan uzak durulmasi.

6. Kamera ile goriintii alirken plan kesmemeye calisilmasi, daha ¢ok genis plan
cekimlerinin ya da tek planin kullanilmasi. Goriintli yonetmeninin goriintii alirken
sezgilerine, i¢ sesine glivenmesi.

7. Miizik ya da dis sesin hi¢ kullanilmamasi ya da gerekiyorsa ¢ok az kullanilmasi.
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8. Kurgunun yapilmasi, kurgu yapilirken sinematografik ogeleri goz ardi etmeden

etnografik 6gelerin 6ne ¢ikarilmasi.

1946 yilindan Oliimiine kadar c¢ektigi belgesellere bakildiginda Jean Rouch’un
gelenekselden baslayip etno-kurmacaya dogru evrilen ve bu siiregte kendisine yapilan
elestirileri de dikkate alarak etnografi ve sinematografiyi birbiri i¢ine gegirerek etnografik

filmin yapim siirecine pek ¢ok yenilik getirdigi goriilmektedir (Kuzu, 2020: 208-209).

Flaherty’nin “Nanook of the North” filmi Flaherty’nin uzun bir siire Eskimo ailesi ile
bir arada zamanini1 gecirmesi, alanda uzun siire kalmasi, onlarin aile ve toplum ic¢indeki
yasayislarin1 gdzlemleyerek etnografik ¢alisma metotlarindan faydalanmasi agisindan da
degerlendirilerek cekilen ilk etnografik film olma 6zelligini de tagimaktadir. Rouch babasi
tarafindan “Nanook of the North” filmine gétiiriildiiglinde heniiz alt1 yasindadir ve bu

filmden o kadar etkilenir ki verdigi bir réportajda bu deneyimini s6yle anlatir.

“Kuzey kutbunun buzullarinda cekilen Kuzeyli Nanook’unu izledim ve her aksam
yatagimda Nanook’un kopek yavrulari gibi kivrilarak uyumaya basladim. Anneme
‘Nanook gergek mi?’ diye sordum, ‘Babana sor,” dedi. Babama sordum. Babam ‘evet
gercek ama rol yapiyor,” dedi. Belgeselle kurmaca arasindaki farki boylece 6 yasinda

ogrendim.”?

Rouch’a gore etnografik filmin olmazsa olmaz iki 6gesi vardir. Birincisi yonetmen
ile etnografik filmin konusu olan 6zne ile arasinda gergeklestirecegi etnografik temelli
etkili iletisim, ikincisi kameray1 etnografik filmin bir 6znesi haline getiren estetik ve teknik
secimlerdir. Tripod yerine kameray1 ele alarak ¢ekim yapmak, sabit lens kullanmak,
kameray1 katilime1 yapan etkenlerdir. Ayrica Rouch etnografik filmde profesyonel ekiple
calismaktan ziyade yerel dili akici bir sekilde konusan hatta yerel halkin i¢inden sectigi
insanlar1 egiterek prodiiksiyona déhil ettigi bir ¢caligma yontemini benimsemistir. Ciinkii
ona gore c¢ekim esnasinda profesyonel ekiple calismak etno-kurmacanin mantigina
aykiridir. Rouch’un kullandig1 yontem uzun siiren etnografik iliski sonrasinda ortaya ¢ikan
etnografik filmde gergeklik anlayisinin hem nedeni hem de sonucudur. Rouch etno-

kurmaca ile etnografik sinemada kemiklesmis olan “ben” ve “Oteki” kavramlarmi salt

! http://suncemkocer.com
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kuramsal, etik ve estetik anlamda elestirmekle kalmaz ayrica hiyerarsik olarak algilanan bu

iliski bi¢imini bulaniklastirarak doniistiiriir.?

Rouch “The Camera and Man” makalesinde, sinemanin tarihsel ve teknik gelisim
siirecini anlatirken bilmeden etnografik filmler yaptigini, etnograflar ve sosyologlar
tarafindan etnografik arastirmalarda kullanilan “katilimci gozlem™i kesfettigini soyledigi
Flaherty’nin ve filmleriyle sosyoloji yapan fiitiirist sair olarak tanimladig1 Dziga Vertov’un

ozlenen sinema gercekgiliginde ilk dahiler oldugunun altin1 ¢izmistir (Rouch, 1974: 3).3

1.5 Polifonik Etnografik Film
Heider etnografik film i¢in etografik anlayis1 yansitan film ifadesini kullanmustir.
Etnografik anlayis1 yansitmaktan kasit bir yerin kiiltiiriiniin betimlenmesidir. Etnografik
kiiltiirel ¢alismanmn sinemanm olanaklarindan faydalanilarak filme alinmasi ya da
kaydedilmesi etnografik filmin yapisal temelini olusturur. Bu yapisal temel olusturulurken
belgesel film anlayisi temel alir. Bir filmin etnografik film olarak adlandirilabilmesi igin
bir takim 6zelliklere sahip olmasi gerekmektedir.
1- Film, iceriginde etnografik olma yani bir kiiltire veya toplumsal bir yapiya /
toplumsal bir gruba ait olma 6zelligini tasimalidir.
2- Insana ait pek cok unsur iginde bulunduklar1 toplumsal - kiiltiirel baglam goz ardi
edilmeksizin bilimsel teknik ve yontemler kullanilarak aktarilmalidir.
3- Film, gergegi oldugu gibi belgelere de dayandirarak dogru bir sekilde yansitma

amaci1 tasimalidir.

2 http://suncemkocer.com

% Etnografik belgeselin yenilik¢i c¢abalar1 igin daima ilham kaynagi olan ve olmaya da devam edecek olan
Rouch’un belgesel filmlerinden drnekler vermek gerekirse; -Mammy Water (1955): Gine Korfezi'ndeki bir
balike1 kdyiiniin spirtitiiel geleneklerinin kesfini anlatir.

- Les Maitres Fous (The Mad Masters) (1955): Rouch’un en tartismali ve en begenilen belgesel filmlerinden
biridir.

- Moi, Un Noir (1958): Rouch’un “paylasilan etnografi” ve “etno-kurgu” olarak adlandirdig: isbirlik¢i ve
dogaglama stratejisiyle geleneksel etnografiye getirdigi yenilikgi yaklagimmim goriildigi belgesel filmidir.
Jean Luc Godard, Rouch’un bu filmini tanimlarken, “filmlerin en ciiretkar: ve en miitevazisi” ifadesini

kullanmustir. Jaguar (1967): Ug geng Songhay’linin mevsimlik isci olarak Gana’ya géglerinin hikayesidir

- La Pyramide Humaine ( The Human Pyramid) (1961): Rouch tanistig1 Fransiz lise 6grencileri ve onlarin
Afrika kokenli arkadaglarini birlikte dogaclama bir drama yapmaya ikna ettigi belgeselidir.

- La Chasse Au Lion a’ I’arc (The Lion Hunters) (1965): Nijer ve Mali arasindaki sinirda yedi yildan uzun bir
stire de ¢ekilen ve Songhay halki tarafindan gerceklestirilen aslan avini anlatir.
https://www.icarusfilms.com/if-rouch; Erigim tarihi 28.11.2021
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4- Etnografik film, sinemanin olanaklarindan yararlandigi ve film olma o6zelligi de
tagidig1 i¢in estetikten de yoksun olmamalidir. Sartlarin elverdigi Olcude, gergegi,
kendi dogalligin1 ve samimiyetini en iyi yansittig1 bicimde kaydetmelidir (Karasu,
2009: 53-54).

Etnografik filmin ilk asamasi konunun belirlenmesidir. Konu insan ve dogal olarak
insanin i¢inde yasadig kiiltiir s6z konusu oldugu i¢in dncesinde miimkiin oldugunca iyi bir
sekilde filme konu olacak kiiltiir ile ilgili arastirma yapilmalidir. Bu arastirma da belgelere
yer verildigi gibi insanlarla yapilan goriismeler, gorsel ve sozel veriler de dikkate
almmalidir. Tiim bunlar belirlendikten sonra c¢ekim ekibi olusturulmali ve konunun
cekilecegi mekan tespit edilmelidir. Mekéna gidildikten sonra alan aragtirmasinin geregi
olarak goriisme yapilacak kisilerle birlikte saha da vakit gecirilmesi, kiiltiirel anlamda
onlarin yasam deneyimlerinin goézlemlenmesi gerekmektedir. Tam bir metne bagh
kalmaksizin alman goriintiiler sonrasinda kurgu asamasinda filme son sekli verilmelidir.
Filmde miizik kullanimi yonetmenin uygun gdérmesine baghdir fakat etnografik film de

dogal sesler daha ¢ok tercih edilmektedir.

Polifonik 6zellikle miizikte ¢ok sesliligi anlatmak igin kullanilan bir kavramdir. Bu
tez i¢in ¢ekilmesi planlanan etnografik 6geler iceren belgesel filme katilime1 kadinlardan
Bozkurt ve Erden’in de dahil edilmesi sonrasi belgesel film tek kisi tarafindan degil birden
fazla kisinin katkisiyla ortaya ¢ikan cok sesli polifonik etnografik filme doniigmiistiir.
Polifonik etnografik filmin ¢ekim asamalar1 esnasinda kadmlarla yapilan iletisimin daha
etkin ve onlarm sanatsal yaratim siireclerini anlamaya yonelik olmasi i¢in onlarla empati
kurmak ve yasamlarindaki yaratic1 siiregleri igsellestirerek birlikte gilindelik yasam
rutinlerine dahil olmak gerekmekteydi. Bu da etnografik filmi, tek kisinin ylrittigi bir
arastirma olmaktan ¢ikarip karsilikl etkilesime ve diyaloga dayanan cok sesli bir etkinlige,
polifonik etnografik filme donilismesine yol agmustir.

1.5.1 Etnometodoloji

Etnoloji kisaca; kiiltiirel antropolojinin kiiltiirleri inceleyen bir alt dalidir. Etnolog
ozellikle alan ¢alismas1 yontemi ile incelemek istedigi kiiltiirdeki insanlarla bir stire birlikte
yasayarak onlar1 gozlemler, arastirma yaptig1 kiiltiirdeki insanlarla goriismeler yapar ve
elde ettigi verilerle baska kiiltiirleri karsilastirarak inceledigi kiiltiire ait genellemeler
ortaya koymaya ¢alisir. Etnologlar alan ¢aligmasi esnasinda katilimer gézlemci konumunda
hem dis bir géz olarak hem de arastirdiklar1 toplumun i¢inde insanlarla birlikte yasayarak

betimleyici rollerini dstlenirler. Bu yaklasim kiiltlirleri arastiran etnologlarin biitiinsel
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perspektifi yakalayabilmeleri agisindan ¢ok Onemlidir. Katilimer gozlemci olarak
izlenimlerini gerek yaptig1 gorismeler gerekse gozlemleri araciligiyla hem alandaki
katilimcilar1 hem de kendi deneyimlerini degerlendirme firsati bulurlar.

Etnometodoloji Harold Garfinkel’in 1967°de yazdigi Studies in Ethnomethodology
(Etnometodolojide Arastirmalar) adli kitab1 sayesinde bilinen bir sosyolojik yaklagimdir
(Sharrock, Cuff, Francis 2015: 1). Etnometodoloji adindan da anlasilacagi iizere etnografik
dizenleri insa etmek i¢in kullanilan metotlar1 incelemektedir. Daha genis bir tanimla
toplumu olusturan insanlarin giindelik yasamlarinda siirdiirebilecekleri, yaratacaklar1 ve
omiir boyu degisime ve doniisiime ugratacaklar1 kavramlar1 ve yaklagimlari olusturan ve
bunlar1 gelistirecek metotlar1 ortaya koyan bir disiplindir. Etnometodoloji, giindelik
yasamlarinda insanlarin karsilastigi durumlar ya da etkilesimde bulunduklari insanlarla
yasadiklar1 olaylar ¢ercevesinde onlarm yasam rutinlerinin arka planin1 ayrintili
inceleyerek, insanlarin gelistirdikleri yontemlerle kendi sosyal diinyalarin1 nasil
anlamlandirmaya c¢alistiklarini inceler. Schultz’un g¢alismalarindan etkilenen Garfinkel,
Schultz’un ortaya koydugu teorilerin giindelik yasam pratiklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve bu
pratiklerin nasil kullanilabilecegi lizerine arastirmalar yapmustir (Savran, 2013: 145-147).
1.5.2 Gorsel Etnografi

Sosyo kiltiirel odakli alan arastrmalarinda konu insan oldugunda duygularm ve
sagduyunun isin i¢inde oldugu, yogun gozlem ve karsilikli diyaloglar ¢ercevesinde gelisen
Ve ayrica arastirmaya konu olan kisilerle yapilan goriismelerin de yer aldigi arastirmalar
s0z konusudur. Yunanca ethnos (toplum) ve grapho (yazmak) kelimelerinin birlesiminden
meydana gelen etnografinin kdkeni kultirel antropolojidir. Gorsel etnografi glnimizde
sosyal bilimlerin diger kollar1 tarafindan da benimsenen ve uygulanan bir yontembilimdir
(Kog, Karoglu, 2017: 2261).

Bat1 toplumlarinin somiirgecilik anlayist ¢ergevesinde gelismeye baslayan kiiltiirel
antropoloji Onceleri tek tarafli, duygudashik kurmaktan uzak, sadece yeni olam
belgelemeye odakli arastirmalar iceren bir yonde ilerlerken, Mead gibi bilim insanlarinin
onciiliigiinde insan odakli olmaya baglamistir. Saha ¢alismalar1 sirasinda tekrar alana gitme
durumunun olmamasi ger¢egini de goz oniinde bulundurarak miimkiin oldugunca gorsel
veri toplama iizerine yogunlasan gorsel etnografi ise, teknik ve dijital ara¢ gereglerden
miimkiin oldugunca faydalanma zorunlulugu olan bir alandir.

Bu tezde de kadmlarin giinlilk yasam siiregleri igerisinde yaraticilik seriivenlerini
belgelemek adma kamera ve fotograf makinesinden yararlanilmigtir. Ayrica kadinlarla

yapilan birebir goriismeler kameraya alinmis ve sonrasinda desifre edilmistir. Kadinlarin
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kendi bireysel yaraticiliklarinin zihinsel yonlerini anlamaya yonelik olarak bu tezde
kameranin bilhassa kadinlarin elinde olmasi énemlidir. Bu bir anlamda hem disaridan bir
katilimc1 olarak gozlemlenen hem de kameray1 kullanan kadmlara yonelik nasil bir gorsel
veri elde edecekleri ilk basta bilinemeyen deneysel bir aragtirmadir.

Asil alan1 patolojik anatomi olan fakat sonrasinda yogun sekilde gorsel etnografi ile

ilgilenen, Bat1 Afrika ile ilgili bir etnografik sergide ¢comlek yapan ve Senegalli bir Wolof
kadinini filme alarak elde ettigi gorsel deneyimini yaziya doken doktor Félix-Luis
Regnault, mikroskobun anatomi uzmaninmn aract olmasi gibi sinemanm da
yOnetmeninaraci olacagini sdyleyerek alanda ¢alisanlara sinemanin hareketi yakalamak
anlaminda gozlemden ¢ok daha genis bir perspektif sunacagini belirtmistir. Bu sayede
g6ziin kacirabileceklerini goriintii alicist ile yakalamak miimkiin olacaktir (Yildirim, 2013:
112).
Regnault ayrica farkl iklara ait toplumlarin tiim hareketlerinin kayda alinarak irklarin
evrimsel bir tipolojisinin olusturulabilecegine inaniyor, kaybolmakta olan halklarin
goriintii ve fonografik kayitlarindan olusturulmus bir gorsel arsiv ve miize kurulmasi
gerektigi tizerinde 6zellikle duruyordu (Rony, 1996: 15).

Robert Flaherty’nin 1922 yilinda ¢ektigi Nanook of the North (Kuzeyli Nanook)
belgeseli, Eskimolarla yasayarak ve bir Eskimo ailesinin giindelik yasamimni kayit altina
alarak giiniimiize kadar gelen ilk belgesel olma 06zelligi ile Regnault’in arsiv ve miize
kurulmasi soziinii destekleyici niteliktedir. Alan c¢aligmalarinda gorsel verilerin kalici
olmas1 nedeniyle yapilan ¢aligmalarin gelecek nesillere de aktarilabilme olanagi gorsel

etnografinin éneminin daha iyi anlasilmasini saglamaktadir.
1.5.3 Neden Polifonik Etnografik Film?

Bir etnolog i¢in farkhi kiiltiirleri arastirmak s6z konusu oldugunda en verimli
calismay1 gerceklestirebilmesi i¢in, kiiltlirlerini arastirmak istedigi insanlarm arasina
karisip, onlarla bir siire yasamasi ve birebir etkilesim kurmasi gerekmektedir. Ayni durum
belgesel film ve etnografik film ¢ekmek isteyen bir yonetmen ya da arastirmaci iginde
gecerlidir. O da ¢ekmek istedigi film i¢in alana gitmeli, konu insan ise insanlarla, hayvan
ise hayvanlarla, doga ise dogayla i¢ ice yasama deneyimi edinmelidir. Bu bir etnografik
film yapmminin olmazsa olmaz asamalarindan biridir. Yine de ortaya ¢ikan etnografik film
icin ¢eken kisi her ne kadar objektif calistigini soylese de filmin tiim gergekligiyle

anlatilmak isteneni anlattigini sdylemek miimkiin degildir. Insan s6z konusu oldugunda
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hem etnografik filme konu olan kisi ya da kisilerin hem de etnografik filmi ¢eken kisinin
yasam deneyimleri, i¢inde dogdugu ve yasadigi kiiltiir, diisiince yapisi, hayata ve olaylara
bakisi gibi farkli parametrelerin devreye girmesi nedeniyle g¢ekilen etnografik filmin

gercekligi konusunda net bir sey sdylemek miimkiin olmayabilir.

Etnografik film, nesnel anlamda kameranin objektifinden, gergekligin gosterilmesi
ile yonetmenin ya da arastrmaciin Oznel olarak konuya yaklagiminin birlesimidir.
Etnografik filmin i¢inde yer alanlar konunun goriinen gercekligi iken, etnografik filmin
amacini ve anlamini yansitan yonetmenin ya da arastirmacinin ortaya koydugu ruh ve
kavrayistir (Karasu, 2009: 34). Eger etnografik filme konu olan insan ise o kiginin de kendi
disiinceleri, yasam sekli, kiiltiirli ve hatta korkulari, endiseleri filme etki edecektir.
Etnografik filme konu olan kisi kameranin ve filmi g¢eken kisinin karsisinda rahat
olmayabilir. Daha 6nce boyle bir deneyim yasamis ise orada soylediklerini aynen
tekrarlayabilir. Soylemek istediklerini daha iyi bir etki birakmak adina farkli yansitabilir.
Eger bir etnografik filmde aranan miimkiin oldugunca gercege yakin olmasi ise

gergeklikten koparacagi diisiiniilen tiim olasiliklar ortadan kaldirilmaya ¢aligilmalidir.

Jean Rouch hem bir etnograf hem de bir sinemaci olarak ¢ekmis oldugu etnografik
filmlerde kamera arkasinda calisan teknik ekibin miimkiin oldugunca bulundugu kiiltiiriin
icinde yasayan insanlardan olmasma dikkat etmistir. Bu tezde de teze konu olan ve
etnografik filme katki verecek olan kadinlarin yaratim siire¢lerini anlamamizda, kameray1
ellerine alip kendi perspektiflerinden ve kendi kadrajlarindan kendilerini anlatmalarinin,
klasik belgesel film anlayisindan ¢ok daha etkili ve gergekci olacagi beklenmektedir. Tez
arastirmasi dahilinde buradaki amag ise tipki kadmlar gibi arastirmacmin da kendi bakis
acistyla bir dig goz gibi siirece dahil olmak istemesidir. Bu da c¢ekimler esnasinda
arastirmaci tarafindan kadmnlara minimum miidahale ile ¢ekimlerini gergeklestirmelerine
olanak saglamistir. Boylece kadmlar ozgiirce, istedikleri sekilde higbir miidahale ile
karsilasmadan kadrajlarmi kurmuslar, istedikleri kisilerle, istedikleri mekanda ¢ekimlerini

yapmiglardir.

Stiphesiz pek ¢ok insan, kendisini gelistirmis, doniistiirmiis ve bunun sonucunda da
bir yaratim siirecine girerek sanatsal anlamda iirlin vermeye baglamis insanlara karsi
kayitsiz kalamaz. Ozellikle bu insanlar gerek cografi kisithlik, gerek toplumsal
siirlamalar, gerekse de egitim durumlarmin yeterli olmamasina ragmen bu doniigiimii ve

gelisimi gerceklestiriyorsa ve lstelik kadinsa durum ¢ok daha ilgi ¢ekici bir hal almaya
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baslamis demektir. Ayrica kirsal kesimde kadinlarin kendilerine toplum tarafindan
dayatilan es ve anne rollerinden siyrilip bir nevi deri degistirerek olusturduklar1 yeni
kimlikleriyle yaratimi gerceklestirdikleri diisiiniiliince, onlarin yaratim siire¢lerine duyulan
merak daha da artar. Buna bir de kadinlarin sanatsal yaratim siirecleri sonrasinda ortaya
cikan islerle ilgili hi¢bir egitimlerinin olmamasi da eklenince konunun arastirilmasi,
kadmin bu doniistimii, gelisimi ve yaratimi nasil gergeklestirdigini anlama istegi dogal
olarak ka¢milmazdir. Kirsaldaki kadmlarin basar1 Oykiilerine dair yapilmis pek c¢ok
belgesel film, kitap, televizyon programi ve roportaj bulunmaktadir. Fakat bu tez kirsalda
yasayan dort kadmin sanatsal yaratma siirecini, kendilerinin ¢ekecekleri etnografik filmin
sonunda kendilerinin gdziinden bulmayir amaclamaktadir. Bu da bizi arastirmacmin da

dahil oldugu polifonik etnografik filme gotiirmektedir.
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2. BOLUM

YARATICILIK ve OLUS

Insanm hayat1 boyunca cesitli durumlarla karsilasmasi kagmnilmazdir. Fakat ayni
duruma her insanin yaklasimi, bakis agis1 ve karsilastigi durumu yorumlamasi farklidir. Bu
da bizi sembolik etkilesimcilige gotiiriir. Cilinkii sembolik etkilesimcilik salt bireyle
ilgilenir. Sembolik etkilesim, etkilesim teorisi ile ilgili fikirleri ilk ortaya atan G.H.
Mead’in 6liimiinden sonra 6grencilerinden H. Blumer’in, hocasmnin goriislerini gelistirerek
ortaya koydugu bir kavramdir. Bireyi 6z olarak ele alan sembolik etkilesim, cesitli
durumlarla karsilasan her insanin o durumlara gosterdikleri yaklasimlarn da farkh
oldugunu soyler (Ozalp, 2014: 228).

Sembolik etkilesim birey temelli yaklasimiyla, insanin giindelik yasamda karsilastigi
durumlara olan tepkilerini sosyolojik yaklasimla agiklamaya c¢alisir. Her insan kullandig1
esyalari, yasadigi olaylari, izlediklerini, gozlemlediklerini anlamlandirma ve bunlardan
cikardigl c¢ikarimlar dogrultusunda hayatina yon verme ve yasama gayreti icerisindedir.
Bunu yaparken de sembollere ve imgelere anlamlar yiikler. Insanlar ortak paydalar yaratma
adina her seyi isimlendirmeye egilimlidirler.

Nesneler tek baslara anlam ifade etmezler. Bizim onlara yiikledigimiz ve onlarla
kurdugumuz etkilesim sonucu zihnimizde yarattigimiz ve onlara atfettigimiz semboller ve
imgeler vasitasiyla bir anlama biirliniirler. Bu da onlarin degismez olmadigmi tersine
insanlarla olan etkilesimleri ve insanlarin onlar1 yorumlama big¢imlerine gére daha farkli
anlamlara da evrilip degisebileceklerini gosterir.

Mead insanlarin hayvanlarda oldugu gibi iggilidiisel tepkiler vermek yerine
karsilastigi durumlar1 yorumladiklarint ve kendileri i¢in en iyi olabilecegini diisiindiigii
sekilde 0 duruma adapte olmaya calistiklarmi sdyler. insan bunu yaparken diisiindiiklerini
bir takim sembollere doniistiirerek baska insanlarla etkilesimlerinde bu semboller
vasitasiyla iletisim kurma yoluna gider. Bdylece insanin benlik duygusu olugmaya ve
gelismeye baglar. Benlik duygusu gelismis bir insan kendisini taniyabilir kendini sanki
bagka biriymis gibi elestirip disaridan bakabilir ve bu sayede insanlarin kendisini nasil
gbrdiigiinii anlayabilir. Sadece bununla kalmaz baska insanlarinda duygularmni hissedebilir
ve onlarla bu sayede empati kurabilir. Boylece insan kendini, etkilesimde bulundugu

kisileri ve yasadigi ¢evreyi anlama cabasi igerisine girer.

22



Anlamsizligin, yasami dolu dolu yasamay1 engelledigi i¢in bir hastaliktan farki yoktur.
Birgok seyi, hatta belki de her seyi dayanilir bir hale doniistiiren anlamdir (Jung 2001:
342).

Jung, yasami yasamaya deger kilan seyin anlam oldugunu ifade etmektedir ¢iinkii
“Ex nihilo nihil fit.” (Higlikten hiclik dogar.) Bu nedenle yagam1 anlamlandirma ¢abas1 ¢ok
degerlidir. “Kuskusuz insan yasami, salt fiziksel gereksinimlerin giderildigi ve ¢alismayla
gecen bir siire¢ olsaydi, ne kadar da kuru, yavan, tatsiz ve i¢i bosalmis olurdu” (Ezici,
2005: 122-127). Yasamda anlam bulma cabasi yaraticihig1 tetikler. Ozgiin fikir olarak
karsimiza ¢ikan tiim yaratici eylemler daha 6ncesinde var olan fikirlerin {izerinden dogar.
Yaraticilik cesaret gerektirmesinin yaninda zihinsel olarak belli bir birikim ve hazirhik

stireci de gerektirir.

Brolin (1992) yaraticiligin ortaya ¢ikmasini tetikleyen ozellikleri siralarken bu
kisilerin; giliclii motivasyona sahip, dayanikli, stirekli bir merak i¢inde olan, yogun baglilik
ve kararlilik gosterebilen, diislinsel ve eylemsel Ozgiirliiklerinden asla 6diin vermeyen,
kendini gergeklestirmeye fazlasiyla agik ve istekli, benlik bilingleri giclii, dis
motivasyonlara karsi hosgoriilii, duygusal onsezilerine dnem veren ve sorunlara duyarl
insanlar olduklarmi vurgulamistir (akt. Yamak, 2020: 5). Amabile ve arkadaslarinin
yaraticilik lizerine 1996’da yaptiklar1 ¢alismada ortaya koyduklar1 yaraticiligi destekleyen
8 durumdan biri 6zgiirliiktiir (akt. Kaygin, Cetinkaya, 2015: 2).

Katilimcilarin dort farkli koyde farkli hayatlar yasamalarina ragmen yaraticiliklarini
ortaya ¢ikarirken izledikleri yollar lizerine verdikleri cevaplardan biri yaraticiklarini ortaya
koyarken 6zgiir olmalar1 gerektiklerini hissetmeleridir. Taylor (1998) yaraticilik kavramini
bireye indirgeyerek degerlendirir ve yaraticiligin; ictenlik ve 6zgiirliigiin bir arada oldugu
bir yetenek oldugunu soyler (akt. Yamak, 2020: 2). Yaraticiligin 6nemli asamalarmdan biri
olan 6zgiirce hareket edebilme durumunun dort kadinda da ortak olmas1 yaraticiliklarini

ortaya koyarken benzer asamalardan gectiklerini gostermektedir.

Stein’e gore, ortaya koyulan bir {irliniin yaratict oldugunun sdylenebilmesi i¢in
toplumsal bir grup tarafindan akla uygun, yararli ve doyurucu olarak nitelendirilmis olmasi
gerekmektedir. Stein’in bu hipotezine gore yaraticilikta, kisi tarafindan ortaya koyulan
yaratici islerin kendi kiiltliriinde var olan bosluklara ve eksikliklere duyarlilik gosterilmesi
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sonucu ortaya ¢ikan yaratici islerle bu eksikliklere dikkat ¢ekme amaglanmaktadir (Oncii,

1992: 256).

Bilincin kozmik anlamini o anda apagik kavradim. Doganin yarim biraktigint sanat
tamamlar™ der simyacilar. Ben, yani bir insan, gizli bir yaraticilikla, diinyaya nesnel bir
varolus katarak, ona kusursuz damgasmi vurmustum. Boyle bir davranisi ancak
Yaradan yapabilir denir... Insan, yaradilisin tamamlanabilmesi icin gerekli(dir), ¢iinkii
insanin kendisi ikinci bir yaratici(dir) ve diinyaya nesnel varligini kazandiran o(dur)...
Nesnel varolusu ve anlami yaratan insandi(r) ve insan varolusun yiice siirecinde

vazgegilmez yerini almigti(r) (Jung 2001: 262-263).

Insan cevreden ve kendi icinden gelen diirtiilerin karmasik etkisi ile harekete gecer
ve bu uyaranlarla etkilesim de bulunur. Bu etkilesimin bi¢imi ve giicli kisiden kisiye
degisir. Eger etkilesim farkli, yeni, 0zgiin ise kisi tarafindan yaratict bir eylem
gerceklestirilmistir denilebilir.

Yaraticilik kavramii anlamaya yonelik olarak yapilan arastirmalarda yaraticiligin
dogustan gelebildigi gibi sonradan kazanilan, 6grenilen ve gelistirilebilen bir giidii oldugu,
bazen bilingli bir sire¢, bazense bir yetenek olarak ginlik rutin islerin siireci esnasinda
ortaya konulabildigi; ayrica sanatsal, teknik ve bilimsel alanlarda da varligimi gosteren bir
olgu oldugu goriilmektedir. Yaraticihik kavrami Bati dillerinde “kreativitaet, creativity”
olarak tanimlanir, Latince de ise ‘“creare” kelimesinden gelir. Bu kelime, “dogurmak,
yaratmak, meydana getirmek” anlamindadir (Aglug, 2013: 3). Ozgiirce yaratan ve bundan
mutlu olan insan kendi bilincine ulagmis ve gerceklestirme arzusunu yerine getirmis
demektir ve bu biling insan1 diger canhlardan aymir. Uretme ve tabii dogal olarak
smirlarii asma giidiisii insanin dogasinda vardir ve bu giidii insanin yaraticiligini harekete
gegirir.

Sanat kavramimi diisiindiigiimiizde ontolojisi ne zaman baglamistir ya da yapilan bir
iirlin ne zaman sanat olarak adlandirilmistir? Bu sorularin cevabmni tam olarak vermek
miimkiin degildir. Tarih dncesi toplumlarin yasamlarina baktigimizda, gerek kullandiklar1
esyalarin ve gerekse de insa ettikleri yapilarin gorsel zenginligi ve ¢esitliligi o zamanlarda
ad1 konulmamis olsa dahi estetik bir kaygi gozetilerek yapildiklarmni ya da yapilmaya
calisildiklarini gostermesi agisindan oldukca dnemlidir. Bu durum yaklasik 65.000 y1l 6nce
Ispanya’daki La Pasiega magarasinda bulunan gizimler iginde gecerlidir. Estetik kaygi ¢ok

oncelere dayansa da tanim olarak sanat nedir sorusuna Platon ve Aristo gibi ilk dnce
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filozoflar cevap bulmaya g¢alismistir. Platon sanatin kainatta ki tiim varliklarin yansimasi
oldugunu sdylerken, Aristo ise kisaca taklit oldugunu soylemistir.*

Locke “Insan1 Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme” adli kitabinin giris kisminda
insanin duyular1 vasitasiyla anlama yetisinin, onu diger varliklardan iistiin kildigini yazar.
Wilhelm Dilthey’e gore ise, doga da meydana gelenler bizim disimizda cereyan ederken,
insana dair olanlar tinsellikle ilgili oldugu i¢in i¢sel diinyamizda cereyan eder. O nedenle
dogada olup bitenleri agiklariz insana dair olan1 ise anlariz (Giltekin, 2018: 17).Anlama
yetisi Oncelikle karsilagilan durumu anlamayi isteme g¢abasiyla yani farkinda olmakla
ilintilidir. Yasamda pek ¢ok insanin giinliik rutinlerine baktigimizda kendilerine verilen
fiziksel gercekligi sorgulamaksizin yasamlarma devam ettiklerini goriiriiz. Insanlarin bu
gercekligi dogal bir tutumla verili kabul etmeleri fenomenolojik olarak sikintili bir
durumdur. Bunun nedenlerinden biri toplumun yapisinin  bireylerin  6znel
eylemselliklerinin iizerinde olmas1 bu nedenle de bireylerin lizerinde kisitliliklar meydana
getirmesidir (Cetin, 2013: 48).

Insan yasaminin en biiyiik amaci kendi tedavisidir. Yani, eksikliklerini gorerek onlar
tamamlamak, icinde ve c¢evresinde yasadigi sorunlara c¢oziim bulmak, acilarini
indirgemeye calisarak kendini ve dolayisiyla diinyayr tamamlamak ‘kendi diinyast’

olarak ‘tamam’ etmektir. Yaraticiik dedigimiz hi¢ bitmeyecek, sinirsiz eylem de

kendini tamamlayarak ‘Diinyayi-tamam-etme-eylemi’ dir (Saydam, 2010:2).

Bu durumda iizerinde diisiinmemiz gereken sorular;
- Yaraticiliktan bekledigimiz nedir?
- Yaraticiliga yonelik ilgi neden kaynaklanir?
- Neden yaraticilik lizerine diisiintiriiz?
Bu sorular1 i¢ madde ile agiklayabiliriz.
1. Pragmatik olarak yaraticilig1 kullanarak sorunlarimizi ¢6zmeye ¢alisiyoruz.
2. Zihinsel olarak sanatta, bilimde ve diisiincede 6zgiin olan1 ortaya ¢ikarmak ve bu
alanlar1 aktif ve canl bir yapiya kavusturmak istiyoruz.
3. Gunluk yasamda toplumsal iliskileri yiizeysel degil yaratict bir sekilde, yaratici
eylemler gerceklestirerek yasamimizi daha anlamli kilmak icin ugrasiyoruz (Inam,

1993: 3-4).

* www.academia.edu-2021 Mayis
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2.1 Yaraticilik Uzerine

Her kim iyi ve kotii’de yaratici olmak ister, en once bir yok edici olmali, degerleri
pargalamalidir. En yiiksek kotiilik boylece en yiiksek iyilige girer: Bunun da adina
yaraticilik denir.(Nietzsche, 2020)

Kirmiziyla boyadigi resmine baktigimiz bir ¢ocuk bizim i¢in sadece kirmizi renk ile
bir karalama yapmistir ama o kirmizi karalama, resmi ¢izen ¢ocuk i¢in volkanik bir dagdan
stiziilen lavlardir. Stiphesiz her birimiz ¢ocukken daha yaratici, daha merakliydik. Elimize
aldigimiz ya da baktigimiz her sey pek cok olasiligi icinde barindirtyordu. Farkinda
olmasak da diisiincelerimiz bir ag gibi dallanip budaklaniyordu. Cocuk zihnimiz bu sekilde
calistyordu. Sonra biiylidiik ve ¢ogumuz i¢cimizde var olan bu giidiiyii kaybettik. Sonra bize
verilen bilgilere daha ¢ok sarildik ve sandik ki yaraticilik sadece 6zel insanlara bahsedilmis

bir 6zellik ve ¢cok az insan bundan nasibini almis.

Yaraticilik kavrami s6z konusu oldugunda dogru sanilan fakat aslinda dogru
olmayan yanls inanmglarin var oldugunu goriirliz. Bu yanhs inaniglarin basinda
yaraticiligin hep sanat ile 6zdeslestirilmesi gelir. Oysa yaraticilik yasamin her alaninda
mevcuttur. Yaraticiligin yiiksek zekdya da tstiin yetenek gerektirdigi inanisinin dogru
olmadigi, yapilan arastirmalar sonucunda TUstiin zekdya sahip her bireyin yaratici
olmayabilecegi ile kanitlanmistir. Yaraticiligin bir anda ilham gelerek ortaya ¢iktiginin
sanilmasi da yaygin kanilardan biridir. Oysa pek c¢ok alanda oldugu gibi yaraticilikta da
yogun ve etkin bir ¢aba elzemdir. Yaraticilik konusunda en biiyiik mitlerden biri de yaratici
insanlarin deli ve dahi arasinda gidip geldikleri diisiincesidir. Yaraticiligin biling dis1 degil
bilingli yapilan eylemler biitiinii oldugu da arastirmalar sonucu gosterilmistir. Yaraticilik
her bireyde vardir fakat yaraticiligin disa yansima bicimleri ve yogunlugu kisiden kisiye
degismektedir. Csikszentmihalyi (1996) yaratict kisilere odaklanarak yaratict kisileri {i¢

ture ayirmistir:

1- Parlak Kisiler: Siradis1 fikirlere imza atan fakat fikirleri toplumsal katki diizeyinde

olmayan kisilerdir.

2- Kisisel Diizeyde Yaratici Kisiler: Toplumsal degeri olan 6zgiin fikirler {ireten

kisilerdir, fakat bu kisilerin tirettiklerinden sadece kendileri haberdardir.
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3- Smirsiz Yaratier Kisiler: Toplumlarin degisimine de etki eden bu kisiler topluma

biiyiik katki saglayan fikirler iiretirler.’

Glinlimiize kadar farkli disiplinler tarafindan degisik yaklasimlar ve bakis agilari
cergevesinde ¢esitli boyutlariyla ele alinan yaraticilik kavrami iizerine genel bir tanim
yapmak zordur. Ciinkii yaraticilik kavrammin tanmm ile ilgili ¢ok farkli goriisler
mevcuttur. Yaraticilik genel anlamda sorunlara odaklanma, uyumsuzluga direnme, ¢oziim
iretme, bilgi eksikligi ile savasma, eksikliklere ve sorunlara yonelik hipotezler gelistirerek
bu hipotezleri sinama, degistirme ve tekrar sinama, sonrasinda da ¢ozlimler liretebilme

yetenegi olarak tanimlanmaktadir (Ozden, 2005: 174).

Virginia Universitesinden psikolog Nicholas Reppucci “Yaraticilik Nedir?” sorusu
lizerine yaptig1 bir arastirma kapsaminda literatiir de 50-60 arasi bir tanima rastlamistir
(Aslan, 2001: 21). Bu kadar ¢ok tanimm mevcut olmasi yaraticiligin daha ¢ok bireysel
diizeyde ele alinmas1 gereken karmasik bir zihinsel isleyis siireci gerektiren bir yapi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Yaraticilik konusunda en ayrmtili tanimlardan biri
Amerikali psikolog Ellis Paul Torrance tarafindan 1974°de yapilmistir. Torrance’e gore
yaraticilik, zorluklar1 tamimlayabilme yetenegi igerisinde ¢oziim bulma siirecini iyi
yOneterek hipotezler kurmay1 basarmak ve kurulan bu hipotezleri farkli agilardan ele alarak
deneyerek ve yeniden deneyerek farkli sonuclar elde etmektir (Kaygin, Cetinkaya, 2015:
2).

Alfred Adler insanlarin bir takim eksikliklerle diinyaya geldigini, bu eksikligin
yetersizlik duygusuna yol agtigini ve bunu telafi etme ¢cabasinin da yaraticiligi tetikledigini
soyler. Rollo May Yaratma Cesareti adl1 kitabinda Adler’in kuramimnin yararli yonlerinin
oldugunu fakat yaratici siiregle ilgilenmedigi i¢in telafi etme siirecinin sadece bigime etki
ettigini yaratma siirecine bir aciklik getirmedigini ifade eder. Bu nedenle de yaraticilikla
ilintili tim kuramlara siiphecilikle yaklastigini1 séyler (May, 2016: 62). Platon’da Sélen
adli kitabinda var olmayan bir seyi var etme olgusuna yaratma (poiesis) dendigini ve gok

genis oldugunu belirtir (Platon, 2018).

Yaraticilikta zekdnin 6n planda oldugunu vurgulayan Guilford (1950, 1967)
yaraticilig1 6zgiin fikirlerin eyleme doniistiiriilmesine dayandirir. Tyler (1978) yaraticilig:

karsilasilan olasiliklar1 fark edebilme olarak nitelerken, MacKinnon (1962) ise, insanlarin

5 acikders.ankara.edu.tr
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bireysel olarak karakter ve kisilik baglaminda gosterdigi kisisel tepki seklinde ele alir.
Cattell (1971), yaraticilig1 problem ¢dzebilme becerisi olarak goriirken, Stein (1953) ise
yaraticihigin kisinin i¢inde yasadigi kiiltiire bagl olarak tanimlanmasi gerektigini ileri
stirer. Bartlett (1958), zor olan1 segerek, smirlarin disina ¢ikma becerisini gosterebilme ve
karsilikli etkilesimler gergevesinde bir seyin baska bir seyi yonlendirebilmesine olanak
tanima seklinde tanimladigi yaraticilik kavramini "seriivenci diigiinme" (adventurous
thinking) terimi ile bagdastirir. Yaraticilig1 standart diisliniis tarzindan uzak ve toplumsal
uygunluk sinirlarina zit bir kavram olarak diistinen Crutchfield (1962) ve Wilson (1956)’1n
yani sira Mott (1973) yaraticiligi, kisinin kendisinde var olan, gerek aciga ¢ikmis gerekse
de gizli kalmig tiim yeteneklerini gelistirmesinin yaninda, hayal ettigi fikirlerini ortaya
koyarak yeni seyleri kesfetme giicii olarak tanimlar. Tiim bu tanimlarin 151g1nda yaraticilik,
derin bir merak diirtiisii ile birlikte, baskalarmin goremedigini gorebilme becerisi
sayesinde, algilanan tiim gorsel verilere farkli tepkiler vererek sasirtici ve yeni sonuglar

elde edebilmeyi biligsel yollarla kesfedebilmektir (akt Oncii, 1992: 255-256).

Marx ve Engels’e gore yaraticilik, insanin var olusunun en dolaysiz kosulu ve
fizyolojik bir canli olmasinin da otesinde varligmm en onemli ozelligidir. Insan
yaraticilikla dogayr kendi nesnesine doniistiirebildigi 6lgiide insandir ve yaraticilikla

aslinda kendini de yaratir (akt. Canpolat, 2020: 180-181).

National Advisory Committee on Creative and Cultural Education (NACCCE, 1999)
(Yaraticilik ve Kiiltlirel Egitim i¢in Milli Danigma Komitesi) yaraticiligi hayal giiciini
kullanarak ortaya konulan 6zgilin iirlin olarak tanimlarken, Sternberg ve Lubart (1999)
0zgiin olmasmin yani sira yeni ve ayni zamanda hedeflenen amaca uygun {iretilen islevsel
bir i$ oldugunu ifade eder. Dr. Nancy Andreasen (2011), Dehanin Noérobilimi adl
kitabinda yaraticilig1 6nce beyinde bilingli olarak adina sirali diisiince dedigi bir zihinsel
degerlendirme ile baslayip, bir tetikleyici ile serbest ¢cagrisim olarak adlandirdigi ve zihnin
beklenmedik bir anda yaptigi bilingli depolanan bilgilerin c¢atisarak  farkl
kombinasyonlarin ortaya ¢ikmasi olarak tanimlar. Dewey (1910) ise yaraticiligi, kisinin
karsilasti31 problemler iizerine gecirdigi zihinsel siire¢ sonrasinda psikolojik ikna seklinde

ortaya ¢ikan tepkinin yansitilmasi olarak goriir (akt. Atakan, 2019: 12-19).

Wilson ve Christensen’a (1953) gore yaraticilik, mevcut sorulara olagan dis1
cevaplar verebilme, siirsiz, aligilmadik ve geleneksel olandan uzak fikirler iiretebilme ve

bu fikirleri eyleme doniistiirebilecek zekaya sahip olmaktir. Rhodes (1961) ve
28



Csikszentmihalyi (1996) ise yaraticilig1 kisinin farkli ve kayda deger fikirler esliginde yeni
bir iiriinii ortaya koyabilmesi olarak tanimlar. Gardner'a (1997) gore yaraticilik; sorunsal
durumlar karsisinda ¢oziimler ortaya koyabilirken, yeni sorular Gretebilmek ve bu siirecte
yeni bir iirlin ortaya ¢ikarmaktir. Sternberg ve Lubart'a (1999) gore yaraticilik; sasirtici,
beklenmedik, 6zglin bir eser ortaya koyarken, ortaya ¢ikan bu eserin kullanigh ve farkli
baglamlara uyarlanabilir olmasma yoOnelik bir beceri gdsterebilmektir. Fisher (2004) ise
yaraticiligi; en temel anlamda yeni bir sey yapmak, zihinsel anlamda iiretken olmak olarak
tanimlamaktadir. Runco ve Jaeger'a (2012) gore yaraticilik; orijinallik ve etkileyiciliktir.
Orijinallik zihinsel tiretim sonunda meydana ¢ikan iiriiniin kullanigl ve uygun olmasi iken,
etkileyicilik ise ortaya ¢ikan iirliniin toplumsal anlamda deger gérmesidir. Craft (2003) ise
yaraticithgm, kisilik 6zellikleri, yaratici siireg, ortaya ¢ikan yaratici iirlin ve yaratici
Urlinlin konumlandig1 sosyal baglam boyutunda ele alinmasi gerekliligini belirtmektedir

(Ozaskin, 2016: 215).

Tanner (1994)’da yaraticiligi; ¢ok fazla karsilasilmayan, nadir ve ilging fikirler
olarak tamimlarken, Sutton (2004) daha Oncesinde var olan bilgileri elde edilen yeni
bilgilerle karsilastirarak ve harmanlayarak birlesik bir {iriin olarak tanimlamaktadir

(Ozmusul, 2012: 732).

Turgut ve Baykal (2010) yaraticiligi, bireysel farkliliklarin etkisine baglarken,
Uretmenin, Uretileni ortaya koyup yasatmanm yaraticilik oldugunu sdylerken, Chien ve Hui
(2010)’de yaraticiligi, kisisel ozelliklerin farkliliklarma baglh olarak ¢esitli mekan ve
zamanda durumlar karsisinda sergilenen davranislar sonucu ortaya ¢ikan iiriinler olarak

tamimlamislardir (Yamak, 2020: 2).

Jung, yaraticilig1 toplumsal bilingaltmin kullanilarak bireysel yetenegin bilingsizce
su yiiziine ¢ikmasi durumu olarak nitelerken, Kris (1952) ise ¢esitli bilgiler 1s18imnda
beslenen zihnin ani olarak ortaya cikan fikirleri diirtiisel davranislarin ortaya ¢ikardigi
dominant siiregte serbest kalan enerjinin verdigi haz ile 6zdeslestirmistir. Kubie’ye (1958)
gore ise yaraticilik, biling ve bilingalt1 diizeyde yasamsal dongii icerisinde biriktirilmis,
karsilastirilmis ve bu karsilastrmadan sonra 6zglirce ortaya c¢ikarilmig yeni bilgilerdir.
Adler ise farkli bir agidan yaklasarak yaraticilifi kisinin bilingaltinda saklt bulunan
eksiklik duygusuna kars1 gelistirdigi bir savunma mekanizmas1 olarak adlandirmustir.

Adler’e gore, kisinin ¢ocuklugundan itibaren icinde biriken eksikliklerini, bir degisim

29



sireci gecirerek elde etme cabasinin ani olarak ortaya c¢ikardigi deneyim siireci

yaraticiliktir (Onur, 2018: 148).

Berdyayev’e gore yaraticilik agiklanamaz ve kavranamaz, ¢iinkii yaraticiliktan once
hi¢lik vardir ve yaraticilik da dnceden var olan bu higlikten tiirer. Yaraticilik 6zgiirliigiin

gizi oldugu i¢in dl¢lilemez derinliktedir. (May, 2016: 24)

Yaraticilik kavramina ait tek bir genel tanimin olmamasi, kavrami tanimlarken
benzerliklerin ve farkliliklarin olmasi, kavrami agiklamak i¢in benzerlikleri ve farkliliklar1

bir arada bulunduran farkli kuramlarin ve modellerin ortaya atilmasina yol agmustur.

2.1.1 Yaraticihk Uzerine Yaklasimlar

Yaraticilik iizerine yaklagimlar bes grup altinda toplanabilir:
-Akiler Yaklasim: Bu yaklasim yaraticiligin zihinsel ve biligsel bir etkinlik oldugunu ileri
stirer ve yaraticiligi bireyin zihnini 6zgiin ve verimli olarak kullanabilme kapasitesi olarak
ele alir. Bu yaklasima gore karsilastirma, diisince iiretme, birlestirme ve sorun ¢dzme
yaraticiligin bireysel 6zellikleri igerisindedir.
-Kisilik ve Bireysel Ozellikler: Bilim insani, sanat¢i gibi yaraticihk diizeyleri iist
segmentte oldugu diistiniilen kisilerin karsilastirilmasi, yaraticilik 6gelerinin psikanalitik
coziimlemelerinin yapilmasi ve bireyin kisilik 6zellikleri dikkate almarak olusturulmus
kuramlara dayanarak yaraticilig1 anlamaya yonelik verilerin elde edilmesidir.
-Sosyal, Kkisiler aras1 faktorler: Bu yaklasim rollerin tanimlanmasi, degerler, beklentiler,
odiiller gibi sosyolojik, kiiltiirel, psikolojik ve antropolojik agidan yaraticiligi tetikleyen
veya yok eden cevresel etkenleri tespit etmeye yoneliktir.
-Yasam sekli: Yaratici olarak adlandirilan kisilerin yasam tarzlar1 dikkate alinarak hayata
bakis acilari ve yasamlarini doniistiirebilme becerilerini merkeze alan, kendini
gerceklestirme, benlik bilinci, kisisel farkindalik ve gelisim potansiyeli diizeyinde
yaraticilig1 ele alan bir yaklagimdir.
-Mantiki olmayan yon: Kimya, noropsikoloji, anatomi, psikoloji ve diger disiplinlerdeki
aragtirmalarin, fiziki, biyolojik ve psikolojik c¢iktilarmin birbirleri ile etkilesimlerini
incelemektedir. Yaraticiligt; alinan verileri zihinde farkl sekilde isleme, diinyay: farkli bir
pencereden algilama ya da etken konumda rol oynama seklinde gormektedir (Yesilyurt,
2020: 3881).

Insanin diisiinsel anlamda eylemlerinin nedenlerini sorgulayan bir varlik olmasi her

olay ve durumda her insana gore farkli bakis agilarmin var oldugu anlamina gelmektedir.
30



Ciinkii insan s0z konusu oldugunda duygular, tecriibeler, davranislar, algilar gibi ¢ok
cesitli faktorler devreye girer. Bu da zihinsel siireglerin ve insan beyninin farkli caligmasi
nedeniyledir. Hippocrates (M.O 460-370) insanin davranissal eylemlerinin nedenlerini
beyne baglayarak insan davraniginin ndrobiyolojik kokenlerinin temelini ilk kez atmigtir
(Ungiiren, 2015: 194). Her insanm beyin yapisi ve beyninin isleyis siireci farkhdur.
Yaraticilik dedigimizde daha ¢ok bireysel olarak bir tek kisinin zihinsel sirecini ya da

beyninin isleyis seklini anlariz.

Schultz 6znel anlamlandirma ile eylemcinin kendi i¢sel diinyasin1 yarattig1 diinyaya
“saf deneyimin orijinal diinyas1”, bagka insanlarin bakis acilarma goére yorumlanan ve
yasanan alana da “glindelik yasam diinyas1” admi vermektedir. Asil cevaplanmasi istenen
bizim disimizda cereyan eden olaylarin yasandigi diinya degil, saf zihniyetin (pure mind)
bilinci tretirken nasil isledigidir? (Erbas, s: 161) Yagmurun yagmasini, yeryiiziinden
yukselen su buharlarinin belli bir yiikseklikte yogunlasip tekrar yeryiiziine damlaciklar
halinde inmesi seklinde agiklayabiliriz. Fakat insanin karsilastigi ya da etkilesim halinde
olan nesnelere kars1 duyular1 araciligiyla gosterdigi tepkiler s6z konusu oldugunda net bir
aciklama yapmak mumkin olmayabilir. Bu anda zihin devreye girer ve sezgiler,
yasanmisliklar, hisler gibi etkenlerin bir araya gelmesi s6z konusudur ve her bir insanin
beyninin isleyisi ile ilgilidir. Giinlimiizde beynin nasil ¢alistig1 tam olarak anlagilamamis
olsa da genel olarak beyin, kisiden kisiye degismekle birlikte ortalama 1300-1400 gr.
agirlikta, kafatasinin i¢ginde yer alan, girintili, ¢ikintili bir yapiya sahip, sag ve sol olmak

iizere iki yar1 kiireden olusan bir organdir.

Beynin cevresel tlim uyaranlara karsi gostermis oldugu tepkilerin kaynagi
milyarlarca néronun (sinir hiicresi) birbirleriyle etkilesimi sayesindedir. Beynin tiim bu
islevsel Ozellikleri her insanin beyninde mevcut olduguna goére aslinda tiim insanlar
yaratict eylemleri gerceklestirebilme potansiyeline sahiptir. Fakat buna ragmen yaratici
fikirler ortaya atan ve bu fikirlerini eyleme doniistiiren insan sayisi olduk¢a azdir. Bu
noktada arastirmaya konu olan kadinlarla yapilan goriigmelerden dnce yaraticilikla ilgili

goriislere yer vermek yerinde olacaktir.
2.1.2 Yaratiethk Uzerine Kuramlar

Yaraticilik tizerine kuramlardan biri “4 Evre Kuramidir”.
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- Dort Evre Kurami

1926’da  Graham Wallas tarafindan ortaya atilan bu kuram, yaratici olarak
nitelendirilen kisilerin yazdiklari, tuttuklar1 notlar ve zihinsel siiregleri sonrasinda ortaya
¢ikan triinlerin analiz edilmesi ile olusturulmustur. Bu kurama gore yaratict diisiincenin

zihinsel siirecten itibaren gegirdigi dort asama mevcuttur. Bu asamalar;

1. Hazirlik Asamasi: Problemin tanimlanarak, ¢6ziimiine yonelik gerekli segmentlerin
tespit edilmesi.

2. Tasarim/Kulugka Asamasi: Tespit edilen problemi bir siireligine bilingalt1 diizeye
iterek yaratici siirecin ortaya ¢ikmasina zaman tanimak.

3. Aydinlanma Asamast: Bir anda problemin ¢oziimiine yonelik cevabmn zihinde
olugmas1 durumu.

4. Gergeklesme veya Dogrulama Asamasi: Problemin ¢éziimiine yonelik aydinlanma
asamasinda ortaya ¢ikan cevabin hazirlik asamasinda belirlenen segmentlere

uygunlugunun belirlenmesi.®

Ludwig (1989)’de Wallas’in kuramina katilir ve yaraticilikta dort evrenin oldugunu
soyler. i1k evre olan hazirlik evresinde belirlenen problem, eldeki imkanlar dahilinde nasil
coziimlenebilecegine dair zihinsel sliregce incelenir. Sonra problemden biraz uzaklasilir ve
bilingdisinda ¢dziim siirecinin baslamasi i¢in zihin kulugka evresine girer. Kulugka suresi
hi¢ beklenmedik bir anda aydinlanma evresine ulasir. Son evrede ise problemin ¢éziimiine
yonelik bulunan veriler hazirlik asamasinda diisiiniilen olasiliklarla karsilastirilir ve yeni
bir sentez ortaya atilarak farkli ¢6ziim yollar1 birlestirilmis olur. Foster (2005)’e gore 4
evre kuraminin son asamasi probleme yonelik c¢oziimlerin tartigildigi, sorgulandigi,
yenilik¢i ve yaratici bir paylasim yapmak adma risk alindigi son kivilcimin yakildigi

asamadir (Onur, Zorlu 2017: 1543).

Katilimer kadmlara baktigimizda Nuran Erden’in kdylerinin Cesme haritasinda yer
almamasi ile ilgili hissettikleri ve ne yapabilecegine dair zihninde olusan fikirleri bu
kuramin ilk evresi olarak kabul edebiliriz. Sonrasinda kendi evini giizellestirmek icin
basladig1 ufak ufak ¢izimlerinin kuramin ikinci evresi oldugu sdylenebilir. Evde yaptigi

cizimler sonrasinda bir anda zihninde beliren duvarlar1 kullanma fikri aydinlanma evresi ve

& https://acikders.ankara.edu.tr/
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son olarak kdyiin duvarlarim1 boyamaya baslamasi da kuramimn son evresi olarak ele

almabilir.
- Yedi Evre Kuram

Alex Osborn, Wallas’in dort evre kuramimni biraz daha genisleterek ili¢ asama daha

eklemis ve yedi evre kuramini gelistirmistir. Bu evreler:

1. Oryantasyon: Problemi belirleme ve tanimlama.

2. Hazirlik: Problemin ¢6ziimiine yonelik bilgilerin bir araya getirilmesi.

3. Analiz: Elde edilen bilgilerin daha kiiclik bilesenlerine ayrilarak derinligine
incelenmesi.

4. Diisiince Olusturma: Problemin c¢oziimii ile ilgili farkli bakis acgilarmin da
degerlendirmeye alinarak karsilagtirmalar yapilmasi.

5. Kulugka: Problem ile ilgili elde edilen tiim bilgilerin zihinsel isleyis siirecinde bir
stireligine askiya alinmasi.

6. Sentez: Elde edilen benzer ve farkli tiim ¢oOziim siireclerinin karsilastirilarak
sentezlenmesi.

7. Degerlendirme: Problemin ¢6ziimii olarak ortaya ¢ikan yeni fikri ve iirlinii ilk basta

belirlenen alternatif ¢oziim siireclerine uygunlugunun tespit edilmesi.

Helmholtz yaraticilik siirecinin  basamaklandirilabilecek asamalardan olustugu
fikrine katilmamaktadir. Caligma siirecinden hemen sonra gelen aydinlanma yolu ile

olustugunu ifade etmektedir.’

Ummiye Kogak’in kdylerindeki sorunlara ydnelik izlenimlerinin ve tespitlerinin bu
karamin ilk evresini olusturdugu sdylenebilir. Durumla ilgili ¢cevresinden edindigi bilgiler
ikinci evre, elde ettigi bilgilerin 1s18inda sorunlar1 bilesenlerine ayirarak smiflandirmasi
iiclincii evre, gevresiyle yaptig1 duruma yonelik goriismeler dordiincii evre, biriktirdiklerini
bir siireligine askiya alma, akisina birakma besinci evre, elde edilen verileri farkli ¢oziim
srecleri ile mukayese ederek bilgilerin degerlendirilmesi ve bir sentez olusturulmasi
altinc1 evre ve son olarak tiim bu siiregler sonucu ortaya ¢ikan ¢oziim fikrinin

uygulanabilirliginin tespiti yedinci evre olarak diisiiniilebilir.

" https://acikders.ankara.edu.tr/
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Yaraticilik insan ile iligskilendirilen ve kisilerin zihinsel siirecleri sonucunda ortaya
cikan alisilmadik fikirler ve {irlinler biitiinii olmas1 nedeniyle psikolojide de farkli kuramlar

¢ercevesinde incelenmistir. Bu kuramlar:
- Psikanalitik Kuram

Spinoza’nin ortaya koydugu ‘“nedensellik” kavrammi ¢ikis noktasi olarak alan
psikanalitik kuram insanlarin sergiledigi davranislarin sebepsiz olmadigi, yapilan her
davranisin altinda yatan bir neden bulundugu ve insan davraniglarinin kokeninin ¢evresel
etkenlerle birlikte kisinin i¢ diinyas1 da oldugu goriisiine dayanmaktadir (Saglik, 2021:
438).

Psikanalitik kuram (psikanaliz) baslangigta Sigmund Freud tarafindan bebeklik ve
cocukluk doneminin insanin ruhsal saglhgi agisindan oldukca 6nemli bir yeri oldugu tezi ile
tedavi amagh kullanilmistir. Sonrasinda psikanalitik tedavi yontemini gelistirme ve
standartlastirmaya yoOnelik yapilan arastirmalar sonucu psikanalitik kisiligi anlamada
yardime1 bir kurama doniismiistiir.®

Psikanalitik Kuram Freud’un insanda yasam boyunca olusan davranis sistemlerini
kisinin bebeklikten ergenlige kadar olan siiregte olusturdugu id (alt benlik), ego (benlik) ve
stiper ego(iist benlik)’sunu analiz ederek inceler. Freud icin yaraticiligi tetikleyen etken
insanin kars1t koyamadigi “libido” enerjisinin meydana getirdigi diirtii ile bilingaltinin
catigmasidir. Bu ¢atismadan kaynakli ortaya ¢ikan biling diizeyi ve bilingalt1 bir denge
kurduklarinda yaraticilik ortaya c¢ikmaktadr (Onur, 2018: 147). Kadinlarla yapilan
goriismelerde goriilmiistiir ki; kadinlarin basta fikirlerine yonelik kendilerine gosterilen
toplumsal baskilarin bilingaltlarinda fikirlerini baskilamalar1 gerektigi, kendilerine bigilen
rolleri siirdiirmeleri yerlesirken, biling diizeylerinde her ne olursa olsun diisiincelerini
eyleme doniistiirmeleri gerektigi yer almaktadir. Bu da ister istemez bilingalt1 ve biling
diizeyi arasinda bir ¢atigma yaratmaktadir. Coziim ise her ikisini dengelemektir. Katilimc1
kadmnlarin ortaya koyduklar1 islere bakildiginda bu dengeyi iyi saglayabilmeleri onlara

yaratici fikirlerin kapisini aralamigtir.
- Hiimanist Kuram (insancil Kisilik Yaklasitm Kurami)

Hiimanist kuram bireyi merkezine koyarak yaraticiligin kisiye 6zgii oldugunu ve

dogustan her insan da bulundugunu bu nedenle yaraticilik kavramina yaklasirken kisiye

8 https://avys.omu.edu.tr
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Ozgii olabilecek sekilde yaklagilmasini dneren ve her insanin iyi oldugu fikrinden yola
cikarak yaraticilikta da pozitivist yaklasim igerisinde olan bir kuramdir. “Freud bize
psikolojinin  hastalikli  yanimi  gosterdi, simdi saglikli yamini da gostererek biitiinii
tamamlamamizin zamani geldi.” diyen Maslow (1908-1970) tarafindan ortaya konulan
kuramin onciileri, Carl Rogers (1902-1987) ve Erich Fromm (1900-1980)’dur (Maslow,
1996: 5).

Maslow’un kendini gergeklestirmis insanlar1 anlamaya yonelik meraki 6grencilik
yillarindan gelmektedir. Onceleri insanin davranislarmin nedenini cevresel faktorlerde
arayarak bilimsel yontemlerle inceleyen Watson (1858-1958) Davranis¢ilik (Behaviorism)
ekoliine inanirken ilk cocugundan sonra biiyiik bir degisim yasayarak davranis¢iligin insani
anlamada tek basma yeterli olmadigini fark etmistir. Maslow yaraticilik kavramima
yaklagirken yaraticiligi insanin diinyevi ihtiyag listesinin en iist basamagina yerlestirmistir
ve vyaraticilifin dogustan her insanda bulundugunu ve kendiliginden dogal bir akis
icerisinde gerceklestigini var sayarak bu akig siirecini “kendini gerceklestirme” olarak
adlandirmustir (Yamak, 2020: 15). Insanm kendini gerceklestirebilmesi, dogustan var olan
bu giidiiyii ortaya ¢ikarabilmesi i¢in gerekli olansa dncelikle 6zgiir olmas1 ve buna paralel
olarak uygun ve yeterli kosullar ile zamandir. Bu kosullar saglandiginda kisinin i¢ ve dis

yasam kalitesi ortaya ¢ikar ve bu da yaraticilik olarak kendini gosterir (Onur, 2018: 149).

Maslow’un Ihtiyaclar Hiyerarsisinde en iist kademe de yer alan  “kendini
gergeklestirme” siirecini tamamlamis insanlar, gercekligi doruk deneyimlerde algilamay1
basarmislardir. Bunun i¢in insanda gerekli olan nitelikler ise Maslow tarafindan

gercekligin indirgenemez doruk degerleri olarak 14 basamak da ele alinmistir.

1. Dogruluk; Katiksiz bir tamamlanmiglik igerisinde diiriist, gergek ve yalin olma.

2. lyilik; Yardimseverlik, arzu edilir olma.

3. Giizellik; Bi¢im, canlilik, yalinlik ve 6zgiinliik.

4. Biitlinliik; Birlesmislik, diizenlenmislik, kutuplagsmay1 asmislik, sinerji (karsilikli
birbirini gelistirme, uyum yakalama)

5. Canlilik; Dinamik, akici, kendini siireklilikte tutma, kendini tanima, enerjik olma.

6. Ozgiinlik; Yeni fikirler ortaya atabilme, kendilik, benzemezlik, kendine has olma.

7. Miikemmellik; Gereksiz fazlaliklardan armmis, yalin, tam kivaminda olma.
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8. Tamamlanmislik; Eksiklik hissetmeme, doruga ulagsmis cabasizlik, kendine
doniikliik, haza ulasmis olma, yeniden dogus i¢cin Oliim, gelisme ve bliylimeyi
tamamlama.

9. Adalet; Adil olma, objektifligi yakalama ve taraf tutmama.

10. Yalinlik; Abartiya ihtiyag duymama, siisii dnemsememe, dogalligi ve sade olani
tercih etme.

11. Zenginlik; En kiiciik seyin dahi 6nem arz ettigini gérebilme, kapsayicilik, gizliligin
yok olmasi, seffaf olma.

12. Cabasizlik; Akisa kendini birakabilme, kolaylik, zorlugun yoksunlugu.

13. Neselilik; Niikteli olmay1 becerebilme, mizah giicii, senlikli olma.

14. Kendine Yeterlik; Kendiliginin farkina varma, kendi kurallarin1 uygulama,

digerlerine ihtiyag duymama, 6zerk ve 6zgiir olma (Maslow, 1996: 58-59).

Rogers (1959) Maslow’un dogustan yaratict olma tanimmini genisleterek kisinin
yasamsal siire¢ icerisinde yaraticiligini ve yeteneklerini gelistirebilecegi bir genetik mucize
olarak dogdugunu soyler. Rogers’a gore yaraticilik fayda getirecek bir hedef amaglanarak
ortaya koyulan bilingli bir siiregtir. Bunun i¢in de kendiligimizin farkma varip

olabilecegimizin en iyisi olmaya calismamiz gerekmektedir (Onur, 2018: 149).

Rogers, yaraticilik i¢in gerekli oldugunu diistindiigii degerleri anlama stirecini 19 madde de

siralar.
1. Herkes kendisinin merkezde oldugu siirekli degisen ve gelisen bir diinyada yasar.
2. Kisinin ger¢ekligi yasam alaninda algiladigi ve bildigidir.
3. Bu yasamsal biitiinde ger¢eklesen bir degisiklik biitiinii olusturan parcalar1 etkiler.
4. Kisiler kendilerini gerceklestirmek, siirdiirmek ve ilerlemek i¢in miicadele ederler.
5. Davranig kisinin yasamsal alandaki gereksinimlerini beslemek amaciyla yapilan

bilin¢li bir eylemdir.

6. Gereksinimleri fark edip beslemenin daha kolay olmasi duygularn varligi ile
mumkadndur.

7. Davranis1 kavrayabilmenin ilk basamag igsel diirtiileri anlamaktir.

8. Sosyal alg1 kendi i¢inde ayrisarak 6ze dogru farklilasir.

9. Kisinin ¢evresiyle ve baskalariyla girdigi etkilesim sonucu kiside var olan 6z

bicimlenir.
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Toplumsal yasamin bir pargasi olan degerler sistemi geleneksel olarak yasanir ya
da baska degerler 6diing alinarak igsellestirilir.

Kisi yagsaminda karsilastigr durumlara yonelik tecriibelerini sembollestirerek algilar
ve anlamlandirmaya ¢alisir.

Davranis olarak yapilan ve edilen eylemlerin ¢ogu 6z ile tutarhidir.

Bazen sembollere dokiilememis ve eksikligi hissedilen davraniglar 6zle tutarl
olmadigindan kisi tarafindan sahiplenilmez.

Kisinin psikolojik uyumsuzluk yasamamas: i¢in duyusal yasantisinin farkinda
olmasi ve inkar etmemesi gerekir.

Yasamsal siirecte psikolojik uyumun yakalanabilmesi kisinin duyusal anlamda
hissettiklerini kabul edip sembollestirerek 6zliimsemesi ve kendi benligi ile tutarh
hale getirmesi ile mimkdndr.

Kisinin benligi ile uyum saglayamayan ve tutarli olmayan her tiirli sey tehdit
olarak algilanir.

Oz benlik ile uyumlu olmasa da engel olmayacak sekilde algilanan durumlarda
yasantilar G6ziimsenebilir, algilanabilir ve degistirilerek 6z benlige senkronize
edilebilir.

Kisi duyusal yasantisinin biitlinciilliigiinii 6ziimsemis, kavramig ve icsellestirmis
oldugunda baskalar1 ile empati kurmasi ve onlar1 ayr1 bir birey olarak kabul etmesi
mumkin hale gelir.

Kisginin duyusal yasantisini anlamasi ve 6z benligine kabul ettirmesi, iginde
yasadig1 degerler sistemini anladigin1 gosterir ki bu da siirekli bir degerlendirme

slirecini beraberinde getirir (Duyan, 2001: 102-103-104).

Katilimc1 kadinlarla gerek gecirilen iki giin de gerekse de kendileriyle yapilan telefon

goriismelerin de Maslow ve Rogers’in maddeler halinde bi¢imlendirmeye calistig

yaraticilik i¢in gerekli 6zelliklerin hemen hepsinin onlarin kisilik 6zelliklerin de var oldugu

gozlemlenmistir. Egitimli olmamalarina ragmen yasamlarinda ki biricik kendiliklerinin

farkina varabilen dort kadin 6zgiirliiklerine fazlasiyla diigskiin, empati yetenegi gelismis,

miicadeleci, enerjik, kendilerini olduklar1 halleriyle kabul eden ve bu sekilde seven, 6zgiin,

adil ve sevecenlik gibi doruk degerleri i¢lerinde barindirmaktadir.

Fromm’a (1959) gore insanin karsilanmasi gereken fizyolojik gereksinimleri vardir.

Bu gereksinimler; iliski gereksinimi, agkinlik gereksinimi, kimlik gereksinimi, kokliiliik
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gereksinimi ve bir yonelime dayanma gereksinimidir. Bu gereksinimlerden askmlik
gereksinimi insan1 diger canlilardan ayiran ve onu siradan bir varlik konumundan ¢ikararak
yaratic1 diirtiilerini harekete geciren yaratici bir varlik olma gereksinimidir (akt. Gegtan,

1980: 122).
- Gestalt Kuramm

Gestalt Kurammin ¢ikis noktasinin  Max Wertheinner’in  1912°de  yazdigi
“Experimentelle Studien iiber das Sehen von Bewegung (Hareketin Goriilmesi Uzerine
Deneysel Calismalar)” adli makalesinde ele aldigi ve goriiniiste devinimin deneysel
yoniine odaklanarak “Phi Etkisi” olarak adlandirdigi ve makalenin sonu¢ kisminda ortaya
koydugu, phi olgusunun biitiinii meydana getiren pargalarin spesifik dizilisi ile biitiiniin
parcalarin toplamindan farkli, parcalarin birbiriyle entegre olmus haline verdigi
“Gestaltsqualitdt” (Tasarim Kalitesi) terimi ile basladigi soylenebilir (Mungan, 2020: 588-
589).Wertheimer’e sonrasinda Wolfgang Kohler (1887- 1967) ve Kurt Koffka (1886-

1941)’da katilir ve {i¢ii Gestalt Kuraminin 6nctileri olarak anilir.

Gestalt Kuramina gore insan bir seye baktiginda onu pargalarma ayirarak degil bir
biitlin olarak goriir ve dyle algilar. Biitiin kendisini meydana getiren parcalardan farkli bir
anlama biiriiniir. Ornegin kisi bir masaya baktiginda masayr onu meydana getiren ¢ivi,
agac, boya olarak degil farkli malzemelerin meydana getirdigi bir biitlinsellik halinde masa
olarak goriir ve algilar. Ayni nesne farkli zamanlarda farkli durumlar altinda da ayni
sekilde algilanir. Buna “algisal degismezlik” denir. Gestalt Kuraminda algida orgiitleme

bi¢imi alt1 farkl sekilde gerceklesebilir.

1. Sekil - Zemin (Figure-Ground) iliskisi: Bir sekle baktigimizda 6nce sekli algilariz,
seklin bulundugu zemini degil. Zemin arka planda kalir. Ama bazi1 durumlarda sekil
ve zemin i¢ i¢e girer. Hangisi zemin hangisi sekil algilayamay1z.

2. Yakmlik (proximitiy) Ilkesi: Beyin nesneleri birbirlerine olan yakinhk durumlarina
gore algilamayi tercih eder.

3. Benzerlik (similarity) ilkesi: Beyin bir nesneyi sekil, renk, doku gibi benzerliklerini
gruplandirarak algilama egilimindedir.

4. Tamamlama (Closure) Ilkesi: Beyin tamamlanmamis sekilleri, sesleri

tamamlamaya onlar1 bir biitlin gibi algilamaya ¢aligir.
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5. Devamlilik (Contiguity) Ilkesi: Ayn1 yone gizilen noktalar, gizgiler birbirleriyle
iligkilendirilir.
6. Basitlik (Simplicity) ilkesi: Karmasik, diizensiz sekillerin algilanmasi ne kadar giic

ise basit, diizenli seylerin algilanmasi da o kadar kolaydir.°

Gestalt kuraminin yaratict siirece katkis1 algilanan sorun ya da problemlerin
oncelikle bir biitiin olarak goriilmesi sonra biitiiniin pargalara ayrilarak incelenmesi sonucu
yeni bir bltiiniin ortaya konulmasidir. Ayrica gorsel algilarin zihinde yarattigi etkilerin
davranislart nasil etkiledigi ve zihinde yaptig1 degisikler yaraticilik konusuna 1s1k
tutmaktadir. Ciinkii zihin bir problemle karsilastiginda gerilimi hisseder ve rahatlamak i¢in
problemi ¢6zme yolunu secer. Bu da biitlinlin pargalanip tekrar yeni bir biitiiniin
yaratilmasi ile miimkiindiir. Ummiye Kogak kdyiinde yasanan sikintilara dair biitiinsel
olarak algiladig1 sorunlar1 detaylandirmada gosterdigi basarisi sayesinde kdyiinde ki
kadinlara yonelik cesitli is olanaklarim1 da hayata gecirmistir. Arslankdy’de kadinlara
yonelik bir tiyatro grubu kurmakla kalmamis, cocuk ve yash bakiciligi, ev temizligi gibi
cesitli is kollarinmn, is yogunlugunun daha az oldugu kis aylarinda koy kadmlarinca

benimsenip kadinlarin istihdama déhil edilmesine onciiliik etmistir.
- Bilissel Kuram

Tirk Dil Kurumu “bilis” 1 bir nesne veya olayin varligma kars1 bilgili ve bilingli
olma durumu olarak tanmmlamistir. Bilis ayni zamanda c¢evresel uyaranlarin duyu
organlarinin yardimi ile algilanmasi ve bu uyarimlar sonucu zihinsel olarak gosterilen
duyum, imgeleme, diistinme ve problem ¢dzme yetisidir. Bir bagka tanimda ise bilis kisinin
cevresini algilamak ve anlamak icin gosterdigi zihinsel faaliyetler biitiiniidiir (Korucuk,
2019: 422). Biligsel Kuram zihinsel siireglerle bilginin nasil algilandigini, islendigini,
depolandigmi1 ve kavrandigim1 acgiklamaya calisarak insan davranislarmin nedenlerini

anlamaya calisir.

G. Miller (1920-2006) bir meslektasi ile kurdugu “Bilissel Calismalar Merkezi” ile
U. Neisser (1928-2012) ise 1967 yilinda yayimladigi ve kurama adin1 veren “Biligsel
Psikoloji” adli kitab1 ile bu kuramin Onciileri olarak kabul edilmektedir. Neisser, bilisi

insanin yapabilecegi her sey olarak tanimlarken, biligseli ise insanin dis diinyadan aldig:

® http://materyaltasarimi.weebly.com/uploads/4/8/5/0/4850273/h5__1 gestalt_kurami.pdf
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tiim verileri doniistiiriip zihinsel silirecten gecirerek farkli formlara uygun hale getirmesi

olarak tanimlar (Agir, sf: 279-281).
2.1.3 Heideger ve Yaraticihik

“Yaratict Manzara: Nigin Tasrada Kaliyoruz?” adli yaz1 Heideger tarafindan, Berlin
Universitesi’nden aldig ikinci daveti de reddetmesinden sonra 1933’te yazilmustir. (Yildiz,
Sar: 2015-31) Heideger bu yazisinda kendi felsefi diislince siireci ile koyliilerin giindelik
yasam rutininde yaptiklarini bir tutar. Ciinkii Heideger’e gore felsefenin sorular1 sade ve

onemli olmalidir.

Soguk kis aksaminda sert bir kar firtinast vuruslariyla kuliibenin etrafinda kiyameti
kopardiginda ve her sey karla kaplandiginda ve értiildiigiinde, “o zaman” felsefenin
yiiksek zamamdir. Iste o zaman, felsefenin sorulart sade ve énemli olmak zorundadir.
Her bir diistincenin inceden inceye ¢alisilmasi, sert ve keskin olmaktan baska tiirlii
olamaz. Dilsel bi¢im vermenin gii¢liigii tipki firtinaya karsi yiikselen ¢am agaglarimn
direnigi gibidir. Ve felsefi ¢alisma, bir miinzevinin tuhaf ugrasi olarak yiiriitiilmez.
Felsefi ¢alisma koyliilerin yaptigi ¢alismamn tam ortasina aittir...Sehirliler ¢ogu
zaman, daglarin arasindaki kéyliilerin uzun, tekdiize Yalnmiz olma durumuna hayret
ederler. Oysa bu yalniz olma degil. Tek basinaliktir. Gergi insan biiyiik sehirlerde de
“neredeyse” bagka hi¢hir yerde olamayacak kadar kolaylikla “yalmzlhiga” diisebilir.
Ancak orada insan asla tek basina olamaz. Ciinkii tek basinalik bizi tecrit eden degil,
aksine biitiin varolusumuzun, biitiin seylerin éziiniin genis yakinhigimn “ig¢ine dogru

agilmaswmi saglayan” kendine ozgii giictiir (Heideger, 2015: 33-34).

Diisiinme yetisi ile diinyaya gelen insan i¢in varolusunun 6ziine ulasabilme giidiisii
ve meraki yaraticiligimizi tetikleyen ve potansiyelimizin farkina varmamizi saglayan en
onemli etkenlerdendir. Teze katilan kadmnlarin hayatlarini, esleri, ¢ocuklar1 ya da bir
yakimlariyla paylasma durumlarma ragmen kendilerine tek basmna bir diinya kurduklar1
gozlemlenmistir. Kendilerine bigilmeyen, daha ¢ok kentte yasayan insana 6zgii olarak
nitelendirilen sanatsal ¢abalarinin ¢evrelerindeki insanlarca hos karsilanmayacagi, takdir
edilmeyecekleri 6ngoriisii onlar1 tek basinaliga itmistir. Fakat bu tek basinalik insanlardan
soyutlanmig bir yalmzlik degil, kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri bir ortamda
yaraticiliklarmi tetikleyecek, zihinsel {iretim siireclerine katki saglayacak bir tek
bagmaliktir. Bu tek bagimaligin verdigi yaratici iiretme becerisi onlari, kdydeki diger
insanlardan tecrit etmemis aksine, yaptiklari isler kOylin simnirlarini asip iilke genelinde

hatta uluslar aras1 platformlarda da ilgi gorerek kendilerini ¢esitli platformlarda
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gostermelerine olanak saglamistir. Bu anlamda katilimcir kadmlarin neden kente gog

etmeyip, yaraticiliklarin1 bulunduklar: yerde siirdiirdiikleri tartisiimalidir.

2.1.4 Deleuze ve Yaraticihk, Olus

Post modern diistiniirler arasinda adi siklikla Félix Guattari ile birlikte anilan Gilles

Deleuze i¢in yaratmaya baslamanimn anahtari diistinmeye baslamaktir. Bu, diisiincenin ii¢

farkli alan1 olarak ele aldig1 felsefe, bilim ve sanat i¢in de gegerlidir. Felsefe kavramlara,

sanat duyumlara, bilim ise fonksiyonlara bagl olarak isler ve doniisiir. Bu haliyle felsefe,

sanat ve bilimde oldugu gibi yasamda da yasam iizerine diisiinmek yasami doniistiiriir.

Sanatm yasami doniistiirme giicti, ifade ettigi durumlardan ¢ok daha fazlasini sundugunun

kanitidir (Umer, 2016:186).

Bir sanat eserinin iletisimle ilgisi nedir? Hicbir ilgisi yoktur. Sanat eseri bir iletisim
arac1 degildir. Sanat eserinin iletisimle higbir ilgisi yoktur. Sanat eseri, en ufak bir bilgi
kirmtis1 igermez. Buna karsilik, sanat eseri ile direnme eylemi arasinda ¢ok temel bir
yakinlik vardir. Evet, burada bilgi ve iletisimle bir ilgisi mevcut bir direnme eylemi
olarak. Bir sanat eseri ile direnme eylemi arasindaki iliski nedir, direnen insanlar sanatla
en ufak bir baga sahip olmak i¢in gerekli olan ne zamana ne de bazen kiiltiire sahipken?
Bilmiyorum. Malraux hos bir felsefi kavram gelistirdi. Malraux sanat Uzerine ¢ok basit
bir sey soyliiyor. “Sanat, 6liime direnen tek seydir.” Konusmamin basindaki meseleye
donelim: Felsefe yaptigimizda ne yapariz? Kavramlar icat ederiz. Bana kalirsa bu gayet
hos bir felsefi kavramin temelini olusturuyor. Diisiiniin: Oliime direnen sey nedir? Evet,
siiphe yok. M.O. 3000 yilinda yontulmus bir heykele bakarsaniz Malraux’un
sordugumuz soruya ne kadar dogru bir cevap verdigini goriiriiz. Malraux’un cevabi
kadar giizel olmasa da biz de kendi agimizdan s6ziimiizli sGyleyelim: Evet, direnen sey
sanattir. Evet direnen odur. Belki direnen tek sey degildir ama direnenlerden biridir. Iste
sanatin, sanat eserinin direnme eylemi ile siki fiki iligkisi de buradan gelir. Tim
direnme eylemleri sanat eseri degildir, aslinda bir anlamda Oyledir de. Tim sanat
eserleri, direnme eylemi degildir halbuki bir anlamda dyledir de. Bize esrarengiz bir

yontem mi gerek acaba? Belki baska bir tefekkiir bi¢imi, uzun bir tefekkiir siireci. ..

Ohttps://www.youtube.com/watch?v=IXRXfnDcLww  (38.25-41.09) (Gilles Deleuze’iin

1987°de Paris’teki FEMIS Sinema okulu &grencilerine yaptigi konusma: Yaratma Eylemi

Nedir?)
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Olus kavramini Deleuze: “baska bir ¢cokluk tarafindan yersizyurtsuzlastirildigi zaman
bircoklugun gecirdigi, 6znesiz ya da hedefsiz bir siire¢; olusumu ve islevi tanilayan bir
iiretim” seklinde tanimlar (Goodchild, 2005: 338). Diger oluslar olusun var olabilmesi i¢in
elzemdir. Bu oluglar Deleuze felsefesinde molar, molekiiler ve kagis/gdcebe ¢izgisi olarak
karsimiza ¢ikar. “Molar ¢izgi, gercek olan1 6znelere ve nesnelere bolerek; cinsiyetler, wklar
ve smiflar arasinda karsitlik yaratir. Molekiiler ¢izgi daha akiskandir, molar gizginin
katiligin1 asip baglantilar ve bagmtilar kurar; olus, degisim, hareket ve yeniden
orgutlenme sureclerinin haritasin1 ¢ikarr” (akt. Cing6z, Grosz, 2013; 61). Oluslar,
molekilerdir ve molar teklikleri dlzensizlestirirler. Kagis ¢izgisi ise  bir
yersizyurtsuzlasmadir. Molar igerikli olanlar cinsiyetlerdir; fakat molekiiler olan oluslarla
iligkilidir ve tiim oluslarin baslangici, kadin-olustur. Kadinin da kadin-olmayanin da var
olmasi i¢in kadm-olus gereklidir. Kadm-olus molekiilerken “[k]iz, molar kadmi molekiiler

kadmna doniistiiren, kadin-olusa gotiiren kagis ¢izgisidir” (akt. Baris, Cingdz, 2013: 64).

Olus, Deleuze-Guattari’de fark ve arzu arasindaki kapali baglantiy1 en iyi tanimlayan
kavramdir da ayn1 zamanda. Olus fark’in tekrar1 olarak, ebedi doniisiin, siirenin ve arzu
makinelerinin de olumlanmasidir. Bu anlamda olus; yasamdaki belirsizlikler sarmalinda,
cokluklar ve bir nevi zar atimidir. Yasami temsil eden Go oyunudur. Bu nedenle de olusta
ne bir baslangi¢, ne bir son, ne bir hareket, ne bir varis ne de bir hedef vardir. Fark ve
olugla Deleuze, sagduyuya dayali, kimlik, akil, insan wve kiiltiir gibi kavramlar1
kullanmadan yasami doniistiirebilmenin yollari1 sorgular. Olus diisiincesinde bir seyin ne
oldugunu anlamak icin potansiyeline ve arzu baglantilarma bakmak gerekir. Bu da
Dionysus’un yasami bir biitiin olarak yorumlamasi ve olumlamasidir. Deleuze i¢in olus bir
temsil degil, olus yaratmaktir. Olus diisiincesindeki yaratma eylemi, diinyay1 doniistiirmeye
ve degistirmeye yonelik olmalidir. Ancak, 6nce kendini doniistiirmeye ve degistirmeye
firsat tanimali, hazir olmalidir. Bunu yaparken taklit etmekten ve 6zdeslik kurmaktan uzak,
arzu siirecinde ve molekiilerdir. Olus, 6zdesligin disina ¢ikarak organsiz beden olmaktur.
Organsiz beden benzeri bedenlerin yeniden insa edilmesi de kadmn-olustan gegmektedir.
Kadm-olustaki beden disilikle tanimlanmayan, yaraticilik ve 6zgiinliikle tanimlanan ve
kendini akiga birakmis bir bedendir. Kadin-olustaki yaraticiligi ile tanimlanan bu kizlar,
hi¢ bir yas grubuna, higbir cinsiyete, higbir diizene ait degildir, onlar molekiiler olus

icerisinde her yerdedir (Deleuze-Guattari, 2013: 227-230).

42



2.1.5 Kadin-Olus ve Yaraticihk

Olusun icinde tez katilimcilarinin yaraticilik ile ilgili kendilerine kattiklar:
niteliklerle ilgili bir degerlendirme yapmak istenildiginde kisilik 6zelliklerinin birbiriyle

ortiisen ¢ok fazla yonlerinin oldugu goriilmektedir.

Ayfer Bozkurt, ilk resimlerini kdy kadinlarin1 betimleyerek yapmustir.
Nuran Erden, kdylinde yetisen cigcekler onun boyadigi duvarlara konu olmustur.
Ummiye Kogak, ilk oyununda kdyde yasanan durumlari ele almustir.

Hatice Elveren Pekdz, ilk hikayesinde kdyiinde yasananlardan ilham almustir.

Hepsinin de yaptiklar1 ise kendilerinden, kendi kiiltiirlerinden bir seyler kattiklar
goriilmektedir. Onlarla yapilan goriismelerde ilham aldiklar1 6gelerin insan ve doga
oldugunu sodylemislerdir. Bunlar1 ¢ok iyi gozlemleyerek zihinlerinde olusan fikirlerini
ortaya koyabilmislerdir. Gozlem yeteneklerinin ¢ok giiclii olmasmin yaninda yaptiklar: ige
kars1 tutku doludurlar. Koy hayat1 gibi 6zellikle kadinlar i¢in ¢ok zorlu gegen bir yasam
stireci icerisinde yasamalarina ragmen, yaraticilik s6z konusu oldugunda tutku olmazsa
olmazlaridir. Yaptiklar1 ise agkla, tutkuyla baglandiklarini birbirlerinden bagimsiz bir
sekilde ifade etmislerdir. Kafalarinda yasamsal ya da toplumsal olaylara ve durumlara kars1
merakli, duyarl bir birey olarak zihinlerinde bir soru isareti oldugu, yasamsal siireclerinde
gordiikleri, gozlemledikleri sorunlar1 kendilerine dert edindikleri goriilmiistiir. Kogak
koyiindeki insanlar arasinda gordiigii ¢atismalar1 ve yanlislari oyunlarina yansitmistir ve
koylindeki kadmlarin kendi Ozgiivenlerini kazanmalar1 i¢in kurdugu tiyatro ile sadece
kendi koylindeki kadinlara degil, turnelerde onlar1 izleyen kadinlara da cesaret vermis ve
Ozgiiven asilamistir. Erden, koyiinlin haritada yer almamasina igerleyerek bir ¢éziim yolu
bulma arayisina girmistir. Bozkurt kardesinin getirdigi ve atillacak olan matbaa
miirekkebini nasil degerlendirebilecegini diisiinerek onu bir kagit {izerine ¢izdigi resmi
boyamak icin kullanmistir. Pek6z ise hikayelerinde insan iliskilerini, kadinlarin yasadiklari
toplumsal sorunlar1 ele almistir. Onceleri her kadmin en biiyiik sikintis1 yaptiklar isler
nedeniyle aileleri de dahil siirekli yadirganmalar1 ve elestirilmeleridir. Fakat buna ragmen
higbiri geri adim atmamis ve tutkuyla baglandiklar fikirlerini eyleme doniistiirmeye devam
etmislerdir. Cevrenin ya da toplumun tepkisine ragmen kararl bir sekilde yaptiklar1 ise
inanmiglar ve kendilerini adamiglardir. K6y yasami iginde, bulunduklar1 kosullarin

olumsuzluklarma ragmen ellerinde bulunan malzemeleri ve materyalleri en iyi bicimde
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degerlendirmeye ¢alismislardir. Maddi  imkénsizliklar, smirli  yasam  kosullari
yaraticiliklarma engel olamamustir. Bozkurt’un ilk firgas: sagidir. Ilk boyas: ise mathaa
murekkebidir. Erden beyaz duvarlar1 tuval olarak kullanabilecegini fark etmistir. Kogak
icin yazdig1 oyunu sahnelemesine yardim edecek ve oyunculuklarmni gosterecek kisiler
oyunculuk ile ilgili hi¢cbir egitimleri olmayan komsularidir. Pekoz’iin diisiindiiklerini

yazabilmesi i¢in ilk basta bir kdgit ve kalem yeterli gelmistir.

Dordi de heniiz yapilmamis olani fark edebilmislerdir. Bozkurt egitim almamasina
ragmen siirrealist resimler c¢izmektedir dstelik ilk yaptigi zamanlar bu kavram
bilmemektedir. Erden duvarlar1 boyama fikrini diisiindiigiinde acaba bir 6rnegi var midir?
diye kendine sordugunu ifade etmistir. Kogcak oyunculuk egitimi olmayan kadmlarin
icindeki rol yapma potansiyelini, Pekoz ise 6zellikle kirsal da yasayan kadinlarm dertlerini
hikayelestirerek pek ¢ok kadmin sesi olabilecegini fark etmistir. Strekli yeni bilgilere ve
degisime acik olduklarin1 soyleyen kadmlarin ortak bir diger 6zelligi hepsinin kiigiik
yaglardan itibaren okumayr c¢ok sevmeleridir. Bu da onlarin siirekli yeni bilgilerle
donanmalarina neden olmaktadir. Bu ugurda Bozkurt ve Erden disaridan orta gretim
egitimlerini tamamlayip iki yillik yiiksek okul mezunu olmuslardir. Kogak ve Peko6z igin
ise ilkokul mezunu olmalar1 daha ¢ok okumalarmin 6niinde bir engel teskil etmemektedir.
Yaptiklar1 ve toplumda ses getiren islerine baktigimizda teze konu olan dort kadinin
olaylara karsi bakis agilarinin, durumlara gosterdikleri tepkilerin diger insanlardan ¢ok
daha farkli oldugu, farkindaliklarinin g¢evrelerindeki diger insanlara gore yiiksek oldugu
soylenebilmektedir. Yapilan goriismeler esnasinda kadmnlarin hepsinin pozitif bakis
acilarma sahip olduklar1 goriilmiistiir. Elestirmekten ziyade yapici karakter yapilari
kendilerini dinleyen insanlarin da motivasyonunu yiikseltmektedir. Olumlu benlik algilar1

geligmistir.

Bozkurt basta klasik resimle basladigi resim seriivenini bir televizyon programinda
siyah beyaz gordiigii, adin1 daha 6nce hi¢c duymadigi renklerin pesine diiserek, sobanin
tizerinde kaynamakta olan caydanhigm buharmni insanin yasamsal donistimleri ile
bagdastirarak daha 6nce diinyasini hi¢ bilmedigi siirrealist resimler yapmaya baslamistir.
Erden Once sandalye ve masa kenarlarindan baslayarak cizdigi kiiciik c¢icekler ve
motiflerden aldig1 hazzi, adin1 haritada gérmedigi kdylerinin sesini duyurabilmek amaciyla
koy duvarlarim1 boyama diislincesi ile biitlinlestirmistir. Kogak basta kdyde hi¢ akla

gelmeyen, kadinlarin farkli alanlarda istihdamma yonelik girisimsel faaliyetlerini,
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kadinlarm kendilerine olan 6z giivenlerini ortaya ¢ikarmak adina onlardaki potansiyeli fark
ederek bir tiyatro kuliibii kurmus, oyunlar yazip ekip olarak turnelere ¢ikmis, yetmemis
film senaryosu yazmus, iizerine diinyaca iinlii bir futbolcuyla Ispanya’da reklam filmi
cekmistir. Pekdz basta yasadigi koyde, sonrasinda gerek haber kanallarindan, gerek
televizyondan gerekse de sosyal medyadan gordiigii ve duydugu kadinlarin yasadiklari
sorunlar1 anlatabilmek adina hikdye kitaplar1 yazmaya baslamistir.Yeni fikirler Gretebilme
ve bu fikirleri birlestirebilme kabiliyetleri her birinde oldukga yiksektir.

Cevrede olup bitenleri fark edebilmek kisinin algilarmin agik olmasi ile miimkiindiir.
Bu da yeni seyler gozlemlemeye olanak saglar. Her yeni gézlem yeni bir deneyim ve
yaraticilik i¢in yeni bir malzeme demektir. Bu da zihnin ¢ok yonlii ¢alismasma olanak
saglar. Yaptiklar1 islerin cesitliligi ve gelisimleri g6z Oniine alindiginda katilimci
kadmlarmn algilarmin siirekli agik oldugu g¢ok rahat sdylenebilmektedir. Bozkurt soba
istiinde kaynayan giiglimiin buhari ile insanin umudunu anlatabilecegini diisiinmiistUr.
“Sac teli neden fir¢ca olmasin ki.” demistir. Matbaa boyasi pek ¢ok insan i¢in ¢ope atilmasi
gereken bir malzeme iken onun i¢in resim yapmasima vesile olacak boyadir. Germiyan
Koyii’niin beyaz badanali duvarlar1 herkes igin sadece bir duvarken Erden igin bir tuvaldir.
Kocgak i¢cin komsular1 potansiyelleri olan bir oyuncu, Pek6z i¢in ¢evresinden dinledigi

olaylar, anilar kagida dokiilmeyi bekleyen hikayelerdir.

Beynin karmasik olani degil daha 6nceleri deneyimledigi seyleri yapmayi sevdigi
yapilan bilimsel arastirmalarca kanitlanmistir. Fakat farkli yollar segmek beynin zihinsel
stirecini stirekli canli tutmaktadir. Teze konu olan dort kadin egitimleri olmamasima
ragmen kendilerine ¢ok uzak goriinen sanki onlarla hi¢ bagdastirilamayacak fikirlerin
iizerine gitmis, kolay olani degil zor olani se¢mislerdir. Dordii de ayagindan salvarini,
bagindan yazmasmi ¢ikarmayan koOylii kadinlaridir. Ama Bozkurt sirrealist resimler
yapmay1, Erden koylerini turistlerin keyifle gezecegi bir lokasyona doniistiirmeyi, Kogak
film cevirmeyi, tiyatro oyunu yonetmeyi, Pekdz hikdye ve siir kitaplar1 yazip web sitesi
yonetmeyi goze alabilmislerdir. Bozkurt, Erden, Kocak ve Pekdz internetten arandiginda
fark yaratan 6zgiin isleri ve yaraticiliklarindan otiirii pek ¢ok etkinlikten davet aldiklari,
kendileriyle goriismeler yapildigi, gesitli haber kaynaklarinda kendilerinden ve islerinden

bahsedildigi goriilebilmektedir.

Hatice Elveren Pekoz harig, her bir kadmla gegirilen iki giin siiresince kadinlarin

kendilerini ¢ozim Uretmeye odakladiklari, olaylar ve durumlar karsisinda pozitif yaklagim
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sergiledikleri, karsilastiklar1 sorunlar karsisinda ¢ikis yolu bulmak tizerine fikir yirtittiikleri
goriilmiistiir. Maddi imkénsizliklarin ya da zaman sinirinin onlar i¢in sorun olmadigi,
bulabildikleri her durumda kendilerini, zihinsel siireclerini eyleme doniistiirmeye
adadiklar1 fark edilmistir. Bozkurt kdy yasantisinin zorluklarina ragmen sabahin erken
saatlerinde heniiz hayvanlar1 ahirdan ¢ikarmadan giin dogumunu kag¢irmamak adina
tuvalini ve boyalarini alarak evlerinin arkasindaki tepeye c¢iktigini sdylemistir. Erden
arastirma i¢in gorlisme yapmaya gidildiginde bamya toplama zamani olmasina ragmen
tarla doniisii eve geldiginde durup dinlenmek yerine yolda aklina gelen fikri unutmamak
adina sicagi sicagma bir duvar1 boyamistir. Kogak ev i¢inde ve tarlada islerini arkadaslar1
ve komgular1 ile birlikte imece usulii yaparken bir taraftan da yeni oyunlarmin provalarmni
yapmaktadir. Pekéz ev isi ve bahge islerinin yani swa bir taraftan zihnindekileri
kitaplastirmaya ¢alisirken aynm1 zamanda bir web sitesinin igerik yOnetimini
gerceklestirmektedir. Kadinlarla yapilan goriismelerde her biri hayallerinin pesinden
gittigini bunu yaparken de sezgilerinin giiciine inandiklarini belirtmislerdir. Baslangicta
fikirlerini uygularken teknik anlamda bilgi birikimine sahip olmadiklar1 igin yaptiklar1 ise
yogun bir sekilde duygularmi kattiklarmi, hissederek, iclerinden geldigi gibi Ozgiirce

yaptiklarini séylemislerdir.

Bu tezle ilgili olarak yapilan goriismelerde goriilmiistiir ki her kadin giiniin bir
kisminda mutlaka yaptiklari ise zaman ayirmaktadirlar. Bozkurt evinin bir odasini atdlyeye
doniistiirmiis olsa da mutfak da dahil evin ayrica iki odasina calistigi yeni resimlerin
oldugu tuvallerini yerlestirmistir. Kendisi mutfakta yemegin pismesini beklerken bir
taraftan da resminin iizerinde c¢alismaktadir. Erden tarladan kdye dondiigiinde yolda
gordiigii boyas1 gegmek lizere olan duvarlar1 tespit edip, evinden boyalarini alarak birinin
tizerinden ge¢mektedir. Kogak aksam sekizden sonra eve kesinlikle misafir kabul
etmedigini o saatlerini odasinda kitap okuyarak ya da iizerinde calistig1 oyunu yazmaya
devam ederek gecirdigini sOylemistir. Pek6z ciddi bir saglik sorunu yasamasina, birkag ay
yatarak istirahat etmesi gerekmesine ragmen, bu durumu avantaja doniistiirerek yazmak
istediklerine daha fazla odaklanmaya calistigin1 belirtmistir. Yaptiklar1 yaratict igler daha
cok egitimli ve hatta kendi ifadeleri ile sehir de yasayan insanlara mal edilebilecek isler
olmasina karsin basta aileleri ve yasadiklar1 ¢evre ile siirekli miicadele etmis, cesaretlerini

asla yitirmeden kendilerini yaptiklar1 ise adamislardur.
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Yaratict insanlar enerjileri yiiksek olan ve bunu karsi tarafa da yansitabilen
insanlardir. Kadinlarin yasadiklar1 kirsalda kendilerine bigilen rollerin agirligina
aldirmaksizin enerjilerinin ¢ok yiiksek oldugu ve kipir kipir icleri kaynayan, hareketli ve
yerinde duramayan insanlar oldugu goriilmiistiir. Toplum tarafindan swra dis1 olarak
adlandirilan fikirlerin dncesinde gelen yargi ve elestirilere karsi risk almay1 bilmenin hatta
Erden’in soylemiyle deli gdziiyle bakilma riskini dahi goze alabilmek yaraticiligin kapisini
aralayan etmenlerden birisidir. Bagaramama, ailelerinin ve g¢evresinin goziinde kiigiik
diisme riskine ragmen inandiklar1 yolda gitmekten asla taviz vermemislerdir. Yaraticiligi
tetikleyen unsurlardan biri de 6zgiirliiktiir. Teze konu olan kadinlardan Erden, agabeyi ile
ayni evi paylasmakta digerleri ise evlidirler. Hepsi bir erkekle ayni evi paylagsmalarina ve
yasadiklar1 toplumun ataerkil olmasma karsin onlarin hanelerin de durumun boyle
olmadig1 bagimsizliklarina ¢ok fazla diigskiin olduklar1 ve bundan asla taviz vermedikleri,
kendilerine ve yapabileceklerine sonuna kadar inandiklari, kendilerini sevdikleri ve deger
verdikleri goriilmiistiir. Yaraticilik icin diisiiniirlerce de ortaya koyulan en temel kavram
kisinin kendi benligini kabul edip eksikliklerine takilmadan anda kalip Oniine
bakabilmesidir. Bunun en birincil nedeni kisinin kendini sevmesi ve oldugu gibi
davranmasidir. Bozkurt, Erden, Kogak ve Pek6z koyli bir kadin olmakla gurur duyan
kadinlardir. Kendilerini su an olduklar1 haliyle kabul etmekte ve benimsemektedirler.
Yaratic1 insanlar baskalarmi degistirmek yerine kendilerini degistirmeye ve doniistiirmeye
caba harcarlar. Cevrelerindeki insanlar1 ve dogay1 oldugu gibi kabul ederler. Degistirmeye
calismazlar. Ciinkii asil kendileri degistiklerinde g¢evrelerini de doniistiirebileceklerinin
farkindadirlar. Dort kadinda yaptiklar: islerde dogadan ilham aldiklarmi dogadaki

canlilarin onlarin zihinsel siire¢lerini besledigini sdylemislerdir.

Pek c¢ok insanin ilerlemesinin, degigsmesinin, doniismesinin 6niindeki en biiyiik engel
cogunlukla gegmislerine takilip kalmalaridir. Ya da gelecek hayalleri ile eylemsizlik i¢inde
atalete kendilerini kaptirmiglardir. Oysa yaratici insanlar anin degerini bilir o an yaptigi
isten keyif alir ve onu en iyi sekilde yapmaya calisirlar. Katilimer kadinlarin en biiyiik
motivasyon kaynaklarindan biri yaptiklari isi sevmeleridir. Dogalliktan uzak olmak ya da
baskalarinin goziinde daha iyi bir etki birakabilmek admna olmadiklar1 kisi gibi davranarak
sevmedikleri, istemedikleri bir seyi asla yapmadiklarin1 6zellikle vurgulamiglardir. Sosyal
toplumun bir geregi olarak siirekli iletisim halinde olma istegi onlara gore degildir.
Kendilerine ait yalnizlik zamanlari olusturmayr sevdiklerini Heideger’in “Yaratici

Manzara: Nigin Tasrada Kaliyoruz?” adli yazisinda belirttigi gibi, yaraticiliklarini
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pekistiren yalnizlik degil, tek basmaliktir. Kogak ve Pekdz ¢alisma odalarinda ¢alisirken,
Bozkurt resim atdlyesinde resim yaparken, Erden ise sokakta duvarlari boyarken, tek
baslarina gecirdikleri saatlerin en mutlu olduklar1 saatler oldugunu sdylemislerdir.
Odaklandiklar1 bir isi gergeklestirebilme yetileri sayesinde iradesi gii¢lii olan bu kadinlar
zihinlerinde  canlandirdiklar1  eylemlerini  hayata  gegirebilmis ve farkindalik
yaratabilmiglerdir. Kadinlarin 6z benliklerine verdikleri degerden 6tiirii diger yasamlarin
da saygiy1 hak ettiklerinin ayriminda olduklar1 goriilmiis, kendilerine ait olmayan sorunlara
duyarsiz kalmayarak, ¢ikis yolu bulamayan insanlara bir ses olmak ugruna yaratim
sireclerini bu yonde sekillendirme gayreti igine girmislerdir. Onlar i¢in bir iligki
hiyerarsisinden s6z edilemez. Onlara gore her insan biriciktir ve konumu, statiisli ne olursa
olsun saygi gormeyi ve degerli hissettirilmeyi hak etmektedir. Bu sebeple kadinlarla ¢ok

kisa zamanda diliminde tanisilmis olunmasina ragmen ¢ok iyi bir uyum yakalanmaistir.

Kadinlarin hayata ve durumlara esprili bir sekilde yaklasmanin verdigi rahathigin farkinda
olduklar1 gozlemlenmistir. Fakat bu farkindalik saka yaparken bagkalarini incitmek ya da
onlarda bir eksiklik duygusu yaratmak degil, dogal, akis halinde ve an da kalarak bir
iletisim gerceklestirme seklindedir. Teze konu olan kadinlarin acik goriisli olduklar1 ve
disiindiiklerini ¢ekinmeden soyleyebildikleri onlarla gegirilen zaman zarfinda pek ¢ok kez
deneyimlenmistir. Gliniimiizde insanlar toplumsal anlamda kendilerinden beklenen rolleri
oynamak lizerine yiizlerine takindiklar1 personalar1 (Antik donemde oyuncularm taktiklari
maske) ile ¢evrenin beklentilerine cevap vermek {izerine yasamsal siireglerine devam
etmektedirler (Kavut, 2020: 686). Bozkurt, Erden, Kocak ve Pekoz yaratici fikirlerini ilk
eyleme doOniistiirme asamalarinda toplumdan ve ailelerinden gordiikleri baskilara ve
geleneksel smirlandirmalarda  kendilerine bicilmis rollere takilmadan zihinlerindeki
fikirlerini eyleme doniistiirdiiklerini sdylemislerdir. Dort kadinin en biiyiik 6zelliklerinden
biri yeterli egitim almamis olmalarina ragmen siirekli okumalari, gerek sosyal medyadan
gerekse ulusal kanallardan giindemi, sanatsal etkinlikleri takip etmeleri yani gelisime
ziyadesiyle acik olduklar1 goriilmiistiir. Nietzsche “Egitici Olarak Schopenhauer” adli
denemesinde kitlelere ait olmak istemeyen insanin tek yapmasi gerekenin “rahat olmay1”
birakmak oldugunu sdylemistir (Armstrong, 2017: 21). Dort kadin da zor yasam
kosullarinda, koyde yasamanin getirdigi agwr calisma sartlarina ragmen evlerine
dondiiklerinde ayrica yaratici faaliyetlerine zaman ayirmaktan asla vazgegmemektedirler.
Toplumun dayattig1 kaliplar1 yikarak ve smirlart zorlayarak oOnyargilar1 yikmayi

hedeflemisler ve bunu basarmislardir.
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3.BOLUM
IZLENIMLER VE GORUSLER
3.1 Ayfer BOZKURT (Salvarh Picasso)

Ayfer Bozkurt 1979 yilinda Ankara’nin Kazan ilgesine bagli Tekke Koyti’nde
dogmustur. Kiiciikliiglinden itibaren resimle ilgilenen ve buldugu her tiirlii malzemeyle
(kendi sac teli, kardesinin calistig1 matbaadan getirdigi matbaa atiklarmin boyasi, duvar
boyalari, soba kurumlari, ucu yanmis aga¢ kabuklar1 vb.) resim yapmaya ¢alisan Bozkurt,
maddi imkénsizliklar nedeniyle ilkokuldan sonra okuyamamustir. Higbir egitim
almamasma ve soyut resim hakkinda her hangi bir bilgisi olmamasma ragmen siirrealist
resimler ¢cizmektedir. {1k resim bilgilerini bir televizyon kanalinda yayinlanan Bob Ross’un
programini izleyerek 6grendigini sdyleyen ve hatta ona Bob Amca diyen Bozkurt boylece
renklerin adlarmi ve nasil kullanilmasi gerektigini 6grenmeye baslamistir. Renklerin
diisiindiiglinden ¢ok oldugunu (Alizarin kirmizisi, ultramarine mavi, Prusya mavisi) bu
programla Ogrenir. Bu onu daha fazla arayis i¢ine sokar. Ciinkii televizyonlar1 siyah
beyazdir ve Bob Ross un anlattig1 renklerin nasil olabilecegini sorgulamaya, merak etmeye
ve yeni 6grendigi renkleri gordiigii seylerde aramaya baslar. Bu durum onu ¢evresine daha
farkli bir gozle bakmaya ve artik resimlerinde kullanacagi farkli renkleri aramaya iter.
Ailesinin ve ¢evresinin resim ¢izmesine karsi gosterdigi olumsuz tepkiye ragmen 1srarla ve
inatla cizer Bozkurt. Artik yavas yavas koyde yasadiklari evin bir odasi tamamen onun
resimleri ile dolmaya baglar. Baslarda klasik anlamda gordiiklerini resmederken zamanla
onun deyimiyle sanki bu cizimler anlatmak istediklerini anlatmaya yetmez. Bazen de
anlatmak istemedigi, kendine saklamak istedigi ama bir sekilde cizmek de istedigi
hayallerini ¢izmek i¢in sembollerden yararlanmaya baglar. Bir kis giinii sobanin {izerinde
kaynayan giigiimii zihninde insan seklinde diisiiniir, bunu parcalara ayirir ve tekrar toplar.
Sonra diislincelerini resmetmeye baglar. Tablosunda giiglim ve giigiimiin etrafi
parampargadir fakat hala lizerinden buharlar ¢ikmaktadir. Yani ne olursa olsun her sey
bitmig goriinse bile hala bir {imidin var oldugunu kaynayan bir giigiimle resmetmeye
calisir. Bu da onu siirrealist resme dogru gotiirlir. Hatta rontgen filminden ve dinledigi
sarkilardan esinlenerek resimler ¢izmeye ve resimlerinde yogun bir sekilde simge ve

semboller kullanmaya baslar.
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Bir giin koylerine “Haydi Kizlar Okula” kampanyasi ¢er¢evesinde bir okul miidiirii
gelir. Bozkurt’un babasi da o siralar kdyiin muhtar1 oldugu i¢in okul miidiiriinii evlerine
cay igmeye davet eder. Okul miidiirii duvarlarda gordiigii soyut resimlere sasirir ve bunlari
nereden aldiklarini sorar. Bozkurt’un babasi da kizmin yaptigmi hatta bir odanin sirf
resimlerle dolu oldugunu sdyler. Okul miidiirii birka¢ giin sonra yaninda bir resim
ogretmeni (Fatma Arslan) ile tekrar gelir ve bdylece Ayfer Bozkurt’un ilk kisisel resim
sergisini agmasinin yolu da agilmig olur. Sergide yer alan resimlerinde kullandig: kiibik
sembollerden dolay1 sergiye gelen gazeteciler tarafindan kendisine “Salvarli Picasso” adi

verilir. (Fotograf: 1-4)

Fotograf- 1 Ayfer Bozkurt Fotograf- 2 Ayfer Bozkurt

Fotograf- 3 Ayfer Bozkurt Fotograf- 4 Ayfer Bozkurt

Tiim bu basarilarinin sonrasinda Ayfer Bozkurt disaridan ortaokul, lise ve iki yillik
yiiksekokulu bitirir. Su an evlidir ve esi ile birlikte Kazan’da ikamet etmektedirler. Ayfer
Bozkurt resim ¢aligmalarina yogun bir sekilde devam etmesinin yan1 sira Kazan Belediyesi
biinyesinde acilan Genglik Merkezinin resim atolyesinde de egitmenlik yapmaktadir. Bu

giine kadar alt1 kigisel resim sergisi agmig ve bir¢ok karma sergiye katilmistir.
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3.1.1 Ayfer Bozkurt — Goriisme
1. Yaraticilik sizce nasil var olur?

Her insanin i¢inde olan bir diirtii vardir. Kendini ifade etme diirtiisii. Bu diirtii
sayesinde var olur. Insan asla yapamam dememeli hayalinin pesinden gitmeli. Ben ilk
baslarda ilkokul mezunu olmama ve c¢evremin yadirgamasina ragmen resim yapma
diirtimden asla vazgegmedim. Aksine daha bir sevkle yapmaya karar verdim. Bu 1srarci
tutumum bana pek cok kapilar acti diye diisinliyorum. O yiizden yaraticilik, asla

vazge¢cmemek siirekli yaptigin seyin iizerine gitmek bence. ..
2. Yaraticilik herkes de var midir?

Bence vardir. Fakat gercekten yaratici olmaniz i¢cin yapmay1 diisiindiigiiniiz ya da
yaptiginiz seyi sevmek gerekir. Siirekli yapmak istediginiz seyi diisinmeniz gerekir.
Ailenizle ve gevrenizle ciddi anlamda miicadele etmelisiniz. Yani karginiza ¢ikan engelleri

asmaniz, pes etmemeniz gerekir. Iste o zaman olabilir.
3. Bir sanat¢iy: sanat¢1 yapan nedir?

Hissettiklerini en yalin en dogal haliyle aktarabilendir sanat¢i. Karsisindakine kendi

yasadig1 hissi gecirebilendir.
4. Sanat giiciinii nereden ahr?

Ozgiirliikten. Sanat¢r 6zgiir olmali. Cevresine bakmadan yapmak istediklerini
yapabilmeli. Ben siirrealist resimlerimi yaparken ailem ve ¢cevremdeki kimse anlamiyordu,
belki simdide anlamiyorlar. Sonugta kdyde yasayip resim yapan biri i¢in degildi bu
resimler onlara gére. Ama benim i¢cimden kendimi o sekilde ifade etmek geliyordu ve bunu
yaptim. Yani bagkalarinin ¢izmemi istedigi sekilde degil kendi icimden geldigi gibi ¢izdim,

ozgurce...

5. Resmin ailenizi ve c¢evrenizdeki insanlar1 doniistiirdiigiinii diisiiniiyor

musunuz? Nasil?

Ailem ve cevrem, kdydeki ve evdeki iglerden firsat buldugum her vakitte siirekli

resim ¢izmemi baslarda ¢ok yadirgadilar. Kiz ¢ocugu ne gerek var resim ¢izmesine, ne
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isine yarayacak diyorlardi ama diger taraftan da bunu yapabiliyor bunun da bir meziyeti
var, bu ilerde bir sey yapar diye diisiindiiklerini de biliyorum. Ama ¢ogu zaman belki de
bana itiraf etmediler, stmarmasin ne bileyim belki de onlara aykir1 gelmeyeyim diye, ben
bunun da farkindaydim yani. Ama ben hep ayni agkla ayn1 sevkle resim yapmaya devam
ettim. Ilk sergimi agtigimda kdyden akrabalarimizi ve tamidiklarimizi da cagirmistim.
Gelmeyeceklerini diisiindiim ama ellerinde bastonlariyla yasl tanidiklarimiz bile geldiler.
Cok sasirdim ve sevindim. Simdi onlarda resim yaparken yorum yapmaya calisiyor ya da
stirrealist resimlerime bakarken ne anlatmaya c¢alistigimi soruyorlar. Yani onlarda da resme

kars1 az da olsa bir merak uyandirabildigimi diisiiniiyorum.
6. Herkes sanatla ilgilenmeli mi? Neden?

Kesinlikle ilgilenmeli. Ciinkii sanat sizi degistirir ve doniistiiriir. Cevrenize ve

yasadigimiz olaylara, gordiiklerinize daha farkl bir agidan bakmanizi saglar.
7. Fircayl nasil elinize alip basladimiz?

IIkokulda &gretmenimiz firgayr nasil kullanacagimizi bize biraz gdstermisti ama
sonrasinda Bob Ross’tan falan gore gore nasil tutuldugunu ilk ondan goérmiistiim. Resim
yaparken neler kullandigina dikkat etmistim. Ilkokula giderken tek basima kimsenin
olmadig1 yalniz kalabileceg§im yerlerde olmay1 severdim. Orada karsimda gordiigiim agag
olsun, ¢igcek olsun birinin evi olsun, onlara bakarken ufak ufak ¢izimler yapmaya basladim.
Bu ¢izimlerim hosuma giderdi ve ben onlar1 defterlerimin arasinda saklardim. Kendimi
Oyle oyle kesfettim. Kendime resimlerden bir diinya yarattim. Orada ¢ok mutluydum.
IIkokuldan sonra okuyamadim ama bu higbir zaman resim ¢izmeme engel olmadi. Bir giin
erkek kardesim calistigt matbaadan boya getirdi. Ben de bu boyayr nasil
degerlendirebilirim diye diislinmeye basladim. Resim firgam yoktu. Sonra sagimdan bir

tutam kestim ve kendime fir¢a yaptim.
8. Resimlerinizde bir tarzimzin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Diisiiniiyorum. Genelde dogayr betimliyorum ama diger taraftan da siirrealist
caligmalarimda var. Onlarinda hani hepsi beni yansittig1 i¢in bana ait bir tarz oldugunu
diisiiniiyorum. Ozellikle siirrealist caligmalarimda vurgu yaptigim semboller vardir. Resmi
yaparken bunlar1 vurgulamaya ¢alisgirnm. Yani resim yaparken kendi dilimde

anlatabildigimi diisiiniiyorum.
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9. Nigin resim?

Bilmiyorum ama ¢ocuklugumdan beri renkli seyleri, resimleri severim. Daha
cocukken gordiiklerimi ¢izmeye g¢alismam ve bunlar1 begenip saklamam etkili olmus
olabilir. Ayn1 zamanda resim yaparken bagka bir diinyaya giriyorum, sanki bulundugum
anda degilim. Zihnimdeki resim ve ben variz sadece. Hele zihnimdekileri ¢izdikten sonra
resmime baktigimda duydugum mutluluk ¢ok hosuma gidiyor. O zaman kendim oldugumu

hissediyorum.
10. Tlerisi i¢in planlarimiz, projeleriniz neler?

Artik ilerisi i¢in daha giizel seyler yapmam gerektigini diisiinliyorum. Ayni zamanda
bir egitmenim. Ogrencilerime daha verimli olabilmeyi, onlara daha giizel seyler 6gretmeyi
istiyorum. Bazen de diiz yazi tarzinda bir seyler yaziyorum daha c¢ok. insanlarin hayatlari
ile ilgili hikdyeler ya da resmini yapmadigim seylerin yazisini yazmaya basladim son
zamanlarda Oyle diyebilirim yani. Mesela bir kitabimin olmasmi ¢ok isterim. Hayalimde

bir kitabim var yani.
11. Resim sizi nasil doniistiirdii?

Resim ¢izmek beni iyilestiriyor, diisiinmemi sagliyor, daha ¢ok derinlere, gordiigiim
seylerin 0zline iniyorum sanki. Resmin algimi genislettigini hissediyorum, bakis a¢cim
degisti, resim bir seyleri daha ¢ok irdelememi sagladi. Her seyi daha ¢ok inceliyorum.
Mesela insan yiizlerine bakiyorum. Cektikleri acilar1 goriiyorum. Ne bileyim herhangi bir
tasin agacin yasadigi evreyi goriiyorum. Bulutlarin halden hale gegisini goriiyorum. Ne
bileyim mevsimleri, kar1, yagmuru her seyi bambagska goriiyorsunuz. Gordiigiim her seyi
bir resim bir fotografmis gibi goriiyorum. Beni Ozgiirlestirdigini hissediyorum. Resim
cizerken kendimi bambagka bir diinya da hissediyorum. Ve o diinyay1 kendimin yarattiZin1

diistiniiyorum.
12. Neden koyden baska biri degil de siz?

Bilmiyorum ben kendi adima kendi yapmak istedigim seyi yaptim yani goniil
verdigim seyi, asik oldugum seyi. Onu yansitabildim yani o diirtimii kagit Uzerinde
gerceklestirebildim diyebilirim. Bu bir sarki sdylemek gibi degildi. Bu ¢izmekti, bunun ad1
cizmekti.
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3.2 Nuran Erden (Duvar Ressami)

Nuran Erden 1962 yilinda izmir’in Cesme ilgesine bagli Germiyan Koyii’nde
dogmustur. O da Ayfer Bozkurt gibi maddi imkénsizliklar nedeniyle okuyamamustir. Sonra
disaridan liseyi bitirerek Trakya Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Halicilik Béliimiinii
kazanmig ve burayi bitirmistir. Nuran Erden Cesme/Germiyan Koyii’ndeki evlerin dig
duvarlarin1 boyayarak simdi pek ¢ok insanin sirf bu rengarenk boyanmis duvarlar1 gérmek
icin koylerine gelmesini saglamigtir. Bir giin kdyiin muhtarhiginda eline gecen
[zmir/Cesme haritasinda Cesme civarinda kendilerine ¢cok yakin kdylerin adi bile varken
Germiyan’m olmamas1 Erden’i ¢ok rahatsiz eder. Icerler bu duruma ve o andan itibaren
Germiyan’m haritada adinin bulunmasi ve insanlarin kdylerine gelip gormeleri i¢in neler
yapabilecegini diisiinmeye baslar. Onlar1 buraya ¢ekebilmek i¢in aklina kdyiin duvarlarini
boyamak gelir. Boyadig1 duvarlar sayesinde koyiin i¢cinden arabasiyla gegenlerin belki de
ilgisini ¢ekebilecektir. Zaten oncesinde kdydeki komsulariyla birlikte transit ge¢is yolu
olarak kullanilan koylerine insan g¢ekebilmek icin kafeler agmay1 planlayip tabelalarmi
boyamislardir. Nuran Erden kendi kafesi icin diisiindiigli sandalyelerin boyanmamis
olmasini ister ¢iinkii onlar1 kendi boyayacaktir. Kafesi i¢in diislindligii sandalye ve
masalar1 koydeki komsularinin ilkokula giden cocugunun suluboyasiyla boyar. Bu
durumdan ¢ok keyif alir ve bunu nasil ilerletebilirim diye diisiindiigii anda aklina kdyiin
duvarlarim1 boyamak gelir. Koydeki evlerin duvarlarim1 boyama diisiincesini 6nce kendi
evlerinin duvarinda uygular. Evini boyamadan once fikrini sdyledigi komsulari ve
tanidiklar1 deli oldugunu diisiiniirler ve soylediklerini ¢cok yadirgarlar. Fakat o kararhdir.
Erden’in evini ¢ok begenen karsi komsusu, esi Hilmi Beyi yeni kaybetmesi nedeniyle
Nuran Erden’den esinin anisina evlerinin duvarlarina esini hatirlatacak resimler ¢izmesini
ister. Boylece yeni talepler gelmeye baslar ve Nuran Erden artik isteyenlerin evlerinin

duvarlarimi boyamaya baslar.

Koye gelenlerin onun duvar ressami oldugunu sdylemelerine itiraz eder, kendisi
duvarlara desen ¢izdigini ve ressam olmadigmi belirtir. Nuran Erden’in boyadigi hemen
her duvar bir mesaj icermektedir ve bir hik&yesi vardir. Baslarda hedefi kdyiiniin admni
duyurmaksa da duvarlar1 boyadik¢a insanlara sosyal mesajlar vererek bir biling de
olusturmak ister. Ornegin kadma siddete dur demek icin resim ¢izer hatta bir resimde
gecen “Kadina Siddete Son” yazismi bu nedenle bir erkek ¢cocuguna yazdirir. Ankara Gari

patlamasinda 6lenlerin anisina “Aglayan Cigekler” resmini cizer. Ik dnceleri elinde sadece
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mavi boya bulunmasi nedeniyle resimleri bu boyayla yapar. Sonra komsularindan ellerinde
kalan ne kadar boya varsa atmamalarin1 gelip onlar1 toplayacagini sdyler. Boylece artik
baska renklerde de boyalar1 vardir ve resimleri de renklenmeye baslar. Duvar resimlerinde
daha cok cigekleri ¢izmeyi sever. Cigek sevgisinin ailesinden geldigini belirtir. Kdylerinde
heniiz suyun olmadigi zamanlarda babaannesinin yikadigi bulasiklarin durulama suyunu
asla dokmedigini ve o suyla rengarenk ¢igekler yetistirdigini hatirlar. Babasi da tarla
doniisii kirlardan topladigi c¢icekleri esine getirmeyi sever. Nuran Erden’de onlardan
kendisine gegen cicek sevgisini koyliniin duvarlarinda yagatir. Nuran Erden’in tiim bu

cabasi sayesinde Cesme/Germiyan KoOyii haritadaki yerini alir, koyleri Cesme’de tur

kapsamina girer ve simdi artik Germiyan Cesme’de gidip goriilecek yerler listesindedir.
(Fotograf: 5-8)

Fotograf- 7 Nuran Erden Fotograf- 8 Nuran Erden
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3.2.1 Nuran Erden — Goriisme

1. Sanat sizce nasil var olur?

Sanat duygu ve disiincelerin yogunlagsmasindan dogar. Hele duygularin
yogunlastiysa bir seyler yapmak istiyorsan, yogunlastiktan sonra onu eyleme gegirdigin an
sanat ¢ikiyor zaten. Sanat hissettigin i¢in var olur. Bir his olmadiktan sonra sanat olmaz.
Sanat1 besleyen duygulardir, duygu olmasi lazim ki sanat meydana ¢iksin. Bu miizikte de
boyle, heykelde de boyle, resimde de boyle, siirde de boyle. Sanat duygusuz olmaz, duygu

gerek sanat i¢in, yeter ki o yogunlagma olsun.

2. Yaraticihik herkes de var mmdir?

Var ama farkindalar m1 onu bilmiyorum. Ciinkii yaraticilik i¢in merakli olmak lazim.
Buraya gelen insanlardan bazilar1 “Ben de yapmak istiyorum.” diyor. Boyle sdyleyenleri
hep cesaretlendiriyorum. Cilinkii boyle bos duvara bakmaktansa rengarenk boyanmis,

cicekler agmig, kuslarin kondugu bir duvar daha giizel degil mi?

3. Bir sanat¢iy: sanat¢1 yapan nedir?

Bakmasi bence, bakip gormesidir. Hissetmesi, hissetmeden ne sanat olur, ne de
sanat¢lt olunur. Sanat¢i hissettiklerini anlatabilen, aktarabilen, ne bileyim onu tuvale

dokebilen veya iste bir heykel yapabilen veya bir siirde kullanabilen sanatgidir.

4. Sanat giiciinii nereden ahr?

Bana gore ozgiirliikten, bana gore ifade 6zgiirliiglinden, sevgiden ama en ¢ok da
ozgiirliikten alir. Benim yaptigim bay ve bayan baykusun yanma herkes yavrularini da
cizmemi soOyledi. Eger siparis lizerine resim yaparsam ben yapmis olmam ki senin
istedigini yapmis olurum diyorum. Ayrica dogayi hi¢ mi goézlemlemiyorsunuz baykuslar
hi¢ yavrulariyla dolagsmazlar ki dedigimde hi¢ kimse bir sey diyemedi. Sonucta yaptigim

is1 keyifle yapiyorum istedigimi 6zgiirce yapabildigim i¢in keyif aliyorum.
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5. Resmin ailenizi ve c¢evrenizdeki insanlar1 doniistiirdiigiinii diisiiniiyor

musunuz? Nasil?

Doniistiirdiigiine inantyorum ¢linkii  diistiniin, ilk basta ¢ok yadirgayanlar,
begenmeyenler, istemeyenler, elestirenler sonradan bizim ressam kizimiz, gittigimiz
yerlerde her zaman beni kOyiin ressami diye tanitiyorlar. Buradan da ne anliyoruz
insanlarin yaptigim ise saygi duydugunu, ona deger verdigini, en azindan sanatla tanistirdik

koyii. O anlamda kdydekiler de dontistiiler evet.
6. Herkes sanatla ilgilenmeli mi? Neden?

Sanat olmadan olmaz. Ben Germiyan’a insanlari ¢ekmek istedim bunu sanatla
yapmak istedim ve sanatla oldu. Insanlar yeteneklerinin olmadigmi sdyliiyor. Ben de
onlara diyorum ki iki nokta ile g6z bir agizda m1 yapamiyorsunuz? Aslinda baslasalar belki

farkinda olmadiklar1 yetenekleri oldugunu gérecekler ama iste.
7. Fircayl nasil elinize alip basladimiz?

Biz once arkadaslarla oturup Germiyan’a turist nasil ¢ekeriz diye konustuk. Tabii
yeme i¢me yerleri olmasi lazim. Nasreddin Hoca’nmn torunlar1 oldugumuz i¢in Once
tabelalar1 yaptik. Sonra sandalye, masa alacaktik. Ben ham istiyorum, onlar1 kendim
boyayacagim dedim. Yaptim, hosuma da gitti. Bence giizel olmustu. Sonra muhtarlikta
gordiigim Cesme haritasinda Germiyan’t géremeyince zaten ¢ok icerlemistim. Birden
acaba duvarlar1 boyasam nasil olur dedim. Once bizim evde birkac yeri boyadim. Baktim
oldu. Yaptigim deseni begendim. Tamam ben bunu yapacagim dedim. Basta sdyledigim
herkes cok yadirgadi. Ama yilmadim, inat ettim. Hep dedim ki onlara bakin goriin bu
duvarlar sayesinde kdyiimiize birgok insan gelecek. Gergekten de simdi yurtdigindan bile
insanlar merak edip geliyor. Artik Germiyan tur kapsaminda ve gezilecek yerler

listesinde. ..
8. Desenlerinizin olmazsa olmaz 6geleri nedir?

Benim i¢in ¢icek. Ciceksiz asla diisiinemiyorum. Cigek zaten insanin duygularinin en
yogun oldugu, bir seyde de en begendigimiz bir sey olursa ¢icek gibi deriz. Diyorum bunu
her zaman diisliniin birine bir ev verdiniz, ne diyor biliyor musunuz iste bu semtte

olmasayd1 da, iki art1 bir olmasayd: da, ii¢ art1 bir olsaydi, bes art1 bir olsayd:. iste, ya
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semtini begenmiyor ya oda sayisini begenmiyor. Birine araba verseniz ya rengini
begenmiyor ya markasini begenmiyor. Ama birine bir demet cicek verdiniz orada olay

bitiyor zaten. Ciinkii ¢icegin evrensel bir dili var. Cigek bana gore en giizel hediye.
9. Resimlerinizde bir tarzinizin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Hani boyle sey yapiyorlar ya kirmiziysa tamami bdyle kipkirmizi boyuyorlar. Veya
maviyse masmavi... Ben biraz boyle bazi yerlere degsin degmesin seviyorum ki sey olsun
o alttaki beyazlik ona golge versin. Bu ¢ok hosuma gidiyor benim. Ne bileyim klasik
sevmiyorum ben. Yani herkesin yaptigi gibi seyler beni hi¢ cezp etmiyor. Boya ondan
sonra tekrar rengini agacagim diye... Beyaza boya, yok bana mantiksiz geliyor. Birak
alttan biraz beyaz ¢iksin, birazcik da beyaz sdylensin, “Ben de buradayim desin.” Cizerken
etkilendigim seyleri ¢izmeye ¢alistyorum. Cizdigim her desenin neredeyse bir hikayesi var.
Sonra nar ¢izmeyi seviyorum c¢iinkii bana gore bereketi anlatiyor. Baykus cizmeye
basladim son zamanlarda bilgiyi ¢agristirsin istiyorum. Tarzim oldugunu diisiinliyorum
evet. Zaten ben bu isi yapmadan boyle boyanmis bir kdy var midir diye diistindiim. Sonra

olsaydi duyardik dedim. Sonradan 6grendim ki gergcekten Germiyan ilkmis.
10. Nicin duvarlar?

Herkesin bir seyler katmasi lazim yasadigi iilkeye, yasadigi koye, yasadigi sehre,
neyse yani ¢alistig1 kuruma diyelim yani herkesin bir seyler katmasi lazim. Lay lay lom bir
hayat bence kimse i¢in yok. Bence herkesin yapabilecegi, yapabildigi isler var. Ne
yapiyorsan en giizelini yapacaksm. Ben de kOyiimii ¢ok seviyorum. Onun harita da yer
almasi i¢in bagladim duvarlar1 boyamaya. Bunun i¢in de kdyiimiin adint duyurmaliydim.
Buraya insanlar1 ¢ekmeliydim. Ben de yoldan arabasiyla gecenlerin hosuna gider, merak
ederler diye duvarlar1 boyamaya basladim. Eskiden halk sanatcilari at arabalarini falan
boyardi. Duvarlara ¢izdigim desenler bana bunu hatirlattig1 icin de ¢cok seviyorum. Ciinkii
bizim kiiltiirimiiz bu. Kiiltiir ¢cok 6nemli ve yasatilmasi gerekli diye diisliniiyorum.
Gecmigimizi bilmemiz lazim. Bazi seyleri bizim kendimizin degerli kilmasi lazim.
Baskalar1 bilmiyorsa biz 6gretecegiz. Al yazmalimda ki film deki gibi sevgi neydi diyor
sevgi emekti diyor. Sevgi emek ister. Ben koyiimii seviyorum. Ee nasil seviyorsun? iste
emek vereceksin. Ben vatanimi seviyorum ben sehrimi seviyorum. Nasil gostereceksin
sevgini. Emeginle, yaptigin ise odaklanarak, yaptigin iste basarili olarak gostereceksin.

Diyorum ya doktorsan iyi bir doktor olacaksin, 6gretmensen iyi bir 6gretmen olacaksin,
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muhendissen iyi bir miihendis, anneysen iyi bir anne, babaysan iyi bir baba, ¢opglysen iyi
bir ¢opgii. Herkes yaptig1 isin en giizelini yapmali. Yaptigin isin ugar1 kacar1 yok. Yaptigin
ise saygt duyacaksin. Ben de duvarlar1 boyarken dogallikla yapiyorum. Halk sanati gibi
diistiniiyorum ben. Hani bdyle diyorum ya at arabalar1 falan olurdu. Onlar1 boyayan ustalar
ya da kamyonlar1 boyayan ustalar. Bir¢ok kisi onlar1 begenip adam yerine koymaz ama
bana gore ¢ok giizel. Ve ben dyle seyleri ¢cok seviyorum. Bize ait bize, yikik da yamuk da

olsa bize ait... Bizim kiiltlirimiizii anlatiyorsa bana gore ¢ok degerli.

Arastirmacinin Notu; Bu soruyu sorarken Erden bir taraftan da bir duvar1 boyuyordu ve
yaklagik yedi metre uzunlugundaki duvar1 boyamasi yarim saatini aldi. Sonra da biiytlik bir
mutlulukla karsisina gegip soyle soyledi, “Cok giizel olmadi mi1? Bence ¢ok giizel oldu.
Cok begendim, valla ¢ok hos oldu. Tam kamyon siisleme isi oldu ama diisiinsenize

Pakistan’a, Hindistan’a insanlar sadece bu kamyon siisiinii gérmek i¢in gidiyorlar. Aslinda

cok kiymetli bir sey... Diyorum ya sana, halk sanati halk. Bu yilizden bu bana gore c¢ok
kiymetli.”(Fotograf: 9-10)

Fotograf- 9 N. Erden Boyadigi Duvarin Oniinde ~ Fotograf- 10 N. Erden Boyadig1 Duvarm Oniinde
11. Nasil calisiyorsunuz, neler sizi tesvik ediyor ve besliyor?

Doga da gordiigiim seyler. Benim esin kaynagim doga zaten. Var olmayan seyi zaten
hi¢ kimsenin yapabilecegini zannetmiyorum. Hayal iiriinii dedigimiz seyi bile gordiigiimiiz
seylerden yola ¢ikarak hayal ediyoruz. Hi¢ olmayan seyi hi¢ kimsenin hayal edebilecegini
zaten zannetmiyorum. Gordiigiimiiz seyler besliyor, gordiigiimiiz seyleri hayal edip onlarla

ne olabilecegini disiiniip kurgulayip bir yerlere gidebiliyorsun.
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12. Tlerisi i¢in planlariniz, projeleriniz neler?

Herkese soyliiyorum heniiz kimseden geri doniis alamadik ama ben inatla yine
sOyliiyorum ve inanarak da sOyliiyorum, Tiirkiye’yi boyamak. Onu saka olsun diye de
sOylemiyorum boyle kendini anlatmak isteyen, ifade etmek isteyen, kendini tanitmak
isteyen, biiylik sehirdense boyle kiiciik kdylere, kasabalara gidip oralara dokunup, onlarin
hayatlarina dokunmak, onlara bir renk getirmek, onlara bir ufuk agmak, en ¢ok istedigim

seylerden...
13. Resim sizi nasil doniistiirdii?

Resim degil bunlar zaten desen de, beni nasil donistirdi, duygularimi,
diisiincelerimi veya mesajlarimi verebilmeyi anlatabilmeyi insanlara bir seyleri anlatmay1

sanatla yapmak bence daha kalic1 oluyor.
14. Neden koyden baska biri degil de siz?

Neden, ¢unkl ben merakliymisim ki ben yaptim. Ciinkii o biraz ilgiye, biraz bilgiye,
biraz sevgiye, biraz 6zveriye dayanan bir sey, koyiimii sevdigim i¢in yaptim zaten, amacim
oydu. Cocuklugumdan beri en biiyiik hayallerimden bir tanesi kdyii tanitmakti. O seyle

yola ¢iktim. Amacim kdyii tanitmakti ama sanatla tanitmakti.
3.3 Ummiye Kocak (Oyun Yazari, Yonetmen)

Ummiye Kogak 1957 yilinda Adana’nin Celemli Kdyii’nde on kardesin altincisi
olarak diinyaya gelmistir. Kendi zamaninda camiden yapilan ¢ocugunu okula géndermeyen
ailelerin ceza alacagi anonsu tlizerine babasi 6nce kardesini okula gondermis, kardesi okula
gitmek istemeyince onun yerine Kocak okula gitmistir. Ilkokuldan sonra okuyamamis
olmasma ragmen kitap okuma ve yazma tutkusundan asla vazge¢gmemistir. Evlendikten
sonra esinin kdyii olan Mersin ilinin merkez ilgesi olan Toroslar’a bagli Arslankdy’e
yerlesmistir. Cocugunun ilkokul 6gretmeninin dogum izni nedeniyle kdyden tayinini
istemeye karar vermesi sonrasinda Kogak, 6gretmene bebegine bakabilecegini sdyleyerek
ogretmenin koyde kalmasini saglamistir. Boylece koyde ilk ¢ocuk bakiciligmi baslatmis
kisin tarlada caliymaya gidemeyen kadinlara ek bir gelir kapisinin agilmasma 6n ayak

olmustur.
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Goffman’a gore toplum i¢indeki her birer kendilerine ait rolleri oynamaktadir. Bir
tiyatro sahnesindeymis gibi kiigiikten biiylige her birer roliinii diinya sahnesinde icra
etmekte ve diger insanlarla bu sekilde etkilesim kurmaktadir (Akm, s: 70). Insanlar
dogumdan baslamak iizere Ogrendikleri ile kendi kimliklerini olusturmaya baslarlar.
Dogdugu andan itibaren siirekli etkilesim halinde olan insan i¢in Boyd’a gore iki tiir
kimlikten s6z edilebilir. Biri kisinin kendi benligi ile igsellestirdigi igsel kimligi digeri ise
etkilesimde oldugu insanlara yansittig1 sosyal kimligi (Morva, 2014: 232).

Zihinsel yapisi itibariyle digsa yansittigi ya da yansitmak istedigi aslinda sakladigi
kimligi i¢in her insan farkli yontemler izleyip stratejiler gelistirir. Goffman insanlarin
benlik durumlarini ise ya uzlagimer bir tavir takinarak gergek benligi yansitan uzlasimsal
(consensual) benlik ya da ge¢cmis deneyimler dogrultusunda rol yaparak verilmek ya da
yansitilmak istenen kimligi ortaya cikaran oynayan (player) benlik olarak ikiye ayirir
(Bayad, 2016: 83).

Insanlar bu iki farkli benlik durumlariyla sanki bir tiyatro sahnesindeymis gibi
rollerini oynarlar. Bunu yaparken de kelimelerle kendilerini ifade ederken jest ve
mimiklerini kullanirlar ya da sembol ve imgelerin yardimi ile kendilerini anlatma yolunu
secerler. Yani Goffman’in dramaturjisinde insanlar sahne de degismez bir benlik
sergilemezler duruma ya da etkilesimde oldugu kisiden alinan tepkilere gore sekil alirlar
(Ylceer, 2018: 71).

Kocak ve arkadaslari, Kogak’m yazdigi COVID-19 ile ilgili tiyatro eserinin
metinlerini ¢alismak i¢in her bir araya gelislerinde hem koy hayati1 igerisinde yapmalari
gercken isleri yapmakta hem de tiyatro oyununda rol alan oyuncular olarak repliklerini
calismaktadirlar. Bu sayede; Goffman’in dramaturjisini hem kendi sosyal hayatlarinda
olusturduklar1 arkadas ve komsuluk iliskileri ilizerinden etkilesim ritiiclleri ¢ercevesinde
sosyal kimliklerinin gerektirdigi rollerini oynuyorlar hem de Kog¢ak’in yazdigi oyun
tizerinde ¢alisarak i¢sel benliklerinin digsa vurumu sayesinde oyuncu olarak bu sosyal

kimliklerine katki saglamaktadirlar. (Fotograf: 11-12)
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Fotograf-11 Ummiye Kogak ve Arkadaslar1 Fotograf-12 Ummiye Kocak ve Arkadaslari

Kendi ifadesiyle iyi bir gozlemci ve dinleyici olan Kogak okuma tutkusunun da
getirdigi merak duygusu ile 6zellikle kirsalda yasayan kadmlarmn seslerini duyurabilmek ve
onlarm kendilerine gliven duymalar1 i¢in nasil cesaretlendirebileceginin yollarin1 aramaya
baslamistir. Bir giin koylerine gelen bir tiyatro toplulugunun oyununu izledikten sonra
aradig1 yolu buldugunu fark etmis ve koylerinde bir tiyatro grubu kurarak koyiinde
gordiigii yanhsliklar1 bu yolla anlatan oyunlar yazmaya baslamistir. Baslarda tiyatro
grubuna oyuncu bulmakta c¢ok zorlanmistir. Konustugu hi¢ kimse oyunda rol almak
istememistir. Zorda da olsa yedi kisiyi ikna ettikten sonra ilk oyunlarmi koylerinde
oynamislar ve boylece Arslan Koylii Kadinlar Tiyatro Toplulugunu kurmuslardir. Her yil
bir oyun ve Oykii yazma aligkanligin1 birakmayan Kogak sahneledigi oyunlarla pek ¢ok
odiul almustir. Artik tiyatro ona yetmemeye baslamis ve bu durum kendisine ilk
senaryosunu yazdirmistir. 2005 yilinda filme ¢ektigi “Yiin Bebek” filminin galasi 2012°de
49. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde yapilmistir. Film ayrica 2013’te New York
Avrasya Film Festivali'nde kendisine “En iyi Avrasyali kadin sanat¢r” odiliini
kazandirmistir. Tiyatro grubundaki kadinlarla birlikte turnelere ¢ikarak kdoytindeki
kadmlar1 cesaretlendiren ve kendilerine giiven duymalarini saglayan Ummiye Kogak
calismalarina yogun bir sekilde devam etmektedir. “Yiin Bebek 2 filminin senaryosunu
yazmig ve ekip olarak cekimlere baslayabilmek i¢in ki mevsiminin gelmesini

beklemektedirler. (Fotograf: 13-16)
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Fotograf- 13 Ummiye Kogak Fotograf- 14 Ummiye Kogak
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Fotograf- 15 Ummiye Kogak Fotograf- 16 Ummiye Kogak
3.3.1 Ummiye Kocgak — Goriisme
1. Yaraticihk nedir? Nasil yaratici bir insan olunur?

Bir bilgi birikimi oldugunu biliyorum, diisiiniiyorum yavrum. Cilinkii ¢ok okuyorum,
¢ok yaziyorum. lyi bir dinleyiciyim, gézlemciyim. Oyle olunca da igindekini disariya atma
ihtiyac1 hissettigimi fark ettim. Bir seyler iiretmek istiyorum, hep bir seyler yapmak
istiyorum. Insanlar ben yapamam diyor, ne istersen o geliyor. Yaparim diyeceksin. “Yok
ya biz yapamayiz.” diyorlar. Oysa dyle degil. Onemli olan kendine 6zgiiveni olsun, kendini
tanisin, kendine inansin, yapabilirim desin, basarabilirim desin, neden olmasin ki. Ama

once kendisi kendine glvenecek. Kendine 6nem verecek.
2. Bir sanatciy1 sanat¢l yapan nedir?

Kisiligi, karakteri, benligi, insanligidir.
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3. Sanat giiciinii nereden ahr?

Sanat gercgekten halkla insanla beslenir. Kendi i¢ diinyas: ile harmanlanir. Cok
okuyarak, okumakla, caligmakla beslenir yani var olur sanat. Sanat bana gore giizel
yavrum diinya dondiik¢e, insanoglu nefes aldik¢a var olur, olmasi lazim. Sanatsiz yasam

olmaz.

4. Tiyatronun ailenizi ve c¢evrenizdeki insanlar1 doniistiirdiigiinii diisiiniiyor

musunuz? Nasil?

Tabii ki yavrum. Beni bu kamgciliyor, ilerlememe neden olan bu. Dogru yolda
oldugumu disiinliyorum ve inaniyorum. Tim zorluklara ragmen ilk oyunumuzu
sahneledikten sonra ¢ok seyler degisti koylimde, hem de o kadar ¢ok ki yavrum. Ben
tiyatroyu kurarken bana argo kelime kullananlar sonra “Yiin Bebek” filmini ¢ekerken
geldi, “Ummiye Abla ne olursun, benim hanima da kiigiik bir rol ver.” dediler. Ben
mutluluktan agladim, ugtum, sanki biri bana trilyon bagislamis gibiydi. Insanlarm kafa
yapisini degistirdim. Bir insanin kafa yapisini degistirmek, diisiinceyi degistirmek cok zor
yavrum, inan ki ¢cok zor. Yani o kadar ¢ok ki hangi birini anlatayim giizel yavrum. Ilk
oyundan sonra geldi birisi dedi ki, “Ya Ummiye Abla, o alkol alan sanki beni yazmisin
gibi ama olsun yine de ¢ok giizel.” dedi. Zaten de oydu. Ciinkii cok canim aciyordu. Cok
alkol tiiketiliyordu. Kadinlar1 ¢ok ¢alistyordu. Tabii ki kdyiimde simdi onlar azald, eskisi
gibi degil. Hala yok mu var ama eskisi gibi degil.

5. Nasil ¢ahsiyorsunuz, neler sizi tesvik ediyor ve besliyor?

Beni herkes gibi giizel yavrum, Oncelikle sunu sdylemek istiyorum. Ben duyarh
birisiyim, iyi bir dinleyici ve iyi bir gozlemci oldugum igin ¢evremde olup bitenler
bagkalarinin canmi acitiyorsa benimde canimi acitiyor. Onun i¢in ben bunun iistiine
gitmeliyim, ben bunu diizeltmeliyim diyorum. Bunu da oyunlarimla yapiyorum. Insanlar1
incitmeden tiyatroyla anlatmaya ¢aligtyorum, gilizel yavrum. Yani insanlarin sorunlarma

¢Ozlim arayis1 beni besliyor.
6. Tiyatro ile ilgilenmeye, oyun yazmaya nasil basladimz?

Ben Adana’nin Celemli Kdyii’'nde on kardesin altincis1 olarak diinyaya gelmisim

giizel yavrum. Okumay1 ¢ok istememe ragmen okutulmadim. Ciinkii o donem de kiz
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cocuklar1 hi¢ okula gitmezdi. Bir glin camiden anons edildi. Denildi ki her evden bir kiz
cocugu gidecek gitmezse ya anne ya baba hapse atilacak. Ben sevindim ama gidemedim,
yazilamadim ¢iinkii benden kii¢iigii vardi onu yazdirdilar. O da iki {i¢ giin gitti gidemedi
ben gittim onun yerine. Agladim. Babam da diisiindii. Ben giderim dedim. “Gider misin?”
dedi babam. Velhasil ondan soktiiler onliigii, yakayr bana giydirdiler. Gidis o gidis. Ama
simdi soyle bir sey yavrum, o zamanlar farkinda degildim, yaptiklarimin. Sonra sonra
farkina vardim, Allah vergisi bir yetenegimin oldugunu. Cocuklugumda on ii¢ yasimdan
beri yaziyorum mesela. Cok okuyorum. Cocuklugumdan beri okuyorum. Okumay1 ¢ok
seviyorum. Hayal kuruyorum, yaziyorum. Diisiincelerimi yaziyorum daha ¢ocuklugumda
kendimden biiyiiklerime anlatiyorum. Okuyorum onlara. Onun i¢in bir bilgi birikimi
oluyor insanm. Cocuklugumda on ii¢ yasimda yazmaya basladim. Cok ¢ok kitap okudum
ve Mersin Arslankdy’e su an oldugum yere gelin geldim yavrum. Her zaman sdyliiyorum,
ben bir muhacir kiziyim ama Yo6riik gelini oldum, Arslankdy’e geldim. 79°da geldim giizel
yavrum. Simdi benim canimi ne acitiyor biliyor musunuz? Herkes diyor ki, “Sen
Arslankoy’lii degilsin.” Ben Arslankdy’lilylim, hem de sapma kadar. Neden biliyor musun
yavrum, size soruyorum? Ciinkii ben evleninceye kadar, on sekizinde nisanlandim, on
dokuzunda evlendim, yirmi yasimda cocugum oldu. Allah askina ben 79°dan beri
buradayim. Kirkimi astim. Sizce nereliyim? Arslankdy’liyiim. Onun i¢in buradayim
79’dan beri ve buranin kiiltiir farki ¢oktu yavrum. Nasil ¢oktu biliyor musun? Hani her
zaman denir ya, bir evden bir eve bile farkliliklar var. Burada daha ¢oktu. Buranin giizel
yavrum okuyani ¢coktur. Gordiigiiniiz gibi koyiimiiziin cografi yapisindan dolay1 topragi az.
Ama okuma seviyesi ¢ok yiksek. Hakimi, savcisi, avukati, hemsiresi, doktoru, 6gretmeni
her seyi var. Ama okuyan okuyor, gidiyor baska yerlere yerlesiyor. Burada yayla iklimi
oldugu icin yazmn calisacaksm, kisin igeriye ¢ekilip yiyeceksin. Ciinkii kar kapatiyor her
yeri. Herkes goglyor. Kimse kalmiyor. Ben burada kisin kalan insanlarm, o6zellikle
kadinlarin o kadar ¢ok calistigmi gérdiim ki buradaki kadinlarin sesini duyurmak i¢in yola
ciktim. Ama giizel yavrum 6ncesinde ben geldim burada memurlarin ¢ocuklar1 mesela,
cocuk bakicist bulamadigimdan gidiyordu. Saglik ocagina gittim, hemsire yok, doktor yok.
Neden yok dedigimde, “Dogum yapti, cocuguna bakici bulamadi, gitti.” Allah’im dedim,
ya Rabbim bu olacak sey degil. Cocugum birinci smifa gidiyor, d8retmeninin tayini ¢ikti
gidecek. Dogacak ¢ocuguna bakict bulamazsa gidecek. Ben bakarim dedim. Liseyi bitirip
liniversiteye hazirlananlar gilizel yavrum ¢ocuk bakmaya basladi. Ben meydani onlara
biraktim. S$imdi nasil oluyor biliyor musun yavrum? Ben gdzlemciyim ya buradaki isimde

yash yash kadmlar burada gotiiremiyor ¢iinkii evlatlar.. Anasina babasma diyor ki, “Ana,
65



baba su paray: al, birini tut, bah¢ede ¢alistir. Ekmegi yemegi de yaptir, her isi yaptir.”
Lakin o yaslh kar1 koca bahgede sar1 sicakta ¢alisacak insanlar1 buluyor lakin evde temizligi
yaptiracak insan bulamiyor. Ben buna el attim. Tekrar gene temizlige herkes baslayinca
meydani onlara biraktim yavrum. En sonunda bdyle arayis igindeyken kdye bir tiyatro
grubu geldi. Gittim On tarafta izledim. Sadece izlerken kafamda su soru vardi. Acaba bu
cocuklarm isimleri kendi isimleri mi? Ciktim sordum. Adin ne dedim. “Ali.” dedi. Demin
Veli’ydi, dedim. “Teyze o benim rol adim.” dedi. Ben gece sabaha kadar uyumadim.
Ciinkii; Ayse teyze, Fatma teyzeyle kavga ediyor, tabii eskiden buralar bdyle degildi
yavrum. Suradaki komsunun inekleri var, sebzeleri var, buradakinin tavuklar1 var. Herkes
de hep ekiyor yani. Benim bahsettigim konular yirmi, yirmi bes yil dncesinden. Birisi
hayvanlarin1 gotiiriirken hayvan komsunun ekinlerini tepesinden kopariyor. Kavga
ediyorlar. Biri geliyor anlatiyor, anlatiyor. Simdi ben de kdyiin garip geliniyim ya, sir
¢ikmaz, iyi de bir dinleyiciyim. Anlatirken, “Kiz Ummiye duydun mu? Falanca filancayla
kavga etmis birbirlerine girmisler.” diyor. Oysa kendini anlatiyor ama utaniyor. O
cocuklar1 da seyredince kafama dank etti. Ayse teyze Fatma teyzeyle kavgasini sanki
baskasi1 etmis gibi anlatiyor, o zaman dedim ben de bunlarin isimlerini degistirsem bunlarin
yasadiklarmi bunlara seyrettiysem, kendilerini diizeltirler dedim, o ¢ocuklar gibi sahnede
de oynarsak goriir herkes dedim. Kaynanasi da goriir, kaymbabasi da goriir ve hani
kendilerini diizeltirler dedim. O sekilde yola ¢iktim ve tiyatroyu kurdum. Bir tek amacim
vardi, kadinlarm sesini Mersin’e duyurmakti. Yani o donem bu bahsettiklerim yanlis
anlasilmasin yirmi yil 6ncesinden. Biz de tiyatro aliskanlig1 yok. Tiyatro denildi miydi ¢ok
yiiksek ag¢1 sanki. Oysa Oyle degil. Bu yiizden tiyatronun daha ¢ok yaygmlasmasi i¢in

calistyorum.

7. Yiin Bebek filmini cekmeye nasil karar verdiniz? Film ¢ekme diisiincesi nasil

dogdu?

Kadinlarin sesini, istediklerinde her seyi yapabileceklerini gostermek istiyordum ¢ok
kitleye ulagsmak istiyordum ama nasil olacak? Baktim herkes televizyon izliyor. Herkes
televizyon izliyorsa, ben de o zaman bir film ¢ekerim dedim. Ama gizel yavrum 6yle
aksam diisiiniip sabah ¢ekmedim filmi. Bes yil alt yapisim1 yaptim, arastirdim. Film nasil
cekilir, senaryo nasil yazilir? Biitiin bunlarin arastirmasmi yaptim, bes yil sonra tamam
dedim, hani psikolojik olarak kendi kendime. Tamam. Ummiye kizim sen bunu artik

cekebilirsin, olgunlastin dedim kendi kendime. Onemli olan insanin kendini iyi hissetmesi,

66



yani bunu yapabilecegini kendinin psikolojik olarak kabul etmesi dedim. Ben de dyle
olduguna inandim ve ¢ekmeye karar verdim. Tabii ki tek basima ¢ekmedim giizel yavrum.
Benim en biiylik destek¢im ailemden sonra Arslankdy halki. Beni ¢ok desteklediler.
Mersin’deki kurumlar, herkes herkesin emegi oldu o filmde. O film bize Newyork’da en
iyl Avrasyali kadin sanat¢i1 ddiiliinii getirdi. Simdi Allah izin verirse ikinci “Yiin Bebek”

filmini ¢cekecegiz. Her sey hazir insallah yilbagindan sonra ¢ekecegiz.
8. Bir tarzimzin oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet. Ben Anadolu kadiniyim. Ben koylii kadiniyim. Ben buyum. Baska kaliba
girmek istemiyorum. Bdyleyim ¢iinkii; gereksinim duymuyorum. Neden mi? Illaki
biiyliksehirlerde olmak gerekmiyor bazi seyleri yapmak icin yani. Ben de diyorum ki biz

burada yasiyoruz ama bunlar1 da yapiyoruz. Farkl seylerde yapabiliriz.
9. Illerisi i¢cin planlarimiz, projeleriniz neler?

[lerisi i¢in daha ¢ok yolun basmdayiz. Simdi ikinci “Yiin Bebek” filmini ¢ekecegiz,
Allah izin verirse ve diyorum ki biz Anadolu kadiniy1z biz neden sadece Tiirkiye’ye rol
model olalim. Biitiin diinyaya gidelim, biitlin diinyay1 gezelim, kirsallara en {icra yerlerine
gidelim. Bazilar1 diyor ki varostu, tasraydi ki onlar benim canimi acitiyor, hayir
Anadolu’nun en ticra koselerine kadar gidelim ama biitiin yabanci devletlere de gidelim.
Ekibimle biz diyelim ki onlara, “Bakim biz oradan ¢ikip geldik, biz de sizin yasadiklarmizi
yastyoruz. Isterseniz siz de yapabilirsiniz.” Biz diinyaya rol model olmak istiyoruz giizel
yavrum. Olmaz diye bir sey yok. Ben canimi acitan her konuya baliklama daliyorum
yavrum. Oyle saymakla tiikenmez. Yani birinin cam aciyorsa benimki de aciyor,
hissediyorum onu yiiregimde. Hemen onu incitmeden hallediyorum. Simdi mesela Corona
herkesin canimi acitiyor, benim de... Hemen onunla ilgili bir oyun yazdim. Simdi ona

calistyoruz.
10. Tiyatro ile ilgilenmek sizi nasil doniistiirdii?

Kendime daha ¢ok oOzglivenim geldi. Daha ¢ok sorumlulugumun arttigimi
hissediyorum. Iyi bir sey yaptigimmn farkina vardim. Daha yolun basinda oldugumu
hissediyorum ve c¢ok ilerlemem gerektigini, ¢ok miicadele etmem gerektigini, ¢ok
caligmam gerektigini anliyorum. Tabii ki sevilmek takdir edilmek giizel bir sey yavrum...

Benim hayatimda fazla bir sey degismedi. Cilinkli ben hayatim degissin diye bir seyler
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yapmiyorum zaten. Ben hayatimi oldugu gibi devam ettiriyorum. Ben buyum yani. Tabii Ki
filmi ¢ektik sonra bir siirii, elliden fazla oyuncuyla calistim. Televizyonda programlar
yaptim, reklam filmleri ¢ektim, ha bu bana ne kazandird1? Tabii ki taninirlik kazandirdi.
Daha ¢ok 6zgiivenim geldi. Ummiye kizim bak, demek ki dogru yoldasin, dedim. Bir¢ok
odiillerim oldu. Dogru yolda oldugumu bana kanitladi, daha agir adimlarla ilerlemem

gerektigini hissettirdi.
11. Neden koyden baska biri degil de siz?

Demek ki bana kismetmis. Gergi ben kismete pek inanmam ama sdyle bir sey giizel
yavrum burada Arslankdy’de daha 6nceden yapilmis tiyatro ama devam etmemis. Erkekli
kadinli yapmislar. Hatta benim oyuncumun birinin babasi da oynamis. Ama devam
etmemis. En 0nemlisi insanin kendisini bilmesi, kendini tanimasi, ben de ne istedigimi
biliyordum, yapacagim isin ¢ok zor oldugunun da farkindaydim, agwr adimlarla
ilerlemeliydim. Sevginin, iyiligin, giizelligin asamayacag1 hi¢bir kap1 yoktur. Ben de Oyle
yaptim. O donem de yirmi yil dnce kirk tane kapiya gittim yedi bayani bulabilmek igin.
Cok argo kelimelerle karsilastim. Ama onlara hep tesekkiir ettim, beni kamgiladilar ¢iinkii.
Zor da olsa yedi bayani buldum. Okulun 6niinde oynadik. Hala oyunlar yaziyorum,
senaryo yazdim filmini ¢ektim. Neden ben dersem belki ¢ok okudugum, merak ettigim,

cok calistigim i¢in diyebilirim giizel yavrum.
3.4 Hatice Elveren Pekdz (Yazar)

Hatice Elveren Pekoz, Hatay’in Altmdzii’ne baglh Yunushan Koyiinde dogmustur.
Kiigiikliigiinden beri yazmaya olan tutkusu nedeniyle kisa denemelerle hikayeler yazmaya
baslamustir. Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 ve Kadin Yazarlar Dernegi iiyesidir. Kitaplari;
2009’da “Zakkum Cicegim Mihri”, 2010’da “Yeminli Kitap” Adam Yaynlar,2019’da
“Mecliste Ask” (Film Hik&yeleri)Akademisyen Kitapevi tarafindan basilmistir.

Yazdig1 hikaye ve siirler, Ugan Siipiirge, Antoloji, Ozgiir Pencere gibi cesitli dergi ve
internet web sitelerinde, ayrica; Cumhuriyet, Sabah, Milliyet vb. yerel ve ulusal
gazetelerde yaymmlanmistr. “Ve Tanr1 Aski Yarattr”, “Barisa Oykiiler”, “Asiye Giin
Inerken”, “Soteria” hikdyeleri bazi ortak kitaplarda da yer almistir. Hala elinde
yayimlanmay1 bekleyen hikayeleri ve dykiileri bulunmaktadir. Kisa filme olan ilgisinden
dolayr video kurgu ve senaryo yazimi iizerine gesitli atdlyelere katimustir. 2010°dan
glinimize yaziatolyesi.com edebiyat web sitesinin editorligiinii ve icerik gelisimini
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yiriitmektedir. Pekdz, su anda da yaziatolyesi.com sitesinin yonetimine devam etmekle

birlikte dykiiler, siirler ve film senaryolar1 yazmaya devam etmektedir. (Fotograf: 17-20)

Arastirmacinin Notu;

COVID-19 pandemisi ve Pekoz’iin ayagini kirmasi nedeniyle kendisiyle yiizyiize goriisme

yapilamamistir. Goriisme mail yoluyla gergeklestirilmistir. Ayrica Pekoz’iin biyografisi

kendi anlatimidir.

Fotograf- 19 Hatice Elveren Pekoz Fotograf- 20 Hatice Elveren Pekoz
3.4.1 Hatice Elveren Pekdz — Goriisme
1. Sizce yaraticihk nedir?

Her edebi eserde bir yaraticilik vardir. Bir metin yazilmadan 6nce yoktan var edilir.
Her sey sanatgimin kafasinda kurgulanir ve metne doniigiir. Insan zihninde imgelerini

yaratarak ve diis giiclinii katarak sekillenir.

69



2. Yaraticilik nasil var olur?

Bir metni yazmadan Once yiiriiyiise ¢ikmali, birkag kitap okumali, muzik dinlemeli,
olabilirligi varsa bir dag ve deniz kenarmma gidip glin batimi izlemeli, birka¢ film

seyredilmelidir. Klasik muzik iyi gelir Rodriga gibi.
3. Yaraticilik herkes de var midir?

Bazen carpici, olagandisi bir sozciik, bir konu basligini olusturan konu biitiinkigiine
dontisebilir. Boylece ansizin farkli duygular cagristiran bir ¢ikis ciimlesi olusur ve beni
yazmaya iter. Insanoglu kendisi i¢in bilgi edinmenin ne denli dnemli oldugunu ilk yaslarda
anlamaya baglar. Onu merak etme ve kesfetme diirtiisii edebiyata yoneltse de her zaman

basarili olamaz. Insan, mutlu olmaktan ¢ok, aci gektiginde daha yaratici olur bazen.

4. Sanat nedir?

Edebiyat, resim, sinema, heykel, mizik, dans, tiyatro, peyzaj, mimari gibi eserlerin
yaratimindan ibarettir. Gilinlimiizde, sosyal medyanin etkinligiyle birlikte, sanatla iletisim

arasinda sembolik bir iliski olusmustur.

5. Sanat sizce nasil var olur?
Sanatn dogusu, insanligin varolusundan giiniimiize kadar degisime ugraya ugraya
yasanmis ve yasanmaya devam etmektedir ve edecektir. Sanatin dogusunda evrensel bir
gercek vardrr. Insan zihninin siizgecinden gecerek bireysellikten, yerellige, oradan da

evrensellige kadar ulasir.

6. Bir sanatciy1 sanatc1 yapan nedir?
Gecmisten gilinlimiize bir sentez olusturmaya calisirsak, sanat, bilim ve iletisimin
varolugsal alanlari ile ortaklastig1 goriiliir. Sanat¢i, sanat dallariin herhangi birinde basar1
gosterendir. Ozellikle duygu diinyas1 ve yetenegiyle de 6ne g¢ikar. Sanat¢inm en dnemli

islevi, yasadig1 cagin tanikligini yaparak gelecek nesillere bilgi aktarimini saglamaktir.

7. Herkes sanatla ilgilenmeli mi? Neden?
Hayat, iyi, giizel, kotii, ¢irkin, dramatik, eglenceli, olagandis1 ve benzeri hikaye
mantigiyla isler. Ozellikle giigsel ve fiziksel eylemlere dayali sanat dallar1 vardir.

Odaklanma, enerjiyi yonlendirme, kendini ifade edebilme, bir dongiinin hem icinde hem
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de disinda durarak aktif ve kararli bir sekilde kanitlama gibi diislinsel istemine baglidir.
Nedeni ise egitimin, toplumlarin ve uluslarin, sosyal ve ekonomik agidan kalkinmasinin

gereksinimlerinden biri olmasidir.

"Sanatsiz kalan bir milletin, hayat damarlarindan biri kopmus demektir."Mustafa Kemal
ATATURK
8. Sanat giiciinii nereden ahr?

Sanat, yasamin icinden beslenir, gelisir, eyleme doniisiir; toplumlarin kiiltiirel ve
egitim seviyesine gore sekil alir. Giiclinii, farkli kisiliklerin olagandis1 zekasiyla, o kisilerin
¢ok renkli olusu, kimi zaman melankolik kisilikleriyle diis gliciinii yagsama dahil etmesiyle
sekillenir. Boylece olaylari, dramatik vb. olaylara baglayarak, zincirin birer halkasiyla
birbirine eklemlenir.

9. Yazdiklarmizin ailenizi ve c¢evrenizdeki insanlar1 doniistiirdiigiinii
diisiiniiyor musunuz?

Kesinlikle diisiinliyorum. Kiigiikliiglimden beri, 6zgiirce yazabilmeyi ¢ok istiyordum
ve ¢ok seviyordum. Hatay’in Altindzii ilgesine baglh Yunushan kdylinde diinyaya geldim.
Bizim gibi kapali toplumlarda kadin olmak ¢ok zordur, hep dikkatli olmaniz g6z 6niinde
olmamaniz beklenir. Hele az gelismis toplumlarda gz 6niinde olmak, amaci olan bir kadin
olmak ne kadar zor bilemezsiniz. Sonucunda her an ayri1 bir kavganin i¢ine diismeniz
kagmilmazdir. O toplumun bir pargasi oldugunuzda, etrafiniza pozitif enerji sagmak, o
topluma 151k, o toplumun aynas1 olmak ayr1 bir efor gerektirir. Oyle ya usta sair yazar
Nazim Hikmet’in dedigi gibi, “Sen yanmazsan, ben yanmazsam, biz yanmazsak, nasil
c¢ikar karanliklar aydinliga.”

10. Yazmaya nasil basladiniz?

Cocuklugumda okuma tutkusu, yazma tutkusuna doniismeye baslamisti. Biiytlidiikce
okuma yazma istegi icimde giderek alevleniyor dizginlenemez bir hale doniiserek
duygularima ydn vermeye basliyordu. Zamanla da ciimle denizi i¢cimde c¢ogalarak,
ruhumun derinliklerinde imge olup okyanusa doniisiiyordu. Bense yalmiz bir diis
gezginiydim. Yelkensiz, rotasiz yol aliyordum. Hangi yana baksam ussumda bin bir siir
sekilleniyor, kime bir sey sorsam diisiincelerimde bin bir 6ykii yaziliyordu.
Tabii bu siirecte evlendim ve ¢cocuklarimi da biiyiitmeye basladim. Baskici1 ¢evre kosullari,
farkli diigiinen birini hi¢ kaldiramiyordu. Yinede gizli gizli yaziyor, yazdigimi esim dahil
hi¢ kimseye sOyleyemiyor, en {iiziiciisii de paylasamiyordum. Bazi yakinlarim dahi bunu

bilmiyordu. Iste bu yol uzun ve ¢ok zorlu bir yoldu!
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11. Yazilarimizin olmazsa olmaz o6geleri nedir?

IIkokuldayken daha ¢ocuk oldugum zamanlarda bile, kitaplarm diinyasmi kesfetmek,
sevenlerin hedefe varig Oykiilerini yazmak, bir seriiveni yasamak gibi bir seydi. Bu yolda
ulagilmasi imkansiz giizelliklere ulasmak da var, sonsuzluklarda bir basina kaybolmakta...
Zamanla, kalabaliklar arasinda bir basima nasil yol alabilirim 6grenmeye basladim.
Yasadigim c¢evre iizerimde agir bir baski olusturdugu halde yilmadan devam ettim.
Baskilayici ¢evre kosullarindan kurtulmanin yolunu, kitaplarin diinyasina girerek buldum.
Kitaplarin diinyasina dalmak bana 6zgiirliiglimii verdi. Bu nedenle ¢ocuklar1 6zgiir ruhlu
yetistirmek olmazsa olmaz 6geler arasinda olmalidir.

12. Yazarken nelerden ilham alirsiniz?

[Ikokulda kitaplarm diinyasin1 kesfetmekle, hayal giiciim giiclenmeye ve gelismeye
bagladi. Biitiin cocuklar gibi ben de kiiglikken yaratici oyunlar oynardim. Sevgiyle,
mutlulukla, huzurla sarmalanmis oyunlar beni daha ¢ok etkilerdi. Cinki pozitif bir
cocuktum. Elbet mutsuz olmak isteyene neden ¢ok. Bu, bana gore degildi. Her olusumdan,
bir paye ¢ikarmamak, sabit fikirli olmak bir tiir sosyal korliiktii benim i¢in... Sanirim bu
nedenle de sinemaya yavas yavas kaydim. Kisa film ile ilgili ¢esitli kurslara ve atolyelere
katilarak, sanatin yeni bir kapisim1 daha aralamaya calistim. Elimde yazilmig film
hikayeleri, 6ykii denemeleri ve gocuk kitap dosyalar1 var. Onlarinda yayimlanmasmi, bir
senaryomu ¢ekebilmeyi ¢ok istiyorum. 2010°dan beride yaziatolyesi.com edebiyat web
sitesinin editorliiglinii yapiyorum ve site i¢in igerikler gelistiriyorum.

13. Yazarken bir iislubunuzun oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Baslangicta, torelerin kurbani1 olmus kiz ¢ocuklarmin, kadin olduktan sonra hayatla
micadelede yogunlasan Oykiilerini, yiirek burkan hayatin gerceklerini kurgulayarak,
betimleyerek yazmaya baslamistim. Sonralar1 gengligin verdigi yasama diirtiisiiyle birlikte
bir kalibin i¢inde olmaktan ¢ok siirin o engin romantik, melankolik sularinda yol almay1
sectim. Biraz da egitim alarak sinema, film hikayelerini deneyimleyerek sosyal, toplumsal
ve 0zgin hikéyelerle devam etmeye ¢aligtim.

14. Tlerisi icin planlarimz, diisiinceleriniz neler?

Evet, ne sekilde olursa olsun okumaya ve yazmaya devam etmek istiyorum. Bir¢ok
kadin gibi kii¢clik yasta evlendirilmis, onlar gibi kadma dayatilan toreler kiskacinda
oldugumu hep hissetmistim. Sanki herkes hayatima yon vermeye ve ne diisiinmem
gerektigini tayin etme gibi bir gayret i¢cindeydi. Bu nedenle ben de oncelikle birgok kadin

yazar gibi payima distiigii kadartyla, kiz ¢ocuklarinin sinirlayici, kaliplayict toplumsal
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baskilardan kurtulmalarma ydnelik onlar1 bilinglendirecek kitaplar, senaryolar yazmak
istiyorum.
15. Yaz1 yazmak sizi nasil doniistiirdii?

Ik yillarda karanliklara yiiriiyenlerin arasinda, kendime hep bir 131k aradim durdum.
Ustelik bu karanliga yiiriiyenler, geriye doniis dzlemini ¢okca yastyordu. Cok bilen ve
sorgulayan insanlar, bunlarin isine gelmiyordu hi¢. Onlar i¢in kadin evden disari
c¢ikmamali, gomiili damlar altinda giin 15181 goérmeden yasamaya mahkiim olmaliydi.
Kad, erkek egemenligi altinda yasarken, bagkalar1 onun adina karar vermeli, onun yerine
diisinmeliydi. Ne acidir, buna erkek gibi diisiinen kadmlar da dahildi. Onlar kosulsuz bas
egmislerdi. Her seye ragmen okumaliydim. Okudukc¢a, yazma istegim baskin gelmeye
baslamist1. Yazmak beni bir kalibin i¢ine hapsolmaktan kurtardi.

16. Neden koyden baska biri degil de siz?

Biliyorum ki, hi¢ kimse eli cebinde basar1 merdivenlerini ¢ikamaz ve hi¢ kimse
gozleri kapali 6zgiirliiglin manasini anlayamazdi. Koylerdeki yasam, sehirlerin melon
isiklart altinda, yapay giizelliklere kanarken, beton tarlalarinda yiirimeye benzemezde

ondan.
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4. BOLUM

BULGULAR

4.1 Alan Arastirmasi

Ruh, ezelden beri kaderinde olan ozel bir mutluluk hakkini sezer; tek ihtiyact olan, ona
ulagmak icin gerekli yardimi bulmaktir. Ama Kanaat ve Korku’'nun zincirleriyle bagl
oldugunuz stirece, ger¢ek mutluluga dogru ilerlemenize kimse yardim edemez. Oysa bu
kurtulug olmadan hayat ne kadar da rahatsiz ve anlamsizdir! (Nietzsche. Cev: Aslan:
2017-21-22)

Bu tezde, kadinlarin kendi yasam Ozlerini daha iyi ve onlarin goziinden
anlayabilmenin ilk asamasi olarak kendilerini kendilerinin anlatmasinin daha uygun
olacagi disiiniilerek yola ¢ikilmigtir. Onlarin diinyay1 algilayis bigimlerini olusturan
sezgilerinin, zihinsel faaliyetlerini nasil harekete gecirip yaraticiliklarini nasil tetikledigini
anlayabilmek i¢in miimkiin oldugunca konuya objektif yaklasmak gerekmektedir. Fakat
bunu yaparken de miimkiin olabildigince onlarin yasam standartlarina da adapte
olunmalidir ki onlarla empati kurup duygularini daha iyi anlayabilmek mimkin olabilsin.
Bu da teze konu olan kadinlarin salt fiziksel diinyayr kendi bakis agilariyla nasil
kavradiklarim1 degil, ni¢cin bu sekilde kavradiklarim1 da anlamaya yonelik bir kapi
aralayabilmeyi hedeflemektedir. Katilimc1 kadinlarin her birinin ortak noktalarindan biri
sorguluyor olmalar1 ve farkindaliklarmin yiksek oldugu gergegidir. Dolayisiyla onlar1
anlamaya calisirken ¢ekimlerde kullanilmasi planlanan kameranm onlarin ellerine verilip
kendi gergekliklerini kendi gdzlerinden gdrmenin onlar1 anlama konusunda yardimci
olacag1 diisliniilmiistiir. Fakat kamera kullanimin1 daha Once bilmemeleri konusunda
baslangigta bir tereddiit yasanmustir.

Gunlimuzde yogun sekilde maruz kaldigimiz hareketli imgeler diinyasinda neredeyse
herkesin kendi yasam siireclerini baskalariyla paylastigi sanal yasamlar ile cepegevre
sarmalanmig durumdayiz. Teknolojik gelismelerin sonucunda neredeyse bir uzvumuz gibi
hizmet goren cep telefonlarmm varlig1 ve cep telefonlariyla ¢ekilen fotograf ve videolara
uygulanan aplikasyonlarin ¢esitliligi pek ¢ok hareketli imge diinyasmi sanal olarak
deneyimlememize ortam hazirlamaktadir. Artik cep telefonu kullanmay1 bilen insanlarin
biiyiik bir cogunlugunun fotograf ve video ¢cekmeye dair en az bir deneyimi mevcuttur. Bu
nedenle bu tezde de kadinlarla birlikte ¢ekilmesi planlanan polifonik etnografik filmde

kadinlar tarafindan kamera kullaniminin sorun teskil etmeyecegi var sayilmistir.
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Bu tezin konusu olan kirsalda yasayan, yeterli egitim almamis ama buna ragmen
kendini gerceklestirebilmis, yaptig1 islerle glindem olusturmus yaratict kadinlarin 6nce
kimler olabilecegine karar vermek gerekmistir. Internetten yapilan arastirmanin sonucunda
ticari anlamda kendisine dilkkan acan, baska insanlara istihdam saglayan kadinlarin oldugu
fakat yaraticiliklarini sanata yonelik gerceklestiren kadinlarin sayisinin olduk¢a az oldugu
goriilmiistiir. O ylizden tez katilimcilarinin hangi kadinlarin olmasi gerektigine karar

vermek zor olmamustir.

Hepsi de bu yaraticiliklarini kirsalda, yasadiklar1 kdyde gergeklestirmistir. Onlar1
ikna edebilmek i¢in sosyal medya hesaplar1 tizerinden kendilerine mesaj atilmistir. Sonraki
asamada onlardan gelen cevabin olumlu olmasiyla karsilikli telefonlagsmalar ve
mesajlasmalarla iletisim kurulmustur. Onlar1 ikna etmek hi¢ zor olmamistir. Dordii de seve
seve katilabileceklerini belirtmiglerdir. Sadece Kogak yabanci bir belgesel ekibin ¢ekimleri
ve kendi yazdig1 oyunun provalari sebebiyle kendisinin verdigi tarihlere uyulmasini rica
etmis, Pekoz ise gegirdigi ameliyattan ve pandemiden dolayr mail ve telefon ile katilhim

saglayabilecegini bildirmistir.

[lk goriisme Ankara’nin Kazan ilgesinde ikamet etmesinden dolay1 Bozkurt ile
gergeklestirilmistir. Ayfer yaklasik iki y1l 6nce evlenip kdylinden Kazan’a yerlesmistir. Bir
hafta sonu sabahin erken bir saatinde Kazan’a onu ve esini ziyarete gittim. Benim i¢in ¢ok
giizel bir kahvalt1 hazirlamiglardi. Daha o kahvalti sofrasina oturur oturmaz birbirimizle

kaynastik. Ayfer’i kendime ¢ok yakin hissettim. Ayfer esi ile birlikte iki katli bes odas1

olan bir evde yasiyordu. Odalardan birini kendisine atdlye yapmusti. (Fotograf: 21-22)

Fotograf-21 Ayfer Bozkurt Atolye Fotograf-22 Ayfer Bozkurt Atolye
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Ama mutfakla i¢ ige olan odada ve yatak odasmin yaninda bulunan odada da
sOvalesi, tuvali ve boyalar1 vardi. Neden boyle yaptigint sordugumda, “Mutfakta yemek
yaparken kiiciik bir arada bile ¢aligma istegi duyabiliyorum. Bazen yatarken aklima bir
cizim geliyor ve hemen kalkip aklimdakini tuvale aktarmak istiyorum.” seklinde cevap
verdi. Yani firsat buldugu en kiiciilk zaman araliginda dahi resme dair bir seyler yapmak
istiyordu. O esnada mutfagin bitisigindeki odada anneannesini (Fotograf: 23), at6lye olarak
kullandig1 odada da Kazan Belediye Baskani’nin ricasi olan bir resmi (Fotograf: 24) diger

odada ise bir soyut ¢aligmasini bitirmeye ¢alistyordu.

Fotograf- 23 A. Bozkurt’un anneannesi Fotograf-24 Kazan Belediye Baskani

Kendisiyle sohbetimiz esnasinda Onceleri insan portreleri ¢izdigini ama insanlar
kendisinden kendi portrelerini yapmasimi istediklerinde bunda biraz zorlandigini sdyledi.
Clinkii bu onun 6zgiirliigiinii kisitlayan bir seydi. Resmine bagkalarinin miidahalesinden
hoslanmadigini, severek yaptigi resimlerinin siirrealist (gercekiistii) caligmalar1 oldugunu
belirtti. O giin Ayfer’e tanisir biraz sohbet ederiz diye birkac saatligine gittim fakat
aksamin ge¢ saatlerine kadar onlarla kaldim ve kendisiyle sohbet ettim. Bir sonraki
gorliismemizde Ayfer’in kendi ¢ekimlerini yapmasi i¢in evlenmeden Once ailesi ile birlikte
yasadig1 Kazan’in Tekke Koyii’ne gittik. Dogdugu, resimlerine ilk basladig: koyl gérmek
icin sabirsizlanmyordum. Ayfer’in evlenmeden oOnce yasadigi evi ve yasam sartlarimi
gordiigimde o imkansizliklar iginde gergekten yaraticiligi yiiksek bir insanla kars1 kargiya
oldugumu anladim. Kamera c¢ekimlerini, ailesi ve ¢evresiyle goriismeleri kendisi
gerceklestirecegi i¢in dnce ona kameray1 ve tripodu nasil kullanmasi gerektigini gosterdim.

(Fotograf: 25-26)
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Fotograf-25 A. Bozkurt Kamera Kullanim1 ~ Fotograf 26 A. Bozkurt Kamera Kullanim1

Bir sonraki goriisme Cesme’nin Germiyan Koyii’'nde ikamet eden Nuran Erden’le
gerceklestirilmistir.  Yaz tatilinde kisa stireligine Cesme’deki evlerine giden bir
arkadasimin daveti Nuran’la olan goriismemi de gergeklestirebilmem i¢in ¢ok iyi bir
firsatti. Nuran’la sabah goriismek icin koylerine gittigimde Nuran tarladan bamya
toplamaktan geldigini soyledi. O giinii benimle gecirebilmek icin cok erken saatlerde
kalkip tarlada yapmas1 gereken islerini halletmisti. Onun tarladan gelmesini beklerken
duvarlarmi Nuran’in resmettigi Germiyan Koyii’niin sokaklarmni gezdim ve o duvarlarin
fotograflarin1 ¢ektim. (Fotograf: 27-30) Nuran’in kdyiin duvarlarina resim yapmasindan
once, Germiyan koyii, koyiin i¢inden gegen caddesi ile gecis giizergdhi olmasma ragmen
[zmir/Cesme haritasinda bile yer almayan bir koymiis. Nuran’in kdydeki evlerin
duvarlarin1 boyamasindan sonra artik kdyleri Izmir/Cesme haritasinda yer aliyor, iistelik
Nuran’in duvar resimleri sayesinde kdyleri izmir/Cesme’de gezip goriilecek yerler listesine
de girmis durumda. Koy insanlar1 cadde iizerinde kafeler agmislar, koy iiriinlerini
sergiledikleri tezgdhlar kurmuglar. Simdi Germiyan Koyl yurtdisindan da pek ¢ok turistin
gormek i¢in geldigi, merak ettigi bir koy.
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Fotograf-27 Germiyan Kdyii Duvarlari Fotograf-28 Germiyan Kdyii Duvarlar

Fotograf-29 Germiyan K&yii Duvarlari Fotograf-30 Germiyan Kdyii Duvarlari

Nuran’in bu azmi kdydeki insanlara yeni is kollar1 agmakla kalmamais, kdy kadinlar1
iizerinde de gordiigiim kadariyla c¢ok ciddi olumlu etkileri olmus. Nuran’da evinin
balkonunu gelen turistlere agmis gelenleri hem orada kendi evinde agirliyor hem de gelen
misafirlerine duvar ressamhigina nasil basladigini anlatiyor. Ikinci giiniin sabahi Nuran’a
kamera ve tripod kullanimmi kisaca anlattiktan sonra kdydekilerle ¢ekimlerini

gerceklestirmesi i¢in onu yalniz biraktim. (Fotograf: 31-32)
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Fotograf-31 Nuran Erden Kamera Kullanimi Fotograf-32 Nuran Erden Kamera Kullanimi

Giiniin sonunda Nuran yeni bembeyaz badana ile boyanmis kdy evini resimleyip
boyadi. Izin almadan hemen yapmaya baslamasi iizerine ben “Izin alsak m1?” diye
sordugumda Nuran,”Evlerinin i¢ini boyamiyorum ki. Evin i¢ini boyasam izin alirdim. Ama
sokak duvarmi boyuyorum. Dolayisiyla bu sadece onlarin degil benim de duvarim.” dedi.
Nuran’mn ¢evre ne der diye bakmaksizin kendi i¢inden geldigi gibi, risk alarak, cesaretle ve
tutkuyla duvarlar1 boyamasi beni ¢ok etkiledi. “Iste kendini gerceklestirmeyi basarmis bir

kadin daha.” dedim.

Ugiincii goriismem Mersin Arslankdy’de yasayan Ummiye Kogak’laydi. Ummiye
Abla Tiirk Telekom reklamm da iinlii futbolcu Cristiano Ronaldo ile Ispanya’da
gerceklestirdigi reklam ¢ekimi ile tannirligi bir hayli fazla olan bir kadin. Arslankdy’e
vardigimda Ummiye Abla’nin evinin bahgesinde komsulari da vardi Orada onlarla
gecirdigim iki giin boyunca Ummiye Abla ve arkadaslar1 giinliik islerini imece usulii
yaparlarken bir taraftan da Ummiye Abla’nin Covid-19 iizerine yazdigi yeni tiyatro

oyununun (zerine slirekli konustular ve rollerine ¢alistilar.

Onlara ¢ekim yaptigim icin mi rollerine c¢alisip, oyun ftzerine konustuklarii
sordugumda, Ummiye Abla, “Siirekli bdyle olduklarmi yoksa bu kadar ¢ok oyunun
¢ikmayacagini,” sdyledi. Ummiye Abla’nmin da tipki Ayfer ve Nuran gibi her gin kéyde
yapilacak onca ise ragmen is aralarinda, is esnasinda oyunu ile ilgilenecek, onun {izerine

diisiinecek zaman1 mutlaka ayirdigmi fark ettim. Ummiye Abla’da tipk1 Ayfer gibi evinin
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bir odasini kendine ¢aligma odas1 yapmist1. Kitaplari, aldig: ddiiller, oyunlarinda kullandig1
aksesuarlar hep o odadaydi ve sdyledigine gore kendisi aksam dokuzdan sonra eve
kesinlikle misafir kabul etmiyordu. O saatlerin kendisi i¢in ¢ok degerli oldugunu aksam
odasina ¢ekilip okudugunu, yazdigmi, diisiindiigiinii soyledi. Hatta o saatlerde esi ve oglu
dahi onu rahatsiz etmiyormus. Ummiye Abla merkeze olduk¢a uzak ve ulasimi ¢ok da
kolay olmayan Arslankdy’de ¢ok fazla degisim yaratmus. Insanlara yeni is kollar1 agmakla
basladig1 dngoriisii film yonetmenligine kadar gitmis. Ayrica kdy kadinlarmin Ummiye
Abla sayesinde neredeyse gitmedikleri, gormedikleri sehir kalmamis. Kadinlar onun
sayesinde yeni yerler gormiis, ilk kez ucaga binmis belki de hayatlar1 boyunca
yasayamayacaklar1 deneyimleri Ummiye Abla’nin yaratict bakis acis1 sayesinde
kazanmiglar. O kadar ki kdyde bircok kadin altmis yasindan sonra oyuncu olmus, ehliyet
almis. Ummiye Abla egitim hayatina devam edememis sadece ilkokulu bitirmis bir kadin
olmasina ragmen tipki Ayfer, Nuran ve Hatice Abla gibi sadece kendi hayatin1 degistirip,
doniistiirmekle kalmamis, tiim koy kadinlarmm ve koyiin kaderini de degistirip

doniistliirmiis.

Son olarak Hatice Elveren Pekoz ile pandeminin yogun yasaklari nedeniyle yasadigi
yere gidip bir goriisme gercgeklestirilememis, sonrasinda kendisinin ayagindan ameliyat
olmas1 ve uzun bir siire yatarak istirahat etmesi gerektiginden kendisiyle mail ve telefon
araciligiyla gdriisme ve sohbet gerceklestirilmistir. Hatice Abla da tipki Ummiye Abla gibi
ilkokul mezunu olmasina ragmen i¢indeki okuma ve yazma aski ve azmi sayesinde hikaye

ve siir kitaplar1 yazan, web sitesi yoneten ¢ok gii¢lii bir kadin.

Ayfer, Nuran ve Ummiye Abla ile gecirdigim iki giin gibi kisa bir zaman zarfinda
onlarin yaraticilik ve kendini gerceklestiren insan ile ilgili yapilan arastirmalari, yazilan
kuramlar1 bilmeden kendilerini gerceklestirdiklerini ve ¢ok yaratici olduklarmni1 gérdiim.
Hatice Abla ile de telefonda yaptigimiz sohbetler ve yaptigi isleri gérmek ben de ayni
izlenimi uyandirdi. Onlar, yazilan ve kurallar1 konan tiim yaraticilik kuramlarmin canh

ornegi.

Not: Cekimler esnasinda kadinlarla kurulan sicak bag nedeniyle bu boliimde kendilerinden

bahsederken adlariyla hitap edilmistir.
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4.2 Bicimsel Degerlendirme

Katilimcilarla gergeklestirilen polifonik etnografik filmin ¢ekim siirecinde onlarin
gorsel bakis agilarmi, tasidiklar1 kamera ile nasil yansitabileceklerini gormek agisindan
kendilerine Sony mini DV kiiciik dijital kamera ve tripod verilmistir. Mini DV kameralarin
giiniimiizde ¢ok yaygm kullanim alani bulamamasina ragmen tercih edilmesinin sebebi
boyutlarinin kiigiik olmasindan dolayi elde ¢ok rahat tagmabilmesi ve kullaniminin kolay
olmasi1 sebebiyledir. Kamera ve tripodun nasil kullanilacagi kendilerine kisaca
anlatilmistir. Bu agsamadan sonra kamera ve tripod kendilerine birakilmis ve ¢ekimlerinde
Ozgiir olmalar1 saglanmistir. Ses i¢in bir yaka mikrofonu gotiiriilmiis fakat mikrofonun
kullaniminin onlar1 biraz zorlayacag: fark edilmistir. Ses kaybm1 minimuma indirebilmek
adma kameranmn kendi iist mikrofonu tercih edilmistir. Bu nedenle ¢ekimlerde bazen
istenmeyen (rizgar, gevrede konusanlar gibi.) seslerde kayda alimmustir. Cekimlerde amag
dogallik oldugu i¢in ses efektleri kullanilmamis, ¢evreden gelen bu dogal seslerin yer
almasinda bir sakinca goriilmemistir. Cekimler bir metin iizerinden degil daha c¢ok
dogaclama ile ¢ekildiginden dis ses yoktur. Bozkurt ve Erden’e bir adet birer saatlik mini
DV kaset birakilmistir. Arastirmacinin da ¢ekimleri ile birlikte alt1 glinliik ¢ekim siirecinin
sonunda alt1 saatlik ham goriintii elde edilmistir. Ham goriintiiniin uzun olmasi nedeniyle
polifonik etnografik filmin izlenilirligini kolaylastrmak adina Adobe Premiere kurgu
programi ile alt1 saatlik goriintii bir saat yirmi dakikaya indirilerek kurgulanmistir. Kurgu
asamasinda daha ¢ok Bozkurt ve Erden’in kendi ¢ektikleri goriintiiler kullanilmuistir.
Kurguda sadece gecis efektlerine ve gerekli alt yazilara yer verilmis, birkag yerde miizigin
kullaniminin iyi olacagmin diisiiniilmesi tizerine tiirkii formatinda enstrimantal mizikler
alt ses olarak yerlestirilmistir. Etnografik filmin herhangi bir toplu gosteriminin
yapilmasimin diisiiniildiigli durumda film i¢in 6zgiin miizik kullanimi tercih edilecektir.

Kadinlara c¢ekimler esnasinda hi¢cbir miidahalede bulunulmamis, aksine kadinlar
kamera ile bas basa birakilmistir. Bozkurt ve Erden’in ¢ektikleri goriintiilerin kendi sine-
gozlerinden olmasi, yasadiklart mekénda higbir plana bagh kalmaksizin iglerinden geldigi
gibi spontan bir sekilde ilerlemesi, yasanan durumlar, sesler ve kisilerde dahil yasadiklari
kiiltiire ait olmasindan dolay1 ¢ekimlerden sonra ortaya ¢ikan filmin, etnografik filmin
birgok 6zelligini i¢inde barindirdigimi séylemek miimkiindiir. Kadinlarin yaraticilik
seriivenlerini ve bu siirecte kendi gilindelik yasam ritiiellerini ellerindeki kamera ile

cekmeleri nedeniyle polifonik (¢ok sesli) bir etnografik film ortaya ¢ikmustir.
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Cekilen goriintiilere bakildiginda tuval tizerine resim yapan Bozkurt’un kadrajlarinin
da tuval de resim gizerken oldugu gibi perspektif 6geleri géz Oniine alarak derinlik hissi
veren tek plan sekanslar1 tercih ettigi goriilmistir. Bozkurt kadrajlarina gereksiz
goriintiileri almamis, gériisme yapiyorsa goriisme yaptigi insani, aga¢ ¢ekiyorsa agac ve
gokyliziinii kadrajina almistir. Oysa tuvale yaptigi siirrealist resimlerine baktigimizda ¢ok
farkli imgeleri bir araya getirerek cesitli konulara resimlerinde yer vermektedir. Kamera
cekimlerindeki bu sade yaklasimi muhtemelen kendisine ¢ekim igin verilen siirenin
azligindan ve kamerayi ilk kez eline almasindan kaynaklanmaktadir. Buna ragmen video
cekimlerinde yer alan bas plan, omuz plan, genel plan gibi ¢ekim tekniklerini dogru olarak
kullanmistir. Tuval {izerine resim ¢izerken dikkat ettigi 6geler, kamera ¢ekimlerinde de bag
boslugu ya da bakis boslugu olarak kadrajina yansimistir. Cekimleri esnasinda soyledikleri
ile ¢ektiklerinin birbiriyle Ortiisiiyor olmasina dikkat etmistir. Bir anlamda metin ile
goriintliyli  senkronize etmistir. Bozkurt resim sanati ile ilgilenmesinin kendisini
Ozgiirlestirdigini, algisin1 actigini, bakis agismi degistirdigini sOylemistir. Resimde
gostermis oldugu yenilik¢i ve kendini gelistiren yaklasimi kamera goriintiilerine de

yansimistir. (Fotograf: 33-38)

Bozkurt’un Sinema-g6zinden;

W”HIW i =a - o PR i ‘

33 Bozkurt’un sinema-g0zii 34 Bozkurt’un sinema-g6zi 35 Bozkurt’un sinema-gozU

36 Bozkurt’un sinema-g6zi 37 Bozkurt’un sinema-g06zi 38 Bozkurt’un sinema-gozi

Duvarlarin tuvale gore ¢ok daha genis, 6zgiir bir ¢alisma alan1 sunmasi Erden’in
kamera g¢ekimlerine de yansimaktadir. Erden, elinde kamera ile koylinlin sokaklarmi
dolasarak karsilastigi her insanla c¢ekimler gerceklestirmistir. Hatta onun resimlerini
gormek i¢in baska yerlerden gelen turistleri de ¢ekimlerine dahil etmis gelenler onunla

sohbet edip fotograflarini1 ¢ekeceklerini ya da onu videoya alacaklarini diisiiniirlerken o
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onlar1 kendi ¢ekimlerine déhil edip onlarla goriismeler gergeklestirmistir. Erden’in de
Bozkurt’un yaptig1 gibi ¢ekimler esnasinda konugmalar ile ¢ektigi goriintiilerin senkronize
olmasma calistig1 goriilmektedir. Erden’in duvarlar1 boyarken gosterdigi 6zgiir, dogal ve
enerjik ruh hali g¢ekimleri swrasinda insanlarla konusurken ya da kendisi ¢izimlerini

anlatirken de devam etmektedir. (Fotograf: 39-47)

Erden’in Sinema-goziinden;

45 Erden’in sinema-gozii 46 Erden’in sinema-gozi 47 Erden’in sinema-g6zi

Sinema ¢ekim tekniklerinde yer alan bas boslugu, bakis boslugu, omuz plan, genel
plan ya da yakm plan gibi ¢ekim tekniklerini Erden’in kadrajlarinda da goérmek
miimkiindiir. Bu da hem Bozkurt’un hem de Erden’in estetik ve teknik bakis acisina sahip
olduklarmi, ilgilendikleri alanlarin onlara kazandirdig: yetilerin de yardimiyla sinematik
anlamda cekim tekniklerini hi¢ bilmemelerine ragmen gayet diizgiin, teknige uygun
cekimler yaptiklar1 goriilmektedir. Bu da gereksiz goriintiilerden arindirilmis sadece konu
ile ilgili gortntiilerin yer aldig1 ¢ekimlerin olmasini saglamistir. Her ikisi de ¢ekimlerde
tripodu kullanmamis, kameray: ellerinde tutarak ¢ekimlerini gergeklestirmis buna ragmen
kameray1 titretmemisler miimkiin oldugunca sabit durmasini saglamiglardir. Kameranin ilk
kayit alma esnasinda cihazin agilma siiresine kadar gecen birkag saniyelik siireyi
beklemigler, kamera tam olarak kayit asamasina geldiginde ¢ekimlerini

gerceklestirmiglerdir. Bozkurt ve Erden ¢ekimler esnasinda yaz mevsiminde olunmasindan
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dolayr giinesten gelen 15181n gelis yoniine dikkat etmistir. Erden’in ¢ekimler esnasinda
kamera ekranindan goriintiiyli takip ettigi anlasilmis 15181n patladigr durumlarda ya ¢ekim
acisini degistirmis ya da karsisindaki insan1 glinesten gelen giiglii 1518a kars1 uyarip uygun
bir konuma yerlestirmistir. Bozkurt tuvale yaptig1 resimlerde, Erden ise duvar resimlerinde
kullandig1 ve dikkat ettigi 15181 etkisini, kamera ¢ekiminde goz ardi etmemis bunun
¢ekimlerine de yansiyabilecegini diisiinmiislerdir. Cekimler esnasinda dogaglama bir
sekilde ¢ekimlerini gerceklestirmisler, karsilastiklar1 kisilerle yaptiklar1 sohbetlerde de o
andaki akisa uygun, spontan bir sekilde konusmay1 tercih etmislerdir. Bu da ¢ekimlerde yer
alan insanlara kendi dogalliklarin1 ve samimiyetlerini dogru bir sekilde aktarabilmelerini
saglamistir. Boylece cekimleri swrasinda kurgu olmaksizin dogal akisi i¢inde samimi
sOylesiler gergeklestirebilmislerdir.

Bozkurt ve Erden’in kamera c¢ekimlerine arastirmaci tarafindan higbir sekilde
miidahalede bulunulmamais, hatta ¢ekimler esnasinda dogal hareket edebilmelerine olanak
saglamak ag¢isindan g¢ekimlerinde Ozgiir birakilmiglardir. Bu da hem goriisme yaptiklari
insanlarin, hem de kendilerinin kameraya ¢ekim yapar gibi degil, glinliik rutinlerinde ve
karsilagmalarinda nasillarsa ayni o sekilde hareket etmelerine olanak saglamistir. Erden’in
goriisme yaptig1 bazi insanlarin ¢ekimler esnasinda tedirginlik yasamasi, kameray1 goriince
cekinmeleri dahi o kisilerce esprili ve oldukga samimi bir dille sGylenmistir.

Ummiye Kogak’m ¢ekimlerinde kendisiyle birlikte giine baslanmis, giinliik rutininde
ne yapiyorsa ya da o giinkii plan1 ne ise dig goz olarak gdzlemlenmis ve Kocak,koy
hayatinin getirdigi isleri komsulariyla birlikte imece usulii yaparken kameraya alinmaistir.
Kadimlara higbir sekilde miidahale de bulunulmamis normalde nasil davraniyor, nasil
konusuyorlarsa ayni sekilde dogal olmalar1 telkin edilmistir. Kadinlarm goriintiileri bazen
genel plan bazen de detay ¢ekimlerle desteklenerek tek bir plan sekans olmamasina dikkat
edilmis, miimkiin oldugunca ¢ok goriintii alinarak kiiltiirleri ve yasamlarna dair ipuglari
yakalanmaya ¢aligilmistir.

Kocak’n arkadaslariyla yaptig1 provalar, tarlaya ekilmek iizere ayiklanmasi gereken
sarimsaklar, misir unu elde etmek i¢in misir tanelerinin koganlarindan ayrilmasi, sabah
kahvalt1 hazirliklari, arkadaglarla koyde yapilan yiiriiyiisler, caligma aralarinda verilen cay,
kahve molalari, Kogak’in odasinda kendisine ayirdigi ¢aligma saatleri dogaclama bir
sekilde bir plana bagl kalmaksizin fakat konu biitiinliiglinii de bozmadan goriintiilenmistir.
Kadmlar gergekten Oylesine dogal davranmiglardir ki etnografik filmin en temel

ozelliklerinden olan en az miidahale ile ¢cekimler gerceklestirilmistir.
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Kadmlarla gegirilen zamanlarda kurguda kolaylik saglamasi agisindan gerekli notlar
alinmis ve etnografik bilgiyi daha giliglendirmek adma c¢ekilen fotograf karelerinden
yararlanilmistir. Tez de yer alan goriismeler goriintiilerin desifre edilmesi ile yazildig1 i¢in
kadmlarin climleleri oldugu gibi yaziya aktarimistir. Burada da kadinlarin kullandigi
kelimelerin ¢esitliligi, konusmalarin akiciligi, konugmalarini gesitli alanlara ait 6rneklerle
giiclendirmeleri onlarin kitap okuma aligkanligmin ve zihinsel diisiinme siireclerinin ¢ok
aktif olmasina baglanmistir.

Polifonik etnografik filmin basinda distiniilen kadinlarm kadrajlarinin nasil
olacagina yonelik kaygilarin ¢ok yersiz oldugu goriintiiler izlendiginde anlasilmaktadir.
Kadmlar kadrajlarinin sadeligi, 1sik kullanimlari, c¢ekimlerde gosterdikleri dogacglama
planlar ile kendilerine verilen isin listesinden oldukga iy1 bir sekilde gelmislerdir. Bu da

onlarm yeni seyler denemeye ve 6grenmeye ne kadar acik olduklarmin bir gostergesidir.
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SONUGC

Senden baska kimsenin yiirtiyemeyecegi bir yol vardw. Onun nereye
gittigini sorma; diis yola. Ne demisler: “Bir insan asla, yolun kendisini
nereye gotiirecegini bilmedigi zamanki kadar yiikselemez. ”(Nietzsche,

2017: 24)

Bu tezde, arastirmacimin aracilik ettigi bir yaratim siireci hedeflenmis ve kayit altina
alinmugtir. Ozellikle 1980 sonras1 goriilen etnografik belgesellerde ki ¢okseslilik, kendini
yansitma (self-reflexivity), pastis gibi kavramlar1 cesur, ag¢ilimci ve hatta doniistiirticii bir
bicimde filme tasiyan ve bu sayede etnografik sinemanm Oniinde yeni ufuklar acan ve
bunu 1950’lerde Ongorerek hayata geciren Jean Rouch’un kuramsal yaklasimi 6rnek
almmistir (Koger, 2008: 62). Bu cercevede katilimci kadinlarla birlikte arastirmacinin da
stirece déhil oldugu seksen dakikalik “Sinirsiz Hayatlar, Yaratici Kadinlar” ad1 verilen bir
polifonik etnografik film fikri hayata gegcirilmistir. Etnografik filmin ¢ekim asamasi
oncesinde Bozkurt ve Erden’e kisa bir kamera ve tripod egitimi verilmistir. Sonrasinda
onlardan kameray1r ara¢ olarak kullanarak kendi yaraticilik deneyimlerini ortaya
¢ikarmalar1 bunun izini siirmeleri beklenmistir. Arastirmact da bir glin boyunca onlar1
kameraya almistir. Alt1 glin sonunda elde edilen alt1 saatlik ham goriintii etnografik filmin
izlenilirligini kolaylastirmak adina kurgulanarak seksen dakikaya indirilmistir. Etnografik
filmin ¢ekim asamasindaki ¢ekincelerden biri elde edilecek goriintiilerin teknik agidan
yeterli olup olmayacagiydi. Izlenilen cekimlerde Bozkurt’un resimlerinde kullanmis
oldugu alan derinligini ¢ekimlerine de yansittifi1 ayrica sinematografik anlamda bas
boslugu, bakis bosluguna dahi dikkat ederek kadrajlarmi buna gore kurdugu gorilmiistiir.
Tripodu kullanmamasina, elle ¢ekim yapmis olmasma ragmen kamerayi titretmedigi
miimkiin oldugunca sabit tutarak cekimlerini gerceklestirdigi fark edilmistir. Erden’de
Bozkurt gibi kameray1 gostermek istedigine yonlendirmis hatta roportajlarii yaparken

151810 yoniinii de dikkate alarak insanlari ona gére konumlandirmaistir.

Teze konu olan kadinlarla birlikte gegirilen iki giin icin tam bir alan caligmasi
yapildigini soylemek miimkiin degildir. Fakat onlarla gergeklestirilen goriismeler ve sohbet
esnasinda, ylizylize konusulan insanlarla esbi¢imli bir paralellikte gerceklestirilen karsilikli
bir duygusal etkilesim yakalamaya c¢aligilmistir. Bunun sonucunda onlarla, keyifli ve
heyecan verici bir duygusal paydaslik gergeklestirilmistir. Bu etkilesim esnasinda

hiyerarsik olmayan, karsilikli anlayis ve hosgorii iceren bir yaklasim ile gerceklestirilen
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iletisim sayesinde onlar1 daha kolay anlamanm ve kendi i¢lerindeki yaratici dogalarini
ortaya c¢ikarabilmenin kapisinin da aralanacagi disiiniilmiistiir. Maslow’a gore parlak
doruklar1 deneyimlemis ve deneyimlemeye devam eden kisilerle kurdugunuz iletisimin
sonrasinda bu kisiler sizin ne yapmak istediginizi, ne amacladiginizi uygun kelimeler
kullanarak onlara anlatamadiginizda bile sizin ne demek istediginizi hissederler ve anlarlar.
Boyle bir iletisimde Ozsevgi, 0zbilisi cesaretlendirir. Bu kisa alan c¢aligmasi esnasinda;
Bozkurt, Erden, Kogak ve Pekdz’iin kendi parlak doruk deneyimlerini ve Deleuze-
Guattari’nin kadm-olus diisiincesindeki yaratict ve 6zgiin molekiiler c¢izgiyi fazlasiyla

hakkimi vererek yasadiklari, goriilmiistiir.

Katilimc1 kadmlarla gecirilen iki giin de ve kendileriyle yapilan telefon goriismelerin
de Maslow ve Rogers’in maddeler halinde bigimlendirmeye ¢alistig1 yaraticilik i¢in gerekli
ozelliklerin hemen hepsinin onlarin kisilik 6zelliklerin de var oldugu gozlemlenmistir.
Yeterli egitim almamis olmalarina ragmen yasamlarinda ki biricik kendiliklerinin farkina
varabilen dort kadm Ozgirliklerine fazlasiyla diiskiin, empati yetenegi gelismis,
miicadeleci, enerjik, kendilerini olduklar1 halleriyle kabul eden ve bu sekilde seven, 6zgiin,

adil ve sevecenlik gibi doruk degerleri i¢lerinde barindirmaktadir.

Kadmlarin her birinin zihinsel siiregteki yaratici siirece hazirlik asamasiin Graham
Wallas’in maddelestirdigi dort evre kuramindaki problemi belirleme, problemin ¢oziimiinii
bir siireligine bilingaltina iterek yaratici siirecin ortaya ¢ikmasia zaman tanima, problemin
¢Ozlimiine yonelik cevabin zihinde belirmesi ve problemin ¢6ziimiine yonelik ortaya ¢ikan
cevabin zihinsel siiregtekilerle uygunlugunun belirlenmesi asamalariyla Ortlistiigi

gorilmiistir.

Teze konu olan dort kadin ile yapilan goriismelerde kendi ifadeleriyle ve
gerceklestirdikleri etnografik film ¢ekimi sonrasinda kadinlarin yaraticilik {izerine izlemis
olduklar: siire¢lerin kuramsal verilerle paralellik gosterdigi, yaraticiligm belli bir kesime
mal edilebilecek bir kavram olmadig1 goriilmistiir. Egitim durumlari, yasadiklar1 kosullar
her ne olursa olsun igindeki yaraticilik potansiyelini kesfeden her insanin gerek sanatsal
gerekse de giindelik yasamlarinda yaratici olmasi miimkiindiir. Deleuze’e dayanarak
soylersek, olus bir temsil degil, olus yaratmaktir. Bu olus diisiincesindeki yaratma eylemi,
dinyayr doniistirmeye ve degistirmeye yonelik olmalidir. Ancak, oOnce kendini
doniistiirmeye ve degistirmeye caligmali, bunun i¢in ¢aba harcanmalidir. Olus, 6zdesligin

disina cikarak organsiz beden olmaktir. Organsiz beden benzeri bedenlerin yeniden inga
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edilmesi de kadin-olustan ge¢mektedir. Kadin-olustaki beden disilikle tanimlanmayan,

yaraticilik ve 6zgiinliikle tanimlanan ve kendini akisa birakmis bir bedendir.

Toplumsal bir kavram olarak sanatin var olusu ve ontolojisi, yasamin biitiin
gercekleriyle yan yana durmaktadir. Gilinimiizde, yasami sanatin merkezine alan,
toplumsal degisim, genetik kirilmalar, yasamdaki dayatmalar gibi bugiiniin insanmnin
yasam alanini olusturan hemen her konu sanatin malzemesi olurken ve farkli yaklasimlara,
disiplinlere agikken, sosyoloji, psikoloji, antropoloji, sosyal politikalar gibi cesitli
disiplinleri de icerisine alan biitiinlesik ama bir o kadar da ayr1 etkilesimler sanatsal iiretim
stireclerini tetiklemektedir (Kog, Karoglu. 2017: 2261). Bu da sanatin belirli bir ¢ergceveye
oturtulamayacagi ve iiretim siirecine giren her kesimden insanin yaklagimlarina ve sanatsal
perspektifine toplumsal fayda, Uretkenlik, anlama ve c¢6ziimleme gibi pencerelerden

bakilma ihtiyacmin dogdugunun gostergesidir.

Kirsal kesimde yasayip, herhangi bir egitim alma sans1 bulamamis olmasina ragmen,
icindeki yaratici ve sanatsal giice kars1 koyamayarak {iretme siirecine girmis ve sanatsal
faaliyetleri ivme kazanarak; sergi agcmaya, yazmaya, film cekmeye ve hatta 6dul
kazanmaya baslayan kadinlarin ket vurulamayacak sanat asklarmin, c¢evrelerindeki
insanlar1 ve yasadiklar1 toplumu doniistiirmeleri ka¢inilmazdir. Bu arastirma kadinlarin
sanat araciligiyla toplumsal rollerinde ki doniisiimlerini ve bagka insanlarla etkilesimlerini
daha biiyiik ¢erceve de anlamamiza olanak saglayacaktir. Spinoza’ya gore; insan zihni ve
doga arasidaki iliski, zihin dogay1 anlamaya yonelik ne kadar ¢ok caba harcarsa o kadar
yetkin olur ve varligin bilgisine ulasarak daha ¢ok bilir ve kendi giiciiniin farkina varirken
doganin diizenini de daha iyi anlar. Boylece insan kendini daha iy1 yonetebilir, kurallarini
kendi belirleyebilir ve kendisine yararsiz olandan ¢ok daha kolay uzaklasabilir (akt. Cihan,
2001: 13). Bozkurt, Erden, Kocak ve Pekdz dogadan ilham alarak yaratici siireglerinin
genisletmigler ve kendi kurallarin1 koyarken yasadiklar1 koylin smirlarint asmayi

basarmislardir.

Sanat genel itibariyle kisinin kendini bagkalarmna anlatma ihtiyacindan dogar ve
icinde yaraticilik barindirir. O anlamda Tirkiye’nin farkli cografyalarinda yasayan
Bozkurt, Erden, Kogak ve Pekoz’iin sanat yaptiklarini, yaratici olduklarini, kendi yaratici
sureclerinde cesaretle farklilasabildiklerini, farklilasabildikleri lglide de giiglendiklerini

sOyleyebiliriz.
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Onlarmn bu yaraticilik seriiveni gostermektedir ki, kendi yasamini molekiiler bir
olugla doniistiirmeyi basarabilmis ya da bu yolda adim atabilmis her insan i¢inde yaraticilik
potansiyelini barmdirir. Yaraticilik denildiginde, daha 6nce hi¢ goriilmemis, duyulmamis
bir sey ortaya konmali gibi bir algi olusmaktadir. Muhtemeldir ki bu kii¢lik neden bile pek
cok insanin yaraticiliklarin1i ortaya c¢ikarmasmna engel teskil etmektedir. Oysa;
“Yaraticiligmn ilk adim1 nedir?” sorusunu bir kenara birakip her insanin yaraticilik i¢in bir
baglama noktasi oldugunu kabul edip benzer siirecleri farkli yollardan deneyimleyerek
kendi yaraticiliklarmi ortaya koyabileceklerini, tipki Ayfer Bozkurt, Nuran Erden, Ummiye
Kocak ve Hatice Elveren Pekoz’de oldugu gibi her insanin benliginde yaraticiligini ispat

etmeye yetecek bir potansiyelin var oldugunu sdyleyebiliriz.

Dort kadinin en biiyiik 6zelliklerinden biri her giin kitap okumaya zaman ayirmalari,
gerek sosyal medyadan gerekse ulusal kanallardan gundemi, sanatsal etkinlikleri takip
etmeleri yani gelisime ziyadesiyle agik olmalaridir. Basta ailelerinden ve g¢evrelerinden
gelen baskilara higbir zaman aldirig etmeden i¢ seslerinin kendilerini yonlendirdigi sekilde

hareket etmeye ve zihinlerindekileri gergeklestirmeye odaklanmiglardir.

Sonug olarak, polifonik bir tiretim siirecinde arastirma katilimcilarin kendilerini ifade
etmelerine aracilik eden ve kendi katilimmi1 da gozleme firsati bulan bir arastirmaci olarak,
kadin olustaki katilimcilarin, hayata bakis agilar1 ve {iretim silirecindeki etkin halleri
acikcasi beni de hem epistemik olarak hem de tinsel olarak doniistiirdii. Degistigimi ya da
en azindan degismek istedigimin farkina varmami sagladilar. Onlarla daha uzun siire,
yogun bir temas kurarak onlarla birlikte yasasaydim muhtemeldir ki birlikte farkli {irtinler
uretebilir, farklilagsarak doniismeyi siirdiirebilirdik. Ama en azindan bu karsilasmanin
ardindan birbirimize eklemlenip bir kdksap olusturabilme, tekilliklerimizi kaybetmeden

¢okluk olmanin ilk adimin1 atmis olduk.

Gunimuizde insanlar toplumsal anlamda kendilerinden beklenen rolleri oynamak
tizerine ylizlerine takindiklar1 personalari ile ¢evrenin beklentilerine cevap vermek {izere
(Kavut, 2020: 686), molar bir 6zne olma ¢abasiyla yagamaya devam etmektedirler. Oysa;
bu tezin katilimcilar1 gibi, kendi Ozlerinin, tekilliklerinin farkina varanlar, farklilagip
doniismekle kalmayip cevrelerini de yaratici bir ¢oklugun pargast olarak doniigtiirme
cesaretini gosterebilmektedir. Farkliliklarin1 kesfederek molekiiler bir kadin olusa kendini
birakan, insanin yaraticiligina yonelik bir olumlamayr olanakli hale getirerek umudu

yeserten bu tezin tiim katilimcilarina ictenlikle tesekkiir ediyorum.
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