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GIRIS

Populer kultar, kent yasamiyla birlikte ortaya c¢ikan gundelik yasam
pratikleri icerisinde olugmaya baslayan bir olgudur. Kavram kaynagini, iginden
ciktigr  toplumun yasam pratiklerinden, deneyimlerinden, gelenek ve
goreneklerinden aldigi igin toplumun blylk bir kesimince paylasilir. Sahip
oldugu bu genis paylasim alani onun, farkh dénemlerde, farkli toplumsal
ortamlarda degisik islevler yuklenmesine olanak verir (Gungor, 1996: 1). Sanayi
devrimi ile birlikte ekonomik, siyasal ve kiltirel olgular da degisir. Uretim
iliskilerinin farklilagsmasi ve sanayinin kentlerde yogunlasmasi kdylerden kentlere
gocu hizlandinr. Bu toplumsal degisim surecinde kent yasamina uygun,
kentlerdeki kalabaliklarin kolayca ulasabilecekleri, paylagabilecekleri ortalama
begenilere seslenen bir populer kultir olgusu belirir. Eski donemlerden beri
varligi kabul edilen populer kultur kendisini belirgin bigcimde gdsterebilecek

ortama uygun kosullara kavugur (Gungor, 1993: 148).

Eski donemlerden beri varolan populer kudltir, sanayi devriminin
ardindan ortaya c¢ikan toplumsal, ekonomik ve siyasal degisikliklerle birlikte
bir inceleme alani haline gelir. Bu inceleme alanlari iginde populer kultru
halkin kendisi icin Ureten ve yoneten olarak ele alan yaklagimlara gore
populer kultart hakim siniflar yonlendiren, egemenliklerini pekistirmek igin
Uzerinde mucadele verilen ve kazanmak istedikleri bir alan olarak tanimlanir.
Hakim siniflarin deger ve fikirleri, popller duygu ve disuncelerin icinde
eritilerek, boylece de populer alandaki direnme etkisizlestirilerek,
yayginlastirilir (Ozbek, 1991: 10) ayni zamanda iktidarda olanlarin kultiiriine
kars! ya da onun adina mucadelenin alanlarindan biridir. O mucadele iginde
kaybedilecek ya da kazanilacak olan seydir. Boyun egme ve direnme
alanidir. Kismen hegemonyanin yukseldigi ve guvenlik altina alindigi yerdir
(S.Hall’'dan aktaran, Ozbek, 1991: 90). Popiler kultir (zeride bir bagka
yaklasim ise, kulturel UrUnlerin diger Urunler gibi endustriler tarafindan
uretildigini soyler (Harrington ve Bielby, 2001: 5). Bu goérise gore, populer

kaltar, kitle Gretim endustrileri tarafindan Uretilen Grtnlerin yaygin kullanimi



alanina donusturulerek kapitalist sermaye lehine donugime ugratilir. Boylece
populer kultur kavrami pazarda Uretilen ve satilan diger mallar gibi, ticari
bakimdan Uretilen ve pazarlanan kultlr yerine taginarak (Erdogan, 2004: 74)
en genel yasama aligkanliklarinin gorsel ve sozel olarak yeniden uretilmesini
saglayan bir kitle kiltirine (Batmaz, 1981: 164) donusir. Gunluk yasamin
vazgecilmez o6geleri haline gelen populer Urunlerin olusumunda medyanin
rolt dnemlidir (Yumlu, 1994: 61).

Sanayi devriminden sonra insanlara isin disindaki zamanlarda yeni bir
yasama gecislerin benimsetiimeye c¢aligsilmasi sonucu kdltir ve toplumsal
yasam ve onun algilanisindaki degisiklikler bireyin anlamlandirilmasinda kitle
iletisim sdreglerinin bagimhhgini beraberinde getirir (Oskay, 1983: 165). Bu
araglar insanlarin yasamlarinda énemli bir yere sahip olup zamanlarini diger
bireysel etkinliklerden daha ¢ok bu araglarla harcamaya baglarlar. Kitle iletisim
araclari iginde en fazla s6zi edilen arag televizyondur (Erdogan ve Alemdar,
2005: 79). Televizyon araciligiyla meydana gelen kultarel Grunler, icinde
yasanilan toplum ve kultirden bagimsiz degildir (Yumlu, 1994: 61) ve gunluk
yasam igindeki olumsuzluklari, inisleri, ¢ikislari kullanir (Kaplan, 1993: 15).
Populer dusunceleri, umutlar yaratan, tutan, surduren gerektiginde degistiren,
medya iginde televizyon endustrisi, Urtnlerini populerlestirir, egemen glindemi
belirler, Grinun populer olmasinin yaninda populerlik araci da olur (Erdogan ve
Alemdar, 2005: 79). Bu agidan popduler kiltlr Grini olarak degerlendirilebilen
televizyon, toplumsal yasamda kurulu duzenin varlik nedenini acgiklayan ve
onaylayan, koruyucu mesajlar uretir. Televizyon, mesajlarini olustururken
gundelik, yasami kullanarak kendine 6zgu yeni bir dunya gizer. Gunluk
yasamin seyirlik olguya donustugu televizyonun program akisinda, televizyon
dizileri onemli bir yer tutar. Televizyon dizileri, insanlarin kendi dunyalarindan
¢clkan ve oraya surekli gdndermelerde bulunan dykuler araciliiyla gergegin
yerine sahtenin gecen, egemen deg@erleri yeniden uUreten ve genis kitlelerce
kolay ulasilabilen programlardir (Oktay, 1987: 64). Bu programlarda temsili
dunya tutarhdir. Bu tutarlilik surekli yinelenir. Boylelikle karakterleri, iligkileri ve

Oykuleriyle din, bugun ve yarin degismeyen bir simgesel dunya surekli olarak



izleyicilere sunulur. Bu dunya gergek dunyanin bir yansimasi degildir, kendi
icinde, kendi basina yapilasmis, rutinlesmis bir dinyadir (Mutlu, 2005: 124).
Dizilerde, birbirine gelisir degerler ele alinsa da, korunmasi gerekenler her
zaman elestiri disinda kalir. Televizyonun en 6nemli formati olan bu
programlar egemen ideoloji islevi gorurler. Topluma uyumlu, sosyal yapiya
entegre olmus bireyleri sunarak, toplum igleyisinde ortaya cikacak catlaklar
engelleyerek ve yerlesik degerlerin yaygin hale getirerek, toplumun isleyisini
kolaylastirirlar (Parkan, 1989: 80). Bu programlarda dizeni devam ettirmek
isteyenlerle bu duzene karsi olanlar arasinda mucadele sunulur. Hakim duzeni
bozmak isteyenler disman, kotd, hakim duzeni insanlik adina korumak
isteyenler ve kahraman olarak adlandirilir. Televizyon dizilerinde karakteri,
iliskileri ve Oykuleriyle dun, bugin ve yarin degismeyen bir simgesel dinya
surekli sunulur (Mutlu, 2005: 124).

Toplumsal yasamin buatin yonleri kitle iletisim araglan ile degisim
gOsterir. Bu degisim ile birlikte siddetin dlgusu ve gortuntusu de degisir. Siddet
televizyon dizilerinde vyerlesik duzenin gucunu ve yetkisini korumak ve
mesrulastirmak i¢cin 6nemli ara¢ olarak kullanilir. Siddet gl¢ oyunun
kurallarini gostermeye ve mevcut toplumsal duzeni pekistirmeye yardimci
basit dramatik arag olarak da kullanilir (Biker ve Kiran, 1999: 30). insanin
dis dunya konusundaki bilgisi dolayll ve eksik oldugu igin televizyondaki
goéruntulerle siddetin zararsiz olagan oldugu kaniksatilir. Boylece olagan gibi
sunulan goruntulerle sanildigindan ¢ok daha carpici olan gercgekler arasinda
ucurum yaratilir ve izleyici toplumsal realiteyi yanlis bicimde algilamayla
surtklenir (Bas. Aile Aras., 1998: 240). Populer kultar Granleri dis
gerceklikleri degistirmek icin gerekli toplumsal, ekonomik ve siyasal
olanaklardan yoksun olduklari strece genis toplumsal kesimlerin bir yandan
daha iyi bir toplumsal yasama olan 6zlemlerini strdurddkleri bir yandan da
varolan toplumsal yasamin haklilagtirimasi igin olusturulmus bulunan
egemen degerlerin paylastigi ortak kultir alanini bigimlendirmeye yarar
(Oskay, 1993: 361). Siddet de, Uretilme bicimleri, sunum bicimleri ve islevleri

bakimindan bu kaltirin dranleridir. Kitle iletisim araglari siddeti ve siddetin



kurbani olmayi mesrulastirir. Televizyon dizilerinde yasa ile gorevlendirilmis
kisilerce uygulanan siddetin gosterilmesi ile egemenligin surdurulmesine ve
gUglendiriimesine katki saglar. Ritteller iginde rol alan kahramanlar, farkinda

olmadan bu surecin etkin kisileri olurlar (Batur, 1998: 64).

Milliyetgilik, populer kultir ve gundelik hayatin igine girer ve kullanilr.
Milliyetgiligin populer kultur icinde yeniden uretimi, devletin dogrudan etkisinin
sinirli oldugu alanlarda medya, okul gibi aracglarla yeniden Uretilerek resmi
ideolojiyle paralel hale getirilir. Yazih ve gorsel basin milliyetciligin yeniden
tanimlandigi alanlar haline donugur. Yeniden tanimlama surecinde, populer
KaItari olusturan ve yayan kisi/kurumlar resmi milliyetgiligin parametreleri
icinde kalir ve egemen gorusler yeniden Uretilir. Agik milliyetci mesajlar tagiyan
gazete mansetleri, slogan niteliginde kultarel Grinler milli anlam yuklenen spor
karsilagmalari, televizyon dizileri gibi turler yeniden uretimin ilik akla gelen
ornekleridir (Ozkirimli, 2003: 710-711). Milliyetgi diislincenin inga edilmesinde
diziler, bu digsincenin gercek yasanilan deneyime, duygusalliga ve gundelik
bir olguya donustugu, her gun milyonlarin katildigi kitlesel merasim ve

geleneklerin temelini olusturan (imanger, 2003: 248) yapilardan biridir.

Televizyon  dizilerinde, icinden  c¢iktigi  toplumun  yasadigi
deneyimlerinden, gelenek ve goreneklerinden izler gérmek mumkunduir.
1990’lardan sonra Turkiye’de o6zel kanallarin yayin hayatina girmesi ile
birlikte dizi turlerinde ve sayilarinda artis olur. Bu donemden sonra diziler
toplumda yasanan olaylardan ¢ok daha fazla etkilenir ve onlari konu eder.
1996’da Susurluk kazasi ile ortaya ¢ikan mafya, devlet iligkileri dizilerde yer
almaya baglar. Bu dizilerden son donemde en ¢ok tartisilani ve gindemde
olani, Kurtlar Vadisi dizisidir. Populer kultir ozelliklerini gosteren Kurtlar
Vadisi dizisi devlet, mafya iligkilerini konu edinirken, siddet ve milliyetgilik
ogelerini de kullanir. Calisma populer kultir 6zelligi gosteren Kurtlar Vadisi
dizisinde siddet ve milliyetcilik olgulari ile egemen degerlerin iligkileri

incelenmesini konu edinir.

Dizi, devlet, mafya iligkilerini konu edinirken siddet ve milliyetgilik

ogelerini de kullanir. Calismada, kamuoyunda buyuk yanki uyandiran bu



dizinin populer kultur agisindan giddet ve milliyetciligi nasil sundugu, bunlarin
kurulu duzeni pekistiren degerlerle nasil iligkilendirildigini saptamak

amaglanir. Bu amaci gelistirmek igin galismada su sorulara yanit aranir:
Kurtlar Vadisi dizisinde populer kultur acisindan siddet nasil sunulur?
Siddet kullanimi egemen dizeni nasil yeniden Uretir?
Milliyetgilik populer kultir agisindan dizide nasil sunulur?
Mevcut egemen diuzen, milliyetcilikle nasil yeniden Uretilir?

Mevcut egemen dizenin yeniden Uretiminde gorsel ve sbdzel 6geler

nasil kullanilir?

Dizi yayinlandigi donemlerde yasanan toplumsal olaylari ele almasi ve
toplumun gundemini etkilemesi (mafya devlet iligkileri, Turkiye'nin Kibris ve
Irak Savasi’ndaki politikasl) agisindan g¢alisma 6nemli bir arastirmadir.
Toplumsal gercekligi kavrama konusunda bireyin temel aracglarindan birisi
olan televizyonda en populer program turlerinde surekli tekrarlanarak
toplumsal bilince yerlegtirilen siddetin ve milliyetciligin nasil sunuldugunun
¢6zumlenmesi, bu kavramlarin kullanimina iligkin sorunun ¢ézimune katkida
bulunabilir. Toplum igindeki yasadisi dizeni ve mafyayl populer 6geleri
kullanarak yansitan bir televizyon dizisinin arastiriimasi, televizyonun
toplumsal olaylari yansitma bigiminin  populer kultir agisindan
degerlendiriimesini saglayacak olmasi g¢alismanin dnemini arttirir. Yukarida
sunulan tartismalar “Televizyon dizileri egemen dederleri yeniden uretir”

varsayimini getirir. Bu varsayimdan hareketle su hipotezler ¢ikarilir:

“Kurtlar Vadisi dizisi siddet ve milliyetcilik 6gelerini kullanarak egemen

degerleri yeniden Uretir”.

“‘Kurtlar Vadisi dizisi, gorsel ve sozel 0Ogeleri kullanarak siddeti

mesrulastirir, milliyetci duguncenin kurgusunu yeniden uretir”.

Tam kadltdrel Grunler, toplumsal ortamlarda, belli kultlrel olusumlarin bir
kesiti olarak ortaya cikarlar. Bu nedenle iginden c¢iktiklari toplumsal ve

kulturel ortamlari gbz onune alarak degerlendirmek daha dogru saptamalara



gotarur. Butun kultarel drlnler toplumsal anlamlari saptanarak ele alinmalidir,
bu da onlarin iginde yer aldiklari, Grinu olduklari tarihsel ve toplumsal baglari
icine oturtularak incelenmelerini gerektirir. Bunun igin de UrlnUn, Ureticiden
tuketiciye ulasimi surecinde etkili olan gegmise ait deneyimlerle o andaki
yasam pratiklerini kapsayan tum kulturel pratiklerin birlesme ve kaynasma
suregleri géz 6nune alinmahdir (Gungdr, 1996: 1). Calismada o6ncelikle
populer kultir tanimlamalari ortaya konulduktan sonra tarihsel sireg iginde
gelisimine ve degisimine deginilir. Bu degerlendirmeler goz énlinde tutularak
televizyon ve televizyon dizilerinin Ozellikleri belirtilip, hangi kultarel,
toplumsal ve tarihsel kosullarda ortaya cikti§i ve gelistigi incelenir. icinden
ciktigr toplumun gelisimi ile iligkilendirilerek dizilerin tarihsel gelisimi de ele
alinir. Televizyon ve dizilerin giderek endustri haline gelmeleri ile iginden
ciktigi ortama nasil hizmet ettigi ortaya konur. Calismada populer kulttr
tanimlari, geligimi, televizyon dizilerinin tarihsel sure¢ icindeki durumlari
saptanir. Milliyetgilik ve siddettin tanimlamalar yapildiktan sonra populer
kultlr ve dizilerle iligkisi Uzerine durulur. Ele alinan bu faktorler Kurtlar Vadisi

dizisi ile populer kaltur baglaminda incelenir.

Calisma kuramsal ve ampirik olmak Uzere iki kisimdan olusur. Kuramsal
kismin hazirlanmasinda kultar, populer kaltur, televizyon dizileri, milliyetgilik ve
siddet ile ilgili galismalar incelenerek aralarinda iliski kurulmaya calisilacak ve
genel gerceve oturtulur. Ampirik kisimda kuramsal kisimdaki iliskilendirmeler
iIsiginda dizi incelenir. Calismanin kapsami agisindan, degerlendirmeleri
yapabilmek icin igerik analizi kullanilir. icerik analizi mesajin ne oldugu, ne
amagla, hangi aragla, hangi kosulda soylendiginin anlagiimasinda 6nemli
Arastirmada siddet ve milliyetgilik tanimlamalari ¢ercevesinde kategoriler
belirlenir. Bu belirlenen kategoriler elli bes bolumdeki kullanim sikhgi
Olculmeye c¢alisilir. Analizin nicel kisminda sikliklar belirlenirken, nitel kisimda
siddet ve milliyetcilik kavramlarinin nasil kullanildigi analiz edilir. igerik analizi
ile Kurtlar Vadisi dizisinde sunulanin altinda yatan anlamlarin neler oldugu ve

nasil sunuldugu agiklanmaya caligilir.



Televizyonun hem gorsel hem sdzel yonunun olmasi, populer kaltur
Ogelerini iki boyutta incelenmesini gerektirir. Televizyon dizilerinin yapilar
geregince goruntli detaylarinin genel c¢ergeve iginde verilmesi nedeniyle
goruntuler sézel anlatimlarla yogun olarak desteklenir. Calismada ele alinan
siddet ve milliyetgilik 6gelerinin sunumu bu durum g6z Onunde tutularak

incelenir.

Dizilerde ture o6zgu farkliliklarla kimi zaman olgu kimi zamanda
mesleklere gore; hastane, cinayet, mafya, aile dizileri gibi, olusturulur (Mutlu,
1991: 206). Mafya dizilerinde, tim karakterler iddiali, glgli ve kétudar.
Yasadisi olaylar, gikar iligkileri, santaj, yalanlar Gzerinden yurutular. Gicun
ve Kkirli iligkilerin yogunlastigi odaklar; is, mafya, eglence dunyasindaki
ortamlar mafya dizilerinde temsil edilir (Kozanoglu, 2001: 120). Siralanan
Ozellikleri iginde barindiran ve yansitan Kurtlar Vadisi dizisi bu agidan mafya
dizisi olarak tanimlanir. Calisma mafya dizileri ile sinirlandirilirken, dizinin
yayinlandigi déonemde ¢ok sayida televizyon dizisi mafya devlet iliskilerini
dogrudan ele alip isleyen tek dizi oldugu icin 6rnek olay incelemesi Kurtlar
Vadisi ile sinirlandirilir. Dizi iki buguk sene stirmastur. Calismanin zamaninin
sinirli olmasi tum bolimlerin incelenmesine imkan vermedigi i¢in sadece iki
sezona ait (bir yilik) 55 bdlim inceleme kapsamina alinir. Dizide populer
kaltur Ogelerinden pek c¢ogu kullanilir ancak Uzerinde durulani siddet ve
milliyetcilik oldugu icin analiz birimi bu iki 6ge ile sinirlandiriir. Calisma Ug
boliumden olugur: Birinci bolum; populer kultar ve televizyon dizileri, ikinci

bolim; yontem, Gguncu bolum; analiz bélumadar.



BOLUM I

POPULER KULTUR VE TELEVIZYON

Populer kaltdr, insanlarin gerek toplum igerisinde gerekse birey olarak
tuketim duzeyinde katildiklari, zaman zaman Uretimini de yonlendirebildikleri
bir kultarel olgudur. CunkU populer kiltarin olusturucu 6geleri toplumun her
kesiminden, tarihin her diliminden, gundelik yasam igerisine sinmis
degerlerden, gelenek ve goreneklerden, kisacasi yasam deneyimleri ile
gundelik yasam pratiklerinin timunden etkiler tasir. Gerek Uretimsel, gerekse
tuketimsel acgidan populer kultire toplumun her kesiminden insanlar ilgi
duyabilmekte, onun etkinlik alani iginde bulunur. Populer kultir Grtnlerinin
ureticileri arasinda en Ust toplumsal tabakadan en asagi toplum kesimlerine
dek insanlar yer alabilirler. Her egitim duzeyinden, her yastan, her cinsiyetten
tuketicileri vardir (Glngor, 1996: 9).

Populer kaltirin hemen tim Uretim ve tliketim alanlarinda bu durum
sdz konusudur. Ozellikle de televizyon bu agidan ¢ok dikkat cekici bir alan
olarak gorulmelidir. Televizyonun cesitli tirdeki, icerikteki ve bicimdeki Uretim
alani toplumun her katmanindan izleyiciyi kapsar. Ozellikle diziler bu
anlamda énemli bir populer kalttrel Uretim ve tiketim alanidir. Farkh yasam
bicimlerinin konu edildigi diziler toplumun hemen her kesiminden izleyiciye
seslenirler. Ozellikle “sabun kopugu” niteligindeki dizilerde olay érguisinin
basit dokulu, dolayisiyla da kolay anlasilir olmasi, olay dizisinin basit neden-
sonug iliskisine dayandiriimasi, bu tur kdltirel Grlnlerin toplumun geneli

tarafindan izlenmesinin dnemli bir nedenidir.

Diger yandan bu tur dizilerde ¢ogunlukla toplumda gundelik yasamda
varolan kultirel ve toplumsal 6geler ve motifler kullanilir. Dolayisiyla da
izleyiciler dizide gecen olaylari, igslenen durumlari, yer alan kisileri kendilerine,
kendi yasamlarina yakin bulur ve sahiplenirler. Asmali Konak, Zerda, Bir
Istanbul Masali, Deli Yiirek, Kurtlar Vadisi gibi dizilerin toplumumuzda gok

tutulmasi ve izlenmesinin 6nemli nedeni olarak bunu gérmek mumkundur.



Ozellikle ¢coziimleme 6rnegi olan Kurtlar Vadisi Tiirkiye'de yayinlandigdi
surelerde birgok kisi tarafindan izlenmis ve sevilmistir. Dizinin olay dizisi ile
ulkenin konjonkturel ortugsmesi belki de bu diziyi bunca izlenir duruma
getirmis, ya da dizide yer alan kisilerin toplumda 6zellikle belli bir ideolojik
kesim arasinda begeni goren, idealize edilen karakteristik ozellikleri
gostermesinden dolayi dizi bunca begeni ve ilgi toplamis veya dizide islenen
temalar izleyicinin ilgisini ¢ekmistir. Nedeni ne olursa olsun Kurtlar Vadisi
toplumda bulyuk ilgi gérmUs ve insanlarin yasamlarinin gesitli alanlarina da
bir bicimde sizmistir. Bu c¢aligmada da Kurtlar Vadisi, populer kultar
yaklasimindan hareketle incelenir. Bu nedenle oOncelikle populer kulttr
uzerinde durmak gerekir. Bdylesine genis toplum kesimlerine yayilan ve
etkide bulunan bu kalttrel Grinun gesitli boyutlariyla ele alinarak incelenmesi,

elde edilecek bulgularin daha tutarli olmasi agisindan yararli olacaktir.

1.1. POPULER KULTUR KAVRAMI

Halkin Urettigi populer kultir, sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte
degisim gegcirir. Teknolojinin hizla ilerlemesiyle populer kiltur giderek kitlesel
bir nitelik kazanir. Kiltlrel farklilasmanin toplumsal dinamikler lzerinde de
degisiklikler yaratir. Bu degisimleri agiklamak ve populer kadltard
tanimlayabilmek igin bolumin bu kisminda kiltar, populer kaltir ve populer

kultartn tarihsel degisimi Uzerinde durulur.

1.1.1. Kiltiir Kavrami

Kialturin ne tek ne de herkesin kabul edebilecedi evrensel bir
tanimlamasi vardir. Bu nedenle kavramin birbirinden farkl birgok tanimi
yapilir. Her bir tanim onu baska bir yone, bagka bir boyuta goéturir.
Birbirinden farkli pek ¢ok tanimi yapilmis olan kultlr s6zctgu, Latince'de ekip
bicmek anlamina gelen 'Cultura’ kelimesinden gelir. Bu tanimdan
cikarilabilecek sonug¢ kultirin, toplum ve insan yasaminda gegerli olan her
tur etkinligi kapsadigi bi¢imindedir. Sanatsal etkinliklerden, egitime bagl

etkinliklerden, gundelik yasamin siradan davranig kurallarina, toplumsal
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yasamin deneyim alani iginde gelisen gelenek ve goreneklere dek uzanarak
cesitlilik gdsteren bir etkinlik alanini ifade eder (Gungor, 1996: 9-10).

Anthony Giddens, kultlra; "belirli bir grubun Gyelerinin sahip olduklari
degerler, izledikleri normlar ve yarattiklari maddi drunler" seklinde tanimlar
ve tezini daha da ileriye goturerek, toplumla kudltaran birbiriyle ilintili
oldugunu ve toplumu ortak bir kultiri paylasan bireyleri bir arada tutan
"karsilikl iligkiler sistemi" olarak tanimlar. Raymond Williams’ a gére kultur
artik salt toplumsal ve ekonomik dinyadan bagimsiz, soyut bir alan dedgil,
gundelik yasamin simge ve pratiklerinde gémdalu bir alandir (A.Giddens’tan
aktaran, Kizildag, 2001: 23). Bu agidan dusUnuldigunde kaltar, bir ulusun,
bir devletin, bir bdlgenin en godze c¢arpan 6gesi olan halk tarafindan
tasinirken (Dollot, 1991: 79) ayni zamanda toplumu olusturan kisileri, onlari
bir arada tutan, birbirine baglayan dil ve haberlesme sureclerini, sanatlarini,
inanglarini, torelerini, hukuk ve yodnetim kurumlarini, Uretim ve tuketim
duzenlerini de igcine alir (Glveng, 2004: 15). Kultire, gundelik hayatin
icinden bakildiginda; yasanilan her iligki, kisiyi ¢cevreleyen her sey, kurulu,
devralinmig ve yeniden Uretilen bir yapiya yonelten her bag, kultir olarak
ifade edilebilir ancak A.Cubukgcu’ya goére (1994: 10), yoneten, yoOnetilen
iliskisinin bir bicimde surekli ve kalici bir egemenlik iligkisi olarak yasamasi
icin, yalnizca orguatlu gugcler, devlet kurumlar ile bu iligkiyi surdirmenin
disinda gundelik hayat icinde bu iligkilerin yeniden uretimi, kultturle yapilir.
Pierre Bourdieu da, kultir tartismasini tuketimin nasil kullandigina getirir.
Ona goére yasama kultard, sosyal gruplar ve siniflar arasinda énemli bir
mucadele alanidir. Kualturin tuketimi, bilingli ya da bilingsiz, sosyal
farklihklari mesrulastirmanin toplumsal islevini gerceklestirmek amaciyla
uygun duruma getirilir. Kaltdr, egemen sinif tarafindan egemen sinifin,
egemen sinif olarak yeniden olugturulmasini givence altina almak amaciyla
kullaniir ~ (P.Bourdiedu’dan aktaran, Storey, 2000: 139). Teknolojik
gelismelerle birlikte teknik cogaltim olanaklarinin artmasi ile kusaktan
kusaga aktarilan kulturel arunler kolay ve hizli ¢gogaltma olanaklariyla her

yere ve herkese ulasabilme olanagina kavusmasi ile s6z konusu urtnlerin
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etki alanini genigler ve bu urinler egemen kesimin egemenligini pekistirici
etki yapar (Gungor, 1996: 11).

Stuart Hall kaltard, bir ittifak (razi olmak anlaminda), direng arenasi ve
kismen de olsa egemenligin (hegemonya) ortaya ciktidi ve glvence altina
alindigi yer olarak tanimlar (Storey, 2000: 10). Storey’de (2000: 12) bu goérise
katilir; kaltdr alani, hem ideolojik mucadelenin yapildigi hem 'birlesme' ve
'direnig'lerin oldugu hem de hegemonyanin kazanilip kaybedildigi genis bir
alandir der. Ancak butin bu goéruslere karsin kdlttrel GrGnlerin yalnizca
egemen kesimlerin egemenlik ve gug¢ araclari oldugunu sdylemek de tek yonlu
bir bakis agisi olur. Urliniin kaynagi, tretim ortamidir ve Uretime katkida
bulunan kesimler de s6z konusu urtnlerin etki alanlarinin, etki yonlerinin ve
etki bicimlerinin dnemli belirleyicisidirler (Glingodr, 1996: 11). Buna gore cesitli
kalturel tarler ve bicimler de etkilesime baslar. Bu etkilesim surecinde sadece
egemen kudltarler yeniden dretilip surekliligi saglanmaya calisilmaz, ayni
zamanda, karsit olan kalttrler Uretilir ve micadele verir (Erdogan ve Alemdar,
2005: 26). Bu tanimlamalar agisindan dusunuldagunde, 20. yuzyilla
belirginlesen kultlrel olgular ve surecler kitle kualtirl, populer kaltir gibi
olusumlarla egemen degerler daha kolay, daha ¢abuk ve daha genis toplumsal

alanlara yayilir ve yerlestiriimesi de oldukga kolaylasir.

1.1.2. Folk(Halk)/Kitle/Yuksek Kiiltur

20. yuzyildaki gelismeler, teknolojik ilerlemeler, toplumsal donusumler,
onlara bagl olarak da siyasal ve ekonomik donusum ve acgilimlar bir yandan
var olan ve gelisimine devam eden populer kaltir olgusunda bir takim
doénusumlere yol agarken bir yan dan da butiin bu gelismeler sonucu ortaya
¢ikan yeni kosullarin Grind olan kulttrel ¢ikiglara zemin hazirlar. Bu kulturel
cikiglar populer, yuksek, kitle, halk kultura gibi ayrimlari beraberinde getirir,
bu acgidan bu ayrimlarin tanimlanmasi populer kualtirin de anlagiimasi

agisindan yararl olacaktir.
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1.1.2.1. Yiiksek Kultiir

Sinifli toplumlarla birlikte kdltarin yiksek kaltlr / disuk kultur olarak iki
ayri koldan yayillmasi kultir konusunda gunumuze dek slregelen
tartismalarin baglangicini olusturur. Tarih boyunca kultur genellikle iki ayri
kanaldan geligir. Yoneticilerin ve onlara bagh aydinlarin yarattigi "yuksek
kultar" ve yonetilenlerin yagsamindan ¢ikan "halk kultarleri." Bu ayrim ozellikle
Ortagag'da oldukga nettir. "YUksek kultir" aristokrasinin varolus bigimini
gOsterirken, "halk kultarleri" kdylulerin yasaminda onemli bir yer tutar
(Ahiska, 1989: 7). Yuksek kultlr, karmagsik bir bicimi ve begdenisinin estetik
Olgutleri vardir. Tuketicileri yuksek egitimli kigilerdir, bu yuzden iletilebilme
araclari, yapitin kendisidir. Urlin (yapit) cok pahal ve degerlidir. Milkiyeti
sahipten sahibe gecebilir. Bilinen ve Unlu bir yaraticisi vardir. Yaratici
yetenekli ve beceriklidir. Ozgiin olarak yaratir. ilk degerlendiriimesilyine
yuksek begeni sahibi arkadas gruplari ya da elestirmen toplulugunca yapilir.
Urlin (yapit) bir dusinceyi vurgular. Kiltirel ve geleneksel onyargilardan
bagimsizdir. Yaraticilari  profesyoneldir. Cogu, sanatlariyla gecginen
sanatcilardir. Urlin (yapit) yaraticinin yaratim sireciyle olusturdugu bir
dusunsel ¢aba ve yaraticilikla ortaya ¢ikmigtir ve ancak bu tur bir ¢cabayi
gOsterenlere donuktar (Batmaz, 1981: 182-183).

Bir nesnenin veya uygulamanin yuksek veya dusik olarak
belirlenmesi, birka¢ birbiriyle baglantili degiskene baglhdir. Birincisi onun
ulagilabilirlik derecesidir: daha kolay ulasilabilir olan nesnenin dusuk
olarak etiketlenmesi ¢ok olasidir. ikinci bir degiskense tiiketiciler
tarafindan s6z konusu kultirel metin kargisinda benimsenen duygusal
“‘mesafe/uzaklik™tir: asiri rasyonel veya asiri mesafeli deneyim ylksek
kultirel tliketime isaret ederken asiri duygusal veya az mesafeli bir
deneyim dusuk statiye isaret eder. Son dedisken nesne veya
uygulamanin tanimlanabilecek sekilde bir yazarinin/eser sahibinin olup
olmamasidir: yazari olan metinler, olmayanlara gore daha yuksek kultur

ardnu olarak sayilirlar (Harrington ve Bielby, 2001: 7).
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Erdogan ve Alemdara gdére (2005: 45), cogaltmayla birlikte yuksek
kultare ait olanlarin kopyalari yapilarak kolayca g¢ogaltilmasi ve dagitiimasi,
sermaye tarafindan yapilir. Sermaye degeri "ne kadar 6dersen o kadar
kaliteli alirsin" ile yUksek kultare aitligi yeniden tanimlar ve ayirrm bu sekilde
korunur. Boylece kapitalist sinif yuksek olani bu sekilde kendine mal etmeye
devam eder. Kitle kulturinun yuksek kulttrel Grtunlere olan iligkisinin dogasi
tuketim ile elde edilen benzerine sahiplikten gegerek yaratilan aitlik ve deger
imajiyla suslenir. Yuksek kultur sahiplerinin korkusu ve endisesi boylece
onemli Olgude ortadan kaldirilir. Bu nedenle de, yuksek kulturel pratikleri
yapan insanlar ile kitle kultirG pratiklerini yapanlar arasindaki fark yiksek
kalturel drunlerin bazilarinin kitle pazarinda tuketilmesiyle ortadan kalkmaz.
Ancak Erdogan ve Alemdar (2005: 46), tuketim acisindan "ylksek kaltir" ve
populer veya kitle kultirt arasinda zenginlerin kendi ¢evreleri iginde tuttuklar
mekaniksel bakimdan gogaltiimayanlar (klasik resimler, heykeller, saraylar,
ates pahasina olanlar) ve Ust tabakanin altindakilerin ulasamayacagi bir
sekilde konumlandiriimig olanlar (zenginlerin kendi dugunleri, oyunlari,
eglenceleri, sporlari, tatilleri) disinda, gercekte pek de gbéze c¢arpan bir
farkhligin olmadigini vurgularlar: bunun o&zellikle kitle iletisim araglarinin
kullaniligi agisindan, yani seyredilen programlar, okunan dergiler, gazeteler,
gidilen sinemalar ve gorulen filmler, dinlenen muzik agisindan her sinifin
icine islemis oldugunu da belirtirler. Yuksek/algak kultir gibi ayriminin
yapilamayacagini sdyleyenlerden Harrington ve Bielby (2001: 8) su sekilde
deg@erlendirir; “kultdr statik bir varlik olmaktansa dinamik bir sdregtir ve
yuksek/dusuk ayrimi, kendileriyle mesgul olan sosyal grubunda
degisebilecegi gibi, zaman icinde degisebilir. Ornegdin sessiz filmler
glinumuzde sanat filmleri olarak gorultrler fakat Uretildikleri dénemde kitlesel
izleyiciler icin dUretilmiglerdir (ve tuketilmislerdir). Benzer bir donusim
Shakespeare’in oyunlarinda da yasanir.Bu acidan, yuksek ve dusuk

kategorileri giderek belirsiz sekilde tanimlanabilmektedir”.
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1.1.2.2. Halk/Folk Kiiltiiri

Sanayi oncesi donemde insanlarin yaratici ¢alismalarinin sonucu ortaya
cikan kalturel faaliyet Grlnlerinin sergilendigi; standart degildir, derin anlami
olmayan bir kultirdir (Rowe, 1996: 21). Halk kultGrindn; bigimi basittir. Her
tarll duyu ya da gelenek araciligi ile dogrudan aktarilabilen ya da iletilebilen
bir yapidadir, anonimdir. Pazar igin Uretiimez, herkes igin parasizdir. Kisiden
¢ok, kullanimi agisindan grup mulkiyetindedir. Bireysel olarak (dans disinda)
sunulur. iginden giktigi grubun deger yargilarini igerir ve iletir. Bu kdlturel
urlnlerini Ureten ve tiiketen arasinda toplumsal statii farki yoktur. Ureticiler ve

sunucular amatérdar. Urlin tiketiciye donuktir (Batmaz, 1981: 182-183).

Halk kultirinde Uretici ve tiiketici potansiyel olarak 6zdestir. Urlin,
ureticiden veya tuketiciden tam olarak yabancilastirimaz, bundan ¢ok her
ikisi tarafindan paylasilan ortak yapisal kodlar goésterir. Buna gére gerek
uretici gerekse tuketici, ayni gorevler dizisi icinde yer alir. Her ikisi de her iki
roli Ustlenebilir (Ress, 1999: 364). Halk kdltaru, is ve dinlenmenin birbirini
tamamladigi, birbirine zit olmadigi, bitisik ve i¢ ice oldugu doénemin
kaltartdur. Endustrilesmeyle birlikte fabrika sistemi, zamani, yeni bigimde
orgutlemeye baglar; is yerinde harcanan zamanla is disinda harcanan zaman
ayrihgini getirir: Is yerinde harcanan zaman insanin hayatini devam

ettirebilmek igin "para kazandigi" zaman olur. Bu suregte kapitalizm kisileri
tuketime sevk etme, moda ve gosteris ardinda kogmasinda, mal alarak ve
tuketerek mutlulugu aramada onemli rol oynar ve halk kulturanu katleder,
katletmedigini ise kitle kultart veya populer kultur sekline donuasturar: alinan
ve satilan mal haline sokar (Erdogan ve Alemdar, 2005: 49-50). Halk kulturu
sermaye icin kar saglamadigi durumlarda ya ortadan kaldirilir, unutulur (cirit,
celik comak oyunu, s6zlli gelenegin direnis destanlari gibi), rafa kaldirilir ya
da “nostaljik gegmise" donuste Olu hatiralar olarak medyada, tekrar 6ldirmek
icin canlandiriimig, egemenlik perginlemede ara¢ olarak godsterilerde ve

medyada canli tutulur (Erdogan, 1999: 42).
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1.1.2.3. Kitle Kiilturii

Kitle kavrami, sinirlari belirsiz bir kavram olmakla birlikte (Kizildag, 2001:
19) giinUmuUzde sayisi belli olmayan insan ¢oklugunu anlatir. Louis Dollot'a gore
(1991: 47-48) Kkitle, bireyden cok elit'in kargilidi olarak ve kimi zaman “bireyler
toplulugu” anlaminda kullaniimaktayken bagka bir tanima gore, “yUksek kulttran
temelsiz bir bigimi olan ve yukaridan asagiya empoze edilen kulturel yapi, kitle
kalturanun en belirgin 6zelligidir”. Bir baska tanima gore ise “kitle kulturd, segkin
kaltarin altinda, halk kdltGrinin Ustinde, yasam aligkanliklarinin yeniden

dretimine dayali bir kulttrel yapidir (Swingewood, 1996: 146).

Kitle toplumu kavraminin tarihsel kokeni, dayanagi artik halkin
olmadigi, kitle kavrami olan modern sinifli toplumun belirmesi igin gerekli
toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullari hazirlayan Bati Avrupa
kapitalizminin 19. yuzyilin ikinci yarisindaki hizli gelisimine baglanir. Kitle
toplumunun ideal nitelikleri kapitalist isbolUmundn gelismesi, buyuk c¢apli
fabrika oOrgutlenmesi ve meta Uretimi nufusun kentlerde yogunlasmasi,
kentlerin blyumesi, karar alma surecinin merkezilesmesi, daha karmasik ve
evrensel iletisim sistemleri ve oy hakkinin is¢i sinifini da icine alacak bicimde
genigletiimesine dayanan kitlesel siyasal hareketlerin buyumesidir. Bu kitle
terimi, yogun ekonomik ve toplumsal degisimler sonucu kapitalizm o6ncesi
toplumsal iligkiler ¢o6zuldlikge, ortaya c¢ikan burjuva yonetici sinif
tahakkimunu laik ve rasyonel idealler olan demokrasi, esitlik ve maddi adalet

dolayimiyla mesrulastirma ¢abalarini ifade eder (Swingewood, 1996: 17).

Kitle kdlturanin var olus nedeni kitlelerin gereksinimlerini karsilamak
amagcl degildir: kitleler halinde Uretim yapan bir endustrinin hem Uriini hem de
tuketici kitlesini bicimlendirmesi, dolayisiyla Uretimi sosyallestirip herkesi Uretime
ve tuketime katarak zenginligin yaratilmasi ve yaratilan zenginligin buyuk bir
kisminin sermaye sahiplerine ayrilmasidir. Kitlelerin gereksinimini kargilamak
sermayeye para kazandirmadiginda, hem o gereksinim kargilanmaz hem de
karsilanmamayi mesgrulagtiran biling Uretilir. Bu durumda bir mal ve hizmet

sunulmamasi veya populer gayri-mesrulugun engellenmesi igin gerekli egemen
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politikayr ve uygulamay destekleyen kitle/populer biling yaratilir (Erdogan ve
Alemdar, 2005: 42). Kitle kultira kitle iletisim araglari ve bu araglarin
destekledigi kiresel pazarin mal, hizmet ve ideolojisiyle birlikte disunulebilir. Bu
kaltarin Grdnleri en basta, kitle capinda uretilip dagitilir. En bariz olanlari, radyo
ve televizyon programlari, dizi filmler, haberler, dergiler, gizgi filmler, gizgi
romanlar, plaklar, sinema, reklamlar, videoteypler, kasetlerdir.

1.1.3. Popiilerin Anlami

Popduler kultirin tanimlanmasinda, onu olusturan terimlere, nasil anlam
verildigi dnem tasir (Ozbek, 1991: 83). Bu agidan popdiler kiltir( anlatabilmek
icin “populer olan” ve kultar ayri ayri ele alinmahdir. Kiltur kavramina daha
once deginildigi igin bu bolimde “populer olan” la “populer olmayan” dan

bahsederek populer kultiriin tanimlanmasi yapilmaya galisilacaktir.

"Populer", baslangicta Latince "popularis"ten tureyerek "halka ait"
anlamina gelen, hukuki ve siyasal bir terim olarak ortaya cikar. "Populer"
kavrami, sivil toplumun ortaya ¢ikmasiyla yakindan iligkili olarak halkin, halka
ait olan anlamindan bugun hakim kullanimi olan "insanlarin ¢ogu tarafindan
sevilen ve tercih edilen" anlamina dogru bir evrim gegirir (Ozbek, 1991: 83).
Bu donusum burjuva demokrasilerinin yukselmesi, bu demokrasilerin segim
Ozgurlugune dayanan mesruluk iddiasi ile olur. Boylece popllerlik yonetimin
politika uygulamalarini mesrulastirici kabul damgasi olur. Populerin kullanimi
farkh alanlara tasinmis ve yeni anlamlar yuklenerek egemen sistem igin
dayanak rollerini Ustlenir. Medyada populer olan medya urtnleri; muzik ve
film endustrisinin, televizyon dizilerinin siyasal ve kulturel pazara
sunduklarinin halk tarafindan sevilip tutuldugu anlaminda kullanilir. Populer
televizyon programi, dizisi, populer muzik gibi anlamlandirmalarla tercih
edilen mesruluklar yaratilir. Populerligin ¢cogunluga mal edilmesi ile Gretim
araclarina sahip olanlar fayda saglarlar. Bu faydadan, yarar saglayacak
olarak betimlenen c¢ogunluk ise izleyici/tiketici/kullanici rolunu oynar.
izleyici/tiiketici konumundaki insanlar reklam pazarinin, televizyonun

sunduklarini  kullanarak belirleyici konuma gegirilir, boylece kapitalist
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demokrasinin pazar sistemi ve medya sunduklarini populer isteme

dayandirarak kendilerine megruluk kazandirirlar (Erdodan, 2004: 68-69).

Populerin tanimini yapan gu¢ merkezleri ayni zamanda populer
olmayani da tanimlarlar; Kkitlelerin yasam tarzini bigimlendiren gunlik
faaliyetlerin ve bu faaliyetlerin sonuglarinin 6énemli bir kismi populer
yapillmazlar ¢unku pazara materyal ve dusunsel baglamda islevsel degildirler.
islevsel olmamasi pazara faydasizligindan olabilecedi gibi pazar icin ciddi
sorunlar c¢ikarabilecek karaktere sahip olmasindan dolayr da olabilir.
Toplumsal gerceklerin egemen c¢ikarlara aykiri olanlari ya populerlestiriimez
ya da cesitli kdtuleme, asagilama, kugultme, saptirma ve degersizlestirme
mekanizmalarindan gegirilerek kotu populer yapilirlar (Erdogan ve Alemdar,
2005:229). Populer pazar bdylece, hem kendini hem de rekabette kaybedeni
tanimlar; rekabeti ve sistemi mesrulastirir. Cogunluk tarafindan ragbet géren,
fakat egemen popller anlayisa ve pratiklere zit disen popdlerlikte, egemen
popduler ideoloji, bu popdulerligi populer olmayan olarak ilan eder ve populere
takma anlamlar eklenir: Dinsiz, komdunist gibi nitelemelerle gayri-
mesrulastirilir. Populer pazar bodylece, rekabette kendini mesrulastirir ve
kendi kurallariyla populerlik oyunu oynamayanlari gayri-mesru ve populer

olmayan olarak ilan eder (Erdogan, 1999: 34).

1.1.4. Popluler Kultiir

Populer kalturin tek bir tanimlamasini yapmak oldukg¢a gugtur, cesitli
yaklagimlar cergcevesinden kavrama degisik bakis acilari getirilir. 16. ve 17.
yuzyildan itibaren Avrupa Ulkelerinde, halk kultirinden daha geliskin, daha
uretken, daha orijinal ve kentlerden, kentli yasamdan kaynaklanan ¢ok farkl
bir kulttr ortaya c¢ikar. "Populer kultir" denilen bu kulturan Uretim kosullari da,
tiketim kosullari da halk kultGrinden c¢ok farkhdir. Bu nedenle popdtler kalttr
yalnizca, Bati'daki ticari kapitalizmin Uretim iligkilerindeki rasyonalizasyon
gelismelerini izleyen yeni bir yasam, yeni bir ulusal pazar, yeni bir iktidar
yapilanmasinin getirdigi "nefes alma olanag" ile ortaya ¢ikmis kent

kaltartdur (Oskay, 1992: 89). Popduler kultir, reel yasami kiltirel dizeyde



18

yeniden yaratarak, yasamin surdurulmesini kolaylastirir.  Bdylece
bedenilmeyen, insana aci veren reel yasamin yerine, bagka bir yasam
surdurulebilecegi duslncesinin 6ninud acar, modern hayatin eksikliklerini

umutsuzca telafi etmeye galigir (Storey, 2000: 149).

Populer kultir glndelik yasamin kualturt olarak dusunenlere gore,
gercekligin olumsuz yanlarindan kurtulmaya yarayan ve yapay mutluluklar
ureten bir kualtirdur. Populer kualtir Granlerinde dile getirilen fantazyalar,
egemen siniflarin karsitinda yer alan siniflarin igcinde Uretilmis olsalar bile,
gunumuzun teknolojiklesen toplumlarinda aldatici bir karakter tasidiklar ve
dile getirdikleri toplumsal/bireysel beklentiler halk kesimlerinin gundelik
pratikleri iginde ve buylk olgude iktidar blogunun hegemonik kualtaru
baglaminda, onun tarafindan bigimlendirilerek Uretildigi icin, gercekligin
gorulmesini engellerler. Dar anlamiyla, emegin gundelik olarak yeniden
uretilmesinin bir girdisi olan eglenceyi icerirken, genis anlamiyla, belirli bir
yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden Uretilmesinin 6n kosullarini saglar.
Gundelik ideolojinin yayginlasma ve onaylanma ortamini yaratir (Batmaz,
1981: 163) ayni zamanda glndelik olandan daha yodun olan ama onun
ritmiyle i¢ ice gecgen rutinlesmis hazlar saglar ve goskusal doyumuyla disiplin
oyununu da mesrulastirir (Mutlu, 2005: 314-315). Popduler kaltarin her gin
yasanan deneyimleri kapsayan inanglari ve uygulamalari: yenilen yemekler,
giyilen kiyafetler, birlikte vakit gecirilen insanlar, paylasilan dedikodulari
icerdigini vurgulayan Harrington ve Bielby (2001: 2) gibi Tony Bennet da
bugln popduler kultir kavraminin herkesin sevip yaptigi, tikettigi seyler; ya da
insanin kokllU yaratici dartilerine dayanarak Urettikleri seyler gibi, farkl
kullanimlarinin bulundugunu belirtir (T.Bennet'tan aktaran, Tomlinson, 1999:
114). Popduler kultird genis bir nitfus tarafindan paylasilabilen inanglar,
pratikler ve bunlarin igerdikleri normlarin, o6rgUtlenmesi  olarak
degerlendirildiginde; kaynagini yerel geleneklerden alan inanglar, pratikler ve
nesneler bir yandan "halk" ve "populer" olani kapsarken diger yandan da
siyasal ve ticari merkezlerden dogan inanglari, pratikleri ve nesneleri
paylasan kitleyi kapsar (Schudson, 1999: 169-170).
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Populer kadltirin halka ait oldugunu dusunen bakig acilarina gore
populer kalturt hakim siniflar yonlendirir, egemenliklerini pekistirmek igin
uzerinde mucadele verdikleri ve kazanmak istedikleri bir alan olarak
tanimlanir. Hakim siniflarin deger ve fikirleri, populer duygu ve dusuncelerin
icinde eritilerek, populer alandaki direnme etkisizlegtirilerek, yayginlagtirilir
(Ozbek, 1991: 10). Ayni zamanda iktidarda olanlarin kiltiriine kargi ya da
onun adina mucadelenin alanlarindan biridir. O mucadele iginde ayni za-
manda, kaybedilecek ya da kazanilacak olan seydir. Boyun egme ve direnme
alanidir. Kismen hegemonyanin yukseldigi ve guvenlik altina alindigi yerdir;
dnemli olmasi da bu nedenledir " (S.Hall'dan aktaran, Ozbek, 1991: 90).

Gramsci'nin izinde olanlarin ortaya attiklari degisik bir yaklasima gore,
populer kultar, halkin, kendisi tarafindan ve kendisi igin Urettigi kultlr olarak
veya kendisi icin Uretilen, yonetilen bir kultur olarak tanimlanabilir bir
niteliktedir. Populer kultar, egemen, ikincil ve karsit olan kultrel degerlerin ve
ideolojilerin farkli bigimlerde ve farkli olasiliklarla birlestigi, populer deneyim ve
bilinci yapilandirma ve kurmada etkili olabildikleri alanlari saglamlastirmak igin
girisimlerinde birbirleri ile yaris ettikleri bir alani teskil eden kulturel yapilari ve
uygulamalari icerir. Egemen kultar, bu alanda zorlama ile degil, alt kalttrel
gruplarin Uzerinde vyabanci ve bir dig grup olarak, onlari yeniden
yapilandirarak, toplumdaki yonetenler sinifinin deger ve ideolojileri ile iliskide
bulunarak egemenligini guclendirir. Bu tur surecler, ne alt kiltarel gruplarin
kultarlerini tamamen ortadan kaldirir ne de onlarin gergek kulturlerini yok eder.
Benzer olarak, egemen kultirlere kargi direnme, her zaman karsit kultir
Ogeleri olusturan ve tamamen yapilanmis bir kultire kargi olmayabilir - bu
kultir her zaman vardir, ama bazen kendi kendini durdurma gereksinimi
icindedir. Kargit kultir degerleri, yalnizca egemen kultur mucadelesi
baglaminda olusup yapilanabilirler. Bu mucadelede, kaynaklardan bazilari,
s6zu edilen kaltirden alinabilir ve eger olanakli ise birtakim uzlagsma noktalari
aranabilir bdyle yaparak, celisen degerlerin yinelendigi, yankilandigi ve
kolayca duyulabilir olduklari bir alan yaratilir (Bennet, 1999: 70-71). Mattelart'a

gore populer kdltir direnenlerin ve egemenlige karsi mucadele edenlerin
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kaltaradar. Bu kultar kendi basina var olmaz; egemen kultire karsithk sureci
icinde olusur ve tanimlanabilir. Direnig tarafindan yaratilir, artik yagsanmayan
uzak gecmisin degil, simdinin glnlik yasaminin kultaraddr. Kitle kaltGrin
bicimlendiren sansasyonelcilige ve duygularin sémuriimesine karsidir.
Mattelart, populer kulturt direnen siniflarin direnis yasamlari surecinde
yarattiklari egemen kultire ve geleneksel yerel halk kultirune karsit bir kaltar
olarak gorir. Bu anlamda kultir oldukg¢a politiklesmistir ve bilingli kulturel
etkinlikleri icerir: Bu tur kultlrel pratiklere, érnegin, diuzene direnis bigimleri,
devrimci olarak nitelenen muizik sanatgilarinin, roman yazarlarinin, filmcilerin,
gazetecilerin, ressamlarin ve halk ozanlarinin Grtnleri girer. Egemen pratiklere
karsit yapilan surekli muacadelenin yapilis bigimlerini icerir (Mattelart'tan
aktaran, Erdogan, 2004: 75-76). John Fiske de popduler kultirin boyun
egenlerin  kaltiri  olmadidini  vurgulayanlardandir. Kapitalizm tarafindan
boyunduruk altina alinanlar, prangalanmis insanlar degildir. Onlarin ekonomik
ve toplumsal yoksunlugu onlari kendi farkliliklarindan ya da kendilerini bagimli
kilan gugclere direnme ya da bu glglerden siyrilma yeteneklerinden yoksun
birakmis degildir; tam tersine, iktidar blogunun rahatlamasina ve zaferin
kazanildigini hissetmesine asla olanak tanimayan degisen gundelik direnis

taktiklerini tasarlamalari i¢cin durmadan guduler (Fiske,1999:207).

Bir baska bakis agisina gore populer kiltar, kitle kaltiri ve egemen
ideoloji genelde i¢ ice gecen esnek tanimlardir. Bunun en 6nemli nedeni de
populer kultir, egemen ideolojinin yansiticisidir. Populer kaltar Grinlerinde
mevcut egemen bagimli iliskisi metinler duzeyinde surekli olarak yeniden
uretilir. Bu surekli yeniden sunumlarla egemen degerler ve gug iligkileri daha
guclendirilerek surdurulur. Metinlerde yer alan simgeler mevcut degerler
sistemi iginde olusturulduklari igin 6zde onlar da var olan duzenin yeniden

uretiminden bagka bir sey yapmazlar (Gungor, 1996: 34-35).

Popduler kultaran bir de diger yani oldugu vurgulayanlara gére ginumuzde
halkin 6nemli bir kesitini olusturan is¢i sinifinin mevcut egemen - bagimh iligkisi
icinde duzene entegre oldugu, uyumlastigi, dolayisiyla da bagkaldiri gucunu

yitirdigi iddia edilir. Bu gorus dogrultusunda populer kiltiriin gergek anlamda bir
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mucadele alani olmadigi, tam aksine kurulu dizendeki egemen guglerin
egemenligini pekigtirici yonde rol oynadigi savi ortaya atilir. Bu gorustekilere
gore, tuketim toplumunun maddi ve manevi tim kosullarini iginde toplayan
populer kulttr, boylece sistemin kutsanmasini saglayarak, ¢agdas bir ritiele
donusur. Gunlik hayatin kendisini olugturan nesneler, mekan ve simgesel
anlamlar siyasetle baglantisiz gézikse de verili toplumsal sistemin temel aldigi
deg@erlerin kabuline yonelik duzenlenir (Brown, 1989: 7). Frankfurt Okulu
Uyelerine gore, Theodor Adorno ve Max Horkheimer'in “kiltir endustrisi” olarak
terimlestirdikleri g¢alismasinda kultirel nesneleri, endustriler, diger nesneleri
drettigine benzer bir yolla Uretirler (Harrington ve Bielby, 2001: 5). Frankfurt
Okulu Uyelerine goére, eglence endurstrisi kultlrel bicimleri metalastirir. Bu
endustriler tarafindan Uretilen kiltlrel seyler/mallar kapitalist birikim ve kar elde
etme amagclarina uygun bir sekilde hazirlanir ve Uretilirler. Kultir endustrisi
kasith olarak tiiketicileri Ustten entegre eder. Uretilenler, sanatsal bir igsel
nitelikleri nedeniyle degil, mal Gretim ve degisim mantigina gore uretilir. Ornegin,
kovboy, macera, pembe diziler gibi UrUnler sanatsal igerikten yoksun pazar igin
yapilan standartlastiriimis seylerdir. Kaltir endustrisi hem mallastirir, hem de bu
mallar tiketicilere satilamaz sanat eserleri olarak sunar (Erdogan ve Alemdar,
2005: 287-288). Bu endustri Herbert Marcuse’a gore, tlketim ideolojisi sahte
ihtiyaglar yaratir ve bunlarn bir sosyal kontrol sekli olarak islevsellegtirir:
"Insanlar sahip olduklari mallarla kendi degerlerini anlarlar; yani, sahip olduklari
otomobil, mizik seti gibi esyalar aracihdiyla ruhlarini, benliklerini kesfederler.
Bireyi topluma baglayan mekanizma degisir ve sosyal kontrol, yarattigi yeni
ihtiyaglara demir atar. Marcuse'a gore reklamlar sahte ihtiyaclar yaratir: drnegin
belirli tip giysiler giyen, yiyecekler yiyip icen ve aksesuarlar kullanan bir insan
olma arzusu yaratir. (Storey, 2000: 137-138). Popduler kulttr, kitle UGretim
endustrileri  tarafindan  Uretilen UrUnlerin  yaygin  kullanimi  anlamina
donusturilerek kapitalist sermaye lehine dontusime ugratiir. Boylece populer
kultir kavrami pazarda uretilen ve satilan diger mallar gibi, ticari bakimdan
uUretilen ve pazarlanan kultir yerine tasinarak (Erdogan, 2004: 74) en genel
yagsama aligkanliklarinin gorsel ve s6zel olarak yeniden Uretilmesini saglayan bir

kitle kultirine (Batmaz, 1981: 164) donusur. Populer kiltdr, pazar tarafindan
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pazarda tuketim icin siparis edilen, 1Ismarlama kitle kultirinde, en populer
drtnleri ve tiketimleri anlatir (Erdogan, 2004: 77).

Batin bu gorus ve iddialardan yola c¢ikarak popduler kiltire soyle bir
aciklama getirebilir. Kaynagini toplumlarin gecmisteki yasam
deneyimlerinden, kultirel birikimlerinden alan populer kultir, yasam
pratiklerini de igsellestirerek guncellik 6zelligi kazanir. Ayrica Uretimsel ve
tuketimsel agidan toplumun en alt tabakasindan en Ust tabakasina kadar
toplumun tim kesimlerinin degisik dlgulerde katilimina elverigli olan populer
kiltar kozmopolit bir etkinlik alani olarak kendisini gosterir (Gungor, 1996:
16). Cesitli toplumsal kesimlerin temsiline olanak veren populer kiltlr bu
yonuyle bir yandan toplumun guglid kesimlerinin elinde kurulu ddzenin

guglendiriimesi dogrultusunda bir tavir sergiler.

1.1.5. Popiiler Kiiltiiriin Tarihsel Geligimi

icinde bulunulan yizyilin egemen kiltiirii olarak kabul edilen popiiler
kaltar, aslinda bazi temel 6zellikleri bakimindan halk kaltirG ve yuksek kultar
gibi, Sanayi Devriminden daha onceleri de varolmus bir kaltirdlr (Oskay,
1993: 174). Sanayi toplumundan énce toplumun degisik 6zelliklerine goére
kiltarel faklilasma Misir, Stimer, Asur, Roma'da gorilir. Sosyal, ticari ve
askeri amaglar icin merkezlerin kurulmasi, tesislerin yapilmasi bunlarin
onarilmasi igin buralara yakin yorelerden buyuk miktarlarda isgucunin
toplanip getirilmesi gerekir. Bu tur kamusal nitelikli isler icin toplanan isgucu
uzerinde metropol ulkedeki egemen zumrenin denetiminin uygulanmasinda
ise; bu kalabaliklarin davraniglarinin butinu ile denetlenemedigi degisik bir
uygulama bigimi gelistirilir. Burada ara otoriteler denilen yerli nufustan
atanmig gorevliler, bir yandan metropolin hegemonik kultirine asina
olduklari igin, bir yandan da tagra ya da eyaletlerin yerel kultir yagsamlarini
merkezi burokrasiye oranla daha iyi tanidiklari i¢in; istihdam edilen isguctnin
ve onlardan otirG orada bulunan eglence endustrisi hizmetlilerinin
gOsterecekleri davraniglari denetlemekte ve belli bir duzen iginde surmesini

saglar (Oskay, 1983: 172-175). Bu gorevlilerin en énemli islevleri de ¢alisan
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kesimi denetlerken merkez yetkenin hakliligini onlara da benimsetmeye
calismaktir. Ancak bu kimseler kendileri de etnik anlamda kentli degillerdir.
Merkez yetkeden aldiklari pay nedeniyle var olan yetkenin egemenligini
hakllastirirlar.  Bu da onlarin hegemonik kudltiri calisan kitlelere
benimsetmeye c¢alisirken onlarin yerel anlamdaki kudltirel birikimlerini
korumalari ve surdurmelerine bir olgude hosgoruyle bakmalarina olanak
verir. Bodylece egemen kesimin gudimunde, ama yerel kiltarel degerlerin
de bir odlgide varliginin korundugu kozmopolit bir hegomonik Kkulturel

yapilanmalar olmaya baslar (Gingor, 1996: 17-18).

Bu durum, Orta Cag'da da surer, bu yasam bigciminde hem hegemonik
kaltird kabul etmekle hem de yerel degerleri bir dlglide de olsa barindirmakla
insanlar daha kolay uyumlanirlar (Gungoér, 1996: 18). Ortagcag'da hem kdyde,
hem de kentte en blylk toplumsal merkez taverna olur. Genellikle Senyér'e ait
bir taverna s6z konusu oldugundan ve igilen sarap ya da bira Senydr
tarafindan saglanip vergilendirildiginden Senyér tavernaya gitmeyi tegvik eder.
Gorulmektedir ki populer kultar Ortagcag kent yasaminda iktidar tarafindan tabi
siniflara verilmis ayricaliklar olarak tanimlanir. Halk bu gindelik pratiklerden
haz alirken, otoritelere bagimhligi da pekigir. Avrupa kultirinde meyhane,
taverna, bar, sarap mahzeni, gibi yerler bir taraftan dinyevi otoriteler ve kilise
tarafindan yikicilk mekanlari olarak gorulirken, diger taraftan da halkin
buralara gitmesi tesvik edilir. Buralarda, tabi olanlar, sahne arkasinda ve
alkollin cesaret kattigi bir 6zgurlik atmosferinde bulusarak rahatlarlar. Yasak
olan oyunlari oynarlar, kufur ederler, iktidari protesto ederler; meyhaneler,
populer kultiriin direnisci tarafinin en ¢ok hissedildigi yerlerdir. Fakat diger
taraftan rahatlamaya yonelik her eylem bu egdlence mekanlariyla sinirli oldugu
icin, buradan disariya tagsmadigi icin, otoritelerin halkin bu eglencesini hos

gorur, hatta senyorler tarafindan tegvik edilir (Le Goff, 1999: 250).

Kentlerin dogusuyla birlikte orta sinif egemen sinifin yaninda yerini
alarak toplumsal duzenin tamamlanmasini saglar. Bundan sonra bu tip
toplumsal dizenin yapisi degismez (Pirenne, 1994: 163). Kent gruplarinin

olusumu, ¢ok kisa zamanda, kirsal bolgelerin ekonomik 6rgutlenmesini altlst
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eder. Bu bolgelerde Uretim o zamana degin yalnizca koylinin gegimini
saglamaya ve efendisine kargi yukumlultklerini yerine getirmesine yarar.
Ticaretin duraksamasi koylulerin bir stre bocalamasina sebep olsa da, daha
sonra onlarin Urdnlerini islemelerine ve kentlerdeki pazarlarin canlanmasina
yol acar. Ticaretin genislemesi devam ettikgce, yol kavsaklarinda, nehir
agizlarinda ya da toprak egiminin elverigli oldugu yerlerde de sehirler olusur.
Uzun yolculuklari arasinda dinlenen, gezgin tluccarlar sehirlere siginirlar.
Boyle vyerlerde toplanan tlccarlarin sayisi artinca "burg disi" olusur.
Fauburgdaki korunak arayan tuccarlar, cok gecmeden surlarla kasabalarini
cevrelerler, eski burglar disa dogru yayillamaz, canhligini surduren yeni
fauburg icinde 6ziimsenir. insanlar da yogun olarak bu faal, bilyiyen
sehirlerde hayata yeniden baslamak Uzene eski malikane kdylerini terk
etmeye baslarlar. Blylyen ticaret ayni zamanda daha fazla insana is
anlamina gelir. Onlar da bu isi bulmak Uzere sehirlere gitmeye baslar.
(Huberman, 1991: 37). Ronesans sonrasinda egemen siniflar «yuksek»
sanati tuketerek bos zamanlarini harcarlarken, ¢alisan siniflar «eglenerek»
ve avunarak, uyku ile galisma arasinda kalan zamanlarini tuketirler. Bu
donemde, halk o6gesi tasiyan eglence bigimleri gelenekselliklerini korur.
Kapitalist Gretim bigiminin kitle halinde Uretimi olanakli kilmasiyla, bu kultar
bir meta gibi ¢ok buyuk kitleler tarafindan ¢ogu kez ayni anda satin alinmaya
baslar (Batmaz, 1981: 169). Bu calkantili gecis dénemi siradan insanlari
etkileyen, seckin ve bilgili insanlari da etkiler. Orta Cagin dinsel ve gizemli
iliskilerinden, yenicagin, rekabetgci, bireyci ve c¢ikara dayanan iligkilerine
gegilir. Yeni duzen, galisanlari daha ¢ok galistirmayi, dinlenenleri de daha

¢ok dinlendirmeyi amaclar.

Sanayi devriminin ardindan toplumsal ve ekonomik kosullar hizli bir
degisim sureci igerisine girer. Ekonomik yonden guglu bir sinif olarak beliren
burjuvazi, buna kosut olarak siyasal gucu de eline gecirmeye yonelir. Bu bir
bakima aristokrasinin hem ekonomik, hem de siyasal gucunu yitirmekte
olmasi anlamina gelir. Yalnizca kultirel GUstunlik hala aristokrat kesimin

elinde bulunur. Kultirel olusum ve kultirel gliclenme zaman isteyen bir
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durumken ekonomik ve siyasal alanda hizla guglenen burjuvazi uzun sure
beklemez, bu nedenle de sb6z konusu soruna kestirme yoldan ¢6zum
getirilmesi ¢abalari igerisine girer. Bu amacla da aristokratlara 6zgu kulturel
degerleri taklit ederek, ama daha dusik kalitede, yani kendi duzeyine uygun
drlnler ortaya koymaya baglar (Gungoér, 1993: 148). Ayni zamanda bir
zamanlar mensubu oldugu ezilen siniflarin kuiltdrel var olusunu da kendi
yasam ortamina, yani piyasa mekanizmasina dogru yonlendirir (Somay,
2004: 12). Boylece kent yasamina uygun, egitim dizeyi ne olursa olsun
kentlerdeki kalabaliklarin  kolayca ulagabilecekleri, paylasabilecekleri,
ortalama begenilere seslenen bir populer kualtur olgusu belirir. Eski
dénemlerden beri varligi kabul edilen populer kaltir kendisini belirgin bir
bigcimde gosterebilecek ortama uygun kosullara kavusur (Glngor, 1993: 148).
Sehirli kultlriin piyasa mekanizmasi blnyesinde yeniden érgutlenmesi ve bu
olusumun gecmis dénemin hakim sinif kaltirinin formlarini ve birikimini
yedegine almasi, yeni bir kultrel yapinin, "populer kultir" denilen seyin

ortaya ¢cikmasina yol agar (Somay, 2004: 12-13).

19. yuzyilin baslarinda, sanayi kapitalizmi kendi ekonomik siyasal ve
kulturel duzenlerini bigimlendirirken, belirli yeni olgulari da beraberinde getirir.
Kapitalist Uretim iligkilerinin hizla gelismesi karsisinda, kirsal alanini terk
eden koylu kitle yasamini sirdirmek ve sanayi alaninda is aramak amaciyla,
kentlere go¢gmeye baslar. Populer kaltur, geleneksel halk kulturinden, kent
kulturine gogun sonucunda, kapitalist ideoloji dogrultusunda hizmet vermeye
baglar (Oskay, 1983: 165). Kirsal kesimlerden kentlere go¢gmus olan kitleler,
kent yasamina ayak uydurmak i¢in ¢caba harcamaya baslar.Ne tam olarak
kirsal yasam geleneklerini unutan, ne de kentin modern yasamina ayak
uyduran yeni bir sinif ortaya cikar. Giderek toplumun en kalabalik sinifini
olusturan bu sinif, goénullerince bigimlendiremedikleri gergcek yasamlarinin
yarattigi ezikligi gidermek igin, meta ekonomisinin temel dayanagi olan
tuketim ideolojisini benimseyerek, modern kent yasaminin kosullari altinda
ezilmeden yasayabilecekleri umuduna kapilirlar. Tuketim, giderek, isci ve

emekgilere gergcek yasamdaki toplumsal konumlarinin veremedigi duyumlarin
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yarattigi acilar, orta sinifin yagamina 6zenmeler araciligi ile, bu kesimlerde
reel yagsamin tamamlayicisi ve destekleyicisi, bir yagam felsefesi olur (Oskay,
1983: 165-166). Endustriyel kapitalizm kentlere go¢ edenlerin galisma
disindaki bos vakitlerine enerji harcayip onlari disipline etmeye calisir.
Egemenin, tabinin bog vaktini ve hazlarini denetim altina almaya c¢alistig iki
temel strateji s6z konusudur: baskici yasama stratejileri ile geligiglzel,
denetimsiz bos vakit etkinliklerini ve deger hale getiren ve disipline baglayan
sahiplik stratejileri (Fiske, 1999: 90-91). Bu yonelimle birlikte ¢alisanlarin
daha c¢ok calistigi, dinlenenlerin ise daha c¢ok dinlendigi bu donemde hem
calismadan yorulan ve yenilikler arayan kesim icin hem de eskisine oranla
daha ¢ok serbest zamani olanlar i¢cin yasam pratiklerinde de bir degisme
g6zlenir. insanlar gercek yasamin acilarindan uzaklasmak icin kagisi tercih
edip ve edlenceye siginirlar. Bu da onlar iginde bulunduklari dinyanin
sorunlari Uzerine dusunmekten alikoyar. Zaman icerisinde teknolojik alanda
gerceklesen gelismeler kultrel GrGnlerin Gretiminde de yeni bir slrecin
baslamasina yol acgar. Yeni kent yasaminda insanlar kagis olarak c¢alisma
saatleri disinda kalan bos zamanlarinda toplumun o gunku kosullar altinda
ast sinifin yasam tarzina artan ilgi ile bu kesimdeki insanlarin kimligine
kavusma ihtiyaci hissederler. Fakat ger¢cek yasam kosullarinin énerdiklerini
gerceklestirebilmenin  olanaksizligi  nedeniyle fantazyalara siginirlar.
Benjamin'in de belirttigi Uzere "fantazya dlnyasi insan igin yakini uzak, uzagi
yakin kilmanin en etkin aracidir (Oskay, 1981:12). Bu aracin 6zellikle Bati
'nin sanayilesmede vardigi ileri duzeyle birlikte, basim tekniklerindeki
gelisme, radyo, sinema ve televizyonun devreye girmesiyle bu insanlara
genis bir fantazya dlnyasi sunar. 19. ylzyilda gundelik hayat, modernlesme
surecinin daha 6nceki asamalarina gére oldukga farkli bir bigime kavusur,
geleneksel toplum yapisi pek ¢ok kurumuyla dedisime ugrar. Kapitalist
sanayi toplumunun olusumu ile birlikte yagsam felsefesi, degistirilemeyen reel
- yasamin ayni ile yinelenmesi oldugu icin, reel olan ile fantazya olan
birlestirilir; bagimli  konumdaki sinif ve katmanlarin dis gercekliklere
katlanmalari kolaylastiriir. Fantazya dunyasi, reel - yasami Uzerindeki

etkinligini yitiren insan igin, «yakinin uzak, uzagin yakin» kilinmasinin en
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etkin, en zengin yolunun bulunmasi demek olan kitle iletisimi araglari ile yeni
bir boyut kazanmaya baslar. Birey, Uretim araclarn Uzerindeki mulkiyet ve
denetimin bir azinligin eline gegmesinin hizlandigi dénemlerden itibaren i¢
dunyasini artik evinde aramaya basglar. Bu, dort duvar arasindaki dar mekan,
bireysel yagsami, televizyon araciligiyla fantazya dinyasinin suslenmesi reel -
yasamdaki egemen/bagdimh insan iligkilerine baglar. Meta olan insanin be-
nimsemek zorunda birakildigi bu yeni yasam bigimi, ancak bilincine

varmamakla rahat edilen bir yasam bigimi olur (Oskay, 1983: 181-182).

1.1.6. Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir

II. Dinya savasi sonrasi dunya kapitalist sistemiyle butunlegsmesinin
aldigi ivme, hizli kentlesme, sanayilesme, kitle iletisim araglarinin, egitim ve
ulagtirma olanaklarinin da gelismesini ve yayginlasmasini getirir. Bu toplumsal
dinamigin sonuglari, 1945 sonrasi ¢ok partili siyasal yasama gegisle birlikte, ilk
secimlerle kendisini gosterir. Zaman icindeki maddi gelismelerle birlikte
kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik olgularla da degisim baslar (Ozbek, 1991: 25).
Cok Partili Donem'de kapitalizmden yararlanma sureci baglar. Koy ve
kasabanin geleneksel, kapali yapilari pargalanir, tiketim hizlanir, yasam
standardi yuUkselir. Bunun sonucu olarak da tiketime karsi muhafazakar

yaklagim degisir, gunlik yasama birgok yenilik katilir (Cem, 1995: 283).

1950’lerle birlikte tiketim gen¢ cumbhuriyetin sinirlarindan igeri sizar.
Radyo, buzdolabi sahibi olmak dusunulemeyecek kadar yukarilarda bir
statli sembolii olur (Ozpazarcik, 1998: 39). Elinde Atom Bombasi tekelini
bulundurdugu icin savasin en blyuk galibi durumuna gelen Amerika,
Tarkiye'nin  goézunt kamastirir. Yaptigi ekonomik yardimlarla, buylk
kentlerde ve egemen sinif ve kesimler arasinda bir mal bollasmasi olur,
tuketim hirsini kamgilar ve giderek yukselecek bir ideoloji olarak bu
katmanlara igsellesir (Oktay, 2002: 86-87).

1950’lerde paranin degerinin dusurulmesi ile hayat pahalihd artar,
yeni zenginler tiremis, eskiler daha da zenginlesir. Serbest ithalat, doviz

kaynaklarinin nafusun ancak kuiguk bir kisminin satin alabildigi otomobil ve
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ev araglari gibi énemi ikinci derece olan mallara harcanarak tikenmesine
sebep olur (Oktay, 2002: 89). Demokrat Parti oy kazanmak amaciyla
birtakim kimseleri ¢cok kisa zamanda yoksul bir yasamdan daha zengin bir
yasamin igerisine sokar. Ancak c¢odu, Anadolu esrafindan olan bu
kimselerin gecigleri, sinif atlamalari ¢ok ani oldugu igin yeni yasamlarina
hemen uyum gostermeleri de gug¢ olur. Maddi anlamdaki burjuvalasma,
manevi anlamdaki burjuvalasmay! cabuklastiramaz, dolayisiyla da so6z
konusu kesim, kulturel anlamda daha bir sure eski degerlerine, eski
aligkanliklarina bagh kalir. Ama zenginlesmis bu kesim sosyete kesiminin
igine katilmak igin onlara benzeme telasina girer. Ozde bir benzeme
olamazsa bile, gorunuste bu kesinlikle saglanmaya calisilir, sosyetenin
eglence aligkanligi, yemek yeme bigimi, i¢ki igme bicimi gibi yagsam kaliplari
ogrenilir, ortam degigtirilir, davranis bigimlerine daha degisik gorunumler
verilir. Ancak begeniler cabuk degistiriliemez ya da bunlar yeni ortama

uyarlamak kolay olmaz (Glngor, 1993: 98).

1960 sonrasi 6zel tesebbuslerin, sanayi yatirrmlarinin artmasi sonucu
sanayilesme hizlanir. is olanaklari saglayan sanayi ve hizmet kuruluslari,
kentlerde ya da onlarin g¢evresinde olmasi, kentlerde elde edilen gelirin
koylerden ylksek olmasi, kent yasaminin canhligi, eglence, egitim, saglik vb
olanaklarin fazlaligi (Kartal, 1978: 8), kirdan sehre gogu arttirir. Sehirlere gog¢
nedeniyle gecekondulagma bas gosterir ve bunlar da yepyeni yasam tarzlari
olustururlar (Cem, 1995: 283). 1960 sonrasi toplumda yasanan énemli ve
etkili degisimler "dis go¢"u de basglatir. II. Dinya Savasi’’'nin ardindan
Avrupa'nin bir¢ok ulkesi birer enkaz yidini haline donusunce bunlar disardan
isci talep ederler. Bu iggucu talebinden, Turkiye de kendisine dusen payi
fazlasiyla alir. Ulke icinde hayli kabarik bir sayiya ulasir, issizlerin biyik bir
kismi ¢ok gecmeden kendilerini tUmuyle yabanci olan bir toplumsal ve

kultUrel ortam icinde bulur.

1960’larin sonu 1970Q’lerin bagi ile Turkiye icin televizyonlu gunler
baglar. Televizyonla hayata yeni yuzler, yasamlar, kimlikler girer. Tuketim

toplumu olma 6zelligine dogru hizla ilerlenen bu dénemlerde tiketimin daha
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fazla kamgilanmasi igin televizyon en etkili kitle iletisim araci olarak sunulur.
Ayni zamanda bu donemde gelir dagihminin bozulmus olmasi, kitleleri
bekleyen olumsuzluklari gérmesini engelleyecek ve glnluk yasamin
zorluklarindan uzaklastiracak uyusturucu makine olarak televizyon ortaya
surdlar. 1970 sonrasi donemde, politik yasam, gunliuk yasam uUzerinde
oldukga etkili olur. Ekonomik bireysellesme, geleneklerin yok olmaya
baglamasi, politik yasamdaki kavgalar, partiler arasindaki yogun c¢ikar
catismalari toplumdaki belli Olcltlerin sarsilmasina neden olur, c¢ikar
saglayan her davranis "basar" sayilir. Bu kavramin gunluk yasam iginde bu
denli 6nem kazanmasinda, bati dusuncesinde yer alan ve maddenin en
blylk deger Olglusu olmasi, ekonomik dizenin itici gicl olan kazanma
hirsinin yagantiya girmesi sonucudur ve bu donemde de (Cem, 1995: 283)

bu hirsi besleyenlerden biri de kitle iletisim araglari olur.

1980'li yillarda batiya benzeme g¢abasi igerisinde olan, ancak uretimsel
anlamda yeterli bir gelismislik duzeyine ulasamamis olan Turkiye bu
yakinlasma ve benzesmeyi Uretimsel duzeyde gergeklestiremeyince bunu
tuketim agirlikh olarak yapmaya yonelir. 1980'li yillarda bdylece giderek
yogunlasan ve ulke ekonomisine egemen duruma gelen enflasyonist slrecin
de etkisiyle uretimsel tabanda yoksun yollarla elde edilen gelir, tiketim
amacina yonelik olarak kapitalist merkezlere aktarlir, bunun karsiliginda
batili kapitalist Ulkelerden tuketime donuk Urln ve hizmetler satin alinir. Bu
aran ve hizmetler kultarel Grin ve degerleri de igerir dolayisiyla da batiya
benzeme sureci tuketim kaliplarindan, zevk ve begenilere dek uzanan

kapsamda yasamin tim kesitlerine etki eder (Gungor, 1993: 134-135).

Seksen oOncesinde karaborsadan, kacakgilardan ve bavul ticareti
yapanlardan temin edilebilen yabanci sigara, icki, Nescafe, Levi's blucin gibi
0 donemde lUks sayilan ithal Udrlnler serbest piyasa ekonomisine
gecilmesiyle birlikte dnce vitrinleri, sonra da vitrinleri seyre dalan sokaktaki
insanlarin hayallerini stslemeye baslar. Seksen sonrasi dénemde gelir
duzeylerini artirabilmeyi basaranlar iginse hayaller c¢abucak gergcege

donusur, bu talihli kesim 6zlemini duydugu ve hayallerinde kurguladigi bu
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yeni dinyanin once esiginden iceri adim atmayi, daha sonra da igine
yerlesip kendisine konforlu bir yer edinmeyi basarir. ithal ve likks Grinlerin
herkesin gundelik yasamina girmesi, IUks sayilabilecek Grlnlerin
siradanlagsmasi, televizyonun renkli yayina (Bali, 2004: 19) gecmesiyle bu

degisim hizla kitlelere aktarilir.

Mallarin bollagmasi, tlketim isteginin yukselmesi ve alim gucinde
g6zlenen gorece artig, kitle iletisim araglarinin da yardimiyla, 6zellikle bayuk
kentlerde yogunlasir, nufusta bir " 6z-hognutluk duygusu" yaratir. Ayni duygu,
giderek kent kultirinun deger yargilariyla oldugu kadar arag-gereciyle de
donanan kirsal kesim insanlari arasinda da yerlesmeye basglar ve tuketim
ideolojisi kdyler iginde de yer alir (Oktay, 2002: 313-314). Kitlelerin tiketim
isteklerinin arttinimasi ve kitle iletisim araglarinin ve o6zellikle televizyonun
kitlelere bos zamanlarini nasil degerlendireceklerini anlatarak tuketim
isteklerini desteklemesiyle insanlarda ozellikle daha Ust statide bulunanlarin
yasam bigimlerine karsi bir 6zlem ve 6zenti uyandirir. Ayni zamanda tuketim
kaliplarinin cesitlenmesi bireylerdeki daha iyi yasam istegini uyandirmis,
icinde bulunan durumu kabullenmemeyi dogurur. Tuketim yoluyla da olsa
kitleler daha ileride daha iyi seyler oldugunu dusunur, iletilen mesajlar kendi
yasam deneyimlerinin ve toplumsal iligkilerinin icinden algilar ve bir dlgtde
degisime ugratabilir (Oktay, 2002: 142).

Bu dénemde s6z bollasir ama ayni zamanda hicbir sey sdylenmez. S6z
ve goruntl patlamasi, birbirini etkileyen, ama birbirine indirgenemeyecek
bircok unsurun kesismesiyle olusur. Kultir daha énce gértilmedik boyutlarda,
kitle iletisim araclariyla piyasaya tabi olur, reklamcilik kisa surede sinirsiz
saylda imgeyi dolagima sokar, ¢cok satan haber dergilerinin yayin hayatina
girmesiyle yeni bir kamuoyu, yeni bir haber dili olusur. Hepsinin etkilerinin
kesistigi, ic ice gectigi kisa bir zaman dilimi icinde, Turkiye'de cumle
yapisindan  soOzcuklerin  yuklendigi simgesel degerlere, seyretme
bicimlerinden fiil zamanlarina kadar kultir denen bdlgenin cesitli
cephelerinde kendisini gosteren, kismen kurgusal ve sentetik bir dilde
ifadesini bulan bir degisim yasanir (Gurbilek, 2001: 21-22).
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Ozellikle 80'li yillardan sonra popdiler kiiltiir toplumu dylesine etkilemeye
baslar ki, adeta her evde bir televizyon bulunur ve kanal sayisi da oldukga
artar. Bu hizlilk ve degisim, bazi kiltur kaliplarini degistirmeye ve bir kitle
toplumunu c¢ikarmaya baslar. Gittikge hizlanan bu siire¢ 6zellikle, Ozal (1983-
1990) déneminde, 6zel radyo ve televizyonlarin serbest birakilmasindan sonra
hissedilir dlgiide hizlanir (Kizildag, 2001: 24). Bu yillardan sonra degerler,
duyuslar, dusunceler, inanglar, edimler ve pratikler manzumesi olan kultur,
"sermaye" haline gelir. Bu "sermaye"nin birikimi, "seyir"le saglanir. Bu sure¢
oldukga farkh bir insanlik algisinin ve anlayisinin da bigimlenmesine yol acar.
Artik "dustnmek"ten ¢ok "seyretmek", "bilmek"ten ¢ok "gérinmek", kafaya
degil gdoze hitap etmek, meslek sahibi olmaktan ¢ok sohret sahibi olmak,
calismaktan ¢ok kolay para kazanmak ve "emek"ten c¢ok "eglenmek",
toplumsal tercih olarak ragbet goérmeye baslar (Atay, 2004: 12), dogu
kultdrindn manevi yonu giderek dnemini yitirir, batinin maddi yonu agir basan
kaltirel degerleri onun yerini alir. Yasama bakista siglik ve yuzeysellik olusur
sevgi, ask gibi insan yasamina anlam veren duygulara maddi ve ruhsal ige-
riginden soyutlanmis ylzeysel bir bakis gelir. Cinsellik, sevgi iceriginden
arindirilarak metalastirilir ve maddi bir edim olarak sunulmaya baslanir. Para
ve servet cinsel gekiciligin temel 6gesi durumuna gelir (Glingor, 1993: 140-
141). Gunlik duslinUp gunlik yasamaya ve bireye empoze edilen daha ¢ok
uretim, daha c¢ok tuketim ekseninde oOrgutlenen ¢agdas toplumun bireyleri

surekli ve bilingsizce tuketmeye baslar (Kizildag, 2001: 28).

1.2. GERGEGIN YENIDEN URETIMINDE TELEVIZYON

Televizyonu tum boyutlariyla kavrayabilmek onun degisik duzeylerdeki
niteliklerini saptamaktan baska duzeylerarasi iligkilerini kurup bunlari tutarli
bir genel gerceveye yerlestirilecek kavramlarin gelistiriimesi gerekir. ClUnku
televizyon, hem bir endustridir hem de teknolojik bir aragtir; hem kultir hem
uretimdir, hem de eglence kaynagidir; ayrica siyasal ve toplumsal kurum
(Mutlu, 1991: 22-23) ve belli bir toplumsal yapinin ekonomik, siyasal,

teknolojik ve kilttrel drintdur (Erdogan ve Alemdar, 2001: 169).
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Televizyon izleyicileri o denli genistir ki grup ve Kisisel zevkler
arasindaki farkliliklara egilmek haddinden fazla sinirlidir. Dolayisiyla, iletiler
herkesin anlayabilecegi bir bigimde basitlestirmeyi gerektirir. Kitle
iletisimcisi degismez bir sekilde "en asagi ortak payda" ardindan kosar.
Aradigi toplumsal, ekonomik, bolgesel, mesleksel ve kisisel farkliliklari asan
temalardir. Bu temalarda c¢ogunlukla seks, his, 6zlem, kin, intikam, ask,
hirs, kiskanglik, dizen, duzensizlik, sahiplik, eglence, zevk, iyilik, kotaluk,
zengin hayranhdi gibi seylerdir. Kilturel igerigin dusuk kalitesi, bu nedenle,
kultarel iletisimin teknolojik araglarini yapisinin dogrudan bir sonucudur
(Erdogan ve Alemdar, 2005: 258).

Modern kitle iletisim araclarinin igerigiyle gercek dunya arasindaki iligkiyi
sistemli bicimde ilk kez Walter Lippmann arastirir. Lippmann kitle iletisim
aracglarinin gercek dunyayi carpitarak yansittiklarini; bu carpik yansimanin
insanlarin "kafalarindaki gorintiileri" meydana getirdigini belirtir. insanlarin
zihinlerinde canlandirdiklari dinya ile gergek dinya arasinda birebir denklikten
s6z edilemeyecegdi gibi, gergek dunyayi fiilen bigimlendiren bu insanlarin
gerce@i carplk bigcimde algilamalari, onlarin gercek yasama ideal bigimde
mudahalelerini de engeller (Mutlu, 1991: 78). Daniel Boorstin'e gore, kitle
iletisim araclarinin igerigi sadece gergek dinyanin secilmis gérinimlerinden
olusmaz, ayrica imal edilmis, yapay olaylar da insanlara gergek dunyanin
gercek gorinumleri olarak sunulur (Mutlu, 1991: 79). Televizyonun bu 6zelligi,
malzemesini gergek dunyadan almakla birlikte, bu malzemeyle kendine 6zgu
bir dinya ciziyor olmasidir. Yani insanlar televizyon ekranlarinda gergek
dinyay! degil, gergcek dinyadan unsurlarla ve bu unsurlarin temsilleriyle
kurulan bir televiziel dunyayi izler, bu dunyay! tecrube ederler. Burada
gercekligin yerine gegen bir kurmaca gercgeklikten s6z edilir (Mutlu, 2005: 411).
Rasit Kaya'ya gore, televizyon “karmasik modern toplumlarda o toplumun
uyelerine kendi deneyimlerinin diginda kalan dinyanin olgu ve olaylarinin bilgi
ve haberini aktarir. Medya bu aktarimi "gerceklik tanimlar" kurarak yapar; bu,
kurgusu olgular referans alinarak yapilan bir gerceklik olabilecegi gibi timuyle

"sanal" da olabilir (Kaya, 2001: 203-204). Televizyonun gerceklik anlayisi
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zihinlere sokulur. Bunlar soyle 6zetlenebilir: "Bildigin dinyadasin; degisen bir
sey yok; rahat ol." Televizyon bize durmadan bu cumleyi tekrarlar."Dunya igleri
son derece karmagsik; bu karmasikliga senin aklin ermez; birak bir bilen
halletsin." Bunu yapan da televizyondur. "Gergeklik yapintidir, yapinti ise
gerceklik." Bu, benimsenen formattan kaynaklanir, bu tek tek programlarla
degil, bunlarin birbiri ardina siralanirken kullandigi sunum o6zelliklerinden
kaynaklanir. "Zaman ¢ok c¢abuk gecger. Kimsenin sorunlar Gzerinde durmaya
vakti yoktur." (Ugur, 1991: 155-156).

Reklamlariyla ve programlariyla dunyayr "gorulir" yapan televizyon
boylece butun gercekleri "gorunur" statusune indirger ve gercegin elde
edilebilirligi yanilsamasini verir: Gormek anlamaktir. Dunya objeler, seyler ve
insanlar toplami olarak goértundr. Dunyayr "dedismez goriunumler" yapan
televizyon, ayni zamanda modern insanin yasam bigimini anlatir: Serilerle,
dizilerle, filmlerle, Kurtlar Vadisi'yle, Popstar'la, Cocuklar Duymasin'la diziler
belli c¢evrelerdeki 20. yuzyll yasaminin ag¢ik uglulugunu, sekilsiz ve
bicimsizligini gunluk toplumsal yasama agirlik vererek bi¢cim ve kapanma
(=ev, aile, cevre) arzusuyla baristirir. Seyreden kitlelere erisemeyecedi sahte
dusler, satar. Tek erisebilme yolu, gorduklerini taklit etmeye calismak ve taklit
edebilmek i¢in de satin almak ve tiketmek yoludur. Bu yol sonu olmayan bir
yoldur ve dibi de yoktur (Erdogan ve Alemdar, 2005: 168).

C. Wright Mills’e gore kitle iletisim araclar dis dunyayi algilamada bir
aracl ve suzgec¢ rolu oynamakla kalmayip, kisiyi kiginin kendisine bile
istedikleri gibi yansitip benimsetebilirler. Ne olundugu, ne olunmasi
gerektigini, disa karsi nasil goérinulmesi gerektigini benimsetebilen kitle
iletisim araclari, yeni yeni davranislar edinmeyi, kisinin kendisini kendisine
sdylenen tiplere benzetmek yoninden de etkin olurlar (Mills, 1974: 440).
Televizyon tamamlanmamis bir diinya sunar ve insanlari surekli bu dinyayi
yeniden insa etmeye zorlar. Televizyon ayni zamanda kisiyi gunluk

yasamdan uzaklastirip ve baska dinyalara gotirar (Berger, 1991: 36).

Fiske’'ye gore, gorunenin aksine televizyon gercgekligin herhangi bir

pargasini temsil etmekten (yeniden sunmaktan) ¢ok, onu uUretir ya da insa
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eder. Gergeklik gorgulculugun nesnelliginde varolmaz, soylemin bir Grunudur.
Televizyon kamerasi ve mikrofonu gergekligi kaydetmez, onu kodlar; kodlama
ideolojik olan bir gergeklik duygusu Uretir. Dolayisiyla yeniden-sunulan
gerceklik degil, ideolojidir ve bu ideolojinin etkinligi televizyonun gorselligiyle
saglanir.  Boylelikle dogruluk iddiasini  gergcegin  nesnelligi iginde
konumlandirmaya calisir ve dolayisiyla urettigi her "dogrunun” gerceklik degil
ideoloji oldugu gergegini gizler. Endustriyel sistem yalnizca mal Uretimi ve
yeniden Uretimi yapmaz, son kertede ve kaginilmaz olarak yeniden urettigi sey
kapitalizmin kendisidir. Televizyon da, telegorsel gergeklik Uretimi sirasinda
nesnel gercekligi degil kapitalizmi yeniden Uretir. Elbette bu maddi degil
ideolojik bir yeniden uretimdir (Fiske, 1997: 30-31).  Neil Postman (1994: 99-
100), edlencenin televizyondaki her turli sdylemin Ust-ideolojisi oldugunu
soyler. Neyin gosterildiginin ya da hangi bakis agisindan yansitildigindan ¢ok,
hepsinin eglenmek icin sunulmasi s6z konusudur. Bu ideoloji dogrultusunda
uretilen programlarla izleyiciye bir surl olay aktarilir. Neyin anlatildidi ya da
hangi bakis agisinin sunuldugunun bir 6nemi de yoktur. Her seyin Uzerinde
tutulan, yapilan tum programlarin izleyiciyi eglendirmek, bos zamanini
doldurmak ve dusunmesini engellemektir. Televizyon gunliuk yasamdan
beslenir. Televizyonu toplumsal yasamdan, onun olumsuzluklarindan,
iniglerinden ve c¢ikislarindan soyutlanamaz. "CUnku televizyon zamandan ve
mekandan bagimsiz degildir" (Kaplan, 1993: 15). Televizyon izleyicilere
yasamlarinda belki hic bir zaman goremeyecekleri yerleri gOsterir,
gidemeyecekleri yerlere goturur, dinleyemeyeceklerini dinletir. Kitle iletisim
araglari topluma bilmedigi, gitmedigi, gormedigi yerler ve konular hakkinda
bilgi vererek Ulkeyle dis dunyayl baglar, klguk gruplar halinde yasayan
insanlarin “buyuk topluma” gecmelerini, toplumun ise “geleneksel toplum”
yapisindan “modernlesen toplum” yapisina ge¢cmesini saglar. Ayrica kitle
iletisim araclari halkin yenilesmeden yana olan yeni tutumlar kazanmasini
sa@layarak yeni fikirlere, yeni mallara, yeni bir yasam tarzina karsi istek
duymasina yol agarak yeni tiketim kaliplari kazandirir (Oskay, 1978: 69).

Frankfurt Okulunun kudltur elestiricilerine gore herkesin televizyon

arinlerini elde etme olanagina sahip olmasi, herkesin siyasetcileri
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televizyonda dinleme sansini elde etmesi, herkesin finans ve ekonomi
enformasyonunu dinlemek i¢in sadece bir kanal ¢evirmesi, ne iletisimin, ne
politkanin ve ne de Kkultirin demokratiklestiriimesi anlamina gelir.
Demokratiklesme karar vermeye katilma olmadiktan sonra sadece ideolojik bir
aldatmaca iginde anlam kazanan bir varsayimdir, yani, ideolojik beyin yonetimi
soylemidir. Egemen guclerin izleyicilere sunduklari ve kendi ¢ikarlarini temsil
eden siyasi, ekonomik veya kultirel temsilciler arasindan sec¢im yapmanin
herkese saglanmasinin demokratiklesmeyle yakindan uzaktan higbir iligkisi
yoktur. Se¢gme hakkinin verilmesi egemen bagimli dizenini ortadan kaldirmaz.
Bu ancak bagimliligi percginleyen bir demokratiklesme anlamina gelebilir. Bu
sadece paketlenmis Urunlerin kitle tiketiminin demokratiklestiriimesi olabilir; bu
istedigi herseyin var oldugunu sdyleyip, bunu demokratiklesme olarak
sunmaktir. (Erdogan ve Alemdar, 2001: 189-190).

Kitle toplumu kuramcilarinin elegtirileri tek basina televizyona degil, tim
kitle iletisim araglarina, 6zellikle de "eglence" agirlikli olanlara yoneliktir. Kitle
toplumu kuramcilari, duastncelerinin kaynaklari ve elestirilerinin uzantilari
bakimindan farklihk géstermekle birlikte ortak bazi gérusleri paylasirlar. "Kitle
toplumu"nu karakterize eden ¢ sureg, kentlesme, sanayilesme ve
modernlesmedir. Bu U¢ slUre¢ geleneksel topluluk yapilarinin ¢dzulmesine;
eskiden aile, kilise ve cemaat baglariyla toplumsal konumlari ve rolleri siki
sikiya tanimlanan bireylerin yalitiklagsmasina, yabancilagsmasina ve
yonsuzlesmesine neden olur. Boylelikle bu bireyler toplumdaki konumlarini
ve rollerini yeniden-tanimlama gereksinimi icinde, kitle iletisim araglarinin
karsisinda eli kolu bagli kalakalirlar (Mutlu, 1991: 16-17).

Bu yaklasimlar televizyonu da kitle kulturinun baglica etkeni olarak
gortrler. Televizyon kitle kultarinun Uretici kurumlarindan baslicasidir. Clnku
televizyon kuruluglar yalnizca kazang saglamak amaciyla, paray1 6deyen izler
kitlenin taleplerini géz 6nune alirlar. Kitlesel izleyicinin talepleri dusuk bir
bedgeni Olgusinu yansitan, derinliksiz, eglendirici, sadece zaman gegirmeye
yonelik (dolayisiyla gergcek yasanim gergcek durumlarindan kagmaya elveren)

artnleridir. Televizyon kurumlar kazanglarini surdurebilmek icin bu nitelikte
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uretim yapmak zorundadirlar. Ama ayni zamanda insanlar kitle toplumu iginde
yalitilmig, yonsuzlesmis olduklari igin, gercek yasam deneyimlerine kilavuzluk
etmesi bakimindan da televizyona bagimhdirlar. Televizyonun ilettigi fikir,
imge, simge ve davranig oruntlleri insanlara yon verir, yol gosterir. Bu
yaklasim bir yanda "seckin ve yuksek" degerlerin yok olmasini, diger yanda
da yalnizlagan bireyin benzer olgutlerle Uretilen mesajlarca yonlendirilmesini,

turdes bireylerden olusan 'kitle" olgusuyla bagintilandirir.

Tam kitle medyasi sonunda insanlar kisisel yasamdan yabancilastirir
ve her ne kadar dengeliyor gibi goruinse de, birbirlerinden, gerceklikten ve
kendilerinden ahlaken soyutlanmalarini siddetlendirir. Yasamdaki en derin ve
engin deneyimler bile, (medya tarafindan) hep ayni dizeyde ifade edilerek,
bir kliseye indirgenir. Medya insanlarin, hayatin kendisini yasama
yeteneklerini azaltir (Gans, 2005: 54). Televizyon bir "Amiral Gemisi" gibi tim
medyayl da yonlendirmekte ve bireylerin toplumsal olarak varoluglarinin
imgesel iligkilerinin (ideolojilerin) belirli bir bicimde kurulmasina hizmet eder.
Televizyon (medya) modern toplumda ideoloji Ureten tek kurum degildir.
Ancak, glinumizde her zamankinden daha gugli haldedir. Cunklu ona
"globallestigi" soylenen dunyada var olan toplumsal yasam ile ayni verili
maddi kosullarda o dinyada yasayan insanlarin daha buyldk bir kismi igin
mumkun olabilecek degisik ve daha iyi bir yasam tarzi arasindaki farki
muglaklastirmak, anlamsizlastirma ve giderek buharlastirma gorevi, kisacasi
tutucu ideolojileri yeniden Uretme gorevi duger. Baska bir anlatimla medya
globallesen dunyanin olanaklarini herkes icin sanal olarak erigilir kilarak
"Otopyalar" (toplumu degistirecek ideolojiler) arayisini anlamsiz ve gereksiz
kilar (Kaya, 2001: 205-206). C. Wright Mills ve Raymond Williams’a goére
“radyo-televizyon araciligi ile verilen akil sanayinin asil islevi meta satmak

degil, kurulu duzeni satmaktir (Oskay, 1978: xxi).

Orguitll yapilardaki amagh Uretim girisimiyle birlikte popller dustinceleri,
umutlari, umutsuzluklar, beklentileri yaratan, tutan, sturduren ve gerektiginde
degistiren dev endustriler dogar. Bu endustriler hem kendileri hem de

kapitalist pazar igin biling yonetimi isini yaparlar. Bu endustrilerin en baginda
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televizyon, basin, film, reklam, halkla iligkiler ve egitim gelir. Bu endustriler
hem kendi drunlerini populer yaparlar hem de diger endustrilerin Grunlerini
populerlestirirler. Dolayisiyla 6rnegin giyecek, yiyecek, icecek, eglence vb
endustrilerin Grunlerinin popdlerligi Gretilmis dinamik bir populerliktir. Bu
endustrilerin UrUnlerinin popdulerlestirme isinde iletisim medyasi egemen
gindemi belirler. Sonunda trtintn kendisi (veya firma) sadece populer olmaz
ayni zamanda populerlik araci olur: Popstar yarismasinda Abidin bir populer
yildizla (Tarkan'la) benzestirilerek deger kazanir (Erdogan ve Alemdar, 2005:
79), Polat Alemdar gibi pardesduli, takim elbise giyme, pizza yeme, modayi
takip etmenin kendisi populer bir pratik olurken, ayni zamanda pratigi yapani

da "populer" (zamana uyan, ileri, cagdas) yapar.

Douglas Kellner ozellikle televizyon metinlerinde, reklamlarda, dizilerde
vb. ¢ogu populer kultir metinlerinde kurulu dizeni surekli olarak hakhlastiran
ve pekistiren ideolojik mesajlarin yogun bigimde yer aldigini ¢esitli orneklerle
kanitlamaya c¢aligir. Bu goruse gore populer kultir ile kitle kultart arasinda
kayda deger bir farkhlik s6z konusu degildir. Her ikisi de timuyle ayni kalttrel
olguya verilen adlardir ve birbirlerinin yerine tereddutsuz kullanilabilirler.
Dolayisiyla da ister populer kultir denilsin ister kitle kualtird olarak
adlandirilsin 6zde ayni sey olan s6z konusu kulturel olgu egemen
konumdakiler tarafindan, bagimh konumdakiler Uzerinde kurmus olduklari
egemenliklerini guglendirmek ve surekli kilmak igin kullandiklari 6nemli bir
aractir (Gingor, 1999: 12-13) ve geleneksel olarak popdler kultirin daha iyi
bir dinya igin umutlar, baskilar ve mucadelelerle ilgili insanlarin deneyimlerini
acikladigini ve bir kargi kultlr pargasi ve kuiltirel harekat olarak hizmet eder,
bununla birlikte gelismis kapitalizmde, populer kultir birgok ozelligini
kaybetmis ve sinif hakimiyetinin bir araci olmustur. Televizyon ahlaki
gercekte hegemonik ideolojiyi Uretir ve iletir: Programlarla verilen imajlar ve
hikayeler gunluk hayattaki problemleri cozmede yeni mitolojileri Uretirler. Bu

basit anlamiyla pratikleri agiklayan, 6greten ve hakli ¢ikaran hikayelerdir.
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1.2.1. Cagdas Mit Ureticisi Olarak Televizyon

Cagdas toplumlarda merkezi bir kultir ve kurum olan televizyon, adeta
ilkel toplumlarin mitlerini Gretme seklinde galisir. Televizyon, medyanin diger
pargalari ile igbirligi yapmasina ragmen, gunimuizin en uygun mit tUretme
aracidir. Televizyon mitlerini geligtirirken, ilkel toplumlarin ritaellerini
olusturdugu gibi masal rittelleri ve dansin kullanildigi yontemleri kullanir.
Mitlerdeki tum anlatimlarin kdkeninde s6zIU anlatim vardir. Douglas Kellner' e
gbre "televizyon kultirel simgelerin egemen Ureticisidir."  Kapitalizmin
"tuketim, bireycilik, bagari ve iktidar hirsi" gibi degerleri medya araciligiyla
yeniden canlandirilarak "yukselen degerleri" olarak sunulur. Bunlar

televizyonun Urettigi mitlerden bazilaridir (Kaplan, 1993: 9).

Levi -Strauss'a goére, butin mitler, toplum icinde benzer sosyo-
kultarel iglevlere sahiptirler. Amaglari, dinyayi aciklanabilir kilmak ve onun
problem ve celigkilerini sihirli bir bicimde c¢6zmektir. Mitsel duslnce,
dunyadaki zitliklarin farkindahgiyla baslar ve onlarin ¢oézulmesiyle
gelismeye devam eder. Mitin amaci celiskinin hakkindan gelebilecek
mantikli bir model sunmaktir. Bu perspektif icinden bakildiginda mitler,
celiskileri cozmek ve dunyayi acgiklanabilir ve dolayisiyla yasanabilir hale
getirmek icin, kaltdrun icinde birbirine anlatilan hikayelerdir (Storey, 2000:
69). Barthes'in iddiasina gore 'mit' sézcugu ile ifade edilmek istenen bir tur
ideolojidir. Bu ideoloji, toplumdaki egemen kesimin degerlerini ve
cikarlarini aktif olarak yukselten ve koruyan fikir ve pratikler olarak anlasil-
Ir (Storey, 2000: 104). Gelismis kapitalizmdeki yayin araglarinin merkezi
roll, mitolojinin ve egemen ideolojinin toérensel bir sekilde, uretilip
nakledildiginin bir fonksiyonu olan, televizyon ve popduler kultlre verilir.
Eco da “bazi elestirmen ve iletisim bilimcilerinin “kitle iletisim araglari
sadece ideolojileri tasimakla yetinmemeli; ¢unkd bu araglarin bizatihi
kendileri birer ideolojidir” (1991: 94) der. ilkel toplumlardaki "ritiellerin”,
"mitlerin" yaptigi seyleri cagdas toplumlarda televizyon yapar ve bugunku
toplumlarda yepyeni mitlerin Uretilmesine 6énayak olur (Kaplan, 1993: 79).

Kapitalist toplumlarda ideoloji daima mitolojiler ve ritlellerle el ele gider.
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Televizyon ve popduler kultir mitolojileri ve baskin ideolojileri rituel bir
sekilde iletide gorev yapar. Kellner'e gore ileri kapitalist toplumlarda yayin
araclari yoluyla ideolojinin hayalsel, sembolsel ve mitsel yaninda artma ve
klasik basinla olan yaninda gerileme olmustur. Bugun televizyon kulturel

sembollerin egemen Ureticisidir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 54).

Mitler insan, hayatinda onemli olan sorunlarla ilgilenir; insanlarin
olumle, siddetle, agkla, seksle, isle ve toplumsal g¢atismayla uzlagsmalarini
cekici gergeveler iginde mumkun kilar. Gangsterlere, Kizilderililere, savasa,
devrimcilere, teroristlere, katillere, haydutlara, yabancilara kargi gugsuz kalan
toplumu sUperman, superpolis, super orumcek adam, kahraman kovboy,
Batman, 6 milyon dolarhk adam, Flash gibi super kahramanlar korurlar.
Mitsel gugler tarafindan cogunlukla kotilerin kullandiklari ayni yontemi
kotulere kargi kullanarak ¢ozimleme popduler Urdnlerin cogunda egemendir.
Butun bunlar belli bir ideolojiyi, toplumsal otoriteye boyun sunmayi iletir. Bu
mitler egemen enstitlleri ve yasam tarzlarini dogasallastirir, kigileri topluma
uyarlamayi saglayacak sekilde duruma ¢6zum getirir (Erdogan ve Alemdar,
2005: 55). Sinema ve televizyon filmlerinde kahramanlar hep mulkiyeti korur;
yikilan, tecavuze ugrayan, ihlal edilen mulkiyet iligkileri yapisini tamir ederler.
Populer kahraman film boyu kétl adamla (veya adamlarla) mulkiyet dizenini
korumak ve surdirmek icin miucadele eder. Kotu adamlar mesru olmayan
yollarla miulkiyeti ve mulkiyet hakkini ihlal ederler (calarlar, banka soyarlar,
zorla birini kacgirirlar ve fidye isterler) ve sonunda kaybederler. Kultir
endustrisinde 6zel mulkiyet, mulkiyet hakki ve mulkiyet dizeni populerlestirilir
(Erdogan ve Alemdar, 2005: 240-241). Modernlesen Turk toplumu da
ugradigi donusumle uyusan yeni mitoslar Uretmis, degigsik ikonlara baglanir.
Hic kugkusuz, eskiden devralinmis soOylensel izlekler de etkinliklerini
surdurdr. Insanlara bir aldanim saglayan, ancak bu sirada onlara bir kagis
olanag! da veren gundelik yasami unutmalarina ya da o yasamdan mutlu
olmalarina yarayan gundelik sdylemler, magazinlerin ilkel doneminde de
baslica rol oynar (Oktay, 2002: 80).
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1.2.2. Televizyonda Tabloidlesme ve Popiiler Kiiltiir

Televizyonun Turkiye'ye gelisini, ekonomik ve toplumsal bir yapi iginde
incelemek gerekir. Televizyonun 6nemli bir tarihsel slreg¢ igcinde(1960'larin
sonlarinda) kurulmus olmasi rastlanti degildir. Bu tamamiyla o dénemin

politik guglerinin planli ve bilingli olarak gergeklestirdikleri bir yeniliktir.

1960'h yillara bakildiginda, Ulke hizla tuketim toplumu olma o6zelligine
sahiptir. Bu tiketim olgusunun daha fazla kamg¢ilanmasi igin, var olan kitle
iletisim arastirmalari yetersiz kalir. Bu nedenle daha blyuk kitlelere ula-
sabilmek, tuketimi zorlayabilmek, kitleleri bekleyen olumsuzluklari gérmesini
engelleyecek ve gunlik yagamin zorluklarindan uzaklastiracak bir uyusturucu
makinesine ihtiya¢ duyulur. Daha da onemlisi, kentlerde hizla buyldyen
issizlik icin, iyi bir firsat olan televizyon, yeni is olanaklari yaratarak, yasanan
issizlik baskisini bir nebze azaltacak, bir pazar olmaya aday olur. "Turk
televizyonu Almanlar’in hibe ettikleri modasi ge¢cmis gereclerle ve bir takim
kisisel calismalar sonucu deneme yayinlarina 1968 yilinda baglar. Yayin
hayatina devlet tekelinde baslayan televizyon, devletin bir kurumu olarak
uzun yillar, egemen ideolojinin propagandasini yapar. TRT’nin tekelinde tam
22 yil yayin yapan televizyon, Turk toplumunun en dnemli eglence araci olur
(Oktay, 2002: 294-295). Turkiye'de kente gd¢ eden insanlarin, kentsel iligkiler
icinde kentte nasil bir iletisim kuracaklarinin arayisina girdikleri bir donemde,
televizyonun yaydigi “gundelik yasam tarzi” ideolojisi ile kargilasmalari,
kentteki kimlik arayiginin artik televizyon kanaliyla belilenmesi sonucunu
getirir. Populer kualturan igerdigi, gundelik hayatin yeniden Uretilmesini
saglayan “eglence” ise televizyonla birlikte, hayatin iginde yasanan bir
eglenceden, daha pasif, daha edilgen bir eglence ve unutusa, bir “seyir
iligkisi’ne donusur. Yeni hayat tarzi ve kent kultiri de kentlilesmeye calisan
insan ic¢in populer kaltdr ile kitle kultaran cakistidl, i¢c ice gectigi bir seyir
iligkisi iginde olugur. 1970’li yillarda, toplumsal degismeler sonucunda ortaya
cikan karmasik kulturel yapida, kitle iletisim aracglari da buyuk bir rol oynar.
Televizyonlarin gelismesi, yeni gazete baski tekniklerinin ¢ikmasi, reklam

piyasasinin canlanmasi, plak ve kaset sanayindeki gelismeler, Turk
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toplumunun degisim surecini hizlandirirken, bir yandan da, bugunun populer
kiltiriine ulasmayi saglar. Ureticilerin sanayi toplumunda Urettikleri Griinler
ve degerler, medya ve reklamlarla hedef tuketiciye ulastiriirken, karsi
koyabilme glcu olmayan bir kitle olusur. Zaten populer kiltirde yeni bir
hafiza olusturmak ve olusturulan bu hafizayi insanlara benimsetmek temel
gaye oldugundan, bu yolda yapilan her ¢alisma, atilan her adim bu gayeyi
besler (Kizildag, 2001: 32). Turk toplumunun sayisiz kavgaya ve 6lume tanik
oldugu, gaz, seker, yag kuyruklarinin neredeyse dogal sayildigi, siyasi ¢ekis-
melerin en Ust boyutlara vardigi 1973-1980 donemi Turkiye'de televizyonda
gelismeler kaydettigi bir donemdir. 1974’de dnce bes gune cikarilan yayin
gunu, 15 Mayis 1974 tarihinden itibaren haftanin yedi glinine gikariimis,
televizyon cumartesi gunleri saat 15:00'de, Pazar gunleri de 14:00’de yayina
baslamistir. Haftanin diger gunleri ise, 19:00'da acilir (Cankaya, 1990: 32).
Yayinina ilk kez 1974’de baslanan Hafta sonu ve Telespor programlari,
gundluz kusaginda yer alan, aktuelitenin, muzik, spor ve sdylesinin bir arada
sunuldugu programlardir; bicimsel ydonden ginumuze dek surecek olan bir
tirin Turkiye’de ilk 6rneklerini olusturur. Cesitli kesimlerden cesitli seyirci
kitlesine seslenmeyi amac¢ edinen, bu tur kusak programlari, eglence ve
egitimi bir arada vermeyi hedefler gibi goérinse de en ciddi konulara bile
yuzeysel bir sekilde yaklasiimasi, populer ve izlenir olma kaygisiyla islenilen
konularin 6zunden soyutlanarak sunulmasi bu programlarin bir bakima
Ozelligini olusturur. Bir eglence atmosferi icinde sunulan ve c¢ogu kez
birbirinden kopuk olan bu programlar seyirciyi oyalamakta gosterdigi
basariyla, kitle kultiranan ideolojisine de son derece uygun gorunur. 1974 ve
1975'de toplam yayin suresi icinde yabanci yapitlar agirligini korur, ama bu
donemlerde yerli dizilerin sayisinda da artis olur. Aziz Nesin'in 'Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz"i, Sait Faik'in "Kumpanya"si 1974'de dizi haline ge-
tirilirken, Halit Ziya Usakhgil'in "Ask-1 Memnu" adli romani da Halit Refig
tarafindan filme alinarak dizi haline getirilir. Dénemin, yayini uzun sure
devam eden ve seyircinin buyuk ilgisini goren dizilerinden biri de
Kaynanalar'dir. Can guvenligi ve anarsinin ulkenin gundemini belirledigi

1980 yilinda gindem disi konular ister istemez ikinci plana itilir. Dahasi
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sadece anarsi degil, ekonomik bunalim da doruk noktasina ulasir ve Turkiye
Elektrik Kurumu ulkenin enerji darbogazina girmesinden dolayi, televizyon
yayinlarinin mamkuin oldugu olgude kisittanmasini ister. 1980 yilinda TV
yayinlari “Turkiye yuzolgiminin %62.96’sini kapsamakta, nifusun %74’Gne”
ulasir (Cankaya, 1990, 61). Yine dis kaynakh yapimlar, &zellikle diziler
yayinlanan programlarin ¢ogunlugunu olusturur: “Denizin Kani”, “Annem

Annem” adl yerli drama dizileri sayilabilir.

1980'li yillar Turkiye'sinde her gun on bes, yirmi kiginin 6lumu de,
liderlerin hep birbirine benzeyen agiklamalari da, Ulkede bir askeri darbenin
yapillmis olmasi, butin demokratik kurumlarin askiya alinmasi da, vyerli
televizyon programlarinda hep bildik bir hayatin tekrar edilip durmasi da, ha-
berler de, haberin hep ayni ses tonu ile sunulmasi da, yakin ¢gevrede geligsen
es dost sohbetleri, dedikodulari da, aile bireyleri ile gindeligin digina gikmadan
surdurulip giden iligkiler de, ekonomik sikintilar da, is hayatinin problemleri
de, hatta gelecege dair hayaller bile siradan bir insan igin hayatin aci tatli, ama
sonugcta birbirini tekrarlayan gergekleridir. Bu gergeklerin karsisina bambagka
mekanlarda, bambagka iligkilerle ¢ikan kurmaca insanlar i¢in birer mit olur.
Hayat yerinde saylyormusgasina yavas ilerlemekte, televizyon dizileri ise
kahramanlari, umutlari, acilari, iligkileri ile hep gelisen, degisen, hareketli bir
dinya sunar. 1980 Oncesinin anarsik olaylari 6nlenir. Ama toplum bu kez
"depolitizasyon surecine" itilir, gundelik hayatin bosluklari da sistemle sinirli
kalan arayiglarla doldurulmaya calisilir. Televizyonun bu arayisa ve kulturel
olusuma verdigi cevap elbette devletin ideolojisi dogrultusundadir. Bir yandan
Ataturkguligu esas alan, teror ve anarsinin durdurulmasini hedefleyen, 1980
oncesini bir ders olarak gozler 6nune seren programlar yayinlanir, milli birlik ve
batdnlik vurgulanir. Diger yandan Dallas'i, Flamingo Yolu, San Francisco
Sokaklari gibi Amerikan dizileri kitleleri daha renkli, daha sorunsuz bir
dinyanin igine sokar. Bu bir geligki gibi gorinse de, aslinda 1980 sonrasinin
politik yapilanmasina, daha dogrusu yaratiimak istenen "depolitizasyon
sureci"ne uygun duser. Sorunlarin, cinayetlerin, haksizliklarin sadece gundelik

iliskilerden, iyilik ya da koétuluklerden kaynaklandigr Amerikan dizileri, sistemin
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ve donemin aksakliklarini unutturmakta, sorunlar gergek hayatta da "bireyler
dizeyine" indirgenirken, bireyciligin kitleler i¢in bir ideoloji olarak genel kabul
gormesine yol agar. 1Temmuz 1984°de renkli yayina gegcilir. Turkiye'de 6zel
televizyonlar da yayin hayatina baslar. Haberlesme uydulari araciligiyla
Ozellikle Avrupa'dan aktarilan televizyon yayinlari zaten 1986'dan sonra
yayginlasir ve Turkiye'den ¢anak antenler araciligi ile rahatlikla izlenebilir hale
gelir. ilk televizyon kurulusu Magic Box, 1 Mayis 1991'de deneme yayinlarina
baslar, Magic Box'in Star 1 Kanali Eylulden itibaren Turkiye'deki duzenli
yayinlarina baglar. Bdylece devletin yayin kuruluglar Uzerindeki tekeli
uygulamada sona erer. Magic Box'in (inter Star) Turkiye'nin ilk 6zel
televizyonu olarak yayina gegcmesinden sonra, onu Tele-10, Show TV, Kanal-
6, HBB, TGRT, SATEL vb. 6zel televizyon kanallar izler, ayrica yerel yayin
yapan pekgok televizyon kurulur. Ozel televizyon yayinlari ile seyirci kitleleri
yirmi G¢ yillik bir televizyon kultirinin ve geleneginin disinda farkli bir
televizyon yayinciigini goérurler. Bu vyayincilik tarzinda, kelimeleri ve
tonlamalari, giyimleri kaniksanan spikerlerin, sunucularin yerine son derece
dekolte giyimli, geng, guzel kizlar, yillar yih TRT ekranlarina gelemeyen
arabesk sarkilar, Kicglik Emrah'lar, Kibariye'ler, Ferdi Tayfur'lar yer alir.
"Kirmizi Koltuk" tarzinda programlarla Turkiye'de daha énce konusulmasi tabu
olan konular ekrana getirilir, konusmalar denetimsiz olarak yayinlanir, Cem
Ozer'in ya da Riistem Batum'un gerceklestirdigi Talk-Show tiirli programlarda
ise seyirciler TRT televizyonunda izlemeleri mumkun olmayan Kigileri
(Travestiler, homoseksueller...) alisilanin 6tesinde sohbetlerle tanima imkanini
bulurlar (Oktay, 2002: 113). Ozel televizyon ekranlari 'paparazzi'lerle, 'reality
show’larla ve 'reality show’lara donusen 'haberlerle, 'mahalle arasi jargonu' ile
saga sola kufur sallayan 'yorum'larla bu dslubu hakim kildiginda, 6zetle, tek
kanalli ekranda yer verilmeyen marjinallikler genellestirildiginde, bu daha farkli
ve derin bir etki yaratir. Bu ekranlarda cizilen goruntu ‘ahlakin elden gittigi',
'kimin elinin kimin cebinde oldugunun bilinmedigi', 'yasamin pamuk ipligine
bagli oldugu', 'politikacisi ahlaksiz' ‘is adami vurguncu’, guvencenin, ahlakin
giderek yok oldugu, bir ayadi gukurda bir toplum goéruntustudir (Mutlu, 2005:
415-416). 1990'da ilk Ozel televizyonun devreye girmesiyle devlet tekeli
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zorlanmaya baslar. Daha sonra teker teker ortaya gikan 6zel kanallar, Ulkedeki
televizyon izlenme oranini arttirir, insanlar zamanlarinin ¢ogunu televizyon
karsisinda gegirir. Televizyon karsisinda harcanan fazla zaman, dogal olarak
insanlarin toplumsal hayat ve dis dunya ile ilgili bilgilerini buradan almalarina
neden olur. Baska bir anlamda, bakig acilarinin gelismesinde, cevreyi
algilamalarinda bu arag ¢ok etkili olmaya baglar. Cankaya’'da (1990: 109),
televizyonun kamuoyunun olusmasinda ve toplumun yasaminda egemen olan
degerlerin yerlesmesinde televizyonun etkisi oldukg¢a fazla oldugunu belirtir
1990 sonrasinda 0zel televizyon kanallarinin yayina baglamalari ve sayilarinin
hizla artmasiyla, bu kanallarin izleyicilerini arttirmak igin girdikleri yarigta TRT
doneminde denenmemis farkli bi¢imlerin ekranlara geldigi gdzlenir. Haber
degerleri degisir, yarisma programlarinin sayisi artar, bigimi ve igerigi donusur.
Turkiye'de uretilen televizyon dizilerinde neredeyse bir patlama yasanir (ve
halen de yasanmaktadir). Bir sureligine ekranlari isgal eden reality showlar
yerlerini televolelere birakir (inal, 2001: 273). 90'larin sonunda ortaya gikan ve
kismen farkhlasan bir baska anlati bigimi ise, yasa disi olan eylemlere karsi
savaganlarin kahramanlastirildigi ve hukuku temsil eden guclerle sug
isleyenler arasindaki miicadelenin anlatildigi diziler olur (inal, 2001: 280-281).
Burada duzen ve hukuk temasini bazen bir polis, bazen bir gazeteci, bazen de
devletin baski aygitlari disinda konumlanan bir kisi temsil eder. Susurluk
sonrasinda tartismaya agcilan iktidar iligkilerinin izlerini Kurtlar Vadisi gibi dizi

tlrlerinde gormek mumkun olur.

1.2.3. Televizyon Dizileri

Televizyon, gundelik yasam deneyimlerinin bir pargasi olmakla
birlikte, yasamin anlamlandiriimasinda, duygu ve dusunceleri, oncelikleri,
yasam tarzlarinin bicimlenmesinde yol gosterici mesajlar gonderen bir
arag olarak Uzerinde dusunulmesi ve calisiilmasi gerekmektedir. Bu bakis
acisindan hareketle Kurtlar Vadisi dizisini televizyon ve televizyon

dizilerine deginilerek incelemek gerekmektedir.
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Televizyon program tarlerini  tanimlamak dizinin de nerede
konumlanabilecegini anlamada yardimci olur. Nejat Ozon, televizyon
program tarlerini, "programlarin belli bir konuyu islerken kullandidi gerece,
cesitli 6gelerin kullanis bigimine, belli bir konuyu ele alis agisina gore ortak
yonleri bulunarak yapilan kimelendirmeler sonunda ortaya g¢ikan bolumler"
seklinde tanimlar ve bunlara 6rnek olarak haber, belgesel, gezi, agik oturum,
yuvarlak masa, spor, televizyon oyunu, dinletirler, eglence, yarisma, hava du-
rumu, tanitim (reklam) programlarini goésterir (Mutlu, 1991: 36). Berger ise
turleri soyle siralar; aktualite, yarismalar, iknaya yonelik programlar ve
dramalar. AktUalite programlari haberleri ve belgeselleri icerir; yarismalarin
icine spor yarismalarini da katar; reklamlar iknaya yonelik programlar,
dramalar ise pembe diziler, durum komedileri, polisiyeler olarak siniflandirilir
(inal, 2001: 261-262).

GUnlik yasamin seyirlik bir olguya doéndstugu televizyonun program
akisinda televizyon dizileri énemli bir yer alir. Uluslararasi pazarda alinip
satilabilen, kitle kualtirinan bir Grinl olarak kabul edilen televizyon dizileri
kendi kullanim degerlerine gore olculur, estetik degerlerine gore degil, onlar
gunluk olarak kullanilirlar. Diger gundelik olaylar gibi tartigilir. Kitle iletisim
araclari insanlarin kendi dinyalarindan ¢ikan ve oraya surekli gdndermelerde
bulunan dykuler araciligi ile sahtenin gergegin yerine gegtigi bir kaltlr Uretirler.
Televizyonda yayinlanan dizilerde yer alan oyuncular dizideki adiyla ¢agrilir,
oyle taninir. Gergek kapicilarin, gercek ablalarin, gercek anne-babalarin yerine
gegcirilen sahteleri, edindikleri gerceklik halesiyle yagsanan zamanla, olumsuz

kosullarla seyircinin arasina kalin bir duvar geker (Oktay, 1987: 64-65).

Kitle iletisim araclarinda icerik, mesajlarinin surekliligi ve duzenli
araliklarla tekrar edilmesiyle, kurmaca, dizi anlatiminin spesifik formu
olusturulur. Gergek dinya tim monotonluguyla izleyiciler igin izlenmesi hig de
cazip olmayan bir hammaddedir. Oysa bu dinya daha fazla siddetle, daha
cazip karakterlerle, daha cafcafli yasam bigimlerinin temsiliyle ¢ok daha
cekici kilinabilir. Ustelik ekrandaki temsili ya da simgesel dinyanin belli bir

tutarhligr vardir ve bu tutarli yapiyr surekli olarak vyineler. Boylelikle
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karakterleri, iligkileri ve Oykuleriyle din, bugin ve yarin degismeyen bir
simgesel dunya surekli olarak izleyicilere sunulur. Bu dinya gergek dunyanin
bir yansimasi degildir, tam tersine kendi iginde, kendi basina, yapilasmis,
rutinlesmis bir dunyadir (Mutlu, 2005: 124).

Dizilerde, birbirine c¢eligir degerler ele alinsa da, korunmasi gereken
degerler her zaman elestiri disinda kalir. Bu durum, televizyonun ideolojisi
geregidir. Televizyonun en 6nemli formati olan dizi filmler, egemen ideoloji
islevi gorurler ve bdylece, "topluma uyumlu, sosyal yapiya entegre olmus
bireyler yaratarak, toplum igleyisinde ortaya c¢ikacak catlaklari engelleyerek
ve yerlesik degerlerin yaygin hale gelmesiyle toplumun isleyisini kolay-
lastirirlar (Parkan, 1989:80). Egemen ideolojilerin iglevsellesmesi agisindan
mevcut ataerkil toplumsal cinsiyete iligkin ideolojiler formatin belirlenmesinde
etkin olur. Diziler ve onlarin oyunculari hemen hemen butin toplum
tarafindan izlendikleri igin, kultirel bir olguya déndsur. “Kalttr Grinu olarak
gorulen dizilerde toplum kendine ait sembolik bir formda anlatihr”. Tark
izleyicileri tarafindan buyuk ilgi goren yerli dizilerde ise, uluslararasi kabul
gobrmuls dizi formatlari kullaniimakla beraber, icerikte Tlrk toplumunun
kUltirine ait ogeler de yansitilir. Televizyon dizileri, ayni ana karakterler,
bazen surekli bir mekan ortak paydasina dayanan, ama birbirinden farkli olay

dizilerinden olusan dramatik anlatilar battnua dile getirir (Mutlu, 1991: 197).

Dizilerde elestiri duygusunun parcalanmasina, kimi yerde yok
edilmesine televizyonda kullanilan ¢ekim teknikleri ve kurgulari da yardimci
olur. Ornegin, TV film ve dizilerinde sik kullanilan yakin gekim teknigini
sorgulayan Mutlu, bu yolun bir anlatim 6gesi olmaktan ¢ok popduler kultire
0zgu ve ideolojik icerigi olan bir teknik oldugunu 6ne surer ve "¢agdas bir mit"
olarak niteler. Yakin ¢ekimin neye yaradigini Mutlu soyle anlatir: "Yakin
cekim miti ortam-birey diyalektigini, etkilesimini, insanin toplumsalligini
insanin bireyselligi adina géz ardi etmenin, yok etmenin bir araci olarak islev
gorur. Bicimsel indirgeme, aslinda ideolojiyi tasiyan oze iligkin indirgemenin
fiziksel, teknik bir haklilagsmasidir. Bigimsel indirgemede mantik soyle isler:

Televizyon ekrani kuguktur; kiguk ekran gevrenin gosteriimesine elvermez,
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cevrenin etkisini azaltir, hatta cevreyi etkisiz kilar. O halde birey(ler)i ve
nesneleri gevresinden soyutlayan yakin ¢gekim televizyonun asal Olgegidir. Bu
fiziksel gerekgeli indirgeme yakin ¢ekimin sinemasal saymacalardan aktarilan
-yani duygulari, insanin i¢ dinyasini disa vurma amacina yonelik isleviyle-
birleserek televizyonun kigisel bir dinya oldugu iddiasini iglemleyen ideolojik
bir renge burunur. Bu iddia, kisinin -kigiselligin- toplumsal gevreyle birlikte
anlam kazandidi gergeginin televizyon igin dusunulemeyecedi sonucuna
variyor. Yakin cekim aksiyona dayall anlatilarda da aksiyonun cevreyle,
ortamla iligkileri yerine bizzat aksiyonun kendisini ¢dozUmlemeye yonelir.
Boylelikle aksiyonun basarisi ya da basarisizhigi, aksiyonun 0Oznesinin

yetenedi, gucl, ¢abasi ya da yetersizligiyle 6zdeslestirilir’ (Oktay, 2002: 295).

Dizi, en az U¢ bolum halinde yayinlanan, tavir, tutum, deyis yoninden
birbirine bagh olan ayni konunun veya birbirini izleyen konular butinliGgunin
islendigi drama yapimlardir (Sayilgan, 2003: 16) tanimini yapar TRT.
Televizyonda drama bigiminden s6z edildiginde de, ister gercege benzer
olsun, ister timuyle gercegi yansittigi 6ne surllsin bastan sona kurmaca bir
dinya gelir akla. Kurmaca bir dunyadaki olaylar, iligkiler ve karakterler
oruntusu ise genel kabul goren kurallara ve saymacalara uygun olarak
aretilir, imal edilir. Gergek dinyadaki karsiligindan farkli bir érintaddr bu ve
bu farkllagmanin duzeneklerinin arastirimasi, televizyondaki dramatik

turlerin ve formullerin anlagiimasi icin bir dn-gerekliliktir (Mutlu, 1991:77).

1.2.4. Diinyada Dizinin Tarihsel Gelisimi ve Turkiye’de Etkileri

Gunluk yasam yeni vaatlerin tuketiimesini saglayacak verilerle
donatiimis durumdadir. Bu amaca uygun donanimlar arasinda en etKkili
araglardan birisi de hi¢ suphesiz televizyondur. Televizyon ¢agin yapisina
uygun igleyisi ve etkinligi ile en ¢arpici érnedini dizi filmlerle verir. Dizi filmler,
kolay Uretilen ve dolayisiyla kolay tuketilen televizyon artnlerdir.

Sanayi devriminin baglamasiyla, Uretici guglerin hizla gelismesi

sonucunda, bir ¢gok alanda gelismeler olur: Bunlarin baginda da, hizli ¢alisan

rotatiflerin devreye girmesi ile, ilk ucuz gazeteler genis kitlelerle tanir;
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pazara c¢ikar. Buylk okuyucu kitlesini surekli elde tutmak igin, gazete
sahipleri iki 6nemli olguyu ortaya koyar; kuguk ilanlar, tefrika romanlari.
Gelisen kapitalizm sirecine varincaya kadar edebi eserlerden uzak kalmig
halk kitlelerinin tefrika romanlarla bulusmasi gazetelerin, genis okuyucu
kitlesini surekli kilma sorununu da c¢ozer. Boylece, yeni bir sanayi olan
basinin dogumu ile ayni zamanda yeni bir kultir alani da ortaya cikar. Kitle
Kaltard, iyi bir kdltirden (egitimden) gegcememis genis kitleler, sanatginin
kurmak zorunda oldugu bag ile gazete sahibinin ¢ok satma hirsiyla
birlesince, sanat yapitinin kitle kaltira iginde eridigi olgusu ortaya ¢ikar. Dizi
anlayisinin mantigr 1836'da Emile de Birardin Fransa'da gazeteyi gercek bir
kitle iletisim araci yapma c¢abalarina dayanir. Gazetenin okuyucusunu
bagdlamak icin bir ydontem olarak, dizi romani bulur. Dizi romanin en énemli iki
ismi Balzac ve Eugene Sue'dir. 1895 yilinda sinematografin icadindan sonra
gazetelerdeki tefrika roman gelenedinin sinema alanina 'bolukla filmler-
seriyals' olarak gecer. Eugene Sue'nun 'Paris’in Esrar' (1912) Fransa'da
Alberto Capellani tarafindan dizi film haline getirilir. BOIUKIU filmler buyuk ilgi
cekince Fantoma ve Judex gibi birgok boluklu film yapilir (Parsa, 1994: 37).
Dizi film fenomeni, televizyondan ¢ok énce, radyoda uzun yillar énemli bir yer
almistir. "Radyoda yayinlanmis olan dramatik dizi programlarinin dinleyiciyi
cezbetme bakimindan en etkili programlar oldugunun anlasiimasindan sonra,
televizyon bu formati radyodan oldugu gibi aktarir ve dizilerin ayni c¢ekiciligini
bu yeni aragta da surdurur" (Mutlu, 1991: 203). "Arkas! Yarin" programlari ile
radyoda soOzel olarak bir dizi 6ykl anlatimiyla bagslar. Radyo yayincihdinda,
zamanla dramatik dizi programlarinin yapilmaya baslamasi ile, dinleyicilerin
bu programlara ilgisinin artmasi, radyoda dramatik dizi programlarin hizla
¢ogalmasina neden olur. Televizyonun ortaya ¢ikmasiyla, dnceleri, gazete ve
dergilerde daha sonra, sinema ve radyoda, genis halk kitlelerine bir anda
ulasabilen dizi kavrami, televizyonda da énemli bir yer alir. Onceleri daha ¢ok
canli ve tek boliumlik oyunlarla kisith olan televizyon dizileri, 1950
sonlarindan itibaren diger formatlar cekicilik bakimindan geride birakmaya
baglar. Canli televizyon yonteminden film ve videotape'e gegis ve diger

yandan  dramatik  programlarin  buydk  g¢ogunlukla  Hollywod'da
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gerceklestirimeye baslamasi, dizilerin ABD gsebeke televizyonlarinda basat
format haline geliginin 6nemli nedenlerini olusturur. Televizyonda ilk drama
yayinlama girisimi, 11 Eylul 1928'de, General Electric firmasinin yaptigdi
program denemeleri sirasinda gergeklestirilir. Hareketsiz GU¢ kamerayla ve
sadece yakin ¢ekimlerle yapilan bu denemede "The Queen's Messenger"
adli bir melodram vyayinlanir. Amerika Birlesik Devletleri'ndeki bu ilk
denemenin yani sira, ingiltere'deki ilk televizyon drama yayini da, BBC'nin 30
Mart 1930'da baslattigi deneme yayinlarinda, ayni yilin Temmuz ayinda
yapilir. Yayinlanan eser Pirandello'nun “Agzinda bir Cigek olan Adam" adli
tiyatro oyunudur (Mutlu, 1991:85).

Kitleleri etkilemekte olduk¢a basarili olan Dramatik televizyon dizileri,
1973’de Turk televizyonuna daha yodun olarak girer; sonraki yillarda da
toplam yayin suresi icindeki orani artan bir seyir izler. Turk seyircisinin ilk
orneklerini Uzay Yolu, Kagak, Gorevimiz Tehlike gibi dizilerle tanidigi,
“‘Drama Dizileri” butiun dunyada televizyon yayinlarinin énemli bir bolumunu
olusturur. 1979'da da, sonraki donemlerde de Turk televizyonunda yabanci
diziler bnemini her zaman korur, 6zellikle de Amerikan yapimi bir televizyon
dizisi, “Dallas”, butin dinyada oldugu gibi Turkiye'de de zaman zaman
hayatin gerceklerinin bile 6nune gecmeyi basarir. Amerikan yapimi Dallas'in
ve yerli dizi Kaynanalar'in aile iligskilerine ayni anda tanik olan; evinde ise
bambagka iliskiler yasayan, ya da magazin basininda cesitli ask iligkilerini
okudugu bir ses sanatgisinin, devlet televizyonunda memur olan spikerle son
derece resmi ve geleneksel degerlere bagli sohbetlerine tanik olan, kenar
mahallelerde ve gecekondularda yasayan kendileri gibi insanlarin hayatini
ise realitenin diginda, iyi-kotu kavramlarinin en ug boyutlarda yer aldigi ama
sonunda yoksulluk ve iyiligin mutlaka kazandigi komedi filmlerinde veya
fakirlik-zenginlik c¢eligkisi ve sinif atlamalar Uzerine kurulmus Yesilgam
filmlerinde izleyen kitleler icin televizyon, yasanilan hayatin "riza ile kabulu",
kaderin hayatin gergegi olarak gorulmesi, isyanin ise arabesk sarkilara
birakilmasidir. 1985'de Kéle isaura ile baslayan serilyaller 1980’lerde devam

eder. "Perihan Abla" adli dizi donemin en cok sevilen, izlenen yerli
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yapimlarindan biri olur. Sayilari fazla olmayan bu yerli yapimlari bir yana
birakildiginda, TRT yayinciiginin tekel oldugu donem boyunca oOncelikle
ABD ve Ingiltere'den ithal edilen seriyaller televizyon dramalarinin
cogunlugunu olusturur. Bu Bati kokenli anlatilar arasinda TRT'nin dogrudan
odung alarak yerli Uretime kattigi bicim seriyal bicimidir. Yukarida belirtildigi
gibi bu bicim icinde ortaya ¢ikan ornekler, televizyon icin Uretilen ve birkag
bélim devam ederek biten televizyon filmleri olmaz, Turk edebiyatinda 6ne
cikmis eserlerin televizyon igin senaryolastiriimasi bigiminde olusur (inal,
2001: 275-276). 1990’lar ile birlikte, TRT’nin tekelindeki diziler de birer birer
Ozel kanallara gegmeye baslar. Bu diziler arasinda oncelik aile dizilerinindir.
Bizimkiler, Kaynanalar, Kuruntu Ailesi vb. énce TRT’de baslar sonra uzun

yilar 6zel kanallarda yayinlanir.

1990’lardan sonra bir yerli dizide 6rgutli sug, mafya bir dizinin ana
konusunu ve ana karakterlerini olugturmaya baslar. Kanal 6'da yayinlanmaya
baglayan ve basrolini Aysen Guruda'nin oynadidi komedi dizisinde (Ana),
biri kadin biri erkek iki mafya liderinin komik hikayeleri anlatihr. Bundan
onceki yapimlarda sug¢ ve orgutll su¢ hep bireysel bir olay olarak yer alir.
1996-97 yillarinda, muzik piyasasi yildizlarini populerlestirmek igin dizileri
tercih eder. "Kalbimi Kira Kira, Hemgerim, Cilgin Bedig, Canisi, Unutabilsem,
Sirtimdan Vuruldum, Kiigik ibo, Firat, Yikimadim" vb. dizilerde basrol
arabesk ve fantezi mizik sanatcilari tarafindan oynanir. 1997 yilinda, daha
once Kanal 6'da ilk kez Ana dizisiyle ekranlarda ana karakter olarak gorinen
mafya lideri, bu kez ATV kanalinda yine bir komedi dizisinde ana
karakterlerden biri olarak gorinur. Basrol oyunculart Mehmet Ali Erbil ve
Yalgcin Mentes, ayni evde kalan iki gazeteci arkadasi oynar. Kaldiklari
apartmanda komsularindan biri de bir mafya babasidir. Bu "Baba" sevimli,
esprili, bazen dizinin kahramanlarina yardim eden bir karakterdir. 1996
yihinda Susurluk Skandali da patlak verir. Medya'da bu konuda bir duyarhlik
gelisir. Sinema da, "Eskiya, Filler ve Cimen" gibi yapimlarla konuya ilgisini
gOsterir. Bundan sonra dizilerde bu konu yer alir. 1998 vyilinda, Ozel

televizyonlarda, sugu konu alan vyerli dramalarda oOrgutli su¢ konusu
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islenmeye baglar. Ginimuze dogru olan suregte de bu durum devam eder:
Show TV'de Deliyiirek, inter Star'da Uvey Baba ve Aynall Tahir, TGRT'de
Marziye, Askin Daglarda Gezer, Kurt Kapani, Derman Bey, Askina Eskiya,
Keje, ATV'de Merdoglu, Asmali Konak, Kanal D'de Yilan Hikayesi ve en son
Show TV’de Kurtlar Vadisi.

Aynali Tahir, bir mahalle kabadayisi portresi gizer. 1950 6Oncesinin
kabadayilarinin portresine benzer bu goruntl. Dedgerleri olan, haksizlik
yapmayan, haksizliga karsi koyan, bilegi kuvvetli, bir mahalle delikanlisi olan
Aynali Tahir'in ezeli dugsmani Tilki Selim'dir. Aynal'nin aksine Tilki Selim,
paradan baska bir sey bilmeyen, kazanmak ugruna en yakin arkadasina bile
sadakatsizlik etmekten cekinmeyen, bencil biridir. Aynali Tahir ise guvenilirdir.
Aynali Tahir'in alani mahallesi ile sinirhdir. “Yilan Hikayesi", bir polisiyedir.
Mehmet Ali Alabora'nin oynadigi Memoli adindaki esprili, yakisikli, polis, Kral
adindaki blylk bir mafya babasini yakalamayi kisisel bir sorun haline getirir.
Gunku Kral, Memoli'nin oglunu oldurur. Sigara igmeyen, kufur etmeyen, sevimli
Turk Polisi imaji halk icin farkl bir karakterdir. Kenan Imirzalioglunun
canlandirdigi Yusuf Miroglu karakteri, "Turk Robin Hood'u" ya da "Modern
Miroglu" olarak da adlandirilir. Kurtlar Vadisi dizisi ile mafya unsurunun farkli
bir boyutu da bu dizide gindeme gelir, ideolojik olmamasina ragmen, guglu,
su¢ orgutt Uyelerinin hemen hepsinin devletle bir iligkisi vardir. Dizide
degerlerin yiprandigi ifade edilir, bu degerleri dizeltmek igin milliyetgilik miti
yogun olarak kullanilirken siddet mesrulagtinlir, bu yipranmighk o kadar

fazladir ki 6rgutll sug dunyasinin eski degerleri bile (delikanlilik) 6zlenir.

Televizyon dizi turlerinin en yaygin alt kategorileri, icerdikleri karakterlerin
mesleklerine gore adlandiriimakla olusur, érnegin, polisiye, dedektif, avukat,
doktor, kovboy ya da gazeteci dizileri gibi. E. Mutlu'ya gore, televizyonun en
populer dizileri polisiye tirinde olanlar ya da sugla ilgili konulari igeriklerinde
barindiranlardir. Televizyondaki sug dizileri kitle iletisim endustrisinde, Uretim
ve tiiketim acisindan ¢ok énemli bir yerdedir. Tim insanlarin kafasinda Orguitli
su¢ ya da mafya dendiginde bazi, imajlar ve yargilar olusur. Bu imaj ve

yargilarin hepsi kisisel deneyimlerle elde edilmez. Kitle iletisim araglarindan
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alinan bilgiler, izlenimler ile bir yargi olusturulur. Bu yargilar 1giginda da
davranig bigimleri gelistirilir. Toplumun insanlara sundugu amaglara ulagsmak
artik araglar, olmayan cogunluk icin bir imkansizlik haline gelir. Sunulan
araglar bastirilan amaglar igin yetersizdir, bu ylizden degerleriyle ¢catismaya
girmek ugruna kisa yollari (sugu) segen birey kendisini rahatsiz hisseder ve
rahatlamak igin kendi davranigini, mesrulastirma istegi duyar. Bu ylzden
gunah kegileri yaratir ve sugu bagkalarinin omuzlarina atarak sorumluluk ve
gayrimesru bir yasam surme azabindan kurtulur. Hele ki bu gunah Kegileri,
cok uzak ulkelerin ¢ok gizli teskilatlarla, hi¢ bilinmeyen buyuk is adamlari ile
asla yuzu bile gérinmeyen devlet buyukleri bigciminde mistifiye edilip uzaklara
tasinirsa o zaman daha guvenli bir giinah kegisi saglanir. Ayrica, insanlarin
toplumsal yasamda vyasadiklari bu c¢ifte ahlak anlayisi populerlestikce
mesrulasir (Mutlu,1991: 206). insanlarin toplumun genelinde hakim olani
algiladiklari trtnler populer kultar Granleridir.  Bdylece bir suglu davranigin
populerlesmesi onun kabul edilebilirligini ve hos gorulebilirligini arttirir. Bu da
su¢ esigi kavramini gindeme getirir. Populerlestirilen davranis kabul edilebilir
bir hal alirken, sugun temelinde yatan toplumsal yapi da yeniden uretilmis
olur. Bir su¢ olmaktan cikarma surecinde en iyi yol su¢ olan fakat toplumsal
amaglar icin verimli bir ara¢c olan davranisin toplumun geneline yayiimasini
saglar ya da bireyleri bu davranigin yayginhgina inandirir, populerlestirir. Sug
mitlerinin populer kultlr icerisinde televizyonda kurgusal olarak yer aldiklari en
onemli program tirl ise televizyon dizileridir. Sug dizilerinde, polisiyelerde,
dedektif veya mafya dizilerinde, iyi ve kotu karsithgi Gzerine kurulmus yapilar
gorunur. Burada, kotu; sug¢ ve sugludur. Sugun ve suglunun gecgmisi, sugun
toplumsal temelleri ve kaynaklari da arastirimaz, bu karakterler de zaten
yardimci karakterler ya da figlranlardir. Her bolim bir sugun islenmesiyle
baslayip, bir sture¢ sonunda, suglunun yakalanip cezalandiriimasiyla biter.
Kotuler ve suclular ideolojiktir. Bu kisiler ya ulusal butinlugu tehlikeye atarlar,
ya da ulkeyi bagka bir bicimde tehdit eden bir bagka Ulkenin temsilcisidirler
(Mutlu, 1991: 208-209).



BOLUM II

GALISMANIN YONTEMi

Yirminci yuzyilin gunlik yasami yeni vaatlerin tuketilmesini saglayacak
verilerle donatiilmig durumdadir. Bu amaca uygun donanimlar arasinda en
etkili araglarindan biriside hi¢ suphesiz televizyondur. Televizyon ¢agin
yapisina uygun isleyisi ve etkinligi ile en ¢arpici 6rneklerini dizi filmlerle verir.
Bu dénemde dizi filmler, radyodaki serilerin televizyona uyarlanmalari ile

birlikte endustri icinde hizla yayginlagir.

2.1. GALISMANIN KONUSU VE ONEMi

Kitleleri etkilemekte oldukga basarili olan dramatik televizyon dizileri
Turkiye’de 1970’lerde yayginlasir. Sonraki yillarda da toplam yayin suresi
icindeki oranlari artar. Televizyon dizilerinin ilk érneklerini Uzay Yolu, Kagak,
Gorevimiz Tehlike, Dallas gibi yabanci diziler olusturur. TRT yayincihdinin
tek oldugu donemlerde yabanci kokenli dizilerin yaninda 80’lerde vyerli
dizilerin 6rneklerini  Bizimkiler, Kaynanalar, Kuruntu Ailesi olugturur.
1990’larda 6zel kanallarla birlikte yerli dizilerin sayilarinda ve igeriklerinde
artis ve degisiklikler olur. Dizilerin temalasmasi ile birlikte bilimsel nitelikli
calismalarda da artis olur. Bu agidan mafya olgusunu ele alip ileyen ya da bu
konuya deginen dizilerde yayginlasmaya baglar. Turkiye’de Susurluk
kazanmasindan sonra ise mafyayi igleyen diziler artar. Mafya dizileri Uzerine
derinlemesine arastirma sayisi ¢ok fazla degildir, bu konunda bosluk s6z
konusudur. Bir populer kultur arinu olarak Kurtlar Vadisi dizisi adli gcalismayla

bu boslugun doldurulmasina az da olsa katkida bulunmaya c¢aligilir.

Calisma hem tipik bir mafya dizisi 6érnegi olmasi hem de nitelik ve
kapsami agisindan onemli bir konuma sahip olmasi nedeniyle Kurtlar Vadisi
dizisi Uzerine yapildi. Kurtlar Vadisi dizisi, Turkiye’nin dnde gelen televizyon
kanallarindan biri olan Show TV’de prime-time’da, ilk bolumid Ocak 2003’de
yayinlanmaya baslar. Yapimcihidini Osman Sinav’in Ustlendigi, Pana Film

imzasi ile ekranlara gelen dizinin senaryo yazarligini Raci Sasmaz, Bahadir
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Ozdener ve Ahmet Yurdakul, yénetmenligini 6nce Osman Sinav sonra
Serdar Akar, proje danigmaligini ise Soner Yalgin gergeklestirir. Gokhan
Kirdar'in mazigi ile persembe gunleri yayinlanan dizi 180 milyar liralik bdlim

maliyeti ile izlenme oranlari raporlarina goére (www.medyacafe.com) goére

Tarkiye’'nin en ¢ok izlenen dizisi olarak uzun sire izleyici tarafindan
konusulur. Ustelik Tirk takimlarinin UEFA kupasindaki maglarindan bile gok
izlenir (Akbas, 2004: 22). Toplumda bdylesine tutulan bir yapitin toplumsal ve
kaltarel islevinin, toplumdaki yerinin irdelenmesi kaginilmaz bir
gereksinmedir. Boyle bir gereksinimden hareketle tez galismasinda Kurtlar
Vadisi konu edilir. Dizi, giindelik yagsami konu alan bir seriyaldir. Ulkenin
Ozellikle de politik guindeminden izler gérmek mumkuin, toplumun siyasal,
ekonomik, kulttrel sorunlarina getirilen atiflarla diger diziler arasinda nitelik
agisindan oldukg¢a onemli bir dizeye ulasmig bir Urin olarak kabul edilebilir.
2003 yilinda yayinlamaya basladigi andan itibaren kimi zaman Turkiye
gindemi ile paralel (Amerika-lrak savasinda Turkiye politikasi, Kibris
politikasi vb.) giden kimi zamanda gec¢cmise (Susurluk kazasi, uyusturucu
tasiyan gemilerin batmasi, Kumarhane patronlarinin &ldurilmesi vb.)
gondermeler yaparak konulari ele almasi goéz onune alinarak Kurtlar Vadisi

dizisinin iginde yer aldigi dizene yonelik tavri saptanmaya calisilir.

2.2. GALISMANIN AMACI, VARSAYIMI VE HIPOTEZLERI

Kamuoyunda buyuk yanki uyandiran bu dizinin populer kaltur agisindan
siddet ve milliyetciligi nasil sundugu, bunlarin kurulu didzeni pekistiren
degerlerle nasil iligkilendirildigini saptamak amaglanir. Bu amag
dogrultusunda Kurtlar Vadisi dizisinin Uzerinde yapilan igerik gdzimlemesi ile
onun iginde vyer aldigi ortamin sosyo-kultirel degerlerinden gsiddet ve

milliyetciligin ne Olgude yansittigi gorulmeye calisilir.
Calismanin amacini gelistirmek i¢in su sorulara yanit aranmigtir:
Kurtlar Vadisi dizisinde populer kultur agisindan siddet nasil sunulur?

Siddet ile egemen dizen nasil yeniden uretilir?
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Milliyetcilik populer kultur agisindan dizide nasil sunulur?
Mevcut egemen duzen milliyetcilikle nasil yeniden uretilir?

Mevcut egemen dizenin yeniden Uretiminde gorsel ve sdzel dgeler

nasil kullanilir?

Ortaya konan sorular gergevesinde calismanin varsayimi: “Televizyon
dizileri egemen degerleri yeniden dretir” olarak olusturulmustur. Bu

varsayimdan hareketle su hipotezler ¢ikarilimistir:

“Kurtlar Vadisi dizisi, siddet ve milliyetcilik 6gelerini kullanarak egemen

degerleri yeniden uretir”.

“Kurtlar Vadisi dizisi, gorsel ve sozel 0Ogeleri kullanarak siddeti

mesrulastirir, milliyet¢i distincenin kurgusunu yeniden aretir”.

2.3. GALISMANIN COZUMLEME TEKNIiGi, KAPSAM VE SINIRLILIGI

icerik ¢dziimlemesi tekniginde ¢ogu zaman inceleme konusu yapilan
malzeme zaman ve emek acisindan altindan kalkilamayacak denli fazla
olabilir. Bu glgligu ortadan kaldirmak igin tUm arastirma malzemesi i¢inden
temsil edici bir kesitin secilmesi gerekir (aktaran Gungor, 1996: 77).
Calismada bu durum goézetilerek Uc¢ yil siren Kurtlar Vadisi dizisi érneklem

olarak alinmigtir.

Genelde ture 6zgu farkhlik kimi zaman olgu kimi zaman da mesleklere
goére olusur. (Ornegin: hastane, cinayet, bilim-kurgu, western ya da aile
dizileri). Dizi formatinin karakterlere dayali olarak alt tirlere ayrilmasi da
karakterlerin 6nemini kanitlayan bir gdstergedir. Gergekten de dizilerin
karakterleri iyice uzmanlagsmislardir ve bu uzmanlk alanlari formatinin
icindeki alt-kategorileri belirler. Uzmanlagsma 0dylesine kesin gizgileriyle
cizilmistir ki, karakterlerin insani 6zellikleri uzmanliklarina iligkin 6zelliklerinin
yaninda ikinci planda kalir. Dizilerin dramatik dunyasi polis ya da oOzel
hafiyelerin, kovboy ya da ciftgilerin, doktor ve hastabakicilarin, avukatlarin,

gazetecilerin olusturdugu ayri ayri dunyalardir. Aslinda bunlarin ¢ogu
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televizyondan once de populer olan tiplerdir. Ne var ki televizyon bu tiplerin
temel unsur olarak yer aldiklari ve boylelikle butuncul gergeklige onlarin
uzmanliklarindan bakildigi ayri ayri dunyalari her gece ardi ardina ekrana
getirerek bunlarin populerligini daha da yayginlastirir. Populerlesen sadece
tipler degildir, uzmanlk alanlari da populerlesir. Boylelikle televizyon dizileri
toplumsal igboliminde belli iglerin ve mesleklerin onem derecesini
tanimlama gibi bir islevi de yerine getirir (Mutlu, 1991:205-207). Organize sug¢
dizilerinde karsilasilan hep egemen sinifin bakis agisidir. KétulUkler sergilenir
sergilenmesine ama, bunlar hep sistemin iginde ¢6zumlenebilir sorunlardir.
Bunun yani sira popduler urtnler, gerek icerikleri gerek bigimlerinde son
derece sematik kurgulara yaslanir, izleyiciyi bir tlr stereotiplere alistirirlar
(Oktay, 2002: 27-28). Can Kozanoglu (2001: 119-121) bu tur dizileri “Kirli
Dinya Dizi’leri olarak adlandirir. Ona goére, bu dizilerde, hemen tim
karakterler iddiali, guglu ve kotudur; iligkiler ¢ikar, santaj, yalan ve satis
uzerinden yurur; iyi karakterler icin ¢ok sinirli kontenjan vardir; tipler yakigli,
guzel, bakimh ve siktir; olaylar villalarda, liks plazalarda, en pahal
lokantalarda gecer; olmadik anda bir insanin attigi kazikla isler iyice karisir.
Bazen sert, iddiali, gugclu, delikanli, mert bir kahraman birka¢ arkadasiyla
birlikte mucadele verir, bazen de olmaz, ana karakterin timud koétudar. Bu
dizlerdeki karakterler kontenjanlari, son dénemin gug, para, sasa, Kkirlilik,
entrika sembollerine goére belirlenir. Cok zengin is adamalari, mafyatik
isadamlari, diz mafya elemanlar. Gucun ve kirliligin yogunlasti§i odaklar is
dunyasi, mafya, eglence dinyasi, medyadir; tim bu alemler kirli dinya
dizilerinde temsil edilir. Siyaset ayagi ¢cogunlukla atlanir. Haliyle olaylar da bu
odaklardaki karakterlerin bulunabilecegi mekanlarda, onlarin yasayabilecegi
yerlerde gecer. Oralarda dostlugun, arkadaslgin, dayanismanin, merhametin
hikmU yoktur. Gergi asklar da yasanir ama en buyuk agk bile kirli yasanir.
Sofdrler, hizmetgiler, emir kullari hep dolapcidir. Bir lokanta sahnesinde, bir
cafe sahnesinde arkadan iki saniye goérinen tiplerde bile bir iticilik vardir. Bu
dizilerin ilk bolumlerinde karakterlerin tanitiimasi, izleyicinin ortama uyum
saglamasi amaglanir. izleyici bu giris derslerinde ne olup ne bittigini ok

anlamaz. Tuhaf seyler donmektedir ama, dizi i¢in basarinin dlgusd, izleyicinin
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ne oluyor acaba merakina dusebilmesi ve karakterlere kapilabilmesidir. Bir
sonraki agamanin da énemli ayaklarinda biridir karakterlerin surikleyiciligi. lyi
kalpli, sevimli, yardimsever kahraman tipinden degildir kirli diinya dizilerinin
kahramanlari. Ama anti kahraman olmak icin de fazla alimli, fazla cekici,
gugli  ve beceriklidirler. Bu ara kategorideki kahramanlar izleyiciyi
yakalayabilirse ve ilk bolumlerin ne oluyor acaba meraki, entrikalar arttikga
daha neler goérece@iz bakalim saskinhgina donusebilirse dizi tutmus
demektir. Simdi sira gegici etki saglayan denge operasyonlarina gelmistir. Bir
taraf yikilir; bittigi, kaybettigi distnulir. Oysa hemen ardindan diger taraf
yikilir; bu kez onun bittigi kaybettigi disundlir. Oysa dizide net cepheler
halinde iki taraf olmadidi i¢in karakterin baylk bolimu de ikili i¢in disme,
kalkma, yikilma, diriime, kaybetme, kazanma anlarinin siniri yoktur. Bu
acidan dizinin igledigi konu g6z o6nune alindiginda mafya dizisi olarak

degerlendirmek mumkun olur.

Dizinin bodyle bir tur olarak degerlendiriimesinde, dizinin yaraticisi,
yapimcl ve yonetmeninin (Osman Sinav) bir ropdrtajinda neden mafya dizisi

cektigine dair soyledikleri, bu konuya da baglangi¢ noktasi olabilir.

“Turkiye’nin milli gelirinin yarisi mafyadan (bu karanlik ve puslu
vadiden geciyor vergilendiriimiyor. Bu para, Turkiye’deki masum her
vatandastan kesilmis toplumsal bir haracgtir. Bu durumu diziye aktarmaya
calistik” (Uskan, 2004: 16).

“Turkiye’'nin  boyle bir diziye ihtiyaci var c¢unkt Ulke aslinda
cografyasiyla, Bat’'dan, Avrupa’dan Ortadogu’ya, Kafkaslar'a kadar giden bir
vadi seklinde. Turkiye, dunyanin Kurtlar Vadisi’nde yer alan bir Ulke. Burada

olanlar desifre etmek gerekir (Capa, 2003: 30)”.

Bununla birlikte dizinin konsept danismani gazeteci Soner Yalgin (Capa,
2003: 29), Zaman gazetesine verdigi roportajda Turkiye'de yillardir mafya dizisi
diye lokal olarak hareket eden ve aksiyoner yonu one ¢ikan kabadayilarin
anlatildigi filmlerin gosterildigini; ancak Kurtlar Vadisi'nin mafyanin, gugld,

organize hatta uluslararasi ayaklari olan bir organizasyon oldugunu ortaya
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cikardigini, 1980’lerin bagindan itibaren uluslararasi konjonktire bagl olarak
Turkiye'de mafyanin ciddi yapilar olarak ortaya ¢iktigini, organizasyonun elde
ettigi ekonomik gli¢ ve kurumlar nezdinde s6z sahibi olma ¢abasiyla devleti ele

gecirmeye calistigini; dizinin de bunlari kendisine konu edindigini anlatir.

9 Kasim 1996’da Turkiye, Susurluk yakinlarindaki trafik kazasiyla
ortaya c¢ikan, yer alti dunyasiyla “devlet” arasindaki yakin baglara iligkin
haberlerle (Bovenkerk ve Yesilgdz, 2000: 7), medya icinde degisim yasanir.
Bu andan itibaren mafya, Turkiye’de gunlik haber haline gelir, Ulkedeki yasa
digi etkinliklerin (yolsuzluk, kagakgilk, kara para aklama c¢abalari vb) mafya
polis, siyaset iligkileri igerisinde ele alinmaya baslanir (Glingér, 2002: 912).
iceriklerin bu yone kaymasi televizyon dizilerine de yansir. Dizilerde yavas
yavas mafyadan kesitler koyulurken tamamiyla mafya (zerine kurulan
yapimlarda ortaya ¢ikar. Bu agidan Kurtlar Vadisi dizisi de dogrudan mafya

konulu bir dizi olarak tanimlanabilir.

Mafya dizisi olarak ele alinan dizinin 3 yillik yayin déneminden bir yili
orneklem kapsamina alinmigtir. Bu bir yilhik donem ilk 55 bolumdur. 55
bolimun secimi yapilirken dizinin genelini temsil edici nitelige sahip oldugu
disundimustir. 1 yillik déonem igindeki bollimler dizinin yapimcisi tarafindan
yonetilir. Bu dénemden sonra yonetmen ve yapimci degisir, anlatimin da
buna bagli olarak degistigi dikkati cekmistir. Bu agidan incelenen bdlimlerde
dizinin Uzerine kurulu oldugu tum karakterler, dizinin icerigi butundar.
Orneklem kapsamina alinan 55 bélimin dizi tiri iginde seriyal ozelligi
tasidigr gozlenmistir. Anlati formu olarak seriyal, agik uglu, gelecede yonelik
duzenlenen hikayeler anlatir. Davraniglar sonsuzluk prensibine uyar. Birgok
olay halkasi birbirine bagli/olmakla birlikte, bunlardan bir tanesi farkh
nedenlerle 6n plana ¢ikabilir, fakat prensipte ayni derecede yan yana durur.
Oyuncular aile gibi bir topluluk (birlik) araciligi ile birbirlerine baglanir, sosyal
cevre, mekan ve zaman olarak ayni donemde bulunur. Seriyaldeki

oyuncunun zaman agisindan yagami seyircinin yagsamina uyar.

Seriyallerde dyku yapisinin bir 6zelligi ise mimkin oldugu kadar basit

ve kolay kavranir olmasidir. Ozakman, bu konuda: “televizyon seriyallerinin
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yonelimi hakkinda, artik meslek sirri olmaktan ¢ikmis bir gergek vardir: bu tar
diziler, 12 zeka yasi dluzeyine gore yapiliyor” der. Kurtaricinin, hi¢ degilse
kurtariyormusg gibi yapanin bulunmadigi yerde, insan digiyle tirnagiyla
kendisini kurtarmak igin bir yol arar. Kahraman, bu noktada kendisini ¢ikis
yolu olarak ortaya koyar. Fakat, kriz kahramanlarinin, kimlikleri ve Kisilikleri,
yalnizca kahramanlik kavraminin icerigindeki degismeyi gostermez; ayni
zamanda onlar, onlerine hedef olarak koyduklari olaylarin igeriginde, halka,
nelerin kendi hedefleri olmasi gerektigini de dayatir ve bdylece asla
toplumsal bir ihtiyag olarak tanimlanamayacak olan sahte hedefler
ekseninde, yeni bir anonim kahraman tipi yaratirlar. Halk, kendine 6zgu he-
deflere, hayallere ve 6zlemlere sahip olmaktan "kurtariimak" istenir; bunun
dogal sonucu, artik nelerden ve nasil kurtulmasi gerektigine, dntne dikilmig
bu sahte kahramanlara bakarak karar vermesidir (T.Ozakman’dan aktaran,
Cubukgu, 1994: 108). Seriyalde seyircinin ilgisi, bir iki bireye bagl olmayip bir
dizi karakter ve oyku araciligi ile saglanir. Dolayisiyla "6zdeslesme bir
merkezde gergeklesmez; izleyici belli bir kisiyle degil, bir dizi karakterle
O0zdeslesmeye 6zendirilir". Seriyallerde her bélimin sonunda kanca atma
yontemi kullanilir. Bu yontem ile dizi yayin suresi boyunca olaylar yuksek bir
gerilim noktasina tirmandirilir. Son saniyede olay bir figurin yakin c¢ekim
donmus yuzul ile kesintiye ugratilir. Bu yontem ile seyircide gelecek bolumu
izleme meraki uyandirilir. Seriyallerde sevilen artistler belli durumlarda belli
davranigta bulunurlar; belli deg@erleri vardir; belli bicimlerde giyinirler, belli
seyleri yer ve igerler; belli kozmetik GrGnleri alirlar. Dusunceler, reklamlar,
promosyonlar vb gergegdin yerine gegirilir. Boylece "zararli olsa niye satsinlar
ki" seviyesine kadar inen dusunce ve bilgi seviyesi olusturulur. Boylece mal,
aran, hizmetler, insan ve insan iligkileri kendi kosullarindan uzaklastirilarak
anlamlandinlir (Erdogan ve Alemdar, 2005: 52). Seriyaller parcalardan
olusur. Seriyal bigimi bu pargalar bir arada tutar ve onlara bir anlatidan
digerine sureklilik ve gelisme saglar. Pargalara ayrilmig bu bigimin de guclu
bir igsel buatunlugu vardir (Ellis, 1997-1998: 147). Seriyallerde, Parcalar
arasinda bir déniisiim ve karsitlik olusturmak da miumkiindir: ki karakterin

gecmislerine iliskin farkh seylerin verilmesi veya bir karakterin sakin yagami
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ile onu sekteye ugratacak bir digerinin geliginin goruntulenmesi gibi. Bu tur
etkilerin anlati iginde bir sekilde alti ¢izilmelidir ki bunlarin alisiimis
siralamanin yarattigindan farkli bir etki yaratmayi amacladiklari anlasilsin.
Beklenen karsitliklar, tekrarlarlar ve iki goruntinun hizla yer degistirmesi ile
vurgulanirken ses bandinda da benzer bir karsithk buna eslik eder (Ellis,
1997-1998: 150). Pargalar arasindaki anlatisal hareket nedensel bir iligki ile
bir olaydan digerine hizla gegcmez ve sinematik bir orintl izlemez. Daha
dongusel bir hareket s6z konusudur. Bu iki sekilde ortaya cikar: Birincisi
sonuglari ve sonlanmasi geriye birakilan olaylarin gesitlendirilmesi, dallanip
budaklanmasi bigimidir. Bu televizyondaki mafya serilerinin bir 6zelligidir.
Kahramanlar yeni maceralara girigir ve her bolimin sonunda kendilerini
karmasik belirsiz durumlar icinde bulurlar. ikinci bigim, gdriilen olaydan olaya
gegistir. Olaylar farkli 6nemlere sahiptir ve artarda geldiklerinde
dedikodulardan, tartismalardan, spekulasyonlardan bir dalgalanma, bir
med-cezir olustururlar. Sugluluk, kiskanglik, merak ve blyuk duygulari bu
sekilde yaratilir. Mafya serileri araba kazalari, sorgulamalar ve kahramanin
basina gelenleri agiga kovusturan pargalar icerir. Her bi¢cimde olaylar
beklenilirdir. Televizyon serileri belli bir sorunu tekrar eder. Bu nedenle de her
bdlimun sonunda ve hatta dizinin batinlinin sonunda bu soruna iliskin hig
bir ¢ézum yer almaz. Yine anlatisal gelisme cok hizli degildir. Televizyon
serileri hi¢ bir zaman ¢6zUme ulagsmayacak bir sorunsal ortaya atarlar. Daha
onemsiz bir olgekte ¢ozUmler olabilir; érnegin belli olaylarda kargilagmalar,
konusmalarda. Seriyallerde haftadan haftaya bu tur kliguk ¢ézumler gozlenir.
Seriler temel olarak ¢6zim ve kapanma yerine bir dilemma; igerirler. Bu
televizyon anlatilarinin  uzun gec¢migine ve dunyanin anlatilastirilarak
algilanmasina yaptiklar katkidir. Seriler belli bir problematigin tekrari Gzerine
kuruludur Kurmaca olan veya olmayan bir durum tekrar edilir (Ellis, 1997-
1998: 153). Serilerde tekrar edilen sorunlar karakterlere ve durumlara
iliskindir. Tekrar edilenler hem izleyicinin hem kurmacanin her hafta geri
dondugu duragan durumlardir. Belli olaylar bu duraganlik icine yerlestirilir.
Bolumlerde yer alan ve her hafta tazelenen olaylar surekli savas halinde olan

aile Uyelerine, birbirlerine ve dunyaya firlatacaklari cephaneyi saglar.
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Tesadufi olaylar ¢ozumlenir, ancak bigim, seriyali olusturan temel problemin
¢bzulmesine izin vermez. Seriler i¢in sonul bir kapanma yoktur (Ellis, 1997-
1998: 155). Bu o6zelliklerin timund igerik ve bigcim agisindan Kurtlar Vadisi

dizisi icin segilen 6rneklem tum diziyi yeterli duzeyde temsil niteligine sahiptir.

Hipotezlerin denenmesi, arastirma sorularinin sistematik bir
¢bzumleme yoOntemine donusturialmesinden, sdylenin dogdasi Uzerinden
cikarimlarin yapilabilmesinde siniflandirma 6nemli bir asamadir (Erdogan,

2003: 198). Siniflandirmanin igerik gézimlemesindeki yararlari sunlardir:

1. Siniflama sistemli bir dlgcek sunar ve bu dlgek arastirma sorusu
agisindan 6nemli noktalarin sosyal gergek icinde sec¢imini belirler.

2. Siniflama sistemi Uzerinden sosyal gercek yapilandirilr,
duzenlenir.

3. Siniflama sistemi sosyal gercekligin elemanlarini belli 6zelliklere
gore siniflandirir ve bu slregte arastirma sorusu agisindan dikkate
alinmayan anlam farkliliklari ¢ézimleme disi birakilir (Gékge’den aktaran
Gungor, 1996: 78). Calismada siniflandirma yapmadan 6nce tim bdlimler
izlenmigtir ve  kategorilerin  belirlenmesinde, adlandiriimasinda ve
tanimlanmasinda gerekli 6n bilgiler elde edilmigtir. Bdylece hipotezlerle
incelenecek metinler arasinda iligki kurabilecek bir nitelik verilmeye
calisiimistir. Coztmlemenin sistematik yonlendiriimesini saglamak icin iki ana
kategori secilmistir: siddet ve milliyetcilik. Bu iki ana kategorinin iginde
tanimlamalarina bagli olarak alt kategoriler saptanmigtir. Alt kategoriler,

televizyonun dogasi geregi, gorsel ve sdzel olarak incelenmigtir.

Sinir gizgileri belirlenmis, yaygin kabul gérmus bir siddet kavrami
bulunmasa da herkesin somutlastirdigi siddet anlayigi vardir. Yves
Michaud’a (1995: 8) gore bir karsilikli iliskiler ortaminda taraflardan biri veya
birka¢l dogrudan ya da dolayli, toplu veya daginik olarak digerlerinin bir veya
birkagcinin bedensel, torel butunligune, mallarina, simgesel ve kulturel
degerlerine orani ne olursa olsun zarar verecek sekilde davrandiginda

siddetten bahsedilebilir. Siddet en genel anlamda zora bagvurma olarak
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tanimlanabilecegi gibi (Bozdemir, 1982: 525), bir kisiye gli¢ veya baski
uygulayarak istegi disinda bir sey yapmak veya yaptirmak olarak da
tanimlanabilir (Bas. Aile. Aras. Kurumu, 1998: 9). Erich Fromm’a (1987: 29)
gore siddet, kisi Uzerinde egemenlik kurma yoludur; baska birisinin GUzerinde
bir egemenlik kurmak, onu isteklerin ¢aresiz nesnesi durumuna sokmak, onu
tutsak etmek asil amaca giden yollarda kullanilan araclardir. Siddetin dogasi
geregdi aragsal oldugunu vurgulayan Arendt ( 1997: 57-58), siddetin tUm diger
araglar gibi daima amacin rehberligine ve onunla mesgrulastiriimaya
gereksinimi  oldugunu  belirtir. Kimse mesru muidafaa amaciyla
gerceklestirildiginde siddeti sorgulamaz, ¢unku siddet yalnizca agik degil ayni

zamanda mevcuttur ve araci hakh kilan amag¢ orada durur.

GUnUmuzde toplumsal yasamin batun yodnlerinin idaresi teknoloji ve
kitle iletisim araglariyla degisir. Bu degisim ile birlikte siddetin Olgusu ve
goruntisu de degisir (Michaud,1995: 13) televizyon yayinlarinda en sik
rastlanan yaygin siddet bigimi dldirme ve taciz olarak gortinur (Bas. Aile.
Aras. Kurumu, 1998: 242). Medyanin yarattigi siddet temelde ayni olmasina
ragmen siniflandiriimaya baslandigini vurgulayan Schlesinger; gasp, polisin
vurulmasi, siyasal gosteriler gibi, basat medya sdylemi iginde zor kullanma
ve sopa gostermenin giderek artan sekilde c¢ekici bir alternatif haline
getirilerek temsil edildiginden bahseder (Schlesinger, 1994: 78). Penelope
Houston’a gore “otuz alti yil once perdedeki siddet ile simdi ekrandaki
siddette degisiklik olmaz. Degisiklik bir yana gorsel ve devingen siddetin dozu
iyiden iyiye artis gosterir, ustun tekniklerin destegi ile siddet sanatlasir. Siddet
ayni zamanda, bazen nedensellestirilirken (savas, hesaplasma, hak arama)
bazen de sanki baglantisiz ve kendi kendine yeterli bir olgu gibi,
bagimsizligini ilan edip, kendine 6zgu haklarini savunup hudutlarini gizer
(Scognamillo, 2005: 357)".

Televizyon, siddet degisim icin bir gizilgu¢ degildir ama yerlesik duzenin
gucunu ve yetkisini korumak ve mesrulastirmak i¢cin énemli bir aractir. Bu
acidan bakilinca televizyon, siddet olaylarini gu¢ oyununun kurallarini

gostermeye ve mevcut toplumsal dizeni pekistirmeye yardimci en basit ve
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ucuz dramatik aragtir.  insanin dis diinya konusundaki bilgisi dolayl ve eksik
oldugu igin (Buker ve Kiran, 1999: 30) televizyonda ki goéruntilerle siddetin
zararsiz, olagan oldugu kaniksanir. Boylece artik etkilemez hale gelen gok
olaganmis gibi sunulan goéruntilerle sanildijindan ¢ok daha carpici olan
gergekler arasinda ugurum yaratilir (Bas. Aile. Aras. Kurumu Kurumu, 1998:
240-241) ve izleyici toplumsal realiteyi yanls bigimde algilamaya suruklenir.

Televizyonda siddetin olagan bir olgu gibi kabul ettiriimesi,
edilginlestiriimis kitle toplumu insanlarinin siddete ydnelmeleri ve bunu
ancak, kendileri ile vyakin toplumsal konumdaki insanlar Uzerinde
uygulayabilmeleri kitlelerin toplumsal sistemi daha genis mesruiyet oOlculeri
icinde degerlendirmeye itimelerine yarar (Oskay, 1993: 397,398). Unsal
Oskay’a gore, popduler kultarin bir 6zelligi de budur; populer kaltlr Granleri,
dis gercekliklerini degistirmek icin gerekli toplumsal ekonomik ve siyasal
olanaklardan yoksun olduklari sirece genis toplumsal kesimlerin, bir yandan
daha iyi bir toplumsal yasama olan 6zlemlerini strdurdudkleri, bir yandan da
varolan toplumsal yasamin haklilagtiriimasi igin olusturulmus bulunan
hegemonik kultarin paylastiklari ortak kultur alanini bigimlendirmeye yarar
(Oskay, 1993: 361). Siddet Urlnleri de, Uretilme bigimleri, sunum bigimleri ve

islevleri bakimindan bu kaltGran Granleridirler.

Siddet kategorisi, agik ve ortuk olarak siniflandiriimistir. Acik siddet
icerisine: Silah kullanma, silah gésterme, silahli catisma, 6ldirme, yaralama,
saldirma, dayak, tokat atma, kavga, igskence, tecavlz, taciz, bombalama ve
patlatma, adam kacirma gibi 6geler alinmistir. Ortilk siddet igerisine:
Bagirma, kufur ve hakaret, dolayh kufur, tehdit, dolayl tehdit, baski, dolayli
baski, dislama, ilgisizlik, asagilama, alay, ima, yerme ogeleri alinmistir.
Siddet kategorisi, erkekler arasinda, anne-babanin gocuguna, kadina yonelik

siddet duzeyinde incelenmistir.

lkinci ana kategori, milliyetgilik, tarihi olarak burjuvazinin; feodal
parcalanmisliga ve feodal sisteme karsi; ayni dili konusan, ortak bir tarihe ve
kUltirel mirasa sahip olan ve belli bir toprak pargasi Uzerinde yasayan

insanlari, ortak pazar etrafinda birlestirme gabasinin ideolojisi olarak ortaya
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cikar (Glltekin, 2006: 77-79). Kapali tarim ekonomisinden ulusal pazar
ekonomisine gegilirken, insanlar Glke duzeyinde birbirleriyle iligki igine girer
(Kislali, 1998:111). insanlar bu Pazar birligi icinde birbirleriyle siki iliskiye
girip, ayni gruba Uye olmanin bilincine varmaya baslar, zorunlu olarak ulusal
dil, ortak ulkd, ulusal karakter gibi yalnizca o siyasal birimin (devletin) Uyeleri
icin ortak olan 6zellikler geligtirirler. Burjuvazinin destekledigi merkezi krallik
Pazar birligini, Pazar birligi ticaret ve haberlesmeyi, ticaret ve haberlesme
ortak o6zellikleri, bu ortak 6zellikler de ulus olgusunu dogurur (Oran, 1990:
23). Avrupa’da ortaya ¢ikan ve palazlanan burjuvazi, milliyetgiligi/ulusgulugu
gelistirir. Ticaretin ve sanayinin feodal yapidan kaynaklanan engellerini
ortadan kaldirmak, feodal aristokrasinin dogal bagdasigi olan kilisenin dine
baglilik gerekgesiyle surdurdigu egemenligini kirmak, bireylerin baglihigini
bolgelere, kisilere ya da mezheplere degdil toplumun butinune oldugu
disuncesini uygulamaya gegirmek amaci ile burjuva milliyetgiligi/ulusgulugu
ortaya ¢ikar (Yetkin, 2006: 250-251).

Milliyetgilik, Kuzey-Bati Avrupa’da ve Amerika’da baslayarak blyuk bir
hizla dinyanin her tarafina yayilir ve ilk 6rnegini de Fransiz Devrimi ile yapar;
bu devrim, milliyetgilige “dinamik bir gug¢” verir. 20. yuzyilda bu akim ¢agdas
tarihin bir itici guct haline gelir; ulusun, siyasal, ekonomik ve kultlrel hayata
katilmasi ilkesini ortaya koyar (Oba,1995:20).

Milliyetciligi gesitli bigcimlerde ayiran bakis agilari vardir; modernlesmenin
bir sonucu olarak ortaya c¢ikan ulus-devlet birimi ve onun ideolojik
tamamlayicisi olan milliyetgilik anlayisina gore, Avrupa’da birbirinden farkh
Ozellikler gosteren iki ayri milliyetgilik bigimi ortaya ¢ikar. Fransiz ve Alman
milliyetciligi olarak adlandirabilecek bu milliyetcilik anlayislar icerdikleri 6geler
acisindan birbiriden farkliliklar gosterir. Fransiz milliyetciligi ulusu, bireylerin
ulusa bireysel baghliklarini kabul ettikleri yurttaslik temelinde gelisen evrensel
bir olgu olarak kabul eder, Alman milliyetciligi ise ulusal ortak dil ve etnik koken
temelinde bir araya gelmis cemaat iligkileri ¢ercevesinde yaklasir. Toprak
hukukunun oncelikli oldugu Fransiz milliyetciligi karsisinda Almanya’da ortak

dil, tarih ve kultire dayal milliyetcilik anlayisi geligir. Milliyetgilik akimi,
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18.ylzyilda ilk ortaya ¢iktigi donemde devrimci, ilerici bir etki, 19. yuzyilin son
ceyreginde ise butunlegtirici etkisini vyitirip, dislayici ve pargalayici bir etki
yaratir. 1920’lerden sonra sol politikalarla sarmalanip anti-fagist bir anlam
kazanan milliyetgilik daha sonra yakin doneme kadar akildigi ve yok olmaya
mahkum bir ideoloji olarak degerlendirilir. 1l. Diinya Savasi'nin ardindan ulusal
kurtulus mucadeleleriyle birlikte, az gelismis Ulkeler ve Uguncu dunya ulkeleri
arasinda, milliyetgilik antiemperyalizm bayragina sarilarak, ivme kazanir. Bu
tir milliyetcilik, ‘Sol Milliyetcilik’ olarak adlandirihr.  Milliyetgilik kavrami
Avrupa’da oldugu varsayilan bir donemde, Ozellikle 1990l yillarin baginda
basta SSCB olmak Uzere, dogu blodu rejimlerinin ¢dkmesiyle birlikte, basta
Balkanlar olmak Uzere, yeniden yukselise gecer, ancak; yeni, milliyetcilik
akimlari daha ¢ok etnik kdken ya da din 6gelerini 6n plan ¢ikaran bir igerikle ve
kanli bir bicimde ortaya ¢ikarlar. 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren dunya
capinda yeniden ideolojik, siyasi, ekonomik ve askeri bir saldiriya gecen
emperyalizm; sosyalizm ve ulusal kurtulusgu hareketlere karsi insiyatifi de ele
gecirir. 1980’li yillarda gecen 50-60 yil icinde milliyetcilik kaybettigi bir¢cok
mevziyi yeniden ele gecirir. Dinya capinda gerceklestirilen bu ideolojik ve fiili
hakimiyet, dinyada bir ¢ok dinci ve gerici milliyet¢i hareketin canlandiriimasi
anlamina gelir. Ozellikle farkl etnik kdkenlerden gelme topluluklarin, tek bir
millet haline dontsme surecinin ifadesi olarak olusan ulus devletler iginde
mikro milliyetgilik, emperyalist saldirinin bir yan Grtinu olarak yaratilr (Gultekin,
2006: 91) ve yeni milliyetciliklerden s6z etme durumuna gelinir. Bir yandan
Ozellikle AB sinirlari igerisinde bolgesel ya da etnik milliyetgilikler gelisme
gOsterirken, diger yandan Musliuman ya da dogulu kimligine karsi ortak bir
‘Avrupa Milliyetciligi’ dusuncesi gelisir. ABD’de ozellikle 11 Eylul 2001 teror
saldirlarindan sonra, Mdusluman, Arap ve Dogulu kimligine karsi dinsel

Ogelerle karsilik ‘yurtseverlik’ bashgi altinda yeni bir milliyetgilik dalgasi baslar.

Carlton Hayes’e gore, ayni dili konusan ve tarihi geleneklere sahip olan
kaltarel grubun olusturdugu iliskiye milliyetgilik denir (Hayes, 1960: 5).
Baskin Oran’a goére milliyetcilik dendigi zaman, U¢ sey anlasiimalidir;

milliyetgilik bir duygudur, ideolojidir ve harekettir. Milliyetcilik bir duygudur:
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insanin Gyesi oldudu ulusa karsi giiglii bir baghlik duymanin adidir. Birey bu
duyguya iki yoldan varir; ya ulkedeki ortak dil, din, gecmis, gelecek ulkusu
gibi 6geleri vurgulayarak ya da bagka uluslarin Gyelerinden kendisini ve
yakinlarini ayiran 6gelere vurgu yaparak varabilir. Bu yollardan birincisi “biz
bilinci’ni, ikincisi de “onlar bilinci’ni yaratir (1990: 19-22). Zaten insanda
yurtseverlik adi verilebilecek bir iggudu guglu bir bigcimde dogustan vardir.
Ornegin, her toplumda insan dogdugu vyeri, topragi, evi sever (Oran, 1997:
33-34). insanlar, icinde yasadiklari tretim biriminin capina gére tarih boyunca
farkh kavramlara duyduklari baglihk duygusunu ginimuizde ulus kavramina
duyarlar (Oran, 1990: 19-22).

Milliyetcilik ideolojidir: Milliyetgilik ideolojisi, duyguyu isleyerek onu surekli
bicimde ayakta tutar ve ona yol gosterir (Oran, 1990: 19-22). Toplumda bireyin
kisisel guvenlik aramasi sonucu duydugu tutunum gereksinmesine paralel
olarak toplumda bu islevi gdrecek bir ideoloji olusmaya baslar. insan
topluluklari da bireyleri bir araya getirip glgli bir toplum olusturabilmek igin
tutunum gereksinmesi duyar. Toplum, bir ideoloji gelistirerek, bireyin toplumsal
sadakatinin baska ideolojilere gitmemesi icin, tek odak noktasi olarak
kendisinde toplanmasini saglar. Toplum soyut bir kavramdir, bu kavram
somuta indirgendiginde, birtakim gruplagsmalardan olusur. Bu gruplasmalar,
aralarinda ¢ok az fark bulunan toplumsal tabakalar biciminde olabilecegi gibi,
birbirinden ucgurumlarla ayrilmis toplumsal siniflar bigiminde de goruldr.
Toplum icinde “toplum adina” diyerek ortaya c¢ikan ve toplumu guglu bir
bicimde drgutlemeye girisecek olan, bu tabaka veya siniflardan en guglusu
durumundadir. Bu basat grup veya (toplum, sinifli bir toplumsal) egemen sinif,
icinden ¢iktigr toplumun gereksinmelerini de géz onunde tutmak sartiyla bir
ideoloji ortaya atar ve toplumu kendi sinifinin cikarlari gergevesi igcinde
drgutleyerek bir tutunum yaratma yoluna gider. iste, milliyetgilik teriminin bu
kullanimi, milleti “ulusal” devlet birimi i¢inde toplumsal sadakat odagi olarak
gOstererek tutunum saglamaya yonelmis bir ideoloji anlamindadir (Oran, 1997:
37-38). Milliyetcilik bir toplumsal harekettir: Bu hareket, milliyet¢ci duygu ve
milliyetci ideolojinin bir noktada bulustugu, kesistigi yerde patlak verir. Milliyetci
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duygunun bir andan sonra artik milliyetci bir ideoloji tarafindan yonlendiriimeye
baslamasiyla ortaya ¢ikar. Bir hareketin milliyetcilik sayilmasi igin gerekli olan
kosullardan birincisi: hem duygunun, hem de ideolojinin bulunmasidir.
Yalnizca milliyetgi duygunun etkisiyle hareket eden, seckinlerin ortaya attiklar
bir ideoloji tarafindan ydnlendiriimeyen bir hareket milliyetcilik olmaz; bu,
toplumsal huzursuzlugun belli bir yogunluga erismesiyle ortaya ¢ikan bir
ayaklanma, bir bagkaldirma, bir toplumsal patlama olur. Milliyet¢i duygunun
yeterince olgunlagsmamis olmasi halinde ortaya atilacak bir ideolojiden de bir
sonu¢ alinamayacak; bu, o toplumdaki seckinlerin ve sanatgilarin bir fikir
jimnastigi olmakla kalacaktir. ikinci kosul: Milliyetci ideolojinin etkisi altinda,
milliyet¢i hareketin sadakatinin yonelecedi odak noktasi, millet kavramidir.
Milliyetgi hareket, se¢gmek zorunda kaldigi zaman, bu kavrami bitin diger
toplumsal de@erlerden Ustun tutar. Milliyetgilik hareketinin Ggluncu kosulu ise,
milletin icinde oOrgutlenecegi siyasal birim olarak bagimsiz ulusal devletin

gosterilmis olmasidir (Oran, 1997: 41-42).

Ahmet Taner Kislal'ya gore (1998: 118); milliyetgilik, ayni topraklar
uzerinde benzer kosullari paylasan insanlarin, disa kargi korunma ve
dayanigsma gereksinmelerini karsilayan bir ideolojidir. Milliyetgilik, toplum
icinde c¢ikar catismalarina alet edildiginde tutucu, toplumun disa kargi ortak
yararlarini savunmak icin kullanildiginda ilericidir. Toplumdaki bir kesimin
baska bir kesimi somurmesini gbzden saklamak ve kolaylastirmak amaciyla
kullanildiginda tutucudur; ama o toplumun baska toplumlar veya bagka
toplumlarin  igindeki bir kesim tarafindan sdmurllmesine karsi

basvuruldugunda ilericidir.

Sina Aksin’e goére (2006: 9), milliyetgilik (ulusculuk-ulusalcilik)
yurtseverlik demektir. Carlton Hayes’e gore ise, yurtseverlik, tlkesini tutkuyla,
sempatiyle, sadakat ve bagllikla sevmektir (Hayes, 1960: 9). Vatanseverlik,
birinin anayurduna (vatanina) baghligidir (Aréz, 2006: 16). Baskin Oran
milliyetgilikle yurtseverligi su sekilde degerlendirir. “Her insanin iginde
dogustan bulunan bir duygu olup, “insanin dogdugu topraga baghhgr”

biciminde Ozetlenebilecek olan yurtseverlik kavramiyla 6zdes sayildigi icin
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bambagka bir gi¢ kazanan milliyetgilik kavrami bugin i¢in Turk toplumunun
en saygin kavramidir” (Oran, 1997: 26). Yurtseverlik sadece siyasi haklari
icine alan bir ol¢it degil ulusal aidiyetleri/kimlikleri belirleyen Olgut haline
donusdr. Bir devletin vatandasliginin kazanilmasina iligkin esaslar kan bagi
esasl ve toprak bagl esasi olmak Uzere iki grupta toplanir. Ulusal aidiyetin
hukuksal gorunumdu olan vatandaslik bagi, kan bagi esasinda bir soy ortakligi
iliskisi olarak, toprak bagi esasinda ise bir Ulkesel ortaklk iligkisi olarak
tanimlanir ve belirlenir. Dolayisiyla bu iki esastan birinin ya da digerinin
benimsenmesi belirli bir ulus anlayisinin hukuksal dizlemde ifade edilmesi
olarak yorumlanabilir. Bu agidan ulusal kimlik/aidiyet kavramini Anthony
Smith su sekilde degerlendirir; tarihi bir toprak/tlke, ya da yurt, ortak mitler ve
tarihi bellek, ortak bir kitlesel kamu kultlrd, toplulugun batin fertleri igin
gecerli ortak yasal hak ve gorevler, topluluk fertlerinin Ulke Gzerinde serbest
hareket imkanina sahip olduklari ortak bir ekonomi wulusal kimligin
Ozellikleridir. Bir millet, tarihi bir topragi/ulkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi,
kitleyi bir kamu kalturinu, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri
paylasan bir insan toplulugunun adi olarak da ulusal kimlik tanimlanabilir
(Smith, 1994: 31-32). Bireyler, kendilerini ve g¢evrelerinde kendilerine
benzeyenleri ortak bir disman kavrami kargisinda ayirt ederek “onlar bilinci”
yaratirlar. “Onlar” bilinci toplumun 6zellikle bunalimh devrelerinde keskinlesir
ve bir bakima milliyetcilik duygusuna asil rengini veren 6ge olur. Yalniz
bunalimh dénemlerde degil, “biz” bilincinin su ya da bu nedenle zayif kaldigi
toplumlarda “onlar” bilinci daha da keskinleserek neredeyse tek basina

milliyetgilik duygusunu ayakta tutar (Oran, 1997: 35).

Milliyetgilik kategorisi, gorsel ve sodzel ayrim gozetilerek incelenmistir.
Alt kategori olarak, vatan, millet, bayrak, toprak, kan, feda olmak, Ulke, onur,
devlet, dugsman, 6zgurlik, namus, asker, harita, din, birlik, kimlik, Tarkiye,
Tark, onlar, dava, hilal, kahraman, biz 6geleri alinmigtir. Bu kategorilerin
kurulu duzeni nasil yeniden uretmek igin kullanildigi niteliksel ve niceliksel
olarak incelenmeye caligiimistir. Nicel kisimda, kategoriler belirlendikten

sonra birimler tanimlanmis ve sayilmigtir. Birimlerin nicel sonugclari ise
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niteliksel ¢ozimleme teknigi ile degderlendirilmigtir. Dizide istenen konular,
olaylarla, gunlik yasam gercekligi ile iginde goérulen sorunlar arasinda
herhangi bir értisme olup olmadidi sorgulanmistir. Bu sorgulamaya yardimci

olmasi acisindan dizideki énemli gorilen sozler 6rnek olarak kullaniimistir.



BOLUM Il

KURTLAR VADISI DiziSiNiN ANALizi

Calismanin bu boélimunde dizinin karakterlerinin ve konusu tanitimi
yapildiktan sonra ¢cozimlemeye gecilecektir. Populer kultur 6geleri olarak
ele alinan giddet ve milliyetcilik kavramlarinin kuramsal kisimlari ele
alindiktan sonra ¢6zumle her bir 06genin kuramsal kisminin

belirtiimesinden sonra yapilacaktir.

3.1. Dizi KARAKTERLERI

Dizinin igcinde hemen her bolimde olaylarin iginde bulunan ana
karakterlerle birlikte dizinin gelisimine bagl olarak tek bélumde veya birkag
bolimde karsilasilan karakterler ve ana karakterlerin konumlarinin
pekistiriimesine yardimci olan yardimci karakterler vardir. Karakterlerin

tanitiminda once ana karakterler sonra yan karakterler tanitilacaktir.

Suleyman Cakir, babasi cami avlusunda o6lduruldikten sonra kardesi
ve annesine bakmak icin okumaz ve Istanbul sokaklarinda nohut pilav
satmaya baslar. Nohut pilav sattigi bir giin zabita tarafindan yakalanir.
Zabita, Cakir'i korumaya calisan kardesi Derya'yl tartaklarken Cakir
zabitayi bigakla oldurar ve ilk cezaevi macerasi baglar. Bundan sonra artik
yasal olmayan islere girer ve giderek “blUyuk” igler yapar. Bu islerini
yaparken hakliyr haksizdan ayirt ederek kendi adalet sistemini de kurar.
Klguk islerden (zar atma, hara¢c alma) giderek buylimeye basladikca
mafyayla tanisir. Bu sirada unli mafya babasi Laz Ziya'nin kizi Nesrin’le
evlenir, mafyanin igine girer ve onlarin tetikgiligini yapar. Buyuk mafya
babalarinin islerini zorlastiran, vyollarina tag koyanlarin ortadan
kaldirilmasini saglayarak goOzlerine girmeye calisir. Dizinin ilk bolumu
Cakir'in birden fazla mafya babasini 6ldirme sahneleri ile baglar. Bu

olumleri gergeklestirerek dikkatleri ceker ve 6dul olarak kagak kumarhane
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acmasina izin verilir. Verilen isleri yerine getirmesi ile kendisine istanbul

sefirligi verilir ancak bu sirada olduralur.

Suleyman Cakir'in fakir bir ailenin gocugu oldugu dizinin bélimlerinde
geriye donuslerle verilerek ekonomik kosullarinin hayatina yon verdigi
vurgulanir. Dizide ekonomik duzeyler belirli gostergelerle vurgulanirken bu
Cakir karakterinde eski ve simdi ayrimi hatirlatilir. Eskiden okumak igin
parasi yokken simdi ¢ocuklarini en iyi okulda okutur, korumalarla donatiimig
bodaz manzarali bir villada yasar. Birden fazla arabasi, kendisi i¢in sayisiz
caligsani vardir. Her ne kadar okumamis olsa da hayatin egitiminden gegtigini
vurgulayarak bunun yabana atiimamasi gerektigi monologlarinda verilir: “biz
hayatin gemberinden gectik, burada ne insanlar ne yasamlar gérdiik derslerle
anlatilmayacak...”. Cakir, populer kultirin, genel olarak ezilmiglik, kendini
gerceklestirememe, yoksulluk halleriyle birlestiginde bireysel adaleti

gerceklestirme hakkini mesrulastirmasina da ornektir.

Cakir ailesine 6nem verir ancak is kimi zaman bunun 6nlne gecer
¢cunkU yaptiklari aslinda ailesi igindir. Ev icerisinde karisi, iki gocugu ve
karisinin kiz kardesi Meral ile yasar. Her ne kadar ¢ekirdek aile gorunumdu
verseler de aslinda kalabalik bir ailedirler. Cakir is yasaminda oldugu gibi
karar veren rolinu ev i¢inde de surdarur. Her yapilan hareketten, olaydan
haberdar olmak ister ve kararlari belirler. Cocuklarina olan zaafi nedeniyle
onlara kimseye olmadigi kadar toleransh olurken karisi Nesrin’e bu

toleransi gostermez ne de olsa “el kizz: Laz Ziya'nin kizi"dir. Hos
gorduklerini ise “cocuklarimin annesisin” gibi cumlelerle belirtir. Bu hosgoru
gocuklari aradan ¢ikardiginda ofkeye de donudsur. Nesrin’in verdigi her
cevabi kendisine kargi gelme olarak algilar kimi zaman bagirir kimi zaman
tokat atar. Cocuklarinin annesine, anne oldugu icin sevgi gosterirken bagka
kadinlarla da gonul eglendirmekten kendini alamaz. Kardesi Derya’ya olan
duskunligd nedeniyle ona pek fazla kizmaz c¢lUnkl zaten kardesi onu

utandiracak veya kizdiracak bir sey yapmaz.

Cakir dizinin ilk béliumlerinde para canlisi, muhteris, gézinu kirpmadan

vahsice adam oldurebilen, tipik bir “natural born killer” (katil doganlar) di.
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Mafya garkinin en kiuguk bir diglisi olabilmek igin feda etmeyecegi sey yok
gibiydi, gururu (el 6pmek, 6zir dilemek, 6ldirme kararini almig olmasina
ragmen affetmek vb gibi) da dahil. Senaryo gelistikge, ayni Cakir merhametli,
ailesine bagli, s6zunln eri, vatanperver, dost canlisi, onurlu ve bonkor bir
adam olur. Ondaki bu degisim Polat Alemdarla dostlugunun ilerlemesiyle
atbas gitti (Cantek, 2004: 2). Bu dostlukla birlikte Cakir aslinda iyi bir mafya
babasi olur; glgsizin yaninda olmaya c¢alisir, hakkini aramak ve korumak

icin kendi adaletini olusturur.

Her ne kadar “Turk Devletinin Adaleti”, “Devletin Ustunlugu” gibi
kavramlari kullansa da bunlarin duzenin iglemesinde gecerli olmadigini,
dizenin olugsturulmasi her seyin iyilestiriimesi i¢in bir donem devletten ayri
olarak sistemi kontrol etmek gerektigini savunur ve bu nedenle en buylk
olmak icin adam oldurar, hara¢ alir vb. Kendi deyimiyle bu dizende
gugsuzun hakkini yedirtmemek icin yapar bunlarin hepsini. Ancak bunlar
yaptigi isleri mesrulastirmaktan bagka bir sey degildir.  Calisanlarina,
haksizliga kendi koydugu sinirlar igerisinde karsidir, “adaletli” davranir,
durust, mert olunmasini ister, iyilik yapar ancak kendi dugunceleri ile ters
disince acimasizca saldirir, oldurtr, bagirir. ClnkU kendisi haksiz yere
kimsenin canini yakmaz ama hak eden oldugunda da cezasini gekmelidir
(Tombalaci Mehmet'i dldurmesi vb). Cezalandirma ve odullendirme kendisi
tarafindan karar verilen mekanizma gibi goriinse de kuguk igler (taninmayan
siradan birini éldurilmesi, kaciriimasi gibi) disindakilerin hepsinde mafyanin
otorite figirG Konsey ve Konseyin bagskani Mehmet Karahanl karar
surecindedir (Sevko’ya dokunmayacaksin, Tombalacr’'dan 6zir dileyeceksin,

Kumarhane agabilirsin, vb).

Cakir, yasal olmayan yollarla kazang saglar bunu gic elde edebilmek
amaciyla yapar. Gerektiginde sahip oldugu gucu ve parayi gereksinim duyan
insanlara verir (Kanlica’daki evlerin tapusunun mahalle sakinlerine geri
verilmesi vb). Cakir daima sert, ciddi, acimasiz tavirlarini sergilerken bu
Ozelliklerini gorsel olarak da desteyken unsurlar vardir; aniden guler ve

sinirlenir bunu mimikleri ile belli eder, gogunlukla kravat takilmamis takim
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elbise giyer, luks arabalar kullanir hatta 0Ozel s$oforu vardir, gucinin

destekgisi silahi hep yanindadir.

Polat Alemdar, Ali Candan olarak Kanlica’da muezzinin evlatlik ogludur.
Tum yasami bu mahallede arkadagi Deli Hikmet ve sevgilisi Elif Eylil'le
gecer. Kutuphane gorevlisi olarak bilinen Arslan Akbey ise en buyuk akil
hocasidir. Bu hoca onu Siyasal Bilgiler Fakultesi’'nde okumaya ikna eder ve
ardindan da kendi biriminde ¢alisan elemani yapar. Ali Candan, bu gizli birim
icin cesitli gérevlerde bulunur. En son gorevi ise istanbul’a gelip yizii ve
kimligini degistirerek Ulke icin tehdit olusturan mafyanin igine sizmak ve onu
cOkertmektir. Bunu yapmak igin kimliginden, yuzunden, ailesinden ve
sevdiklerinden vazgeger. Yeni hayatina Emmi olarak bilinen bir ddnem devlet
icin galismis eski kabadayinin Almanya’dan gelmis yegdeni olarak baslar.
Kendisinin Ali oldugunu sadece Arslan Bey ve Emmi bilir. Bir sire sonra
Al’'nin Polat oldugu anlasilmamasi icin Emmi, Arslan Bey tarafindan
oldurdlur. Polat Alemdar olarak yeni hayatina Arslan Bey tarafindan iyi
calistinlir. Mafya ortaminda ismi ilk kez, kendi mahallesine el koymak isteyen
arazi mafyasina karsi, tek basina mahalleyi savunma isi ile duyulur. Bundan
sonra olaylar hizla ilerler ve Cakirla dost olmaya kadar gider. Emmi’nin
O0lmesi, Cakir'la dostluklari ile artik mafyanin igcindedir. Bu sirada Elif ve ailesi
ile de iyi kalpli kabadayi/mafya Uyesi Polat Alemdar olarak iligki kurar, onlari
uzaktan uzaga korur. Arslan Bey’in de yardimlari ile yaptigi her hareket de
onu olumlayan séylemler vurgulanir. Polat da Cakir gibi iyi mafyadir bunun
da otesinde o aslinda Ulkesi i¢in her gseyinden vazgegmeyi géze almig bir
kahramandir. Popduler kultiriin "erkeklik" ve "cesaret" lUzerine kurulu bu miti
surekli olarak yinelenir. Polat Alemdar ulkeyi hem icte hem de digta
dusmanlara kargi kurtaracak bir kahramandir. Herkesten oOnce belanin
kokusunu alir buna karsi planlarini yapar (yaninda yardimcilari ve ona yol
gostericisi Arslan Bey’i vardir). Mafyanin dizenine uyarak adaleti saglamaya
caligirken, oldurdagu herkesi, yaptigi her seyi ulkesi vatani icin yaptigi
vurgulanarak mesgrulasgtirilir. Bu hakhlastirma hakkinda dizinin yapimci ve

yonetmeni Osman sinav sunlar soyler (Capa, 2003: 31): “Kahraman
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yaratmak, aslinda bir tarafiyla mitolojik dénem duyusunu getiren, umudu
besleyen bir seydir. Kahramana ihtiya¢ duyulmayacak bir llkeyi 6zlemekle
birlikte adalet talep etme ve isyan duygusunun da yitiriimemesi gerekiyor.
Onu kaybedersek 6zglirliik kaybolur; o zaman da higbir seyin anlami kalmaz.
Bizim durumumuzda bu (lkede her zaman bir kahramana ihtiya¢ vardir. Bu

cografyada baska tiirlii yasamak mimkdn degildir” .

Polat Alemdar, insanligi, ulkesinin butinliglinld korumaya calisan
dizenin bekgisidir. Polat, aslinda dizenin adamidir, dizenin bozulmamasi
icin faaliyetlerde bulunur (mafyanin igine girer ve onlardan biri gibi hareket
eder), hem bu dizeni koruyacaktir hem de bu dizenin olanaklarindan

azami 6l¢ude yararlanacaktir.

Polat, devlet i¢in galisan mafyadir artik. Mafyanin didzenine gore
hareket eder; gozu karadir, kaybedecek bir seyi yoktur, para onun igin dnemli
degildir, mazlumdan yanadir, insanliga, manevi olana ve vatanina, devletine
deger verir. Bir sorun oldugunda bunu kendisi halleder, kavgadan kagmaz,
arkadan adam vurmaz, karakola gittiginde sikayetci olmaz (hesabini disarida
halleder).  Yeralti aleminin gecmiste dayandidi temel kavram olan
"kabadayiligin" yerini "delikanlihk" almistir ve bir dUgmesi agik gomlegi ve
takim elbisesi, parddsusuyle, belinden eksik etmedidi silahi ve yeni hayatiyla
“‘Ali: Polat” bu acidan tam bir delikanhdir. "Alem" kelimesi de "mafya
dunyasini" anlatir bu alemin tum raconunu bilip ona ters davranislarda
bulunur. Bir yandan egitimli, birikimli Ali Candan’i kullanir diger yandan
mafya da anilmak icin delikanh Polat olmaktadir. Bu delikanh olmayi devlet
goOrevi adi altinda glce yani hedefine ulagsmak igin, siddeti kullanmay! da
“bizim hedefimiz belli mafya kalmayana kadar devlet, mafya bittikten sonra

Mehmet” gibi s6zlerle megrulastirir.

Polat Alemdar mafya babaligi ve devlet gorevlisi olmanin disinda
sevgilidir. Ancak bu sevgi Ali Candan’dan kalmig mirastir ve sevgisini bunun
Uzerine yeniden insa edip etmemekte kararsiz kalir. Bir mafya babasi olarak
Elifin gosterdigi sevgi ve ilgiyi dogrudan gdstermez. Elif hep strinceme de

kalir, kimi zaman Elif tarafindan sikistirilir ve sevgisini biraz da olsa dile
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getirir: “sen benim sevgiyi bilmedigimimi zannediyorsun, sen benim aski
tatmadigimi mi zannediyorsun? Elimde silah, gbziimde kan var diye,

gonliimin kanamadigini mi zannediyorsun...”.

Gizli bir érgut olan Tegkilat-i Mahsusa’nin kurucusu Kusgu Basi Esref’in
torunu olan Arslan Bey, aile gelenegdi sirduren, Kamu Gulvenlik Tegkilati
isimli gizli birimin bagidir. Dizi de belki en ¢ok uUlke devlet kavramlarini
kullanan kisidir. Arslan Bey'e gore sistemi, devleti tehdit eden mafyayi
¢cOkertmek gereklidir, bu da, ancak onlarin igine sizarak yani kaleyi igten

fethederek yapilabilir digtincesi ile Ali/Polat’1 yetistirir ve gorev verir.

Hi¢c kimsenin bilmedigi bir ofisi vardir son teknoloji aletlerle bu ofisten
disartya hakim olur. Her ne kadar basinda oldugu kurum resmi olarak
taninmasa da, devlet tarafindan basvurulur. Devlet adina operasyonlara
gider istenileni yapar ama devletin bagindakilere givenmedigi igin yaptiginin
bir kismini kendi dogrularina saklar (mafya babalarindan birine ait olan
silahlarin kacgirilmasina engel olur, bunu bildirir ancak silahlari teslim etmez
saklar). Arslan Bey’e gore iginde yasanilan dizenin aksakliklari olsa da higbir
zaman onun degistiriimesi gerekmez ya da ona alternatif dneri sunulmaz. Ne
de olsa yuz yillardir surip giden bir duzen vardir. Arslan Bey ve Polat
Alemdar ile ortaya konulan tavir aslinda kurulu duzenin kurum ve
orgutlerinden ¢ok onlari etkileyen kisiler Uzerinde yogunlagir. Arslan Bey'e
gbre sorunlar aslinda duzenin kendisinden degil onu ydnetenlerden
kaynaklanir, Dogu Bey, Ali/Polat ya da kendisi gibiler tarafindan dizen
surdurulse ortada sorun olmayacaktir aslinda. Duzene yonelik gercek bir
elestiri getimeyip radikal bir ¢ézim Onerisi olarak devlet gorevlisini mafya
uyesi yapma karari almasina ragmen aslinda kurulu duzenin yeniden
uretimine katkida bulunur. Dizide Arslan Bey iyi karakter olarak sunulur ne de
olsa devletini, ulkesini tehdit edenlere kargi savas acmistir. Ancak kendisi de
gayri resmi, basina buyruk kararlar alan ve uygulayan bir kurumun
basindadir. Mafyaya savas ac¢cmistir Ulkeyi kurtarmak ister, ancak bunu
yaparken kimi zaman devleti temsil edenlere de g6z dagi verip onlardan

bagdimsiz hareket eder. Devlet iginde devlettir. Mafya ve devlet igin tehdit
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unsuru olusturmasini mesrulastiran hedefler kargisina koyar; mafya ulkenin
tehdit unsuru iken devlet amaglarini (“bizim amacimiz var. Amacimiza
ulagincaya kadar karsina ¢ikan herkes hayatiyla amacimiza hizmet etmezse,
Oliimiyle bu hizmeti gergeklestirecek”) gergeklestirmek icin karsilarina kimi

zaman tas koyandir.

Calisanlarina karsi hep mesafelidir ¢linkl is basinda eglenmek, gilmek
hep risk tasir. Bu sert, ciddi tavrini Ali/Polat’a karsi da surdurir. Cogunlukla
onu azarlar: “birak sululugu, isimize bakalim...” gibi cumlelerle tersler. Bu

sert ve kati tutumu onun otoritesini de pekistiren 6zellik olarak sunulur.

Seyfo Dayi, gengliginde gll yagi kagakgihdi yapar bu nedenle hapse
girer bundan sonra yasal olmayan igere bulasir, eskilerden kalan, takim
elbiseli, yumurta topuk ayakkabili, beyaz ¢orap giyen, sarma sigara ya da
nargile igen, durustlige, mertlige 6nem veren, buyuklerine saygi duyan,

yaptigi olaylar anlatilinca dyle olmustur diyen tam bir kabadaydir.

Gunumuzde kabadayilik ortadan kalkmistir ancak yukarida anlatilan
Seyfo Dayrnin kabadayilik 6zelliklerini nasil gdsterdigini anlamak agisindan
yine de kabaday 6zelliklerini vermek 6nemlidir; statistunu belirli bir grup yada
ceteye dayanarak kazanmayan, cesaretine, bilegine ve silahina dayanarak
yukselmek zorunda olan, gergek bir kabadayi olmak igin bir kisinin geng
yastan itibaren sicil hanesini cesur eylemlerle doldurmasi gereken, kuguk bir
semt ya da mahallede halkini koruyan, kahvelerdeki kavgalari onleyen,
huzuru sadglayan, gugclu, iyi bigak kullanan hapse girip ¢ikmig, tecribe
kazanmig delikanlilara "kabaday!" denirdi. Bu kabadayilarin s6zi kanundur.
Hakiki kabadayilar kendisinden bahsettirecek herhangi bir olayla évunmeyi
ayIp sayarlardi; sayet biri bdyle bir olaya iligkin soru sorarsa; "Evet. Oyle bir
sey olmustu" der gecerlerdi. Cogu cahildi, fakat terbiyeli adamlardi,
bayUklerin  muhitinde bulunduklari zaman kendilerine s6z dusmezse
agizlarint agmazlardi. Parddsusuz gezmezlerdi, c¢unkd Kkoltuk altinda

saldirma (silah) tasirlar, bunu da bir calim vasitasi yapmazlardi.
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Kabadayiligin belli kurallari ve hareket tarzlar vardir. Bunlara alemde
"racon" denir. Racona uymayan kabadayi, kabadayilik aleminden dislanirdi.
italya'dan gelen racon kelimesi "yapilacak iste uyulacak alem kurali"ni ifade
eder. "Racon kesmek", s6zline guvenilir, alemde eski ve genellikle yasli
kabadayilarin, kabadayilar arasindaki ihtilaflar hakkinda verdikleri karardir.
Bu karara her iki tarafinda uymasi gerekir. Uymayan alemden dislanir.
"Racon kesme" kelimesi sonralari bir kiilhanbeyinin 6tekine meydan okumasi
anlaminda kullanilir ve bu ginde bu anlamini korur. Racon kesen, karsi
tarafla savasa giriyor demektir (www.karakutu.com). Kabadayiligi, Solcu
Kabaday! olarak bilinen iskender Colak sdyle tanimlar; kabadayi, parayi
dagitan, fakiri kollayan, yardim eden, sulh eden, is basa dusti mui isin
altindan kalkabilen, eli hem cebine hem beline giden yuregdi cigeri olandir
(DUndar, 2004: 6).

Vadide bir numaral “racon” kesen Emmi’nin sag koludur Seyfo Dayi.
Ama Ali/Polat'in sirrinin ortaya ¢ikmamasi icin Arslan Bey tarafindan
Emmi’nin oldurdlmesinden sonra o da Memati gibi Polat'in adamlarindan
birisi olur. Her ne kadar Polat kendinden yasca blylk Seyfo Dayr'ya “Day!”
diye seslenip hirmet etse de onun Polat’in himayesi altinda olan adamlardan
biri olur. Bu durum hi¢ kimse tarafindan dile getiriimez ¢lnkl yasca buylk ve

herkesten dnce bu “aleme” girmis olmasi nedeniyle saygi duyulur.

Seyfo Dayi, mafyanin yeni dizeninden hoslanmaz ayni zamanda da
kendisini buna sokmak istemez. Mafya dlzenindeki olumsuzlugu, bozuklugu
anlatmasina ragmen bu duzenin i¢inde yasamaktadir. “Bir kere bu aleme
girmissen buradan c¢ikis yoktur” gibi konusmalarla kendisinin bu hayatta
kalisina da bahaneler bulur. Devlet'in buyuklugunden dem vururken onun
yetersiz kaldigi yerlerde hayata miudahale edilmesi gerektigini sdyler. Seyfo
Dayr'ya gore “kadin milletinin ettigi duadan bile korkacaksin! Dua eder
silahini  kullanamazsin, beddua eder, aklini kullanamazsin! Velhasil
kimseden korkmasan da kadindan korkacaksin!” . Kadinlardan hoslanmaz

ve uzak durulmasini ister gunku onlar akil gelen, dogrudan saptirandir.



78

Memati Basg, annesi Memati'yi dogururken oldugu icin ismi Memati, yani
“0lum” konur. Kiuguk yasta oldugu igin hapishane yerine 1slahevine gonderilir.
Burada kendinden buyulkler tarafindan tacize ugradigi bir sirada Cakir
tarafindan kurtarihr ve bundan sonra Cakir'in sag kolu olarak onun yaninda
yer alir. Cakir'in tim kirli islerinden haberdardir ve hatta pek ¢ogunu kendisi
gerceklestirir. Calisanlar icin Cakirdan sonraki patrondur. Hayati Cakir'in
emirleri Gzerine kurulmustur, sorunlarin ¢ézumleri i¢in kesin ve kolay ¢ézum
yolu olarak dldurmeyi seger. Kimi zaman Cakir't dldirmeyi tercih etmeyip
beklemesi nedeniyle elestirir ve “siyaset bizim isimiz degil” diyerek uyarir.
Fiziksel Ozelikleri, durusu, ¢ok nadir konugsmasi ve vazgecemedigi silahi ile
Gakirin  6lum makinesi tanimlamasina goérsel olarak uyar. Cakir'in

O0lumunden sonra Polat’in sag kolu olur.

Abdulhey, dizinin ilerleyen boélimlerinde Cakir'in sag kolu gibi birine
Polat'in da ihtiyagc duymasi Uzerine diziye dahil olur. Devlet icin pek ¢cok kez
calismis, Gineydogu daglarinda bulunmustur, yeni gorevi ise istanbul'da
mafya igine sizmis devlet gorevlisinin sag kolu olmaktir. Polat'in polislerden
kagcmak Uzere parka saklanmasi ile parkin ¢oplerini toplayan Ustu basi
dokilen bir ¢opcinin Polat’la konusmasiyla ilk kez karsilasirlar. Biri mafya
uyesi (derin devletin adami) digeri ¢opgl olan bu iki kisinin iligkisi baslamig
olur. Zaman Abdulhey’in lehine isler, ¢opgulikten mafya Uyeligine terfi eder

ve Polat’in sag kolu olur.

Hic konusmaz, duygu ve duguncelerini mimikleri ile anlatir. Bagkasi
yaptiginda onu oldurebilecekken kendisine takilan ve onun tam tersi ¢ok

konusan Erhan’a sesini ¢cikarmaz ve hatta onu korur.

Gullu Erhan, dizinin ilerleyen bolumlerinde katilir. Isparta’nin kdylinden
dayisi Seyfo Dayr’nin yanina gelir. Kendisini mafyanin icinde bulur ve dayisi
bu dizenden onu uzak tutmaya calissa da Erhan bu konuda israr eder.
Kdyden yeni gelmis olan Erhan dayisinin tim kisitlamalarina kargin buyuk
sehrin havasina kendisini kaptirir; eline silah alir, kadinlarla gonul eglendirir
ancak i¢inde hi¢ kotu niyet beslemez sadece Polat'in soyledigi sdzlere uyar

ve onun verdigi 6gutleri ciddiye alir. Digerlerinden farkl olarak kirmizi gdmlek
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ve gizgili takim elbise ve ceket cebinde kirmizi gul takarak delikanli kimligini
yeniden tanimlar. Saglarinin kivircik olmasi ve burgulu biyiklari masumane

konusmalari ile digerleri tarafindan eglence kaynagi olur.

Baron Mehmet Karahanl, 1980’den sonra kendisine yollar agarak
gorunurde basaril isadami goziken ancak acimasiz, mafya babasi konseyin
basidir. Gizli servislerle baglantilari vardir. Amerika yanlisi politikalarin
savunucusu ve hatta onlarin sézculugund yapar. Nergis Karahanli’'nin kocasi,
Safiye Karahanl’'nin babasidir. Ge¢gmiste oglu Efe kagiriimis ve kendisinden
bir daha haber alinamamigstir. Bu nedenle kizini korumak amaciyla Fransa'ya
gondermis ve orada buyumesini saglamistir. Kilig, sag koludur; aldigi
kararlarin uygulamasini  Kilig’a birakir. Cesitli dernek ve vakiflarin
baskanligini yapar goztukmekle birlikte bunlar Uzerinden silah kagakgiligi,
para aklama, uyusturucu ticareti gibi yasadisi faaliyetleri yapar. Onemli olan
kazanilacak paradir. Bunun igin ulkesini, insanlarini ve hatta ona bagl olan
mafya Uyelerini satabilir. Dizide iyi karakterlerin tam karsisinda kotu olarak
sunulur ¢lnkd kurulu dizeni tehdit eder. Yasalar ve devlet onun igin
kazanacagi seyler icin bir arac olarak kullanilir. Giivenlik nedeniyle istanbul
disinda luks bir villa da yasar. Ulasimini lUks arabalar veya helikopterlerle
saglar. Sert, sesini yukseltmeyen, sogukkanli, tek basina karar alan, s6zu
dinlenmediginde acimasiz kararlar alabilen, konsey Uyeleri disinda kimseyle
ylz ylze goérismeyen gizemli biri olarak otoritesini pekistirmektedir. Glg her
zaman onun elinde olmali ve o yonlendirmelidir. Kendisine karsi gelen tek
kisi kizi olmus ve ona ragmen Istanbul’da kalmistir. Hemen her konuda bilgi
sahibidir, kendisini ve otoritesini tehdit eden tek kisi vardir; bir anda ortaya
¢clkan kim olduguna dair bilgi bulunmayan Polat Alemdar'dir. Yaptiklarini
takip eder ve en sonunda dost mu, diugsman mi oldugunu anlamak igin kendisi

ile yiz ylze goérusme karari alir.

Kilig, Baron’dan sonra konseyin en guglu Kigisidir. Baron’'un sag
koludur. Baron’un oglu Efe’nin yillar 6nce kacgirilmasindan kendisini sorumlu
tutar. Bu nedenle Baron’a siki sikiya baghdir. Baron’un aldigi kararlari alt

birimlere iletir ve onlari denetler, gorev adamidir.
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Laz Ziya, Konsey'in en yash Uyesidir. Karadenizlidir, silah kagakgihgi
yapar. Baron ve Kili¢g'tan sonra konseyin en gugliu adamidir. Gorunudrde ise
armatérdir. Meral ve Nesrin kizlardir. ki kizi da kendisinden nefret eder.
Klguk kizi kendisini ldirmeyi deneyecek kadar ondan nefret eder. Laz Ziya
asla kizlarina sefkat ve sevgi gostermez. Karisi tarafindan aldatiimistir;
karisinin intihar etmesi igin baski yapmig aldattigi adami da nesterle bogazini
keserek oldurmustir. Aldatiimanin verdigi aci ve nefret nedeniyle kizlarina

Laz Ziya asla sefkat ve sevgi gostermemistir.

Cakira gosterdigi tepki ilerleyen zamanlarda onu himayesine alarak
sevgiye donusmustur. Kizlarina gostermedigi sevgiyi torunlarina gosterir.
Acimasiz, sert, dediginin yapilmasini isteyen ve yapilmadiginda affetmeyen

biridir. Kendi deyimiyle devletle iplerini uzun zaman énce atmistir.

Hisrev Aga, Guneydogu’'dan go¢ etmis hala orayla baglari olan
uyusturucu ticareti yapan Uyelerdendir. Gelenek ve goéreneklerine bagli,
inanc¢h biridir. Uyusturucu satmasina ragmen bunun koéti oldugunu ve
cevresindekilerin kullanmamasi gerektigini soyler. Kizi Nazl’yr kendisi
okuyamadigr icin yurt disinda okutmustur. Kizi c¢alismak istedigini
soylediginde ben seni ¢alismak icin okutmadim diyebilecek kadar geleneksel
biridir. Kizi ile arasinda ki iliski mesafelidir, kizini sever ama hep isleri vardir
ve hep uzaktir. Nazli, evde bos oturdugunu sdylerek yeni arkadas! igin
babasindan izin alir. Bu arkadas ise kendisin eroine aligtirip tecaviz edecek
olan Erdal’dir. Husrev Aga, boyle bir lekeyi tasimak istemedigi i¢in kizina

asiri dozda eroin yaptirip dldurtecek kadar geleneklerine baghdir.

Diger konsey uyelerinin evlerine gore daha geleneksel bicimde
doésenmis bir villada yasar. Ciftligi vardir, at yetistirmesini ve ata binmesini
sever. Gelenekgidir bu uyusturucu ticaretinde bile kendisini gosterir; eroin

yerine uyusturucu haplarla ilgilenmesi gerektigini sdylendiginde reddeder.

Samuel Vanunu, israillidir, Konsey'in dis politkasina yon verir.
Ortadogu konusunda uzmandir, dis istihbaratlarla iliskisi gugltidar. Baron her

tarld dis mudahale kararlarinda ve ortakliklarda ona danigir.
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Nizamettin Guaveng, Konsey'in hukuk danigsmanidir. Mafya avukati

olarak bilinir. Tum resmi iglerde onun araciligiyla haberler edinilir.

Tuncay Kantarci, eskiden gumrik mustesariyken yasadigi islerin
kazangli oldugunu dusunerek devletten ayrilip is adami olur. Gumruklerde ki
tum bilgilere sahiptir, buradan rant saglar bu nedenle donen tum illegal
islerden sorumludur. Her ne kadar mafya olsa da dinine baglidir, orug tutar,
dua okur. Temizlik takintisi vardir. Bu nedenle yaninda galigtirdigi sag kolu
Abidin tarafindan alttan alta dalga gegilir. Abidin, Tuncay’in sag koludur ve

resmi olmayan tum islerle ilgilenir.

iplikgi Nedim, israilli iplik fabrikalari olan isadamidir. Mafyanin tim
parasini kontrol eder, tefecidir. Para ugruna yasamindan vazgececek kadar
paraya baghdir. israil'le baglantisi ve bircok kisiyle de akrabah@: vardir.

Tarkiye diginda da is yapar (Kuzey Irak’'ta emlak, Cin’de borsa vb).

Testere Necmi, konseyin onemli isimlerindendir. Kilig Karahanl’'nin sag
kolu ise Testere sol koludur. Konseyin yaptigi faaliyetleri organize eder,
iliskileri kurar. Konseyin tim olim kararlarinda vardir. insanlara karsi
acimasizdir, ozellikle kadinlardan hoglanmaz. Kiugukken marangozhanede
calisir. Annesini, ustasli ile yatak odasinda yakalar ve ikisini de testere ile
keser. Cogunlukla insanlari testere ile dldurdugu igin lakabi testeredir. Cakir’i
yok etmek, Laz Ziya’ya goz dagi vermek igin Meral’le iliski yasamaya baslar.
Bu sayede Cakir ve Meral 6lmesine neden olur, ancak planlari tam yurimez

ve kendisi de olur.

Elif Eylul, (")Idijgij sanilan Ali Candan’in nisanlisi, basarili bir avukattir.
Asi, sorgulayan, kendi bildigini yapan sunumunun aksine, aslinda tam da
diger kadin karakterler gibi bagimh kadin rolinu oynar. Fevri hareketlerde
bulunur, bagirir cagirir ama en son kararlari hep etrafindaki erkekler alir.
Dizinin baslangi¢ bolumlerinin tersine giderek asiligi torpulenir. Hayatinda
deger verdigi erkeleri elinde tutmay! basaramadigi igin surekli aglar ve kizar;

babasi, Ali Candan dImustlr ve en son erkek kardesi hapse girmistir.
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Dizi erkek dunyasini konu eder, bu dinyada kadin olaylarda etkin ve
belirleyici olmaz. Bu da kadinin erkege yardimci konumda yer verilmesi ile
erkegin egemenliginin pekistiriimesinde bir rol yuklenmektedir. Elif, insanlari
surekli sozleriyle rahatsiz eder ama eylemde hep kurtariimaya bekler.
Kurtarici melegi ise Ali/Polat Alemdar'dir, Elifin bu glgsuzligu kendisi,
arkadasi tarafindan onaylanmaktadir. Dizide kadinlarin korunmasi
cogunlukla genellikle erkekler arasindaki mucadelelerden kaynaklanir (Cakir
ve Testere’nin mucadelesinde Nesrin ve Cocuklarin rehin alinmasi, Polat
Alemdar'in Sevko ile mucadelesinde Elifin kagiriimasi vb). Kadini koruma
durumunda olan yine baska bir erkektir (Elif'i Polat, Nesrin, Meral’i ve Canan’i
Cakirin korumasi gibi). Her durumda kadin erkeg@in sahipligini gerektiren bir
varliktir bu varlik kimi zaman sevilir, kimi zaman dovulur, kimi zaman da
korunur ve hakkinda karar verilir. Kadin edilgin bir dinyada erkeklerin uygun
gordugu bigcimlerde yasamaya calisir. Dizide ki kadinlarin bir kismi mafya
uyeleriyle iligkileri nedeniyle de erkeklere badimlidirlar ¢lUnkl kadinlar
uzerinden mducadeleler yapilabilmektedir. Kari-koca, baba-kiz, sevgili
iligkilerinde kadin her zaman yerini bilmeli, konugmali, erkedin dedigini
yapmali ve onu beklemeli asla ona karsi gelmemelidir (Cakir'in baska
kadinlarla iligskisini yuze vuran Nesrin Cakir tarafindan tokatlanmis ve huysuz
olarak nitelendiriimesi gibi.). Dizide kadin kendi kimligi ile degil erkegin
uzerinden kimlige sahip olur: Cakir'in karisi, Laz Ziya’nin kizi, Polat'in
sevgilisi gibi. Elif Eylil kadin karakterler icinde en gugli goésteriimesine

ragmen o bile erkege bagimlidir.

Canan Cavan, Elif EyliI'an Gniversiteden arkadasidir. Ayni isyerinde
avukatlik yapmaktadir.Bakimli, saclari yapili, guzel ve uyumlu kiyafetler
giymekte ve erkeklerin dikkatini cekmektedir. Evli oldugunu bildigi Erdal’la
iligki yasar. Erdal'in mafyayla iligkileri oldugunu 6grenmesi, kendisine nazik
ve iyi davranmamasi nedeniyle ayrilmak ister ancak Erdal’dan kurtulmasi
kolay olmaz. En sonunda Erdal kendisine tecavuz eder. Tum yasadiklarindan
sonra pisman olur. Elifin tim uyarilarina ragmen yaptiklari nedeniyle

cezalandinldigini dusunur. Gegekten de ataerkil sistem kendisini yuva yikan
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kadin olarak cezalandirmistir. Basina bir seyler gelmeden olaylari ve
gelisimini anlayamayan, saf, mantikli disinmesini bilmeyen bir avukat hanim
olarak sunulur. Erdal'in tecaviuzinden sonra surekli korkuyla yasar, Erdal’la

kargilastiklari bir gin silahla Erdal’l 6ldurerek ilk kez etkin bir rol oynar.

Safiye ve Nergis Karahanl, Nergis Karahanli, Mehmet Karahanl’'nin
karisidir. Oglu Efe kacirildiktan ve safiye yurt disina géturuldikten sonra sinir
krizleri gegirmis ve ruhsal c¢okuntl yasamistir. Calismada incelenen

bdlimlerde Nergis Karahanl hala hastadir.

Safiye Karahanli, Baron’un kizidir. Abisi kagirildiktan sonra yurt disina
gonderilmis, orada okumustur. Turkiye'ye gelmesi ancak babasinin izniyledir.
Ancak bir gun o6devini bahane ederek babasinin karsi gelmesine karsin
Tarkiye’ye gelir. Babasindan, babaliga dair agir elestiriler getirerek kisa
sureligine kalma konusunda izin koparir. izin giini bittiginde Kilig'i bile atlatip
bindigi ucaktan iner ve kagar. Karahanli tarafindan bulunur ve bir takim
anlagsmalarla kalmasi konusunda izini koparir. Ancak yapilan anlagmalar da
agir sartlar vardir; asla yalniz gezmeyecek, izinsiz digari ¢ikmayacak,
Karahanl’'nin kizi oldugunu her yerde duyurmayacak vb. Yurtdigindaki

surgun hayati bitmis olsa da esaret gunleri baslar.

Nesrin Cakir, Laz Ziya’nin kizi, Suleyman Cakirin karisidir. Sarigin,
alimh, sogukkanl, karar alip bunu uygulayabilen bir anne ve abla olarak
sunulur. Ablasi oldugu surekli Meral’in basina astigi igleri toplamak ve onu
digerlerine (Laz Ziya ve Cakir) karsi korumak zorunda kalmasi ile sunulur.
Cakir tarafindan iyi bir es olmasi istenir. Cakir'in kafasindaki “iyi bir eg”
modeli; guzel, bakiml, kocasinin soéziunden ¢ikmayan, uygunsuz
davranislarda bulunmayan, kocasina karsilik vermeyen bir es olarak tarif
edilir. Nesrin’in en temel gorevi, annelik olarak tanimlanmistir. Her seyden
once c¢ocuklari gelmelidir. Fevri hareketlerde bulunmamasi, alttan alarak
davraniglarina yon vermesi onu erkeklerin (Cakir ve Laz Ziya) g6zinde
degerli kilar. Birgok davranigiyla otoriter bir gorinum sergilemektedir; ancak
onun bu goérinimu, Cakirin evdeki otoritesini sarsamaz. Nesrin birgok

sorunun Cakira iletiminde aracit rol oynar. Nesrin tum ¢6zUm getirici
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durumlarda Cakir't on plana iter bdylece Cakir'in otoritesini de pekistirir.
Cakirin evde oldugu sabah ve aksam saatlerinde Nesrin devamli sofra
hazirlar, sofra kaldirir. Sofra dnemlidir ¢inkl sorunlar ve olaylari iceren
diyaloglar bu sofranin etrafinda gergeklesir. Nesrin gelenekseldir. “Kocamdir,
evimin eridir, dover de sever de” gibi dusunce yapisi diginda kardesi Meral’'in
basina buyruk yasamasi onu rahatsiz eder ve Uzerinde denetim kurmaya
calisir. Meral’e gore iyi bir evlattir ginkl babasinin yaptigi onca seye ragmen

onu sayar ve hatta sever.

Meral, Laz Ziya'nin kiguk kizidir. Annesi o ¢ok kugukken 6ldugu igin
ablasi tarafindan blyUtilmus bu sirada baba sevgisini hi¢c gérmemigtir.
Bunun ruhsal bunalimlarini ve babasina olan nefretini her ortamsa
gOstermeye calisir. Nesrin ve Cakir'la birlikte yasar. Babasini dldirmeye
caligir ancak basarili olamaz. Dugunduklerini eyleme gecirmesi yani etken bir
rol oynamasi hemen cezalandirilir ginku kimse babasina silah gekmemelidir
o atadir, enistesinin gu¢ gosterisini sekteye ugrattigi icin de cezalandirilir
cezasl Olumdur c¢unkld c¢ok fazla sorun c¢ikarir. Evinde oturup kaderini
yasamak istemez, sorgulamalar yapar ve hatta eyleme donusturar. Her ne
kadar eyleme ge¢mis olsa da asla basariya ulasamaz ve onu bu sorunlardan
kurtaracak olan ise kendisini evinde saklayan erkek yani Polat'tir. Bir hata
yapmistir ama kurtarilmasi ve korunmasi gerekir ne de olsa bir kadindir.
Olaylar yatisir Cakir Nesrin araciliiyla affeder, ancak Meral babasi ile
yuzlesmeye ve her gin ona aci ¢ektirmeye niyetlidir. Bu nedenle Laz Ziya'ya
gider ve onunla yasamaya baslar. Bu sirada erkeklerin mucadelelerinde yem
olarak kullanilacaktir. Testere Necmi, Laz Ziya'yi yok etmek icin Meral'le ask
yasamaya baslar. Meral de bunu babasina kargi intikam olarak kullanmak

ister ama buna yine izin verilmez ve ablasi tarafindan vurulur.

Derya Cakir, Suleyman Cakir'in kiguk kiz kardesidir. Suleyman Cakir
icin degerlidir annesinden ona kalan tek varlktir. Kirli iglere giren Cakir
tarafindan okutulmus, hatta mimarlik egitimi almasi saglanmistir. Kizil sacli,
dekolte giyinen, makyajli, bakimh bir is kadini olarak sunulur. Abisinin

yaninda mimarhk yapmaktadir. Hazir cevap, bircok kadina gére daha zeki,
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caliskan, iyi niyetlidir; ancak bunlarin hepsi abisi tarafindan onaylanarak ve
goOzetilerek yapilir. Cakirdan habersiz bir sey yapamaz, yaptiginda da
cezasina katlanmak zorunda kalir (Meral’i kagirip Polat’a goétirur ve bir stre
Ugu bir arada yasar, Cakir bunlari duydugunda kendisine yalan sdylendigini,
namusunun kirlendigini dudsunur ve isin i¢c yuzunu Polat'tan, yani bir
erkekten o6greninceye kadar Derya ile hig¢ konusmaz). Bacaklarini ve
goguslerini dizideki diger kadinlara goére daha curetkarca sergilemesine
karsin kendisine bakilmasina bile tahammul edemez ve silahini ¢eker. Her
ne kadar ozgur bir is kadini gibi dursa da abisi tarafindan evlendiriimek
istenir ve bu abisi tarafindan ona sirekli saka yollu hatirlatiir. Derya
hirshidir; yaptigi iglerin pesinden kosar, basariya ulasincaya kadar da buna
devam eder, ¢6zUmslz kaldiginda ise g¢aldigi kapi erkek yani abisidir. Ne
de olsa onun da korunmaya ihtiyaci vardir. Cakir'in etrafindaki galisanlari

tarafindan saygi duyulan “abla”dir.

Eren Eylul, Elifin klGg¢Uk kardesidir. Liseden sonra okumamistir.
Okumanin dayanilmaz oldugunu dusunur ve kisa yoldan para kazanma
hayalleri pesindedir. Ablasi ve annesine surekli delikanli oldugunu
hatirlatir ve hayatina karisiimasini istemedigini belirtir. Erdal tarafindan
sirkete ortak oldugu soylenerek kandirilir. Bir slire sonra da sirketin yasal
olmayan igler yaptigi ortaya ¢ikar ve hapse girer. Hapiste Cakir tarafindan
korunur burada racon ogrenir. Hapisten ciktiginda “eski anakuzu Eren”

degildir artik “agir abi” olmustur.

Deli Hikmet, Ali Candan’in can dostudur. Okuyamamistir ama Arslan
Akbey ve Ali sayesinde kendince disaridan Universite Dbitirmistir.
Televizyon tamiri yaparak gecimini saglar. Omer ve Nazife Candan onun
da anne ve babasi gibidir. Onlarin s6zinu dinler ve sayar. Dogru sézludur,
dili keskindir olani, goérdigunid aninda sdyler bu nedenle kalp kirar.
Gundemi takip eder ve siyaset islerinde yorumlarda bulunur ancak kimse
onun soylediklerini ciddiye almaz cunku gergek olabilecegine ihtimal

vermez. Bu nedenle de Deli Hikmet denir.
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Dogu Bey, istihbaratin en basindaki kisidir. Arslan Bey'i ¢ocukluk
zamanlarindan tanir. Arslan Bey'i koruyup kollayan ve yol gosterendir. Butin

olaylardan haberdardir. Polat Alemdar harig.

Omer Baba, Ali Candan’i gocuklari olmayinca evlathk alan Omer
Candan’dir. Dizide mafyanin bilge Kkisisi, hatirinin sayildigi, s6zindn
dinlendigi kisi emmi ise bu dunya diginda Kanlica mahallesinde s6zine 6nem
verilen, kendisine saygi duyulan Omer Babadir. Bir nevi akil danigilan bilge
Kisidir. Uzlastirici yapiya sahiptir bunda muiezzin olmasinin énemli etkisi
vardir. Hosgorulu, ¢ézum bulucu konumdadir. Yeniye kargi hosgoruludur
ama bagh oldugu degerlerden kopmaz. Sik sik eskiye 6zlem duysa da bu
0zlem onun tutuculugunun bir sonucu degildir. Gindemi takip eder, devletin
varligini, onun kuruyuculugunu kabul etmigtir. Devletin polisi, mahkemeleri
herhangi bir sikintiyla karsilasildiginda ¢ozimde yardimci olacak bir adalet
sistemidir. Bir ¢ok konuda gortusunun alindigi bir 6zelligi vardir. Kadercilige
de inanir (takdir-i ilahi vb), dini inanci kuvvetlidir. Hosgoruli olmayi,
uzlasmaci olmayi ve hayati anlamayi, tasavvuf inancindan, Yunus Emre’den,
Mevlana’dan, Kurandan alintilar yaparak dukkanina gelenlere aktarir:
“Karsiliksiz sevmek analiktir, babaliktir. Benim bir gliciim yok. Rabbimin
tattirdigi bir babaligim var elimde, sizin gli¢ dediginiz benim nasip dedigim.

Mevlana der ki, sende ne en iyiyse insanlara ondan ver...”.

Erdal, kiicikken babasi tarafindan siddete maruz kalmis ve simdi de bu
ruhsal yikimin ozelliklerini gosteren, kompleksli biridir. Tuncay Kantarci’'nin
yaninda c¢aligir. Babasinin siddet uygulamasi sonucu c¢ocuk sahibi
olamamaktadir. Ancak bunu kabul etmez 6nce karisi ile bunun igin tartisir,
¢ocuk sahibi olunmamasini sug olarak nitelendirir ve karisini suglar. Karisina
bagirir, vurur ve en sonunda onu oldurtr. Bu kavgalari yasarken Canan’la
iliskiye girer, giderek kendisine baski yapar. Cana ayrilmak istedigini
soylediginde ona tecavuz eder. Erdal igin gocuk sahibi olmak saplanti haline
gelir ve en son kurbani Husrev Aga'nin kizi Nazli’y1 seger, ona da tecavuz
eder. Bu sirada pek c¢cok kadina saldirir, baski uygular. Korktugu tek Kisi

babasidir. Abuzer, Erdal'in babasidir. Hisrev Aga icin eroin yapanlardan
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biridir. Erdal'in herkesten kagip yanina siginmasi ile birlikte onu hem asagilar
hem de ona eroin yapimini gosterir. Erdal, igleri iyice 6grendikten sonra bir

gln babasina asiri dozda eroin yaparak oldurdr.

3.2. DIZININ OzETi

Ali Candan, Siyasal Bilgiler Fakiltesi'ni yeni bitirmistir. Hayatinda her
sey siradan gibi gorunse de herkesten sakladigi bir sirri vardir. Bu sirri ne
ailesine, ne en yakin dostuna, ne de sevdigi nisanlisi Elife soyleyebilir.
Cunku bu sir devlet guvenligini sarsabilecek dneme sahiptir. Ali, kitiphane
gorevlisi olarak bilinen ama devletin gizli bir 6rgiti olan KGT’nin (Kamu
Guvenlik Teskilat) yoneticisi ve derin devletin uzantisi olan Arslan Akbey
tarafindan devlet adina yapilan bircok operasyona katilir. Ancak son gorevi
digerlerinden hayli farklidir. Turkiye’deki en buylk mafya olusumu olan
Kurtlar Konseyi'nin icine sizmasi ve Konsey'i ¢Okertmesi gerekir. Bunu
yapabilmek icin yuzunua, kimligini ve anilarini gecmiste birakir. Yuzu estetik
ameliyatla degistirilen Ali Candan artik Polat Alemdar kimligini tagir. Basta
ailesi ve nisanlisinin suphelenmemesi i¢in tUm gazetelerde ve televizyonda
Ali Candan’in bir trafik kazasinda 6ldtugu haberi yer alir. Operasyonun birinci

bolumu tamamlanmis olur.

Arslan Akbey, Kurtlar Konseyi'nin igine sizmanin ¢ok gu¢ oldugunu
bildiginden Polat't mafya aleminde s6zi gegcen Emmi’nin yanina yerlestirir.
Mafya, Polat Alemdari Emmi’nin Almanya’dan gelen yegeni olarak tanir.
Emmi, aradan kisa bir slire gectikten sonra faili mechul bir cinayetin kurbani
olur; ama aslinda Arslan Bey “Polat Alemdar” sirrini kendisi ve Ali diginda
kimsenin bilmesini istemedigi icin Emmiyi oldurur. Polat, Emmi’nin bosalan
koltuguna oturur. Kendisine en yakin gordugu kisi de Emmi’nin sag kolu olan
Seyfo’dur. Ancak Polat'in mafyanin icine girmesi istanbul’un sefiri olma

yolunda hizla ilerleyen Suleyman Cakir ile tanismasindan sonra gergeklesir.

Suleyman Cakir, Kurtlar Konseyi'nin yakindan takip ettigi bir isimdir.
Bunun en 6nemli nedeni de Konsey Uyelerinden Laz Ziya’nin kizi Nesrin'le

evlenerek Laz Ziya’nin damadi olmus olmasidir. Zaman i¢inde Polat ve Cakir
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hem can dostu, hem de is ortadi olurlar. Cakir'in istanbul sefiri olmasindan
sonra Polat da Konsey’in dikkatini gekmeyi basarir.

Ali’'nin 6limdntn ardindan nisanhisi Elif, arkadasi Deli Hikmet ve ailesi
duygusal bir yikim yasarlar. Elif, yeni tanistigi Polat'a yakinlik duyarken

oldugund sandigi nigsanlisina saygisizlik da etmek istemez.

istanbul Sefiri olmayi hayal eden Kurtlar Konseyi (yelerinden
Tombalaci, Cakir'in istanbul Sefiri olmasini bir tiirlii icine sindiremez. Bunun
uzerine Tombalacl ve Cakir arasinda bir savas baslar. Birbirlerinin bir gok
isini baltalayan Tombalaci ve Cakir arasindaki savasin fitili, Tombalaci’'nin
Cakir ve Polat'in agtigi yer alti kumarhanesini basmasi ve kumarhanedeki
bir ¢ok kisiyi 6ldurmesiyle (ki bunlardan biri Cakir'in kiz kardesi Derya’dir)
ateslenmis olur. Ama gene ayni kumarhane Tombalacr’nin da mezari olur.
Cakir ve Polat, Tombalacryl kagirip s6zu edilen kumarhanede iskence
yaparak oldururler. Cakir ve Polat'in yildizi Konsey ile bir tarli barismaz.
Cakir ve Polat, Tombalaci olayindan sonra, Konsey’'in 6nemli bir Gyesi olan
Testere Necmi'nin Istanbul’da uyusturucu satmasini engellerler. Necmi de
bunun Uzerine, Tombalaci gibi, Cakir'i ve Polat't ortadan kaldirmanin
yollarini arar. Bu planinda kismen basarili da olur ve Cakir'i pusuya
dusurdr. Istanbul cetelerinden Cerrahpasalilara Cakir'i éldartiir.  Cakir'in
olumunden sonra Polat tek bagina kalir. Mafya aleminde ayakta kalabilmek
icin kendisine yeni bir ekip kurar. Ekip; Cakir'in sag kolu olan Memati,

Seyfo, Gullt, Abdilhey’den olusur.

Konsey etrafinda bu gelismeler yasanirken, derin devlet igerisinde de
catlaklar olusmaya baslar. istihbarat teskilatinin st diizey gérevlileri amerikan
elcilerine yurt ici ve digi bilgileri sizdirir. Arslan Bey bu sizintilari engeller ancak
baz iligkileri tehlikeye attigi iddiasi ile  Kamu Guvenlik Teskilati (KGT)'nin
calisma stilini bazi Ust duzey devlet yoneticileri Arslan Akbey’in dldurtilime
kararini verirler. Bunun nedenini de Arslan Bey'in kisisel kararlar alarak, devlet

cikarini gozetmeyerek hareket ettigi iddiasi ile sunarlar.
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3.3. DizIDE SiDDETIN SUNUMU

Kitle iletisim araclari, siddeti ve siddetin kurbani olmayir mesrulastirir. Bu
mesgrulastirma ile biling degistirilir, 6zellikle yayinlarda gosterilen siddetin
yasadan ve nizamdan yana gorevli kisilerce uygulanan bir siddet olarak
gosterilmesi durumunda seyirci cok daha kapsamli bir tehlike ile kargi kargiya
kalir (Batur, 1998: 67). lyi yurekli dedektiflerin, James Bond tipiyle sunulan
dizenden yana, nitelikli, ¢ekici, iyi yasamayi bilen gévalyelerin, duzene sadik
olduklari igin, kendilerine, dizenin yetkilileri tarafindan aligiimis hukuk
kurallarinin disinda suglu izlemek, cezalandirmak ve hatta oldurmek izni
verilen kahramanlarin uygar gérinumli vahsetleri (Oskay, 1993: 401-402)

televizyon dizilerinde sunularak siddet mesrulastirilir.

Egemenligin surdurilmesinde ve guglendiriimesinde siddet, dnemli bir
aractir. liletisim araclarinda, filmlerde siddet yogdun olarak islenir. Siddet
icerikli sunumlarin en onemli iglevlerinden biri kurulu dizende varolan
egemen iligkilerin surduridlmesine katkilaridir. Siddet iceren filmler, riteller
icinde rol alan kahramanlar, farkinda olmadan, bu slrecin etkin kisileri olurlar
(Batur, 1998: 64). Bunu anlayabilmek icin siddetin hangi bigimde ve hangi
iliskiler icerisinde sunulduguna bakmak gerekir. Siddet icerikli sunular su
sekilde gorulebilir; acgik siddet ve oOrtuk siddet. Acik siddet, belirgin ve
dogrudan, ortuk siddet; gizli ve dolayli yapilan siddet olarak tanimlanabilir
(Michaud,1995: 42). Acik siddet, fiziksel siddetle iliskilendirilebilir, bu agidan
fiziksel siddet; insanlarin bedensel batinligune karsi disaridan yoneltilen
sert ve acli verici bir edimdir (Oskay, 2005:31). Acik siddet, fiziksel gug¢
kullaniminin - sonucu buna maruz kalanin doévulmesi, yaralanmasi,
tokatlanmasi, silahla yaralanmasi ve hatta oldurulmesi, iskence edilmesi ve
tecavluze ugramasi gibi orneklendirilebilir. Agik siddet kitle iletisim araclarinda
dzellikle televizyonlarda gosterimi gok yaygindir. Unsal Oskay’a gore (1993:
355), siddet reel dunyadaki gérunumunu, televizyonun hayalet dinyasindaki
cocuk dizilerine varincaya kadar yayginlastirir. Cesitli program tlrleriyle
yayginlagsan gorunumu ile siddet hayattaki yerini daha bir perginler. Alman

iletisim teorisyeni Harry Pross’e gore ortuk siddet; anlamin gecerliligini
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gOstergeler yoluyla, bagkalarinin kendilerini bu anlamla 6zdeslestirmelerini
saglayacak denli etkili kilma gucudur.

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu agisindan ise oOrtlk siddet, acik
siddetin imkansiz oldudu yerde siddetin burundugu kibar, gizli bigimidir
(aktaran, Schlesinger, 1994: 45). Ortilk siddette, diigmanca imalardan,
badirmadan, kufre, tehdite, baskiya, yermelerden, kiicimseyici hakaretlerden
ve hatta karsilikli iligkilerde ilgisizlik, asagilama ve diglamadan olusan bir
siddet s6z konusudur. Ortiik siddetin yikici etkisi, gériinirde zararsiz ama
surekli olarak tekrar edilen saldinlardan ve bunlarin sonu olmadiginin

bilinmesinden kaynaklanir (Hiriyogen, 2000: 130).

Televizyon programlarinda kullanilan siddet genel olarak para, gug¢ veya
mevKi gibi toplumsal statu simgelerine ulasmak igin kullanilir. Gig elde etmek
ve bagkalarina hukmetmekle yakindan baglantili olan siddet kullanimi bir
kisiligin bir baskasi Uzerindeki egemenliginden ziyade bir sosyal rolun digeri
uzerindeki egemenligiyle ilgili olarak giindeme gelir (Turam, 2005: 400-401).
Kurtlar Vadisi dizisinde her turll siddet uygulamasi, yasamin vazgecilmez ya
da ayrilmaz bir pargasiymisgcasina sorgulanmaksizin giindeme gelir. Glg
araclarini ele gecirmek, elde bulundurmak ve diuzenlemek isteyen insanlar
toplu siddete basvururlar; mafya liderinden Tombalaci Mehmet'in, Cakir'in
gayri resmi kumarhanesini tarayarak kumarhanelerin yonetimindeki kaybettigi
gucunu toplamak istemesi gibi orneklenebilir. Ezilenler adalet adina, ayricalik
sahipleri dlizen adina, arada kalanlar da korkudan siddete basvururlar (Blker
ve Kiran, 1999: 24-25). Dizi igerisinde Polat Alemdar diuzeni tehdit eden
mafyayl yok edebilmek, Mafya liderleri gugclerini devam ettirebilmek,
Suleyman Cakir mafya liderleri arasina girmek icin siddete basvurur. Bu
durumda dizinin kendisi, kendine mal ettigi duzen adina siddete yer verir.
Kotu adamlarin (Mafya Uyeleri ile “Cakir ve Polat'in karsisinda olanlar”)
birbirlerine siddet uygulamasi, anne ve babanin g¢ocuklarini ddvmesi,
erkeklerin kadinlara siddet uygulamalari siradan eylemlerdir. Dizide cinayet
rutin bir istir. Bu rutin is metaforu tim bolimlerde karsimiza ¢ikar. “Babalar’in

géziine girilecekse is temiz yapiimahdir. isi yapanlarin birer aile babasi
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olarak gorunurde kutsal aile huzuru ortaminda aileleri i¢in hazirladiklari
yasamlar gibi (Karahanh Mehmet'in kizini korumak igin Kanada’da, Huisrev
Aga’nin kizini ingiltere’de okutmasi, Cakir'in ¢gocuklarini sinemaya gétiirmesi
vb.) patates soyan bigak ile insan dlduren sustall ya da mermi arasinda bir

fark gozetmeyen mafya insanin iki yuzlu ahlaki da verilir.

3.3.1. Erkekler Arasindaki Siddet

Catismalarda siddet yarismaci ve iktidar iligkisi niteligi tasir. lyi ve kotu
erkek karakterler glglerini siddet araciliiyla sunar, “seref” ve “namus” bu
yolla temizlenir ve gosterilir, kahramanca tavirlar bdyle sergilenir. Cakir’'in
mafya icinde ylkselmek igin girdigi muicadelede karsisina ¢ikan
Cerrahpasalilar, Sevko, Tombalaci Mehmet gibi mafya babalarini kendisine
kazik attigi ve serefini kurtarmak igin dldiirmesi buna drnek verilebilir. intikam
almak, anlati da gerilimi saglayan en etkili dramatik 6gelerden biridir; erkekler
sik sik kavga eder ya da birbirlerini éldururler. Kurtlar Vadisi dizisinde mafya
liderlerini bir arada tutan konseyde mafya liderleri birbirlerine kazik atar,
herkes para ve iktidar pesinde kosar bu arada ise yollarina ¢ikan herkes
katledilir. Bu konseye girmeye calisan Cakir'inda kiglikken istemeden
kotulige bulastigi sunulduktan sonra bu koétultge iyi olabilmek i¢in devam

etmesi, siddeti bunun i¢in kullanmasi da olagan bir durum olarak sunulur.

Cakir, Polat ve diger mafya liderleri otoritelerini siddet kullanarak ve kaba
kuvvet sergileyerek sadlarlar. Mafya yapisinin geredi mafya lideri eger siddet
kullanamaz ve bunu sergileyemezse bu geregi yerine getiren bir baskasi bunu
yapar ve hem onun kariyerini sona erdirir, hem de onun Uzerinde egemenlik
kurar (Culcu, 2005: 209). Burada verilen tanimlama gibi dizinin bélimlerinde
gorulen mafya liderlerinin ¢atismalari buna o6rnek verilebili. Bu acgidan
istanbulun tim vyer alti islerinden sorumlu olan Sevko’nun vyerine,
kumarhanelerden sorumlu olan Tombalaci Mehmet'in yerine Cakir'in gegmesi,
siddeti kullanamayan vyerine siddeti kullanarak hakimiyet kuranin
gOsterilmesine bir drnektir. Cunkl Cakir artik otorite saglamak, kontroll elinde

tutmak icin, siddeti siradan bir ig olarak yaparken, siddetin kullanimini da
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sunmaktan c¢ekinmez. Mafya lideri kariyerinde sgiddet Ogdesinin O6nemi
acisindan, siddet kullanimi bir baslangi¢ sayilabilir. Onun kariyerinin bagarih
sayllabilmesi icin liderin hem siddet kullanip, hem de merkezi otorite tarafindan
yargilandigl halde yasal bosluklardan yararlanip yakasini kurtarmasi gerekir
(CGulcu, 2005: 209). Bu agidan Cakir'in hapse girip ¢ikmasi, Polat'in Mafya
liderlerinin baskani Baron tarafindan 6ldirilme emri verilecegi zaman mafya

lideri Laz Ziya'nin kizi ile niganlanmasi buna drnek tegkil eder.

Erkek izleyiciler agik siddete karsi belli bir yerden sonra husumet
duyar, bunu kendileri erkeklik, gugluluk ve canliliklarina yonelik bir sinav
sayar, bu durumun yarattigi duygusal husumetle ve kararsizliktan kurtulmak
icin hirginlasir ve gdsterimin etkisiyle siddete yéneltiimis olur. Unsal
Oskay’a gore siddet icerikli sunularda machismo goérulir. Machismo, “dava
adamy”, “iyi kovboy”, “erkek kalabilmek” gibi davraniglarin agir basan tiplerin
canlandirdigi olgudur. “Kahraman” kimliginde gorulen bu tir machismo
toplum acgisindan o6nemli islerin gerektirdigi bir kahramanlik ve glg¢
gOsterisini ifade eder. Bu tur kahramanlarin kadindan uzak durmasi,
kendisini toplum ve insanlik yasami igin daha onemli islere adamasi s6z
konusudur. Bu kahramanlik, insanlarla iligskilerinde her zaman erkekcge
gucli yada ergil kalabilen taraf olmaya 6zen gdéstermek durumundadirlar.
Bu kahraman igin kadin 6nemsizdir, hatta kadin asagi gorular. Kahramanlar
kadina sert davranarak, ona zaman ayirmayarak, kadindan kagarak
kendilerini 6nemli iglerine, hakli davalarina, misyonlarina adarlar (Oskay,
1993: 366). Kurtlar Vadisi dizisinde siddetin bu bicimi 6zellikle dizinin
kahramanlarindan Suleyman Cakir, Polat Alemdar, Memati, Arslan Bey gibi
karakterlerde gorulur. Polat dizinin baglangicindan itibaren devleti ve vatani
icin kimligini gizleyen devlet goérevlisi olarak, Stileyman Cakir mafya icinde
“iyi mafya olarak” en Uuste c¢ikmak i¢cin 6nemli davalarin pesindedirler.
Suleyman Cakir katil arketipi ile simsekler ¢akan kisik bakislariyla, ketum,
kendinden emin tavriyla serseri kahraman figuru ile ortaya cikar. Bu tip,
kentin varoslarindan lUks semtlerine gecip adaletin temsilcisi olma temel

Ozelligi ile sunulur. Ortada kotu bir durum ve bir sorun vardir. Koétuliguin
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ortadan kaldirilmasi sorunun ¢ézuamune baghdir. Nitekim sorunun ¢ézimu
icin Polat, Cakir ve adamlari harekete gecer. O andan itibaren kahramanlar

icin tek amag vardir, kotiyl yok etmek.

Resmi ideolojinin klise kotuleri olarak karsimiza c¢ilkan Tombalaci
Mehmet, Testere Nemci, Cerrahpasali Halit vb. kétindn popdler kaltirdeki
somutlagsmasi oldugu gibi Cakir hedefi sasirtilmis bir kurtarici olarak sunulur.
Bu arada kahramanlarin ailesi, yakinlari, arkadaslari bile fazla énemli degildir
(Ali  Candan’in mafyayr yok etmek icin kimliginden, ailesinden,
arkadaslarindan, sevqilisi Eliften vazgegip yeni biri Polat Alemdar olmay kabul
eder, Cakirin karisi ve gocuklarina kayitsiz kalmasi, Memati'nin hayatinda
Gakir, Polat, Seyfo Dayi, Abdulhey’in diginda kimsenin olmamasi gibi). Dava
arkadaslari 6nem sirasinda oncelikli konuma gegerler. Polat Alemdar devlet
gorevlisidir ve diizeni tehdit eden mafyayi yok etmeye, ele gegirmeye galisarak
dizenin devamini saglayacaktir. Mafyaya girebilmesinde yardimci olacak kigi
Cakirdir. Polat Alemdar, Cakir'la uyguladiklarn siddeti kurulu dizenin devami
icin olaganlastirir. DUzeni tehdit eden her durum da Polat, Cakir'in yanindadir,
devreye girer ve duzenin bozulan ya da bozulma tehlikesiyle karsl karsiya
kalan dengelerini egemen duzenin korunmasinda kullanilan bir ara¢ olarak
kullanir (Baron Mehmet Karahanl’nin Ruslar tarafindan olduralmesi devletin
planlarini bozacagindan istenmez ve devlet mafya liderlerinin baskanini korur).
Cesaretiyle, zekaslyla Polat Alemdar her zaman Suleyman Cakir'in yaninda
yer alan ve onun gucune gug katan karakter olarak gorunur. Polat Alemdar'in
yani sira Memati, Seyfo Dayi, Abdulhey, Gulli Erhan, Cakirin dava
arkadaglaridir ve kotulerle girigilen c¢atismalarda yetenekleri ve gugleri
Olcustinde Cakira yardimci olurlar. Memati ve Abdullhey gibi Cakir'in dava
arkadaslar (tetikgileri) ve Cakir, vida sikma ile adam 6ldirme arasinda bir fark
gormezler. Polat Alemdar, Cakirin yaninda yer alarak uyguladigi siddetin
temel islevi kurulu dizenin devaminin saglanmasidir. Mafya ve mafyanin dig
iligkileri duzeni tehdit eder ve mevcut denge durumunun korunmasi gerekir,
devlet goreviisi Ali Candan, kabadayi Polat Alemdar olarak koruyucu rolde

devreye girer ve dizenin bozulma tehlikesi ile kargl karsiya kalan dengelerinin
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egemen duzenin korunmasinda arag olarak kullanir. Stuleyman Cakir ve dava
arkadaglari da mafyanin kendi igindeki duzeninin korunmasinda devreye
girerler mafyanin igindeki dengelerin korunmasi igin siddet uygulayarak mafya

dizeninin devamini saglamada arag olarak kullanilirlar.

3.3.2. Kadina Yonelik Siddet

Kadina Yonelik Siddet ise, kadinin denetlenmesi, sahip olmak istenen
olarak gosterilmesiyle ilintilidir ve toplumsal agidan glglu ile glgsuz arasindaki
esitsiz iliskinin bir sonucu olarak ortaya cikar. Erkegin kadina yonelik siddet
kullanmasindaki onemli bir neden, edindikleri erkek rolunun, siddeti sorunlarin
¢6zlimiinde bir olanak olarak sunmasidir. Unsal Oskay’a gore erkegin kadina
olan siddeti machismo kavrami ile anlatilabilir. Machismo kavrami, cinsel
guclultga, erkeklige ve ergilligi erkekge olabilme gururunun kaynagi saymayi,
ayni zamanda bir tlir marcissimi ifade eder. Machismo, kadin cinsini erkek icin
bir aragc saymayi, kadini kullanmayi, kadina erkegin gonlince muamele
edebilmesini, asir hallerinde ise, cinsel eylemde bir cinsel doyum araci olarak,
kadin Gzerinde erkeg@in siddet uygulayabilmesi anlayigini ifade eder (Oskay,
1993: 364). Dizide, erkeklerin kadinlara uyguladigi siddet; tokattan, tecavize,
kagirmadan, asagilamaya dek ¢ok genis bir yelpaze iginde sergilenir. Erkegin
ofkesini (Cakirin karisi Nesrin’e tartisma sirasinda cevap vermesi, kendi
basina aldig1 kararlar sonucunda tokat atmasi, onu yere firlatmasi) ya da
cinsel arzusunu denetleyemedigi (Erdal'in kadinlara tecaviz etmesi,
kumarhane insaatinda calisan iscilerin Derya’yi taciz etmeleri) ve kiskangligin
erkedi kaba kuvvet kullanmaya ittigi olaganlastinlarak verilir. Olaganlastirilan
anlati yapisi, siddet ve siddet araciliiyla yaratilan korku ortami (Nesrin’in
Cakirdan korkmasi, Meral'in babasi Laz Ziya’dan korkmasi, Canan’in Erdal’in
saldinsindan korkmasi, vb.) ile kadinlar iligskilerinde beklentilerinde
sinirlandirihp denetlenirler. Erkegin kadina yonelik siddetinde dizide babanin
ya da kocanin yanlis anlamalarin kurbani olarak ve kadinin agiklama
yapmasina izin vermeyerek ofkelerini sergiledikleri sahnelerin sonunda, tokat

atilmis kadin karakterin yakin Olcekli kamera c¢ekimi ve kameranin geriye
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hareketiyle olgegin geniglemesi ile kadinin garesizligi yenilmigligi verilirken
erkegdin siddeti olaganlastirilir.

3.3.3. Anne ve Babanin Cocuguna Ydnelik Siddeti

Anne ve babanin ¢ocuguna yonelik siddeti Abuzer’in (Erdal’in babasi),
Erdal't kemerle ddvmesi (geriye donus teknigini kullanarak da siddet
sahnelerine énem verildigi ortaya ¢ikar), Nesrin’in kizina tokat atmasi gibi
sahnelerde c¢ocuk Uzerinde otorite olusturmak igin siddet kullanmak
olaganlastirilarak sunulur. Laz Ziya'’nin karisini intihara zorlamasi sonucunda

kizi Meral tarafindan kursunlanmasi aile igi siddete mesruluk kazandirir.

Oykiler, olay orgiisi ve catismayl yaratan eylemlerin nedensellige
dayall akigi iginde siddet eylemleri, dogallasir ve yeniden Uretilir. Siddetin
higbir boyutta elestiriimemesi anlatinin mantigi iginde cezalandiriimayi “hak
etmig” olarak sunulan karakterlerin kargilastigi, siddet eylemlerini mesru kilar.

Dizide siddetin hedef ve failler Gzerindeki etkisi gogunlukla élimle sonuglanir.

Dizide siddet &geleri kategorilere ayrilip incelenirken siddetin
mesgrulastiriimasina yardim eden o6geler de vardir, bunlar; ses ve gorsel
ogelerdir. Mizik tematik 6zelliklere sahiptir. Stileyman Cakir karakterinin her
oldurme eylemi Oncesinde baslayan ve eylemi bitene kadar devam eden
izleyiciye de birilerinin dldurulecedinin haberini veren zil sesinin kullaniimasi
gibi muzik tematiklestirilir. Ses efektleri de siddetin pekistiriimesinde énemili
rol oynar tum bombalama, silahli gatisma gibi siddet kategorilerinde ses
efektleri yogun olarak kullanilir. Siddetin mesrulastirimasinda kimi zaman
gorsel 6ge olmadan tek basina karakterlerin konusmalari ve tonlamalari
kullanilir. Laz Ziya: Ziya’'ya ragmen birini sevebilirsin ama Ziya'ya ragmen

kendini dlduremezsin, imali sozleri siddete ornek verilebilir.

Oyuncularin jest ve mimikleri de siddetin sunumunda ortaya c¢ikar.
Discinin bogazini kesen Laz Ziya’nin, Tombalaci Mehmet'i doverek olduren
Suleyman Cakir'in yuzinde seref ve namuslarini kurtarmanin mutluluklari

kayitsiz gulumsemeleri ile verilir.
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Siddet sahneleri hareket yuklidur. Bu sahnelerin etkisi ve siddetin
eyleminin yogunlugu, goruntileme ve kurgu araciliiyla arttirilabilir. Bir
siddet eyleminin goérUntlileme tarzi, bu eyleme iliskin bir yorumu da
beraberinde getirir. Her seyden 6nce kameranin konumu, yani eylemin
hangi uzakliktan, hangi agiyla ve kimin gozuyle gorulece@i 6nemli anlatim
aracidir. Dizide uzun sahneler, yakin ¢ekimlerle sonuglanan geriye donugler
(flasback) kullanilir. Cekimler birbirini ¢codu kez agi-karsi agilarla izler.
Boylece, nedensellik, o6zellikle siddet sahnelerinin kurulusunda, bakigi
nesnel bir konuma yerlestiren anlaticlyi aradan c¢ikaran bir yontemle
saglanir. Bakis ¢ogu kez nesneldir ve izleyiciyi “olayl digardan gozleyen”
kilarak durumla 6zdesglestirir. Nesnellik bir yandan nedenselligin sonucu
olarak ortaya cikarken bir yandan da; kameranin karakterlerin goéz hizasina
uygun bicimde konumlanmasi, sahnedeki, ilk c¢ekimde, eylemin ve
karakterlerin yer aldigi mekani tanimlayici nitelikte goreli genig bir gekim
Olceginin kullaniimasi, eylemin herhangi bir gorintl bozulmasina ya da
karisikida neden olmayacak bigimde normal merceklerle gortuntilenmesi,
sahnenin her geyin net olarak goérinmesine imkan vermek Uzere genel
olarak aydinlatiimasi araciliiyla elde edilir. Olaya disardan gozleyerek
katilma, sahnede siddet eylemini izleyen baska karakterler oldugunda daha
da yogunlagmaktadir. Bu karakterlerin seyirciligi ve tepkisizligi (Sevko’nun
Polat Alemdar’t doverken adamlarinin izlemesi, Derya’nin kardesi Meral’'e
tokat atarken Laz Ziya ve adaminin izlemesi, Cakir Mafya liderlerini 6llrken
tim adamlarinin izlemesi vb.) seyirciyi onlarla 6zdeslestirir bu da siddeti
dogallastiran bir iglev gorur. Siddetin uygulanacagi ana yaklastikga; Arslan
Bey’'in Emmiyi kafasina silah dayayarak o&ldirmesi, Kamu Guvenlik
Teskilatinin adamlarindan birinin Barona saldiracak kisiyi oldurmesi,
Cakirin zabitayr oldurmesi, Laz Ziya'nin dis¢inin bogazini keserek
oldirmesi gibi sahnelerde yakin c¢ekim Olcekleri kullanilir, tokatlarin ve
darbelerin hedefine ulasmasi her zaman gosterilir. Sahnenin gerilimi, siddet
beklentisini yaratan ve O&fkeyle korkuyu sergileyen bas c¢ekimlerine
dayandirilir. Tecavliz sahneleri diginda siddet ani yakin c¢ekimlerle

sergilenir. Bunu daha genis bir Olgekten goruntllenen siddete maruz
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kalanin basinin yada bedeninin savrulusu izler (Cakir'in Nesrin’e tokat
atmasi, Devlet gorevlilerinin Cakir'i dévmesinde oldugu gibi). Bazi
cekimlerde bakig, siddetin nedenine ve uygulayanin kim olduguna bagl
olarak eylemin siresini ve etkisini arttirmak Uzere 6znellesir. Bu ¢godu kez
siddete ugrayanin goézinden, eylemi gergeklestirenin gucunu gosterecek
bicimde yada erkegin gozunden, kadinin korkusunu izleyecek bigcimde
gergeklesir ve bazen aci-karsi agilarla birbirini izleyen 6znel bakislar ortaya
cikabilir. Her iki durumda da saldirlya ugrayanin cgaresizliginin, siddeti
uygulayanin gucunun alti gizilir.Kurgu araciligiyla siddet eyleminin suresinin
gercek zamana gore uzatilip kisaltilmasi, eylemin oncesinde buna yonelik
bir beklentinin olusturulmasi mumkindir. Ornedin Nesrin karakterinin tokati
‘hak edig”i ya da Cakir karakterinin “tirmanan o&fkesi” kurgu yoluyla
gorsellestirilir. “Hak etmislik” kurarken farkli kamera konumlari ve c¢ok
sayida kesme kullanarak, Nesri'nin hareketi (ayaga kalkmasi ve Cakira
yakin durmasi) ve davranigiyla bitisen sozlere (Nesrin: dogru mu yaptin
acaba konusmakla?/ Cakir: ne zamandan beri benim yaptigim tartisiliyor
Nesrin?/ Nesrin: bu benim aile meselem/ Cakir: érnek aile..babasi anasini
asar, anasinin kizi babasini vurur, babasinin kizi da kocasi tehdit eder, ne
glzel aile bee...vb.) dayandinlir. Sigara, icki kadehi, giysinin niteligi, bacak
bacak ustine oturug, basini dik tutus ve karsi duran bir tavir, erkegin
hassas oldugu konularda sodylenen “saldirgan” sozlerle birleserek tokat,

dayak, hakaret ya da asagilama insa edilir.

Siddet, Kurtlar Vadisi televizyon dizisinde, ara¢ olarak kullanilip
amaca ulasmaya c¢alisir. Bunu agiklarken siddetin hangi bicimlerde ve
hangi iliskiler igerisinde sunulduguna bakilmahdir. S$iddetin sunum
biciminde oOrtuk ve acgik ayrimi yapildiginda dizide acik siddet: silah
kullanma ( 6ldurme ve yaralama disinda o6fke atmak, baski yapmak gibi
nedenlerle), silah godsterme (korkutma, tehdit etmenin diginda gunlik
hayatta mutlaka yaninda bulundurulmasi gereken bir ara¢ olarak), silahl
catisma, adam oldurme, yaralama, saldirma, dayak, tokat atma, kavga

(s6zlu ve fiziki), iskence (kiside bedensel ve ruhsal ¢okinti boyun egme,
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kaygi,korku, biling ve dusunce karmasasi yaratma amaciyla asiri eziyet
etmek anlaminda kullanilir, dizide iskence; bilgi almak, sucluyu ortaya
cikarmak, suc¢ yuUklemek, belirli bir dusUnceyi, fikri, ideolojiyi, inanci
asilamak ya da silmek, bireyi baski altinda tutmak, sindirmek, susturmak
amaciyla uygulanmaktadir), tecaviz (baski yaparak, korkutarak, tehdit
ederek, zor kullanarak bir kimseyle cinsel iliskide bulunmaktir), taciz (sézel
ve fiziki), bombalama ve patlatma (kigiler, arabalar, binalar vb), adam
kagirma gibi kategorilere ayrilarak incelenmistir.  Ortik  siddet
kategorilerine ise bagirma, hakaret (basmakalip sézctiklerle baskalarinin
kigiligine saldirndir. Ginlik konusmada kullanilan kimi sézcik yere ve
zamana gore sdvgu niteliginde olabilir), tehdit (sdzel ve fiziki), baski (s6zel
ve fiziki), dislama (kullanilan ybntem sonunda elestirebilmek veya
kicumseyebilmek i¢cin onu hata yapmaya itmektir. Boylece, diglanan
kisinin kendi hakkinda olumsuz bir dugunce edinmesi de saglanmig olur.
Kigkirtici veya asagilayici bir tavirla, kolay tepki veren bir insani
ofkelendirmek ve onu herkesin gorebilecedi saldirgan davraniglarda
bulunmaya itmek icin kullanilir) ve ilgisizlik, asagilama (nefret duyulan
insan, onun dusunduklerine ve yaptiklarina ve hatta c¢evresindeki
insanlara yoneliktir. Onemli olan kargidakini utandirmaktir), alay ( kimi
zaman ¢ift yonlu celigkiyle olusturulur; s6zli olarak bir sey sodylenmistir,
ama tam tersi s6zslz bir bicimde ifade edilmektedir. Celikli sdylem acgik bir

mesaj ve bir imadan olugsmaktadir), ima ve yerme, girer.

Cizelge 1 ve Cizelge 2'de 55 bolumluk Kurtlar Vadisi dizisinde acgik ve

ortuk siddet kategorilerinin ne kadar siklikla sunuldugu verilir.



Tablo 1: Ortiik siddet kategorileri [Kullanim Sikhgi (gorsel + sézel)]

BAGIRMA 296
KUFUR + HAKARET 145
DOLAYLI KUFUR 131
TEHDIT 174
DOLAYLI TEHDIT 149
BASKI 161
DOLAYLI BASKI 119
DISLAMA 111
ILGISIZLIK 127
ASAGILAMA 124
ALAY 122
IMA 149
YERME 113

(Toplam bdlim sayisi : 55)

Tablo 2: Acik siddet kategorileri [Kullanim Sikhgi (gorsel + sozel)]

SILAH KULLANMA 145
SILAH GOSTERME 226
SILAHLI CATISMA 111
OLDURME 411
YARALAMA 152
SALDIRMA 137
DAYAK 147
TOKAT 155
KAVGA 175
ISKENCE 110
TECAVUZ 3
TACIZ 191
BOMBALAMA + PATLATMA 3
ADAM KACIRMA .

(Toplam bdlim sayisi : 55)
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Acik siddet Ogesi iginde degerlendirilen tokatlamanin kendisi aslinda
dayak taniminin igine girebilir, ancak dizide karsilagilan tokatlamalarin
sayisinin fazla olmasi, vurmanin kimi zaman yumruklarla gergeklestiriimesi,
sacglardan, kollardan cekerek firlatima (Erdal'in karisini saglarindan tutup
suriklemesi), bogaz sikma (Meral’in riyasinda babasinin bogazini siktigini
gormesi) s6z konusu olunca ortaya gikan siddet kullanimi dayak ile tokat
ayrimini gerekli hale getirir. Tokatin ya da dayagin atiima nedeni
cezalandirima olarak ve ani ofkeyle degil erkeklik koduyla aciklanarak
sunulan siddet sahneleri 6zenle insa edilir. Bu sahnelerde erkegin siddet
kullanmada ki “hakhh@r” gorsellik araciligiyla pekistirilir (Erdal karisini déver
¢unkl kadin bosanmak istemektedir bunu soylerken kendinden emin
oturdugu yerden Erdal’a bakmadan yapar. Erdal c¢ocuklari olacagi gibi
hayallerden bahseder, kadin bunlari kabul etmez ve Erdal soyunu surdirmek
zorunda oldugunu, ancak kendisi isterse bosanabileceklerini sOyleyerek
karisini dover). Agik siddet 6gdesi olarak alinan tecaviz dramatik gerilimi
yaratan etkin bir mekanizma olarak kullanilir. Tecaviz sahnelerinde saldirinin
baslangici gosterilse de tecaviz eylemi goruntilenmez, hissettirilir; nesnel
konumdaki kamera cevrinerek olay cerceve disinda birakiimasi veya
goruntunun kararmasi gibi yollarla eylemin yer aldigi zaman dilimi atlanir.
Sonra, olayin etki ve sonuglarini géstermek Uzere yeniden saldiriya ugrayana
donultr. Dizinin elli beg bolumunde goOsterilen U¢ tecaviz sahnesinde;
Erdal'in Canan’a, Testere Necmi’'nin Nesrin’e, Erdal’'in Hisrev Aga’nin kizi
Nazl’'ya saldirilarinda, kamera saldiri anindan dncesi ve sonrasini verir. Her
saldirinin sonunda yeni bir siddet sahnesi ile karsilagilir; Canan intihara
kalkisir ve bileklerini keser, Nesrin intihar etmek ister ve agzina silah
dayayarak ates eder, Nazli saldiridan sonra babasi tarafindan cezalandirilir
ve asiri eroin verilerek oldurtlir. Dizide bireysel 6ldurme ve iskence
sahnelerinde, hemen hemen daima siddet uygulayanin ydzunde,
karakterinde somutlasan kotuluk, hainlik, siddete maruz kalanlarin
masumiyeti ve korkulari (Polat alemdarin emri ile Memati'nin Kirkor
Terzioglu'nun parmaklarini kesme sahnesindeki kayitsizlik ile Kirkor'un af

dileyerek aglamasi vb.), siddete tanik olanlarin ydzindeki bu
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davraniglarindaki dehset, Uzuntu ve tiksinme ayrintili islenir. Dizide 6ldurme
gibi giddet sahneleri Oyle baglamlarda sunulur ki saldirganlik adeta
bagkalariyla iligkilerin yUritilmesinde kesinlikle onaylanabilir ve uygun bir
teknik gibi gdsterilir (Arslan Bey’'in Emmiyi dldirmesi dizide o kadar normal
ve hatta gerekli hale getirilir ki eger oldurmezse Polat Alemdar’in kimliginin
aciga cikacaglr ve her seyin bitecegi islenerek oOldurme onaylatilir. Bu
onaylama sozlerle de desteklenir : “iki kisinin bildigi sir degildir’, Kilig, Polat’a
mafya icindeki dizenden bahsederken bir érnek verir: “Al Capone demis ki,
cocukken her gece Tanri'ya bana bir bisiklet vermesi i¢in yalvardim, sonra
baktim ki Tanr’'nin ¢galisma yontemi bu degil. Gittim, ilk bisikletimi ¢aldim ve
ondan sonra her gece Tanr’'ya beni bagislamasi igin yalvardim, Tanr’nin
calisma yontemini ¢dzersen, diledigin her seye sahip olursun” bdylece

siddetin megru saylimasi i¢in 6rneklerde verilir.

Ortlk siddet sahnelerinin gogunlugu soézlerle beslenir, karakterlerin
giderek artan dozda birbirlerine bagirmalari, hakaret etmeleri 6rnegin Polat
Elife sdzlerini dinlemedidi icin: “ne halin varsa nasil istiyorsan yap ama bil ki
artlk arkanda seni toplayacak birilerini bulamayacaksin, git kime dert
yanarsan yan artik sen yoksun avukat Elif var’ veya Laz Ziya ile Meral
arasinda: “Testere’nin selami var baba, nerden c¢ikti o, ikidir rastlasiyoruz,
eee, ikisi de tesaduf, Testere tesaduf etmez, bilmiyorum ben tanimam sen
tanirsin, ben anasini kesen adami tanimam, niye kesmis anasini, ne
yapacaksin, basgsagligi mi dileyeceksin, bir daha karsilagirsam dilerim, dile

de seni de kessin, onu da sen dusun” gibi.

Kurtlar Vadisi dizisinde erkek egemen toplum geleneginin degerleriyle
siddetin kullanim yogunlugu arasinda bir iligki gézlenir. Cézimlemede o6rtlik
siddet kategorisi icinde degerlendirilen hakaret, asagilama 6gelerinde erkek
egemen degerlerin yansiticisi oldugu ¢ogunlukla s6zel anlatimlarla sunulur.
Husrev Aga kizinin tecavize ugramasindan sonra kizina surtuk diyerek
hakaret etmesi, Meral'in Cakirdan izin almadigi her sey icin Cakir'in Meral’i
asagllamasi, Polat ve Seyfo Dayinin Dbirbirleriyle sakalagsmalarinda

‘kadinlarla kala kala hesap sormaya basladi, kiz gibi sizlaniyorsun, karilar
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gibi ¢ok konusmamak gerek” ve “kadin milletinin ettigi duadan bile
korkacaksin, dua eder silahini kullanamazsin, beddua eder aklini
kullanamazsin, velhasil kimseden korumasan da kadindan korkacaksin”, Laz
Ziya’nin “karisinin sozleriyle is yapan kari muamelesi gorur” gibi ifadelerle
kadina bakis da sunulur, Cakir'in Nesrin’e “eve dénmeyi unutma iki cocugun
var bakilacak” ve Elife “kiglcik boyunla, pabug¢ kadar dilinle avukat dahi
olsan benim iglerime karistirmam, ben ne yapmak istersem onu yapmak

zorundasin” gibi tehditkar sdzler sdylemesi gibi 6rnekler verilebilir.

Hirigoyen’e gore patronlar guglerini ortaya koymak amaciyla bilingli yada
bilingsiz, karsisindakinin ruhsal acgidan elini kolunu baglayan ve tepki
gostermesini  engelleyen sapkin yontemler kullanirlar. Elindeki gucu
kaybetmemek ve kargisindaki insani kontrol altinda tutmayi hedefleyen ve ilk
once zararsiz gibi gérunen bu manevralar, kurban direndikge daha siddetli bir
hal alir. ilk asamada, kurbanin muhakeme giicii etkisizlestirilir. Kurban tedirgin
edilir, baski gériir, azar isitir, devamli denetlenir. isinde gecirdigi zamanla
olgulr. Ozellikle kurbanin neler oldugunu anlayamamasi igin ona bu konu
hakkinda higbir sey sdylenmez (Hirigoyen, 2000: 70-71). Mafya liderlerinin
konseyi, Cakirdan surekli isteklerde bulunur ayni zamanda surekli denetlerler
ve baski yaparak elestirirler, boylece Cakir'in hata yapmasina neden olup onu

oldurme kararini da vermek icin haklilastiracak neden bulurlar.

Ortiik siddet de imalarla dolu sahte séylemler, yanlis anlamalar istendigi
gibi kullanilir. Karakterler birbirlerinin kendilerine guvenlerini kaybedene
kadar, gulung duruma duasuralur, asadilanir, alaya alinir. Bu amagla iftiralar,
yalanlar, tehditler ve kotu niyetli imalar kullanilir. Laz Ziya, Testere Necmi'ye
imada bulunur: “0o Tombalaci sikosuyla ¢ok geziyorsun Necmiii, ikiniz bir
istanbul’a sigarsiniz da bir mezara sigmazsiniz”. Ortiik siddet kategorisinde
saldirilar kimi zaman sodzsuz bir iletisim gergevesinde, acgikga degil, Ustu
kapali bir nitelikte ortaya konulur; i¢ cekmeler, omuz silkmeler, asagilayici
bakiglar ya da dogrudan dile getiriimeyip ima edilen denge bozucu ve kotu
amacl sozler. Husrev Aga Baron’a, Testere icin imada bulunur: “benim sana

malimda itibarimda fedadir, sen bizim padisahimizsin, ama padisahlar
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yenilen komutanlarini tek sekilde affederler boynunu vurarak, kelle burada,
ferman sende”. Diger yandan diglama eylemi de s6z konusudur. Diglama,
kargisindakine bakmamaya, onu selamlamamaya ondan bir esyaymis, o
yokmus gibi bahsetmeye dayanir (Baron Safiye yokmus gibi adamlarina
Kizinin yolculuk igin hazirlklarina yardim edilmesi emrini verir, Safiye’'nin
kalma istegini duymamazliktan gelir: “Baron: Sofi herkes bir hayati seger ve
bunun bedelini 6der, Safiye: babaligin bedeli ne? Yillardir senin kizin
olmanin bedelini 6diyorum, bir kez de sen babaliginin bedelini 6de, Baron:
yarin seni geri yollayarak ddeyecegim, Safiye: seni &mrimin sonuna kadar

affetmeyecegim, Baron: umarim émrin uzun olur” .

Ortiik siddetin dgesi olan ima, yermeler, Cakir'in Tombalaci Mehmet'in
ruhsal yikim kararini almasi ve Tombalaci Mehmet'in kendini savunamamasi
icin ilk 6nce onu diger iligkilerinden kopararak yalniz kalmasini saglamak gibi
sahnelerle gosterilir. Yalniz kalan insan 0Ozellikle de bu insan herkesin
kendisine karsl oldugunu dusunudyorsa, baskaldirmasi ¢ok daha zordur.
imalarla veya agikga gosterilen yermelerle kiskangliklara yol agilir, insanlar
birbirlerine kars! kigkirtilir ve anlagmazliklarin bas gostermesi saglanir. Dizide
tehdit ile saglanan korku, hedef alinan insanin uysallasmasina, hatta boyun
egmesine yol agar. Bu durumda bireyselcilik ve herkesin kendi ¢ikar anlayisi
hakimdir. Bu yapilanlara bir sey demeyen ve cevresinde olanlari gérmek
istemeyen tehdit edilenlere yardim edenler kendilerinin de damgalanacaklarini
ve bir dahaki sefere kendilerinin de tehdit edilen baski altinda olanlar arasinda
bulunacaklarinda korkar ve sinerler. Dizide hem Cakir hem de Polat ayni
yontemle kendilerini sorgulamalarina neden olur, karsidakinin zaaflarini
kullanarak  kendinden suphe etmesine ve sonugta da kendini
savunamamasina yol agar. Kurnazca bir diglama sureci sayesinde, artik hem
Cakirin saldirdiklari hem Polat'in saldirdiklari kendine olan glvenini yavas
yavas kaybeder bazen o kadar ¢ok beyni bulanir ki, Cakir ve Polat'a hak
verirler; hicbir ise yaramiyorum, beceremiyorum, bunun altindan kalkacak
gucum yok gibi dugunarler. Boylece yikim ortuk sekilde kendini hissettirir ve

kurban haksiz oldugunu duastinmeye basglar. Dizide mafya liderlerinin hemen
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hepsi konusmalarinda oOrtuk siddetin Ornegini gosterirler. Kargisindakilerle
konusurken sik sik soguk, ifadesiz diz ve monoton bir sesle hitap eder. Bu her
turld sevgi tonundan yoksun, dondurucu, endiselendiren ve zararsiz sozlere
bile asagilama ve alay ifadesi veren bir hitap seklidir. Sadece ses tonu bile
olayi izleyen tarafsiz kimselerde dahi bir ima, sGylenmeyen bir kinama ve gizli
bir tehdit cagristirir. Dizi de kahramanlarin lakaplari da siddeti ¢agristiran
unsurlardan biridir, kahramanlarin isimleri sug¢ isledikleri aletlerle birlikte
anilmaktadir; ornegin, Testere Necmi, Kili¢ gibi. Devletin resmi olarak
tanimadigi ama diger yandan sinirsiz yetkiler yikledigi KGT ajanlari mafyanin
icinde mafyaya karsi surekli siddet uygulanir, adam 6ldarulur, ulusal-bdlgesel-

kUresel olaylar nedeniyle uygulanan siddet ve dlimler mesrulastirilir.

3.4. DIZIDE MILLIYETGILIGIN SUNUMU

Tuark milliyetciligi daha ¢ok 19.yuzyilin ortalarinda ¢ikmis bir siyasal
akimdir. Avrupa’yl derinden sarsan ihtilallerden sonra bu ihtilalci hareketlere
tepki olarak basa gelen baskici yonetimlerden kagan Avrupali aydinlar
araciligi ile Osmanlh imparatorlugunda da milliyetcilik akimlarinin basladig
gorulir (Cecgen, 2006: 56-57). Bu akimlardan biri; Yeni Osmanli Cemiyeti
araciligi ile Geng Osmanlilar tarafindan savunulan “Osmanlicilik” fikridir. Bu
akim, tum tebanin irk ve din farki gézetmeksizin kanun 6ninde esitligini ve
ayni zamanda Osmanli hanedanina sadik bir anavatan fikrini benimser. Bir
baska akim da Islam uluslarinin, kavimlerinin ulusal bagimsizliklarina
kavustuktan sonra bir islam Birligi altinda bir araya getiriimelerini
amagclayan “Panislamizm”dir (Cegen, 2006 :56-57). 19.yuzyilin ikinci
yarisinda, Ulkeyi kurtarma amacina donuk olarak ortaya ¢ikan egilimlerden
biri, Tarkguligu (irk esasina dayali bir Turk devleti ve ulusu olusturma
projesi), Yusuf Akgura, siyasi bir proje olarak dile getiren disUntrdur
(Yildiz, 2001: 70). Akgura’nin fikri TarkgulUktdr, bunu, Turk olmanin niteligi,
Tark ulusal siyaseti ya da Turklerin birlesmesi olarak goérir. Osmanl
imparatorlugu’nun disinda kalan Asya’da cok sayida Tirk'in yasadigina

isaret eder, Osmanli imparatorlugu’ndaki Tirklerin, biitin Tirklerin tamami
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olmadigini, batin Turklerin birlesmeleri halinde ¢ok guglu olacaklarini 6ne
surer. Akgura kesin olarak butun Turklerin tek bir baylk ulus devlet iginde
birlesmelerini gerektiren bir etnik ulusguluktan yanadir (Poulton, 1999:
88,89). Turkguluk fikri, ilk kez halkgilik ve ulusguluk kavramlarini ortaya
koyarken, ulusal sinirlarin 6tesinde, 6zellikle Orta Asya’nin dnce Carlik
Rusyasi, sonra SSCB’de yasayan Turkleri de iceren “Turancilik” diye
adlandirilan bir birlesme dusuncesini de olusturur. Turanciligi bir milliyetgilik
ideolojisine donustiren, bu Turkguligu gengliginde yazdigi “Turan” adh siir
ile pekistirmis olan bir fikir adamidir Ziya Gokalp (Oran, 1990: 54). Gokalp’e
gore Turkguluk, “Turk milletini yukseltmek” tir. Bati Avrupa ulkelerinde
yetisen gencglerin kurdugu Jon Turkler Dernegi  Gokalp’n Turkgulik
fikirlerinden de esinlenerek (Bilbilik, 2006: 25) ve Turk milliyetciligi
konusunda onculuk yaparak hem Turk¢ulugu hem de Tuark milliyetgiligini
Osmanlinin  son dbénemlerinde imparatorluk arazisi Uzerinde ikinci
mesgrutiyet déneminde ahalinin hizla Turklesmesine yardimci olur ve
boylece eski imparatorluk ahalisi bir ulusal kurtulus savasi yapabilecek
derecede ulusal olgunluga ulasir. Ataturk, milliyetgiligi  “Turkiye
Cumhuriyeti’'ni kuran Turkiye halkina Tark milleti denir” seklinde devrimcilik
olarak tanimlar. Ote yandan, milletin gelecegini emperyalizmin tamamen
yok edildigi bir dinya Ulkusuyle birlesir (Yildiz, 2006: 224-225).

Milliyet¢i dusuncenin siyasal duzeyde orgutlenmeye basladigi yillar
1950’lerin sonlaridir. Ozellikle 60’lara ve 70’lere damgasini vuran fagizan
karakterde bir siyasal hareket olarak milliyetci disiince, ikinci Diinya savasi
sonrasinda agirlik kazanmaya baslayan anti-komunist dalga ile kitlesellesir.
MHP, Turkes’'in de belirttigi gibi “tek-parti-tek baskan/lider” c¢evresinde
orgutlenen bir teskilata sahiptir. Dokuz 1g1k doktrinine sahip ¢ikan MHP’de

“lider, doktrin, teskilat” Gclemesi 6nem kazanir.

MHP programinda yer alan “kendini Turk sayan, Turk Devleti'ne
sadakatle bagh bulunan herkes Turk'tur” ilkesi, MHP ile soy irk¢i ya da
kaltarel irkgi goris arasindaki siyasal tutum degisikliginin bir ifadesidir. MHP

genel baskan yardimcisi Mehmet Sandira gore, “Gegmisi beraber yasadik,
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ayni kaderi paylastik, ayni inang ve kultir etrafinda toplanmigiz, ayni bayrak
altindayiz, ayni devleti kurmusuz” sozleri ile Turk milleti tabirini bir kan ve soy
bagdi olarak dedgil, kaltir beraberliginin olusturdugu millet olgusu olarak
goérmek gereklidir (Sandir, 2006: 49). Milliyet¢ci Hareket Partisine gore
Tarkguluk, milliyetcilik anlayisi; manevi suurlanmaya dayanir, bu temel
uzerinde TurklUk suuruna erismis, samimi olarak “Ben Turkum” diyen herkes
Tark'tar.  Toarkgulik ve Tork’'Un tayininde, 0Ozellikle mezhepgilige,
cografyaciliga, laboratuar irk¢ihidina inanilmaz. Baska milletleri kiguk goéren,
dinya barngini tehlikeye koyan antropolojik irkgilik, Tark Milliyetgilik

ulkisunun disinda tutulmalidir.

Ulkiicl ideolojide “teskilat” ve “kadro” da, fiziki degerlerinin dtesinde 6zel
bir anlam tasirlar. Bu konuda da, Seyit Ahmet Arsavi’nin 1976’daki makalesine
bakilabilir, ¢linkii ayni tezler yirmi yil sonra Ulkii Ocagi dergisi sayfalarinda
tekrarlanir:  “bir davanin kadrosu icinde, yalniz cesitli tabakadan insan
bulunmaz, gesitli kalitede insanlar da bulunabilir. A Kadrosu: davaya gergekten
inanmig, askla baglanmig, kendi nefsi ile ilgili olarak korkudan siyriimig, sahsi
menfaat ve vaatlerle aldatiimaz. Hak bildigi yolda yiriyen alkis ve yuhayi
dikkate almaz; basiretli, sabirli, azimli, ahlakl, disiplinli ve kultarli kimselerdir.
B kadrosu: davanin gézl kara, kahraman, atesli ve inanmis yigitleridir. Daha
¢cok heyecanla hareket ederler. Tarihte adi gegen ve isim yapmis atalarimizin
yaninda yer almak arzusu icindedirler. C kadrosu: davanin organize olmus
veya olmamis sempatizanlarindan ve taraftarlarindan ibarettir. Organize
edilirlerse, kendilerini guclu hisseder ve mucadele iradeleri artar. D kadrosu:
davaya umit menfaat icin baglananlardir. Dava basariya yaklastikga sayilari
kabarir, aksine tehlike ve cile zamanlarinda sayilari hizla azalir. E kadrosu:
davanin gucunden korkarak, ondan emin olmak i¢in gelen veya arkadaslariyla
gecinemeyerek veya onlara kirilarak ayrilan hasim cephe adamalarini da
organize etmesini bilir (aktaran, Can, 2003: 683-684).

“UlkGiculik™in kelime karsiliginin da cagristirdigi bir romantizm, biraz
ele avuca sigmaz “delikanliik” imgesi ve canl tutulan bir radikallikle ortusur.

“Erkeklik”, Ocak gelenegdinin sosyallesme fonksiyonu ve alt-kultirinde baskin
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unsurdur. Kimi zaman yapay olarak abartiimis ¢ok kademeli bir hiyerarsi,
Ulkiict kimliginin cazibe unsurlarini temsil eder (Can, 2003: 684). Ulkiici
hareketin bir dnemli 6zelligi ise, genis ve en az ideolojik omurgasi kadar
gevsek olan yaygin orgutlenmesiyle, her turden sert ideolojik sdylemi
populerlestirerek “hayata” uygulayabilme ve “gercek” meselelerle yapay veya
sahici bir bag imal edebilme becerisidir (Can, 2003: 685).

3.4.1. Milliyetgilik, Ulkiicii Hareket ve Mafya iligkisi

Ulkiicii hareket, hizl dagilma sureci iginde Ozellikle islamci saflara
dogru baslayan insan erozyonuna kapilan, “dava adamhgi’ndan koparak
gunluk hayat icinde kaybolan, hizla davadan donmeye baslayan ve yeni
olugan siyasi yaplilar icinde hayat alani bularak uzaklagan kadrolara ek olarak
bir de mafyalasma sureci ile karsilasmistir. Mafyalasma sureci, ulkdcu
hareket acgisindan bir ¢gok noktada onemli degisimlerin yasandigi 1987-88
yillarinda bir patlama halinde ortaya c¢ikar (Bora, 1991: 325). Ulkicu
mafyanin aslinda 12 Eylil 6ncesinin Istanbul'unda dogar ve biraz geg
geliserek ancak 80 ortalarinda yukselise gecger. 12 Eylil dncesinde yapinin
ve mevcut insan malzemesinin de zorladigi bu sureg, baglangigta askeri
gerekgelerle, silahh orgutlenmeye kalkisan her grubun zorunlu olarak
basvurmasi gereken “spot” mafyatik iliskilerle baslar. Hizl kitlesellesme ve bu
kitlesellesmenin vasifsizhdi, ayrica vasifsizligi besleyen ideolojik bosluk;
mafya ile yakin temasa gelindiginde, hizli bir “kayma” potansiyelini iginde
barindirir. Codu zaman kendi icinde de, hemsehrilik baglari, adamlarini
kollama/gozetleme/besleme “racon’lari temelinde mafyatik degerleri ve
mafyatik iliski orgutlerini ihtiyaclar ve eylem pratikleri agisindan, mafyalasma
dinamigini icinde tasir (Bora, 1991: 327). Cikar umduklari i¢in GlklGculerin bu
aleme akigini destekleyen mafya babalari; gecmiste dnemli siyasal etkinligi
olan “reisleri” yanlarina alarak, onlarin kontrolinde “llkGct mafya mangalar”
olusturmakla surece hiz verirler. Cogunlukla eski eylem glnlerinden tanisan
insanlarin olusturdugu “ekip”lerin “toplu intikal”i, birgok bakimdan avantajl

olur. Kendi duzenlerinin nispeten uzaginda duran, uyumlu ekipler olugsmasi
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mafya babalari igin elveriglidir; tanisikliga ve eski bir hukuka dayali kuguk
gruplar icinde var olmak da ulktcu “asker’leri rahatlatir. Mafya babalari ya da
ulkiict mafya mangalari ile is yapma niyetindeki “is adamlari”, bu goérece
dzerk vyapilari destekler. Ulkiicii mangalar, mafya ile iligkilerini ginlik
hayatlarinda yuz yuze olmadiklari, ¢gevresi genis, “racon” bilen, “ig” iligkilerine
vakif, ideolojik olarak yakinhk ve saygi duyulan “agabeyler” araciligiyla
yuruturler. Ender olarak, eger manga lideri yukarida sayilan 6zelliklerden bir
kagina sahipse, iliskileri bizzat Ustlenebilirler. Manga mensuplari gogu zaman
isin gercek sahibini, kimin adina caligtiklarini, hatta yaptiklari igin bile ne
oldugunu bilmezler. Manga ya da cetelerin toplanma ve toplumsallasma
mekanlari, “agabeylerin” kurdugu paravan sirketlerin “yazihaneleri” veya
daha duzensiz galisan mangalar igin kahvehaneler olur (Bora, 1991: 332-
333). Mafyatik iligkiler, hizh kitlesellesen hareketin alt kademelerinde olusan
alt-kultdrin kendisini rahat ifade etmesini saglar, kolay uyum imkani yaratir
ve bircok bakimdan iglevli olur. Mafyanin kendi alt-kultart, tepki duyulan
‘maddiyatcl alem”e karsi, geleneksel Uretim ve insan iligskilerine daha yakin
algilandigi icin de, tasrali alt-orta sinif kokenli taban unsurlarina gekici gelir.
Kaba bir zengin duismanhgi, bazen azinlik dusmanhgi, “kotd’leri
cezalandirma ahlaki gibi motiflerden beslenen mafyalasma ideolojisi, bu
insanlarin “gercek” siyasi baglantilari ile pek celismez. 1980 sonrasinin
“Ulkich babalar” da benzeri motifleri iletmekten geri kalmazlar. Ulkicl
oldugunu acikca ifade etmekten ¢gekinmeyen Nihat Akgliin 29 Nisan 1990’da
Hurriyet Gazetesinde Emin Colasan’la yaptigi sOyleside “...ben baba denilen
olayl babacanlik, sevecenlik olarak kabul ediyorum. Bizim toplumumuzdaki
insiyatif budur. Ornegin Turk milletinin hepsinde kabadayilik olayi hakimdir.
Ben memnun degilim. Bu vatan benim, Ben bu duzenin degismesini

istiyorum” diyerek, ideallestirilen motifleri dne gikarir.

Ulkiici mafya ya da mafyalasan Glkicllerin bu dénisim slrecini
bekleyen ideolojik motiflerden birisi de, ahlaki ¢okuntiye ve bazi “milli
degerlere” sahip ¢ikma, bunlari agindiranlari cezalandirma misyonu olur (Bora,
1991: 328-329). 1980 donemecini “babalik” hedefi ile donen ulkucu sefler bu
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evrede devreye girerek Ulkiidaslarina kucaklarini acarlar. Ulkiicii hareketin
mafyalagma surecinin hizlanmasiyla birlikte, kimi “is adam” kisvesine, kimi ise
dogrudan dogruya kabadayiliga soyunarak kendi ¢apinda ceteler toparlamis
olan ulkicu sefler, “ge¢misteki dava arkadaslarini” geri ¢agirirlar. Bu fiilen,
“Ulkdcy” bir mafyanin ismini koyma g¢agrisi olur (Bora, 1991:334). Babaliga
soyunan ulkuculerin arasindan sivrilerek yukselen Alaeddin Cakicr’nin ismiyle,
kamuoyu bu siralarda tanisir. Cakici, 12 Eyllil éncesinde udlkiculigu ve
eylemciligi bilinmekle Ulkiicii hareketin istanbul’daki kilit merkezlerinden birisi
olan Gultepe gecekondu mahallesinde yetisir, kisa surede mafyatik iligkiler
icinde bir yer edinir, bir cok koklu babanin arasindan siyrilarak hayli yukselir.
“Gayri megsru aleme” girdikten sonra etrafinda, Ulkiculerin agirlikta oldugu bir
glic meydana getirir. Ulklicii kimligini acikca deklare etmekten gekinmez, hatta
bunu bilingli olarak kullanir. Cakic’'nin bir baba olarak ortaya ¢ikiginda
Ulkiculiguni beyan etmesi de “Ulkiicii mafya” isminin tescili olur. “Ulkict

13

mafyanin “ bir efsane gibi meydana cikmasi, artik iyice mafyalagsmis olan
“‘Ulkict  mangalarin® giderek daha bagimsizlasmalarina, kontrolden
clkmalarina neden olurken, mafya iliskileri icindeki Ulklculerin eski ideolojik
kimliklerine daha siki sarilmalari sonucunu yaratir. “Babalar alemi’nin eski
dizeni hayli bozulur, gok sayida yeni yetme “Ulkicu baba” piyasaya dahil olur.
Yeni babalar, “alemin” kurallarini hige sayar, piyasanin eskilerine olmadik
terbiyesizlikler yapar. Mafya ici kurallari ve dizenini, dengeleri altist eden bu
yeni gugc kisa zamanda oyle bir yayginliga ulasir ki, kimin gercekten “Ulkucu
mafya” oldugunu, kimin salt bu “nam” kullandigini kavramak hemen hemen
imkansiz hale gelir. Mafyanin Glkicu mangalari tam bagimsizliklarini ilan
ederek, “Ulkict mafyanin” bir parcasi olduklari iddiasi ile birer birer piyasaya
girer. “Normal” babalarin yanindaki ulkucu eskileri de birden “gec¢miglerini”
hatirlayip tekrar “GlkUculige”, ama mafyalasmis olan ulkicuge donerek, bu
yeni olusumun icinde saglam yerler kapmak igin birer birer “babalarindan”
koparlar; kendi getelerini kurma, kendi “yazihanelerini” agma ugrasina girerler
(Bora, 1991: 334-335). Ulkiici mafya getelerinin sonsuz olmayan piyasa
imkanlarindan gruplara/babalara dusen paylari azaltmasi, daha Onemlisi

‘racon”u ve mafya hukukunu altist etmeleri, “geleneksel” babalari, bu surece
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miidahale etmeye iter (Bora, 1991: 337). Ulkiici mafyanin ¢dzilmesinde
baska bir 6nemli etken, basin olur. Basinin haber kisirligi ¢ektigi bir donemde,
toplumun haber aligkanliklarina uygun bdylesi sansasyonel bir malzemeyi
kacirmaz. Baslangigta bizzat Glkicli mafya seflerinin de pompaladigi “Glkaci
mafya” haberleri gazete sayfalarinda sikga boy gostermeye baslar, fakat bu
kesif, Ulkici mafya reislerinin biraz abartih gig¢ gosteriyle boyutlaninca
kamuoyunda fazlaca dikkat cekmeye baslar. Ulkiici mafyanin bu reklam
kampanyasi ve desifre olmaya baglamasi, ayni tarihlerde ardi ardina gelen
Adiglizel cinayeti, Ozal suikasti gibi sansasyonel olaylarla kesisince, ters
teper. Ozellikle Ulkiicii mafyayr emniyet drgitiinin tst kademelerindeki bazi
kisilerle iliskilendiren haberlerin basinda yer almaya baslamasi ve “nizami” is
cevrelerinin tepkisi, 6nemli ulkicu mafya reislerinin solugunu daraltir. Bu
desifre etme operasyonu, elbette “geleneksel’” mafya babalarinca desteklenir.
Gozulme slrecinin  énemli nedenlerinden birini de “lUlkicli mafya’nin
kigumsenemeyecek i¢ celigkileri olusturur, c¢ikar s6z konusu oldugunda
Ulkidaslik biter, kiyasiya catisma baslar. Once “yazihanelerin” is alanlari
rekabetinde karsi karsiya gelmeleri ile baglayan catisma, uUlkicu kimligini
kullanma hakkina iligkin zitlasmalarda da kendisini gosterir, kimileri asil “Glkacu
mafya’nin kendileri oldugunu iddia ederken digerlerini sahte tlktculukle suglar,
Kimileri “durtst ve serefli” mafya olduklarini savunarak, digerlerini “pis” is
yapmakla suclarlar. Boylelikle iyice bulunan “llkicli mafya” havuzu giderek

karisir, geteler birbirlerini kirmaya baslar (Bora, 1991: 338-339).

3.4.2. Milliyetgilik ve Sembollerin Kullanimi

Yonetimler, herhangi bir i¢ veya dis tehdit durumu da dahil, gerektiginde
kendi konumlarini guclendirmek, var olan politikalarin icte ve dista
desteklenmesini saglamak icin toplumu yonlendirmeye caligir. Bu amagla
milliyetgi hislerin icerdigi ortak sembolleri 6ne ¢ikarmaya g¢abalar, toplumsal
dayanismanin saglanmasi igin milliyetcilik bir ideoloji olarak 6ne g¢ikarilir.
Milliyetci semboller kasitlh olarak egemen gruplar tarafindan kendi ¢ikarlari igin

kullanilir ve yonlendirilir (Baydur, 1994: 8) ve sloganlar, fikirler, semboller ve
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seremoniler araciligiyla milliyet¢i ideoloji nufusun genis kesimlerinin “kitlesel
duygulari’yla baglantilandirilir (Smith, 1994: 120). “Millet kurma” cabasi
yolunda atilan adimlar standarttir: Merkezden kontrol edilen egitim sistemi
olusturulmasi, zorunlu askerlik uygulamasi, Ulkenin dort bir yanina uzanan bir
iletisim ve ulasim agi kurulmasi, vb. Bu suregte milli sembol ve ritieller onemli
bir rol oynar. Bagimsizhigina kavusan bir devlet ilk is olarak milli birligi temsil
eden bayrak, milli marg, milli para birimi gibi bir dizi sembol yaratir. Bunu milli
tarinte 6nemli bir yeri bulunan olay ve kisilerin anildigi 6zel gunler izler.
Kendine 6zgu kurallar olan ve her yil tekrarlanan bu ritueller, milletin kendi
varhgini kutlamasini, hatta yuceltmesini saglar. Devlet bu suregte icinde
yasanilan cografyayl da ihmal etmez. Bir dizi anitla heykelle, mekan da
“millilestirilir’ ve bu mekanlar ritGellere ev sahipligi yapar, hatta bir stre sonra

“vatandaslarin” milleti anabilecekleri “tapinaklara” déntgur (Smith, 1994: 710).

Resmi milliyetgilik devlet kanaliyla olusturulan ve surekliligi saglanan,
dilsel, dinsel, etnik gesitliligi gérmezden gelerek homojen bir toplum yaratma
isteginde olan milliyetgilik tartdur. Populer milliyetgilik ise gindelik yasamin
cesitli alanlarinda spor karsilagsmalari, muzik ve sinema, yazili ve gorsel
basin araciligiyla olusturulan ve daha ¢ok resmi milliyetcigin uzanamadigi
alanlarda ortaya ¢ikan milliyetcilik anlayisidir. Her iki milliyetgilik anlayisinda
da milli semboller, seremoniler ve egitim araclariyla milliyetgilik yeniden
uretilir. Yeniden uretim surecinde Benjamin’in “homojen ve igi bos” tarihsel
zaman anlayigi olarak kavramsallastirdigi dinden bugune, buglnden yarina
sureklilik gosteren bir milliyetcilik anlayigi ile milli  kimligin  sinirlari
belirlenmektedir. Burada so6zu edilen sudreklilik, yani “ortak ata arayis!”
milliyetgiligin dnemli bilesenleridir. Boylece “biz ve onlar” ayrimi milliyetgilik
dusuncesi ile sekillenmeye baslar. Biz duygusunun gerek resmi gerekse
populer milliyetgilik anlayislari araciligiyla pekistiriimesi milliyet¢i distince ve
pratiklere 0Ozellikle savas, dogal felaketler, dis siyasetteki karar alma
sureclerinde mesruluk saglar. Merasimler, semboller ve mitler milliyetgilik i¢in
son derece 6nemlidir; milletler onlar araciligiyla kurulur ve yuceltilir (Smith,

2002: 171). Cagimizin en zorlayici kimlik miti olarak milliyetgilik toprak
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batinligune ve soya gondermede bulunur. Toprak butunlagu siradan bir
toprak parcasi degildir. “Tarihi” bir toprak, “yurt”, halkin “besigi” olan ugruna
kahramanlarin can verdigi kutsal topraklardir. Milli kimligin ilk bilegeni toprak
ise ikincisi vatan dusuncesidir. Vatan dusuncesi ile yasalar ve diger
kurumlariyla siyasi iradeye sahip bir topluluk ifade edilmeye ¢ahgsilir. Bu
kavram beraberinde yurttaslik baglarini da guindeme getirir. Milliyetgilik hem
mulkiyet ve yeniden insa, hem de atalarin yasadiklari ve tarihin bir “yurt”
olarak belirledigi yere ait olma anlaminda “toprak’la ilgilidir (Smith, 1994
115). Herhangi bir toprak pargasi degil, “tarih” bir toprak, “yurt” “Tarihi bellek
ve ¢agrisimlarin mekani haline gelir (Smith, 1994: 25). Vatan kavrami, ulusun
yasadigl toprak parcasidir, ulusun yasadigi yerdir ve milliyet¢i goruslerin
ritielleri itibariyla kutsallastirilir. Ulus-devlete giden surecte, kutsallastiriimig
vatan topraklari dokunulmazdir, yabanci bir gicun himayesi ve iggaline karsi
direnig vatan borcudur. Bu da sadece ulusal kurtulug boyutunda degil, bagka

savaglarda da, savasin mesruiyetini saglayan bir stregtir.

Millet, toprak butunligl olan bir vatan olarak, kisinin dogdugu ve
cocuklugunu gegirdigi bir yer, aile kucaginin ve ocaginin bir uzantisidir. O
nedenle toprak butanldkla bir milliyetgiligin  bakigindan, kendine ait
basarilardan yoksun olmasi, muhtemel toprak buatanlUkli milleti farklilagtirip
yuceltmek igin, ayni yerde kurulmus eski uygarlik anit ve sanat eserlerine el
koyarak, onlarin kultirel basarilarini Gstlenmek tamamen mesrudur (Smith,
1994: 182-183). Millet kurma, siklikla devlet kurma terimiyle ayni anlamda
kullanilir, ancak millet kurma suregleri: Toplulugun ortak anilari, mitleri ve
sembollerinin gelistiriimesi, islenmesi ve aktariimasi, toplulugun tarihsel
gelenek ve rituellerinin gelistiriimesi, secimi ve aktariimasi, ‘halk’in ortak
kaltarGnan (dil, adetler, din vb) ‘otantik’ unsurlarinin belirlenmesi, islenmesi
ve aktariimasi, belirlenen nufus igindeki ‘otantik’ degerler, bilgi ve
tutumlarinin  standardize edilmis yontemler ve kurumlar araciligiyla
asllanmasi, tarihi bir kara parcasi ya da anavataninin sembol ve mitlerinin
sinirlarinin  belirlenmesi, iglenmesi ve aktarilmasi, sinirlari ¢izilen kara

parcasi igindeki beceri ve kaynaklarin segimi ve idareli kullanimi, belirlenen



113

toplulugun tim ayeleri icin gegerli ortak haklar ve 6devlerin tanimlanmasi

olarak siralanabilir.

Ordu, milli micadeleden itibaren, Turk milliyetgiliginin 6zellikle yliksek
kesimden, yazil kultirden halka aktariminda ve popduler yeniden uretiminde
agirlikh rol Ustlenir. islami aidiyetin ve referanslarin yeni milli devletin fikri
manevi sistemine transfer edilme slrecinde, askeri pratigin kurucu énemi
olur. “Cihat” ve “sehitlik” kutsiyeti bu pratik icinde “vatan mudafaasi’na, “milli
istiklal” hedefine sunulur, milliyet¢i bir ¢ercevede anlamlandirilabilecek
kolektif cosku, heyecan nedenleri ve kayiplar, yas nedenleri bu pratikten
dogar; bu pratigin islenmesiyle estetize edilir. (Altinay ve Bora, 2003: 146-
147). Dusman imajini surekli kilarak toplumsal oOlgcekte benimsetmek ise
cesitli kanallar araciligiyla gergeklesir. Bu kanallardan en dnemlisi, askerlik
kurumudur. Bu kurum sayesinde bir yandan “vatan”in dusmana karsi
savunulmasina katkida bulunan bireyde ve bireyin yakin ¢evresinde “birlik”
kavrami somut bir igerige kavusur: 6te yandan, ordu, bir “yurttashk okulu”
islevi de gorur. Ulus-devletin kurgulaniginda Ulke, olduk¢a deger yukli bir
kavram olan “vatan’la esanlamhdir. Vatanin tlirdes bir insan toplulugunu
barindiran tlirdes bir cografi butin olarak kurgulanmasi strecinden
bahsetmek gerekir. Bu sure¢ ayni zamanda ulus-devlet kurgusu igcinde yer
alan Ulke unsurunun ulus kurgusuyla dogrudan baglantilandiriimasi anlamina
da gelir. Ordu, bizzat bir Turk milliyetciligi doktrini ortaya koyarak, Turk
milliyetciligi ideolojilerini hegemonize etmeye ve bununla birlikte milliyetgiligin

hegemonik bir ideoloji olmasini teminine galisir (Altinay ve Bora, 2003: 154).

3.4.3. Popiiler Kiiltiir- Milliyetgilik iligkisi

Milliyetciligin gerek devlet eliyle, gerekse populer kultur ve gundelik
hayatta yeniden uretimi Uzerinde durarak ve milliyet¢i soylemin nasil

yasanilan ortamin ayrilmaz bir pargasi haline dontstigu anlasilabilir.

Milliyetcilik populer kultiure ve gundelik hayata da sigrar. Muzikten
spora guzellik yarigmalarindan sinemaya, edebiyattan reklamlara, her

alanda “milliyet¢i fetis nesnelerini” (bayrak, uUniformalar, logolar, harita)



114

gormek mumkun hale gelir. Gundelik hayatin ayrintilarina, ornegin yiyecek
isimleri, giyinig tarzlari, milli bir anlam yuklenir. Milliyetcilik yavas yavas
yasanilan ortamin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Milliyetgiligin populer
kultir ve gundelik hayatta yeniden Uretimi ikili bir karakter tasir. Devletin
dogrudan etkisinin sinirli oldugu Ozel alanda uretilen milliyetgilik anlayigi
medya, okul gibi aracglarla yeniden uretilerek resmi ideolojiyle paralel hale
getirilir. Yazili ve gorsel basin, sinema, muzik gibi farkli sanat kollari, spor
kargilagmalari resmi ideolojinin  térpulendidi, milliyetciligin  yeniden
tanimlandigr alanlar haline donusur. Elbette bu yeniden tanimlama
surecinin de belirli sinirlari vardir. Milli birligi koruma endigesi populer
kultlrh olusturan ve yayan kisi ve kurumlari da tasir, dolayisiyla gogunlukla
(6zellikle kriz donemlerinde) resmi milliyetgiligin parametreleri icinde kalinir
ve egemen gorisler yeniden uretilir. Ustelik popiler kiltir daha genis
kitlelere devletin uzanamadigi alanlara ulastigindan resmi milliyetgiligin

yeniden Uretiminde klasik mekanizmalardan daha etkili olur.

Acik milliyetci mesajlar tasiyan gazete mansetleri, slogan niteliginde
kiltarel GrGnler (sarkilar, siirler) milli anlam yuiklenen spor karsilagsmalari bu
tur yeniden uretimin ilk akla gelen ornekleridir. Bazi zamanlardaysa yeniden
uretim sdrecinin farkina varmak, hissetmek ¢ok zordur. Boyle zamanlarda
milliyet¢ci semboller gundelik hayatin minik ayrintilarinda, dérnegin gazete
logolarinda, mektuplara yapistirilan pullarda ya da trafikte seyreden
arabalarin plakalarinda gizlidir. icilen kahvenin ismi, yenilen yemekler, hatta
yemek yeme bigimleri, sarf edilen bazi s6zcukler, kifretme bigimi ve daha bir
cok ayrintt milli kaltiran ayirt edici unsurlari olabilir. BOyle zamanlarda

milliyetgilik “haykirmaz”, “fisildar”; islevini sessizce goérir (Ozkiriml, 2003:
710-711). Umut Ozkinmlrya (2003: 711) gdre yeniden Uretimin baslica ¢
iglevi vardir: Ayirt etme; yeniden Uretim sureci milli kGltaran sinirlarini belirler,
bizi onlardan ayirir. Sureklilik: yeniden Uretim milli tarih ve kultarin sonsuz
birer gerceklikmis gibi algilanmasini saglar. Mesruiyet: yeniden Uretim sureci
millete olan inanci pekigtirerek milliyetgi projelere mesruluk da kazandirir.

Gundelik hayatta temelleri atilan ideolojik altyapi bir milli kriz patlak
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verdiginde milleti olusturan bireylerin beklendigi gibi tepki vermesini saglar,
harekete gegiriimesini kolaylastirir. Populer kaltur artnlerinin ve kullandiklari
temsil bicimlerinin egemen kurumlari ve de@erleri mesrulastirarak ideolojik
olarak isledikleri 6zelikle populer sinema filmlerinin “perdede olup biteni, belli
bir gorus acisinin kurmaca bir yapi degil de nesnel olaylarin tarafsizca
kameraya katkida bulunduklar” siklikla vurgulanir (Ryan ve Kellner, 1997:
18). En carpici ‘kaynagmalar’ veya yan yana gelmeler milliyetciligin s6zel-
simgesel evreninin populer kdltir alanina naklolmasindan kaynaklanir. Milli
simgeler markalagir, tuketilmelerinin yolu agilir. En kozmopolit sayilan Heavy
Metalci genclerde ay-yildiz takilari gorulebililir, Turk¢u radikal milliyetgiligin

Bozkurt vb. ‘6zel’ simgeleri, ‘politik’ olmayan genclerce tasinabilir.

Bdylece ikili bir stre¢ baslar: Milliyetci ‘teshirciligin’ bir yandan gundelik
ve kamusal alanda hakimiyet kurmasi, diger yandan ‘poplasarak’ ehlilesir
(Bora, 1995: 129). Yeni milliyetgilik, ‘eski’ milliyetciligin “yerli mali Tarkdn
mali, her Turk onu kullanmali” sézlerini gomerler; “Paris’te, Washington’da,
Tokyo'da karsilagilan akraba markalar”l istanbul’da da gormekle, evrensel
“aligveris ve vitrin estetigi’ni yakalamakla gurur duyulur. Turizm “eskiden
sadece doga ve tarih verirken simdi eglence de veriyor” olmakla, kredi karti,
barlar, diskolar, Mc Donald’s, uluslararasi pizza zincirleriyle “uluslararasi
yasam stili’ni tutturmus bulunmakla évunalir (Bora, 1995: 114-116). Populer
milliyetciligin medeniyetci sOylemi; modern yasam tarzini ‘tutturma’ temelinde
bir kultirel kimlik tanimlar. Milligi kimligin icini bu kaltarel kimligin unsurlari
doldurur. Dunyaya aciklk, hayattan zevk almaya olan tutkunluk, bilgisayar ve
Ingilizce gibi ‘bilgi toplumu’ donanimlarina hakimiyet tirinden degerler, “yeni

Tark” kimliginin bilesenleri olarak yuceltilir (Bora, 1995: 116).

Ulktict milliyetcilik geleneksel tabanin sinirlarindan tasar ve simgesel
repertuarini artik kendi ic ortami haricinde de teshir eder. Ulkiicli genclik
hareketi sehirli Ust-orta sinif genclik tabaninda da sempatizan bulmaya, rock
ve pop muzik dinleyen modern genclige ulasabilmeye baglar. Ulkiicti gruplar
bozkurtlu, Ug¢ hilalli bayraklari ve sloganlariyla stadyumlarda boy gosterir.

Ulkiici-Turkgli  simgelerin  poplasmasi ve (lkici hareketin  genglik
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tabanindaki modernlesme egilimi, bu akimla populer milliyetgiligin razgar
arasinda etkilesimler olusmasini mimkin kilar (Bora, 1995: 123). 1990’lar
konjonktlrlinin Alparslan Turkeg'in ‘kaynaga donme’ arayisi igin sundugu
firsat, iki onemli olaya dayanir: Sovyetler Birligi'nin ¢okusuyle “Turk
dunyasinin uyanmasi” ve Kurt milli hareketine kargi Tark milliyetgiliginin
yukselisidir. Her iki olay, Turk milliyetgiliginin soylemsel ve simgesel
araglarini medyatik dolagsima sokmus ve populer hale getirmigtir. Medyanin
tuketici ve eklemsizlegtirici kaliplari igcindeki bu dolasim, MHP sdyleminin
megrulasmasina ve yayginlasmasina katkida bulunmustur. Bir yandan
MHP’nin kendine ait saydigi bozkurt, G¢ hilal, Turk dunyasi haritasi gibi
imgeler, “Adriyetik’ten Cin Seddi'ne Turk Dunyasi” hulyasi gibi sozler; diger
yandan ay-yildiz, istiklal Marsi, Atatiirk gibi resmi ve anonim milliyetgiligin
simgeleri, bir arada bulunmaya baslar. Vaat edilen “globallesme” ¢igirinin
iyimserlik pompaladigi 1980’ler/1990’lar ddneminde, Turgut Ozal'in katkisiyla
Tarkiye’'nin bir bliyuk bdlgesel gu¢ adayi oldugu inancinin yayilmasi; Turk
dinyasi ufkundan veya boluculige karsi milli birlik-beraberligi takviye etme
ihtiyacindan kaynaklanan milliyet¢i s6z Uretiminin yanina, global dunyaya
tutunabilme ehliyetine sahip geliskin/modern bir millet olma duygusuna bagli
bir milliyetcilik suurunun UrGnlerini katar. Bati gibi, Bati kadar olup ve ama
Tark kimligini/benligini tasimanin; hatta Bati duzeyine erismek, modernligi
yakalamak sayesinde Turk kimligini saygin bir kimlik olarak var edebiliyor
olmanin gururunu isleyen bir imge/s6z Uretimidir bu: Heavy Metalci ve
milliyet¢i (hatta Heavy metalci ve Guneydodu’'da sehit) olmayi, diskoda
eglenen veya hayattan zevk almayi bilen bir talk-showcu olarak TurklGguyle
ovunmeyi, modern giyimli kolejli kibar muhit gocugu olarak ay-yildizli (hatta

bozkurtlu) kolye takmay! olabilir gdsterir.

3.4.4. Dizilerde Milliyetgiligin Kullanimi

Anderson’a gore (1995: 49-51) kapitalist Uretim bic¢imleri ve matbaanin
bulunugsu milli disince ve duygunun gelismesinde etkili olan onemli

faktorlerdendir. Ozellikle Anderson’un ¢ok satilan ama popiiler olup, igerigi
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ugucu kitaplar diye tanimladigi gazete ve roman milli distnce ve duygunun
anlamlarini, degerlerini ve kabullerini okur-yazar toplumsal birimlere
aktariimasini saglar. iletisim siirecleri cergevesinde yayincilik tekniklerinin
gelismesi ve kapitalist yayincihginin ortaya c¢ikmasi, milli kaltdrin Gyeleri
arasindaki butunligin ve kolektif aidiyetin ortak dil araciliiyla saglandigi
“‘hayali cemaat’in on sartidir. Bir gazete okuru, kendisiyle ayni gazeteyi
okuyanlardan belki sadece birkagini sahsen tanir, ancak her sabah kendisi
gibi on binlerce kiginin ayni gazeteyi okuduguna inanci tamdir. Bdylece hayali
bir dizlemde dayanigma yaratilir. Ulus imgesini ortaya c¢ikaran sey, 0zel bir
kapitalist gelisme bicimidir. Eger “matbaa kapitalizmi” dogmasiydi, dillerin
batinlesmesi, seckinlerin butlinlesmesi ve ortak kultur kodlarinin olusmasi
muUmkuin olmayacakti. Modern formda ilk kitlesel sanayi Grand kitaptir.
Moderniteyle birlikte, belli bir takvime gore yasaminin sonucu olarak ortaya
ctkan “homojen ve bos vakit” dncelikle romanlar ve gazetelerle doldurulur. Bu
romanlar ve diger basili malzeme yoluyla okur, potansiyel olarak rollerini
ustlenebilecegi karakterlere iligkin okuduklarina baglh olarak, kendisini belli bir
kUltirel yapi icinde belli bir tarihsellige yerlestirir. Bu sekilde matbaa
kapitalizmi yerli dilde romanlar ve gazeteler basmaya yoneldiginde ve bu yeni
dusince bigimini 6nce segkinlere sonra da genis halk yiginlarina ulastirmaya
basladiginda, bu iletisimin dogasi, iceride ve disarida ortak tanimlarla
sinirlar belirlenmis ve “taninmis” bir sahaya yerlestirilmis yeni bir “ulus”u
yaratir (Anderson, 1995: 157-158).

20. yuzyilda sinema da, devletin kllttrel politikalari ve milli idealler igin
milyonlara ulagabilen etkili bir ara¢ olur. Sergei Eisenstein’in Potemkin
Zirhlisi, Alexander Nevsky ve Korkung ivan gibi tarihsel filmleri, icerideki ve
disaridaki dismanlardan gelen tehditler altindaki milyonlarca Sovyet yurttasi
arasinda Rus milleti ve devleti duygusunun billurlagsmasini ve yayilmasini
saglar. Baska buyuk yonetmenler de —Akira Kurusawa, Luis Bunuel, Ingmar
Bergman, - kamera araciliiyla milli manzaralar, efsaneler ve atmosferleri,
gecmisi ve simdiyi yeniden yaratmak suretiyle bir milli bireysellik duygusunu
nakletmede bagarilidirlar (Smith, 2002: 104).
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Milliyet¢i sdylem medya zemininde yeniden uretilir. Milliyetgi sdylem,
ulusun insa edilme surecinde, milli bilincin olugsmasina ve ulus-devletin
mesruluk kazanmasina hizmet eder ve tarihin derinliklerinde ulusal bir kok
arar ya da kokler icat eder. Tek bir etnik kdkene, benzersiz bir kultlre ve
yuce atalara sahip oldugu 6ne surulen ulus, once tarihin derinliklerinde inga
edilir. Bunun igin de koklere ve atalara dair mitler kullanilir. Tarihsel anilar
efsaneler uydurulur. Bir takim olaylar ve olgular farkli yorumlanarak, ulusu
yucelten kurgulara donusturulir. Ulus-devlet formunun bir ayagi kapitalist
dunya sisteminin dayattigi nesnel bir zemine basarken, diger ayagl masalsi
ve mitolojik bir tarih kurgusunda yahut safligini korumus halka iliskin oldugu
varsayllan ama devlet tarafindan “millilestirilen” folklorik bilgide durur;
modern bir olgu ve tasavvur olan ulus, boylelikle tarihin diplerinde yeniden
yaratilir ve bu yaratim sireci c¢egitli ideolojik yazin turleri yoluyla
saglanarak, yine modern ¢agin bir olgusu olan kitlesel iletisim imkanlariyla
yayilir; yurttas, bodylelikle, yeni kimligini, kendisini yasamadan, kendi

hayatinin digindan 6grenir (Aydin, 1998: 50).

Basin; ulusal bilincin kuvvetlenmesinde, milliyetciligin sloganlar halinde
halka mal edilmesine yardimci olur (Oba, 1995: 24). Ulusal kimligin insa
edilmesinde diziler, siyasi ulus diguncesinin gergek yasanilan bir deneyime,
duygusalliga ve gundelik bir olguya dénustugu, yasanilan bir deneyim olarak
her gun milyonlarin katildig1 kitlesel merasim ve geleneklerin temelini
olugsturan bir ajandir. Ayni zamanda dizi igerikleri, dolayimlanan gunluk
hayatin bir pargasidir, degisik ve degismekte olan kultir kaynaklari ménusu
sunmasiyla ortak izleyenlerinde 6z-kimlik duygusu gelistirir. Bu baglamda film
ve televizyon medyasi kolektif anilarin ve kimliklerin olusmasinda guglu bir rol
oynar (imancer, 2003: 248-249). Kitleler, roller ve rol iligkileri etrafinda
yapilanir. Tarkiye’de televizyonda yer alan dizilerde temsil edilen kimlik
rollerinin  birbirleriyle az ¢ok benzer olusu ve toplumsal gergekligin
referanslarinin kullaniimasi nedeniyle, destekleyici bir ortam olusturur ve
diger dizilerde ya da programlarla karsilastirimazhi§i gérecelesir (imancer,

2003: 245). Televizyon dizilerinde canlandirilan karakterlerden etkilenip
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(Polat Alemdar, Miroglu, tasfirin erkek vb.) gercekte olmadigi halde onun gibi
olduguna inanip, onun tarzinda giyim kugsam ve davraniglar gostererek, hem
kendini hem de digerlerini sonradan benimsedigi tarzda oldugunu kabul
etmeye ikna edebilir. Bu baglamda medya araciligiyla olugturulan stereotipler
toplumda var olanlara dair ortak algilamalara dayanmasi itibariyle toplumsal
hayatin yansiticilar olduklari kadar ayni zamanda gergeklik Ustline yaptiklari

carpitmalarla grubun ortak hakikatlerini pekistirirler.

Diziler kisiye hosa giden heyecan veren sasirtici imgelerin yuzeysel
dokusunun altinda topluma ait kayda deger agiklayici bir motif yakalama
olanagi vermez. Burada onemli olan yuzeydir ve karakterler, oykl buna gore
yapilanir. Mekanlar ve meskenlerin kusursuz otantik donanimli suslemesi
tuketici fetisi olarak ve iyi yagsamin parildayan kusursuz yuzeyini yeniden
Ureterek orada durur. Karakterler ise, normal insansi 6zelliklerinden ziyade
salt arzu nesneleri olarak sunulur. Bu anlamda diziler zaman iginde kalici
olmayan gorunuslerin, yuzeylerin ve anlik etkilerin saptanmasidir. Dizilerde
tutucu geleneksel tabular bile pervasizca cignenerek izleyici, kavramdan

gercegdi gdzlemeye, skandal olana gekilmeye calisilir (imanger, 2003: 246).

1980 sonrasinda devletin dogrudan kontroli altinda olmayan yeniden
uretim bigimleriyle karsilasilir. Bunda en buyuk roll kitle iletisim araclari
oynamaktadir. Ozellesme politikalari sonucunda sayilari artan, goreceli bir
Ozerklik kazanan buna bagli olarak da nufuz alanlari genisleyen gazete ve
televizyonlar kisa bir surede milliyetgci sOylemlerin bir numarali Ureticisi
konumuna gelir. Kitle iletisim araglarinin hem pozitif olarak, kimi zaman
kamuoyunu yonlendirerek, kimi zaman dogrudan kriz yaratarak hem de farkli
uretim bicimlerine zemin saglayarak milliyetgiligin yeniden uretimine buyuk
katkida bulunur (Ozkirimli, 2003: 715).

3.4.5. Kurtlar Vadisinde Milliyetgiligin Sunumu

Bir populer kaltir Grinl olarak mafya dizileri: Kurtlar Vadisi 6rnegi isimli
calismanin  bu bolimunde milliyet¢i ideolojinin izlerinin  bulunmasi

amagclanmistir. Bu nedenle milliyetgilikle ilgili temel kavramlar ve milliyetgiligin



120

Ozellikle Tark milliyetgiligini simgesel motiflerinin ve kavramlarini kullandigi
baglamlar incelenerek milliyetgi dusunce ile dizi iligkilendiriimeye galigiimistir.
Bu iligkilendirme yapilirken gorsel ve sozel sdylemler temel alinarak devlet,

vatan, millet, Ulke gibi anahtar kavramlar ¢ergevesinde irdelenmistir.

Televizyonun bir kitle medyasi olarak milyonlarin paylastigi bir kaltur
oldugu inkar edilemez bir gergektir. Televizyon dizileri, Uretildikleri toplumsal
yapidan ve iliskilerden bagimsiz ele alinamayacak uUrdnler olarak butin
populer kultir Granleri gibi toplumsal sistemin, dolayisiyla da toplumsal
deneyimlerin merkezinde yer alan egemenlik altina alma ve tabi kilma
guglerinin izlerini ve iktidar iliskilerinin gostergelerini tagirlar. Tum populer
Kaltar GrGnleri gibi diziler de tarih ve toplum tarafindan kosullanmis
olmalarina karsin toplumu basitce yansitmazlar. Diziler ortaya c¢iktiklari
kiltarlerin anlati geleneklerine uygun olarak, sinifsal, ekonomik, cinsel,
kulturel vb. iktidar iligkilerinin temsili araciligiyla toplumsal yapinin devamini
sagdlarlar. Dayandiklari temsil gelenekleriyle toplumsal iligkilerin gerilimlerini

dogallastirip, bu iliskilerin mutlak oldugu vurgusunu guglendirirler.

Egemen kurumlari ve geleneksel degerleri megrulastiran ve ideolojiyi
asllayan diziler, toplumsal yapinin denetim mekanizmalarini guglendiren,
geleneksel kodlari yeniden ureten popduler kualtir Granleridir ve egemen

ideolojinin gereksinimleri diziler iginde giderilir.

Populer katur Granlerinin Uretimsel ortamini batinuyle toplumda genel
kabul géren dogrular veya yanliglar olusturur. Uriiniin onayl sdz konusu
olunca da daha ¢ok dogrular rol oynayacaktir elbette ki. Burada bir Grtne
yuklenen dogruluk ya da yanliglk nitelemesi ise o Urinun mevcut toplumsal
ortamda gegerliligi olan genel kabuller ya da retlerle iligkili bir durumdur.
Populer kulturin de iginde Uretildigi sistemin varligini hakhlastirici ve
pekistirici bir igleve sahip oldugu dusunulurse, s6z konusu Uretim ortaminda
uretilen Urtnlerin de mevcut sistemin ya da toplumun genel kabul géormuas

dogrularini icermesi kaginiimazdir.
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Cogu populer kultar Granleri igerisinde degerlendirilebilecek olan
kurmaca dunyasina bakildiginda da iyi-kotu ikileminin hemen tim Granlerin
uretimsel zeminin olusturuldugu dikkati ¢ekmektedir. Kurmacalarda (gizgi
filmler, bilimkurgular, televizyon dizileri vb.) temelde savunulan sey mevcut
sistemi korumaya ve kollamaya iliskin degerlerdir (Glngér, 2002: 915-916).
Kurtlar Vadisi dizisi de bu agidan bir érnektir. Iyi kétli arasinda olusturulan
karsithik ayni zamanda Turk-yabanci ve hatta MUsluman-Musliman olmayan
kargithgiyla desteklenir. Dizinin Kigileri ve bunlar araciigiyla 6n plana
cikarilan deger ve davranig bicimleri sosyal iligkiler agi cercevesinde
geleneksel yapinin surdurtlmesi yonunde islev goruar. Bu metinlerin sOylemi
icinde ortaya c¢ikan temel karakterler “kahraman”(Cakir, Polat) ve
‘rakip”(Mafya Uyeleri, Ruslar vb) ikilisi arasinda olusturulan karsitlikla
tanimlanan stereotiplerdir. Kahramanlar, iyiye (Cakir: Iyi Mafya), akillya,
glgluye, Turk'e, MiUsliman olana atfedilen degerlerin, davranis bigimlerinin
bir arada toplandigi ve surekli olarak yinelendigi kisilerdir. Dizinin anlatisi
icinde olusturulan  karsithklar  (iyi-k6t) aracihgilyla kahraman ve
karsisindakinin kisilik ozellikleri tanimlanirken bir yandan toplumsal olarak
“arzu edilir’ olan davranis bicimleri ve degerler bu karsithklar bunyesinde
kahramanla bitiinlestirilerek 6n plana c¢ikarilir: “lyinin temsilcisi olan
kahraman her zaman igin algakgonullidur; kendisine yoneltilen hareketleri
zekaslyla geri gevirir, gucuyle 6vinmez yaninda bulunan yardimcilarini
motive etmek ig¢in guclinden bahseder, haksizliklara karsi sabreder dogru

zaman ve yerde karsiligini verir.

Mafya ve baba tiplemeleri odakli kahraman ya da delikanli tiplemeleri ile
milliyetcilik 6gesi de 1980 sonrasi Turkiye'sinde bir ittifak halinde sunulmaya
baslanir. Son yillarin ulusal kimlik, yerel kimlik, etnik kimlik vb kimlik ve kaltar
tartismalar baglaminda yeniden 6n plana g¢ikan ulusguluk kavrami tartisma
gundeminde yerini alir. Bunun son yillarda televizyonun kurmaca dunyasina
da onemli dOlgude yansidigi gozlenir. Hemen hemen tum yerli dizilerde
milliyetcilik geleneksel o6geler icerisinde on planda yer alir, bu yonuyle de

1980’lerin Turkiye’sinin ylkselen degeri olarak belirir. Ama Susurluk olayinin
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ardindan perdelerin agilmasiyla birlikte s6z konusu degerin gayri mesru bir
zeminde yukselen bir deger olarak belirmeye basladigi gozlenir. Abdullah
Catli, Alaeddin Cakici, Tevfik Agansoy gibi mafya babalarini kendilerini
milliyet¢i olarak nitelemelerinin bu gelismede &énemli bir etkisi oldugu
dusunulebilir. Buradan hareketle televizyonun kurmaca dunyasina konu olan
mafya babalarinin milliyet¢i kimliklerin bir-bir 6n plana c¢ikariimasi da bu
yonde gergekle kurmacanin karsilikh yansimasi olarak degerlendirilebilir
(Gungor, 2002: 920). Kurtlar Vadisi dizisindeki Polat Alemdar karakteri de
boyle bir sunumla verilir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta
milliyetci ve geleneksel Ogelerle sentezlenen kisilik ozellikleri gogunlukla

olumlu bir bakig agisiyla yansitilir, yani kahramanlik imgesi igerisine oturtulur.

Kurtlar Vadisi dizisinde kahraman erkek figlirli c¢evresinde gelisen,
klasik anlati yapilariyla Turk milliyetgiligin insa surecinde etkin sekilde
araci rol oynar. Erkek kahraman (Polat Alemdar) cesur, iyi niyetli, fedakar,
durustlukten ve dogruluktan taviz vermeyen ama biraz da gizemli
yonleriyle mikemmel bir kisilik olarak sunulur. Karakteri fiziksel géranimu
ile de butunluk tasir. Kisiligine, surekli giydigi kravatsiz beyaz gomlekli
koyu renkli takim elbiseleri, kullandigi luks otomobil, hemen her kare de
sergiledigi silahi ile olumlu degerler yuklerler. Polat Alemdar karakteri
‘vatani” i¢in her seyi yapan, vatanini her seyden Onde tutan lider
tiplemesiyle sunulurken bir yandan toplumda normal kosullarda kabul
gormeyen silah, siddet, maganda davranis bigimleri vb. gibi degerler adeta
yuceltilir. Cunklu Polat Alemdar’daki tim 6zellikler; cesaret, yigitlik, mertlik,
kendi yasamini hige sayan bir Ozveri anlayisi vb kahramanhgin da

gostergeleri olarak sergilenir.

lyi kahraman geleneklerle olan ba@i bitiinlestirilir. Aile biyiiklerinin
(Omer Baba, Nazife Anne’ye), ustanin (Aslan Akbey), sdziinden gikmamak
gibi ve genelde toplumun geleneksel yapisini surdirmekten yana olan
davranis bicimleri iyi-k6ta karsithdi ile kahramana (Polat Alemdar’a) atfedilir.
Polat Alemdar Turklugun simgesi olarak, her seyden once buyuge ve basa

sayginin temel olusturdugu “Turk toresine” baglidir. Kahraman (Polat
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Alemdar), devlete ya da devleti temsil eden otorite figlriine (Arslan Akbey)
sonuna kadar itaat eden; gug, cesaret ve yigitlik gibi 6zellikleri kigiliginde dogal
olarak tasiyan; liderlik vasiflarina sahip, insanlar Uzerinde dogal bir otorite
yaratabilen, kahraman olmasi nedeniyle kullandigi siddet “mesru” sayilan bir
kahramandir. Otoritenin temsilcisi olarak sunulan glg¢ odagi “Sef: Arslan

Akbey” ve “Baron: Mehmet Karahanli”dir. Sefin dizi iginde tanimlanan otoritesi
Polat Alemdar’adir ve devletin (devlet tarafindan resmi olarak taninmamasina
karsin) hatirlaticisi olarak sunulur. Bu otorite Arslan Akbey’in Polat Alemdar
Uzerinde kosulsuz egemenligini kapsar. Buna gore Polat Alemdar, Arslan
Akbey’in sézinden disari ¢ikmaz. Ciktiginda kétu bir durumun igine duser,
ancak Arslan Akbey tarafindan kurtarilir ve kahraman pigsman olur. Ayni
bicimde Baron’da karsi cikilmaz otoritenin temsilcisi olarak sunulur. Bu
otoritenin emirleri kesindir, herkesin bunlara boyun egmesi gerekir, karsi
gelenlere sans verilmez, yaptirimlari élumdur. Sef otoritesi Turk kimliginin
karsisindaki herkesi disman simgesi haline getirirken, Baron otoritesi ile
Amerika ve kazanilacak paranin geldigi yerler digindakileri (kazancini sekteye

ugratacak her sey, devlet dahil) disman olarak simgelestirilir.

Kahraman imgesiyle sunulan kisi (Polat) temelde insanlik yanlisi, baska
bir deyisle dizen savunucusu ve koruyucusu oldugu icin, sahip oldugu Kisilik
Ozellikleri de ne olursa olsun toplumda kabul gorur. Cunku o her seyden 6nce
kendisini insanligin korunmasina, yani duzenin bekgiligine adar. Bu yonuyle
dizenin diger koruyuculari (emniyet gucleri, siyasiler vb.) ile de ortak bir
paydada bulusur ve gerektiginde onlarla isbirligi icine de girebilir. Bu agidan
dizide milliyet¢gi disince en ¢ok erkek kahramanlarin (Polat Alemdar,
Suleyman Caki, Arslan Bey) ¢evresinde olusturulan erkeklik ve kahramanlik

soylemi aracihgiyla kurulur.

“Bliyiik devletler ihanetle yikilmaz ama ihanetlerle kdiglliir. Teskilatin
ikinci adami, hain c¢ikabilir, hatta gerekcgeleri de vardir. Higbir sey yoksa
eviatlarinin gelecegini disiinir. Ama tegkilatin birinci adami bu ihaneti
savunup Amerika kargisinda itibar kaybediyoruz havasi estirirse igste bu kabul

edilemez. Mesele sen, ben, o, bu, su meselesi degil. Ben mihim degilim,
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canimi alirlar olur biter, Aslan gider kaplan gelir, ama ihanet igindekiler nasil
evlatlarini diigliniiyorsa ben de vatan evlatlarini digliniyorum, onlarin iki-Gg¢

evladi varsa, benim yetmis milyon evladim var”

‘Bu vatana blyiik hizmetlerin dokunmustur, onurlu yasadin, devletini

bildin buna gére de sana bigilen raconu layikiyla ifa ettin...”

‘Biz émrimliz vefa ettigince dogru bildigimizi yaptik. Devletimiz dogru
yaptiysa devletimizden yana olduk, devletimizi dogru yanda gérmedigimiz

zamanda milletimizin yaninda olduk...”

Polat ve Arslan Bey'in konugmalarindaki orneklerde oldugu gibi acik,
basitlestiriimis ancak duygusal cogkular yaratan ve aktaran mecazli bir

anlatimla milliyetgilik metinleri olugturulur.

Polat Alemdar ve Arslan Akbey, halki ve vatani igin yapamayacaklari
sey yok (Polat Alemdar kendisinden ‘Ali'den ve ailesinden vazgecerek
kimligini, yasamini bile degistirir) biciminde sunulurken, mafya babalari yani
konsey kendilerinden baska kimseyi diusinmeyen, kaynaklari kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan, cgikarlarini gayri mesru yollarla (uyusturucu, silah
kagakgih@l vb) pekistiren, vatanini sevmeyen Kkisiler olarak sunulur. Kurtlar

Vadisi dizisinde milliyetci distnce ahlaki degerler Uzerinden de acgiga ¢ikar.

“Bu lilke bin yillik devlet sizin gibi digtince kisiri adamlari o koltukta
oturtuyor. Sizin vatan, millet, bayrak, bagimsizlik, onur gibi tim ahlaki

”

degerleri yillar énce topraga gémduigiiniz anlasiliyor...” Turkler ile diger
uluslar arasinda yurutilen mucadelede kadinlar ahlaki degerlerin
kargilagtiriimasini saglayan aragsal bir rol oynarlar; buna en iyi 6rnek de
Tombalaci Mehmet'in karisi, Ulkesinin ekonomik, siyasi dis politikasi
dogrultusunda Turkiye'de insanlari oldurten, yasal olmayan yollarla para

kazanan israilli Ester’dir.

Dizide Turk ulusu ideal erkegin tum nitelikleriyle taglanmis bir ulus
olarak kurgulanir. Tipki temsilcisi olan erkek kahraman gibi Turk ulusu da

yenilmez ve mutlaktir;
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“Yiiz sene bnceydi. Yiiz sene 6nce oldugu gibi biz de (ilke olarak ayni
kaderi yasiyoruz. Kaybedilen topraklari almak igin yenilmez denen Alman
ordulari ile birlikte savagsa giren Enver Pasa sonucgta koca imparatorlugun
bitmesine neden oldu. Ulkesi, milleti icin canini vermekten cekinmeyen
milyonlarca Mehmetgikler bile bu ¢Okigli durduramadilar ama biz
yapacadiz... Bizim tarihimiz ytz yillik degil bin yillik korkak, pisirik politikayla
bizim isimiz olamaz. Gerekirse Musul'a, Kerkiik’e gireriz de Bagdata girip
otururuz da, 6lirtz oldiriiriiz de. Bu vatanin, milletin ¢ikari igcin canimizi seve
seve veririz de. Dinyada gerilla savasini kazanmig diizenli ordu bizimki, ne
kazanacadiz sorusuna gelince higcbir sey Mehmetgigin bir damla kanindan

degerli olamaz. Bin kere 6lliriim, bin kere olddrdrim de...”

Tark ulusunun butin Ustun meziyetlerinin tasiyicisi (onurlu, namuslu,
vatanini her seyin ustunde tutan, ahlakl, buyugunu sayan, cesur, mert,
vefall) olarak Polat Alemdar, yok etmek istedigi mafya babalarindan hep
daha “iyi, adaletli” bir “baba ve kabadayi’dir. Polat Alemdar’in karakterinde
vucut bulan Tark ulusunun “essiz 6zellikleri” ; mafyayi ¢okertmek icin girigtigi

mucadele sirasinda tekrar tekrar sergilenir ve yuceltilir.

Sayilari artan polis-mafya dizilerinde islami motiflerle gliclendiriimis
erkek-Turk kimliginin temsilcisi olan erkek kahramanlar, milliyetgi disuncenin,
doénemin getirdigi kimi etkilerle de sekillenen temsilcileri olarak ekranda yer
alir. Erkeklikle bitisen bir kahramanligin asil kaynagi olarak Turklugu ve
Muslimanhgr vurgularlar. Ozellikle 80’lerdeki baskin olan kahraman modeli,
ihtilal sonrasinda resmiyet kazanmis Tirk-islam sentezinin “ideal insan”
modeline oldukga yakindir. Dizilerde genellikle islami degerlere bagl
geleneksel, yoksul aileler i¢cinden c¢ikan iyi ve kotu karakterler, cogunlukla
mafya olan ailenin erkeklerinden biri ve resmi guclerin temsilcisi olan
kardegler, yakin arkadaslar vb arasinda gelisen ve sonucunda “milli”
degerlerin galip ¢iktigi mucadeleler konu edilir. Dizide dinsel ritiel ve dinsel
motif iceren, sik sik mafya ya da kanun disi guclere bulasmis kahramanin
Muasliman kimligi, resmi guglerin temsilcisi olan kahramanin da Musliuman —

Tark kimligi etrafinda bulunan kimi karakterler simgeler, diyaloglar ve olaylar
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araciligiyla vurgulanir. Toplumsal olarak arzu edilir davranislar dine
gondermeler yaparak belirlenir: kumar oynamak ve oynatmak dizi agisindan
‘gunah”, dogru sozluluk (mertlik), yardimseverlik “sevap™ir. Dizide;
geleneksel degerlerden ayrilmadan, dini ve milli kimligi yitirmeden, devlete
bagll kalarak vatana millete “nasil hayirli birey olunabilecegine” dair yollar
gosterilir ve bu degerlere sahip karakterler; Polat Alemdar, Seyfo Dayi,
Nazife Anne, Deli Hikmet'te oldugu gibi iyi-koétu, dogru-yanhs ayrimini
yapabilen, adil, sabirli, devletini, milletini seven bu kavramlarin simgesel
deg@erlerine saygl duyan gibi ozelliklerle bireyler erdemli olarak yuceltilir.
Geleneklere verilen degerler ile dizide geleneklerle belirlenen toplum

anlayisindan s6z etmek mumkuanddar.

Ali’nin yani Polat Alemdar’in babasi miezzin Omer Efendi tarafindan

Muslumanliga dair 6gutlerin, hatirlatmalarinda:

“Allah kimseye tasiyamacagindan fazla ylik vermez. Yaradan buyurur
ki, sabirla, duayla Allah’tan yardim isteyiniz. Kuskusuz bu davranis yalniz
géniilden boyun egenlere agir gelmez. Sabredeceksin, dua edeceksin,
génlilden boyun egeceksin. Sabredersen bilirsin ki yaradan daima

seninledir...”

“Yaradanin verdigi &6zgdr, hir iradeyi esir etmeye c¢alisanlarin
sopalarindan korkmamak lazim, sevgilerine de aldanmamak lazim...”
muslimanligin ideal tipi sunulur. Bu sunum ayni zamanda Turklikle de

bagdastirilir:

“Peygamber efendimiz derdi ki, insanlara hizmet eden insanlarin
efendisidir. Kursun sikmakla vazifeli Tiirk Mehmetgigi de, bizi hasretlere gark
eden alim de yagarken de, O&llirken de (lkelerine hizmet etmislerdir”
orneginde oldugu gibi. Bu sdylemdeki en 6nemli vurgunun Muslimanlik ve
TarklUk dusuncesinin i¢ ice gegmesi oldugu soylenebilir. Muslimanlk ve
TarklUk ayrilmaz bir ikili olarak gérulmekte ve en az Turklik kadar tanimlayici
bir aidiyet bicimi olur. islami sdylemler, milliyetci 6geler kadar dinsel ddeleri

de kullanarak Tirk kimligini olusturmaktadir. Ozellikle Mislimanhgin Tirk
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kimligi ile buttnlestirici bir form olarak kavrandigi metinler, din ve Turklugu
ayni formun iki kolu olarak gorur. Muaslumanligi saf ve gercek haliyle yagsama
dusuncesi ve dinsel konulara gosterilen hassasiyet sdylemlerin merkez
hatlarini olusturur. Sehit kelimesi temelde dini icerikte bir kelime olmasina
kargin, soylemde anlami genigleterek Turklugu korumak igin ddenen bedelin
bir simgesine donusturulur ve dunyevilegtirilir. Temel olan, Turkligin ve
Masliman Turklerin  temsilcisi, simgesi olan Polat Alemdar’in Ustin
meziyetleri ile vatanini sevmeyen yabanci topluluklarin degerlerinin tasiyicisi
olan oteki erkeklerin (Konsey, Kdrtler, Ruslar, Amerikalilar vb) olumsuz
Ozellikleri kargilastirilarak (kendi ¢ikarlari ugruna vatanini satan bunun igin
milletine yalan sdyleyebilen, halkini dldurebilen) dizide egemen degerlerle

Tark olma yuceltilir.

Tarklerin Ustin, kahraman, essiz bir ulus oluslan dizi araciligiyla
sunulurken egemen degerlerde onaylatilir. Bu dizideki temalar genellikle;
Tarkler cesur ulustur, Turkler yardimseverdir, Turkler ¢ok gugludur ve
yikilmazlar, Turkler vefaldir, Tarkler en guUvenilir ulustur, Turkler en direncli
ulustur, Turkler en yuksek ahlaki degerlere sahiptir, Turkler MUsluman’dir gibi

Tarkllk tanimlarina ve Turklik sifatlarina iligkindir.

Dizide Orta Asya’dan Kuzey Avrupa’ya uzanan ¢ok genis bir
cografyanin Tarklere “ait” olduguna yodnelik bir disunce alttan alta sezdirilir.

Turkler bu genis topraklarin higbir yerine “yabanci” degildir;

“Turkiye’nin bir politikas! vardir ve onu harfiyen uygulamaktadir. Sessiz
kalmak taraf olmamak politikasi yok anlamina gelmez. Amerika daha elli
yildir orta doduda, biz ise bin yildir. Bugiin kiigiimsenen Rus, Iran, Araplar

buranin ev sahibidir...”

‘Amerika bilir ki Mezapotamya’'da bir seyler yapabilmenin onayi

Mehmetgigin namlusundan gecger...”
“ Koca dinyayi bir hiicreye sigdirmissin...

- Cok gbrme yillarca avucumuza sigdirdik...”
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“Ulkelerin dostlari yoktur, cikarlari vardir. Ortadogu’ya girmek kolaydir
ama burayl yénetmek zordur. iste bu yiizden isgallerin hepsi bizim de

meselemizdir...”

Milliyetci sdylemde, her hangi bir toprak parcasinin asil “hak edenlere”
ait oldugu gorusu onemli bir yere sahiptir. Turk vatandaslarinin “mubarek”
topraklar Uzerinde ayni haklara sahip oldugu vurgulanarak vatan topraklari
kutsallastirilir, TUrk vatandasinin niteligi de, vatanperverlik ve asil karaktere
sahip olmak cergevesinde vurgulanir. Anadolu’da yasayanlarin tamaminin
Turk oldugunu belirtirken, temel kanit olarak da kan, dava ve tarihin ortak

oldugunu vurgulanir.

‘Benim bir davam var buradaki herkesi bu davaya ortak sayarim,
dediklerimi yapmayani da davama, davamiza ihanet etmis sayarim. Benim
davam bu topraklar lUzerinde yagayan bir tek mazlumun bir damla kanina
karsilik bin zalim kani akitmak. Bu davayi gudebilmenin tek yolu zalim
olmamak, mazlum da olmamak, mazlum hakkini zalimden almak, hepsini
alamasak da bu ugurda Oliriz... Benim davamda; bayrak, kuran, silah,

millet, tarih ortagimdir...”

So6zu edilen ortak temalar baglaminda birlik hainle gelen Turk milleti,
herhangi bir olumsuzluk kargisinda Turk devleti tarafindan korunur. Bagka bir
ifade ile Turk devleti Tdrk milletinin birligini saglama guvencesi

konumundadir;

“Ulkenin iginde bulundugu durum dikkate alindiginda yapacadiniz bir
hizmetle bir nesli kurtarma serefine nail olacaksiniz. Ya namuslu
vatandaslarin 6zglir ve kendini gliven iginde hissettigi bir devlet ya da

namussuzlarin ele gegirdigi bir devlet...”

Polat'in kimligi ve karsi kargiya kaldigi yabanci dusmanlar araciligiyla,
Tark tarihinden hatirlatmalarla ve “Turk”Gn nitelikleri milliyetcilik olarak
yeniden Uretilir ve pekistirilir. Siklikla rastlanan gorsel 6gelerden oOzellikle,
hilal, harita ve bayrak gibi simgelerin kullanimi dizide dogrudan milliyetgi

ideolojiyle baglantilandirmaya olanak tanimaktadir. intikam, yigitlik, millet
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severlik, uUstin millet, Turkluk, kahramanlik, delikanliik gibi kavramlar

cevresinde gelisen dizide milliyetciligin simgeleri gorsel 6gelerde de kullanilir;

konugmalarin ve olaylarin gectigi

bulunmasi gizelgede de goéruldugu Gzere surekli kullantlir.

mekanlarda harita, Tdrk bayraginin

Tablo 3: Milliyetciligin kategorileri [Kullanim Sikhigi (gorsel +
sozel)]
GORSEL SOZEL
VATAN - 128
MILLET 14 128
BAYRAK 216 14
TOPRAK - 110
KAN - 13
Feda olmak, hizmet etmek, - 144
Canini vermek, ugurda 6lmek, gorev
ULKE 12 152
Onur, Gurur - 123
DEVLET 114 246
DUSMAN - 16
OZGURLUK - 112
NAMUS - 16
ASKER: Mehmetcik, Ordu 117 138
HARITA 299 14
DIN 135 164
BIRLIK - 111
KIMLIK - 113
TURKIYE 11 163
TURK - 127
ONLAR: Dazlaklar, Kartler, | 12 491
Yahudiler, Amerikanlar, Ruslar,
Ecnebiler
DAVA - 18
HiLAL 117 -
TARIH - 119
KAHRAMAN - 17
Biz - 133

(Toplam bdlim sayisi : 55)

Tabloda da goruldugu gibi Turk olmayan “dazlaklar, ecnebiler” gibi

olumsuz ¢agrisimlari olan sézciiklerle adlandirilir. lyi ve kétii, arasinda dinsel

veya ulusal kimlik bazinda olusturulan karsitlklar yoluyla, taraflar arasi
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micadele kolayca milliyetler ve dinler arasi gatigmaya dénustardlir. Ornegin,
Testere Necmi'nin Rus mafyasi iginde girmesi, israilli Esterin Polat'
kacirmasi gibi olaylarla sunulur. Din ve milliyetler arasi olusturulan karsitlik
sonucu “ecnebi’nin,” Rus”un,”Yahudi’nin batin yaptigi olumsuzluklara
ragmen galip gelen; “iyi”, yani Turk ve Musliuman olandir. Ulusal ve dinsel
kimlik bu kargithiklar yoluyla kurulurken beklenen davranig bigimleri ve
degerler de vurgulanmis olur. Temel karakterlerin (Cakir ve Polat),
tanimlanmasinda 6n plana ¢ikan diger bir catisma noktasi da “akil” ve
“fiziksel gug” arasindadir. “Akil” iyiye atfedilir ancak bu tanimlama seyirciyi de
her seferinde merak uyandirmak igin en son tanimlanir, olaylarin seyri
esnasinda “koétu’lerin entrikalarini planlarken kullandiklart akil 6n plana
cikarihr, sonunda ise kazanan daha Ustun olan ‘“iyi’nin akhdir. “Akil”
kavraminin ne sekilde tanimlandigi o6nemlidir. Akil zihin guct kadar,
kargisindakileri sagirtmak, onun sakatlandigina, korktuguna, yaralandigina
inanmasini saglamak kahramanin zihinsel Ustinligundn bir géstergesi olarak
kabul gorar. Milli semboller kutsal, dolayisiyla dokunulmazdir. Bireylerin s6z
konusu sembollerle iligkisi siki kurallarla diizenlenir (Ozkirimli, 2003: 706).
Milliyetcilik her seyden 6dnce hegemonik sdylem, kurumlarla desteklenen bir
zihniyet, siyasi ve toplumsal gercekligi algilama, yorumlama, anlamlandirma
bigimidir. Milliyetgiligin bir tar toplumsal kurgu olmasi, ona inanlar i¢in son
derece “gercek”, bir o kadar da “guclu” bir inang kaynagidir. Milliyetgilik
toplumu olusturan bireylerin gundelik hayatlarina, 6zel iligkilerine sizan bir
sOylemdir. Dolayisiyla cogu zaman “vatani korumak”, bir yasam bi¢imini, aile
fertlerini, dostlari, 6zetle sahip olunan her seyi korumak anlamina gelir. Milli
bagliliklarin gicu de buradan kaynaklanir. Milliyetcilik modern ¢agin siyasi,
ekonomik ve toplumsal kosullarinin bir Grinu olmakla birlikte, zaman
icerisinde kendine ait bagimsiz bir gergeklik kazanmis oldugu gercegidir
(Ozkirimli, 2003: 707).

Hilal, Turkligin islam’la butiinlesmesini simgeler. Hilal Miisliman
Tarkleri simgeleyen bir figur olarak bilinir. Eski Mezopotamya uygarliklarinda,

Sumer, Akad ve Yunan uygarliklarinda ve Hristiyanlik ikonografyasinda
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rastlanan bir simge olan hilal, asil olarak Bizans sehirlerinin simgesidir.
istanbul alindiktan sonra bu simge islamiyetin bir isareti olarak kullanilir.
20.yy’in ortalarina dogru bir gok Misliman Ulke tarafindan benimsenen ve bu
ulke bayraklarinda yer alan hilalin islami bir simge olarak kullanilisi yakin
zamanlarda gergeklesir. Dizide hilal dinsel gosku yaratan bir simge olmanin
disinda Orta Asya (lke bayraklari ile birlikte de verilir. Dizide, islam Turk'tir.
islami vurgunun Omer baba araciliiyla yapildigi dizide hissettirilen islami
degerlerle daha da guglenmis olan Turk ulusu olur. Bu nedenle bu dizide hilal

de islami degil “Musliman Turkleri” simgeleyen bir figiir olarak yer alir.

Cizilmis haritalar Ulkelerin siyasi cografyalarini “kugbakisi” betimler. En
yuksek tepeye bile tepeden bakan bu haritalarin milliyetgilik duygusunun
gelismesi konusunda énemli bir rol oynar. Benedict Anderson, gunimuzde
bu haritalarin giderek imparatorluk renkleriyle boyanmak suretiyle cografi
detaylarindan ve kimi kereler, betimlenen topraklara komsu topraklardan
kurtularak birer logoya donustigunden so6z eder. Artik Ulkelerin siyasi
haritalari, tanimsiz bir bosluk ortasinda (kimi zaman bir bayrak Gzerinde) belli
bir renge boyanmis olarak ait olduklari ulkenin logosu halini alir. Bu
imgelemin en yakindan bilinen versiyonu, televizyonlarin hava durumu
billtenlerinde beliriveren ulke haritalaridir (Nalgaoglu, 2003: 298). Haritalar da
batunlestirici bir siniflandirma temelinde is goérur (Anderson, 1995: 92). Harita
temsil ettigi gercekligin modeli degil, o gergeklik icin bir modeldir. Dinya
yuzeyine dair yansitmalari somutlastirmanin gergek bir araci haline gelmisgtir.
Harita artik yeni idari mekanizmalar i¢in ve onlarin iddialarini destekleyen
askeri birlikler icin gereklidir. Haritasini ¢ikarmak idari ve askeri
operasyonlarin hem icinde calistiklari hem de hizmet ettikleri bir soylemdir
(Anderson, 1995: 193). Dizide Turklerin yasadigi, yasamis oldugu cografyayi
gOsteren “harita” goruntisu siklikla devlet gorevlilerinin gectigi karelerde
(Arslan Bey’in odasi, Mit gorevlilerinin odasi) verilir. Kimi zaman oldukc¢a
stilize edilmis olan bu haritalar, bir ¢ok tarih dersi kitabinda ratlanabilen
haritalarda benzerlik tasir. Haritaya bakilarak yapilan konusmalarda “bu

” {3

yerler bizimdi, bizim”, “mezapotamyanin anahtari bizdeydi ve simdi de biz de
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olacak, bunun icin gerekirse bir degil bin Mehmetgigin kanini akitiriz”  gibi

cumleler ile buyuk bir cografyaya hakim olma istegi sezdirilir.

Tarih ile kurulan bagin, ele aliniginda, “Turk tarihi’nin yGceltiimesi ile
ideolojik kullanim sz konusudur. Dizinin sdyleminde tarih, milliyetci
ideolojinin ve milliyetgilik esasina dayandirilan kimligin onemli ugrak
noktasidir ve kimligin yapitasidir. Milliyet¢i akimlar tarihe amacl bir yon
verme egdilimindedir, bu egilim tarihin en eski ulusu olma ve en fazla
medeniyet kurma, kahraman olma, iyi ve guzeli ayni bunyede toplama,
demokratik, hosgoruli olma vasiflarini kapsayan duslnce gelistirmeyle
sonuglanir. Dizide Turklerin tarihi sahiplenme dusuncesi ile, tarihi kendi

kahramanliklarini ifade etme ve milliyetci kimlik Uretimine hizmet eder.

Dizide biz, siz, onlar seklinde kurulan s6z dizimlerine rastlanir. Biz, onlar
seklinde ayrimlastirici 6znelerin kullaniminda milliyet¢i unsurlar etkilidir. Irksal
ve ulusal kimlik bakiminadan ayrimlari formile eden biz ve onlar kavramlarini
kullanarak gundelik hayatta da biz ve onlar ayirimini yeniden Uretmeye katkida
bulunur. Biz s6zcugunin kullaniimasiyla, Biz'im hakkimizda olumlu bilgiler 6n
plana cikarilip (Turkiye=biz gerektigi zaman gerektigi yerde oluruz, Amerika
bizden habersiz Ortadogu’da ¢oban bile gezdiremez ..., biz Tlrkler onurumuz
namusumuz i¢in yasariz...bu devlet bu millet bizde oldukg¢a bu tUlke batmaz...)
olumsuz olanlar g6z ardi edilirken, biz olarak tanimlananlarin diginda yani
onlar hakkinda olumsuz bilgiler (Amerikan buyukelgisi, Turklerin Irak’ta ihale
alma yolu Kurtlerle iyi gecinmeden gecer, Dazlaklar niye bakiyorsunuz diye
beni ve arkadasimi dovduler, Hollandalilar uyusturucu haplara olumlu
bakiyorlar..., Cegen’den malini, Azeriden parani saklamalisin..., Amerika
Ortadogu’nun topraklarindan bir sey ciktikca burayr birakmayacak, kan
durmayacak barut kokusu yayilacak bunun bastiriimasi igin de uyusturucu
satmaya devam edecek...) on plana cikarilir ve onlar hakkindaki olumlu

yanlardan hi¢ s6z edilmez.

“Tombalaci Mehmet ile karisi Ester’in konusmalarindan;



133

T.M: siz kagca kagca nereye vardiniz ki? Kagarak kazanmaktansa biz

kalarak kaybetmeyi géze aliyoruz...

E: Siz Tirkler dogru zamanda c¢ekilmenin ne demek oldugunu

”

ogrenemeyecek misiniz?...

Biz olarak ifade edilen ortak grubun diginda olanlar hakkinda olumsuz
zihinsel modellerin yaratiimasinda etkili olabilir;

Biz duygusuna eslik eden bayrak ve vatan sozcikleri de Turkligun
isaretine donusen bir metafor konumundadir. Guglu bir vatan ve yurt sdylemi
onemli yer edindigi konusmalar milliyetciligin ana damarlarindan biri

konumundadir;
“Vatan, millet, bayrak, bagimsizlik ugruna her giin 6ldriim élddrdrim...”

“Ulkenle ilgili bilgileri satamazsin diyelim ki sattin adini bilgi koyup

vatani satamazsin...”

“Masadakiler dik durmuyor diye gétirip kabre gbmme artik bu vatanin

bir ferdinin bile birilerine bileklerini uzatip pragalanmaya tahammiuilii yok...”

Vatana topraga yonelik olusturulan sadakat, onu sahiplenme ve onun
tarafindan sahiplenilme dusuncelerine eslik eder. Millet en basta, belirli bir
toprak parcasi ve vatanla dusunulebilir. Vatan Uzerinde ulusun yasamakta
oldugu toprak parcasidir; diger yandan Uzerinde ulus haline gelmis bir insan
toplulugunun yasamakta oldugu toprak pargasi da arttk vatan olur
(Nalgaoglu, 2003: 304).

Soylemlerde Turk kimligini tasvir eden temalardan biri de bayrak
duguncesidir. Bayrakla kurulan iligkiyle vatan, Turkluk, birlik saglanir. Diger
sdylemlerde oldugu gibi burada da bayraga verilen deger ve onu sahiplenme
bicimi Turk kimligi igin gerekli dlgutler arasina sokulur. Bayrak sdylemi altinda
kurulan birlik, milliyetciligin yeniden uretilmesinde onemli yollardan biri olan
simgelestirmeyi temsil eder. Dizide milliyetgilik, bayrak metaforu sayesinde
daha da gugclendirilir. Bayraklar aidiyet gostergesi olarak kodlanir ve

vatandaghgin milliyetle bagini olusturan bir konumdadir. Vatan, bayrak,
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devlet gibi kavramlar tipki dinsel simgeler gibi algilanir, bu simgeler
soylemlerde kutsalliktan pay alir. Bayrak kavraminin kutsallastirilmasinin
ardinda, bu kavrama olan inanca dayali bir zihniyet formu ekleme duslncesi
yatmakta ve ayni sekilde ulus devletin de tipki Tanri devleti gibi

kutsallastirilarak, mitlestirilerek ve dinsellestirilerek anlaminin i¢ini bosgaltilir.

Dizideki milliyetgiligin yeniden Uretilmesine yardimci olan teknik
Ozelliklerde ¢ekim agcilari 6n plana gikar. Agi-karsi agi ile verilen ¢ogunlukla
Arslan Bey- Polat Alemdar ile Dogu Bey-Arslan Bey arasindaki diyaloglarda
Tarkiye, Kafkaslar, Ortadodu haritalari ekran cergevesine oyuncularin
arkasinda fon olacak bigimde yerlestirilir. Milliyetgiligin yeniden tanimlandigi
bu diyaloglarin sureleri diger diyaloglarin surelerine gére daha uzundur (3, 4
dakika vb.). Aydinlatma da yardimci olan unsurlardan biridir. Devlet
gorevlilerinin ofislerindeki bayrak, harita gibi simgelere sert ve tek noktadan
Isikla aydinlatilir. Dogu Bey’in burosundaki aydinlatma ile hilal simgesinin
gblgesi duvara kendisinden daha da buyuk yansitilir. Cogunlukla mekan
tanitimi icin genel cekimler kullanilir. Bayraklarin ve haritalarin hemen
ardindan goruntu acilir ve genel ¢ekimle mekan tanitilir. Arslan Bey-Polat
Alemdar, Arslan Bey- Dogu Bey’in konusmalarinda, savcinin odasinda,
hapishane muadarindn odasinda yapilan konusmalarda kamera yakin
cekimlerle bayraklara, haritalara gevrilir. Aydinlatma ile birlikte renkler de
onem tasir. Karanlik odalarda tek aydinlatilanlar bayrak, harita, hilaldir.
Dizide aydinlatma, ¢ekim Olcekleri, renkler, acilar, kamera hareketleri
milliyetgiligin sunumuna ve yeniden uretilmesine hizmet eden araclar olarak

kargsimiza gikar.
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SONUG

insanlarin  kiltirel gevreleri, sanayi devrimi ile birlikte degisen
toplumsal kosullarda kdylerden kentlere gdglerle degismis ve kentlilesen,
kitlesellesen insanlara eski donemlerdeki yuz yuze iligkileri ile sekillenen ve
iletilen kulturt yetmez. Bunun sonucunda da feodal dénem &ncesinde var
olan ve eglence kulturu olarak adlandirilan populer kultir, kolay ve ucuz elde
edilmesi, ¢ok sayida Uretilmesi ve tuketilmesi ve kitle iletisim araclariyla
yayginlik kazanmalari ile birlikte kitle kualturu iginde erir ve c¢ogunlukla
birbirinin yerine kullanilir. Popduler kiltir meta olarak satilip alinabilen bir
deger olarak degismesinden sonra, dis gercekleri degistirmek igin gerekli
olan toplumsal, ekonomik ve siyasal olanaklardan yoksun toplumsal
kesimlere varolan toplumsal sistemi haklilagtiran egemen degerleri yayma
amaciyla kullanilmaya baslar. Bu degerler ¢ogunlukla simgelerle tasinir.
Kalturel etkinlik alanlari bu tagima isinde elverisli ortamlardir. Populer kultar
urtnleri toplumdaki egemen degerlerin ve ideolojilerin yeniden uretimlerini ve

dagitimlarini yaparlar.

Kitle iletisim araclari da egemen degerlerin yeniden Uretilmesinde
onemli rol Ustlenirler. Kitle iletisim araglar icinde egemen degerleri en
hizli, yaygin ve gerceklige yakin olarak televizyon kendine 6zgu anlatim
bicimiyle sunar. Televizyonun toplumdaki rolu incelendigi zaman, iginde
bulundugu toplumsal, ekonomik ve siyasi durumdan soyutlanamadigi
gorulur. Genig ve farkli 6zellikteki izleyici kitlesine ulasmak zorunda olan
televizyon, iginde bulundugu toplumun bir Grintddr ve varolan toplumsal

yaplyl da yeniden uretir.

Televizyon, ileti sistemlerini ve simgelerini Uretirken bunu kendine
0zgu anlatim bicimlerini sergileyebildigi degisik program turlerinden
yararlanarak yapar. Bu program turlerinden biri de dizilerdir. Dizilerde
degerler, ritteller, roller, stereotipler, insanlari i¢cinde bulunduklari ¢evre ve

kendi hakkinda da igerikler sunarak insanlarin dunyay! sekillendirmelerine
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araci olurlar. Dizilerin kendilerine 6zgu anlati yapilari ile gergekligi cesitli
bigimlere burindurur ve galisma yasami ile bos zaman arasindaki siki bagi
maskeleyecek yanilsama vyaratirlar. Bu anlatilarda sunulanlarin nasil
algilandigi kadar gergekligin ve egemen degerlerin ne oldugu ve nasil

sunuldugu da 6nem tagir.

Tarkiye’de 1990’lardan sonra 0zel kanallarin yayin hayatina girmesi ile
birlikte dizi tlrlerinde ve sayilarinda da artis olur. Bu dénemden sonra
yabanci dizilerin sayisinda dusus olurken vyerli diziler artar. Bu diziler
toplumda yasanan olaylardan etkilenmis ve hatta onlari konu ederler.
Susurluk kazasindan sonra igeriginde mafya/ organize sugun siklikla islendigi
diziler yapilir, bunlarin en ¢ok ilgi géren ve elestirileni ise Kurtlar Vadisi dizisi
olur. Calismada dizinin populer kaltirin kullandigi milliyetgilik ve siddetin ne

siklikla, nasil sunuldugu igerik analiziyle incelenmistir.

Buna gore, calismada mafyayi yok etmeye ¢alisan devlet gorevlileri ile
mafya Uyelerinin kendi i¢indeki tim eylemlerinde siddetin megrulastirildigi
bulunmustur. Dizinin anlatisinda ¢ogunlukla amaca ulasmak igin siddet agik
olarak sunulur. Anlati yapisindaki temel iyi-kotu karsithigr sug igleyenler,
siddet kullananlar ile su¢ igslemeyen ve siddet kullanmayanlar arasinda deqil,
siddeti kullananlar arasinda, tahakkim altina girmeyen, ¢ikarlarini, glcunda,
parasini, degerlerini koruyabilen ile koruyamayanlar arasindaki c¢atisma
haline getirilir. Bu c¢atisma adalet saglanmasi amaciyla sunularak
adaletsizligin ancak siddetin kullaniimasi ile saglanacagi verilir Ancak kotu
dizene sizip gidisati kendine cevirdiginde, varligini surdirmesi Ustelik
egemen konumda olmasini engellemek icin siddetin kullanimi dogallastirilir.
Kotunan varliginin engellenemez bir durum olarak, insanhgin kaginilmaz bir
sonu seklinde sunularak duzenin gidisinin bagka sebebi olmadigi pekigtirilir.
Oldiirme, yaralama, dayak atma gibi agik siddetin kullaniimadi§i durumlarda
ortlik siddet; ima, asagdilama vb, baski araci kullaniimis olur. Oliim, yaralama
gibi siddet ogeleri erkeklerin birbirine gu¢ gosterinde kullandiklari aracglaridir
ve bu araclari ne kadar yogun kullanirlarsa o kadar guce ulagabileceklerdir.

Kadinlarin kendi aralarindaki iligkilerinde ve erkeklerin onlarla kurdugu
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iligkilerde gorulen ortuk siddet de aslinda gl¢ sembolU olarak kullanildigr gibi
guce sahip olmak ve bunu elinde tutabilmek i¢in her turlu siddeti uygulamak
olaganken bu kimi zaman zalimden, koétiden kurtarmak igin de kullanilir.
Kurtlar Vadisinde egemenligin olusturulmasinda siddetin kullanimi ataerkil
iliskilerde de gorulir. Grup icinde onder durumdaki kisiye bagllik; sevgi,
saygl, korku duygulari ile olusturulur. Bu iligki saglanmadiginda cezasi
mutlaka verilir. Korku, ebediyen atesler icinde yanmaya mahkim olmaya
kadar giden ceza, ne olacagini bilmemeyle gelen ¢atisma ve siddet dizide
gug iligkilerinin ve esitsizligin yeniden-Uretimi saglanarak bunlarin sadece
mesrulastiriimasiyla kalmaz, yaratilan korkuyla da desteklenir.

Klasik dizi anlati 6zelligi gosteren Kurtlar Vadisinde kimlik miti olarak
milliyetciligi kullanihr. Bu mit toprak butunligine ve soya gdndermede
bulunur. Toprak butunlugu siradan bir toprak pargasi degildir. “Tarihi” bir
toprak, “yurt’, halkin “besigi” olan ugruna kahramanlarini can verdigi kutsal
topraklardir. Milli kimligin ilk bileseni toprak ise ikincisi vatan disuncesi olarak
kurulur. Milliyetgilikle hem mulkiyet ve hem de yeniden insa sembollestiriimis

kavramlar araciligiyla sunulur. Bu sembollerle milliyetcilik yeniden Uretilir.

lyi-kdtld ayrimi milliyetcilik 6gesi kullanilarak Tirk-yabanci ve hatta
Musliman-Musluman olmayan karsithdiyla desteklenir. Dizinin kisileri ve
bunlar aracihigiyla 6n plana c¢ikarilan deger ve davranis bigimleri sosyal
iligkiler agi cercevesinde geleneksel yapinin surdurdlmesi yonunde iglev
gorur. Bu metinlerin sOylemi igcinde ortaya ¢ikan temel karakterler “kahraman”
ve “rakip” ikilisi arasinda olusturulan karsitlikla tanimlanan stereotiplerdir.
Kahramanlar, iyiye, akilliya, gugliye, Turk’e, Musluman olana atfedilen
deg@erlerin, davranig bigcimlerinin bir arada toplandigi ve surekli olarak
yinelendigi Kigilerdir. Dizide Turk ulusu ideal erkegin tum nitelikleriyle
taclanmis bir ulus olarak kurgulanir. Tipki temsilcisi olan erkek kahraman gibi
Tark ulusu da yenilmez ve mutlaktir, erkeklikle bitisen bir kahramanhgin asil
kaynadi olarak Turkligid ve Muslimanhgr vurgularlar. Geleneksel
degerlerden ayrilmadan, dini ve milli kimligi yitirmeden, devlete bagl kalarak

vatana millete nasil hayirli birey olunabilecegine dair yollar gosterilir ve bu
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degerlere sahip karakterler; iyi-ko6tu, dogru-yanhs ayrimini yapabilen, adil,
sabirli, devletini, milletini seven bu kavramlarin simgesel degerlerine saygi

duyan gibi 6zelliklerle erdemli olarak yuceltilir.

Dizide populer kaltirin bu o6gelerinin disinda kahramanlik miti de
kullaniimigtir. Kahramanlik kavrami ile halka, nelerin kendi hedefleri olmasi
gerektigini dayatarak asla toplumsal bir ihtiyag olarak tanimlanamayacak olan
sahte hedefler ekseninde, yeni bir anonim kahraman tipi yaratilir. Anlati da
bireyler kendine 6zgu hedeflere, hayallere ve O6zlemlere sahip olmaktan
"kurtarilmak" istenir; bunun dogal sonucu, artik nelerden ve nasil kurtulmasi
gerektigine bu kahraman karar verir hale getirilir. Bu kurtulus ancak vatanini
seven, buyulklerini sayan, kadin ve ¢ocuklar kollayan, onuru igin garpisan
kahraman tarafindan saglanir. Kahraman, delikanhlik miti ile desteklenir.
Delikanli olan vatani, bayragi ugruna olumu goze alir kimi zaman da 6lmek
yerine oldirmeyi goze alir. Feda edilmesi gereken masumlar her zaman
olacaktir bu duzenin kurahdir. Dizenin devami icin Turk, Mdsliman, erkek,

delikanli, biz’den olmayanlar ¢ikariimalidir.

Dizinin anlati yapisi ataerkil dizenin 6zelliklerini kadin kahramanlar
uzerinde yogun bicimde gosterilir. Kadin egitimli, meslek sahibi olarak
sunuldugu gibi evinin kadini, gocugunun annesi, birilerinin karisi ya da kizi,
kardesi olarak da gosterilir. Kadin edilgin ve erkege bagimhdir. Erkekten
habersiz bir sey yapamaz, onsuz higbir isini halledemez ya da dogru kararlari
alamaz. Cogunlukla erkegi bekler, beklemedidi ya da gizli igler yaptiginda
mutlaka cezalandiriimasi ile kadin ile erkek kahraman arasinda esitsizlik de
somutlastirihir. Dizi ele aldigi tum 6gelerle egemen degerleri yeniden uretip,

kurulu dizenin disina gikmamakta ona alternatif 6neriler de getirmez.

Bu nokta da popduler kultir Grinu olarak Kurtlar Vadisi dizisi var olan
duzene tehdit olusturmadan, duzenin glglenmesine hizmet edecek nitelikte
Oneriler sunar. Oysa kitle iletisim araci olan televizyon tarafindan Uretilen
populer Kkultur drunlerinin yaraticilari ele aldiklart konularda dikkatli
degerlendirme yapmali, sorunlarin gergcek boyutlarini ortaya koymali ve

bunlara alternatif ¢6zum Onerileri sunan alternatif anlati yapilari
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gelistirmelidirler. Anlati yapilarini taraf olarak degil tum durumlari ele alarak
degerlendirmelerini yapmalidir. Toplumsal kimligin olusumunda 6nemli olan
milliyetcilik kavrami gibi degerleri ele alirken biz-onlar gibi ayrimlari keskin
hatlariyla sunmamali, toplumdaki yasanan her turli sorunlarin ¢gézimunde
siddeti ara¢ olarak kullanmamalidir. Adaletin olusturulmasin, gucun
kullanilmasinda, iyi-kotu ayriminin dogru tanimlanmasinda esgit anlati

ogeleri kullaniimahdir.
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OZET

Populer kualtur kent yagsamiyla birlikte olugsmaya baslamigtir. Populer
kaltar Granleri, kolay erisilebilir, ucuz elde edilebilir ve ¢ok sayida Uretilip
tuketilmektedir. Bunlar, kitle iletisim aracglari aracihigiyla yayginhk
kazanmaktadir. Bu nedenle, bunlar kitle kudltiri iginde erimektedir.
Aralarindaki bu iligki ylzunden, kitle kalturi ve populer kaltir kavramlari

cogunlukla birbirlerinin yerine kullaniimaktadir.

Populer kulturan ozelliklerinin en iyi yansitildigi televizyon kendine 6zgu
anlatim bigimiyle egemen degerlerin yeniden uretilmesinde onemli rol
ustlenir. Televizyon, iletilerini Uretirken kendine 6zgu anlatim bigimlerinden,
dizileri kullanir. Turkiye'de 6zel kanallarin yayin hayatina girmesi ile birlikte
televizyon dizi turlerinde, sayilarinda ve igeriklerinde artis ve dedgisiklikler
olmustur. Gindelik yasamda var olan kulturel, toplumsal 6geler daha ¢ok
kullanilmigtir. 1996’da Susurluk kazasindan sonra dizilerde, mafya-devlet
iligkileri ele alinip igslenmistir. Calismada mafya iligkilerini ele alip, anlatan
Kurtlar Vadisi konu edilmistir. Kamuoyunda buylk yanki uyandiran bu dizinin
populer kultur agisindan siddet ve milliyetciligi nasil sundugu, bunlarin kurulu
duzeni pekistiren degerlerle nasil iligkilendirildigi aciklanmaya calisiimigtir.
Siddet ve milliyetgilik kategorileri, gorsel ve sozel olarak ele alinip igerik

analizi ile incelenmisgtir.
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ABSTRACT

Popular culture has been begun to be formed with urban life. Popular
culture products are easily accessible, cheaply acquised and produced and
consumed numerously. They also become widespread by means of mass
communication vehicles. So these products are dissolved in mass culture.
Mass culture and popular culture concepts usually substitutes each other

because of this relationship that take place between them.

Characteristics of popular culture are best reflected in television.
Television plays an important role in reproduction of dominant values with the
help of its unique expression forms. Television uses serials, one of the
peculiar expression forms, while it is producing its message. Serial types and
numbers were increased and contents of serials changed in Turkey after
private television channels had entered the broadcasting life. Cultural and
social components which take place in daily life are more used in these
serials. After Susurluk accident which occurred in 1996, mafia-state relations
have been examined in television serials. Subject of this study is Kurtlar
Vadisi, a serial that took up mafia-state relations. How nationalism and
violence are presented with the popular culture point of view and their
relations with the values which reinforce status quo are explained in this
sensational serial context. Categories of violence and nationalism are

considered as visual and verbal and are studied with content analysis.



