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BiR ZAMANLAR TAHAFFUZHANEDE
(KARANTINADA)

Bir Zamanlar Tahaffuzhanede adli bu belgesel filmde diinyada ayakta kalan ii¢
karantina adasindan biri olan Urla tahaffuzhanesi konu edilmistir. Bu tahaffuzhanenin
eski zamanlardan bugiinlere kadar tarih boyunca isleyisi, uzman kisilerin anlatimiyla
ortaya konulmustur. Bu belgesel filmde, insanoglunun salgin hastaliklarina kars1 nasil

miicadele ettigi de anlatilmaktadir.

Filmde peyderpey adaya gelen yolcular, fisildagsmalar i¢ersinde tahaffuzhaneye
girmektedir. Onlarin esyasi dezenfekte edilmek i¢in buhar kazanlarina atilmaktadir.
Kadinlar ve erkekler ayr1 odalara sokularak, iizerlerindeki kiyafetler donen dolaplarda
dezenfekte edilmektedir. Su siriltist her yeri kaplamaktadir. Gorevliler ise, kiyafetleri
durmaksizin buhar makinalarina atmaktadir. Makinalarin ¢ikardigi sesler tiim binay1

sarmaktadir.
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ABSTRACT

ONCE UPON A TIME IN TAHAFFUZHANE

In this documentary titled Once Upon a Time in Tahaffuzhane, the progress of
Urla Tahaffuzhane, one of the three surviving quarantine islands in the world, and

how mankind has struggled against epidemic diseases from history to the present,

(IN QUARANTINE)

with the narration of experts on the subject.

Passengers coming to the island gradually enter the tahaffuzhane in whispers.
While every item with them is left to be disinfected in the steam boilers, women and
men are expected to enter separate rooms and leave their clothes in the revolving
cabinets and disinfect in the bathrooms. The murmur of running water covered
everything. Meanwhile, the staff non-stop put the clothes they took from the closet

into the steam machines. The noise of the sounds of the machines surrounds the whole

building.
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SOZLUK

Belgesel Film : Hayattan alinan herhangi bir olguyu, kendi dogal ¢evresi ve akisi
icinde veya gergege en yakin bir bicimde hazirlanmis yapay bir yerde isleyen, belirli

bir amac1 yansitan film.

Tahaffuzhane : Sefer Sirasinda, Yolcu Ve Calisanlarin Arasinda Bulasic1 Hastalik
Goriilen Gemilerin Karantina Siirelerini Gegirmeleri, Gerekli Saglik Onlemlerinin
Almmas1 Ve Hastalarin lyilestirilmeleri I¢in Biiyiik Limanlara Yakm Kiyilara

Kurulmus Saglik Kurulusu.

iv



GIRIS

Sanayi devrimiyle birlikte uluslararasi ticaret ve teknoloji yayginlagmistir, ama
bu gelismeler nedeniyle seyahatler artmis, bu da bulasict hastaliklarin ciddi boyuta
ulasmasina neden olmustur. insanoglunun salgin hastaliklarla miicadelesi, bu filmde,
modernizm agisindan savas metaforuyla anlatilmistir. Bu bakis agis1, modern devletin
bulasic1 hastaliklar1 diisman olarak algilamasina ve ona karsi ciddi 6nlemler almasina

neden olmustur.

Bu dénemde, Osmanli imparatorlugu’nda Batili iilkelerin baskis1 ve gelismeler
sonucu saglik alanini kontrol etmek giliclesmistir. Giigliiklerin asilabilmesi amaciyla,
karantina teskilat1 olusturulmustur. Bdylece Istanbul’dan sonra Ocak 1840°da kurulan
Izmir karantina organizasyonu, tasrada orgiitlenmeye model olmustur. izmir bdlgesine

gelen ticari yolcularin karantina islemleri bu organizasyon tarafindan yiiriitiilmiistiir.

Klazomenai-Urla Tahaffuzhanesi olarak taninan organizasyonun Enver Bey
tarafindan 1866-1869 arasinda kuruldugu tahmin edilmektedir. Klazomenai-Urla
Tahaffuzhanesinin 1869 yilinda hizmete girdigi bilinmektedir. Antik yerlesim yerinin
bulundugu 320 doniimliik bir ada bu tarihten sonra artik Urla Tahaffuzhanesi olarak
adlandirilmistir. 1891 yilinda Avrupa’dan etiiv/buhar makineleri getittirilmis ve 1892

yilinda Klazomenai/Urla Tahaffuzhanesi yenilenmistir.

Bu gelismeler sonucunda, karantina i¢in modern teknolojinin kullanildig: ilk
yerlerden biri Urla Tahaffuzhanesi’dir. Yaklasik 160 yil 6nce bulasici hastaliklarla
miicadelede kurulan bu sistem, Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde 1950’lere kadar aktif
olarak hizmet vermeye devam etmistir. II. Diinya Savasi sonrasi donemde, bulasici
hastaliklara kars1 elde edilen basarilar sonucunda karantina 6rgiitlerinin fonksiyonlar
diinya genelinde azaldig diisiiniilse de, 2020 yilinin Ocak ayinda koronaviriis salgini
nedeniyle karantina orgiitlenmesi tekrar giindeme gelmistir. Boylece unutulmaya yiiz
tutan, diinyada ayakta kalan ii¢ karantina adasindan biri olan Urla Tahaffuzhanesinin

onemi ve hafizalardaki anilar1 tekrardan giin yiizline ¢tkmasina neden olmustur.

Sanatg1 toplumsal olaylara siradan bir gozle bakmadig gibi, giizelliklerin yani

sira toplumsal olaylardan, gelismelerden, yikimlardan, savaslardan, aclik ve hastalik



gibi faktorlerden etkilenmekte, bunlari aanatinin konusu yapmaktadir. Ingiliz belgesel
sinemasinin Onciisii ve yaklasik kirk yil boyunca belgesel sinemanin syerini etkileyen

John Grierson bunlardan biridir.

Belgesel film yapiminda temel amacin halka ulasmak oldugunu diisiinen ve
belgesel sinemayi seslendigi kitlelerin yasam diizeyini yilikseltmek amaciyla kullanan
Grierson’un filmlerinden 6grenilenler, sosyal, kiiltiirel ya da toplumsal alanda bireyin
giindelik yagantisina yansimistir. Dolayisiyla bu belgesel film hazirlanirken de egitim,
bilgilendirme, inandirma, costurma ya da harekete gecirme alanlarinda yeni bir esin

kaynag1 olmas1 amaclanmistir.

Bu baglamda Bir Zamanlar Tahaffuzhanede belgesel filminin kaynaginda Urla
Tahaffuzhanesi (karantina yeri) faaliyetlerinin isleyisinin anlatilmasinda Tiirkiye’deki
gecmiste kalan karantina uygulamasinin hatirlatilmasi giidiisii de vardir. Bu belgesel
filminin yapim amacina uygun olarak tiim belgeseller gibi sosyal bir amagcla tiretilmis,
toplum yararina bir iglevi olmasi gozetilmistir. Bu nedenle filmin alanla ilgili mesajlar

iceren belgeselciligin gerceklere dair yorumu olarak tasarlanmasi dngoriilmiistir.

"Bir Zamanlar Tahaffuzhanede” filminin senaryosu yazilirken bu yaklagimdan
yol c¢ikilarak, izleyici ile birlikte baz1 degerlerin dneminin hatirlanmasi saglanmaya

caligilmistir.

Belgesel filmlerin gergeklere ulasan, onu belgeleyen ve dgreten niteligi, gorsel
ve sozlii anlatimin igbirligiyle bi¢cim kazanir. Ses ve goriintii birlikte ¢alisarak, birden
fazla fikrin ayn1 zamanda aktarilmasina olanak tanir (Cereci, 1997). Bu amagla, bu
belgesel filmde de anlatimin ilk boliimiinde, plan sekans (kamera rejisi), miizik ve ses
tasarimiyla biitiin halinde verilmis ve Urla Tahaffuzhanesinin isleyisinin izleyicilerin
heyecanl bir sekilde canladirilmasina ¢alisilmistir. Bu nedenle filmin ikinci boliimii
hikaye edmistir. Bu kisiler konuya hakim uzmanlardir. Hikdye kurulmasini1 tamamen
onlarin anlattiklarina dayandirarak belgeler, goriintiiler, canlandirmalar gorsel bir

form haline getirilmistir.



Rapor bu siireci ortaya koymaktadir.

Ayrica bugiiniin belgesel filmciliginin 6nemli filmlerinden Last Train Home,
Bowling For Columbia, The Act Of Killing, The Look Of Silence, The Cove gibi
filmler Bir Zamanlar Tahaffuzhane filminin esin kaynagi olmasa da, filmin anlatim

dilinin olusmasi sirasinda yardimci oldugu i¢in bu raporda onlardan da s6z edilmistir.

Amac: Bu belgesel filmde; bir zamanlarm Izmir Urla Tahaffuzhanesi
(karantina yeri) faaliyetlerinin anlatip, gecmis karantina uygulamasinin hatirlatilmasi

amag edilmistir.

Modern tip ilerlemesine ragmen, insanlik hala salgin hastalikla ugrasmaktadir.

Yakin donemde yasanan covid-19 da buna bir 6rnek teskil etmektedir.

Tiirkiye’de ve diger iilkelerde bu salginla miicadele edilirken, 6nlem olarak ilk

is, gegmiste de goriildiigli gibi karantina uygulamasi olmustur.

Geg¢misten bugiine dek yurt disindan gelebilecek farkli salgin hastaliklara kars1
onlem aliirken, bunlardan Tahaffuzhane karantina yeri kullanmaktadir. Amag, salgin
hastalik goriilen yerlerden gelenlerin kayit altina alinarak belli bir siire tahaffuzhanede

yatirtlmasidir. Boylece iilkeye girebilecek salgin hastaliklar: onlemektir.

Yontem: Bir Zamanlar Tahaffuzhanede adli belgesel film c¢alismasinda
goriintli, kurgu, ses 6geleri belgesel sinemanin dogasina uygun olarak nesnel bigimde
yorumlanmigtir. Bdylece belgesel sinemaya yeni bir yorum kazandirilmaya
calisilmistir. Dolayisiyla, filmin ilk boliimiinde plan sekans (kamera rejisi) tekniginin
geregi non-diegetik sesler kullanilmis ve tahaffuzhanenin isleyisi klasik anlatim
yonteminden uzak bir ydntemle gekilmistir. ikinci béliimde ise klasik bir anlatim
uygulanmustir. Filmin i¢inde, her iki anlatim dili harmanlanarak estetik diizeyi yiiksek

bir film yaratilmas1 hedeflenmistir.



Bu baglamda Bir Zamanlar Tahaffuzfanede adli filmde, belgesel sinemanin en
onemlig geregi olarak objektiflik unsuru daima 6n planda tutulmus ve seyirci ile olan
mesafenin uzamasi ve seyircinin empati yapma olanag1 zayiflatilarak, empati yerine

kendi bakis a¢isin1 koymasi planlanmustir.

Icerikle iliskilendiren bir baska konu “anlatim dili” olmustur.

Kapsam: Bu belgesel filmin bi¢imlendirilmesi sirasinda olay kurgulanmasina
ve farkli bakis agis1 gelistirilmesine 6nem verilmistir. Bir Zamanlar Tahaffuzhanede
adli filmin ilk boliimiinde; nesnel bakis acisiyla tek plan (kamera rejisi) diagetik ve
non-diagetik ses tasarimiyla anlatima derinlik, canlilik, ger¢egin yaratilmasi
gozetilmistir. BOylece ylizey yapmin altinda alt metin olusturulmasina olanak
saglayan anlatim yapilmustir. Ikinci béliimde; rdportajlarlara yer verilmis ve arsiv
goriintlileriyle birlikte anlatimin gercek olma duygusu desteklenmistir. Bdylece
yapimin, objektif bir film olmasina ve profesyonel bir film c¢aligmanin ortaya

¢ikmasina ¢abalanmustir.

Sonug olarak bir filmin iyi bir 6n hazirlikla tek bir planda anlam yaratabilecegi
kanitlanmistir. Ayrica ses efektlerinin kurgunun merkezine yerlestirilebilecegi agik bir

bicimde saptanmistir.



BIRINCi BOLUM

BELGESEL FILMIN TARIHSEL GELIiSiMi VE FILM YAPIM SURECI

1. BELGESEL FiLMDE iLK ORNEKLER

28 Aralik 1895°te Auguste ve Louis Lumiere kardesler tarafindan Paris’te
Grand Cafe’de yapilan film gosterisi sinemanin baslangici olarak kabul edilir. Louis
Lumiere tarafindan gosterilen film Trenin Gara Girisi’dir ve Grierson’a gore ilk
belgeseldir. Lumiére, Grierson’a gore, bugiiniin amatér ruhunu tasiyan ¢ok dikkatli
bir caligma gerceklestirirken, kamerayr insan yasamina 11k tutan, insanoglunun

kesfedilmesinde dogal bir giicii olan bir ara¢ olarak goriiyordu (Goktiirk, 345).

Nonfiction olaylarin aninda filme alinan goriintiilerinin, belirli bir bakis
acis1 altinda anlatildig1 belgesel filmler, toplumsal gergeklerin topluma aktarilmasinda
onemli rol oynamistir. Buna en iyi Ornek Lumiére’nin yetistirdigi teknisyenlerin

diinyanin cesitli bolgelerine giderek oralardaki ilging goriintiileri kaydetmesidir.

Sinemada filmler iki kategori icinde toplanabilir. Lumicre’in gercekei

(belge) sinema ve Georges M¢éli¢s fantastik (0ykiilii) sinemasidir.

Bir sihirbaz olan M¢li¢s’in sinematografiyla c¢ektigi sihirbazlik ve giildiirii
Ogelerini iceren filmleri fantastik ve 0ykiilii sinemay1 baslatmistir. Mélies, filmlerinde
yapay dekorlar ve aktor kullanarak sinemada diis ve hayal 6gelerine yer verdi. Mélies
0zel efektleri sinemayla tanistiran ilk yonetmendir. 1895 yapimi The Execution of
Mary buna bir drnektir. Queen of Scots (Iskog¢ Kralicesi Mary’in Idami) filminde ise,
kameray1 durdurup, sahnedeki bir seyleri degistirir, sonrasinda ¢ekime tekrar devam
eder ya da filmin parcalarinin kesilerek birlestirilmesini filmlerinde uygulamistir. Bu
teknik, genelde bir karakterin sahneden kayboldugu yanilsamasi amaciyla kullanilir.
Coklu pozlama, yani birden fazla goriintiiniin ayn1 karede {ist {iste goziikmesi de yine
Meélies’in teknigidir. Renksiz film doneminde M¢lies A Trip To The Moon (Ay’a

Seyahat) filmini kare kare boyanarak renklendirmistir.



2. BELGESEL SINEMASININ ONCUSU: ROBERT J. FLAHERTY

Robert J. Flahert, belgesel sinemanin en etkili yonetmenlerinden biri olarak
kabul gormektedir. Flaherty, belgesel sinema kuramlarina filmleri katkida bulunmus

ve gelismesini saglamistir.

Cocuklugunu maden miihendisi olan babasinin yaninda arastirma gezilerine
katilarak geciren Robert J. Flaherty, bu geziler sirasinda yeni insanlarla ve kiiltiirlerle
tanmismustir. 1910 yilinda Kuzey Kanada’nin haritasini ¢ikarmistir. Flaherty, bu geziler
sirasinda gittigi yerleri filme almak i¢in {i¢ haftalik sinema kursuna katilmig, sonra da

kendisi i¢in sinemacilik daha 6nem kazanmistir (Barnouw, 1974).

1920-1922 yillar1 arasinda Flaherty, Hudson Bogazi1 dolaylarinda Poer
Huron’da Eskimolarla birlikte yasar. Nanook ve ailesinin gilinliik yasamlarini, doga ile
olan miicadelesini filme alir. Flaherty Nanook of the North (Kuzeyli Nanook) adin
verdigi filmi bitirdiginde belgesel sinemanin ilkelerini ortaya c¢ikarir. Bu ilkeleri
1946-1948 yillar1 arainda yaptig1 son filmi Louisiana Story (Louisina Oykiisii)’ye dek

savunur.

Flaherty i¢in 6nemli olan ilk ilke, film yapim siirecinin dncesinde baslayan,
yapim siirecinde de devam eden c¢alismalaridir(Hardy,1946). Flaherty i¢in, filmini
cekecegi insanlarala, kendi dogal mekanlarinda, onlar1 taniyana dek onlarla birlikte
yasamaktir. Grierson Flaherty’nin begesel sinemanin iki ana ilkesini ortaya
cikardigint belirtir. Bunlardan birincisi; ‘Belgesel filmin gerecini oldugu yerde
yakalamas1 ve bu gereci diizene sokmak i¢in onunla icli dighh olmasidir. Flaherty
bununla bir iki y1l ugrasiyor belki. Oykiisii kendi kendine sdyleniverinceye degin.
Kisileleriyle birlikte yasamasidir’ (Grierson,cev.A.Goktiirk,1968). Bu ilke kendi
basina, Flaherty nin geleneksel kurmaca sinemanin yapim siirecinin digina ¢ikmasina
neden oluyor. Ciinkii sinemaya bu tiir bir yaklasim; dekorlari, oyunculari, senaryoyu
kendiliginden dishyor. Flaherty, filmin dramatik yapisini sadelikle, salt kameranin

oniinde varolan gercek yasamin 6zelliklerinden ¢ikartyor.

Flaherty icin c¢ektigi insanlarla birlikte yasamak, onlarin yasamlarina girerek,

onlardan biri oluyor. Ayni1 zamanda onlar da Flaherty’nin yasamina, amacina girerek



beraberce yasamayi, beraberce film yapmayi beceriyorlar. Flaherty’nin Onemli
Ozelliklerinden biri de filme aldig1 kisilere ¢ektigi filmleri gostermek, onlarla filmi

tartismak (Flaherty, 1968).

Grierson, Flaherty’nin ortaya ¢ikardigi ilkelerden ikincisinin, betimleme ile
drami ayirt etmesi oldugunu belirtir (Hardy, 1946). Bir konunun yiizeysel degerlerini
belirleyen yontemle, gercek yonlerini ¢arpici bir bigimde ortaya ¢ikaran yontem
arasindaki birincil ayrimin yapilmasinin énemini vurgulayan Grierson, dogal yagamin
gorlintiilenmesinin miimkiin oldugunu ancak ayrintilarin da yaratilabilecegini 6ne

stirer (Adal1, 1986).

Flaherty’nin belgesel sinema anlayisin1 uygulamaya gegirmede kullandig1 en
onemli ara¢ kameradir. Belirli bir metne, senaryoya siki sikiya bagl kalmadan ¢ekim
yapmak, kameranin yapim ic¢indeki sorumlulugunu arttirir. Kamera, kendi 6niinde
yasanan olaylar1 filme alarak, bu yasamin i¢inden ‘Oykiiniin’ ¢ikmasini saglayan bir
arag haline gelir. Grierson, Flaherty’nin her zaman kendi ‘bas kameraman1’ oldugunu,
onun bu kuraminin kameranin spontane ¢alismasina dayandigini  belirtir

(Hardy,1946).

3. JOHN GRIERSON: iNGIiLiZ BELGESEL OKULU

1898-1972 yillar1 arasinda yasamis olan John Grierson, Glaskow
Universitesinde felsefe 6grenimini tamamladiktan sonra, 1924 yilinda kazandig bir
bursla Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmis, sinema ve basin {izerinde c¢aligsmalar

yapmistir (Engin,1974).

Grierson, belgesel sinemay1 sadece agiklamalar yapmakla yetinmeyip, yol
gosterici olmasiin gerekliligine inanir (Barnouw,1974). Grierson sinemay1 bir kiirsii
olarak gordiiglinii ve onu bir propagandact olarak kullandigimi belirtir (Hardy,1946).
Grierson’a gore film mutlaka toplumsal bir islevi yerine getirmelidir (Giannetti,1982).
Eger demokrasinin daha etkin bir sekilde yasatilmasi isteniyorsa, belgesel sinema
bunda dnemli bir giice sahiptir. Bu nedenle Grierson, kendinin ve arkadaglarimin 6nce

propagandaci sonra da sinemaci oldugunu belirtir; sanat onlar i¢in toplumsal yagami



oldugu gibi yansitan bir ayna gorevine degil, aksine, bu toplumsal yagam bi¢im veren

bir ¢ekig islevine sahiptir (Barnouw,1974).

Grierson bu amaglarla yapilacak belgesel sinema caligmalari icin dnce 6zel
sektorden uzak, devlete bagl olarak ¢alisan bir kurumun gerekli olduguna inanir.
Ciinkli sinemanin maliyetinin yiiksek olmasi, onun giderlerini karsilayacak bir
kaynagin bulunmasini gerektirir (Adali,1986). Belgesel sinema ticari sinemanin
Oykiilii filmleri gibi degil, karsiliginda hi¢ bir maddi gelir beklemeden yurttaslarina
toplumsal yasam i¢inde yasanan olgular hakkinda bilgi vermek ve bunlar
yorumlamak i¢in yapilir. Bu amagla ticari sinema sisteminin disinda yasayacak ve
kendi kendine yeterli bir kurum yaratma g¢abasi, okullar, sendikalar, kamu kurumlari,
film dernekleri gibi diger kurumlarla iliskiye gecilmesine ve film iiretiminin
ekonomik kosullarini yeniden diizenlemek igin calismalarin yapilmasina olanak

tanimistir (Guynn,1986).

1927 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinden Ingiltere’ye dénen Grierson,
diisiincelerini gerceklestirebilecegi ve tasarladigi bicimde film calismalarina olanak
taniyacak ve tasarladigi bigimde film ¢aligmalarina bir devlet kurumu aramaya baslar.
(Adal1,1986). Ayn1 donemde ‘Empire Marketing Board” (EMB)’nin genel sekreteri
Sir Stephen Tallents, ingiltere Imparatorlugunun topraklarinda yiyecek ile ilgili biitiin
caligmalarinda goérevlendirilmis olan bu kurumun yaptig1 isleri kamuoyuna daha iyi
duyurabilmek amaci ile kiigiik bir sinema bolimii kurmustur (Adali,1986). Sir
Tallents’la tanisan Grierson, bu kurumda calismaya baglar ve yonetmen olarak
calistig1 ilk ve tek filmi Drifters (Balik¢i Tekneleri)ni 1929 yilinda gerceklestirir.
1929 yilinda Londra Film Derneginde gosterilen Drifters biiylik bir basar1 kazanir.
Boylece Drifters, EMB’nin daha sonraki sinemayla propoganda ¢alismalari i¢in 6rnek

bir film olarak gosterilir(Adal1,1986).

Sonrasinda Grierson EMB’nin sinema bdliimii baskani oluyor ve yanina
kendisi gibi belgesel sinema alaninda ¢aligmak isteyen geng¢ sinemacilar: topluyor.
Onlara belgesel sinema alaninda iriinler vermeleri i¢in para buluyor, biirokratik

engelleri asiyor, 6gretiyor, destekliyordu (Barnouw,1974).



Grierson i¢in belgesel sinemanin temelinde {i¢ ana ilke vardir:

1.Belgesel sinema yasayan bir sahneyi, yasayan bir dykiiyli goriintiilemelidir.

2.0zgiin oyuncu ve 6zgiin sahne,, uygar diinyanin perdede yorumlanmasinin
daha iyi bir yol gostericidir. Bu nedenle gercegi hi¢ degistirmeden, hicbir bigimde
islemeden vermek daha inandiric1 olacaktir.

3.Gergek diinyadan saglanan islenmemis gere¢ ve Oykiiler, diizenleme ile

saglanandan daha inandirici olacaktir.

Grierson’un kurdugu 1ngi1iz belgesel okulundan; Basil Wright, Arthur
Elton, Stuart Legg, Paul Rotha, John Taylor, Harry Watt, Donald Taylor, Edgar
Anstey, Evelyn Space ve Alexander Shaw gibi iinlii sinema yonetmenleri yetigmis ve
bu yonetmenler sinemada propaganda ve estetik yonii lizerinde yogun caligmalar

yaparken Grierson’un temel ilkelerine sadik kalmislardir.

4. BELGESEL FiLMiN iLK KURAMCISI: DZiGA VERTOV

Asil adi Denis Arkadievich Kaufmann olan Dziga Vertov (1896-1954),
belgesel sinema tarihi ve kuramlar1 i¢inde dnemli bir yer tutar. Sinamaya kurgucu
olarak giren Vertov, 6zellikle haber-filmleri lizerine ¢calismistir. Kuramsal ¢aligmalari
ve yaptig1 filmler lizerinde Rusya’da Mayakovsky onderliginde sair olarak katildig:
‘flttirist’ akimin ve 1917 Ekim Devriminin biiylik etkisi olmustur (Feldman,1979).
1909 yilinda Italya ve Fransa’da yayilmaya baslayan fiitiirism akim, biitiin sanatlarin
degisem diinyanin dinamizmini, teknolojiyi temel alarak konu etmesini istiyordu
(Barnouw,1974). Bu yaklasim, o zamana dek yapilmis her tiirlii sanat ve sanat
trlinlinii red ediyordu. Vertov’da sinema alaninda bu diisiincelerden etkilenerek

caligmalar yapmaya baslamistir.

Vertov gerek flitiirist akimin gerekse 1917 Ekim Devriminin etkisiyle,
kuraminda oOncelikle gercegin karsisinda olan egemen sinemayi elestirir. Vertov’a
gore klasik kurmaca sinema burjuva smifinin oyuncagidir ve bu oyuncag kitleleri
uyutmak i¢in kullanir; onlara burjuvanin nasil yasadigini, sevdigini gosterir
(Williams, 1986). Bu nedenle Vertov, toplumsal yasamdaki degisimle birlikte, burjuva

kiiltliriiniin her alanda biraktig1 izlerin ortaya ¢ikarilmasi ve bunlara karsi savasilmasi



gerektigine inanir; sinema ona gore, bu savasta ayricalikli ve aragsal bir isleve sahiptir

(Guynn,1986).

Vertov, kurmaca sinemanin gergekle yiizyiize gelmeyen kagig bigimi oldugunu
belirtir; sinema ona gore, ham malzemesini mutlaka gercek insanlar, ger¢ek mekanlar
gibi gozlemlenebilen maddi diinyadan almalidir (Giannetti,1982). Vertov
gozlemlenebilen maddi diinyadan alinan ham malzemenin mizanseni, senaryoyu,
dekorlari, oyunculari, kostiimleri terk etmeye dayandigini, bdylece kurmaca
sinemanin temelinde bulunan tiyatro ve yazin etkisinin ortadan kaldirilabilecegini

belirtir(Guynn,1986).

Diziga Vertov, baslangictaki haftalik kisa haber filmlerine kurgu yoluyla
daha etkileyici anlamlar yiikleyen deneyi Kinonedielia (Sinema Haftas1), ardindan
“sanatin Babil Kulesi’ni havaya ucuracak™ gosteriler olarak nitelendirdigi Kino
Pravda’nin (Sinema Gergek) dergi gibi siiren ve carpici ara yazilar kullanan her sayi-
sinda “gesitli haberlere yer vermek yerine tek bir haber islemeyi yegleyerek”, haber
filminden daha ¢ok, habere dayanan filmler iiretir. Her seyi dogal degismez bir gergek
olarak diisiinmek yerine tarihsellestirmeden yana oldugu i¢in sinemay1 Marksist bir
bakis ile anlamaya ¢alisan Mike Wayne soyle yorumlayacaktir: “Vertov gercekligin
‘farkinda olunmadan yakalandig1’ bilingdist bir filmsel uzami diislinmiistii. Vertov
belgesele dayali sine hareketi Kino Pravda’nin (Sinema Gergek) film etkinliginin
yasami oldugu haliyle gozleyerek kaydettigi, ‘kameranin objektifinin i¢inden gecen
yasamin iz birakmadan kaybolmadigi, aksine kesin ve taklit edilemez izler biraktig
film fabrikas1’ olan belgesel, haber filmi bi¢imiyle ‘farkinda olunmadan yakalanan

hayatin’ pesinde olundugunu iddiasinda bulundu” (Wayne, 2012: Makal,2014).

Bu deneyci-sinematografik atilimlariyla, “evrenin sosyalizme agilmasi
amaciyla siirdiiriilen savasta bilim ve sinematografik aktiialitenin birlesimi; gergek
sinemanin perdede gercegi gosterme deneyi” olarak adlandirdigi, bu anlayis
cevreleyen “sinema-g6z” ciilerin irettigi filmlerle Sovyet devrim sinemasi i¢inde ayri

bir yer edinmeyi basarir (Makal,2014).

Vertov, Sinema-G6z (Kino-Glaz) admi verdigi kurami ile biitlin

sinemacilardan diger sanatlarin etkisinden kurtulmalarini ve yasamin i¢ine girmelerini
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ister (Barnouw,1974). Vertov i¢in 6nemli olan ilk ilke, yasam i¢inde gozlemlenebilen
gercegi arastirmaktir (Guynn,1986). Ancak bu arastirma, gercegi tamamen kopya
eden kaydetmeye degil, onu ¢éziimlemeye dayanir (Giannetti,1982).

Vertov, o giine dek yapilan filmlerde kameranin insan goziinlin ¢aligmasini
kopya etmeye zorlandigini ve kameranin insan goziine ne kadar iyi Oykiiniiyorsa,
ortaya ¢ikan filmin degerinin o kadar ¢ok iyi oldugu insancinin bulundugunu, ancak

artik kameranin 6zgiirleserek ters yonde calismaya basladigini belirtir.

Sinema-Goz'ciilerin en Onemli slogant ve ilkesi ‘yasami hazirliksiz
yakalamak’tir. Yasami hazirliksiz yakalamak Vertov i¢in, tamamen spontane bir
oluntunun, en basit bir olayda bile giinliik yasamin biitiin 6zelliklerinin perdede temsil

edilmesi anlamini tagimaktadir (Vaughan,1979).

Bu tutkulu devrimci ve “kamerali (alicili) adam™mn coskusu ve canliligi, hangi
doneminde olursa olsun, agit train deneyinden (1920) Kino Glaz’a (Sinema G0z)
(1924) ya da film olarak Lenin Uzerine Ug¢ Sarki’ya (Tri pesni o Lenine, 1934) dek
acik bi¢imde filmlerine yansimistir. Gergekte her doneminde bir alicigdz olan ve
sonucta kendisini ve arkadaslarini, eylemini “sinema gozciileri” olarak adlandiran,
“gercekligin kendisinin kurmaca filmin sahte gercekliginin tersine oldugundan emin”
(Wayne, 2012: 46) olan Vertov’un sinema anlayist devrimin ig¢indekilerce bile

kolayca kabul gérmemistir (Makal,2014).

Sinemada kurgunun o giine dek ‘farkli sahnelerin bir araya getirilmesi’ olarak
kabul edildigini belirten Vertov, bu tanimin, yonetmenin senaryo tarafindan etki altina
alinmasina neden oldugunu ileri siirer(Williams,1986). Vertov buna karsin ¢ikarak,
kurguyu genel olarak ‘gorsel diinyanin organizasyonu’ seklinde tanimlar (Guynn,

1986).

1) Gozlem sirasinda kurgu: Ciplak goziin herhangi bir durumun herhangi bir anina
yoneltilmesi,

2) Gozlem sonrasinda kurgu: Konunun 6zelliklerine gore gorsel diinyanin zihinsel
organizasyonunun yapilmasi,

3) Film ¢ekimi sirasinda kurgu: Birinci asamadaki goziin yerine, kameranin

yerlestirilmesi,
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4) Film ¢ekimi sonrasinda kurgu: Temel ozelliklerine gore c¢ekilen malzemenin
kaba organizasyonunun yapilmasi,

5) Kurgulanacak bdliimleri saptama: Kesme-birlestirme yerleri hakkinda kesin
kararin verilmesi,

6) Son kurgu: Ana tema ile birlikte kiiciik temalarin da yiizeye ¢ikmasinm
saglayacak, miimkiin olan en iyi ayrimi (sekansi) yaratmak ig¢in, malzemenin

yeniden organizasyonunun yapilmasi.

Bir bagka devrim sinemacisi Eisenstein’in farkli sinematografik anlayisi
nedeniyle biricik selefi olarak kabul ettigi, ancak o giinlerde yaptig1 Grev (Stachka,
1925) ornek alinirsa belki dis bigimde benzerlik bulabildigi, esas olarak bigimsel
yapim yonteminde karsit gordigii ve filmlerini kitle ilizerinde “etkin” saymadigi
Vertov, kendi “kinopravda”larinin (1924) en iyi kurgu filmlerle boy Olgiisebilecek
ozellikte oldugunu belirtir. Ancak filmlerinin salonlarda gosterilmesini saglayamaz.
Halk, Protazanov’un Saint-Georges Bayrami, Torzok Terzisi gibi filmlerde oynayan
komedyen Igor Ilyinsky ya da Uglii Ask, Aelita ve Pudovkin’in Ana (Mat, 1926)
filminde oynayan Nikolai Batalov gibi iinliilerin oynadig1 filmleri tercih etmektedir. O
da izleyici kitlesini degistirerek, filmlerini is¢i kuliiplerine tasimayi sececektir. Bu
filmleriyle “devrimci sinemanin gelisme dogrultusunu buldugu” savindaki Vertov,
yanilsamaci yonetmenlerce yapilan yanilsamaci kurgu filmlere kars1 olan, siif bakisi
igeren bir izleyiciyle paylasilabilecek baska bir sinemanin pesinde oldugunu agiklar.
“Kahrolsun opiiciiklerin, katillerin, gilivercinlerin ve sihirli hilelerin giizel kokulu
pecesi!” sloganiyla tanimladigi sanat sinemasini yapanlarin, i¢inde yer alanlarin
sinema anlayisina diisman olmasin1 dogal kabul eder: “Sanat sinemasina karsi bir
savag siirdiirdiiriiyoruz ve bu bizi bin kat geriye itiyor. Sinema yapitlarimiz1 sanat
sinemasindan arta kalanlarla (ve genellikle hi¢bir ara¢ olmaksizin) kendi sinema

nesnelerimizi kuruyoruz” der (Makal,2014).

Ona gore, gézlimiiziin gérme yeteneginin simirliligi nedeniyle, evreni daha iyi
kavramak ve yorumlamak i¢in bulunan kamera, burjuvazinin elinde, halki oyalayacak,
dikkatlerini baska yone c¢ekecek bir oyuncak olmus; kendi smiflarinin begenilerini,
ask Oykiilerini ve hizmetlerinde ¢alistirdiklar1 kimselerle olan iligkilerini konu edinen
siif farkliliklariin agik¢a yansidig: filmler yapmaya yaramistir. Devrim 6ncesi bu

sinemayla, sonrasindaki sinemanin temelde ayrimi yoktur ve “Bu tiir filmler, alicinin
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dogal yeteneklerine de ters diismektedir. Alicinin gorevi yasayan insanlarin
acimsanmasidir.” Vertov’a gore sinema-gozciiler, yasamda olup biten her seyi gozler,
ortaklasa ve hizli oldugu gibi mizansensiz, cabuk ve gizli ¢ekime Onem verir.
Senaryoyu bir yazar tarafindan uydurulmug bir masal, sanatsal sinemada kurgunun bu
masala uygun ¢ekimleri bir araya getirme islemi oldugunu kabul ettikleri i¢in kendi
kurgu anlayislarinin “g6riinen evrenin diizenlenmesinden ibaret” oldugunu ileri
stirerler. Ancak ajitatif bu konugmalarin ve goriislerin kolayca beklendigi gibi filmler
yaratamadigin1 Vertov’un kabul ettigi anlar olsa da, Diinyanin Altida Biri (Shestaya
chast mira, 1926) gibi filmler yaparak deneylerini siirdiirmeyi birakmamis, hem
isitilebilen (radyo-g6z) hem goriilebilen (sine-g6z) yapitlara dek deneyler yapmistir:
On Birinci Y1l (Odinnadtsatyy, 1928), Film Kamerali Adam (Chelovek s kino-
apparatom, 1929) gibi (Makal,2014).

Film Kamerali Adam i¢in daha onceki sine-goz calismalarindan daha fazla
caba gosterdigini sOyleyen Vertov, “sadece pratik bir sonu¢ degildir: ayrica, perde
tizerindeki teorik bir tezahiirdiir (...) kaydedilmis gerceklerin toplamidir sadece ya da
belki sadece gerceklerin toplami degil, gerceklere dair ‘yiiksek bir matematigin’
tiriintidiir” diisiincesini ileri siirer. Chaplin’in sozleriyle “makine giiriiltiilerinden bir
senfoni yaratabilen” Cosku: Don Senfonisi (En- tuziazm: Simfoniya Donbassa, 1931),
lirik bir destan denemesi olan Lenin Uzerine Ug¢ Sarki (1934) ve Sen, Cepheye!
(1942) gibi, yenilerini eklemeyi siirdiirmiistiir. Ancak Vertov’un kendisinin de
acikladig gibi, 6zgilin sanatgiya diigmanligin daha ¢ok oldugu, 6zgiinliigiin, tek basina
ona sahip olmayanlar1 ayaga kaldirdig1 bir diinyada, “yola getirmek igin, tiirlii baski
araclarmi  bulmakta giiclik ¢ekmeyenlerin” fazlasiyla ¢ok rastlandigi sanat
yasantisinda hayal kirikliklar1 sik olacaktir. Yasadiklarina son bir o6rnek, Sen,
Cepheye! (1943) sesli filmiyle ilgilidir. Film, son bdliimii c¢ikarilarak savasan
birliklere gosterilmeye gotiirtiliir. Vertov’un gosterimdeki tanikligina gore, en biiylik
basariy1 elde eden ve izleyenleri filmin yararliligina inandiran bu boliimdiir, filmin

beyni ¢ikarilip atildigi icin, geride sadece govdesi kalmistir (Makal, 2014).

Bu nedenlerle bir devrim sinemacilari albiimiindeki fotograflardan soz
edilecekse, Vertov’un 1960’larin sonunda Jean-Luc Godard ve militan sinemacilar
(kolektifi) tarafindan yeniden kesfedilmesini, diisiince, ilkelerinden yararlanilmasini

unutmadan en 6n sirada yer almasi da beklenmelidir (Makal,2014).
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5. BELGESEL SINEMADA CAGDAS EGITiM: CINEMA VERITE

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra belgesel sinema alaninda beliren en 6nemli
cagdas egilim, Cinéma Vérité hareketidir. Cinéma Vérité (gerg¢ek sinema) nin konulari

ve dayanak noktasi Ikinci Diinya Savasi’na dayanir.

Cinéma Vérité terimi 60’11 yillarin baslarinda ilk kez Fransa’da Jean Rouch ve
Chris Maker’in filmleri i¢in kullanilir. Teknik agidan en basit tanimiyla Cinéma
Vérité, elde tasinabilen, hafif, 16mm’lik kamera ve eszamanli ses kayit cihazlariyla
filme cekme yontemidir. Belgesel sinemanin 60’l1 yillarda karsilagtigt bu yeni
yaklasimda teknigin en temel Ogesi, gercek insanlarin kontrol edilmeksizin
goriintiilenmesidir. Gergek insanlari, dogal dramlar1 konu edinen Cinéma Vérité’ nin
ilk hedefi dogruluktur. Ger¢egin dogru ve etkileyici bir bicimde goriintiilenmesinin
arandig1 ¢ekimlerinin kurgulama agamasinda sanatsal kaygilar, yerini, malzemenin

kurulmusg 6ykii dogrultusunda bi¢cimlendirilmesine birakir.

Cinéma Vérité¢’yle birlikte kameralar daha hareketli ve aktif bir yapiya
kavusur. Cinéma Vérit¢’de kameranin gorevi, aktif bir gozlemciliktir. Cinéma
Vérité’'nin metodunda kati yorum kurallart yoktur ve editorler 6zgiir bir ortam iginde

caligirlar (Parsa,1988).

6. IKINCi DUNYA SAVASI’NDA BELGESEL FiLM

Belgesel film, Ikinci Diinya Savasi’yla birlikte, daha énce hi¢ olmadigi kadar
geligme kaydeder. O yillarda belgesel film, hem bir propoganda araci olarak, hem de
savasan milletlerin bu amac1 tagiyan film endiistrileri i¢in, daha etkilisi bulunmayan

bir aragti.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda gekilen belgesel filmler genellikle {ic amaca

yonelikti (Parsa,1988).
1. Askeri gii¢ i¢in egitici ve moral verici film iiretme,

2. Halkin moralini gliglendirme ve savasin gelisimi hakkinda bilgi verme.

3. Diger iilkelerin durumlar1 hakkinda bilgi verme.
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Almanya, lkinci Diinya Savasi’ndaki propaganda miicadelesinde, giiclii
propaganda araclar1 ve beyin yikama taktikleri sayesinde en avantajh {ilke olarak boy
gosterir. Alman film yapimcilar1 ¢alismalarinda, ilk model olarak Sovyet yapimi
‘Potemkin’i drnek almislardir. Ancak kisa bir siire sonra kendi 6zglin yapimlarini

gergeklestirmislerdir (Paysa,1988).

6.1. Triumph Of The Will: iradenin Zaferi (1934)

Riefenstahl’in ¢ekimi alti giin siiren Iradenin Zaferi’ni tasarladigimi ortaya
koyan veriler mevcuttur. Iradenin Zaferi Hitler’in 6zel arzusu iizerine NSDAP
tarafindan 1smarlanin bir filmdir. Donemin iktidarmi goriintiilemesi istenen
Riefenstahl’in, NSDAP’1n ideolojisinden bir haber olmasi miimkiin olmamakla
birlikte ki kendisi de mitingler ve Fiihrer’in konugmalarindan etkilendigini ve Nazileri
destekleyen kitlenin coskusunu paylastigini inkar etmez(Riefenstahl,1994). Filmin
Nazi ideolojisini ve bu ideolojinin 6ngordiiglii fasist tahayyiillerini temsil eden
imgeler, semboller ve goriintiileri 6ne c¢ikartmasi partinin beklentisidir. Dahasi
partinin bu filme atfettigi deger, filmin kitleleri kendi saflarinda hareket gegirmesinin
beklendiginin asikar oldugudur. Dolayisiyla film siradan bir haber filminden ziyade
basindan itibaren propaganda bakani Joseph Goebbels, mimar Alfred Speer, sinemaci
Leni Riefenstahl, bizzat Adolf Hitler’in iradesinde tasarlanmistir. NASDAP nin
Niirnberg’deki 6.kongresi 5-10 Eyliil 1934 tarihleri arasinda gerceklesmistir. Kongre
boyunca Riefenstahl’e maddi ve teknik olarak her tiirli destek saglanmistir(
Riefenstahl,1994). Kongre belli bir nizami takip ederken, filmde kronolojik

siralamanin degistirildigi goriiliir.

7. TURKIYE’DE BELGESEL FIiLMIN GELISIMi

Askerligini yaparken Fuat Uzkinay’in, Istanbul Yesikdy’de 14 Kasim 1914°de
cektigi ‘Ayatefanos’daki Rus Abidesi’nin Yikilisi” adli 150 metre uzunlugundaki
film, biitiin sinema otoriteleri tarafindan Tirkiye’de ¢ekilen ‘ilk film’ olarak kabul
edilir. Boylelikle 14 Kasim 1914 tarihi, Tirk Sinema Tarihi’nin baglangicidir.
‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” ayni zamanda ilk Tiirk belge filmidir
(Scognamillo,1990).
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Harbiye Nazir1 ve Bagkumandan Vekili Enver Pasa’nin emriyle ‘Merkez Ordu
Sinema Dairesi’’ (MOSD) kurulur. Miidiirii Weinberg, yardimcist Fuat Uzkinay,
personel Cemil Filmler, Mazhar Yalay’di. 1916 yilinda ‘MOSD’ tarafindan yapilan
‘Canakkale Muharebeleri’ ocak ayinda tamamlanir. Ayn1 yilin nisan ayimda ‘Von der
Goltz Pasanin Cenaze Merasimi, General Townshend ve Hintli Usera, Esir Ingiliz
Generali’, agustos ayinda ise ‘Galicya Harekat1 ve Galigya’da 19. Siivari Miifrezesi’

adl1 belgeseller yapilir.

1916 yilinin savas kosullarinda Ingilizlerin Canakkale’yi terk etmeleri,
Romanya’nin Osmanli Devletine savas agmas1 Osmanli belgeselciliginin 6nemli bir

temel tas1 olan Weinberg’in gérevden alinmasina yol acar.

1917 yilinda, MOSD y&netmenleri ‘Alman Imparatorlugunun Dersaadete
Gelisi’ ‘Alman Imparatorunun Canakkale’yi Ziyareti’ni ¢eker. Aym yil Miidafa-i
Milliye Cemiyeti’ sinemacilik kolu kurulur. “‘MOSD’nin genisletilmesine karar verilir.

Fuat Uzkinay uzmanlasmasi i¢in Almanya’ya gonderilir.

1918 yilinda ise ‘MOSD’ ve ‘MMC’ tarafindan desteklenen ‘Abdiilhamid’in
Cenaze Merasimi, Vahdettin’in Biat Merasimi, Vahdettin’in Kili¢ Alay1’ gibi 6nemli

belgeseller cekilir.

Istanbul isgal edilince, Mondros Miitarekesi’nin arkasindan Ittihat ve Terakki
Partisinin iktidardan ¢ekilmesiyle ‘MOSD’ ve ‘MMC’ sinema kolunun kapanmasina

sebep olur.

1922 yilinda ilk 6zel Tiirk sinema ortakligi olarak kurulan Kemal Film, 1923
yilinda ‘Zafer Yollar1’ adli belgesel filmi ¢eker. Kurtulus Savasi’na iligkin belgesel
filmlerin kurgulanmasiyla elde edilen bu ¢alismadan sonra bir duraklama donemi
yasanir. 1934 yilinda Nazim Hikmet, Ipek Film adima ‘Istanbul Senfonisi’ ve ‘Bursa

Senfonisi’ adl1 iki film ¢eker.

Tirkiye 2.Diinya Savasi disinda kaldigl i¢in sinema akimlarinin da uzaginda
kalmis, ancak Kore savasi ile birlikte belgesel film alaninda bir kipirdanis baslamistir.

1950°de baglayan Kore Savasi’yla birlikte belgesel film alanindaki ilk iirin de 1951
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yilinda verilmistir. Bu film, Seyfi Havaeri’nin Halk film adma c¢ektigi “’Kore
Gazileri”” belgeselidir. Halk film daha sonra da ‘‘Mehmetg¢ik Kore’de’” ve ‘‘Kore’de

Tiirk Kahramanlar1’” adl1 filmleri ¢gekmistir.

1951 yilinda Atlas Film, ‘Istanbul’un 500. Fetih Yili Toéreni’ adli belge filmini
ceker. Bu filmde torenler, surlar ve miizelerdeki tarihi esyalar gorintiilenir

(Adal1,1986).

Eski ve yeni malzemelerin kurgulanmasiyla yapilan bir baska film ise, Miinir
Hayri Egeli’nin 1954 yilinda hazirladig ““Atatlirk Sevgisi’’dir. Bu dénemin basarili
belgesel filmi, ilhan Arakon’un cektigi ‘Bir sehrin Hikayesi’dir. Filmde Arakon,

Istanbul sehrinin Bizans’tan bu yana panoramik bir tarihgesini dile getirir.

1956 yilinda, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Bolimii’nden bir grup bilim adamu, ilk ¢aglardan giiniimiize Anadolu uygarliklarini
ele alip tamitmak iizere belgesel film yapmaya karar verirler. Istanbul Universitesi
Film Merkezi, bu amaca hizmet i¢in c¢alismalarina baslar. Bu faaliyet ¢ercevesinde
Prof.Sabahattin Eyiiboglu ve Prof.Dr.Mazhar Sevket Ipsiroglu ‘‘Hitit Giinesi’* adli
belgeseli ¢ekerler. Bu film 1956 yilinda Berlin’de ‘Giimiis Ay1’ 6diiliinii kazanir.

Liitfi Omer Akad 1964 yilinda, ‘Tanrmin Bagisi Orman’ adiyla bir belgesel
cekmistir. Ayn1 yil Tours U. Kisa Filmler Senliginde Sakir Eczacibasi ile Pierre
Biro’nun ‘Renk Duvarlar1’ adli belge filmi gosterildi. Bu film Avrupa Konseyi Egitim

ve Kiiltiir Filmleri yarigsmasinda {i¢iinciiliik kazanir.

1960 sonrasinda belgesel film yapim ¢aligmalar i¢inde Yap1 Kredi Bankasi ve
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu’nun ¢abalar1 da kendini gosterir. Yap1 ve Kredi
Bankasi adina 1968, 1969 ve 1970 yillarinda sirasiyla ‘Ebru’, ‘Edirne’, ‘Koprii” adli
filmler ¢ekilir. Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu ise 1974’de Tiirkiye’yi tanitma
etkinliklerinin bir pargasi olarak Anadolu’yu tarihsel bir perspektif i¢inde ele alan

bazi filmlerin yapimciligini iistlenir.

Egitim amaciyla kurulmus olan M.E.B. Film Radyo ve Televizyonla Egitim

Merkezi, temel amaci egitim olmakla birlikte sanatsal kaygilarin da agir bastigi
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belgesel filmlerin yapiminda da faaliyet gosteren bir devlet kurulusudur. Bu kurumun
arsivlerinde halen, Tiirkiye’nin tiim illerini kapsayan énemli tarihsel merkezleri konu

alan ¢ok sayida belgesel film vardir.

1964 yilinda Sitha Arn tarafindan hazirlanan ilk belgesel Orneklere
rastlanmaktadir. Tarih belgeseli olarak nitelendirebilecegimiz pek ¢ok belge film
arasinda sayilan ve ‘Hattilerden Hittitlere’ belgeselini 1974 yilinda gerceklesir.
1975°de ‘Midas’1n Diinyas1’ belgeseli ile Friglere ait buluntular Prof.Dr.Nimet Ogiing
ve Prof.Dr.Enver Bostanci ile ilgili ¢caligmalar1 duyurur.1976 ¢ektigi “Safranbolu'da
Zaman”, 14. Altin Portakal Film Festivali’'nde “En iyi Kisa Film” secilerek Altin
Portakal odilii kazanacaktir. Geleneksel Tiirk sivil mimarisinin ayakta kalmis
orneklerinin son kentlerinden Safranbolu bu film sayesinde 1977 yilinda Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan “tarihi sit” ilan edilmis, 1995 yilinda UNESCO tarafindan

“Diinya Miras Listesi’ne eklenmistir.

1977°de ¢ektigi ‘Urartu’nun ilk Mevsimi’, 1978’de ‘Likya’nin Sénmeyen
Atesi’ Onemli yap1 taglar1 olarak hem yonetmenin hem de Tirk belgeselciliginin
bicimlenmesini saglar. Seksenli yillar hem Sitha Arin i¢in hem de Tiirk belgeselciligi
icin bagka tiirli bir donemdir. Bu yillarda Atatiirk ile ilgili belgesel yapimlar
fazlalasir. TRT’nin bu konudaki agirhigi hissedilir oOlgiide artar. Arin ‘45°lik
Dolmabahge ve Atatiirk’ belgeselini ¢eker.

1968 yilinda yayina baslayan TRT televizyonu, 6zellikle kurulus yillarinda yerli
yapim belgesel filmlere biiyiik agirlik verir. Fakat kurulusundan itibaren uzun bir siire
bir arsiv calismasi yapmamis, ancak 1974 yilindan sonra belgesel film arsivi
kurabilmistir. Melih Asik, Ugur Diindar, Ahmet Pinar, Bilgin Adali, Ayhan Karapars,
Siiheyla Tezer, Yavuz Tarakcioglu, Varlik Ozmenek, Koray Diizgoren, Adem Yavuz,
Sehriban Durgun, Yavuz Sezer, Tunca Yonder, Miinip Senyticel, Ertugrul Karslioglu
gibi yonetmenler TRT de basarili belgesel film ¢alismalart yapmislardir.

1980’11 yillarda TRT televizyonunda belgesel anlayis1 biliylik gelismeler
kaydetmis, kurum tarafindan ya da kurum adina 06zel kuruluslar tarafindan

Tiirkiye’nin tarih, kiiltiir, sanat, ve doga varliklarim1 igeren nitelikli belgeseller

cekilmistir (Adal1,1986).
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1990’larin basinda Ozel televizyonlarin sayilarinin hizla artmasi, bu yeni
kurulan kanallardan bazilarinin belgesel programlara da énemli sayilabilecek olcilide
yer ayirmalari, kolay tasinabilen video kameralarin yayginlagmasi, bir¢cok
{iniversitenin Iletisim Fakiilteleri veya Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde sinema
ve televizyon egitimi veren boliimler agmalar1 ve burada okuyan 6grencilere siirli da
olsa belgesel film yapma olanaklari sunmalar1 gibi nedenlerle belgesel film yapan

insanlarin ve iiretilen belgesel filmlerin sayisinda 6énemli bir artis gozlenmektedir.

Belgesel film iiretimindeki bu artisa karsin, toplumsal biling ve kiiltiirel bellek
olusturma, belgeleme ve taniklik etme adina ¢ok Onemli bir sosyal islevi yerine
getirmekte olan belgesel sinema yonetmenleri, birkag popiiler isim disinda,
taninmamakta ve iiretimleri yeterince deger bulmamaktadir. Ote yandan baslangicta
belgesel filmlerin yayinlanmasinda bir ara¢ olabilecegi diisiiniilen 6zel televizyon
kanallarinin ¢ogunlugu, ucuz, insanlari sadece eglendirmeyi ve bu yolla rating
toplamay1 amagclayan, sanal birer diinya kuran programlara yonelmekte, belgesel
program yayinlama zorunluluklarini da gece gec saatlere koyduklar1 ve ¢ogunlukla
belgesel film formatina uymayan programlarla gegistirmekte, belgesel filmin izleyici
cekmeyecegi, rating almayacagi goriisiinii dile getirmektedirler. Oysa ki belgesel
sinema yoOnetmenleri, kaliteli programlar sunuldugu taktirde izleyicinin bu
programlari tercih edecegi goriisiindedirler. Ote yandan, her seyden 6nce, olaylara
"bakma'y1r ve "gorme”yi, ger¢egi sorgulamayi, arastirmayi ve yorumlamay1 dgreten
belgesel sinemanin, belki gercekten rating almayabilecegi ama belgesel sinemanin

yasami kurtarabilecegi, goriisiindeyiz(Akarcal1,2005).

2000 y1l1 sonrasinda politik Tiirkiye sinemasinda kurmaca-belgesel etkilesimli
filmlerin de yapildigi goriilmektedir. 11°e 10 Kala, Gelecek Uzun Siirer, Iki Dil Bir
Bavul, Gitmek, Babamin Sesi gibi.

8. DUNYA BELGESEL SINEMASINDAN ORNEKLER
8.1. Last Train Home (2009)

2009 yapimi film, yonetmen Fan Lixing tarafindan yonetilmistir. Film,
memleketinden ayrilarak Cin’in giineyindeki Guanghou kentine ¢alismaya giden

koyli bir ailenin giinliik yasamini konu alir. Film, 2009 yilinda Amsterdam
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Uluslararas1 Belgesel Festivali’nde en iyi Belgesel film, IDFA 6diiliinii kazanmustir.
Filmin kisaca Oykiisii, bir ¢iftin, bahar bayramlar1 sirasinda memleketlerine donmek
icin bilet bulma telasidir. Bahar bayrami sirasinda binlerce is¢ci memleketlerine
doniiyordur ve bilet bulmak i¢in ¢aba harcamak gerekiyordur. Filmde, is¢ilerin bu
yolculugunda, yasadig1 sikintilar ve aile baglarimi yansitir. Gogmen isciler, tim
zorluklara ragmen binlerce kilometre yol giderek bayrami aileleriyle birlikte

gegirirler.

Cin’de her yilin Bahar Bayrami 6ncesinde, iilke genelindeki demiryolu ag1
milyonlarca insan tasir. Calismak icin memleketinden ayrilan isciler, bu zamanda
doniis yolculuguna baslar. Biitiin bir yili ¢alisarak geciren isciler i¢in Bahar Bayrami

yilin tek tatili ve onlarin tek arzusu, herhangi bir trene binip eve donmektir.

Iste bu eve doniis yolculugu sirasinda yonetmen Lixing, Schuan’dan gelen bir
is¢i aileyi kamerasiyla ii¢ yil takip ederek, Cin’deki is¢i ve koyliilerin yasam
kosullarin1 gosterir. Cin’deki toplumsal hayati gercekligiyle gozler oniine seren The

Last Train filmi buna en iyi 6rneklerden biri sayilabilir.

8.2. Jiro Dreams of Sushi (2011)

2011 yapimi film, yonetmen David Gelb tarafindan cekilmistir. Film, Jiro
Ono’nun ilham verici ve hayranlik uyandirici kariyerini konu alir. Film ayn1 zamanda,

Tribeca Film Festiva’nde en iyi belgesel film dalinda adaylik kazanmustir.

Film, bir japon sushi sefi Jiro’nun durmaksizin kendine sordugu soruyla
aciliyor: ‘Neyi daha iyi yapabilirim, nasil daha iistiin lezzete ulagabilirim?’ Jiro filme
admn veren riiyalarindan, riiyasinda sushi gordiiglinden, gece giindiiz igini nasil daha
iyl yapabilecegini diisiindiiglinden, izleyiciye islerine asik olmalarini, daha ¢ok

calisarak islerinde ustalagmalar1 gerektigini 6giitliiyor.

Jiro, her sabah trene binip ise gider. Sabahin erken saatlerinden gecenin bir
vaktine kadar calisir. Restorani, Tokyo’nun en liiks caddesinde, kiiciiciik bir mutfak,
bir servis tezgahi ve 10 tane tabureden ibarettir. Jiro’nun sushi yapimindaki gosterdigi

0zen filmin kurgu ritminini de yiikseltmektedir. Film ileri dakikalarinda Jiro’nun sag
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kolu, biiylik oglu Yoshikazu’yu yakindan taniyoruz. Belki babasi kadar yetenekli bir
sef olsa da babasmnin golgesinde kalmaya mahkum 50 yasinda Yoshikazu’nun
hikayesi, filmin arka planinda ilerler. Jiro ve ogullar1 arasindaki iliskiyi anlattig
kisimlarda isin daha farkli bir boyutu ile karsilasiyoruz. Ogullarinin anlatimina gore,
Jiro ve ailesi yillar fakirmisler. Bu ylizden de Jiro susi yapmaya basladigi ilk
zamanlarda o kadar ¢ok c¢alistyormus ki eve ugradigi nadir zamanlarda, kii¢iik oglan
annesine, “anne evde yabanci bir adam uyuyor,” dermis. Aradan gegen yillarda dur
durak bilmeksizin ¢alisan Jiro ¢ocuklar biiyiiylince kariyerlerine miidahale etmekte bir
abes gormemis. Universiteye gitmelerine engel olarak restoranda calismaya
yonlendirmis. Biiyiik ogul Yoshikazu, restoranda ¢irak olarak ¢aligmaya 19 yasinda,
yaptig1 isten nefret ederek baslamis. Sonradan alismis ve o giinden beri neredeyse 40
yildir babasinin restoraninda galigiyor. Babasinin restorant diyorum, ¢iinkii Jiro 94
yasinda ve hala restoraninin basinda. Kiigiik oglan Takashi ise, babasi onun hazir
oldugunu hissettigi ve restoran ogullardan yalniz birine kalacagi icin kendi susi
restoranini agmis. Bu noktada Jiro, “donecek bir evin yok artik” demeyi unutmayarak,
basarisizligin bir ihtimal olmadiginin altin1 ¢izmis. Kendisi de zor bir ¢ocukluk
geciren Jiro onca zaman ogullarina diger calisanlardan bile daha acimasiz

davrandigini kabul ediyor. Yine de bunu onlarin iyiligi i¢in yaptigini ekliyor.

Jiro Dreams of Sushi, bir yamiyla bir nevi “Nasil Yapiyorlar: Sushi”
belgeselidir. Ote yaniyla neredeyse meditasyona yakin, insanin kendini sorgulamasini
saglayacak bir tonu, bakip da feyiz almamizi saglayacak iki kahramani var.
Uzakdogu’nun is ahlakina bakis1 ve disiplin diisturu dijitale sirtin1 yaslayan Batili bir

sinema dili ile birlestiriyor.

Filmin en giicli yanlarindan biri de miizikleridir. Phillip Glass’dan
Tchaikovsky’e. Ozellikle Phillip Glass’m “The Hours” film miiziklerinden secilmis

parcalar1 filmin temasini seyirciye gegirmekte basarilidir.

8.3. Bowling For Columbine (2002)

2002 yapimmi film, yonetmen Michael Moore tarafindan c¢ekilmistir. Film,
Amerika’da son yillarda kiigiik ¢ocuklarin dehset sactigi silah kiiltiirtinii konu alir.

Film ayni1 zamanda, en iyi belgesel film Oscar 6diilii ve en iyi yabanci film Ceaser
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Odiiliinii kazanmistir. Tiim zamanlarin en ¢ok gise yapan belgesel filmleri arasinda
altinci siradadir.

Film, Yonetmen, Amerika Birlesik Devletlerinde silahli siddet eylemlerinin
nedenlerini arastirmak tiizere yola g¢ikarak Amerikan halkinin hizla silahlanmaya
gittigini vurgulayarak bunun nedenlerini medya ve yonetim tarafindan korku

toplumuna baglamaktadir.

Filmin adin1 aldig1 "Columbine" lisesi, ABD’nin Littleton kentinde bulunuyor.
Bu lisede 20 Nisan 1999 tarihinde iki 68renci okulu basip rastgele ates acarlar ve 12
Ogrenciyi ve bir 6gretmeni Oldiiriirler. Cok sayida 6grenciyi de yaralarlar. Ardindan

bu iki 6grenci, son kursunlarla intihar ederler.

Moore, filmin kurgusunda bu iki genci eyleme siiriikleyen nedenleri ve olayin
arkaplaninda yatan gercekleri ortaya koyar. Bu c¢ocuklar1 boyle dehset verici bir
eylemde bulunmaya siiriikleyen sebep nedir? Bunun Amerikan toplumundaki siddete
asir1 diiskiinliik ve paranoya boyutundaki korku ile bir ilintisi var mi1? Moore, bunlari

seyirciye adim adim aktarir.

Herseyden once, lisedeki olay1 izlerken dikkati ¢eken, saldirinin gergeklestigi
siif veya boliimlerden okul kameralar: araciligiyla olaymn naklen bir medya kanalina
aktarilabilmis olmasidir. Okul sekreteri ile medya spikerinin canli baglantisi sirasinda
yaptiklar1 konusmalardaki "yabancilasma'nin dehset vericiligidir. Sekreter o kanalin
cok sevgili izleyicisi oldugunu belirtiyor! Veya 6rnegin bir veli de "canli baglaniyor"

ve 1srarla cocugunu soruyor, cocuguna ulasamadigini belirterek feryat ediyor.

Cenazeden kisa bir siire sonra Littleton'a gelmek isteyen Ulusal Silah
Organizasyonu bagkan1 Charlton Heston'a nefretle gelmemesi iletilir. Charlton
Heston'un basinda bulundugu organizasyon, Amerikan toplumuna silahlanmay1 tesvik
eden bir organizasyondur. Charlton Heston'un Moore ile yaptig1 goriismeden ortaya
c¢ikan, onun da aslinda bir paranoya yasadigidir. Ciinkii Heston'un evinde
randevulasan Moore'un, Heston'a ulasincaya kadar evinin ve bahgesinin etrafinda
olusturulmus teknolojik "glivenlik" donanimindan bahsediyor. Moore'un, ni¢in bu
kadar silahlanma geregi, nedir bunun sebebi sorusuna, Heston, Amerika'ya diigman

bir takim yabancilarin varligindan bahseder. Moore'u kibarca evinden kovuyor,
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sorularint yanitsiz birakiyor. Moore’da Kayla’nin bir fotografini birakan Moore
oradan ayrilir.

Ardindan Littleton’da bir bowling salonuna gidip orada islenen ve 3 kisinin
6ldiigii bir baska cinayeti sorgularken konustugu kisi, ‘‘olur boyle seyler’” der.
‘Amerikali olmak i¢in ideal bir zaman’ diye Moore bowling topunu firlatip hedefi tam

vurmasiyla film sonra erer.

8.4. The Act of Killing (2012)

2012 yapimui film, yonetmen Joshua Oppenheimer tarafindan c¢ekilmistir. 1965
yilinda askeri darbe sonucunda komiinist olduklar1 gerekg¢esiyle, Endonezya’da 1
milyon kisi 6ldiiriiliir. Film, seneler sonra katliami gerceklestiren paramiliter orgiitler,
sirtlarin1 devlete dayamis olmanin da rahatligi ile olan biteni, gururla ve Oviinerek

anlatmalarin1 konu alir. Film, BAFTA en iyi belgesel odiiliinii kazanmaistir.

Katliamlar tizerine iilkede Oyle bir sinmislik, kabullenmislik ve beyin yikama
hiikiim stirmektedir ki halkin yasananlar1 sorgulamasi s6z konusu bile degildir.
Yonetmen Joshua Oppenheimer, katillerle konugsma ve olaylart onlardan dinleme
yolunu secerek filmi kurgular. Katliamin sorumlularindan, meydana gelen olaylari,
cok sevdikleri Amerikan filmlerindeki gibi canlandirarak anlatmalarini istiyor. En iyi
tanimiyla, film i¢inde film kurguluyor. Yonetmen, katliamin asil aktorlerini, filmin de
aktorleri haline getirerek bir manipilasyon yaratiyor The Act of Killing’in agilis ve
kapanis sekanslarinin stirreallig1 ve dil anlaminda filmden belli 6lgiide kopuk olmasi,
bu manipiilasyonun tam merkezini olusturuyor. Filmi; yonetmenin arastirmaci
belgeselligi, sabit kamerayla c¢ekilmis roportajlardan siyirarak sokaklarin hareketiyle,
halkin halen devam eden korkusuyla ve elbette aslinda savas suglusu olan
kahramanlarm 6viing dolu ciimleleriyle besliyor. Ustiine iistliik birkag riiya sekansiyla
belgeseli gerceklikten; plastik bir yan evren insa ediyor. Bu yan evren insanlar1 nasil
oldiirdiiklerini anlatan infazcilardan biri olan Anwar Congo’nun kabuslarindan
besleniyor. Filmin agilis ve kapanis sekanslarinin absiirtliigii cok kan akmamasi i¢in

yeni oldiirme yontemleri gelistiren bir infazcinin vicdani rahatligr ile birlestiriyor.
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8.5. The Look Of Silence (2015)

2015 yapimu film, yonetmen Jashua Oppenheimer tarafindan ¢ekilmistir. 2012
yapim olan The Act Of Killing filminden iki yil sonra karsimiza ¢ikan ve aslinda The
Act Of Killing ile ayn1 donemde yapimi tamamlanan The Look Of Silence filminde
ise konu bu defa kurbanlarin yasadiklarina doner. Film, Venedik Film Festivalinde
Jiiri Biiyiik 6diiliinii kazanmistir. Abisi Ramli’nin, Endonezya hiikiimeti ve ordusu ile
ABD destekli halk komandolari tarafindan 6ldiiriildiiglinii bilen gézliik teknisyeni Adi
ile ailesi; Oldiirme Eylemi’ndeki goriintiiler sayesinde katilleri teshis ederler. Film,
Adi’nin abisinin katilleri ile birebir gorlismesini ele alirken arka planda Adi’nin anne

ve babasinin parcalanmig yasamlarina tanik olunr.

Filmde Adi’nin bir gozlik teknisyeni olmasi, bagli basina bir metafordur.
Meslegini ayn1 zamanda gozlerinde sorun olan insanlarla gegmis hakkinda konusmay1
bir firsata doniistiiriir. Fakat Adi’nin ¢abasmna karsin insanlarin bakis agisini
degistirmek cok miimkiin degildir. Katliamlar1 keyifle anlatanlar oldugu kadar bu
konu hakkinda konusmaya korkan insanlarin sayisi oldukg¢a fazladir. Katliamlarin
sorumlusu olanlarin hala iktidarda olmasi, insanlarin bu eylemleri ya benimsemesine
ya da bu eylemlerden haberi yokmus gibi davranmasina yol ac¢iyordur. Adi’nin
katillerle konusma cabasi ailesinde korkuya neden olur. Annesi sik sik ona ‘adini ve
adresini vermemesi konusunda nasihat verir. Babasi ise Alzheimer hastas1 oldugu i¢in
belki de esi ve oglundan daha sanshidir. Ciinkii her giin Ramli’yi hatirlayan anneye

karsin baba, istem dis1 olarak oglunu hatirlamiyordur.

Adi diizenin degismeyeceginin farkinda ama insanlarin degisebilecegine
inaniyor. Katillerin bircogunun hayatta olmamasi ya da yashlik nedeniyle rahatsiz
olmalari, Adi’yi onlarin aileleri ile iletisime ge¢meye zorluyor. Gegmisin gilinahlarinin
istlinlin Ortiilmeye ¢alisildigina taniklik ediyoruz. Af dileyenlerin bir¢ogu kendi
baslarina bir sey gelmemesi i¢in bu yolu seciyorlar. Adi’nin yasadigr yikimin
nedenlerinden biri de bu aslinda. Aralarinda kendi dayisinin da bulundugu ve devleti
kurtardiklarini iddia edenler, Adi’nin gelisi ile vicdani anlamda tokezleseler de uzun

vadede bahaneler tiretmeye devam ediyorlar.

24



Filmde, yasanan katliamlar1 gercek sebebi olarak ABD ve c¢ok uluslu
sirketlerin ad1 ge¢se de bu bilgi, tek bir arsiv goriintiisii ile veriliyor. Fakat filmin
geneline baktigimizda bu bir eksiklik degil, icerige yonelik bir tercih oldugunu
goriiyoruz. Kaldi ki bu arsiv goriintiisiiniin absiirtliigii bile oldukc¢a aci. Olayin
arkasinda kimlerin bulundugunun zaten herkesce bilindigini diisiinen yonetmen daha
cok insanlardaki doniisiime ve onlar1 birer cani haline getiren psikolojiye yoneliyor.
Kimi cinayeti devlet icin, kimi Islamiyet i¢in kimi ise komiinistler birbirlerinin
esleriyle birlikte oldugu icin isledigini sdyliiyor. Izleyicinin fark edebilecegi nokta ise
bu bahanelerin hepsinin ardinda o6ldiirmeye yonelik ilkel diirtiiniin yer almasidir.
Arsiv goriintiileri ve birebir goriismelerde siklikla bagvurulan yiiz planlar disinda
Oppenheimer, elindeki kayitlara ¢ok fazla miidahale etmiyor. Bati tarafindan
cennetten bir kdse olarak bilinen Endonezya’nin tropik adalarinin aslinda birer 6lim

adasi1 oldugunu biiytik bir ustalikla isliyor.

8.6. The Cove (2009)

2009 yapimi film, yonetmen Louie Psihoyos tarafindan ¢ekilmistir. Film, 2010

yilinda en iyi Belgesel Film Oskarini kazanmastir.

The Cove, eski bir yunus egitmeni olan Richard O’Barry oOnderliginde
Japonya’nin Taiji kasabasindaki bir koyda gerceklestirilen yillik yunus avinin gizlice
gorsel ve isitsel kayitlarinin yapilmasimni ve yunus etinin insan sagligina olasi
zararlarmin anlatilmasini konu almaktadir. The Cove’un Oykiisii, aslinda eski bir
filmle ve bu filmin televizyona uyarlanmasiyla iligkilidir. Yonetmenligini Herbert
Holba’nin yaptig1 Flipper (1963) dizisi, ABD’nin NBC televizyonunda c¢ocuk

programi serisi olarak 1964 ve 1968 yillar1 arasinda gosterilmistir.

Okyanuslart Koruma Dernegi’nin kurucularindan sualti fotograf¢ist Louie
Psihoyos, filminde Richard O’Barry’nin ger¢ek yasam Oykiisiinii anlatarak cesitli
iddialar1 kanitlamay1 hedeflemistir. O’Barry, Taiji’deki girisin yasak oldugu kiigiik
koyda yillik yunus avinin yapildigint Psihoyos’a anlatir. Psihoyos, gizlice yapilan bu
avlamanin gorilintiilerini kaydedebilmek i¢in, her biri alanlarinda uzman olan
kisilerden olusan bir ekip kurar. Ayni zamanda Psihoyos, yunus etinin icerdigi yiiksek

civa orani dolayistyla insan saglhigina zararli olmasina ragmen Japonya’da tiiketime

25



sunuldugu iddiasini, roportaj gibi klasik belgesel film yapim yontemleri kullanarak da
kanitlamaya calismaktadir. Film ekibindeki kisiler ve Japon gorevlilerle yapilan
roportajlarin yani1 sira, arsiv gorintiileri, gizli c¢ekimler, hizlandirilmig (timelaps)

cekimler ve etkileyici su alt1 goriintiileri, filmde kullanilmaktadir.

The Cove’da gosterilmesi amaglanan gergek olan video kayitlarimi tipki bir
kurmaca aksiyon filmi gibi izlenebilmektedir. Ayrica, diger belgesellerden farkli
olarak The Cove, bir¢ok farkli belgesel yapim ydntemine ayni anda bagvurmakla

birlikte goriintir bir gergeklik iddias1 da tasimaktadir.

Filmdegercek iddiasinin temellendirilmesinde, dijital sinema teknolojilerinin
agirlikli olarak kullanildig1 goriilmektedir. Dijital video teknolojilerindeki gelismeler,
fantezi diinyalarin yaratimi ve inandirici kilinmasinda kullanilabilecegi gibi gergekligi
daha gosterigsiz ve basit bir sekilde sunmak amaciyla da kullanilabilmektedir
(Rombes, 2005). Ornegin, av sirasinda ac1 ¢eken yunuslarin ¢ikardig sesler ve suyun
kana bulanmasinin video goriintiileri, filmin sonunda duygusal etkiyi arttirmak i¢in
kullanilmistir. Dijital kurgu sistemleri ile herhangi bir su alt1 goriintiisiinii kizil renge
dontistirmek ve yunus baliklarinin ¢ikardigi sesleri iiretmek miimkiindiir. Fakat,
Louie Psihoyos ve ekibi, zor olmasina ragmen koya su alti kamerasi ile ses kayit
cthaz1 yerlestirmis ve bu c¢ekimlerde 6zel efekt kullaninmindan kaginmistir. Bunu

yaparakta filmin hakikat iddiasini gii¢lendirmistir.

Gece goriisii ve termal kameralarin, 15181n yeterli olmadig1 ve aydinlatmanin
yapilamadigr gece c¢ekimlerinde yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. Ekibin
dikenli tellerle gevrili yasak bolgeye gece gizlice girisinin kaydedilebilmesi, dijital
kameralarin taginabilirlikleri, amator kullanima agik olmalar1 ve anindalik ile yakinlik
avantajlar1 sayesinde miimkiin olmustur. Ayrica, askeri operasyon goriintiilerinden,
aksiyon filmlerinden ve hatta bireylerin kendi kullanimlarindan gérmeye zaten alisik
olduklar1 gece goriisli ve termal kamera goriintiileri, filmin “gercekligi”’ne dolayisiyla

inandiriciligina katkida bulunmaktadir.

Corner, belgesel filmlerin gdzleme dayali veya serimleyici gerceklik tarzlarina
sahip olabildigini vurgulamaktadir (aktaran Beattie, 2004). The Cove’da, bu iki
gerceklik tarzimin da yogun bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Ornegin, film
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boyunca Kkisilerin sozel olarak belirttikleri ve iddia ettikleri ¢ogu sey, ilgili
goriintlilerle desteklenerek verilmektedir. Diger bir deyisle iddia edilenlerin
dogrulugu, ayn1 zamanda gorsel bilgi ile desteklenmektedir. Serimleyici belgesellerde
film yapimcisi, hipotezlerini test etmek icin veri toplayan bir bilim insani gibi ele
aldig1 konu veya iddialartyla ilgili kanit toplayarak anlatisin1 kurmaktadir (aktaran
Roscoe & Hight, 2001). Ornegin The Cove’da yunus eti yemenin Japon kiiltiiriine
0zgl oldugu savinmi ciirlitmek amaciyla yunus etinin yendigini dahi bilmediklerini
ifade eden alt1 Japon ile yapilan roportaj, birbiri ardina aktarilmaktadir. Filmde yer
verilen altt kisinin, tim Japon toplumunu temsil edemeyecegi diisiiniiliirse,
serimleyici belgesel tarzinin nesnelligin saglanmasi i¢in degil, filmde iddia edilenlerin

dogru oldugu izleniminin yaratilmasi i¢in kullanildig: ortaya ¢ikmaktadir.

The Cove ile bu derece ilgi goriip tartisma yaratabilmesinin temel nedeni, zor
ve gorece tehlikeli olmasina ragmen, yunus avinin hareketli goriintiilerinin
kaydedilebilmesi degildir. Film boyunca ortaya konan iddialar ¢esitli belgesel film
yapim yoOntemleriyle ikna edici sekilde desteklenirken, filmdeki kisilerin
motivasyonlari, eylemleri, karsilarina ¢ikan sorunlar, bu sorunlarla bas etme cabalari,
izleyicilere kurmaca film stratejileri ve anlatisi ile basarili bir bigcimde sunulabilmistir.
Filmdeki bu melez yapinin, yani belgesel ve kurmaca stratejilerinin biraradaliginin,

filmin gbrdiigii ilginin temel nedeni oldugu oOnerilebilir.

Filmin yapimcilarindan Fisher Stevens da, Psihoyos’un 700 saatlik ¢ekimden
sonra neye sahip oldugunu bilmedigini, kendisinin filmi olusturmas: i¢in davet
edildigini sOylemektedir. Bu amagla, gortintiileri izledikten sonra ilkin Psihoyos’u
filmin Oykii anlaticis1 olmaya ikna ettiklerini, sonra filmi olabildigince eglenceli
kilabilmek i¢in tipki bir kurmacadaki gibi hikdyeyi yeniden diizenleyip parcalara
boldiiklerini belirtmektedir. Konusunu gercek hayattan alan ve Oykiisiinii kurmaca
stratejileriyle anlatan bagka bir¢ok film olmasina ragmen, The Cove’un bu baglamda
on plana cikmasinin sebebi, filmde kurmaca stratejilerin olabildigince basarili
uygulanmas1 ve popiiler kurmaca anlat1 yapilarim1 birebir taklit etmesidir. (Rohter,

2009).
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9. FILMIN ORTAYA CIKISI

Tez filminin konusu olusurken, Karantina Adasini ziyarete gitmem ve
unutulmaya yiliz tutmus Urla Tahaffuzhanesini gérmem etkili olmustur. Aday1
gezerken tahaffuzhanenin gizemi ve ge¢mis karantina uygulamalarini gliniimiize

hatirlatma giidiisii dogdu.

Salgin hastaliklar, insanlarin tarih boyunca korkulu riiyast1 olmustur.
Milyonlarca insanin hayatini kaybettigi bu salginlarindan giiniimiiz teknolojisinde bile
korunmanin en etkili bilinen yolu karantina uygulamasi oldugu Koronaviriis pandemi
doneminde kanitlanmis oldu. Unutmaya yiiz tutmus bu adanin tekrardan hatirlatiimasi
gerekliligi temel alan bu konu ile ilgili arastirma yapma ve ¢ok sayida belge okuma

firsat1 buldum.

Buna bagl olarak belgesel tiiriinde karantina uygulamalar1 ve tahaffuzhaneyle
ilgili bir tez filmi diislincesi aklima geldi, ama zorlugu nedeniyle hemen karar
veremedim. Koronaviriis pandemi doneminde, adanin huzur evi sakinlerini misafir
ettigi ve tahaffuzhanenin restorasyon siireci basladigi icin T.C.Saglik Bakanligindan
izin almam olduk¢a zordu. Ancak bu belgeseli yapma istegim uzun goriismeler
sonucunda yetkilileri ikna etmemi sagladi. Haftada yalniz iki giin ¢ekim yapma iznim
oldugundan ¢ekimleri tamamlamam uzun bir donemi kapsayacakti.

Izin siirecinin ardindan adaya bir ka¢ kez gidip filmin anlatim dilini
olusturabilmek icin gozlemlerde bulundum. Ardindan adayla ilgili arsivlere
ulasabilmek i¢in saglik bakanligina ait arsivleri de inceledikten sonra Bir Zamanlar
Tahaffuzhane adli belgesel filmini yapma konusunu danismamin onaylamasiyla

gerceklesecekti.
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10. YAPIM

10.a. Film Hakkinda Genel Bilgiler
Filmin Adx: BIR ZAMANLAR TAHAFFUZHANEDE

Filmin Ingilizce Adi: ONCE UPON A TIME IN TAHAFFUZHANE

Tiiri: BELGESEL
Siire: 14.57 dk. (Giris, film, bitis jenerigi)
Yapim: Haziran, 2023

29



10.b. Sinopsis

BiR ZAMANLAR TAHAFFUZHANEDE/ONCE IN THE
TAHAFFUZHANEDE

1. Boliim

Peyderpey tahaffuzhaneye yanasan filikalardan inen yolcular, fisildagmalar

icersinde sirayla igeri girmektedir.

Iceri giren Kadinlar ve erkekler i¢ ana boliimde ayri siralara sokulurlar.
Yanlarindaki her bir esyay1, buhar kazanlarinda dezenfekte edilmesi i¢in birakmalari

sOylenir.
Yolcularin fisildagmalar1 ugultuya doniismiistiir.

Kadinlar topluca baska bir kapidan igeri girdiklerinde kayitlari yapildiktan

sonra ¢iril¢iplak soyunmalart istenir.

Kirli kiyafetleri ellerinden alinarak filelere dolduruluyor, etiit makinalarinda
sterilize edilmek i¢in donen dolaplara koyuluyor ve yan odadan alinmasi igin

dondiirtiliiyordur.

Gorevliler durmaksizin dolaptan aldiklart kiyafetleri etlit makinasina
koymaktadir. Makinalarin caligmasiyla, ¢ikardiklari seslerin giiriiltlisii tiim binayi

sarar.

Soyunan kadinlar, banyolara sokulurlar. Akan suyun siriltisi ve ¢ikan buhar,

her yeri kaplamistir.

Yikanan yolcu, bagka bir kapidan iceri girdiginde, kendisine geri verilmek
lizere bir bagka donen dolaptan temizlenmis kiyafetlerini geri alip giyinir. O sirada
odanin diger tarafinda giyinen yolcular ise muayene siralarin1 beklemektedir. Tiim
yolcularin muayeneleri bittiginde adada en az bir hafta karantinaya alinirlar. Hastalik
belirtisi ¢ikan yolcular ise digerlerinden ayri tutularak adadan bir daha ayrilmalari

yasaklanir.
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2. Boliim

Salgin  hastaliklarin  ge¢misi ile ilgili tarih uzmamyla ve Urla
Tahaffuzhanesinin miidiiri Turgut Yilmaz‘la tahaffuzhanenin restorasyonu, miize
olusumuyla ilgili roportajlardan olusucaktir. izmir Sehir Arastirmalar1 arsivinden

resimlerle ve goriintiilerle de desteklenecektir.
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10.c. Senaryo

Bir Zamanlar Tahaffuzhanede

El¢in Elgiir
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Miizik Alt1 Goriintiiler

Kamera, nesnel kamera goriisii ile yolcularin {ist sesleri birlikte

tahaffuzhane kapisindan igeri girer. Yolcularin fisildagmalarini duymaktay1z.

Iceri giren Kamera, etiiv makinalarina yaklastik¢a fisildasma seslerinin
yerine makinalardan ¢ikan sesler yerini alir. Yolcularin yanlarindaki her bir esyayi,

buhar kazanlarinda dezenfekte edilmektedir.

Kamera kiigiik bir kapidan igeri girer. Kazan dairesindeki makinalarin
sesleri gliriltiiyli arttirir. Makinalarin ¢ikardiklar1 seslerin giiriiltiisii tiim oday1
sarmistir. Kamera kdsede duran donen dolaba yonelir ve dolaptan igeri girerek diger

odaya geger. Sesler, makinalarin yerine yolcularin fisildasmalarina doniisiir.

Kadinlar boliimiidiir. Kamera ilerler ve banyo odasma girer. Yan yana
dizilmis duslarin arasindan ilerleyen kameraya akan suyun siriltis1 eslik etmektedir.
Yolcularin seslerini duymaya devam ederiz. Banyo odasinin ¢ikis kapisi muayene

odasina gegmektedir. Kamera kapiya dogru ilerler ve odaya geger.

Kamera direk baska bir kapiya yonelirken muayene odasinda sadece
yolcularin fisildagmalar1 vardir. Kamera kapinin kiigiik deliginden tekrardan etiiv

dairesine geger. Tekrardan makinalarin sesleri yiikselir.

Etliv makinalarin arasindan gecen kamera dis kapiya dogru yonelir ve
kap1 agzindan gokyiiziine dogru bir hamle yaparak tahaffuzhanenin ve adanin genel

gorlntiisiine gegeriz. Burasi bir karantina adasidir.
Kararma
Miizik Degisir

Urla Tahaffuzhanesinin yapimindan sonra ¢ekilen ilk resimler ile 2.bolim

baglar.

Ardindan Prof.Dr.Vahdettin Engin, tahaffuzhane ve salgin hastaliklar
hakkinda bilgiler verir. Konusma esnasinda stok resimler ve kayitli belgeler goriintii

arasina girer.
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Bilgi Detaylari;

1. Osmanli devletinin son déoneminde ortaya ¢ikan salgin hastaliklarin

tarihsel siireci.(stok resimler)

2. Osmanli devletinin salgin hastaliklar1  6nlemek i¢in aldig1

tedbirler.(stok resimler)

3. Osmanli devleti'nin salgin hastaliklara karst uyguladigi karantina

sistemi.(stok resimler)

4. Tahaffuzhane kelimesinin eski tiirkgedeki anlami1

5. Sultan 2.Abdiilhamit 1891 yilinda Avrupa’dan getirttigi tebhir (etiiv)
makinalar1 hakkinda bilgi. (stok resimler)

6. Diinyada tescil edilmis 3 karantina adasindan bir tanesi olan
Klozemenia- urla karantinasi olarak tanimladigimiz organizasyonun kim tarafindan
kuruldugu, faliyetleri ve bu yerlerdeki sistemin nasil calistigi. (Urla
tahaffuzhanesinde c¢ekilen canlandirma goriintiiler araya girer)

Ardindan Urla Tahaffuzhanesinin gilincel durumu hakkinda Genel Miidiir

Turgut Yilmaz bilgiler verir. Konusma esnasinda resimler ve goriintiiler araya girer.
1. Hudut ve Sahiller Saglik Genel Miidiirliigiiniin adadaki faaliyetleri.
2. Karantina adasi igerisinde toplam ka¢ binanin oldugu ve fonksiyonlari
3. Adadaki binalarin restorasyon ve miize siireci
4. Koronaviriis pandemi doneminde adanin kullanim durumu.

2020 pandemi donemi icerisinde Karantina adasi 100 yi1l aradan sonra
kendi islevini tekrardan hayata gegirerek Izmir Narlidere Huzur Evi sakinlerini
misafir etmistir. Bir Zamanlar Tahaffuzhanede adli belgeselin son goriintiileri ii¢ ay

misafir edilen huzur evi sakinlerinden olusur .
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10.d. Mekan
D1s Goriiniim

Resim 1

Ana Boliim: Yolcu - Esya Ayrilma Boliimii

Resim 2

Resim 3

Resim 4
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Yolcu Kayit ve Soyunma Odasi

Resim 5

Resim 6

Resim 7

Banyo Odasi

Resim 9

Resim 10
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Giyinme-Muayene Odasi ve Cikis

Resim 11

Esyalan Stirilize Eden Makinalarin Odasi (Etiit Makinalari)

Resim 12

Resim 13

Resim 14

Resim 15
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Kazan Odas1 Ve Cikis

Resim 18

Resim 19
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10.e. Roportajlar

Prof.Dr.Vahdettin ENGIN

Resim 20

Tarih arastirmacist. 10 Kasim 1956, Yarimca / Kocaeli dogumlu. Ilkdgrenimini
Yarimca Ilkokulunda tamamladi. Daha sonra Galatasaray Lisesini (1977) ve Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yakingag Tarihi Boliimiiniinden mezun oldu (1982).
“Ahmet Riza Bey ve Siyasi Faaliyetleri” konulu tezi ile yiiksek lisans yapti (1986).
Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde “Rumeli Demiryollar1”
konulu arastirmasiyla doktora c¢aligmasini tamamladi (1992). 1995°te dogent, 2002
yilinda profesér oldu. Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Béliimiinde

Ogretim liyesi olarak gorev yapmaktadir.

Makaleleri: Tiirk Diinyas: Tarih Dergisi, Tiitk Diinyas1 Arastirmalari, Belleten, Ege
Universitesi Tarih Incelemeleri Dergisi, Yeni Toplum, Galatasaray Tarih Dergisi,
Tarih ve Medeniyet, Teknik Eleman, Simurg Kitap Kokusu, Popiiler Tarih, Tirk
Kiiltiirii  Incelemeleri dergileri ile armagan kitaplar ve sempozyum bildirileri
kitaplarinda yer ald1.

Eserleri:

Aragtirma: Rumeli ~ Demiryollar1 (1993), Tiinel (2000), Sultan ~ Abdiilhamid  ve
Istanbul’u (2001), Mekteb-i Sultani - Galatasaray Lisesi 1868-1923 (2002).

Ani: Sadrazam Kamil Pasa’nin Oglu Hilmi Kamil Bayur’un Galatasaray Lisesi

Hatiralar1 (1995).
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Turgut YILMAZ

Resim 21

Artvin dogumludur. Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji
boliimiini bitirdi. 2015 yilindan itibaren Hudut Ve Sahiller Saglik Miidiirliigiine bagl
Izmir Urla Karantina Adas1 Miidiirii olarak ¢alismaktadir. Ayrica 2020 yilindan

itibaren Urla Tahaffuzhanesinin restorasyonuyla ilgilenmektedir
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10.1. Yapim Ekibi
Oykii ve Senaryo: Elgin ELGUR
Yénetmen: Elgin ELGUR
Yapimei: Elgin ELGUR
Goriintii Yonetmeni: Onur KOC
Sanat Y&netmeni: Elgin ELGUR
Kurgu: Elgin ELGUR
Miizikler: Anonim
Ses: Haluk SEN
Proje Koordinatorii: Kerim CAKIR
Drone Operatorii: Turgay VATAN
Ses Efektleri: Elgin ELGUR
Ses Tasarimi: Azad TOPAL
Final Mix: Azad TOPAL
Colorist: Baran AYVAC
Ekip Koordinatorii: Kerim CAKIR
Devamlilik: Elgin ELGUR

DIT: Onur KOC

41



10.2. Ekipman

KAMERA MALZEMELERI
KAMERA KULLANIM
Canon EOS 5D Mark 3 1 Adet
DJI Mini 3 pro DJR RC kumandali Drone 1 Adet
LENS
EF 85mm f/ 1.2L 2 USM Objektif 1 Adet
Ultra Prime Lens Objektif 1 Adet

CEKIM EKIiPMANLARI VE KAMERA

AKSESUARLARI

Zhiyun Crane Gimbal 1 Adet
Liliput 4K Field Monior 1 Adet
Nauticam Housing 1 Adet
AKTARMA

64 GB 170 MB/s' SandDisk Extreme Pro SD Kart 2 Adet
32 GB 90 MB/s' Sandisk SD Kart 2 Adet
2 TB Harici Harddisk Seagate 1 Adet
2 TB Samsung SSD 1 Adet
Asus Laptop 1 Adet
MacBook Pro M1 Max 2020 Laptop 1 Adet
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SES MALZEMELERI

Sennheiser Ew-112P G4 Kablosuz Yaka Mikrofonu 2Adet

DPA 4060 Microphone Kapsiil Aksesuar Takimiyla

Birlikte 1 Adet
Zoom F8 1 Adet
Rode NTG-3 1 Adet
Sennheiser MZS 20-1 Pistol Grip 1 Adet
Sennheiser MZW 60-1 Blimp Windscreen 1 Adet
Sennheiser MZH 60-1 Hairy Wind Cover 1 Adet

K-Tek KE-89CC Avalon Series Aluminum Boompole |1 Adet

XLR Kablo 1 Adet
Ak 1 Adet
Sony MDR-7506 Kulaklik 1 Adet
Sennheiser Kablosuz Kulaklik 1 Adet
Tasima Cantasi 1 Adet
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10.3. Biitce

Biitce 0zeti

Yapim Oncesi Giderleri
Yapim Ekibi

Oyuncu Secimi
Oyuncular

Kamera Ekibi

Kamera Malzemesi

Isik Ekibi

Isik Malzemesi

Ses Ekibi

Ses Malzemesi

Set Ekibi

Set Malzemesi

Sanat Grubu

Makyaj — Sag

Plato

Mekan

Kostiim

Yemek Giderleri
Nakliye Yol Giderleri
Seyahat ve Konaklama
Hammadde

Film Laboratuar Islemleri
Video Montaj
Animasyon ve Efekt Isleri
Ses Stiidyosu

Miizik

Renk

Ara Toplam

Yapimevi Servisi %20
Sigorta

Net Toplam

Kdv %18

Briit Toplam
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10.4. Cekimlerin Gerceklestirilmesi

Filmin ¢ekilecegi mekan Urla Tahaffuzhanesi ve Karantina Adasimin belirli
yerleri tespit edildikten sonra, rOportaj yapilacak kisiler, teknik ekip, post prodiiksiyon

ve miizik kaydi i¢in stiidyo ile anlagsma yapilmig ve uygun tarihler belirlenmistir.

Cekimden 6nce mekanlara gidilerek gozden gecirilmistir.

(Cekime baslamadan 6n provalar yapilmis, teknik malzeme se¢imi yapilmistir.
Cekim takviminin kisithh olmasindan dolayr zor olmasi diisliniilen sahnelerin
cekimlerinin yapilacagi mekanlara ¢ekimlerden 1 hafta dnce gidilip mekan rekkesi ve

deneme c¢ekimleri yapilmaistir.

Cekimler planlandig: siirede; 8 giinde tamamlanmistir. Cekimler Canon 5D
Mark 3 Kamera ile ultra prime objektiflerle gergeklestirilmistir. Hava goriintiileri ise
DJI Mini 3 pro DJR RC kumandali Drone ile gerceklestirilmistir. Her sahne,
alternatifli kurgulanacak sekilde cekilmistir. Cekimleri yapilan dig sahnelerde, ana
151k kaynagi olarak kullandigimiz glinesin pozisyonuna gore ters 1si1ga diismeden
sahneler ¢ekilmistir. Ic mekanlarda {i¢ boyutlu derinlik yapisina uygun olarak 151k

yapilmugtir.

Urla Karantina Adasinin ¢ekimlerinin tamamlanmasinin ardindan 1 ay sonra
Marmara Universitesi, Fen ve Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Béliimiine gidilerek
Prof.Dr.Vahdettin Engin ile roportaj yapilmistir. Bu roportajda da Canon 5D Mark 3

Kamera ile Ultra Prime lens kullanilmistir.

Cekimlerin tamamlanmasinin ardindan montaja girilerek filmin kurgusu 4

haftada tamamlanmistir.

Renk diizenlemesi (color correction) 3 giin, animasyon ve efektler 3 hafta,
miizik caligmasi 1 hafta, ses tasarimi 5 giin (diyalog edit-ambiyans-foley-ses efektleri
(sfx)-miizik yerlestirme-final mix) siirmiis ve son olarak 6n yazi-arka jenerik (roll

capture) olusturulmasi ile film projesi tamamlanmstir.
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10.5. Cekim Senaryosu

Sahne

Plan

Mekan

Olcek-Kamera

Ac¢iklama

DIS.IC.URLA
TAHAFFUZHANESI.GUN

Genis Ag¢1

Kamera, nesnel kamera

gorlisii  ile tahaffuzhane
kapisindan
Kamera akisi

kazan

iceri  girer.
kesilmeden
dairesine  dogru
Kazan dairesinde
donen  dolaplara  dogru
yonelen kamera dolabin

icinde kamera kesilir.

ilerler.

IC.URLA
TAHAFFUZHANESI.GUN

Genis Ag¢1

Soyunma dairesinde agilan
kamera,
goriisii ile donen dolaptan
cikiyormus gibi baglar ve
banyolara dogru
ilerler.Banyolarin
gOriintlistinii aldiktan sonra
diger kapidan
dairesine girer ve orada
bulunan diger dénen dolaba
yonelir.

nesnel kamera

muayene

IC.URLA
TAHAFFUZHANESI.GUN

Genis Ag1

acilan
kamera,nesnel kamera
gorlisii ile donen dolabtan
cikiyormus gibi baglar ve
ana c¢ikis kapisina dogru

Kazan dairesinde

ilerler.Ana ¢ikis kapisindan
hafifce tilt up
yaparak gokyliziine yonelir.

kamera

DIS.KARANTINA
ADASI.GUN

Genis Ag1

Kamera gokyliziinde
acilarak yavasca tilt down
yaparak geriye kaydirma
hareketi ile tiim

gorene kadar ilerler.

aday1

DIS. KARANTINA
ADASI.GUN

Genis Acl/
Drone

Karantina Adasinin hava
goriintiileri
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Karantina adasinda bulunan
tim binalarin (otel,kiigiik
tahaffuzhane,biiyiik

DIS.KARANTINA . .
6 ADASLGUN Genis Agl/ te%haffuzha.ne,ldare
Drone binalari,misafirhaneler)
hava goriintiileri
DIS. TAHAFFUZHANE Karantina Adasinin midiri
7 e Omuz Ac¢i e .
ONU.GUN Turgut Yilmaz ile réportaj
DIS.KARANTINA ADASI . . e
T 1
8 OTEL ONTI.GUN Genis A¢1 Otelin distan goriintiisii
9 IC.KARANTINA ADASI Genis A Restorant  gérlntiisii =~/
OTEL.GUN eHis Adt gorevliler yemek hazirlhigi
10 ICKARANTINA ADASL |G pran | gorevtlein. ayareeiyip
OTEL.GUN enel Pla gorevlile yafet giyip
cikarmalari
IC. KARANTINA ADASI ) o
10 OTEL.GUN Genel Plan Asansor ¢ikis gorlintiisii
IC. KARANTINA ADASI e
10 OTEL.GUN Genel Plan Otel odas1 bog goriintii
IC.KARANTINA Huzur evi
10 ADASI.GUN Bel Plan misafirhaneleriyle roportaj
. Huzur evi
DIS.KARANTINA ADASI e .
10 OTEL BALKON.GUN Genel Plan nlls.e.lflr"heinelerlmn balkon
goriintiisii
10 DIS.KARANTINA Genel Plan/  |Karantina  Adast  genel
ADASI.GUN Sabit Kamera | goriintiiler
IC. MARMARA Prof.Dr.Vahdettin Engin ile
10 UNUVERSITESLGUN ~ [OmuzPlan | o ai
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10.6. Yapim Sonrasi
10.6.a. Kurgu

" Bir zamanlar Tahaffuzhanede’ adli belgesel filminin ¢ekimleri Canon 5D
Mark 3 kamera ile gerceklestirildi. Hava goriintiileri ise DJI Mini 3 pro DJR RC kumandali

Drone ile gerceklestirildi.

Cekilen goriintiiler ve alinan sesler yaklagik 500 GB biiytikliigiindeydi. Kurgu
asamast Adobe Premiere Pro 2021 kurgu programi kullanilarak yapildi. Gortintiiler

tek tek dosyaland1 ve sonrasinda siralamasi yapilarak kaydedildi.

Film ¢ekilirken daha sonra kurguda yasanabilecek sorunlar géz Oniine alinarak
cekimler tamamlandigr icin kadraj ve acgilarda biiylik sorunlar yasamasak da Drone
cekimleri, Tahaffuzhane goriintiileri, Covid-19 karantina giinlerinde adada kalan
misafirhanelerin goriintiileri ve roportajlar ayr1 zamanlarda g¢ekildigi icin mevsim
degisikliginden 1s1ikta biliylik sorunlar yasadik. Ayrica arastirmalarin sonunda elde
ettim stok goriintiiler ve resimlerde vardi. Elimizdeki gorlintiilerde yasadigimiz kiiciik

sorunlar1 ise kurguda yok etmeye calistik.

Kurgu asamasinda filme duygusal anlamda katkida bulunacagini
diislindiiglimiiz dogru sahneleri segmeye Ozen gosterdik. Ayrica kurguya biiyiik
katkida bulunan animasyonlar, gorsel renk, miizik ve ses de eklenerek filmin kurgusu

tamamlandi.

10.6.b. Color (Renk Diizenlenmesi)

Film Canon 5D Mark 3 kamera ile ¢ekilmistir. Hava goriintiileri ise DJI Mini
3 pro DJR RC kumandali Drone ile ¢ekilmistir. Filmin renk diizenleme islemini

yaparken DaVinci Resolve renk diizenleme programi kullanilmistir.

Filmin atmosfer etkisine katki saglayacak soguk tonlarda renklendirmeye 6zen

gosterilmistir.
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10.6.c. Plan Sekans Efekti

Filmin ¢ekim esnasinda kameranin stabil bir sekilde kalabilmesi i¢in gimbal
kullanilmistir. Plan bitimlerinin ve baslangi¢ noktarnin plan Slgekleri ve kamera

yiikseklikleri hesaplanarak her bir planin birbirleriyle ayni olmasi dikkate alinmustir.

Post Prodiiksiyon islemleri sirasinda ise filmin dramatik anlatimina katki
saglayacak PLAN SEKANS efektleri Adobe Premiere Pro 2021 programi kullanilarak

yapilmistir. Kullanilan 6zel efektlerle ilgili asagida drnekler verilmistir.

Sahne 1- Plan 1, 2, 3, 4: Adobe Premiere Pro 2021’in “crop effect” 6zelligi ile
planlar birbirine baglanmistir. Filmdeki planlar gizli gecisler ve kesmeler ile
birlestirilerek plan sekans tek bir ¢ekimden olusuyor gibi bir etki elde edilmeye
calisilmistir. Ayrica planlar arasindaki atmosfer farkliliklarindan dolayr Da vinci
Risolve ‘da tiim planlara ayr1 renk tonlar1 verilip plan sekans olusturulmaya

calisilmigtir.

10.6.d. Miizik

Filmin genelinde film miizikleri anonim olarak kullanilmistir.

Filmin plan sekans sahnesinde heyecani arttiracak, filmin girisinin temposunu
yiikselticek miizik kullanilmistir.Ardindan gelen sahnelerde gecisleri tamamlamak,
zamanin gectigini belirtecek sekilde kullanilmistir. Duygusal havay:r gii¢lendirmeye
yonelik notalar, izleyicinin dikkatini ve 1ilgisini yoOnlendirmeye uygun halde

uygulanmustir.

Zaman zaman kullanilan arsiv belge ve fotograf goriintiilerinde miizik

kullanilarak anlam ve vurgu kazandirilmaya calisilmistir.
Filmin roportaj boliimlerinde ise kisilerin konugmalarmi bastirmayacak,

izleyiciyi yormayacak arka plan miizigi olarak daha dingin bir tempoda miizik

kullanilmistir.
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10.6.e. Ses Efektleri, Ses Tasarim Ve Final Mix

Filmin kurgusuna katki saglayacak ses efektleri filmin kurgucusu ayni
zamanda eserin de sahibi olan Elgin Elgiir tarafindan yapilmis, ses kurgusu ve final

miksaj1 ses¢i Azad Topal tarafindan yapilmistir.

Filmin plan sekans béliimiinde non-diegetik ve diegetik sesler kullanilarak
tahaffuzhanenin atmosferini yikselterek bos, atil duran bir mekani canladirmaya

calisilmigtir.
Filmin arsiv ve rOportajlarinda ses efektlerine gerek duyulmamistir. Miizikle

goriintiiler desteklenerek izleyicinin dikkatini uzmanlarin konugmalarmma ve

goriintlilere vermesi saglanmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

‘Bir Zamanlar Tahaffuzhanede” adli belgesel filminin c¢ikis noktasi Urla
Tahaffuzhanesini giiniimiize hatirlatma glidlisiiydi. Modern tip c¢alismalarinin
ilerlemesine ragmen, giiniimiizde halen salgin hastalikla miicadele etmek igin
karantina uygulamasi 6nemini yitirmemistir. Son yillarda yasadigimiz covid-19°da
buna bir 6rnek teskil etmektedir. Hikayeyi kurarken, 150 yillik diinyada sadece ayakta
kalan ii¢ karantina adasindan biri olan Urla tahaffuzhanesinin islevini, ge¢misini,
gecirdigimiz salgin hastaliklar1 ve gegmis karantina uygulamalar1 iizerinden bir

hikaye kurmakti.

Osmanli Dénemi'nde yurtdisindan gemiyle gelen vatandaslarin kendilerinin ve
esyalarinin dezenfekte edildigi yer, Urla Tahaffuzhanesinin ana boliimiiniin saginda
ve solunda, alcak kanatli bolimler mevcuttur. I¢ kismi dort boliimliidiir. Kanatl
boliimler soyunmalik ve banyo olarak tasarlanmistir. Orta boliim, giysilerin
toparlandigi yer olarak kullanilmigtir. Son boliimse kazan dairesi olan etiiv
makinalarin bulundugu kisimdir. Bu dort boliimlii binay1 anlatabilmek ve binanin
mistik havasini gorsellestirebilmek icin filmin anlatim dilini plan sekans olarak tercih
ettim. Ayrica ses efektleri, foley ve miizikle yapilan amtosfer sesleriyle binay1 klasik
anlatimdan uzak canlandirmaya calisttm. Bir bakima izleyicinin tahaffuzhanenin
durumunu plan sekans ve diegetik, non-diegetik atmosfer sesleri yardimiyla daha iyi

anlamasi saglanmak istenmistir.

Bir Zamanlar Tahaffuzhanede’ adli ¢aligmanin ikinci boliimiinde ise klasik bir
anlatim tercih edilmistir. Belgeler, konuyla ilgili uzmanlar ve covid-19 siiresi iginde
huzur evi misafirlerinin gériintiileri esliginde dgretici, diiz bir anlatimdir. Izleyicinin

karantina adasini tanimasi ve bilgilenmesi istenmistir.

Sonucta ‘Bir Zamanlar Tahaffuzhanede’ belgesel filminin, plan sekans, non-
diegetik atmosfer sesleriyle gelisen anlatim teknigiyle, klasik anlatidan esin olanlar
birlestirerek izleyicide etki yapmasi, topluma bilgi vermesi, bir mesaj iletmesi
istenmistir. Bu yapilirken, belgeselin 6zgilin bir 6rnek olarak ortaya ¢ikmasi i¢in ¢aba

gosterilmistir.
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Sanatta Yeterlik tez filmi beni tarih icinde sakli ama 6nemli bir konuda
arastirmaya yoneltmis, “Bir Zamanlar Tahaffuzhanede” hazirliklar1 ve g¢ekimleri
lizerine diisiinmek ve gerceklestirme kazanim saglamis, teorik arastirma yani sira,

gerekli olan filmleri izlemek bakisimi degistirmistir.

Filmin 6n hazirh@ ve diger asamalarinda, cekimlerden kurguya, renk
diizeltmeden ses ve 1sikla ilgili caligsmalara, yonetmenlik tarzi ve zorunlu olarak
istlendigim yapimcilik gorevine kazanimlari alt alta siralamasam da, iizerimde

etkileri olugsmustur.

Ancak bu siireci sadece bir kazanim olarak nitelendirmiyor, {inlii sinemaci
Bergman’in ifade ettigi gibi “yollar gibi yararli olmas1”, daha farkli bir sdyleyisle

sanatsal yeni yollar agmis olmasi dilegimdir.

‘Bir Zamanlar Tahaffuzhanede” belgesel filmin tamamlanmasiyla bana kattig1
bir diger dnemli kazanim ise, 6n hazirlik asamasinda oldugum ‘Limon Agaci’ adli
ikinci uzun metraj filmim i¢in tarih ve mimari, mekan arastirmalarinin 6nemi,

gerekliligini hissettirmesi olmustur.
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