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OZET

BIRINCI VIYANA OKULUNDA HAYDN, MOZART ve BEETHOVEN’IN
SECILMIS KEMAN SONATLARININ STILISTIK GELISIMININ BIRINCI
BOLUMLER BAGLAMINDA INCELENMESI

Ols CINXO

Miizik Anasanat Dal1
Yayli Calgilar Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz 2025

Danisman: Prof. H. Biilent AKDENIZ

Bu ¢alisma, Klasik Bat1 miiziginin zirve donemini temsil eden Birinci Viyana Okulu’nun
temel Ozelliklerini ve bu okulun 6ncii bestecileri Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus
Mozart ve Ludwig van Beethoven’in miizik tarihine katkilarini detayli bir bigimde
incelemeyi amaglamaktadir. Viyana Okulu, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Klasik
form, armonik yenilik ve tematik isleme teknikleri baglaminda Klasik Bati miiziginin
evriminde 6nemli bir rol oynamistir. Bu baglamda, Haydn, Mozart ve Beethoven, Klasik
donemin estetik ilkelerini olusturan, sonat ve senfoni formlarini sekillendiren en 6nemli

figiirler arasinda yer almaktadir.

Calisma, o6zellikle senfoni ve sonat formlarindaki yenilik¢i yaklagimlar, tematik isleme
teknikleri ve armoni kullanimlar1 tlizerinden bu bestecilerin eserlerini analiz ederek,
Viyana Okulu’nun estetik ve teknik mirasini incelemektedir. Viyana Okulu’nun Klasik
donemdeki belirleyici rolii, besteciler arasindaki etkilesimler ve biiylik formlarin
gelisimindeki yenilikler {izerinden ele alinmistir. Haydn’in formdaki disiplin anlayis1 ve
mizahi unsurlara yer veren miizikal dili, Mozart’in melodik zarafeti ve sadeligi,

Beethoven’in dramatik gerilim yaratma teknikleri ayrintili bir bicimde degerlendirilmistir

Nitel arastirma yontemiyle olusturulan bu calismada, Klasik Bati miizigi literatiiri,
bestecilerin eserleri ve yapisal analizler incelenmis, sonat formunun temel unsurlari

tizerinde detayli bir karsilastirma yapilmistir. Sonat formunun sergi, gelisme ve yeniden



sergi boliimlerinde ortaya konan armonik ve tematik cesitlemeler, bestecilerin bireysel

tisluplariin belirlenmesinde 6nemli bir faktor olarak ele alinmistir.

Haydn, Mozart ve Beethoven, Klasik formun gelisimini bigimsel agidan
zenginlestirirken, ayn1 zamanda sonraki donemlerin sonat ve senfoni gibi formlarinin
onciilerini de olusturmuslardir. Haydn’in senfonik ve oda miizik yapisindaki dengesi,
Mozart’in armonik ve melodik zenginligi, Beethoven’in duygusal derinlik ve biiyiik

formlar1 kullanimi Viyana Okulu’nun en belirgin katkilarindandir.

Sonug olarak, bu calisma, Birinci Viyana Okulu’nun klasik formu standart hale
getirmesiyle romantik déneme zemin hazirladigin1 ve bu bestecilerin teknik ve estetik
sentezinin evrensel bir miizik dili yarattigimi vurgulamaktadir. Haydn’in yapisal
yenilikleri, Mozart’in melodik zarafeti ve Beethoven’in dramatik anlatim giicii, hem
birbirlerini etkilemis hem de sonraki kusaklara ilham kaynagi olmustur. Bu analizler,
Klasik donemin miizik kimligini anlamaya katki sagladig1 gibi, miizikolojideki tarihsel
perspektifi de genisleten bir yaklasim sunmaktadir. Bu bestecilerin eserleri, yalnizca
kendi donemlerinin degil, ayn1 zamanda miizik tarihinin ve evrensel miizik dili olusturma

stirecinin de temel taglar1 arasinda yer almaya devam etmektedir.

Anahtar kelimeler: Klasik Bati Miizigi, Birinci Viyana okulu, Haydn, Mozart,
Beethoven, Miizikal analiz.



ABSTRACT
AN ANALYSIS of THE STYLISTIC DEVELOPMENT of SELECTED VIOLIN
SONATAS of HAYDN, MOZART and BEETHOVEN in THE FIRST VIENNESE
SCHOOL in the CONTEXT of the FIRST MOVEMENTS

Ols CINXO

Music Department
String Instruments Art Department
Anadolu University, Graduate Education Institute, July 2025
Supervisor: Prof. H. Biilent AKDENIZ

This study aims to comprehensively examine the fundamental characteristics of the First
Viennese School, which represents the pinnacle of Western Classical music, and the
contributions of its pioneering composers Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
and Ludwig van Beethoven to music history. Emerging in the second half of the 18th
century, the First Viennese School played a critical role in the evolution of Western
Classical music through its innovations in form, harmonic language, and thematic
development. Haydn, Mozart, and Beethoven, as central figures of this school, shaped the
aesthetic principles of the Classical era, redefining structures such as the sonata and
symphony.

By analyzing these composers’ works, particularly their innovative approaches to
symphonic and sonata forms, thematic elaboration techniques, and harmonic innovations
this study investigates the aesthetic and technical legacy of the Viennese School. The
defining role of the school in the Classical period is explored through interactions among
the composers and their transformative contributions to large-scale forms. Haydn’s
structural discipline and incorporation of humor, Mozart’s melodic elegance and operatic
influences, and Beethoven’s techniques for creating dramatic tension are evaluated in

detail.

Utilizing a qualitative research framework, this study examines Western Classical music
literature, structural analyses of the composers’ works, and detailed comparisons of

sonata form elements. Harmonic and thematic variations across the exposition,



development, and recapitulation sections of sonata form are identified as key factors in

distinguishing the composers’ individual styles.

Haydn, Mozart, and Beethoven enriched Classical forms while laying the groundwork for
subsequent developments in sonata and symphonic structures. Haydn’s balance in
symphonic and chamber music, Mozart’s harmonic and melodic richness, and
Beethoven’s emotional depth and mastery of large-scale forms stand as hallmark

contributions of the Viennese School.

The study concludes that the First Viennese School standardized Classical forms, thereby
laying the groundwork for the Romantic period, while the composers’ technical and
aesthetic syntheses forged a universal musical language. Haydn’s structural innovations,
Mozart’s melodic refinement, and Beethoven’s dramatic expressivity not only influenced
one another but also inspired future generations. These analyses enhance understanding
of the Classical era’s musical identity and expand historical perspectives in musicology.
The works of these composers remain foundational not only to their own period but also
to the broader trajectory of music history and the development of a universal musical

lexicon.

Keywords: Western Classical Music, First Viennese School, Haydn, Mozart, Beethoven,

Musical analysis.
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GIRIS
Klasik Bati1 miizigi, 18. yiizyilin ikinci yarisinda Viyana merkezli ve ‘Birinci Viyana
Okulu’ olarak adlandirilan bir miizik hareketiyle 6nemli bir zirveye ulasti. Bu okulun en
onemli temsilcileri olan Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn ve Ludwig van
Beethoven gibi besteciler, hem kendi donemlerinin estetik anlayigini sekillendirdiler hem

de sonraki miizik dénemlerine ilham verdiler (http-1).

Bu besteciler, Klasik donemin temel 6zellikleri olan tonal yapi, kontrpuan teknikleri,
sonat formu ve tematik gelisim gibi unsurlar1 eserlerinde ustalikla kullandilar. Birinci
Viyana Okulu’'nun miizik anlayisi, yalnizca kompozisyon tekniklerinin degil ayni
zamanda bu tekniklerin bireysel estetik yaklagimlar baglaminda nasil yeniden
yorumlandiginin da bir gostergesidir. Mozart’in zarif melodik yapilar1 ve armonik
zenginligi, Haydn’in yaratici bigimsel diizenlemeleri ve mizahi tematik dontigiimleri,
Beethoven’in dramatik yapilart ve yenilikgi tislup yaklagimi bu baglamda dikkat
¢ekicidir.

Klasik donemin miizikal kimligini sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri, sonat
formunun bu c¢agda tanimlanip olgunlasmis olmasidir. Ozellikle Mannheim Okulu’nun
etkilerinin ardindan, 1. Viyana Okulu bestecilerinin, ozellikle de Haydn, Mozart ve
Beethoven’in eserlerini ¢oziimlemek isteyen miizikologlarin, bu formu temel bir
inceleme araci olarak benimsemesi olduk¢a mantiklidir. Zira bu isimlerin yapitlarinda
sonat, yalnizca bir beste formu degil, donemin estetik anlayisini ve miizikal yeniliklerini
yansitan bir ara¢ haline gelmistir. Bu durum, bigimin Klasik donemde kazandigi teknik
disiplin, anlatim derinligi ve yapisal tutarlilikla dogrudan iliskilidir. (Caglayan, 2014,
S.y.). Bu besteciler senfoni, oda miizigi, piyano sonati ve kongerto gibi formlardaki

eserleriyle klasik donemin en 6nemli miizik miraslarindan birini yaratmiglardr.

Bu ¢alismanin amaci, Birinci Viyana Okulu’nun temel 6zelliklerini ve bu okulun en
onemli temsilcileri olan Haydn, Mozart ve Beethoven’in miizik tarihine yaptiklar
katkilar1 incelemektir. Ozellikle bu bestecilerin senfoni ve sonat formlarindaki yenilikgi
yaklasimlari, tematik isleme teknikleri ve armoni kullanimlari tizerinde durularak, Viyana
Okulu’nun miizik tarihindeki rolii ve etkisi derinlemesine analiz edilecektir. Calisma,
hem okulun estetik ve teknik mirasin1 hem de bu {i¢ bestecinin eserlerinin bu mirasi nasil

sekillendirdigini karsilastirmali bir perspektifle ortaya koymay1 hedeflemektedir (http-1).



Birinci Viyana Okulu, Klasik donemin en 6nemli miizik miraslarindan birini temsil eder.
Bu okulun bestecileri, miizik tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olmus ve sonraki
donemlerin bestecilerine ilham kaynagi olmustur. Bu ¢alisma, Viyana Okulu’nun miizik
tarihindeki 6nemini ve bu okulun bestecilerinin katkilarin1 daha derin bir perspektifle ele

alarak, miizikoloji alanina katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Bu caligma, nitel arastirma yontemleri kullanilarak hazirlanmistir. Birinci Viyana
Okulu’nun temel 6zellikleri ve bu okulun bestecilerinin eserleri, miizikoloji literatiiriinde
yer alan kaynaklar {izerinden analiz edilmistir. Ozellikle sonat formu, tematik isleme
teknikleri ve armoni kullanimlari lizerinde durularak, bu bestecilerin miizik tarihine

yaptiklari katkilar incelenmistir.

BIRINCi BOLUM

1. BIRINCi VIYANA OKULUNUN TARIHSEL BAGLAMI

“Birinci Viyana Okulu” Klasik miizik tarihinin yaklasik 1750 ile 1830 yillar1 arasindaki
donemini ifade eder. Viyana Okulu, Klasik ve erken Romantik dénemin 6nde gelen {i¢
bestecisinin mirasini yansitan bir terimdir. Bu terim ilk kez 1834 yilinda Avusturya’l
miizikolog Raphael Georg Kiesewetter tarafindan ve ilk olarak Haydn ve Mozart'in
miizigini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Birinci Viyana Okulu ayn1 zamanda Viyana
Klasik Donemini de tanimlamaktadir ve miizik tarihinde genellikle Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven gibi bestecilerin eserleriyle
tanimlanan belirli bir donemdir. Baz1 kaynaklarda Franz Schubert’in de bu gruba dahil
edildigi goriilmektedir ancak Viyana Okulu fikrinin 6zii, 18. ve 19. yiizyillarda Viyana

sehrinde miizik yazan ve onun gidisatin1 degistiren bu 6nde gelen bestecilerdir (http-2).

Viyana Klasik miiziginin karakteristik 6zelligi, ciddi ve neseli unsurlarin birbiriyle
uyumlu bir sekilde harmanlanmasidir. Bu miizik tarzinda bazen unsurlardan biri 6ne ¢iksa
da temel ¢ikis kaynagi, Avusturya halk sarkilarina ve Viyana’nin kozmopolit kiiltiiriiyle
sekillenen yerel miizik geleneklerine dayanir. Adler ve Strunk bu sentezi Alman ve diger

kiiltiirlerin etkilesimine baglar. (Adler ve Strunk, 1932, s. 194)

Ik basta sadece Haydn ve Mozart’1 igeren okul, zamanla Beethoven’m da dahil
edilmesiyle ticlii bir yap1 olusturmustur. “Viyana Klasik Donemi” terimi bazen ayni

besteci grubuna ve eserlerine atifta bulunmak i¢in Birinci Viyana Okulu ile birbirinin



yerine kullanilir. Viyana Klasik Donemi genis bir zaman dilimini kapsamakla birlikte,
ozellikle Haydn, Mozart ve Beethoven'in Klasik ¢ag miizigine yenilik¢i katkilarini
vurgular. Bu besteciler, bestelerinde zarafet, duygusal derinlik ve teknik ustalik
ideallerini somutlastiran Birinci Viyana Okulu'nun temel direkleri olarak kabul edilir.

(Kerman ve Tomlinson, 2010, s. 412).

Haydn, Mozart ve Beethoven arasinda kisisel ve mesleki etkilesimlerin oldugu
bilinmektedir. Ornegin, Haydn ve Mozart zaman zaman oda miizigi partnerligi yapmus,
Beethoven, Haydn’dan dersler almis ve Mozart’in eserlerini dinlemistir. Ancak bu
doneme dair resmi bir okul yapilanmasi bulunmamaktadir ve Beethoven diginda diger
besteciler arasinda dogrudan bir egitim iliskisi de belgelenmemistir. Birinci Viyana
Okulu, 20. yiizyiln basinda yapilanan Ikinci Viyana Okulu ile karisikligi énlemek
amaciyla "Birinci" sifatiyla anilmaya baglamistir. (Daugherty, 2003, s.35).

Birinci Viyana Okulu, miizikal kompozisyonlarda netlik, denge ve simetriye odaklanan

Klasik tarzin gelisimi ile karakterize edilir. (Fritz-Hilsche, 2011, s. 308).

18. yiizyilin sosyal ve politik arka plani, Viyana’nin kiiltiirel yiikselisini derinden
etkilemistir. Avusturya, Yedi Y1l Savaglari (1756-1763) sirasinda Prusya’ya kars1 6nemli
miicadeleler verse de 1763°te imzalanan Hubertusburg Antlagmasi ile Silezya’y1 kaybetti.
Savasin yikici etkileri, 1760’larda Viyana’y1 ekonomik ve sosyal ac¢idan zor bir doneme
soktu. Ancak bu siireci takip eden Aydinlanma Cagi’nda halk, yasadig: travmay kiiltiirel
faaliyetlere yonelerek agmaya ¢alisti (Britannica, n.d.). Benzer bir durum, 20. yiizyilda
ikinci diinya savasindan ¢ikan Almanya’da da goriildii. Toplumun moralini yiikseltmek
amaciyla konser salonlar1 ve operalarin restorasyonuna oncelik verildi. Bu yaklagim,
sanatin toplumsal iyilesmedeki roliinii vurgulayan arastirmacilar tarafindan da

desteklenmistir (Sheehan, 2008, s. 72).

Viyana’da ise aristokrat sinif, savas sonras1 donemde bestecilere destegini siirdiirtirken,
orta smifin ev konserleri gibi etkinliklere doniisii daha yavas oldu. Bu farklilik, halkin
yasadig1 ekonomik ve psikolojik yipranmayla agiklanabilir (Blanning, 2008, s.115).
Ayrica, Imparatorice Maria Theresia ve oglu II. Joseph’in merkeziyetci reformlari,
kiiltiirel canlanmay1 tesvik ederek Viyana Klasik tarzinin ortaya ¢ikisinda kritik bir rol

oynamistir (Heartz, 2009, s. 91).

18. ylizyilin sonlarinda Viyana'daki salonlarda verilen konserler, soylularin evlerinde
diizenledikleri konser geleneginden tiiremistir. Onceleri, miiziksever aristokratlarin

3



cogunun evlerinde aksam yemeginde fon miizigi veya konserler yapilmasi i¢in kalici
orkestralar vardi. Yiizyilin sonunda, miizisyenleri kalici olarak ise alan soylularin
sayisinda bir diisiis oldu. Ancak bu durum, gelenegin tamamen ortadan kalktig1 anlamina
gelmiyordu. Ornegin Hildburgshausen kontu diizenli orkestrasin1 dagitti, ancak
Viyana'daki evinde diizenledigi aksam yemekleri icin disaridan miizisyenler tutmaya
devam etti. Evlerde 6zel konser gelenegi bir organizasyon degisikligiyle devam etti. Ayn
zamanda, zengin orta sinifin ve alt soylularin onciiliigliyle, evde 6zel konserler verme
gelenegi diger sosyal siniflarda da basladi. Yiizyilin sonunda konser salonlar1 sehrin

miizik hayatinin koklii bir pargasi haline geldi. (Http-3).

18. yiizyil Viyana'sinda soylu aileler, gencg kizlarin miizikal egitimini sosyal statiiniin bir
gostergesi olarak goriiyordu ve evlilik i¢in tercih edilmelerinde belirleyici bir rol oynadig:
diisinmekteydiler. Doénemin seyahatnamelerinde, sehre gelen yabancilarin yiiksek
miizikal yeteneklere sahip amator sanatc¢ilarin yogunlugunu saskinlikla karsiladiklari
goriiliir. Bu miizikal birikim, 6zel davetli gruplara yonelik kiiciik capli performanslarin
gelisimini tetikleyerek salon konserlerinin yayginlasmasina zemin hazirlamistir.

(Erdogan, 2019, s. 8).

18. ylizyilin ikinci yarisinda Viyana’daki miizik etkinlikleri, Avrupa’nin diger 6nemli
sehirlerine kiyasla oldukc¢a soniik kalmistir. Donemin yayinlarinda genellikle opera, bale
ve tiyatro performanslarina dair haberler yer alirken, diger konser tiirlerinden neredeyse
hi¢ bahsedilmemistir. Viyana’nin kiiltiirel yasami biiyiik Ol¢iide opera ve tiyatroya
odaklandig1 i¢in, diger konserler cogunlukla 6zel mekanlarda gergeklesmis ve bu durum,
bu etkinlikler hakkinda bilgi edinmeyi oldukg¢a zorlastirmistir. Ayrica, o donemde
yasayan Viyanalilar, deneyimlerini yaziya dokme konusunda pek istekli olmadiklarindan,
gazetelerde opera ve bale disindaki miizik etkinliklerine dair kayitlar neredeyse yok

denecek kadar azdir (Morrow, 1989, s. 35-37).

18. ylizyilin ilk yarisinda Viyana'nin sanatsal yasami, Paris ve Londra'nin aksine, soylu
ailelerin  himayesi, kilise kurumlar1i ve imparatorluk saraymin kiiltiirel etkisiyle
bicimleniyordu. Kentteki tiyatro faaliyetleri, 1780'lere kadar neredeyse tamamen sarayin
iznine tabiydi; bu donemde sahneler genellikle belirli gruplara kiralanarak isletiliyordu.
Saray yonetimi, 1780'lerin sonuna dek hem miizikli performanslar hem de diger sahne
sanatlari iizerinde mutlak bir denetim hakkini elinde tuttu. Ozerk ve kalict miizik tiyatro

topluluklarmin Viyana'nin dis semtlerinde filizlenmesi ise ancak 1770'lerin sonlarindan



itibaren miimkiin oldu. Bestecilerin ve icracilarin bagimsiz olarak halka a¢ik konserler
diizenleme pratigi de benzer sekilde, bu kiiltiirel degisim riizgariyla birlikte 1770'lerde
Viyana'da yerlesik bir gelenek haline geldi. (Edge, 1998, s. 299).

IKINCi BOLUM

2. VIYANA OKULU BESTECILiGININ TEMEL FORMLARINDAN “SONAT”
FORMU

Sonat formu Klasik dénemden giliniimiize kadar miizikal formun ya da form tipinin en
onemli ilkesi olmustur. Bu form, bir biitiin olarak “Sonat™ degil, cogunlukla sonat,
piyanolu trio veya kuartet, yayli sazlar kuartet ya da kenteti gibi ¢ok boliimlii enstriiman
eserlerinde ya da uvertiir ve senfonik siir gibi bagimsiz tek boliimlii eserlerde kullanilir.
Sonat formu, fanteziler, kiigiik kongertolar ve vokal miizik gibi benzeri kiigiik boliimlerde
daha az yaygindir ancak sonat formunun ilkeleri bu tiir eserlerdeki diger bigimsel

ozellikleri etkileyebilir. (Webster, 2001, 687)
2.1. Sonat Formunun Temel Ozellikleri

Sonat formu Klasik donemde gelisen ii¢ ya da 4 boliimli bir miizikal formdur. Sonat

Allegro formu ise sonatlarin genellikle hizli tempoda yazilan ilk boliimlerini ifade eder.

Klasik donem miizigi repertuarinda sonatlarin énemli bir agirlik tasidigi goriilmektedir.
Sonatlarin ilk boliimleri, Klasik donemde sekillenen Sonat-Allegrosu formunu esas
almistir. Genellikle hizli tempoda yazilan bu boliim, tematik materyalin sunumu ve
gelistirilmesi acisindan bir cesitlilik sergiler. ikinci béliim, cogunlukla yavas tempoda
olup sarki formunu (lied) temel alirken, tiglincii boliim siklikla bir meniiet ile baglar ve
son boliim ise ¢ogunlukla rondo formunda bestelenir. Bu yap1, Ludwig van Beethoven’in
piyano sonatlarinda sikga rastlanan bir diizenlemeyi temsil etmektedir (Caglak-Eker ve

Sentiirk, 2023, 242).

Sonatlarin birinci boliimiinii sekillendiren sonat allegrosu formu ise iki ana tonal bdlgeye
dayal1 bir yapida organize edilen {i¢ ana boliimden olusur: sergi, gelisme ve yeniden sergi.
Bu boliimler, miizikal fikirlerin sunumu, gelistirilmesi ve yeniden ele alinmasi agisindan

bir biitiinliik olusturur.



Sonat allegrosu formunun ilk boliimii olan sergi; tonik, ve genellikle dominant veya bagka
bir ana tonal bdlgeye (ikinci tonal bolge) dayali iki ana tematik grubu igerir. ilk tematik
grup, genellikle "ana tema," olarak adlandirilir ve eserin temel miizikal fikirlerini sunar.
Ikinci tematik grup ise "ikinci tema" ya da "ikincil tema" olarak tanimlanir ve ¢ogunlukla
bir kontrast yaratir. Bu tematik materyaller, sergi boliimiiniin sonunda bir kadansla gecici

olarak sonuglanir.

Sonat allegrosu formunun ikinci ana boliimii olan gelisme, serimde sunulan tematik
materyallerin  farkli tonal bdlgelerde islenmesi ve modiilasyonlar yoluyla
cesitlendirilmesini igerir. Bu boliim, "serbest fantezi" terimiyle ge¢miste ifade edilmis
olsa da, bu tanim modern kullanimdan ¢ikmistir. Gelisme boliimiiniin son kismi, tematik

materyali tonik tonal bolgeye geri dondiirerek yeniden sergiye hazirlik yapar.

Yeniden sergi boliimii (ya da "tekrar boliimii"), sergi boliimiindeki tematik materyalin
yeniden ele alindig1 ve bu kez her iki tematik grubun da tonik tonal bolgede sunuldugu
kisimdir. Bu, miizikte "¢ifte doniis" olarak adlandirilan bir yapisal unsuru temsil eder.
Yeniden sergi, tematik materyallerin tonik tonal bdlgede yeniden ele alinmasiyla bir
kadansla sona erebilir ya da eserin sonunu giiglendiren bir koda eklenebilir (Webster,

2001, 687).

Sonat formu, tematik malzemenin islenisi ve tonal planlamadaki sistematik yaklagimiyla
Klasik dénem miiziginin en belirleyici yapisal unsurlarindan biridir. Ozellikle Haydn,
Mozart ve Beethoven gibi bestecilerin ¢alg eserlerinde bu form, teknik ve estetik bir
zirveye ulasmis; senfoni, oda miizigi ve solo piyano repertuvarinda evrensel bir

kompozisyon modeline doniigmiistiir.

17. yiizyilda "sonat" ad1 altinda bestelenen pargalar, bi¢cimsel bir tutarliliktan yoksunken,
Klasik dénemde net bir yapisal kimlik kazanmistir. Bu doniisiim, enstriimantal miizikte
yapisal biitiinliigiin 6ncelik kazanmasini saglamis ve miizik tarihinde ¢i1g1ir agici bir rol

oynamistir.

Haydn ve Mozart’in sonatlarinda tipik olarak {ic boliimlii bir sema gdze carpar: Ilk
boliimde dinamik temalarin islendigi sonat allegrosu, ikinci boliimde lirik bir lied veya
dans formu, son boliimde ise hareketli bir rondo yer alir. Bununla birlikte Haydn,
divertimento gibi daha hafif ve serbest formlarda da eserler iiretmis, bu tiirler zamanla

form kisitlamalarinin esnemesiyle birlikte "sonat" kategorisine dahil edilmistir.



Klasik donem, piyano sonatinin teknik ve ifadesel olgunluga eristigi, enstriimantal
miizigin simirlarinin genisletildigi bir evre olarak tarihe ge¢cmistir. Bestecilerin bu formu
kullanarak yarattig1 yenilik¢i dil, hem donemin estetik anlayisini yansitmis hem de
romantik donem miizigine zemin hazirlamistir. Beethoven’in sonatlarindaki dramatik
yogunluk, Mozart’in melodik zarafeti ve Haydn’in yapisal ustaligi, bu gelisimin somut

orneklerini olusturur.

Sonatin béliimlerinden ilk boliim genellikle Allegro olarak ifade edilir ve Sonat allegrosu
formundadir. Sonat ve sonat allegrosu birbirinden farkli yapilardir. “Sonat terimi senfoni,
opera gibi bir tiirii ifade ederken, sonat allegrosu ise bir formdur; yani farkli béliimlerden
olusan bir eserin tamaminin degil, bir bolimiiniin bi¢imsel yapisidir” (Usmanbas, 1974,
111).

2.2. Obbligato

"Obbligato" (Italyanca obbligare, "zorunlu kilmak" anlamindan tiiremistir), Viyana
Klasik Okulu'nun karakteristik bir unsuru olarak, miizikte bagimsiz ancak zorunlu bir
eslik katmanini ifade eder. Bu teknikte, ana melodiyi destekleyen ikincil partiler, armonik
ve kontrpuan yapiy1 derinlestirmek amaciyla 6zenle tasarlanmigtir. Ornegin, Mozart'm
eserlerinde obbligato pasajlar, ana temay1 ¢er¢evelemekle kalmaz, ayni zamanda tonal

dengenin korunmasinda 6nemli bir islev iistlenir.

Viyana Klasik Okulu doneminde, Barok'ta olgunlasmis olan majér-mindr tonal sistemi
standart hale gelmis ve senfoni orkestrasinin enstriimantal yapist genislemistir.
(Burkholder vd. 2019, s.461) Bu genisleme, 6zellikle nefesli ve vurmali ¢algilarin sayica
artistyla birlikte, orkestral dokunun cesitlenmesine ve dinamik ifade olanaklarinin

zenginlesmesine yol agmistir (Ratner, 1980, 5.172).

Okulun bestecilik anlayisinin dorugu, Haydn'in senfonilerindeki yapisal yeniliklerde,
Mozart'm kongertolar1 ile koral kompozisyonlarindaki lirik-derinlik dengesinde ve
Beethoven'in senfonileri ile yayl calgilar dortliilerindeki devrimei form anlayisinda
kendisini gosterir. (Rosen 1997, s.66) Schubert'in senfonik eserleri ise, bu klasik mirasin
Romantik doneme aktarilmasinda koprii islevi goren 6nemli unsurlar olarak one ¢ikar
(Platinga 1994, s.37). S6z konusu besteciler, tonal armoninin sinirlarini1 genisletirken,
obbligato gibi teknikleri hem yapisal biitiinliigli saglamak hem de duygusal ifadeyi

giiclendirmek amaciyla kullanmislardir.



UCUNCU BOLUM

3. VIYANA OKULUNDA KEMAN STIiLi

Aydinlanma Cagi’min diisiinsel devrimleri, 1700'lerin sanatsal iiretimine damgasini
vurmustur. Akil merkezli felsefeler ve bireyin 6zgiirlesmesi idealleri, sanatcilarin yaratici
ufuklarin1 genisleten bir etki yaratmis, bu sayede resimden heykele kadar pek ¢ok
disiplinde 6zgiin eserler ortaya ¢ikmistir. Donemin sanatgilari, portrelerden peyzajlara,
natlirmort tasvirlerinden tarihsel kompozisyonlara uzanan genis bir yelpazede iiretim
yaparak sanat disiplinlerini ¢esitlendirmislerdir. Bilimsel kesiflerle desteklenen teknik
yenilikler, sanatin iiretim siireglerinde devrim niteliginde degisimlere yol acarak sanatsal
ifade bigimlerini gesitlendirmistir. Bu siiregte Aydinlanma hareketi, salt entelektiiel bir
atilim olmanin Gtesinde, sanatin dilini ve pratigini yeniden tanimlayan dinamik bir gii¢

olarak tarihe ge¢cmistir.

Viyana Okulu’nun keman stilinin gelisimi, 17. ylizyildan 18. yiizyilin baglarina kadar
biiyiik 6lciide Italyan sanatinin etkisi altinda kalmistir. Bu dénemde, 6zellikle italyan
Barok miiziginin etkisi, keman teknigi ve icrasinda belirgin bir sekilde hissedilmistir.
Italyan bestecilerin keman icin yazdig: eserler, virtiidzite ve teknik zenginlik agisindan
Avusturya’daki miizisyenler i¢in bir model teskil etmistir. Ancak, bu etkiye ragmen,
Avusturya miizik kiiltiirii tamamen Italyan veya Alman etkisine bagimli kalmams, kendi

0zgiin kimligini korumay1 basarmistir (Heartz, 2009, s. 45).

Ancak sunu da belirtmek gerekir ki Avusturya Keman Okulu'nun erken donem gelisim
stireci incelendiginde, Mozart'in yiikseligsine dek estetik anlamda belirleyici bir konum
edinememis oldugu goriilmektedir. 17. yiizyilin baslarindan 18. yiizyilin ilk ¢eyregine
uzanan zaman diliminde, Alman miizik gelenegiyle paralel bir seyir izlemesine karsin,
okulun teknik ve iislup acisindan Italyan Barok estetiginin baskin etkisinden
kurtulamamis oldugu anlasilmaktadir. Italyan virtiidzitesinin keman literatiiriine
kazandirdig1 teknik karmagsiklik ve lirik ifade bigimleri, Avusturyali icract ve besteciler
i¢in temel bir model olusturmustur. Ne var ki, bu donemde Alman miizik kiiltiiriiniin ¢ok
katmanli derinligi ve org merkezli kompozisyon anlayisi, Klasik Avusturya sanatinda tek

bir stilistik biitlinliik yaratma ¢abalarinda beklenen etkiyi gdsterememis, bu durum okulun

kimlik insasin1 geciktiren faktorlerden biri olarak kayda gegmistir.



Bununla birlikte, Alman etkilerinin yogunluguna ragmen, Avusturya miizik stilinin salt
dis unsurlara indirgenebilecegi tezi sorgulanmaya agiktir. Zira yerel c¢okseslilik
gelenekleri, halk miizigine 6zgli armonik yapilar ve saray kiiltiiriiniin destekledigi
enstriimantal formlar, italyan ve Alman etkilerini déniistiiren bir siizgec islevi gdrmiistiir.
Ornegin, Avusturya'ya 6zgii keman tekniklerinde gézlemlenen lirik vurgular ve dinamik
nianslar, bu kiiltiirel sentezin somut ornekleri olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla,
erken donem Avusturya Keman Okulu'nun, dissal etkilerle yerel dinamikler arasinda bir
denge arayisi i¢inde oldugu ve bu siirecin, sonraki nesillerde Viyana klasiklerinin ayirt

edici iislubunu besleyen bir alt yap1 olusturdugu ileri siiriilebilir (Akdeniz, 2008, s.2).

17. ylizyilin sonlarina dogru, Alman miizik kiiltiirii de Avusturya’da etkisini gdstermeye
baglamustir. Ozellikle Kuzey Almanya’da gelisen kontrapuntal teknikler ve org miizigi,
Avusturya’daki bestecilerin eserlerine yansimistir. Ancak, bu etkilesim, Avusturya’nin
kendi yerel miizik geleneklerini tamamen ortadan kaldirmamis, aksine bu geleneklerle
harmanlanarak yeni bir sentez olusturmustur. Bu sentez, Viyana Okulu’nun keman

stilinin temelini olusturmustur (Geiringer, 1982, s. 78).

DORDUNCU BOLUM

4. VIYANA OKULUNUN SIMGESI UC BESTECi: HAYDN, MOZART,
BEETHOVEN

4.1. Joseph Haydn (1732-1809)

Joseph Haydn Avusturya’nin Rohrau kentinde dogmus ve miizik tarihinde “senfoni ve
yayl calgilar dortliisiiniin babasi” olarak anilmistir. Cocuklugunda Viyana’daki St.
Stephen Katedrali’nde koristlik yaparken miizik egitimi almis, ancak sesinin
kalinlagsmasiyla bu pozisyonunu kaybetmistir. 1761°de Esterhazy ailesinin sarayinda bag
bestecilige atanmasi, kariyerinde doniim noktasi olmus; burada 30 yildan uzun siire
calisarak 100’den fazla senfoni ve ¢ok sayida oda miizigi bestelemistir (Heartz & Brown,

2010, s. 51).

Esterhazy doneminde Haydn, Avrupa c¢apinda iin kazanmis ve besteleriyle klasik
formlarin standartlarini belirlemistir. Senfonilerindeki dinamik kontrastlar ve yayl

calgilar dortliilerindeki tematik isleyis, Mozart ve Beethoven gibi bestecileri derinden



etkilemistir. 1780’lerde Mozart ile kurdugu dostluk, her iki bestecinin de stilinde

karsilikli bir gelisim saglamistir (Landon, 1978, s. 128).

Haydn, 1790°da Esterhazy Prens’inin 6liimiinden sonra Viyana ve Londra’da 6zgiirce
caligsma firsat1 bulmustur. Londra seyahatleri sirasinda besteledigi 12 “Londra Senfonisi”,
miizikal yenilik¢iliginin zirvesini temsil eder. 1809°da Viyana’da vefat eden Haydn,
Klasik miizigin yapitaglarini olusturarak Romantik donemin temellerini atmistir
(Webster,2021,5.92).

Joseph Haydn, miizigi bir "oyun" olarak goren ve bu yaklasimi eserlerine mizah,
stirprizler ve form oyunlariyla yansitan bir besteciydi. Onun miizigi, aristokratik zarafet
ile matematiksel bir disiplinin benzersiz bir sentezini sunar. Haydn, senfoni ve yayl
calgilar dortliisii gibi formlar standartlastirmasiyla Klasik Dénem'in mimari olarak kabul
edilir. Ornegin, Senfoni No. 104 "Londra" (1795), sonat allegro formunu keskin bir
mimariyle isledigi ve bu formun dinamiklerini yeniden tanimladigi bir basyapittir. Eserin
acilis temasi, basit bir ii¢ sesli akordan tiireyen epik bir yapiya doniislirken, gelisim
bolimiinde motiflerin pargalanarak yeniden birlestirilmesi, onun motifleri verimli

kullanm konusundaki ustaligin1 gosterir (Webster, 1991, s. 245).

4.1.1. Joseph Haydn’in Klasik miizikteki yeri ve ¢ok yonlii besteciligi

Joseph Haydn (1732-1809), Klasik donemin mimar1 ve Viyana Okulu’nun temel tasi
olarak miizik tarihinde merkezi bir role sahiptir. Senfonileri ve yayl ¢algilar dortliileriyle
bi¢imsel disiplini yeniden tanimlayan Haydn, ayn1 zamanda miizikal mizah, tonal denge
ve orkestral renk zenginligiyle 6ne ¢ikar. Esterhazy ailesinin himayesinde gegirdigi yillar,
104 senfoni, 68 yayli dortlii ve 20°den fazla opera gibi ¢esitli tlirlerde eserler tliretmesine

olanak saglamigtir (Heartz & Brown, 2010, s. 45-60).

4.1.2. Miizikal Stil: Mizah, siirpriz ve bicimsel inovasyon

Haydn’in miizigi, teknik titizlik ile sasirtict mizahin birlesimidir. Dinleyiciyi sasirtmak
icin beklenmedik dinamik ve armonik degisimler kullanmistir. Senfoni No. 94
"Siirpriz” (1791), bu yaklagimin en {inlii 6rnegidir: Yavas boliimde yumusak bir tema
aniden duyulan fortissimo bir akorla kesilir; bu jest, dzellikle uyuklayan dinleyicileri
uyandirmak i¢in kasith olarak tasarlanmistir (Rosen, 1997, s. 80; Landon, 1976, s. 112).
Ayrica, sonat formunu gelistirerek tematik isleyisi karmasiklastirmis ve gelisim
boliimlerini genisletmistir. Ote yandan, Yayli Calgilar Dértliisii Op. 33 No. 3

"Kus" eserinde kus seslerini taklit eden motiflerle doga betimlemelerinin erken
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orneklerini sunarken, Op. 76 No. 3 "Imparator"” (1797) adli dortliisiinde Barok dénemden
miras alman "Tierce de Picardie" teknigini yeniden yorumlamistir. Bu teknik mindr
tonaliteye sahip eseri major akorla bitirerek duygusal bir ¢oziilme yaratir (Lockwood,

2010, s. 160; Geiringer, 1982, s. 178).

4.1.3. Form ve matematiksel disiplin

Haydn'ln eserlerindeki form dengesi, Barok kontrpuan ile Galant stilinin bir
sentezidir. Piyano Sonati Hob. XVI:37 (1780), Galant stilinin tipik 6zelliklerini tasir:
Melodik berraklik, dans ritimleri ve seffaf doku. Ancak aymi eserde, Barok'tan
miras kalan kanonik diyaloglar ve kontrapuntal teknikler de mevcuttur (Heartz, 2003, s.
409). Yaratiulis Oratoryosu (1798) gibi ge¢ donem eserlerinde ise, Handel'in etkisiyle
karmasik koral fligler kullanmistir (Clark, 2005, s. 89).

4.1.4. Armonik yenilikler

Haydn, kromatik gegisler ve modal sentezler ile tonal sinirlar1 zorlamigtir. Senfoni No. 45
"Veda" (1772), Fa minor gibi alisiilmadik bir tonda yazilmistir ve miizisyenlerin
sahneden ayrilmasini saglamak i¢in giderek bir sessizlige dogru ilerler. Bu eser, hem
miizikal bir saka hem de Esterhdzy Sarayi'ndaki ¢alisma kosullarina bir protesto olarak

diistintilebilir (Landon, 1976, s. 201).

4.1.5. Haydn’in orkestrasyon teknikleri

Haydn'in miizigi, Sturm und Drang (Firtina ve Cosku) doneminin etkilerini tasir.
1770'lerde besteledigi Senfoni No. 44 "Trauer™ (Yas Senfonisi), minor tonalite ve yogun
duygusal ifadelerle bu donemin tipik 6zelliklerini yansitir. Ancak Haydn, bu karanlik
tonlar1 bile miizikal bir oyuna doniistiirmiistiir: Gelisim boliimlerinde motifleri

pargalayarak dinleyiciyi sasirtir (Landon, 1976, s. 189).

Haydn, Barok donemin statik enstriimantasyon anlayisim1 dinamik bir yapiya
dontistirmistiir.  Senfonilerinde Klarnet ve kontrfagot gibi  enstriimanlar1 ~ sistematik
kullanim, orkestranin renk paletini genisletmistir. Ornegin, Senfoni No. 100 "Ordu" adli
eserde, piring liflemelilerin ve timpaninin askeri mars ritimleriyle birlesmesi, orkestral
anlatim1 dramatik bir boyuta tasir (Webster, 2021, s. 92). Yayh ¢algilar dortliilerinde ise
enstriimanlar arasindaki diyaloglar1 vurgulayan "konusmaci tarz" (Quartetti concertanti),
tematik materyalin daha demokratik bir sekilde dagitilmasimi saglamistir (Geiringer,

1982, s. 115).
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Ayrica, Esterhdzy Sarayi'ndaki izolasyon, Haydn'in deneysel teknikler gelistirmesine
olanak saglamustir. Ornegin, Yayli Calgilar Doértliisii Op. 33 (1781), “scherzo”
boliimlerini klasik forma dahil ederek mizahi yapisal bir unsur haline getirmistir. Bu seri,
Mozart'in Haydn Ddrtliilerini (1782—-1785) bestelemesine dogrudan ilham kaynagi
olmustur (Heartz, 2003, s. 415).

4.1.6. Haydn ve Viyana Okulu: Bir ekoliin dogusu

Viyana Okulu’'nun (Haydn, Mozart, Beethoven) kurucu {iyesi Haydn, Mozart’in
kontrpuan tekniklerini ve Beethoven’in dramatik ifadesini derinden etkilemistir.
Mozart’in "Haydn Dortliileri” (1782-1785), bu etkinin somut bir gostergesidir. Haydn’in
1790’1arda Londra’da besteledigi 12 senfoni, Viyana Klasisizmini evrensel bir dile
dontistiirerek okulun kiiresel etkisini pekistirmistir (Heartz & Brown, 2010, s. 205).
Haydn’in mirasi, yalnizca bigimsel yeniliklerle sinirli degildir. Eserleri, aydinlanma
Cagr’nin akilcilik ve insani duyarhilik ideallerini yansitir. “Yaratilis" oratoryosu,
Yomantik donemdeki anitsal orkestral iislubun habercisi olmus, Brahms ve Mahler gibi

bestecileri etkilemistir (Geiringer, 1982, s. 215).

4.1.7. Sonat Formuna Getirdigi Yenilikler

Haydn, Ana tema ve yan temalar arasinda mantiksal bir iligski kurarak formu organik hale
getirmistir. Senfoni No. 45 "Veda"da, uzak tonlara yapilan modiilasyonlar, Romantik
armoniye Onciiliik etmistir. Geleneksel kisa kodalari, tematik ¢oziimlemelerle uzatarak

eserlerin finaline dramatik bi r yogunluk katmistir (Webster, 2021, s. 108).

Joseph Haydn, Barok’un siislii dilini sadelestirerek Klasik dénemin saf formlarini
yaratmig, ayni zamanda romantik ifadenin temellerini atmistir. Bestelerindeki denge,
yenilik ve evrensellik, onu miizik tarihinin en 6nemli ve ¢ok yonlii bestecilerinden biri
yapar. Sonug olarak, Haydn'in miizigi, matematiksel kesinlik ile yaratic1 6zgiirliigiin bir
sentezidir. Eserleri, Klasik Donem'in kurallarini1 belirlerken ayni zamanda Romantik

Donem'in kapisini aralamustir.
4.2. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), miizik tarihinin en etkileyici g¢ocuk
dahilerinden biri olarak kabul edilir. Salzburg’da dogan Mozart, yine bir besteci, sef ve
miizik 6gretmeni olan Leopold Mozart’in ogludur. Heniiz ii¢ yasinda piyano (Klavsen)
calmaya baglamis, bes yasinda ilk bestelerini yazmis ve alt1 yasindan itibaren Avrupa’nin

onemli saraylarinda kardesi Nannerl ile birlikte konserler vermistir. Bu dénemde,
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babasinin rehberliginde italya, Fransa ve Ingiltere’yi kapsayan uzun bir turneye cikarak
donemin miizik stillerini 6ziimsemis ve erken yasta opera, senfoni ve kongerto gibi

tirlerde eserler bestelemistir (Sadie, 2006, s. 39).

Mozart’in olgunluk donemi, 1781°de Viyana’ya yerlesmesiyle baslar. Burada opera, oda
miizigi ve senfonilerinde yenilik¢i bir dil gelistirmis; Figaro nun Diigiinii (1786), Don
Giovanni (1787) ve Sihirli Flit (1791) gibi basyapitlara imza atmistir. Ancak finansal
istikrarsizliklar, aristokratik himayenin azalmasi ve saglik sorunlari, bu verimli donemde
bile onu zorlamistir. Ozellikle Imparator II. Joseph ile yasadigi gerilimler ve halk

konserlerindeki basarisizliklar, maddi sikintilarini derinlestirmistir (Eisen, 2006, s. 102).

Mozart, 35 yasinda beklenmedik sekilde hayatini kaybetmistir ve 6liimii gizemli kosullart
nedeniyle hala tartisma konusudur. Son eseri Requiem’i tamamlayamadan 6lmiis, ancak
miizigi, Romantik dénem bestecileri iizerinde kalict bir etki birakmustir. Oliimiinden
sonra esi Constanze, eserlerinin yaymlanmasi ve mirasinin korunmasi i¢in biiyiik caba
sarf etmistir. Bugiin Mozart, Klasik miizigin evrensel sembollerinden biri olarak kabul

edilir (Robbins Landon, 1990, s. 94).

4.2.1. Wolfgang Amadeus Mozart’in Klasik miizikteki yeri ve ¢ok yonlii besteciligi

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Klasik donem miiziginin en Onemli
figiirlerinden biri olarak, hem dénemin miizikal tarzini belirlemis hem de Barok donemin
etkilerini eserlerinde harmanlamistir. Klasik miizigin erken ve en parlak 6rneklerinden
bir¢ogunu olusturan c¢aligmalari, bu donemin estetik anlayisini hem sekillendirmis hem

de doniistiirmistiir (Heartz, 1999, s.215).

Mozart’n bestecilik tarzi, Klasik miizigin genel gelisimine paralel bir evrim gostermistir.
Hem genis bir stil yelpazesine yayilan hem de farkl: tiirlerdeki eserleriyle miizik tarihine
yon veren bir figilir olarak kabul edilir. Bestecilik kariyerinde senfoni, opera, solo
kongerto, oda miizigi, yayl calgilar dortliisii ve beslisi, piyano sonatlar1 gibi gesitli
tirlerde tiretimde bulunmustur. Bu tiirlerin hi¢biri Mozart doneminde yeni olmamakla
birlikte, 6zellikle piyano kongertosu tiiriinii bireysel olarak gelistirip popiiler hale

getirdigi belirtilmelidir (Rosen, 1997, s. 178).

Mozart, ¢ok yonliiliigii ile de dikkat ¢eker. Sadece enstriimantal eserlerle degil, ayni
zamanda onemli sayida dini miizik bestesiyle de taninir. Bu baglamda, ayin miizikleri
Onemli bir yer tutar. Dinsel miizigin yani sira, dans miizikleri, divertimenti, serenatlar ve

diger hafif eglence miizikleri de Mozart’in repertuvarinda genis bir yer bulur. Bu tiir
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eserler, donemin hem resmi hem de giindelik sosyal etkinliklerinin miizikal ihtiya¢larina

yanit vermistir (Sadie, 2006, s. 320).

4.2.2. Mozart ve Barok etkileri: Kontrpuan ve fiig kullanimlari

Wolfgang Amadeus Mozart, kariyerinde olgunlastikca Barok miizigin belirgin
ozelliklerini Klasik dénemin estetik anlayisiyla birlestirmistir. Ozellikle kontrpuan
tekniklerine olan ilgisi, eserlerinde fark edilir bir bi¢imde artmistir. La Major 29.
Senfoni’sinde (K. 201) kontrpuana dayali, birden fazla melodinin eszamanlh
calinmasindan olusan temalar dikkat ¢ceker (Rosen, 1997, s. 201). Ayrica, 1773 yilinda
besteledigi baz1 yayli ¢algilar dortliilerinin fiig yapisina sahip finalleri, bu Barok etkisinin
acik gostergelerindendir (Heartz, 1999, s. 322). Mozart’1n bu tiir teknikleri benimsemesi,
hem ge¢mis donemlerin mirasin1 modernlestirmesi hem de kendi zamaninda yenilik¢i bir

stil gelistirmesi agisindan dnemlidir.

4.2.3. Alman literatiirii ve “Firtina ve cosku” akimi

Mozart’in miizigi, yalnizca ge¢misin etkilerini tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda kendi
cagindaki edebi ve sanatsal akimlardan da etkilenir. Ozellikle “Firtina ve Gerilim” (Sturm
und Drang) akimi, Mozart’in bazi eserlerinde duygusal yogunluk ve dramatik ifadelerle
kendini gosterir. Bu akimin Alman edebiyatindaki etkisi, Romantik doneme gecis
stirecinde miizikte de dnemli bir rol oynamis ve besteciler lizerinde derin izler birakmigtir
(Sadie, 2006, s. 278). Mozart’in firtinal1 ve coskulu temalarla oriilii eserleri, bu edebi ve

kiiltiirel hareketle paralellikler tasir.

4.2.4. Mozart’in operaya yonelimi ve cesitli tarzlar

Mozart, ¢aligma hayat1 boyunca odagini enstriimantal miizikten operalara kaydirarak ¢ok
yonlii bir liretim gerceklestirmistir. Avrupa’da o donemde hakim olan iki opera tarzinda
eserler bestelemistir: komik opera (opera buffa) ve ciddi opera (opera seria). “Figaro’nun
Diigiinii” (Le Nozze di Figaro), “Don Giovanni” ve “Cosi fan tutte” (Biitiin Kadinlar
Boyle Yapar), komik opera tiirliniin en basarili 6rnekleri arasinda yer alir. Buna karsin,
“Idomeneo”, “Sihirli Flit” (Die Zauberflote) ve “Singspiel” gibi eserleri ciddi opera
tiirline ornek teskil eder. Bu cesitlilik, Mozart’in sadece teknik becerisini degil, ayni
zamanda genis bir dramatik ve duygusal ifade yelpazesine olan hakimiyetini de ortaya

koyar (Heartz, 1999, s. 435).
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4.2.5. Orkestrada yenilik¢i tinilar ve psikolojik ifade

Mozart, 6zellikle ge¢ donem operalarinda, orkestrasyon tekniklerinde yenilik¢i yontemler
gelistirerek calgilarin tinilarin1  psikolojik ve duygusal ifadeleri giiglendirmek ig¢in
kullanmistir. Orkestra, bu eserlerde yalnizca bir eslik unsuru olmaktan ¢ikarak dramatik
gecisleri ve hisleri aktaran bir arag haline gelmistir. Mozart’in bu yaklasimi, sonraki
donemlerde oOzellikle Romantik donemin opera anlayisina ©nemli bir temel
olusturmustur. Bu yenilik¢i yaklasim, yalnizca Klasik donemin degil, tiim miizik tarihinin

gelisiminde belirleyici bir role sahiptir (Rosen, 1997, s. 256).

4.2.6. Mozart’in orkestrasyon teknikleri

Wolfgang Amadeus Mozart, senfonilerinde oldukg¢a karmasik orkestrasyon teknikleri
kullanarak dinleyici tizerinde derin bir psikolojik etki yaratmistir. Bu yenilikci
yaklagimiyla orkestra partisini sadece bir eslik unsuru olmaktan ¢ikararak miizikal
anlatimin temel bir O6gesi haline getirmistir. S6z konusu teknik, yalnizca senfonik
eserlerinde degil, opera disindaki diger tiirlerde de etkili bir sekilde kullanilmistir. Bu
yontem, Ozellikle dramatik yap1 ve duygusal yogunluk agisindan Mozart’1 doneminin

diger bestecilerinden ayirir (Heartz, 1999, s. 284).

4.2.7. Miikkemmel denge ve tematik zenginlik

Mozart’in miizigi, miikkemmel bir denge ve berraklik ile taninir. Bununla birlikte,
eserlerinde yogun bir duygusal derinlik de bulunmaktadir. Bu 6zellikler, onun miizikal
dehasinin hem teknik hem de sanatsal yonlerini ortaya koyar. Ozellikle sonatlarinda,
baska higbir bestecinin eserlerinde bulunmayan bir tema bollugu dikkat ¢eker. Mozart’in
tematik zenginligi, yalnizca melodik agidan degil, ayn1 zamanda bu temalarin islenisinde

gosterdigi ustalikla da 6ne ¢ikar (Rosen, 1997, s. 312).

4.2.8. Mozart’in ¢ok yonliiliigii ve eserlerinin cesitliligi

Mozart, essiz yetenegi ve Uretkenligi ile tim miizik formlarinda eserler vermistir.
Senfoni, kongerto, sonat, oda miizigi ve opera gibi ¢esitli tlirlerdeki ¢alismalari, onun ¢ok
yonlii bir besteci oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, Mozart’in 41 senfoni, 27
piyano kongertosu, bes keman kongertosu, iki fliit kongertosu, dort korno kongertosu ve
bir klarnet kongertosu yazdig bilinmektedir. Bu eserler, Klasik donem repertuvarinin en

Oonemli yap1 taglar1 arasinda yer almaktadir (Sadie, 2006, s. 345).
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4.2.9. Mozart’in kahcihigr ve miizik tarihindeki 6nemi

Mozart’1n liretkenligi yalnizca nicelik agisindan degil, ayn1 zamanda nitelik agisindan da
dikkat cekicidir. Her biri kendine 6zgii bir zarafet ve derinlik tasiyan bu eserler, Klasik
donemin sinirlarint genisletmis ve sonraki donemlerin miizik anlayigin1 derinden
etkilemistir. Piyano sonatlar1 gibi tiirlerde, formun teknik olanaklarin1 zorlayarak
doneminin miizikal smirlarin1 yeniden tanimlamistir. Mozart’in miizigi, yalnizca kendi
caginin  degil, tiim miizik tarthinin en kalici miraslarindan biri olarak

degerlendirilmektedir (Rosen, 1997, s. 318).

Mozart’in miizikal dehasi, yalmizca Klasik donemi tanimlamakla kalmamis, ayni
zamanda gelecekteki bestecilere ilham kaynagi olmustur. Onun ¢alismalari, Klasik
miizigin teknik ve estetik unsurlarini yeniden tamimlarken, Barok tarzin zarafet ve

kontrapuntal 6gelerini de modern bir anlayisla sentezlemistir.
Mozart’in stili genellikle agsagidaki unsurlari igerir:

o Diizgiin formlar ve yapilar: Mozart'in eserleri genellikle sonata, rondo ve tema ve

varyasyon gibi belirli yapilarin takip edildigi diizenli ve simetrik formlara sahiptir.

e Melodi ve armoni: Mozart'in miizigi melodik olarak zengin ve dengeli bir sekilde
akar. Ayrica, harmonileri karmasik ve renkli olabilir, ancak genellikle dengeli ve

dogal bir sekilde kullanilir.

e Temizlik ve zarafet: Mozart''n miizigi genellikle zarif ve temiz bir tarzda
bestelenmistir. Ozellikle solo ve kiigiik topluluklar i¢in yazdig1 eserlerde incelikli

detaylar ve hassas dokunuslar goriilebilir (Eisen ve Sadie, 2006).

Mozart, Viyana'da biiyiik bir miizik dehas1 olarak taninmaktadir. Viyana'da yaklagik 10
yil boyunca, 1781 ile 1791 yillar1 arasinda yasamis ve ¢alismistir. Bu donem boyunca
Mozart, pek c¢ok Onemli eserini bestelemis ve bir¢ok konser vermistir. Viyana'da
bulundugu siire Mozart i¢in biiyiik bir miizikal zenginlik ve ilham kaynagi olmustur

(Solomon, 1995).

Klasik Bati miiziginin temel taslarindan biri olan Mozart, miizikteki yenilik¢i
dokunuslariyla donemine damgasini vurmustur. Karmagik armonik yapilar ve orkestral
denge konusundaki ustaligi, miizik sanatinda ¢igir agan bir iislubun temellerini atmistir.
Besteledigi yapitlarda miizikal formlara getirdigi 6zgiin yorumlar, teknik anlamda

evrensel bir dil yaratirken, ortaya koydugu zamana meydan okuyan besteler glinlimiizde
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hala etkisini siirdiirmektedir. Miizik tarihinde koklii yeniliklerin onciisii kabul edilen
sanat¢1, doneminin kurallarini zorlayan ileri gorlislii yaklagimiyla "cesur bir atilimci"
olarak anilmay1 hak eder (Say, 2007, 36). “Viyana Klasiklerinin ikincisi olarak anilan
Mozart, miizigin her tiirlinde derin bir anlayisa dayanan ¢ok cesur akorlar kullanmais,
engin dehastyla sanata bir¢ok yenilik getirmistir; eserlerinde 6l¢iilemeyecek kadar melodi

zenginligi ve saglam yapi teknigi bulunmaktadir” (Saydam, 1997, 25).

Mozart’in Klasik Bati miizigine kazandirdig1 yeniliklerden biri de, sonat formunu flig
tarziyla birlestirerek temasal ¢esitlemeleri kolayca birbirine baglamasidir (Publig, 2004,
307). “Mozart, sonat formunu, sonat, senfoni, yayl calgilar dortliisii ve kongertolarda,
essiz glizellikteki ezgiler i¢inde uygulamis ve klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik

bir parlakliga ulastirmistir” (A. Say, 1997, 302).

Opera alaninda orijinal fikirleri ve farkliligiyla ¢agdaslar1 arasindan siyrilmayi bilmistir.
Ayni zamanda, insan sesinin dengesi sorununu ¢ézmiis, insan sesini tiim verimiyle
kullanma sistemini bulmustur (Yener, 1983, 5.35).
“Mozart, opera buffa’ya opera seria’nin biitin zenginligini ve agirligini vermekten
cekinmedigi gibi, bunun tersi, tragedya gerilimini gerektiginde gidermesini bilmistir.
Calgilara insan sesinin ruhunu ve solugunu &ylesine islemistir ki, senfonilerinin agir
boliimleri birer arya gibidir, cabuk béliimleri ise parlak opera finallerine benzer” (Say, 1997,
5.303).
Mozart'in senfonik yapitlarinda Joseph Haydn'in miizikal diizeni ile J. Christian Bach'in
yaraticiliginin izleri sezilirken, c¢algi miiziklerinde Avusturya kiiltiirline 6zgii dans
ritimleri ve halk melodilerinin folklorik motifleri eserlerine yansir. Besteci, Alman miizik
geleneginde koklii bir yere sahip olan ve tiyatro ile miizigin i¢ ice gegtigi "Singspiel" adli
komik opera tiirlinii yeniden kurgulayarak bu alanda kendine 6zgii bir form gelistirmistir
(Aysal, 2005, s.11).

Mozart’la beraber kongerto formu en geliskin diizeyine ulagmistir. Solo ¢algi ile orkestra
arasindaki diyalogun 6nemini ilk kez C. P. Emmanuel Bach vurgulamistir. Mozart da
0zellikle piyano kongertolarinin orkestra esligini zenginlestirerek orkestray: arka planda

kalmaktan kurtarmistir (Say, 1997, s.307).

Mozart’in miiziginde miikemmel bir denge, berraklik ve duygusal yogunluk vardir.
Ozellikle sonatlarinda bagka higbir bestecinin eserlerinde bulunmayan diizeyde tema

bollugu goriiliir. Mozart essiz yetenegiyle biitiin miizik formlarinda eserler vermistir. 41
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senfonisi, 27 piyano, bes keman, iki fliit, dort korno, bir klarnet kongertosu, 20 piyano

sonat1 vardir (Abert, 2007, s. 412).

Mozart’in miiziginde miikemmel bir denge, berraklik ve duygusal yogunluk vardir.
Ozellikle sonatlarinda baska higbir bestecinin eserlerinde bulunmayan diizeyde tema
bollugu goriiliir. Mozart essiz yetenegiyle biitiin miizik formlarinda eserler vermistir. 41
senfonisi, 27 piyano, bes keman, iki fliit, dort korno, bir klarnet kongertosu, 20 piyano
sonat1 vardir. Mozart'in piyanolarin gelismesine paralel olarak piyano yazisinda da

degisiklikler yaptig1 belirtilmektedir (Akdeniz, 2008, 19).

Yapilan degisiklikler arasinda, keman partisine daha fazla 6nem verilmesi ve piyano
partisini tamamiyla notaya yazma egilimi gosterilmesi yer almaktadir. Bu donemde
ozellikle kemanin daha 6nceki sonatlarda sadece armonik ve ritmik siislemelerle sinirl
kaldig1 ancak sonralar1 6nem kazandigi belirtilmektedir (Sadie, 2006). Mozart'in keman
ve piyano i¢in yazdigi sonatlar arasinda en 6nemli olanlarin, 6zellikle igerdikleri keman

partileriyle dikkat ¢ekici oldugu vurgulanmaktadir.

Mozart'n keman ve piyano i¢in yazdigir sonatlardan bazilarinin daha uzun ve denge
gozetilerek yazildigi belirtilmektedir (Eisen, 2009). Bu sonatlarda yavas boliimlerin daha
uzun tutuldugu ve keman ile piyano arasinda daha biiyiik bir denge saglandig1 ifade
edilmektedir. Ozellikle K. 454 ve K. 481 numarali sonatlarin yavas bdliimlerinin armonik
yapilar1 ve duygusal nitelikleriyle 6ne ¢iktig1 belirtilmektedir. K. 526 La Major Sonatin
ise Presto baglikli son bdliimiiniin uzunlugu, dinamizmi ve akiciliiyla 6nceki sonatlari

geride biraktig1 belirtilmektedir.
4.3. Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Ludwig van Beethoven, 17 Aralik 1770’te Bonn’da dogdu. Babasi Johann van
Beethoven, onu Mozart gibi bir ¢ocuk dahi olarak yetistirmek i¢in kati bir miizik
egitimine tabi tuttu. i1k bestelerini 12 yasinda yapt1 ve 1787°de Viyana’ya giderek Mozart
ile calisma firsati buldu. Ancak annesinin 6liimii nedeniyle Bonn’a donmek zorunda
kaldi. 1792°de Joseph Haydn’in davetiyle Viyana’ya yerlesti ve burada kontrpuan ve
kompozisyon tekniklerini gelistirdi (Thayer, 1967, s. 57).

1796’dan itibaren isitme sorunlari baglayan Beethoven, 1802°de Heiligenstadt
Vasiyetnamesi’nde duydugu umutsuzlugu dile getirdi. Ancak bu donem, "Eroica"

Senfonisi (3. Senfoni), "Appassionata" Sonati ve "Fidelio" operast gibi eserlerle
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"Kahramanlik Dénemi" olarak anilan verimli bir siirece evrildi. Isitme kaybina ragmen,
miizigini i¢sellestirerek yenilik¢i kompozisyon teknikleri gelistirdi (Lockwood, 2005, s.
144).

1818’den sonra tamamen sag8ir olan Beethoven, "9. Senfoni" (1824) gibi insanlik
ideallerini yansitan dev eserler besteledi. "Ge¢ Donem" yapitlarinda (6rnegin,
"Hammerklavier" Sonati ve "Grofle Fuge") karmasik yapilar ve derin felsefi temalar
isledi. 26 Mart 1827°de Viyana’da oldiigiinde, ardinda 9 senfoni, 32 piyano sonati ve
sayisiz oda miizigi eseri birakti. Romantik donemin Onciisii kabul edilen Beethoven,

miizik tarihinin en etkili bestecilerinden biri oldu (Cooper, 2008, s. 305).

4.3.1. Beethoven ve Viyana okulu.

Ludwig van Beethoven, miizik tarihinde hem Klasik hem Romantik akimlar arasinda
koprii islevi {istlenen bir deha olarak one ¢ikar. Yalnizca beste teknigindeki devrimci
yaklagimlartyla degil, ayn1 zamanda sanat¢inin toplumsal konumunu yeniden tanimlayan
bir oncli olarak da tarihe ge¢mistir. Klasik donemin form miikemmeliyetciligi ile
Romantizmin kisisel duygu yogunlugunu sentezleyerek, miizigi bir "ifade araci" olarak

evrimlestirmistir (Taruskin, 2005, s. 482).

Beethoven’in kompozisyonlari, teknik karmasiklik ve duygusal derinlik agisindan
cagiin smirlarini asmistir. Senfoni tiiriine getirdigi radikal yeniliklerle orkestral yapilari
zenginlestirmis, 6rnegin 9. Senfoni’de (1824) koro ve solo vokalleri senfonik forma
entegre ederek insanlik ideallerini miizikle taglandirmistir. Piyano kongertolar1 ise solist
ile orkestra arasinda dengeli bir diyalog kurgulamasiyla dikkat ¢eker. Bes piyano
kongertosu, virtiioz yetenek ile dramatik anlatimin nasil uyumlanabileceginin kaniti

niteligindedir (Rosen, 1997, s. 153).

Oda miizigi alaninda ise Beethoven’1n yaraticilig1 en {ist seviyeye ulasir. 16 yayl ¢algilar
dortliisii, bu tiirtin hem teknik sinirlarini genisletmis hem de derin felsefi alt metinlerle
bezemistir. Her dortlii, bestecinin armoniye dair cesur denemelerini ve diisiinsel
sorgulamalarini yansitir. 32 piyano sonati ise, "piyano i¢in yazilmis bir senfoni" olarak
tanimlanir ve Beethoven’in yaratic1 yolculugunun kilometre taslar1 sayilir (Kinderman,

2020, 5. 94).

4.3.2. Beethoven ve Fransiz Devrimi’nin etkisi
Ludwig van Beethoven’in erken donemleri, Fransiz Devrimi’nin (1789) tetikledigi siyasi

ve toplumsal doniisiimlerle yogun bir sekilde ortiisiir. Devrim, monarsilerin yikiliginin
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Otesinde, bireyin Ozgiirliik taleplerini ve toplumsal esitlik ideallerini ateslemisti.
Sanatcilarin kiiltiirel konumlart da bu siirecte yeniden tanimlanirken, Beethoven’in
miizigi, 6zgiirliik, kahramanlik ve adalet gibi temalarla bu idealleri seslendirdi (Ilyasoglu,
1994, s. 70). Ornegin 3. senfoni (Eroica), baslangicta Napolyon’un devrimci kimligine
adansa da, onun imparatorlugunu ilan etmesiyle Beethoven’in bu figiire dair hayal

kirikligini da ortaya koydu.

Bu tarihsel arka plan, Beethoven’in miizikal dilinde koklii bir doniisiimii tetikledi. Klasik
donemin kat1 form ve denge anlayisini terk ederek, duygusal yogunlugu ve kisisel ifadeyi
merkeze alan bir tarz gelistirdi. Sanatg1, bu yaklasimiyla bir "zanaatkar" olmaktan ¢ikarak
toplumsal bir "6zgiirliik el¢isi" roliine biirtindii. Romantik akimin dnciisii kabul edilen bu
islup, bestecinin icsel c¢alkantilarin1 ve diinya goriisiinii miizige yansitarak,

cagdaslarindan radikal bir ayrilis1 simgeledi (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 161).

Haydn ve Mozart’in mirasini devralan Beethoven, bu geleneksel formlara dinamizm ve
derinlik kazandirarak onlar1 yeniden yorumladi. Senfoni ve sonat gibi tiirlerde yaptig
yenilikler, miizigi teknik bir disiplin olmaktan ¢ikarip bir "diisiince aracina" doniistiirdii.
9. senfoni’de koro ve senfonik yapiy1 birlestirmesi, bu tiirlin sinirlarini genisletirken,
insanligin evrensel umutlarint miizikle ifade etti. Onun bu cesur adimlari, hem Klasik
donemin mirasini tasidi hem de Romantizmin 6zgiir ruhuna zemin hazirlad: (ilyasoglu,
1994, s. 71). Boylece Beethoven, yalnizca miizik tarihine degil, Avrupa’nin entelektiiel
doniistimiine de damga vuran bir figiir oldu. Toplumsal ¢alkantilarin sanatla i¢ i¢e gectigi
bu siirecte, bestecinin eserleri hem kisisel bir manifesto hem de donemin kolektif ruhunun

aynasi islevi gordii (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 162).

4.3.3. Beethoven’in egitimi ve Viyana yillar

Ludwig van Beethoven’in miizik yolculugu, ¢ocuklugunda babasinin sert disiplini altinda
bagladi. Babasi, onu erken yasta bir dahi olarak tanitmak i¢in baskici bir egitim yontemi
uygulasa da, Beethoven’in yetene§i Bonn’da Christian Gottlob Neefe gibi hocalarla
calisirken olgunlasti. Neefe’nin yani sira Gilles van den Eeden’den org, Friedrich
Pfeiffer’den piyano ve Franz Rovantini’den keman egitimi alarak ¢ok yonlii bir donanim
kazand1 (Cooper, 2008, s. 45). Bu disiplinli siire¢, bestecinin miizikal altyapisini

saglamlastirdi.

1792°de Mozart’in 6liimiiniin ardindan Viyana’ya yerlesen Beethoven, Joseph Haydn’in

ogrencisi oldu. Haydn, donemin 6nde gelen isimlerinden biri olarak Beethoven’a yol
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gosterdi; ancak 6grencisinin yenilikgi fikirleriyle kendi geleneksel yaklasimi arasindaki
gerilim, bu iliskinin kisa siirmesine neden oldu. Buna ragmen Beethoven, Viyana’da hem
virtiioz piyanist hem de 6zgiin besteci kimligiyle kisa siirede dikkatleri {izerine ¢ekti

(Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 158).

Haydn’dan sonra Antonio Salieri ile ¢alismaya baslayan Beethoven, bu siirecte vokal
kompozisyon ve opera besteciligi konusuna yogunlasti. Salieri’nin lirik miizikteki
uzmanligi, Beethoven’in eserlerine duygusal bir boyut katt1 ve farkli tiirlerde deneyim
kazanmasimi sagladi (Rosen, 1997, s. 175). Bu donem, bestecinin Klasik formlara

hakimiyetini pekistirirken, kendi tislubunu sekillendirmesine de zemin hazirladi.

Beethoven’in egitimi, Klasik donem teknikleriyle kisisel yeniliklerin sentezine
dayaniyordu. Neefe, Haydn ve Salieri gibi ustalardan edindigi bilgiyi, 6zgiin bir miizikal
dil yaratmak i¢in kullandi. Bu sentez, onun yalnizca bir besteci degil, ayn1 zamanda
miizigi duygu ve diisiincenin evrensel bir aracina doniistiiren bir dncii olmasini sagladi
(Cooper, 2008, s. 49). Boylece, aldig1 egitim, Romantik dénemin kapilarini aralayan

devrimci eserlerinin temelini olusturdu.

4.3.4. Beethoven’1n isitme kaybi ve sanatina etkisi

Ludwig van Beethoven, 1798’de baslayan isitme kaybi 1801°de tam sagirhiga
dontigmistiir. Bu fiziksel engel, besteciyi hem duygusal olarak sarsmis hem de sanatsal
tiretiminde 6nemli bir doniisiimiin baglaticis1 olmustur. Sagirhigin yarattig1 zorluklara
karsin, Beethoven bu siirecte verimliligini kaybetmemis; aksine, ilk ii¢ piyano sonatini
hocas1 Joseph Haydn’a ithaf ettigi gibi, Patetik Sonat ve Ay Isig1 Sonat: gibi eserlerle
erken donem iislubunu Klasik formlarla birlestirmistir (Boran & Seniirkmez, 2010, s.

163).

Beethoven’in erken donem besteleri, Klasik gelenekten beslenirken ayni zamanda
romantik duyarliligin unsurlarini barindirir. Ornegin, Bach’in Koéthen’de gelistirdigi
kontrpuan teknikleri veya Haydn’in ge¢ donem senfonilerindeki yenilik¢i yaklagimlar
gibi, Beethoven da bu evrede miizikal dilini olgunlastirarak dinamik karsitliklar ve
dramatik motiflerle denemelere girigsmistir. Bu donem eserleri, yalnizca teknik ustaligi
degil, ayn1 zamanda bestecinin gelecekteki devrimci adimlarinin habercisi niteligindedir

(Lockwood, 2010, s. 209).

1803°te Eroica Senfonisi ile baslayan orta donemi, Beethoven’in miiziginde dlgek ve

ifade derinligi acisindan bir doniim noktasidir. Eser, Napolyon’a adanmiglik temas1 ve
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senfonik formun genisletilmis yapisiyla, Klasik donemin kurallarini asarak miizigi felsefi
bir boyuta tagimistir. Bu donemdeki kompozisyonlari, ani tempolu gecisler, genisletilmis

kodalar ve yogun dinamik dalgalanmalarla dikkat ¢ceker (Altay, 2014).

Sanat¢inin orta donemi, 5. Senfoni’deki “kader motifi” veya Appassionata Sonati’ndaki
tutkulu anlatim gibi unsurlarla, miizigin duygusal ve entelektiiel sinirlarin1 zorladig: bir
zirve olarak kabul edilir. Bu eserler, hem klasik disiplini hem de romantik 6zgirliigii
sentezleyerek, Beethoven’t miizik tarihinde benzersiz bir konuma yerlestirmistir.
Ozellikle 7. Senfoni’nin ritmik enerjisi, bestecinin isitme kaybma ragmen yaraticiligini

nasil siirdiirdiigliniin kanitidir (Lockwood, 2010, s. 211).

4.3.5. Beethoven ve sonat formundaki yenilikleri

Klasik donemin miizikal yapilarinda sonat formu, hem popiiler hem de vazgegilmez bir
kompozisyon big¢imi olmustur. Dongiisel bir yap1 olan bu form, genellikle senfoni, oda
miizigi ve piyano sonatlar gibi tiirlerde tercih edilmistir. Sonat formunun diizenli yapisi,
dénemin estetik anlayisiyla uyumlu bir sekilde eserlerin hem dramatik hem de dengeli bir
anlati sunmasina olanak saglamistir. Ludwig van Beethoven, Klasik sonat formunu
oziimsedigi gibi, bu forma bircok yenilik de kazandirmustir. Ozellikle onun armonik
anlayisinda getirdigi cesur degisiklikler ve dramatik yapidaki genislemeler, klasik donem

estetigini romantizm anlayisina yonlendirmistir (Karagil, 2010, s.14).

Beethoven’in en belirgin katkilarindan biri, sonat formunun béliimlerindeki dengeleri
esnetip genisletmesidir. Geleneksel olarak sergi, gelisme ve yeniden sergi boliimlerinden
olusan bu form, Beethoven’in elinde daha dramatik, yogun ve genis bir anlatim olanagi
bulmustur. Ornegin, sunum bdliimlerini detaylandirarak ve uzatarak dinleyiciyi
beklenmedik armonik siirprizlerle karsi karsiya birakmistir. Bu yenilik, Beethoven’in
Klasik donemin bigimsel kaliplarini bireysel ifadesi dogrultusunda nasil doniistiirdiigiinii
gostermektedir. Onun gerilim ve ¢oziiliim iligkisini derinlestiren yaklagimi, dinamik bir
miizik anlayigini ortaya ¢ikarmis, bu da eserlerinin dramatik giiclinii artirmistir (Karagil,

2010, 5.15).

Sonat formuna yenilik getiren Beethoven, armonik yap1y1 doniistiirerek Klasik donemden
Romantik doneme geciste 6nemli bir rol oynamistir. Geleneksel tonal merkezden
sapmalar, ani modiilasyonlar ve farkli tonalitelerin ustaca kullanimi, Beethoven’in
miiziginde sik¢a goriiliir. Ornegin, Pathetique ve Appassionata piyano sonatlari gibi

eserlerinde, beklenmedik modiilasyonlar ve gerilimli armonilerle dinleyiciye dramatik bir
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deneyim sunmustur. Beethoven’in bu yenilik¢i armonik anlayisi, hem déneminin hem de

sonraki yiizyillarin bestecilerine ilham kaynagi olmustur (Lockwood, 2010, s. 172).

Beethoven’in sonat formunda getirdigi yenilikler, yalnizca teknik unsurlarla sinirl
kalmamis, ayn1 zamanda miizikal anlatimin boyutlarin1 genisletmistir. Johann Sebastian
Bach, Georg Friedrich Héndel, Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi Klasik
donemin Onemli bestecilerinin etkisi altinda gelisen Beethoven, onlarin geleneksel
fikirlerini Ozlimseyip doniistiirerek kendi miizikal kimligini yaratmistir. Bu siireg,
Beethoven’t Klasik ve Romantik dénem arasinda bir koprii olarak konumlandirmis,
eserlerinde hem ge¢misin izlerini hem de gelecegin ipuclarini tasir hale getirmistir. Onun
bu yaratic1 yaklagimi, klasik miizigin evriminde bir doniim noktas1 olarak kabul edilir

(Karagil, 2010, s. 14).

Klasik dénemde sonat formu, senfoniden piyano sonatina kadar pek ¢ok tiiriin temelini
olusturan yapisal bir omurga islevi gérmiistiir. Bu formun tekrarli ve simetrik diizeni,
bestecilere hem diizenli hem de dinamik bir anlatim imkéani sunarak donemin estetik
idealleriyle ortiismiistiir. Ludwig van Beethoven ise bu geleneksel kalibi hem koruyan
hem de radikal bigimde déniistiiren bir figiir olarak éne ¢ikar. Ozellikle armonide yaptigi
cesur degisimler ve formu genisletme ¢abalari, klasik disiplin ile romantik 6zgiirliik

arasinda koprii kurmustur (Karagil, 2010, s. 14).

Beethoven’in yenilik¢i yaklasimi, sonatin geleneksel ti¢ boliimlii yapisini (sergi, gelisme,
yeniden sergi) adeta yeniden tanimlamustir. Ornegin, sunum béliimlerini alisiimadik
derecede uzatarak ve gelisme kisimlarmi yogun gerilimlerle doldurarak dinleyiciyi
sasirtmay1 amaglamistir. Bu yaklasim, yalnizca bigimsel genisleme degil, ayn1 zamanda
duygusal derinlik arayisinin da gostergesidir. Nilanslardaki ani degisimler ve tema
tizerindeki varyasyonlar, onun eserlerine benzersiz bir dramatik yogunluk kazandirmistir

(Karagil, 2010, s. 15).

Bestecinin armonik yenilikleri ise tonal merkezleri belirsizlestiren tekniklerde kendini
gosterir. Pathetique ve Appassionata gibi  sonatlarinda, ana tondan uzaklasan
beklenmedik modiilasyonlar ve kromatik gegisler, miizige trajik bir karakter getirir. Bu
teknikler, Klasik donemin 6ngoriilebilir armonik yapilarini kirarak Romantik donemin

Ozgiir ifade anlayisinin kapilarini aralamistir (Lockwood, 2010, s. 172).

Beethoven’in mirasi, yalnizca big¢imsel yeniliklerle degil, tarihsel bir sentezle de
sekillenir. Bach’in kontrpuan ustalifi, Haydn’in tematik isleyisi ve Mozart’in lirik
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zarafeti gibi klasik kokleri 6zlimseyen besteci, bu unsurlart kisisel stilinde birlestirerek
Ozgiin bir dil yaratmigtir. Bu sentez, onu hem gegmise bagh bir gelenekselci hem de
gelecegin Onciisii konumuna yerlestirir. Eserlerindeki gerilim ve ¢6ziiliim dengesi, miizik

tarihinde bir doniim noktas1 olarak kabul gormiistiir (Karagil, 2010, s. 14).

Beethoven’in ge¢ donem sonatlari, Klasik donemin yapisal disiplini ile Romantik
donemin 6zgiir ifade anlayisini sentezleyerek, bu tiiriin miizik tarihindeki doniisiimiine
onciiliik etmistir. “Romantik besteciler, sonat formunu ¢ok katmanli karakter ve formlarla
zenginlestirerek, onu bir ifade ¢esitliligi aracina doniistiirmiistiir.” Bu siirecte Beethoven,
sonati yalnizca bir miizik formu olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve duygusal bir

manifesto olarak ele almistir (Cebi, 2021, s. 243).

Bu sonatlar, keman ve piyano arasindaki etkilesimi derinlestiren, teknik ve felsefi
boyutlar1 bir araya getiren basyapitlardir. Ornegin, 5 numarali /lkbahar Sonati ve 9
numarali Kreutzer Sonati, enstriimanlar arasindaki diyalogu adeta bir “miizikal tiyatroya”
doniistiiriir. Lockwood’a (2010, s. 172) gére, [lkbahar Sonati’nda Beethoven, doganin
yeniden dogusunu miizikal bir metaforla islerken hem kendi ge¢mis eserlerinden hem de

Barok ve Klasik donem bestecilerinin tekniklerinden yararlanmastir.

Geg donem sonatlarinda teknik karmasiklik dikkat ¢ekici bir seviyeye ulasir. Kreutzer
Sonati, kongertant tarzindaki ihtisamli yapisi ve ezgisel yogunluguyla, kemancilar igin
hem bir ustalik gdstergesi hem de miizikal derinligi kesfetme firsati sunar. Bu eserler,
yalnizca icracilarin teknik becerilerini gelistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda dinleyiciye
duygusal bir yolculuk vaat eder. Ozellikle keman partisyonlarindaki virtiioz pasajlar,
enstrimanin ifade giiciinii zirveye tasiyarak, Romantik donemin karakteristik

ozelliklerini 6n plana ¢ikarir.

BESINCI BOLUM

5. MOZART, HAYDN VE BEETHOVEN: VIYANA OKULU BAGLAMINDA
MUZIKAL KISILIKLERI, TEKNIKLERI VE STILLERININ
KARSILASTIRILMASI

Haydn, Mozart ve Beethoven, Klasik donemi {i¢ farkli pencereden temsil eder:
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Haydn, formun mimari saglamligini kanitlayarak Romantizme zemin hazirlamistir.
Mozart, insan duygusunun evrensel dilini yaratarak operadan oda miizigine her tiir miizigi
Oliimsiiz bir sanatsal mirasa donistiirmiistiir. Beethoven ise miizigi kisisel ifadenin
sinirsiz araci haline getirerek 19. yiizy1l romantiklerine ilham vermistir. Ug besteci de
miizigi salt bir "ses dizisi" olmaktan ¢ikarip, insanligin ortak bellegine kazinan bir sanat

formuna ytikseltmistir.

5.1. Miizikal Kisilikleri

5.1.1. Joseph Haydn

"Klasik miizigin babasi" olarak anilan besteci Senfoni, yayli ¢algilar dortliisii ve sonat
formlarin1 standartlastirdi. Eserlerinde beklenmedik duraklamalar, ani dinamik
degisimler ve miizikal sakalar kullanmistir (6rnegin, "Siirpriz" Senfonisi No. 94).
Esterhdzy ailesi i¢in ¢alismasi, miiziginde disiplinli bir yapi1 ve aristokratik zarafet
yansitir. Enstriimantasyon ve niianslar agisindan Haydn yaylilar ve nefesliler arasinda
seffaf bir denge kurmus, piyano ve forte arasindaki zitliklari vurgulamistir. Armoni ve
tonal yaklasimlar agisindan Haydn, kromatik stirprizler sunarken diyatonik armoniye

sadik kalmstir.

Haydn, Op. 76 No. 3 “Imparator” yayl dértliisiinde goriildiigii gibi basit motifleri siirekli
olarak karmasik yapilara dontistiirmiistiir. Senfoni No. 45 “Elveda”da 6rneklendigi gibi,
diyatonik tonlardan uzaklasan beklenmedik modiilasyonlarla dinleyicileri sasirttr. Sonat
formuna yaklagimi, bicimsel dengeyi saglayan kisa ama etkili gelisme boliimleriyle

matematiksel hassasiyetle isaretlenmistir.

5.1.2. Wolfgang Amadeus Mozart

Mozart, Senfoni No. 40'ta oldugu gibi major-mindr gegisleri derin duygusal ifadelerle
harmanlayarak farkli armonik yaklagimlar gelistirmistir. Mozart essiz yaraticiligimnin
sonucu olan melodik zenginligi ve duygusal derinligiyle 6ne c¢ikar. Opera ve
kongertolarda essiz bir lirizm gelistirmistir. Eserlerinde nese, melankoli ve trajedi
arasinda kusursuz geg¢isler vardir (6rnegin, Piyano Kongertosu No. 21, Requiem). Kilise
ve aristokrasiye bagimliliktan kurtulup serbest besteci olarak ¢aligsmistir; bu da miizigine
Ozgiinliik katmistir. Mozart, Eine kleine Nachtmusik'te oldugu gibi akici, sarki benzeri
melodilerle melodik iistiinliigiinii gostermistir. Ozellikle Senfoni No. 41 “Jiipiter’de
Barok kontrpuan tekniklerini Klasik zarafetle birlestirmistir. Orkestra ve solistler arasinda
bir bag kurarak, Don Giovanni uvertiiriinde gorildiigii gibi, enstriimantal miizige operatik
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bir etki kazandirmistir. Orkestrasyon teknikleri agisindan Mozart, Klarnet

Kongertosu'nda oldugu gibi obua ve klarnet sololarina lirik roller vermistir.

5.1.3. Ludwig van Beethoven

Devrimci bir besteci olarak Klasik formlar1 genisletmis ve Romantik donemin kapisini
aralamistir. Sagirlik ve kisisel krizler, eserlerinde tutku, isyan ve zafer temalarini
beslemistir (Ornegin, Senfoni, 9. Senfoni). Sanat¢inin duygularini merkeze alan bir

yaklasim benimsedi; bu, Romantizm'in temelini olusturdu.

Beethoven, ozellikle Besinci Senfoni'nin “kader motifi’nde oldugu gibi, kisa motifleri
senfonik boyutlara genigletmistir. Piyano Sonati No. 14 “Ay Isig1”nda oldugu gibi
artirllmis akorlar, beklenmedik modiilasyonlar ve uzatilmis coda bdliimleri araciligiyla
armonik bir cesaret sergilemistir. Beethoven tonal sinirlar1 zorlamis, 9. Senfoni'ye bir

koro ekleyerek geleneksel tonalitenin Gtesinde bir ifade giicli yaratmustir.

Senfoni No. 3 “Eroica”da Orneklendigi gibi, gelisme boliimlerini daha karmasik ve
kapsamli hale getirerek sonat formunu 6zgiirlestirmistir. Beethoven, insanlik temasini
isledigi 9. Senfoni'de goriildiigi gibi, miizigi felsefi bir boyuta tastyarak bi¢imin Gtesine
gecmistir. Beethoven kontrafagot ve pikolo fliit ile orkestray1 genisletmis, sforzando ve

subito piyano gibi ani dinamik degisimlerle duygusal soklar yaratmistir.

Bu besteciler birbirlerini dnemli 6lgiide etkilemislerdir. Haydn'in yayh ¢algilar dortliileri
Mozart'n “Haydn Dértliileri”ne ilham vermis ve karsilikli olarak birbirlerinin dehasina
hayranlik duymuslardir. Mozart'in operalari ve kongertolar1 Beethoven iizerinde giiclii bir
etki birakmis ve 1 numarali Piyano Kongertosu gibi ilk eserlerinde onun tarzimi taklit
etmistir. Haydn, Beethoven'in 6gretmeni olmasina ragmen, Beethoven sonunda onun kat1

yontemlerini reddetmis ve kendi yolunu ¢izmistir.

ALTINCI BOLUM

6. HAYDN, MOZART VE BEETHOVEN’IN ORNEK KEMAN SONATLARININ
BiRINCi BOLUMLERININ KARSILASTIRILMASI

Bu béliimde Joseph Haydn’in Sol major no.1, Wolfgang Amadeus’un K.304 mi mindr ve
Ludwig van Beethoven’in op.12 no. 1 Re major keman sonatlarinin birinci boliimleri

Viyana Okulu baglaminda teknik, miizikal ve stil acisindan karsilastirilacaktir.
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6.1. Haydn Sol Major 1 Numarah Sonati Keman 1. Béliim Form ve Miizikal Analizi.

Haydn'in bu sonati erken Klasik donem eseridir (yaklasik 1760'lar) ve klavsen ve keman
icin yazilmistir. Bu donemde sonat-allegro formu heniiz tam olarak sekillenmemistir,
ancak Klasik donemin en 6nemli ifade araglarindan biri olan sonat formunu sistematik
bir yapiya kavusturan ilk besteci Haydn'dir; ve bu basarisini1 6zellikle senfonileri, yayli

calgilar dortliileri ve piyano sonatlari araciligiyla ortaya koymustur (Bucak, 1995,62).

Haydn bu eserde de temel yapiy1 (sergi-gelisme-yeniden sergi) acikg¢a kullanir. Klasik
donemin tipik yapisini yansitan, zarif, dengeli ve enerjik bir eser olup, ‘galant stil’in zarif
melodileriyle Barok kontrpuan tekniklerinin bir birlesimini sunmaktadir. Eserin birinci
boliimii, Klasik sonat formunun geleneksel kurallarina uygun olarak sekillendirilmistir.

Bolim Klasik sonat formunun geleneksel kurallarina gore bigimlendirilmistir.

6.1.1. Sergi

Sergi boliimiinde Sol major ana tema, 6nce piyano sonra keman tarafindan sunulmaktadir.
Hafif ve neseli bir karaktere sahip olan bu tema, Klasik doneme 6zgii simetrik ve dengeli
dort olciiliik climle yapisiyla baglar. Melodi ¢izgisi sekizlik notalar ve siislemelerle

belirginlestirilmistir (Sekil 6.1).

Sekil 6.1. Haydn sol major 1 numarali sonatin agilis temasi.

VIOLIN H=2

Piyano esligi genellikle akorlarla destek saglasa da Haydn'in stilinde zaman zaman aktif
bir melodik karakter de gosterebilmektedir. Haydn bu sonati sade ve anlagilir bir {islupta

yazmistir. Bagdan sonra gelen “forzando”, Haydn’in climlelerinde sasirtma amaciyla sik
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sik kullandig1 bir niianstir. Ana temanin ardindan koprii boliimii besinci derecenin tonu
olan re majore modiilasyon yapar. Bu gecis sirasinda oktav hareketleri ve giiclii akor
degisimleri dikkat ¢eker. Keman burada daha enerjik pasajlar ¢alar ve bu da pargaya
enerjik bir karakter kazandirir. ikinci tema da yine re majorde sunulur. Bu tema ilk temaya
gdre daha lirik ve sarki havasindadir. ifade daha yumusak ve dolgundur, keman melodik
ifadeyi tasirken, piyano akici bir eslik saglar. Sergi bolimii giiclii kadanslarla ve belirgin
bir bitis saglayan uzatilmis bir sonug¢ boliimii (codetta) ile son bulur.

Gelisme boliimiinde Haydn, farkli tonalitelere kisa gegisler yaparak ton cesitliligi yaratir.
Gelisme bolimii mindr tonalitededir. Genellikle mi minér veya si mindr gibi tonlar
kullanarak dominant tondan uzaklagsmistir. Bu boliimde tematik malzemenin gesitliligi
kirik arpejler ve sekvensli yiikselen pasajlarla saglanir. Gelisim boliimiiniin en dikkat
cekici unsurlarindan biri keman ve piyano arasindaki daha karmasik karsilikli ¢izgiler
yani kontrpuan yapisidir. Burada da armonik siirprizler yaratmak amaciyla kisa kromatik

pasajlar kullanilmistir (Sekil 6.2).

Sekil 6.2. Haydn keman sonati gelisme boliimii

Niians karsitliklart boliimiin dramatik yoniinii artirirken, ani crescendo ve decrescendo
gecisleri dinleyiciye giicli bir gerilim hissi verir. Gelisme boliimiinde sik
modiilasyonlarla zenginlestirilmis sekvens yapilar1 dikkat cekicidir. Piyano keman
melodisine eslik etmek {izere arpej ya da kirik akor 6gelerini kullanarak daha renkli bir
armonik doku yaratir. Keman partisinde ilk ii¢c baglh 16’lik notaya arseyle baski
uygulanmalidir (Sekil 6.3). Bu da Haydn’in stil 6zelliklerinden biridir.
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Sekil 6.3. Piyano keman melodisine eslik etmek iizere arpej ya da kirtk akor ogelerini kullanarak
daha renkli bir armonik doku yaratir.

6.1.2. Gelisme

Gelisme bolimii, yeniden sergi boliimiine dominant derecenin pedal notasi araciligiyla
baglanir. Yeniden sergi boliimiinde ana tema sol majorde bir kez daha duyulur. Bu kez
piyano ve kemanin rolii daha dengelidir ve tema tizerinde kiiciik degisiklikler vardir.
Koprii bolimii bir 6ncekiyle aynidir ancak bu kez dominanta yonelmek yerine tonikte

kalacak sekilde diizenlenmistir (Sekil 6.4).

Sekil 6.4. Yeniden sergi boliimii.
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Ikinci tema da sol majorde yeniden sunularak boliime bir biitiinliik kazandirilmustir.
Boliim, gii¢lii bir kadans ve finalde istikrarli bir kapanis saglayan kiiciik bir koda ile son

bulur. Boliimde ¢arpma ve grupetto gibi siislemeler yaygin olarak kullanilmis, 6zellikle
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keman partisi Klasik donemin ince zarafetini yansitan siislemelerle donatilmistir (Sekil

6.5).

Sekil 6.5. Yeniden sergi boliimiinde goriilen grupetto ve ¢carpma gibi siislemeler.

6.1.3. Yeniden sergi
Tekrar boliimiinde, ana tema Re majorde yeniden duyurulur. Koprii boliimii bu kez tonik
lizerinde kalacak sekilde diizenlenmistir. Ikinci tema da Re majdrde sunularak boliime

biitiinliik kazandirilir. Son olarak, gii¢lii bir kadans ile eser net bir kapanisa yonlendirilir.

6.2. Mozart K.304 Keman Sonati1 1. Béliim (Allegro) Detayl Analizi

Mozart'm 1778'de besteledigi K.304 (K.300c) Mi minér Keman Sonati, besteci i¢in
annesinin Paris'te 6ldiigii trajik bir doneme denk gelir. Bu eser, Mozart'in az sayidaki
mindr tondaki keman sonatlarindan biri olup, derin bir melankoli ve dramatik yogunluk
igerir.

6.2.1. Sergi

Boliim, her iki enstriiman i¢in de 12 dl¢iiliik unison bir pasajla ¢arpici bir sekilde agilir;
burasi, ana temanin sade karakterini ortaya koyan ciimledir. (Sadie, 2006, s. 456). Bu
unison giris sadece keman ve piyano arasindaki esitligi vurgulamakla kalmaz, ayni
zamanda boliimiin tematik gelisimi i¢in zemin hazirlar. Bu pasaj tamamen legato olarak
degil, notalar arasinda c¢ok kiiciik bosluklar birakilarak ve sabit bir tempoda ve esit

calinmalidir. Sol el artikiilesini saglamak i¢in kuvvetli bir basis gerekir (Sekil 6.6).
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Sekil 6.6. Mozart K.304 keman sonatinin tinison girisi: 1-7. dl¢iiler.

Sonatin Mozart'n eserlerinde pek rastlanmayan iki bolumli yapisi, eserin yogun

duygusal etkisini artirmaktadir.

Alla breve (2/2’lik zaman) kullanim1 bir aciliyet duygusu hissettirerek, genellikle minor
tonlarla iliskilendirilen agirbashiliktan kacginirken, canli ve yiiriik bir ritmi korur. Iki
boliimlii yapisiyla dikkat ¢eken eserin ilk boliimii Klasik sonat formunu takip ederken,
duygusal derinligi ve teknik inceligiyle 6ne ¢ikar. Bu sonat, keman ve piyano arasinda
dengeli bir etkilesim sunar ve Mozart'in enstriimanlar arasindaki diyalog konusundaki
ustaligin1 gozler Oniine serer. Birinci temanin cevap niteligindeki climlesi de tinison
olarak devam eder. Bu pasajda dogru ifadeyi saglamak icin Romantik donemdeki gibi

bagli ve rubato bir calis degil, secco, acik ve anlasilir, tartimlarin esit uzunlukta ve

piyanonun da ayni sekilde ¢aldigi bir icra gerekir (Sekil 6.7).

Sekil 6.7. Birinci temanin cevap ctimlesi. 8.-12. él¢iiler.
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Asagidaki pasaj ise Klasik donem netligini, esit enstriimantal rolleri ve Sturm und Drang

estetiginden etkilenen duygusal yogunlugu 6rneklemektedir (Sekil 6.8).

Sekil 6.8. Enstriimanlarin rollerinin dengeli olarak dagitildigi Sturm und Drung etkisindeki
pasaj.
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Eserde piyano sadece eslik etmekle kalmaz, ayni zamanda keman ve piyano sikica
oriilmiis, esitlikei bir etkilesime girer. Her iki enstriiman da tematik materyali esit olarak
paylasir ve donemin hiyerarsik geleneklerinden farkli olarak liderlik ve eslik rolleri
arasinda gegigler yapar. Piyano ve keman arasindaki etkilesim, kanonik taklit igerir ve
Barok etkiler tasir.

Bu 6zellik, Mozart’in keman-piyano sonatlarina kattig1 yeniliklerden biridir ve eserin
niians kontrolii, arge hakimiyeti ve esitligi saglama acisindan yiiksek bir zorluk seviyesi

tagidigini ortaya koyar (Sekil 6.9).

Sekil 6.9. Piyano ve keman arasindaki kanonik taklit iletisimi.
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17-28. dlgiiler arasindaki koprii pasaji mi minor ve sol major arasinda modiilasyon yapar.
Piyanodaki kromatik bas ¢izgileri ve kemandaki tremolo gerilimi artirarak ikincil temaya
hazirlar. Si majordeki ikinci tema (29 ila 50. 6lgiiler), piyanoda “Alberti” basinin eslik
ettigi tatll bir keman melodisi igerir. 37 ila 44. dlgiilerde, piyano melodiyi devralirken
keman arpejli eslik calarak rol degisimini gosterir. Ritmik motifin geri doniisii tonu
dengeler, ana temanin pargalarinin goriindiigli kodetta'ya (51-58. o6l¢iiler) baglanir ve

forte piyano akorlari ile dramatik bir sekilde sergiyi kapatir.

6.2.2. Gelisme

Gelisme boliimii (85 ila 112. olgiiler) tematik g¢esitlenme igerir. Ana tema, kemandaki
staccato pasajlar ve piyanodaki arpejlerle gerilimi artirarak la minér ve mi mindrde
goriiniir. Kromatik modiilasyonlar duygusal derinlik Katar. Ikinci tema, enstriimanlar

arasinda taklitlerle fa major ve si majorde duyulur.

6.2.3. Yeniden Sergi

Yeniden sergi (113 ila 152. 6lgiiler) ana temay1 mi mindrde geri getirir. Koda, birincil ve
ikincil temalarin unsurlarin1 birlestirerek sonlanir ve melankolik ¢oziimii pekistirir.
Mozart’in K.304’{iniin ilk béliimii, Klasik formun matematiksel kusursuzlugu ile insani
duygularin derinligini birlestiren bir saheserdir. Eser, teknik zorluklari, armonik
yenilikleri ve lirik anlatimiyla hem icraciya hem de dinleyiciye derin bir miizikal yolculuk
sunar. K.304"in ilk boliimii, Mozart'm Klasik formu duygusal derinlikle harmanlama
becerisini gosterir. Mindr tonun getirdigi kasvet, tematik biitlinlilk ve enstriimantal
diyaloglarla dengelenir.

Eser, besteciyi kisisel kaybin ardindan miizikal bir i¢ dokiis olarak okunabilir; ancak
teknik miikemmellik ve yapisal saglamlik, trajediyi sanatsal bir bagyapita doniistiiriir. Bu
boliim, Mozart'in "Sturm und Drang" donemi etkilerini yansitan, ancak Klasik disiplinden

6diin vermeyen nadir oda miizigi érneklerindendir.
6.3. Beethoven’in op. 12, no. 1 Re Major Keman Sonati

Beethoven’in op. 12, no. 1 Re Major Keman Sonati, 1798 yilinda bestelenmis ve Antonio
Salieri’ye ithaf edilmistir. Bu eser, Klasik donemin sonlarinda, Beethoven’in erken
donemine ait olup Mozart ve Haydn’in etkilerini tagirken, ayni zamanda bestecinin

kendine 6zgili dramatik iislubunun ilk isaretlerini de barindirir.
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Boliim, geleneksel sergi-gelisme-yeniden sergi yapisini takip eder, ancak Beethoven tipik
dramatik gerilimleri ve motifsel ¢esitliligi ile Klasik formu genisletir.

Ana tema Re Major, yan tema ise dominant ton olan La Major tizerine kuruludur. Melodik
yapi, klasik donemin dengeli ve simetrik anlayisina uygundur. Tonik-dominant iliskileri,
Klasik donemin armonik sistemini yansitir. Keman ve piyano arasindaki diyalog,
Mozart’in keman sonatlariyla benzerlik gosterir. Ancak Beethoven, bu geleneksel yapiy1
kendi yenilik¢i {slubuyla yorumlamistir. Daha giiclii dinamik kontrastlar ve
ani sforzando vurgulariyla miizige yogun bir dramatik yapi kazandirmistir. Ritmik
yapida senkoplar ve teknik agidan zorlayici pasajlar, klasik dénemin sinirlarint zorlar.
Gelistirme boliimiinde daha bagimsiz tonal hareketler ve kromatik gegisler kullanarak

miizigini maceraci bir hale getirmistir.

6.3.1. Sergi

Boliim, piyano ve kemanin iinison olarak yaptigi giicli ve enerjik bir agiligla baslar.
Melodik c¢izgi net, ritmik agidan belirgin ve keskin artikiilasyon gerektirir. Keman,
baslangictaki onaltilik notalar1 parlak ve net bir sekilde duyurmak i¢in yayin dip kismini
kullanirken, staccato baslangiglar  ve legato baglar arasindaki dinamik dengenin
korunmasi kritiktir. Sforzando’larin vibrato ile desteklenmesi, ifadeyi giiglendirir.

Sergi icinde yer alan koprii boliimii, hizli sekizlik notalar i¢eren pasajlarla la majore gecis
yapar. Bu noktada, keman ve piyano arasindaki dinamik etkilesim belirgin hale gelir.
Modiilasyonun akict yapisi, Mozart’in keman sonatlarini andirsa da, Beethoven burada

daha giiglii ritmik vurgular kullanarak kendine 6zgii bir karakter yaratir (Sekil 6.10).

Sekil 6.10. Beethoven’'da keman ve piyano arasindaki etkilegim.
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Bu pasajlarda niians karsitliklar1 dikkatle islenmelidir. Ozellikle forte icinde crescendo ve
piano i¢inde decrescendo gibi zitliklar, ifadeye derinlik kazandirir ve miizikal anlatimi
gliclendirir. Fa Major boliimdeki baglh pasajlarda ise, vibratonun inceligi ve yayin tist
kisminin kullanimi, niiansin piano olarak kalmasina yardimei olur. Bu detaylar, pasajin

karakterini korurken, teknik inceliklerin de 6n plana ¢ikmasini saglar.

Beethoven stil olarak Mozart ve Haydn’dan belirgin bir sekilde farklilik gosterir. Yiiksek
tempolu boliimler, teknik zorlugu yiiksek pasajlara ve armoni agisindan dikkat ¢eken bir

cesitlilige sahiptir. Piyano eslikleri oldukea sofistikedir (Sekil 6.11).

Sekil 6.11. Mozart ve Haydn ile kiyaslandiginda daha sofistike olan piyano esligi
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Sergi boliimii, kapanis temasiyla sona erer. Burada, keman ve piyano arasindaki hareketli
pasajlar kapanisi hazirlar. Sforzando ve ani niians degisimleri, Beethoven’in ileride

gelistirecegi dramatik anlatimin ilk isaretlerini tasimaktadir.

6.3.2. Gelisme

Gelisme boliimiinde, ana tema materyali farkli tonal bolgelerde islenerek ¢esitlendirilir.
Beethoven, B mindr, G major gibi gegici tonlara modiilasyon yaparak armonik ¢esitliligi
artirir. Sekanslar ve arpejler, eserin enerjik yapisint vurgular ve Beethoven’in klasik

donemin sinirlarini zorladigini gosterir.
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Bu boliimde dinamik kontrastlar dikkat ¢ekicidir. Forte-piano (fp) efektleri ile ani ¢ikislar
ve inigler gerilim yaratirken, beklenmedik armonik degisimler Beethoven’in yenilik¢i

yaklasimini ortaya koyar.

Ayrica, keman ve piyano arasindaki etkilesim daha karmasik bir hal alir. Ritmik yapida
senkoplar ve aksanli vurgular kullanilarak dramatik etki artirilir. Piyano bazen baskin hale
gelirken, bazen keman 6n plana ¢ikar ve bdylece boliime hareketli ve canli bir yap1

kazandirlir.

6.3.3. Yeniden sergi

Tekrar bolimiinde, ana tema Re Majorde yeniden duyurulur. Koprii bolimi tonik
tizerinde kalacak sekilde diizenlenmis, ikinci tema da Re Majorde sunulmustur. Sondaki
cift forte, enerjik bir kapanis i¢in yayin baskili ve ihtisamli kullanimini gerektirir.

6.3.4. Melodik Yapi

Beethoven, Klasik donemin dengeli melodik ctimlelerini kullanmistir. Melodik yapi,
genellikle dort ve sekiz olgiiliik boliimlerden olusur. Soru-cevap (antecedent-consequent)
yapilar1 belirgindir ve melodik ¢izgide enerjik ve ritmik ¢esitlilik goriiliir. Ritmik canlilik,
Beethoven’in miiziginde énemli bir unsurdur. Hizli sekizlik notalar ve ani duraklamalar,
bestecinin ileride gelistirecegi dramatik tisluba isaret eder. Senkoplar ve aksanlar, eserin

enerjik karakterini vurgular ve miizige hareket kazandirir.

Beethoven, ana temay: gelistiritken kiigiik motifleri degistirerek tekrarlar ve
modiilasyonlarla farkli karakterler kazandirir. Bu durum, Beethoven’in ilerleyen yillarda

sikca kullanacagi tematik isleme tekniginin erken orneklerinden biridir.

6.3.5. Armoni

Eserde Klasik donemin armonik netligi korunmustur. Tonik (Re major) - Dominant (A
major) iliskisi eserin temelini olusturur. Modiilasyonlar belirgin ve dogal gegislerle
yapilmis olup, Beethoven’in ilerleyen eserlerinde daha da gelistirecegi harmonik

stirprizlerin ilk 6rneklerini barindirir.

Ozellikle gelistirme boliimiinde kromatik gegisler dikkat ceker. Beethoven, dramatik
gerilim yaratmak i¢in beklenmedik armonik sapmalar kullanarak, miizigine daha yogun

bir karakter kazandirir.
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6.3.6. Ritim ve Tempo

Eser allegro tempoda calinir ve Beethoven’in enerjik stili ritmik yapiya yansitilmistir.
Hareketli sekizlik notalar ve ani dinamik degisimler, eserin hareketliligini artirirken,
senkoplar ve ritmik siirprizler dinleyiciyi sasirtir. Kadans noktalart giiglii ve net bir
sekilde belirlenmistir. Dinamik degisimler ve sforzando vurgulariyla kadanslar daha
etkileyici hale getirilmistir. Beethoven’in Op. 12, No. 1 Keman Sonati, klasik donemin
tipik yapisini tagirken, Beethoven’in ileride gelistirecegi dramatik ve enerjik tislubun ilk

isaretlerini de barindirir.
e Sonat-allegro formu, net ve geleneksel kurallara uygun sekilde kullanilmustir.

e Melodik yapi1, klasik donemin dengeli yapisint korurken, Beethoven’in giiclii

ritmik anlatimini igerir.
e Keman ve piyano, esit agirlikta bir diyalog i¢indedir.

e Modiilasyonlar ve dinamik kontrastlar, Beethoven’in yenilik¢i ruhunu ortaya

koyar.

Bu eser, Beethoven’in erken donem stilinin 6nemli bir 6rnegi olup, Klasik dénemden

romantik doneme gegisin ilk izlerini tagimaktadir.

6.4. Tlk Béliim Yaklasimlariin Karsilastirmasi

Haydn'm Sol Maj6r Sonati, Hob.XV:32 de ilk boliimiinde (Allegro moderato) sonat-
allegro formuna sahiptir. Bu boliim ¢ekiciligi ve klasik zarafeti ile karakterize edilir.
Tematik malzeme kisa ve nettir, Haydn'in karakteristik zekasi ve hassasiyeti ile
gelistirilmistir. Enstriimanlar arasindaki etkilesim hafifce piyanoya dogru egilir, ancak

rafine bir dengeyi korur.

Mozart''in Mi minér Keman Sonati, K.304, a¢ik bir sonat-allegro formunda
yapilandirilmig bir Allegro boliimiiyle agilir. Melankolik tonalite ve Olgiilii tematik
gelisim, Mozart'in keman sonatlarinda 6zellikle nadir goriilen benzersiz bir i¢ gozlem
tonunu yansitir. Acilig, keman ve piyano arasinda dengeli bir diyalog ile basit, zarif
temalar sunar. Gelisme, sinirlt modiilasyon ile miitevazidir ve rekapitiilasyon ana tematik

malzemeye sadik bir sekilde geri doner.

Beethoven'in Re Major Sonati, Op.12 No.1, aksine, canli bir Allegro con brio ile baglar.
Boliim klasik sonat-allegro yapisina sadik kalir, ancak yiiksek ritmik enerji, dramatik

kontrastlar ve cesur armonik degisimler sunar. Piyano siklikla baskin bir rol istlenir,
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ancak keman Onemli bir ifade giicli olmaya devam eder. Gelisme boliimii, kontrapuntal

dokular ve dinamik varyasyonlarla olduk¢a karmasiktir.

Haydn'in Sol Major no.1, Mozart'in K.304 ve Beethoven'in Op.12 No.1 sonatlarinin ilk
boliimleri, her bir bestecinin sonat-allegro formuyla olan kendine 6zgii iliskisini
gostermekte ve Klasik gelenek icinde degisen estetik Onceliklerini ortaya koymaktadir.
Haydn'in Allegro moderato'su, 6zIlii tematik materyal ve ince enstriimantal etkilesim
igeren, piyanoya hafif bir vurgu yapan ancak genel bigcimsel dengeyi koruyan netlik ve
kisitlamay1 6rnekliyor. Mozart'in Mi minor Allegro'su bu tiire nadir bir i¢ebakis niteligi
getirerek, sade gelisim ve tonal muhafazakarlik yoluyla lirik sadeligi ve duygusal niiansi
vurgular. Buna karsilik Beethoven'in Allegro con brio'su formun ifade ve yapisal
potansiyelini genisleterek yiiksek ritmik diirtii, cesur armonik degisimler ve kontrpuan
dokular biitiinlestirir. Bu boliimler toplu olarak, Klasik sonatin yalnizca bigimsel bir
sablon degil, ayn1 zamanda giderek kisisellesen ve sofistike lislup eklemlenmeleri i¢in bir

arag haline geldigi 18. ylizyilin sonlarindaki degisen ifade hirslarini yansitir.

Tablo 6.1. 1. Boliim Karsilagtirmasi

Oge Mozart K.304 - | Beethoven Op.12 | Haydn Hob.XV:32
Allegro No.1 — Allegro con | — Andante
brio
Ton Mi mindr Re major Sol major
Form Sonat-allegro Sonat-allegro Sonat-allegro
Karakter Melankolik, sade, | Coskulu, esprili, | Neseli, aydinlik,
ice doniik kontrastl zarif

Giris (Exposition) | Ana tema sade, | Ana tema gigli, | Temalar kisa ve

keman/piyano ritmik enerji yiiksek | zarif
uyumlu
Gelisme Tematik Kontrapuntal ~ ve | Temalar iizerinde
varyasyonlar siirlt | ritmik karmasa sade varyasyonlar
Yeniden sunum Beklenen  yapiya | Stirpriz harmonik | Klasik sadelikte
uygun gecisler
Keman/Piyano Denge iginde Piyano baskin, | Piyano onde,
Rolleri keman aktif keman siisleyici

38



Notlar Nadir mindr tonlu Geng Beethoven | Zarif, klasik Haydn

Mozart sonati ama giiclii yap1 Ornegi

6.5. ikinci Boliim Yaklasimlarimin Karsilastirmasi

Haydn'in Hob.XV:32'deki Andante boliimii, Sol majorde sarki benzeri tiglii bir formu
(ABA) takip eder. Net melodik cizgiler ve orta boliimdeki ince modiilasyonlarla
karakterize edilen pastoral bir dinginlik tasir. Enstriimanlar arasindaki diyalog samimi ve

dengelidir, higbiri agik bir dncelige sahip degildir.

Mozart'in K.304 eserinin Tempo di Menuetto olarak adlandirilan ikinci boliimii, sakin ve
dansa benzer niteligiyle one ¢ikar. Mi mindr tonunda bestelenen boliim, menuet formunu
kullanirken sonatin genel melankolik karakterini korur. Boéliim, olgiili dinamik
degisimler ve sinirli tematik doniisiimler sergileyerek bastirilmis, yansitict bir atmosfer

yaratir.

Beethoven'in Op.12 No.1'deki Andante con moto'su, La majordeki daha ayrintili bir tema
ve varyasyon formuyla tezat olusturur. Lirik tema yaratici doniisiimlere ugrayarak
Beethoven'in form ve doku ile ilgili erken donem deneylerini sergiler. Dinamik ve ritmik
cesitlilik boliimiin ifade gliciiniin ayrilmaz bir parcasidir. Piyano merkezi bir rol

oynamaya devam ederken, keman melodik ve armonik destek saglar.

Haydn'in, Mozart'in ve Beethoven'in eserlerinin ikinci boliimleri, Klasik sonat formunun
yapisal gelenekleri iginde farkl: stilistik yonelimleri ortaya koyar. Haydn, melodik netlik,
pastoral sakinlik ve ince modiilasyonlarla karakterize edilen ti¢lii (ABA) bir yap1 kullanir
ve denge ve sadelige olan tercihini yansitir. Mozart'in Mi mindr tonunda besteledigi
Tempo di Menuetto, Ol¢iilii dinamik kontrastlar ve minimal tematik gelisim yoluyla
bastirilmis bir duygusal karakteri korur ve bdylece sonatin genel i¢ce doniik tonunu
giiclendirir. Buna karsilik Beethoven, dokusal karmasiklik ve bicimsel genisleme
konusundaki erken kesiflerinin altin1 ¢izmek i¢in artan dinamik aralik, ritmik ¢esitlilik ve
yaratict doniistimler kullanarak bir tema ve varyasyonlar formati benimser. Bu béliimler,
karsilastirmali olarak incelendiginde, her bir bestecinin bireysel estetik dnceliklerinin ve
Klasik deyim iginde enstriimanlar arasi1 diyaloga yonelik kendi yaklagimlarinin altini

cizer.
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Tablo 6.2. 2. Boliim Karsilastirmasi

Oge Mozart K.304 Beethoven Op.12 | Haydn Hob.XV:32
— Tempo di No.1— Andante | — Allegro
Menuetto con moto
Ton Mi mindr La major Sol major
Form Menuetto Tema ve Sarki formu (ABA)
varyasyonlar
Karakter Dingin, zarif Lirik, yaratici Pastoral, sade
Tema Kullanimi Tema net, az Tema Net tema, orta
degiskenlik varyasyonlarla boliimde
gelisiyor modiilasyon
Ritim/Dinamik Nazik dinamik Varyasyonlarla Dingin ve agik yap1
gecigler tempo/dinamik
oyunlart
Keman/Piyano Diyalog halinde Piyano baskin, Piyano onde,
Rolleri keman renk katiyor | keman siisleyici
Notlar Minor tonlu zarif | Zengin varyasyon | Dogaya yakin, sade
dans formu anlay1si anlatim

Bu karsilastirmali analiz, Joseph Haydn (Hob.XV:32), Wolfgang Amadeus Mozart
(K.304) ve Ludwig van Beethoven (Op. 12, No. 1) olmak iizere ii¢ énemli keman
sonatinin  birinci, ikinci ve lgiincii bolimlerinin yapisal, stilistik ve anlatimsal

ozelliklerine odaklanmaktadir.

6.6. Beethoven Op. 12 No.1 Sonatimin Uciincii Boliimiiniin Ozellikleri

Ludwig van Beethoven’in D major tonundaki “1. Keman Sonati, Op.12 No.1, Rondo:
Allegro “baglikli final boliimiiyle sona erer. Bu boliim, bestecinin erken donem Klasik
stilini yansitmasinin yani sira, gelecekteki yenilik¢i yaklasimlarmin da ipuglarini
tasir. Sonat-rondo formunda (ABACABA) yazilan bu hareket, geleneksel rondo yapisini,
sonat formunun gelisimsel teknikleriyle harmanlar. Ana tema (A), diyatonik armoni,
keskin artikiilasyon ve simetrik ciimleleme ile karakterizedir ve Haydn ile Mozart’in

etkilerini tasir. Ancak Beethoven’in kendine 6zgii iislubu, anlik dinamik degisimler,
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dokusal gecisler ve motif isleme yogunlugu sayesinde, hareketin neseli karakterine

dramatik bir derinlik katar.

Rondo’nun armonik yapisi, biiylik Olgiide Klasik donem c¢ergevesinde kalsa da,
Beethoven beklenmedik modiilasyonlar ve kromatik ge¢isler kullanarak ifade giiciinii
artirir. Ikinci tema (B), dominant ton olan La majore gegis yaparak lirik bir kontrast
sunarken, orta boliim (C) mindr tonlara kayarak gerilim yaratir. Keman ve piyano
arasindaki kontrpuan ve diyalog dikkat ¢ekicidir; iki enstriiman, eslik-O6zne
hiyerarsisinden ziyade, birbirini taklit eden ve tamamlayan bir iliski icindedir. Bu esitlik¢i
yaklasim, Beethoven’in keman sonatlarini donemin diger 6rneklerinden ayiran 6nemli bir

ozelliktir.

Yapisal olarak, hareket rondo formunun tekrara dayali prensibine bagli kalir, ancak
Beethoven ana temanin her geri doniisiinii farkl: siislemeler, dinamik isaretler ve dokusal
cesitliliklerle yeniden isleyerek monotonlugu oOnler. Koda boliimii, yalnizca bir sonug
olmanin Gtesine geger; yeni motif islemeler ve virtiidzite gerektiren hizli gamlar ile
arpejler icerir. Bu durum, Beethoven’in geleneksel formlar1 genisletme ve duygusal

yogunluk katma egiliminin erken bir gostergesidir.

Ritmik ve dokusal agidan, hareket enerjik bir tempoya ve senkoplu vurgulara dayanir.
Beethoven, staccato  artikiilasyon, sforzando  patlamalar ve ani  dinamik
degisimler kullanarak hareketlilik ve siirpriz etkisi yaratir. Piyano partisindeki hizl
pasajlar ve akor destekleri teknik agidan olduk¢a iddialiyken, keman hem melodik 6n
planda yer alir hem de piyanoyla karmasik bir etkilesime girer. Bu enstriimanlar
arasindaki teknik dengelenme, Beethoven’in keman sonatlarina getirdigi yenilik¢i

yaklagimin bir gostergesidir.

Op.12 No.1’in Rondo béliimii, Beethoven’in Klasik formlara hakimiyetini ve ayni
zamanda bu formlar1 agsma cabasini ortaya koyar. Lirizm, ritmik canlilik ve dinamik
kontrastlarin birlestigi bu hareket, yalnizca bir gelenek takipgisi olmadigini, miizigi daha
derin bir ifade giicline tagimak istedigini gosterir. Birinci Viyana Okulu’nun izlerini tasisa
da, tematik isleme, enstriimantal esitlik ve form genisletme teknikleriyle
Beethoven’in orta ve ge¢ donemlerine uzanan kopriiler kurar. Bu nedenle, bu eser, oda

miiziginde Klasik’ten Romantik’e gecisin dnemli bir halkasidir.
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Tablo 6.3. 3. Boliim Karsilastirmasi

Oge Mozart K.304 Beethoven Haydn
Op.12 No.1 - Hob.XV:32
Rondo: Allegro
Ton — Re major
Form - Rondo
(ABACA)
Karakter - Neseli, danssal
Motif yapisi — Kisa dans
temalari
Dinamik yap1 — Kontrastli,
canli
Keman/Piyano — Esit diyalog
Rolleri
Notlar Iki blimlii Dramatik ve Iki bolimlii
Mozart sonat | enerjik kapanis sonat
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SONUC

Birinci Viyana Okulu, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van
Beethoven’in onciiliiglinde, Klasik Bat1 miizigine yon veren unsurlardan birini temsil
eder. Birinci Viyana Okulu Klasik donemin estetik ve yapisal temellerini sekillendirmis,
aynt zamanda kendisinden sonraki donem ve akimlarin zeminini hazirlamistir. Bu
calisma, bu ii¢ bestecinin hem birbirinden farkli hem de birbirini tamamlayan miizikal
Ozelliklerini incelemis; onlarin miizikal yaklagimlari, formlar1 isleme teknikleri ve ifade

bigimlerini tanimlayarak miizik tarihindeki rollerini ortaya koymustur.

Haydn, genellikle "Senfoninin ve Yayli Calgilar Dortliisiiniin Babasi" olarak anilir; sonat
formu ve senfonik yapiy1 belirli kurallar ¢ercevesinde gelistirmistir. “Siirpriz Senfoni”
gibi eserlerinde goriilen mizah anlayigi, beklenmedik niianslar ve melodi gelistirme
teknikleri, donemin kat1 kurallar1 ile mizahi yaklasimin bir arada var olabilecegini

gostermistir.

Mozart, olaganiistli bir tema yaraticisi olarak eserlerine kendine 6zgli melodik bir akicilik
ve derin bir duygusal ifade kazandirmistir. Figaro’nun Diigiinii gibi operalar1 ve K. 304
Keman Sonati gibi calgi eserleri, kontrpuan teknigini klasik tslubun sadeligiyle

birlestirerek duygusal anlatim giiciinii 6n plana ¢ikarmistir.

Beethoven ise, Klasik normlar1 doniistiirerek miizigine kendi duygulan ile birlikte
dramatik yogunluk ve felsefi derinlik katmis bir bestecidir. Op. 12 Keman Sonatlari'nda
goriilen sonat formunu genisletme ¢abalari1 ve Eroica Senfonisi gibi yenilik¢i eserleriyle,
Klasik ve Romantik donemler arasinda koprii kurmus; yapisal disiplinden ziyade bireysel

ifadeye oncelik tanimistir.

Bu {i¢ bestecinin yapitlarinda 6nemli bir yeri olan sonat formu, her bir besteci tarafindan
kendine 6zgii sekilde kullanilmistir. Haydn bu yapiyi sistemlestirmis, Mozart melodik ve
armonik zenginlik katarak gelistirmis, Beethoven ise anlatimsal ve duygusal derinlik
kazandirmis ve Romantik donemin ilk isaretlerini géstermistir. Onlarin senfonileri, oda
miizikleri ve koncertolar1 teknik yeniliklerin gostergesi olmustur. Keman sonatlarinin
karsilagtirmali analizi; Haydn’in Galant stile bagli berrakligi, Mozart’in Sturm und Drang
etkisindeki derinligi ve Beethoven’in erken donem Romantizminin belirtileri arasindaki

farklar1 ortaya koymustur.

Birinci Viyana Okulu, daha sonraki donem bestecileri {izerinde de uzun siire etkili
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olmustur. Haydn’in gelistirdigi formlar Mozart’a esin kaynagi olmus, Mozart’in eserleri
Beethoven’in erken donem eserlerini sekillendirmistir. Beethoven’in Klasik donemin
normlarmi degistiren yaklasimi ise, onun duygusal derinligi ve bicimsel yeniliklerinden
ilham alan Schubert ve Brahms gibi Romantik bestecilerin yolunu agmistir. Melodik
gelisimler, tonal denemeler ve bireysel ifadenin vurgulanmasi bu okulun Klasik Bati

miizigine kazandirdig1 temel unsurlar olmustur.

Sonug olarak, Haydn, Mozart ve Beethoven, Klasik donemin denge ve belirginlik
hedeflerini miikemmel bir sekilde temsil etmis; ayn1 zamanda Romantik donemin kisisel
ifade arayisinin da habercisi olmuglardir. Eserleri, yalnizca teknik ustaliklartyla degil,
insan ruhunu yansitma giigleriyle de bugiine ulasmay1 basarmistir. Bu ¢aligmanin da
gosterdigi gibi, Birinci Viyana Okulu sadece tarihsel bir donem degil; yiizyillar boyunca
etkisini siirdiiren ve Klasik Bati1 miiziginin ilerleyis siirecinde bestecilere ilham veren

dinamik bir giictiir.

44



KAYNAKCA
Abert, H. (2007). W.A. Mozart (S. Spencer, Cev.). Yale University Press

Adler, G., & Strunk, W. O. (1932). Haydn and the Viennese Classical School. The
Musical Quarterly, 18(2), 191-207.

Akdeniz, H. B. (2008). Mozart'in Avusturya Keman Okuluna Katkilar: ve Keman
Eserleri. Yayimlanmis Sanatta Yeterlik Tezi. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Eskisehir.
Altay, B. (2014). Miizikte Dénemler ve Temsilcileri. Pan Yaymcilik.

Aysal, E. (2005). Mozart in Do Majér Obua Kongertosu, Yayimmlanmis Yiiksek Lisans

Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Blanning, T. C. W. (2008). The triumph of music: Composers, musicians and their

audiences, 1700 to the present. Penguin Books.

Britannica. (n.d.). Silesian Wars. Encyclopedia Britannica. Erisim tarihi: 13 Ocak
2025, https://www.britannica.com/event/Silesian-Wars

Boran, E., & Seniirkmez, H. (2010). Miizik Tarihi Uzerine Notlar. Anadolu Universitesi

Yayinlart.

Bucak, S. (1995). Haydn piyano sonatlari. Yayimmlanmis Yiiksek Lisans Tezi. Mimar

Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti.

Burkholder, J. P., Grout, D. J., & Palisca, C. V. (2019). A history of Western music (10th
ed.). W. W. Norton & Company.

Clark, C. (2005). Counterpoint in the Classical Era: A Study of Haydn's Late Works.
Oxford University Press.

Cooper, B. (2008). Beethoven. Oxford University Press.

Caglak-Eker, T. & Sentiirk, N. (2023). Sonat Formunun Tarihi Siireg, Icindeki Gelisimi:
Joaquin Rodrigo Piyano Sonati Analizi. The Turkish Online Journal of Design Art and
Communication, 13(1), 240-255.

Caglayan, V. (2014). Sonat: Kompozitoriin ve dinleyicinin arenasi-1. Evrensel. Erisim
adresi: https://www.evrensel.net/yazi/70114/sonat-kompozitorun-ve-dinleyicinin-

arenasi-1

45


https://www.britannica.com/event/Silesian-Wars
https://www.evrensel.net/yazi/70114/sonat-kompozitorun-ve-dinleyicinin-arenasi-1
https://www.evrensel.net/yazi/70114/sonat-kompozitorun-ve-dinleyicinin-arenasi-1

Cebi, D. (2021). Romantik donemde piyano sonati: F. Chopin’in Op.35 No.2 Piyano

Sonatt iizerine bir inceleme. Yiiksek lisans uygulama raporu. Dokuz Eyliil Universitesi.
Daugherty, J. F. (2003). The Classical Period in Music History. Oxford University Press.

Edge, D. (1998). Viennese music copyists and the transmission of music in the eighteenth
century. Revue de Musicologie, 84(2), 298-304.

Eisen, C. (1991). Yeni Mozart Belgeleri: A Supplement to O.E. Deutsch's Documentary
Biography. Stanford Universitesi Yaynlari.

Eisen, C., & Sadie, S. (Ed). (2006). The Cambridge Mozart Encyclopedia. Cambridge
University Press.

Erdogan, A. (2019). Ludwig Van Beethoven'in Op. 90 Piyano Sonatinin ve Donemin
Vivana'daki Miizik Ortaminin Incelemesi, Yayimlanmis Doktora Tezi. Marmara

Universitesi

Fritz-Hilsche, E Th. (2011). Wien Musikgeschichte- Von der Prehistorie bis zur
Gegenwart, LIT Verlag, Wien.

Geiringer, K. (1982). Haydn: A creative life in music. University of California Press.

Grout, D. J., & Palisca, F. V. (1996). A History of Western Music. W.W. Norton &
Company

Heartz, D. (2009). Haydn, Mozart and the Viennese School: 1740-1780. W.W. Norton &
Company.

Ilyasoglu, E. (1994). Zaman I¢inde Miizik. Pan Yayincilik.
Karagil, M. (2010). Miizikal Formlar ve Tarihsel Gelisimi. Pan Yayincilik.
Kerman, J., & Tomlinson, G. (2010). Listen. W.W. Norton & Company.

Landon, H. C. R. (1976). Haydn: Chronicle and Works, Vol. 2. Indiana University Press.
Lockwood, L. (2010). Beethoven: The music and the life. W.W. Norton & Company.

Morrow, M.S.(1989). Concert Life In Haydn’s Vienna. Pendragon Press.

Plantinga, L. (1984). Romantic music: A history of musical style in nineteenth-century
Europe. W. W. Norton & Company.

46



Publig, M. (2004). Mozart ‘Dehanin Gélgesinde’. (Cev. 1. Ozdemir). Can Yayinlari.

Istanbul.
Ratner, L. G. (1980). Classic music: Expression, form, and style. Schirmer Books.
Robbins Landon, H. C. (1990). 1791: Mozart’s last year. Thames & Hudson.

Rosen, C. (1997). The classical style: Haydn, Mozart, Beethoven (Expanded ed.). W. W.
Norton & Company

Sadie, S. (2006). Mozart: The early years 1756-1781. Oxford University Press.
Say, A. (1997). Miizik tarihi. (3. Baski), Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
Say, A. (2007). Mozart. (1. Baski), Evrensel Basim Yayin. Istanbul.

Saydam, A. (1997). Unlii Miizisyenler. Arkadas Yayinlari.

Sheehan, J. J. (2008). Where have all the soldiers gone? The transformation of modern

Europe. Houghton Mifflin Harcourt.

Taruskin, R. (n.d.). Concert life is born: Music in the seventeenth and eighteenth
centuries. Oxford University Press. Retrieved from

https://www.oxfordwesternmusic.com. [Erisim tarihi 21.12.2024]

Thayer, A. W. (1967). Thayer’s life of Beethoven (Rev. ed., E. Forbes, Ed.). Princeton
University Press.

Usmanbas, 1. (1974). Miizikte bi¢imler. Milli Egitim Basimevi.

Webster, J. (1991). Haydn’s "Farewell" Symphony and the Idea of Classical Style.

Cambridge University Press.

Webster, J. (2001). Sonata form. The new Grove dictionary of music and musicians, 23,
687-698.

http-1  https://www.zdergisi.istanbul/makale/cok-sesli-bati-muziginde-klasik-donem-
haydn-mozart-beethoven-361 Burgin Biike [Erisim tarihi: 19-01-2025]

http-2 https://www.masterclass.com/articles/first-viennese-school-timeline [Erisim tarihi
26.11.2024

http-3  https://tr.artprinta.com/koleksiyon/18th-yiizyil/Avusturya  [Erisim  tarihi:
13.01.202

47


https://www.oxfordwesternmusic.com/
https://www.zdergisi.istanbul/makale/cok-sesli-bati-muziginde-klasik-donem-haydn-mozart-beethoven-361
https://www.zdergisi.istanbul/makale/cok-sesli-bati-muziginde-klasik-donem-haydn-mozart-beethoven-361
https://tr.artprinta.com/koleksiyon/18th-yüzyıl/Avusturya

OZGECMIS

Ad1 Soyadi : Ols CINXO
Yabanci Dil : Ingilizce, Italyanca, Bosnakga,
Dogum Yeri/ Yih Sovenca :

Egitim Bilgileri:

2021-2025, Sanatta Yeterlik, Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Keman
Programi

2020-2021, Yiiksek Lisans, Saraybosna Universitesi, Miizik Akademisi, Keman Yayli
Calgilar ve Gitar Dali

2016, Lisans, Saraybosna Universitesi, Miizik Akademisi, Yayl1 Calgilar Keman
1996-2000, Lisans, Tiran Sanat Universitesi, Sanat Akademisi, Yayli Calgilar Anasanat
Dali1 Keman Sanat Dal1

Mesleki Deneyimi:

1999-2000 Saraybosna Filarmoni Orkestras1 Uyesi, Bosna Hersek.

2000-2013 RTV Slovenya Senfoni Orkestras1 Uyesi, Ljubljana.

2005-2013 Sloven solistlerden olusan K.O.S.S. Oda Orkestras1 Uyesi.

2013-2016 Karadag Senfoni Orkestras1 Uyesi, Podgorica.

2016-2018 Samsun Opera ve Bale Orkestras1 Baskemanci.

2018-2019 Keman Ogretim Elemani, "19 Mayis" Universitesi Samsun Devlet
Konservatuvari, Yaylh Calgilar Boliimdi.

2019 Devam, Keman Ogretim Elemani, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari, Yayli Calgilar Bolimii.

Orkestralarla isbirligi:

Ljubljana Opera ve Bale Orkestrasi - Slovenya.
Maribor Opera ve Bale Orkestrasi - Slovenya.
Katowice Filarmoni Orkestrasi - Polonya.

Slovak Sinfonietta Orkestrasi Zilina - Slovakya.

Yaynlari:
Yiiksek Lisans Tezi:




Cinxo, O. (2021). Beethoven'dan Brahms'a kadar klasisizm ve romantizmin yorumlayici
Ozelliklerinin sonatlar 6rnegi kullanilarak karsilastiriimasi, Beethoven Piyano ve Keman
Sonati no. 3, op.12 Mi bemol majoér ve Brahms'in piyano ve keman i¢in sonati no. 3, 108

D minor [Yiiksek Lisans Tezi, Univerzitet u Sarajevul].

Makaleler:

Cinxo, O., (Nisan 2019). “Arnavutluk’ta Profesyonel Miizigi Baslangic1”. Balkan Miizik
ve

Sanat Dergisi 1 (1), 70-78.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/bmsd/issue/46351/583433

Cinxo, O., (Mart 2025). Ge¢ Romantizmden Modernizme Bartok’un Ilk Yayl Calgilar
Dértliisii Nol. Internationat Journal of Social and Huanities Sciences Research (JSHSR)
12 (177), 581-593.

Kitap Boliimii:

Akdeniz A.Q., Cinxo, O., (Aralik 2022). Klasik Dénem Bestecilerden Ludwig Van
Beethoven’un Miizikal Yasam. Livre de Lyon, 123-136.

Katildigy Etkinlikler:

Igor Ozim, Roman Nodel, Vasilij Meljnikov,

Ara Bogdanjan, Alexandr Meljnikov gibi profesorlerin ustalik siniflarina katildim.
Yanismalar:

2002 Pristine - Kosova, keman dalinda birincilik 6diilii kazandi.

2002 Ohrid - Kuzey Makedonya "Pearls of Ohrid", keman dalinda ikincilik 6diilii kazandi.
Solistlik faalivetleri:

Farkl iilkelerde resitaller verdim ve Uros Lajovic, Lior Shambadal, David de Villier,
ErmirKrantja, Lorenzo Castriota, Nezih Seckin gibi seflerle ve asagidaki orkestralarla
sahne aldim:

RTV Slovenya Senfoni Orkestrasi, Ljubljana.

Makedonya Filarmoni Orkestrasi, Uskiip.

Karadag Senfoni Orkestrasi, Podgorica.

Samsun Opera ve Bale Orkestrasi, Tiirkiye.

Oda Orkestras1 *’Solisti Internazionali’’, Ljubljana.



Glineydogu Avrupa Genglik Senfoni Orkestrast. Genglik Senfoni Orkestrasi
A.l.D.ILM.O.S.

Kawvitlar:

RTV Slovenya, RTSH Arnavutluk ve RTV Karadag i¢in canli ses ve goriintii kaydi
yaptim.

Bu kayitlar RTV Slovenya, BBC Radyo,

NRK Radyo Norveg, SE Radyo Isveq, MR Radyo Macaristan, RTSH Arnavutluk
Televizyonu,

RTV Karadag tarafindan tekrar yayinlanmistir.





