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BOSNALI RESSAM SAFET ZEC
REDZEP NIKSIC

En 6nemli Bosnak ressamlarindan biri olan Safet Zec, hayatinin biiyiik bir
kismini, 1945 yilindan Sosyalist Yugoslavya Federatif Cumhuriyeti’nin dagilisina
kadar, calkantil1 sosyo-politik olaylarla sekillenmis yogun sanatsal bir yagsamin sahnesi
olan Yugoslavya Sanat Sahasi’nda eser yaratarak gecirdi. Bu donemde guzel
sanatlarda ortaya ¢ikan fenomenler, onun yaraticiligin1 oldukca etkiledi ve zamanla
yeni sanatlarin, 6zellikle enformal ve yeni figuratif yonlerin mutlak bir temsilcisi
olarak konumlandi.

Sanatginin  Tiirkiye’de neredeyse hi¢ tanimmmiyor olmasindan dolayi, bu
calismada ilgili sanat tarihi literatiiriiniin, bu sanat¢1 hakkindaki monografi
iceriklerinin ve kendisiyle yapilan miilakatin analizi ve en temsili 48 eserinin estetik
analizi nihayetinde, sosyo-politik hadiseler baglaminda hayati ve yaraticiligi ortaya
konulmustur. Dort grup motif kullandig: tespit edilmistir: mimari (Bosna mahallesi,
ev, avlu, taraba, duvar, cami, tekke, medrese ve kule motifi), peyzaj, 6ludoga (ekmek,
bez, masa, konserve), insan figiirleri ve uzuvlari (portreler, eller, yiizii olmayan insan
motifleri, beden). Teknik s6z konusu oldugunda, kalemle, tiiyle, miirekkeple ¢izim,
lavi cini mirekkep, renkli murekkep tiy kalem, tiy kalem, sepya kalemi, aside
yedirme (etching), kuru kazima, flomaster, kursun kalem; kolaj, tempera — kartona ve
tuvale yagl boya —k&gida, kartona, tuvale ve tahtaya, akuatint (leke baski) — derin
baski teknigi; karisik teknik kullanmaktadir. Format, daha kiiciik olan 20x20 cm’den
daha biiyiikk olan 200x180 cm’ye kadar degismektedir. Eserlerde, siklikla, ifade
araglari1 degistirerek tekrarladigi, biyikliiklerini deneyimledigi ve yapim

teknikleriyle ¢cevreledigi ayni motifleri kullanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Safet Zec, Yugoslav Sanati, Enformel, Yeni Figiirasyon,
Estetik Analiz



ABSTRACT
BOSNIAN PAINTER SAFET ZEC
REDZEP NIKSIC

One of the most influential Bosniak painters, Safet Zec, spent a significant part
of his life creating in the so-called Yugoslav artistic space, which from 1945 until the
dissolution of the Socialist Federative Republic of Yugoslavia was the stage for intense
artistic life shaped by turbulent socio-political events. The phenomena which emerged
at that point in time in the fine arts had a significant impact on his work, and over time,
he emerged as the most prominent representative of a new art, specifically the art
informal and neofiguration movements.

Since this artist was almost unknown to the Turkish expert public, following
the analysis of the relevant literature on the history of art, the content of monographs
on this artist, and interviews carried out with him, the esthetic analyses of 48 of his
most representative works represent his life and opus in the context of socio-political
events. It was determined that he uses four groups of motifs: architectural (the motif
of the Bosnian mahala, house, avlija, fence, wall, mosque, tekija, madrassa and
tower...), scenery, still life (bread, cloth, tables, basins, cans), human figures and their
parts (portraits, hands, motifs of people without faces, the human body). When it
comes to technique, he uses drawing — in pencil, pen, ink, ink lavee, feather ink in
color, feather ink, sepia toning, copper etching, drypoint, felt pen marker and charcoal;
collage, tempera paint — on cardboard and on canvas; oil painting — on paper,
cardboard, canvas and boards; aquatint — the intaglio printing technique; combined
techniques. His formats range from smaller ones, 20x20, to larger ones 200x180 cm.
He often uses the same motifs in his work, which he repeats over and over again,
changing the means of expression, experimenting with their size, and framing them

with his technique of choice. His palette ranges from green, via azure, to brick and red.

Keywords: Safet Zec, Yugoslav Art space, Informel, New figuration,

Aesthetic Analysis.



ONSOZ

En 6nemli Bosnak ressamlardan biri olan Safet Zec ve yaraticiligi hakkinda
eski Yugoslavya topraklarinda ve Italya’da yeterince yazilmistir (monografiler,
roportajlar, sergi kataloglar1). Bununla birlikte, higbir yerde hayatina ve eserlerine
sosyo-politik sartlar baglaminda biitiinsel bir bakisa rastlamiyoruz. Safet Zec’in
karakterini ve eserlerini bilimsel olarak anlamak ve Tirk akademik kamuoyuna
sunmak amaciyla teorik olarak bir arastirma yiiriittiik, bunu yaparken Yugoslav sanat
sahas1 ve Safet Zec’in hayati ile ilgili ulasabildigimiz kaynaklarin icerik analizi

metodu yaninda, belli sayida eserinin estetik analizine de bagvurduk.

Bosnali Ressam Safet Zec bashkli doktora ¢alismasi ii¢ bdliimden
olusmaktadir. ilk boliimde, “Yugoslav Sanat1 ve Safet Zec” bashg: altinda, Safet
Zec’in ortaya ciktigi sanat cevresini ve toplumu anlamak amaciyla ikinci Diinya
Savasi'ndan Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti'nin dagilisina kadar olan
donemde Yugoslav sanat sahasi ele alinmistir. Bu istikamette, Yugoslav sanat
sahasinin gelisimine etki eden, ikinci Siinya Savasi'ndan hemen sonra Sovyetler Birligi
ile olan siki baglar, bunun zayiflamas: ve 1948'de kopmasi, 1963 yilinda devlet
zirvesinin soyut sanata kars1 kampanyasi, XX.ylizy1lin yetmisli ve seksenli yillarinda
tilkenin yogun sekilde modernizasyonu, “Soguk Savas” sartlarinda Yugoslavya’nin
baglantisizlik politikasi ve Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti'nde siyasi
yapinin ilkeyi diinyaya acik, gelismis ve isbirligi igerisinde bir birlik, akabinde
Yugoslavya'y1 ideolojik anlamda kompakt ve homojen olmaktan vazgecen bir toplum
olarak gosterme arzusu ve {ilkenin kanli ¢okiisii gibi siyasi sartlara yer verilmistir. Bu
baglamda, sanat tarihinin bu alaninda mevcut literatliriin kuramsal analiziyle,
Yugoslav sanat sahnesinde zuhur eden sosyalist realizm, sosyalist estetik, sosyalist
modernizm ve yeni sanat gibi sanatsal kavramlar1 inceledik (geometrik soyutlama,
enformel, yeni figuirasyon, minimalizm, konkretizm, neo-konstriktivizm ve kavramsal
sanat yonlerinde). Agirlik noktasini enformel ve yeni figlirasyonun onde gelen bir
temsilcisi olarak Safet Zec'in yeni sanat c¢ergevesindeki konumlanmasi
olusturmaktadir. Hayatina dikkat edilmeksizin bir sanat¢inin eserini kaliteli bir sekilde

gormek ve anlamak miimkiin olamayacagindan, bu sanat¢inin hayati hakkinda bilgi



topladiktan sonra, hayatini ve yaraticiligini {i¢ kisma ayirdik: Saraybosna, Belgrad ve

savag sonrasi donem.

“Zec'in Sanatinda Motifler ve Temalar” baslikl1 ikinci boliimde, Safet Zec'in
bilinen bitin eserlerinin motif ve konu se¢imi agisindan analizini ve sistemlesmesini
gerceklestirdik. Sonra bunlari dért grup halinde simiflandirdik. ilk grubu mimari
motifli eserler (Bosna mahalleleri, evler, taraba, duvar, cami, tekye, medrese ve
kule...), ikinci grubu, peyzajlar, tigiincii grubu natirmort motifleri (ekmek, bez, masa,
kase, konserve) ve dordiincii grubu insan figiirleri ve uzuvlari (portreler eller, ¢ehresiz

insan figurleri, beden) olusturmaktadir.

Tezin “Zec’in Eserlerinin  Analizi” baslikli {giinci bélimiinde Zec’in
diisiincesine, yaratma tarzina ve disa vurum araglaria niifuz edebilmek i¢in Zec'in
yaraticilik Uslubunu ele aldik. Bunda bilginin ana kaynaklari, farkli donemlerde Safet
Zec ile yapilmis olan roportajlar, sergi kataloglari i¢in yapilmis sanat Kritikleri, bizzat
sanat¢inin eserleri ve ayrica kendisiyle yapmis oldugumuz roportaji oldu. Zec’in
eserlerinin ¢ok zengin ve ¢esitli olmasi sebebiyle, tezin bu boliimiinde bize gbre en
temsili olan ¢alismalarinin estetik analizine de yer verdik. Estetik analiz, daha kolay
anlasilmas1 ve metnin takibi a¢isindan ¢alismada paralel olarak verilen 48 eseri
kapsamaktadir. Her biri i¢in kullanilan teknikler, formatlari, kullanilan motiflerin

sembolizmi ve bunlarin islenme tarzlar1 gosterilmektedir

Bu caligmayla en Onemli Bosnak sanat¢ilardan birinin taninmasi ve
anlasilmasina katkida bulunmay1 ve Tiirkiye’de ve daha genis bir ¢cevrede bu ve diger
Bosnak sanatcilar iizerine yeni arastirmalart tesvik etmeyi umut ediyorum. Bu
vesileyle danismanim Sayin Prof. Dr. Ahmet Kamil Goéren’e ve Prof. Dr. Hatice
Orug’a (AU. DTCF Tarih B6limil) tezin hazirlanma siirecinde verdikleri destekten
dolay1 tesekkiir ediyorum. Calismayi, hayattaki en biiylik destegim olan, ancak
maalesef bu ¢alismanin tamamlanmasina 6mrii vefa etmeyen rahmetli babam Kemal

Niksi¢’e ithaf ediyorum.
Redzep NIKSIC

ISTANBUL, 2021
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GIRIS

Safet Zec, eski Yugoslavya® ressamligina giiclii bir damga vuran biiyiik Bosnak
ressamlar1 grubuna girmektedir. Bu sanatgi ile ilk tanismam ¢ocukluguma, dogdugum
sehir Novi Pazar'da (Sirbistan) on iki yasinda bir ¢ocuk olarak mahalli sanatg1 DZengis
Redzepagi¢'in resim derslerine basladigim doneme dayanmaktadir. Redzepagic,
stirekli Safet Zec'den bahsediyordu ve onun ¢alismalarindan etkilendigi asikérdi, bu
kendi calismalarinda da fark edilebiliyordu. Dzengis Redzepagi¢ Novi Pazar'da
“Sopocanska videnja” galerisinin kiratorii oldugundan at6lyesinde, burada sergilenen
ve ayrica baska yerlerde diizenlenen ve kendisinin katilmis oldugu yerli ve yabanci
sanat¢ilarin sahsi ve karma sergi kataloglari bulunurdu. Bu sekilde ¢aligsma aralarinda
bunlara bakma firsatim vardi. Dikkatim her zaman Safet Zec'in eserlerinin yer aldig
kataloga yogunlasirdi. Gergegi sdylemek gerekirse, artik katalogun ait oldugu serginin
dizenlenme tarihini tam hatirlamasam da, onun eserlerindeki anit agag¢ tepeligi

goruntdleri hala goziimiin 6niinde taptaze duruyor.

Sanat egitimimi resmi anlamda ilk olarak Sirbistan'da, Nis Sanat Ortaokulu ve
Nis'te Sanatlar Fakiiltesi- Giizel Sanatlar Bolimii'nde aldigimdan, butlin okul hayatim
siiresince sanat tarihi mecburi ders olmasina ve bu ders ¢er¢evesinde konulardan biri
Yugoslav ressamlar olmasma ragmen, Yugoslavya'nin dagilmasi (1991-1992) ve
Kosova'daki savas (1999) sonrasinda Sirbistan'daki siyasi iklim sebebiyle, bu

derslerde Yugoslavya resim sanatina kuvvetle damgalarmi vurmus olan Emir Dragulj?,

1 1918 yilinda, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Sirp, Hirvat ve Sloven Kralligi kurulmustur. Ismi
1929°da Yugoslavya Kralligi (yani ilk Yugoslavya) olarak degistirilmistir. Ikinci Diinya Savasi’nda
Mihver Devletleri giicleri tarafindan isgal edilmistir. Kurtulduktan sonra, 1943’te kisa bir donem
Demokratik Federal Yugoslavya ismini tagidi ve hizla (aym1 yilin Kasim ayinda) Federal Yugoslavya
Halk Cumhuriyeti (yani Ikinci Yugoslavya) olarak isimlendirildi. Federasyon, i¢lerinden biri iki 6zerk
bolgeye sahip olan altt cumhuriyetten olusuyordu. 1963 yilinda yeni anayasayla birlikte iilkenin adi
Sosyalist Yugoslavya Federal Cumhuriyeti olarak degistirilmistir. Bu devlet 1990 yilinda yavas yavas
dagilmaya bagslamig, 6 cumhuriyetten ikisi (Sirbistan ve Karadag) Yugoslavya diislincesini devam
ettirmis ve 1992 yilinda Yugoslavya Federal Cumhuriyeti (yani Ugiincii Yugoslavya) ilan edilmistir.
Bunun varligt da 2006 yilina kadar devam etmistir.

2 Emir Dragulj, 1939 yilinda Gorajde’de Mravinica’da (Bosna Hersek) dogdu. Saraybosna’da liseyi
(gymnasium) ve ressamlik okulunu Belgrad’da tamamladi (1963). Bundan sonra grafik uzmanligini
yaptig1 Briiksel’e gitti. Egitimini tamamladiktan sonra Belgrad Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimii’nde ¢alisti. 2002 yilinda Belgrad’da 61dii. 40 bagimsiz ve 100’{in iizerinde kollektif sergiye
katild1 ve ¢ok sayida 6diil aldi. “Dragulj Emir”, Mala enciklopedija prosveta 1, Ed. O. Bihalji-Merin,
Beograd, Prosveta, 1986, s. 668.



Halil Tikvesa®, Mersad Berber* , Dzevad Hozo® (1938) ve Safet Zec gibi Bosnak
ressamlart calismadigr gibi isimleri dahi zikredilmedi. Yine de, bu ressama ve
yaraticiligina olan ilgim, bilhassa Giuffré’nin “Zec Safet”® monografisini
edindigimden serbest zamanlarimda devam ediyordu. Eserlerinin ve zengin

bibliyografyasinin’

etkisi altinda onunla ve resimleriyle karsilasmayr merakla
bekliyordum. Bununla birlikte, Safet Zec ile ilk kargilagmam ve tanigmam ancak
organizatorlerinin (Bolgesel Pounya Muizesi) daveti tizerine gorevli olarak Bihag'taki
sanat kolonisinde bulundugum 2010 yilinda gerceklesti. Bu vesileyle kendisiyle birkag
defa sohbet etme ve yaraticiligini yakindan tanima imkani buldum. Bilhassa
eserlerinde, onlara has bir guc ve orijinalite kazandiran ¢izim-grafik yaklasimindan

etkilenmistim.

Uskiip'te yiiksek lisans egitimimi tamamlayip doktora egitimiyle ilgilenmeye

basladigimda eski Yugoslavya topraklarinda sanat alaninda doktora programi

8 Halil Tikve$a Caplijin’de Surmanci’de dogdu (Bosna Hersek). Lisans ve yiiksek lisans egitimini
Belgrad’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamladi. 1976-2000 yillar1 arasinda Novi Sad Sanat
Akademisi’nde grafik ve resim hocasi olarak ¢alisti. 2001-2010 yillar1 arasinda Saraybosna’da Giizel
Sanatlar Akademisi’nde misafir profesor olarak calisnustir. 2013°de Novi Sad Universitesi’nden emekli
olmustur. Bagimsiz ve Kolektif olarak 100’den fazla sergide eserlerini sergilemistir ve 25’ten fazla
odiilt bulunaktadir. “Tikve$a Halil”, Mala enciklopedija prosveta 3, Ed. O. Bihalji-Merin, Beograd,
Prosveta, 1986, s. 587.

4 Mersad Berber 1940 yilinda Bosanski Petrovac’da (Bosna Hersek) diinyaya gelmistir. Lisans ve
yiiksek lisans egitimini Lubljana Giizel Sanatlar Akademisi’nde Grafik Boliimii’nde tamamlamustir.
1978-1982 yillar1 arasinda Saraybosna Sanatlar Akademisi’nde resim ve grafik boliimiinde ¢aligmustir.
1992°den itibaren Dubrovnik ve Zagreb’de yasamistir. 2012°de Zagreb’de 6lmiistiir. Eseri 1984 yilinda
Tate Gallery’ye giren diinyanin en {inli grafikerlerinden biridir ve 2007 yilinda Rus Sanatlar
Akademisi’nin liyesi olmustur. Bagimsiz ve kollektif pek ¢ok sergisi olmustur ve 50 iizerinde 6diili
bulunmaktadir. “Berber Mersad”, Mala enciklopedija prosveta 1, Ed. O. Bihalji-Merin, Beograd,
Prosveta, 1986, s. 229.

5 Dzevad Hozo 1938 yilinda Sirbistan’da Ujice (Uzice)’de diinyaya geldi. Lisans ve yiiksek lisans
egitimini Lublyana’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamladi. 1973’ten itibaren Saraybosna’da
Giizel Sanatlar Akademisi grafik boliimiinde ¢aligmaktadir. Bosna Hersek Sanatlar Akademisi Gyesidir.
Miistakil ve kolektif sergiler yapmustir ve prestijli odiillerin sahibidir. “Hozo Dzevad”, Mala
enciklopedija prosveta 3, Ed. O. Bihalji-Merin, Beograd, Prosveta, 1986, s. 830.

6 Guido Giuffré 1934 yilinda italya’da Messine sehrinde dogdu. 1959 yilinda, lise (gymnasium) ve
fakulteyi bitirdikten sonra, Roma’ya tasindi ve bugiin halen orada yasamaktadir. 1991 yilina kadar
Roma Giizel Sanatlar Akademisinde dogentolarak calisti. Gazetelerde ve ihtisas dergilerinde sanat
elestirmeni olarak faaliyet gosterdi ve pek gok Italyan ulusal sanat sergisi dizenledive katildi. Cagdas
sanatcilar hakkinda pek ¢okmonografi kaleme aldi. Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art
studio "Azinovi¢" - "Sahinpaﬁié", 1999.

7 Safet Zec, eski Yugoslavya’nin farkli bélgelerinde oldugu gibi Amerika, Almanya, Polonya, isveg,
Avusturya, Brezilya, Ispanya, Fransa, Japonya, Italya ve hatta Tiirkiye’de (1988 yilinda 2. Uluslararasi
Asya Avrupa Sanat Bienali gergevesinde) miistakil ve kolektif olarak sergiler yapti.



olmadigindan® 2012 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba

Topluluklar1 Bagkanligi'nin bursuna (Tiirkiye Burslari) bagvurdum.

Doktora egitimini giizel sanatlar fakiiltesi ressamlik alaninda (bana daha
onceki egitimim sebebiyle en yakin ve ilgim sebebiyle en sevgili alanda) yapmak
istememe ragmen, Istanbul Universitesi'nde sanat tarihi igin burs kazandim. Aldigim
bursu, zaman igerisinde yeterlilik sinavini da verdigim Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'ne yonlendirme tesebbiislerim sonu¢ vermedi ve doktora egitimimi
birakmay1 diisiindiim, ¢iinkii en biiylik sevdam olan resimde kalmak istiyordum. O
sirada Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvarr Miizik Béliimii Piyano
Anasanat Dali'nda doktorasini tamamlamak iizere bulunan ablamin 1srariyla, dnce dil
ogrenmek, ardindan egitime baglamak ve bunlar arasinda kendimi bulabilir miyim diye
bakinip ondan sonra nihai karara varmak lzere kaldim. Boylece 2012-2013 egitim-
ogretim yilinda Tiirkge dgrenmeye basladim ve Nisantasi'nda Abdi Ipekci Ogrenci
Yurdu'nda yerlestigim ve dil derslerine Tophane semtinde Istanbul Dil Merkezi'nde
devam ettigim i¢in, yakinlig1 ve serbest zaman sebebiyle dil derslerinden sonra her giin
Istanbul'daki galeri ve miizeleri (istanbul Arkeoloji Miizesi, Istanbul Modern, Arter,
Rahmi M. Kog¢ Sanayi Mizesi, Contemporary Istanbul ve Nisantasi'nda ¢ok sayida
kiigiik galeri) ziyaret etme imkanim oldu. Ortamlardan biiylilenmistim, ancak sikc¢a
nasil olur da bir tanesinde dahi Bosnak bir sanatginin eseri olmaz diye aklimdan
geciriyordum. 2013-2014 egitim-6gretim yilinda Bati1 Sanati Arastirmalari, Osmanli
Mimarligi'nda Yerel Usluplarin Olusumu, Tiirk Minyatiirlerinin Degerlendirilmesi vs.
dersleri alarak doktora programina basladim ve hocalarim ve arkadaslarimla
goriigmelerimden Bosnak sanat¢ilar Emir Dragulj, Halil TikveSa, Mersad Berber,
Dzevad Hozo ve Safet Zec'in isimlerinin onlar i¢in tamamen yabanci oldugunu
anladim. Diger taraftan, 6nceki egitimim (ressamlik lisans egitimi ve resim master
egitimi) ve ilgim sebebiyle, bilhassa guzel sanatlara guclli estetik ve felsefi
yaklasimiyla sanat tarihi alaninda analist olarak beni, oryantalizme ait olmasina

ragmen Fransiz empresyonizminin etkisi altinda yaratan ve kendi yaraticiligi altinda

8 Eski Yugoslavya’nin tiim iilkelerinde, ¢cok sayida ders konusu (ve dersler) ve de uzun siireli egitim
acisindan normal bir yiiksek lisanstan ayrilan bir yiiksek lisans mevcuttu. Universitelerde profesorlerin
cogu yiiksek lisans egitimiyle en yliksek unvanlar1 aldilar.



yetistigi gokkubbenin Kultlr mirasin1 uyarlayan Osman Hamdi Bey'in yaraticiligina
yakinlastiran Prof. Dr. Ahmet Kamil Goren'in dersleri ilgimi ¢ekti. Bu dersler
esnasinda bende, en dnemli Bosnak ressamlarindan birinin, poetik realizmin® ressam1
Safet Zec'in yaraticiligini sanat agisindan analiz etme ve bu c¢alisma sayesinde onu
Tiirk akademi camiasina tanitma istegi ortaya c¢ikti. Bu konuyu segmem de temelde
ressam olmam ve benim icin resimlerdeki viziel igerikler hakkinda fikir {iretmek ve
yazmanin mimari vS. konularda olacagindan daha yakin ve daha kolay olacag1 gergegi

de etken oldu.

Bosnali Ressam Safet Zec baslikli doktora ¢alismasi ii¢ boliimden
olusmaktadir. Ik boliimde, “Yugoslav Sanati ve Safet Zec” baslhig: altinda, Safec
Zec’in ortaya c¢iktigr sosyal ve sanatsal cevreyi anlamak amaciyla Yugoslavya
Kralligi'nin ~ kuruldugu  otuzlu yillardan  Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti’nin dagildigi XX. yiizyilin son on yilina kadar olan donemde Yugoslavya

sanat sahasiyla mesgul olduk.

Sanat tarihi ve teorik edebiyat alaninda mevcut kaynaklarin teorik analiziyle,
Yugoslavya sanat hayatinda ortaya ¢gikan, dogrudan ya da dolayli olarak Safet Zec’in
yaraticiligina etki eden ya da bilingli olarak uzaklastigi politik sartlari, oznel ressamliik,
sosyal realizm (social realism), sosyalist realizm (socialist realism), sosyalist estetizm
(socialist aestheticism), 1limli modernizm (moderate modernism), informel, yeni
figirasyon (new figuration) gibi sanat hadiselerini ve temaydllerini inceledik. Bir
sanat¢cinin eserini onun hayatina egilmeksizin anlamak miimkiin olmayacagindan,
calismamizin bu boéliimiinde monografilerin ve Safet Zec ile rdportajin teorik
analiziyle onun yetigsmesi, egitimi ve onemli hayat tecriibeleri hakkinda anahtar
bilgilere ulastik. Bunlar bizi, bu ¢alismanin ikinci ve t¢tnci bolimlerindeki bilgilerle

birlikte, Zec’in yaraticilig1 agisindan belli bazi sonuglara gotiirdii.

Safet Zec’in sanat yoniinii belirleyebilmek icin, onun yaraticiligina tema ve
motif secimi agisindan bakmak olduk¢a 6nemliydi. Bundan dolay: ¢alismanin ikinci

bolumiinde, sanatsal kritik iceriginin, Safet Zec monografisinin ve sergiler

% Siirsel realism, XIX.yiizyilda edebiyat tarihinde ortaya ¢ikmis bir terimdir. Modern sanatlarda bireysel
bir prizmadan gegen realizmin tiim tirlerini gosterir ve Safet Zec’in resimlerinde hayal ve kendini
tanimay1 yansitir.Mile Stoji¢, Ruza u oluji, Zagreb, VBZ, 2010.



katalogunun teorik analizi yoluyla 1999 yilina kadar meydana gelen eserlerini tema ve
motifler baglaminda sistematik hale getirdik. Bu baslik c¢er¢evesinde, se¢cimindeki
arzusu, ayn1 motife geri doniisiinii ve yaraticilik evresine bagli olarak ayni Uizerinde
sanatsal unsurlar ve mesajlardaki degisimleri de anlamaya ¢alistik. Bu yaklagim bizi,
sanat¢inin kolektif ve ferdi gegmisinden hatiralar hissiyatinin onun yaraticiligindaki
rolii ve ayni zamanda insanligin ¢ektigi act ve masumlarin ugradigi zuliimlerin
tasviriyle kotiiliige kars1 isyan ve miicadele gibi Universel insani arzularin ve eski
yapilarin harab olusu ve onlarin ihyasi ve muhafazasina karsi duyulan isteklerin

kavranmasi agisindan bazi sonuglara da gotiirdii.

Calismanin Uglincl bolimiinde bazi ¢alismalarinin estetik analizi yoluyla
Zec’in eserlerinde artistik unsurlar ve prensiplerini (teknik, hat, renk, bicin ve form,
boyut, yilizey durumu, icerik ve baglam) inceledik. Analiz, yaraticiligin farkl
donemlerinde meydana gelmis olan ve ¢ok boyutlu farkli tekniklerle ¢alisilmis gesitli
motifli (mimari yapilar, peyzaj, natiirmort, insan figiirleri) 48 eseri kapsamaktadir. Bu
sanat¢1 ve yaraticiligi konusunda, ilgili sanat tarihi calismalarinin igerikleri,
monografiler, gazete kritikleri ve sergi kataloglarimin teorik analizi ve temsili
eserlerinin estetik analizi yoluyla elde ettigimiz bilgileri, ressamin kendi goriisleri ile
tamamlama ihtiyaci hissettigimizden, onunla bir roportaj gerceklestik. Yetmis yedi
yasinda olan Safet Zec, esi Ivanka’nin gériismemizden kisa bir siire énce meydana
gelen Olimi ile derinden sarsilmig olarak, kendisine yonelttigimiz on soruyu
cevapladi. Bizim i¢in fevkalade dnemde olan bu gériismenin transkripti ¢alismanin bu

baslig1 cercevesinde yer almaktadir.

Safet Zec gibi 6nemli bir Bosnak sanat¢inin taninmasi ve anlasilmasina bu
caligmayla katkida bulunmay1 ve Tiirk akademi camiasinda ve daha genis bir gevrede
Safet Zec ve diger Bognak sanat¢ilar hakkinda yeni arastirmalari tesvik etmeyi umut

ediyoruz.



I.BOLUM
YUGOSLAYV SANATI VE SAFET ZEC

Yugoslavya devleti zamaninda, ikinci Diinya Savasi’ndan 1991 yilinda
dagilisina kadar olan dénemde, Yugoslavya Sanat Sahasi*® mevcuttu ve faaldi'l. Bu
saha, her yeni on yilin yeni bir sanatsal ¢ag1 getirdigi ve farkli kusak sanat¢ilarin
sayisiz mensubunun katildig1 yogun sanatsal bir hayatin gelistigi bir sahneydi*?. Safet
Zec'in yaraticiligint daha iyi anlamak i¢in ilk 6nce, XX.yiizyilin yirmili yillarindan
giiniimiize Yugoslavya'da politik ve sosyal sartlara, sanatsal fenomenlere ve egilimlere
bakmamiz gerekmektedir. Savag sonrast Yugoslavya sanat sahasinda sayisiz tipolojik

model, potansiyel sentez ve sanatsal siireclerin siirekliligi birinci ve ikinci evre®

10 Sanat kritigine Yugoslav Sanat Sahas: ifadesini ilk defa Denegri sokmustur ve bunu 2002’de
Belgrad’da Cagdas Sanatlar Miizesi nin kendi sergisindeki konseptinin bashiginda ve sonrasinda
yayinlarinin basliklarinda yapmistir: Cagdas Sanatlar Miizesi Ideoloji Sergisi— Yugoslav Sanat Sahast
(Jesa Denegri, Poznato i novo o povijesti Novih tendencija, Zagreb, Hrvatska posta, 2011) ve
Modernizm/ Avangard. Yugoslav Sanat Sahasinda Uluslararasi Modernizm ve Tarihi Avangardlar
(Jesa Denegri, “Specifi¢ni fenomeni jugoslovenskog umetnickog prostora: ‘Socijalisticki modernizam®
od umerenih do radikalnih pozicija”, Komunikacije, mediji, kultura, Beograd, Megatrend univerzitet,
2012, s. 297-316). Onun sozlerine gore “Esnek uygulanabilirliginden dolayr *Yugoslav Sanat Sahas1’®
ifadesi, o zamanin Yugoslav devlet birligi igerisindeki ulusal kiiltiirel organizmalarin karakterini ve
ozelliklerini higbir sekilde silmez, aksine tamamen saygi duyar, somut olarak sdylemek gerekirse Sirp,
Sloven, Hirvat, Bosna Hersek, Karadag ve Makedon sanatinin varligina saygi gosterir; ancak ayni
zamanda birlesik devletin devam ettigi siiregte (hatta fiilen kurulusundan Once) sanatsal hayatin
aktdrlerinin bu ortamlarda toplandiklari ve yakn isbirligi yaptiklari, kendi aralarinda insani ve mesleki
yakinlik hissettikleri, yurt diginda (6rnegin Venedik Sao Paolo, Tokyo ve diger yerlerdeki bienal gibi
bazi uluslararas1 etkinliklerde) sanat oOnciilerinin temsil ettigi iilkenin adi altinda performans
gosterdikleri gergegini belirtmektedir ve bu sekilde ve sadece ve yalnizca bireyler olarak degil genis
(Avrupasal, kiiresel) sanat ailesinin tam iiyeleri olarak kabul edildiler”. Jesa Denegri, a.g.e, s. 312.

11 JeSa Denegri, “Posleratni modernizam neoavangarde/postmodernizam”, Ogledi o jugoslovenskom
umetni¢kom prostoru 1950-1990, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2016, s. 7.

12 porde Kadijevi¢, “Dug i zahvalnost”, Nin, Beograd, 20 Mayis 1973. Bu dénemde, igerisinde yogun
profesyonel ve insani iletisim ve is birlikleriyle ¢ok sayida sanat¢inin faaliyet gésterdigi oldukga
karmagik sanat enstitiileri sisteminin olusumuna paralel olarak olaganiistii zengin sanat yasami dallandi.
Yugoslav sanat sahasindan pek ¢ok sanatci ve temsil ettikleri kendi yasam ve is ortami olarak kabul
ettikleri Ulkenin kiltlrel ve sanatsal mevcudiyetini problem etmeksizin, ilkenin i¢ sinirlar1 diginda
sergilere (Venedik, Sao Paolo ve Tokyo’daki Bienal gibi) ve yurtdisinda temsilci se¢imlerine
Yugoslavya adi altinda katildilar. Jesa Denegri, Posleratni modernizam
neoavangarde/postmodernizam, Ogledi o jugoslovenskom umetni¢kom prostoru 1950-1990,
Beograd, Sluzbeni glasnik, 2016.

13 Birinci evre, futlrizm (gelecekgilik), konstriiktivizm (yapilandirmacilik), dadaizm ve stirrealizm
(gercekiistiiciiliik) gibi akimlar1 kapsar. Ikinci evre, savas sonrasi geometrik soyutlama, informel,
minimalizm, konkretizm, neo-konstriiktivizm, kavramsal sanat ve XX.ylizyilin ikinci yarisinda sanatin
nesnesinin soyutlagtirilmasimin diger tarzlarini kapsamakladir. JeSa Denegri, Pravo na strateSke
razlike istorizacije modernih umetni¢kih praksi: “druga linija”, Trijumf savremene umetnosti,
Novi Sad, Muzej savremene umetnosti Vojvodine, 2010.



isimleriyle belirlendiginden, biz bu ¢alismada bu sahanin sosyo-politik olaylarini en
iyi tasvir eden ve dogrudan ya da dolayli olarak Zec'in sanat egitimi ve yetismesinde
etkisi bulunan ya da Zec'in bir kozmopolit olarak uzak kalmak istedigi baskin
fenomenleri tercih ettik. Bu baglamda, 6znel / kentsel/ burjuva, sosyal ve sosyalist
realizm, sosyalist estetik, sosyalist modernizm fenomenleri (zerinden ve enformal,
yeni figiirasyon ve ¢agrimsal resim (associative painting) gibi egilimleri ¢ercevesinde
devam eden realizmden'* basladik. Sanat tarihgisinde bunlar arasindaki fark
meselesinde bir birlik bulunmadigini belirtmeliyiz, ancak c¢alismanin kapsami
sebebiyle burada bu konu ile ilgilenilmeyecektir. Bu yon ve egilimlerin en 6nemli
ozelliklerini sunmakla, calismamiz agisindan 6nemli olan1 verebilmeyi umut ediyoruz.
Zec’in eserlerinin daha sonraki analizi ve anlasilmasi i¢in Safet Zec hakkinda temel
biyografik ve bibliyografik bilgileri de sunmak gerekir ve bu baslik altinda bu konu da

islenecektir.

1.1. Yugoslav Sanatina Genel Bir Bakis

1918 yilinda Sirp, Hirvat ve Sloven Kralligi kuruldu. Ismi 1929 yilinda
Yugoslavya Krallig1 olarak degisti ve Ikinci Diinya Savasi’na kadar bu isimle varligm
stirdiirdii. Bu donemi Yugoslav halklarin 6zgiirlik 6zlemi ve Karacorcevig

hanedaninin ¢ok uluslu bir monarsi kurmak konusundaki siyasi hirs1 karakterize

14 Realizm, insan ruhundan, bilgisinden, fantezilerinden, projelerinden ve teorilerinden bagimsiz bir
diinyanin mevcut oldugu varsayimindan hareket eden ve bir sanat eseri yoluyla bu diinyanin ‘nesnel’
gosteriminin poetigini gelistiren stilistik bir olusumdur. Bu sanat eseri gorsel anlamda gergekligi
tamamen tasvir etme egiliminde olmalidir. Nikola Dedi¢, “Socijalisticki realizam: Optimalne projekcije
novog drustva”, Istorija umetnosti u Srbiji XX vek, Drugi tom realizmi i modernizmi oko hladnog
rata, Ed. M. Suvakovi¢, Beograd, Orion art, 2012, s. 221. Onun temel 6zellikleri “tutarli sekilde
tanimlanabilir, yani ger¢ek diinyadan bir konu ile resim ya da heykel gosterimi arasinda gorsel
benzerlige ulagtiran stilistik bigim prosediiriiniin detaylandirildig: (perspektif, ikonik isaretler, oranlama
vb.), sanat eserleriyle temsil edilebilir nesnel, duyumsal algisal bir diinyanin var olduguna inang ve
nihayet realistik sanat eserinin saydam (transparan) oldugu gerceginde 1srar’’dir (a.e.); bu da “anlamim
kendi igerisinde tasimadigi daha ¢ok goriniistiyle diinyadaki bir seye isaret ettigi ve bununla anlam
kazandigi, yani nesneleri, insanlari, diinya hadiselerini, tarihi, toplumu ve kiltirii gosterdigi ve
sundugu” anlamina gelmektedir. (Misko Suvakovié: Pojmovnik moderne i postmoderne umetnosti i
teorije posle 1950, Beograd - Novi Sad, Srpska akademija nauka i umetnosti — Prometej, 1999, s. 289-
290). Realizm bazi teorik sistemlerle bagmtili oldugundan, diinyanin, toplumun ve Kkiltirin
yorumlanmasi su sekilde farklilik gosterebilir: a) Realizmin, “diinya sanatsal olarak tam anlamiyla ve
dogrudan temsil edilebilir” varsayimindan yola ¢ikan ampirik ve pozitivist yorumu- séz konusu,
temsilin realistik modelinin ve tekniginin tarafsizligina ve objektifligine inanan pozitivist yonelimli
realizmdir; b) Realizmin, daha ¢ok sosyal ve toplumsal odakli olan ve realizmde toplumsal (en ¢ok
smifsal) antagonizmin agiga vurulmasi ve ¢dziimlemesi i¢in vasita bulan kritik yorumu ve ¢) Heniiz
mevcut olmayan, diger seyler yaninda sanat vizyonu ile. Nikola Dedi¢, “Socijalisti¢ki realizam:
Optimalne projekcije novog drustva”, s. 221.



etmektedir. Ekonomik az gelismislik ve milli ve dini farkliliklara dayanan ¢atigmalar
devleti sarst1 (bu catigmalar baglica Sirp ve Hirvat siyasi elit arasinda idi ve komiinist
partilerin, milliyet¢i ve fasist gruplarin siyasi se¢imlerinin ve hareketlerin de bunda
rolii vardi)®®. Yugoslavya Kralligi'nda “yiiksek kentsel 6znel modern sanatlar’
hakimdi. Oznel / kentsel/ burjuva ressamlifi, ressamin otantik ifadesinin &zerk
diisiincesine, yani ressamin 6zel mahrem diinyas1 veya onun dar ve daha genis aile ve
sosyal diinyasinin tasvirine dayaniyordu ve tiir agisindan peyzaj, natirmort, portre ve
nii s6z konusuydu.'®. Bu donemden, Yugoslav sanatgilarin 1937 yilinda Paris ve
Roma’daki sergileri ¢cok dnemlidir. Buralarda diger sanatgilar arasinda Safet Zec’in
hocalar1 olan Nedeljko Gvozdenovi¢ (resim, ¢izim ve grafik) ve Ljubica Soki¢ de

eserlerini sergilemistir.!’

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 arasindaki dénemde uluslararasi sanatta Otto
Dix ve Georg Grosz’un Alman elestirel realizmi, Diego Rivera ve Frida Kahlo’nun
fantastik realizmi, Jack Levine, Grant Wood ve Ben Shahn’in Amerikan sosyal
realizmi ve Pablo Picasso, Fernand Léger, André Fougeron vd. nin realistik evreleri
ortaya ¢ikti’®, Bu dénemin Yugoslavya sanatinda, “aktiiel toplumsal gergekligin
elestirel olarak yeniden sorgulanmasina meyleden, kritik, angaje bir sanat uygulamasi1”
olan sosyal realizm yani sosyal sanat zuhur etti.!’® 1929 yilinda, bu fenomen
cercevesinde hareket eden ve amaci “yurt disindan akimlara, empresyonizme,

neoklasizme vs. karst miicadele, sanat seviyesini yiikseltme, yani amatorliige karsi

15 Migko Suvakovié¢, “Desne opcije i socijalna umetnost pred Drugi svetski rat”, Istorija umetnosti u
Srbiji XX vek, Realizmi i modernizmi oko hladnog rata, 2012, s. 41-76.

16 Ae., s. 44,
17 Ae., 41-76.

18 Nikola Dedi¢, “Socijalni realizmi: Ka postavangardnoj kritici drustva”, Istorija umetnosti u Srbiji
XX vek, Drugi tom realizmi i modernizmi oko hladnog rata, Ed. M. Suvakovi¢, Beograd, Orion atr,
2012, s. 77-98.

B Ae,s 77.



miicadele, ’I’art pour I’art’a karsi miicadele” olan Zemlja?® grubu olusturuldu.?
Zemlja, 1935 yilinda yasaklanmasindan sonra oldukga hizli bir sekilde faaliyetlerini
durdurdu; ancak o zamandan itibaren politik sol s6z konusu oldugunda ve bu donemin
Yugoslavya devletinin genis bir sahasidir, realistik angaje olmus sanat “baskin sanat
formlarindan” birisi olacaktir.?? O zamanin Yugoslavya Kralligi’nin sanatinda biitiin
sosyal hareketin ana diisiincesi, onun devrimle birlesmesidir, yani sanatsal pratigi, yeni
sosyalist toplumun devrimsel olusumunun hizmetine sunmaktir. Iki etki akimi, boyle
bir anlayisin ortaya ¢ikmasinda son derece dnemliydi. Bunlardan birisi biiyiik 6l¢iide
Avrupa’nin savaglar arasi avangart tecriibeye dayanan Avrupa politik sanatinin zaten
mevcut ve bigcimlenmis olan unsurlarindan gelmektedir. Digeri ise bu donemin
sosyalist ve Sovyet sanatinin etkisidir®®. Sosyal sanatgilar, Yugoslavya Krallig1
icerisindeki ideolojik modellere (6zellikle zamanin Yugoslav aristokrat sinifi ve
burjuva ideolojiyle iliskin olarak), yurt disindan gelen etkilere (sosyalist realizme,
Avrupa sosyal sanatina), en 6nemli politik faktor olarak Yugoslav Komunist Partisi’ne
ve ayrica modernizm olgusuna ve avangarda kars1 elestirel bir tavirlar1 vardi.?* Onlar
Marksist materyalist teoriye ve diyalektik materyalizme basvurdular ve amaglarini su
sekilde formiile ettiler: 1. Kapitalist liberalizme karsi miicadeleye katki; 2. Fasizme
kars1 miicadeleye katki; 3. Devrimci isci hareketinin olusumuna katki; 4. Devrimci

yazar ve sanatcilarin ¢alismalarina burjuva yaklasimlarmin etkisine karsi miicadele.?

Yugoslavya’da Ikinci Diinya Savasi'ndan 1950’ye kadar olan dénem, “bitin

tartigmali ve elestirel 6rneklerin askiya alindig1” ve “savas Oncesi militan, parti

20 Zemlja grubunu olusturma diisiincesi, o dénem Paris’te yasayan ve eserlerini orada yaratan Ivan
Tabakovvi¢, Oton Postruznik, Krsto Hegedusi¢ ve Leo Junek tarafindan ortaya atilmistir. 1934 yilinda,
grubun ilk sergisi (grafiksel) diizenlenmistir ve bu sergi de Porde Andrejevi¢ Kun, Pavle Vasi¢, DPorde
Popovi¢ ve A. G. Blaz eserlerini sergilemislerdir. Daha sonra bu harekete Pivo Karamatijevic, Stevan
Bodnarov ve digerleri katilacaktir. Bu grup, aralarinda Bora Barouh ve MoSa Pijade’nin de bulundugu
pek ¢ok sanatginin katildigi 1935 ve 1936 yillarinda dikkate deger bir toplumsal dnem kazanir. Nikola
Dedi¢, “Socijalni realizmi: Ka postavangardnoj kritici drustva”, s. 77-98.

2L Ae., s. 83. Bu grubun en 6nemli temsilcileri Antun Augusti¢i¢, Krsto Hegedusi¢, Drago Ibler, Omer
Mujadzi¢, Ivan Tabakovi¢, Frano Krsini¢’tir. Josip Depolo, “Zemlja 1929-1935”, Cetvrta decenija
nadrealizam i socijalna umetnost, Beograd, Muzej savremene umetnosti, 1969, s. 36-50.

22 Nikola Dedi¢, “Socijalni realizmi: Ka postavangardnoj kritici drustva”, s. 83.
2 A, s. 36-50.

% Ae., s. 36-50.
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yonelimli realizmin tam ifadesini buldugu” sosyalist realizm? dénemiydi.?” Bu yeni
bir yaratma degil, daha ¢ok kirkli yillar boyunca ve Ikinci Diinya Savasi patlak
vermeden hemen Once var olan yaklasimlarin evrimiydi. Savas Oncesi realizm
antifagist ve antikapitalist sanat olarak fonksiyon goriirken 1945 ve 1950 yillar
arasindaki donemde yeni sosyalist bir devletin ingasinin hizmetindeydi. Otuzlu
yillarda tartisma konusu olan sanatta partizanlik bu donemde kendi tam ve karsi
konulmaz onayini almistir®® ve sanat partizan amaglarmin hizmetine verilmistir. ?°
Bunun sonucu, kavramsal sistemin mikemmel temiz ve muntazam olmasiydi
(fundemantal kategoriler tartisilmiyor, daha ziyade bunlar iizerinde 1srar ediliyor,
elestirel ve teorik aygitlarin her tiirlu karmasasi bertaraf edilmektedir, sistem oldukga
basit ve agiktir), Estetik teori, Marksist ideolojinin 6nemli ve temel ¢izgilere
indirgenmis olan manifestolarindan sadece birisidir (artik Marksist teoriden degil,
ancak Marksist doktrinden bahsedebiliriz.), ideolojik birlik politik faaliyetin
temelidir.3® Sanat, yeni sosyalist devletin guicinin bir nevi temsilcisi olmayi
arzuluyordu ve baglica metodu realistik resmin tutarl kullanimi1 olan partisel-devletgi
realizmden bahsedebiliriz. 3 Yugoslavya’da sosyalist realizmde resim, temsili rol

oynayan bir nevi iliskisel nesnedir (6rnek, bir yandan iktidar 6rnegi ve diger yandan,

%6 Sosyalist realizm olgusunu sosyal realizmden ayrit etmek gerekir, ¢iinkii bu Parti’nin ilkelerine uygun
olarak ideal sosyalist toplumun olasi, arzulanan vizyonunu yansitan dahasi inga eden sanat
uygulamasidir, sosyal sanat ise, realistik ve figiiratif tasvire dayanmasina ragmen “gii¢ iligkilerinin
angaje tasvirinin vasitasi”dir ve bu ¢ogunlukla sol komiinist partilerin muhalefet oldugu kapitalist
Ulkelerdedir. Sosyal sanat fikirleri, anarsizm fikirlerine ve avangardin devrimci vizyonlarina yakindir,
bunlardaki realist tasvir siklikla, akademik degildir, ge¢ kiibizm, ekspresyonizm ve fantastik ressamliga
yakindir. (A.e., s. 77)

2" Nikola Dedi¢, “Socijalisti¢ki realizam: Optimalne projekcije novog drustva”, s. 223.

28 Ae., s. 224. Parti drneginin bu énemini en iyi Radovan Zogovi¢ ifade edecektir: “Sinifsiz, partisiz
sanat, ancak ¢agdas ileri sanatin daha tam, daha bilingli ve daha giiclii bir partililigi/tarafgirligi yoluyla
gergeklestirilecektir. Sadece bugiiniin ilerici-parti sanati, nesnel olarak giizelin ve gergegin unsurlarimi
icermektedir.” Radovan Zogovi¢, Na popristu, Beograd, Kultura, 1947. Zogovi¢, 1947, s. 92.

2 Sinif egilim sanat1 iki diinya savasi arasinda genel/merkezi bir yere sahipti, ancak kokten daraltilmis
ve sonutlastirilmisti. Bu “dogrudan kargitliklar kategorisi: sosyalist-kapilalist, materyalizm-idealizm,
etki-tepki, objektif-subjektif, icerik-bi¢cim” araciligiyla sanatin algilanmasi sayesinde miimkiindiir.
(Dragoslav Pordevi¢, “Socijalisticki realizam 1929-1950 i grupa autora”, Cetvrta decenija:
nadrealizam i socijalna umetnost, Ed. M. B. Proti¢, Beograd, Muzej savremene umetnosti. 1969, s.
68).

% Stanko Lasi¢, Sukob na knjizevnoj ljevici 1928-1952, Zagreb, Institut za znanosti o knjiZzevnosti,
1970.

31 Nikola Dedi¢, “Socijalisti¢ki realizam: Optimalne projekcije novog drustva”, s. 221-240.
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her komunist tlkenin kendisini ilan ettigi sekilde soyut “milletler Gstli” devlet kavrami
arasinda baglanti saglayan temsili-resmi veya temsili portredir), “glicin resmine”
bakma fonksiyonu ve gézleyerek daha hizli ve okuyarak daha yavas edinildigi bilgisi,
gosterilen nesne kolay tasvir edilebilir olmalidir, bunlar realizmin prensipleridir. Bu
goriiniir, anlasilir, taninmas1 ve yorumlanmasi kolay olmalidir.3? Sosyal realizmde
sanat¢ilar, savas Oncesi sanatin pek cok sanatgisindan farkli olarak, bedenin
kahramanca, anit bir sekilde gosterimini merkezi 6rnek olarak aldilar; dolayisiyla
sosyal realizm ressamliginda figiiriin 6neminin 6ncelikli oldugu sdylenebilir. Figiir,
ideolojinin tastyicisidir®® ve diger sosyalist iilkelerde oldugu gibi viziiel isaretler
gorulmektedir: oraklarin, ¢ekiglerin ve yildizlarin ikonograflart ve eski ve aktiiel
liderlerin resimleri, kominist govdenin farkli igerik yapilari (yeni sosyalist toplumun
ihyas1 ve insas1 konulari, Halk Kurtulus Savasi ve devrim betimlemeleri).3* Sanat
cemiyetlerinin  kurulusu, Ozgiirligiin kazanilmasindan hemen sonra basladi.
Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti Giizel Sanatlar Sanatgilar1 Cemiyeti’nin ilk
sergisi 1949 yilinda Ljubljana, Zagreb ve Belgrad’da yapildi. Bu dénemin ressamlari

Anton Huter, Dusan Milovanovi¢, Bozidar Prodanovi¢, Veljko Stanojevi¢ vd. idi.

Sosyalist Yugoslavya, Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra Sovyet bloguyla
(1945-1948) siyasi, askeri, ekonomik ve kiiltiirel baglarla kararkterize olmaktadir.
Sovyet politikasinin ve toplumun parti organizasyonun etkisi altinda sanatta sosyalist
realizm hakimdir.>® Kominform (Informbiro)® ve Yugoslavya Komiinist Partisi

(YKP) arasindaki c¢atigsmalar, Yugoslavya Merkezi Komitesi’nin Kominform ve

32 Bojana Peji¢, “Tito ili ikonizacija jedne predstave”, Novo &itanje ikone, Ed. D. Sretenovi¢, Beograd,
Geopoetika, 1999, s. 107-156.

3 Lidija Merenik, Ideoloski modeli: srpsko slikarstvo 1945-1968, Beograd, Beopilis - Remont, 2001.

34 Bojana Peji¢, “Tito ili ikonizacija jedne predstave”, Novo &itanje ikone, Ed. D. Sretenovié¢, Beograd,
Geopoetika, 1999, s. 107-156.

% Misko Suvakovié, “Kulturna politika od socijalistickog realzima do socijalistickog modernizma”,
Istorija umetnosti u Srbiji XX vek, Realizmi i modernizmi oko hladnog rata, Ed. Misko
Suvakovi¢). Beograd, Orion art, 2012, s. 353-378.

% fkinci Diinya Savast’min kazananlarindan biri olarak Sovyet Sosyalist Blok komdunist hareketleri
birlegtirme yollar1 aradi ve boylece 1947 yilinda, komunist partilerin koordinasyonu i¢in uluslararasi bir
organizasyon olarak Kominform (Informbiro) kuruldu. Bu olusum, Avrupa’nin ekonomik ve altyapisal
yenilenmesi gayesiyle anti-komunist Bat1 blogunun yaratilmasina ve Marshall Plani’nin (Europian
Recovery Program) yiiriitiilmesine bir cevapti. Infrombiro’da Bulgaristan, Macaristan, Romanya,
Fransa, italya, Cekoslavakya, Polonya ve SSCB’nin komunist partileri is birligi yaptilar ve 1947°de
Belgrad’da, 1948°de Biikres’te ve 1949°de Budapeste’de ii¢c oturum diizenlendi.
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Sovyet Partisi ve hiikiimete nazaran daha bagimsiz karar vermesi sebebiyle basladi®’
ve bundan dolay1 1948 yilinda Belgrad’daki YKP besinci kongresinde Kominform
Onergesi goriisiildii ve reddedildi ve Yugoslavya Partisi ve devlet liderligine destek
verildi®®. Bununla, “Sosyalist Yugoslavya’nin jeopolitik karakteri tamamen yeni bir
asamaya - Siyasi olarak Dogu ve Bati arasinda li¢giincii yoldaki devletler arasina-
girdi”.®® Bu hadiseden sonra Yugoslavya politikasinda iki kavram belirdi: sosyalist 6z-

yonetim*® ve baglantisizlik*.

Sosyalist Yugoslavya'nin Dogu blogundan ayrilmasiyla ve SSCB'nin
Yugoslavya'nin siyaseti ve kiiltiirii tizerindeki dogrudan etkisinin atilmasiyla, edebiyat
teorisyeni Sveta Luki¢'in “sosyalist estetizm” dedigi 6zel bir fenomen ortaya ¢ikt1.*?

Literatiirde buna kars1 ¢ikan gériislere de rastlanmaktadir*®, Bu fenomen 1950 yilindan

37 Bunun sonucu olarak, Yugoslavya’dan Sovyet askerl uzmanlarmin gekilmesinden Yugoslav
kurumlarindan Stalin’in resmi fotograflarinin kaldirilmasina ve partiler ve parti liderleri arasindaki
yazigmalara kadar bir dizi politik jest takip etmistir. Yugoslavya Komdinist Partisi i¢inde durum
hakkinda Kominform’un karar1 1948 yilinda Prag radyosunda yayinlandi. Yugoslavya Komiinist
Partisi, burjuvazi yolda hareket etmekle suglandi ve partinin iiyeleri mevcut liderligi degistirmeye davet
edildiler. Yugoslavya Merkez Komite Kominform’un suglamalarini reddeden bir cevap yazdi. Yugoslav
Komiinist Partisi’nin Belgrad’da 1948 yilinda besinci kongresinde yeni Yugoslavya Merkez
Komitesinin se¢imi yapildi.

% Bu kongreden sonra, Sovyet blogu partileri ve Yugoslavya Komunist Partisi icinde politik
hesaplasmalar meydana geldi. Yugoslavya’da Sovyet yanlisi parti kadrolar1 tutuklandi ve Goli Otok’da
bulunan egitim kamplarina hapsedildi.

¥ Ae.,s. 363.

40 Sosyalist Yugoslavya politikasinda, devlet sosyalizminden 6z-ydnetimsel sosyalizme dogru bir
doniisiim oldu ve 1950 yilinda isci Kolektifleri tarafindan Kamu iktisadi Isletmeleri ve Yiiksek Iktisadi
Cemiyetlerin Idaresi Anayasasi ile 6z yonetimli sosyalizm getirildi (a.e., s. 363-364). 1960’11 yillarda
demokratik merkezilesme ruhu igerisinde piyasanin liberallesmesiyle is giicii fazlas1 ve igsizlik ortaya
cikti. Giig fazlas1 krizinin ¢dzimlerinden birisi, sivil hareketliligi ve igsizlerin gecici is i¢in Bati
devletlerine gidisini miimkiin kilmakt1.

41 Baglantisizlar kavrami, diinyanin Soguk Savas blogu boliinmesine bir cevap olarak ve Afrika, Asya
ve Giiney Amerika toplumlarmin dekolonizasyonunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikt1. Uciincii Diinya
Ulkeleri, kendi gelisimlerini sosyalist veya “geleneksel ve kolonisonrasi toplumsallasmanin ne
kapitalist-ne sosyalist olan yeniden oOrgiitlenmesinin” farkli varyantlarinda goérdiiler. Blok dist
pozisyona sahip ve iki diinya blogu baskilarina siirekli maruz olan birkag Avrupa devletinden birisi
Sosyalist Yugoslavya idi. Yosip Broz Tito’nun Hindistan (Nehru) ve Misir (Naser) liderleriyle ilk
kargilagmasi ve miizekereleri 1956’da Brioni’de gerceklesti ve bu vesileyle diinyanin iki blok halindeki
Soguk Savag bolimlenmesine elestiri ve blok harici bir politikayla diinyayr daha guvenilir yapma
arzusunun yer aldig1 Brioni Deklarasyonu yayinlandi (a.e., s. 365). Baglantisiz hareketin ilk konferansi
1961'de Belgrad'da yapild1 ve 25 iilkenin temsilcisi katildu.

42 Sveta Luki¢, Socijalisti¢ki estetizam. Jedna nova pojava, Beograd, Politika, 28. april, 1963.

43 Belgrad Cagdas Sanatlar Miizesi'nde 1980 yilinda diizenlenen Altinct On Y1l Yugoslav Resmi
Sergisi’nin katalogunun giris metninde Proti¢ “altinct on yilin estetizmi devrimseldir, ¢linki merkeze
0zgur ve temiz bir konsepte gore bicimlendirmeyi, ¢alisma olarak fikir ve maddenin, el ile ruhun
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sonra gorlinmektedir ve sosyalist realizme modernist sanatsal reaksiyonu temsil
etmektedir ve estetiklestirilmis, programatik olmayan, ideolojik olarak tarafsiz ve
sanatsal otonom ifade ve gosterimin gelisiminde kendisini gostermektedir. Kultur
politikasi, Yugoslav kiiltiiriinii a¢ik ve 6zglr bir kiiltiir olarak tanitmaya yonelmis,
Bat1’ya kolektif seyahat serbestlesmis ve yabanci sanatGilarin ziyaretleri siklagmist.
Cagdas sanata kars1 tavir degisti*® ve artik ondan “muhtemel ve en uygun devrimsel
kominist gergekligin gosterimi degil, daha ziyade Sosyalist orta sinifi bigimlendiren
teknokrat ve biirokratlarin yeni menfaat gruplariyla belirlenen otonom estetik
fonksiyonlarinin gerceklestirilmesini beklemektedir”.*® Sosyalist estetizm 50°1i yillar
ve erken 60’11 yillar boyunca sosyalist veya 1limli modernizme doniistii*’ ve
Yugoslavya’da biirokratik olarak desteklenen bir sanatti. Batiya sanat akademileri,
sanat tarihi ve mimarlik 68rencileri i¢in geziler (Paris’e ve Venedik’te Bienale), bazi
Sosyalist Yugoslavya cumhuriyetlerinin bas kentlerinde (Belgrad, Zagreb, Ljubljana)
Bat1 sanatinin temsili ya da sergileri, Batida Yugoslavya tarihi, grupsal ve bireysel

sergileri (Venedik Bienali, San Paloula’da Bienal, Cassel’de Dokumenta, Briiksel’de

birligini, 6zne ve nesnenin paradigmatik iliskisini koymustur.... Yaratmayi, insan tirtintin antropolojik,
onemli bir 6zelligi, onu 6zgiirlestiren ve gelistiren sosyalizmin varsayimi olarak anlamistir” demektedir.
(Miodrag Proti¢, “Jugoslovensko slikarstvo Seste decenije — nove pojave”, Jugoslovensko slikarstvo
Seste decenije [katalog izlozbe], Beograd, Muzej savremene umetnosti, 1980). Bundan iki yil sonra,
Belgrad'daki Enformel sergisinin katalogunun giris kisminda Lazar Trifunovi¢ bu terimi olumsuz olarak
yorumlamaktadir. Trifunovi¢ soyle sdylemektedir: “Goriintiiniin, bicim ve resimsel problemleri
kanunlarina yonelmis, estetizm genel “diinyaya agiklik” genel kompleksini gidermek i¢in yeterince
‘modern’, toplumsal konformizden gelisen yeni sivil zevki memnun etmek i¢in yeterince geleneksel —
dordiincii on yilin yeniden sekillenen kisisel estetigi- ve mutlu ve birlesik bir cemiyet mitine uygun
olmak i¢in yeterince duragandi — toplumun politik olarak tasarlanmis imajiyla kaynasmak igin gerekli
olan her seye sahipti” (Lazar Trifunovi¢, “Enformel u Beogradu”, Vera BoZi¢kovi¢, Branko Filipovi¢,
Zoran Pavlovi¢, Mic¢a Popovié, Branislav Proti¢, Vladislav Todorovié, iivojim Turinski, Lazar
Vozarevié [katalog izloZbe], Beograd, Umjetni¢ki paviljon Cvijeta Zuzori¢, 1982).

4 Gordana Stevanovié, Bitka za istinu o Jugoslaviji 1945-1965, Beograd, NIP Mladost, 1978.

4 Denegri, Sosyalist Yugoslavya sanat sisteminde, hakim ideolojinin isine yarayan ve sosyalist
realizmde oldugu gibi dogrudan normatif dayatmadan ziyade tanitim ve ayricaliklarin olduk¢a mahir
aygitlar1 vasitasiyla destekleyen sanatsal iiretimlerin oldugunu belirtmektedir. (JeSa Denegri,
“Specifiéni fenomeni jugoslovenskog umetni¢kog prostora: “Socijalisti¢ki modernizam™ od umerenih
do radikalnih pozicija”, Komunikacije, mediji, kultura, 2012).

46 Misko Suvakovié¢, “Kulturna politika od socijalisti¢kog realzima do socijalistickog modernizma™, s.
353-378.

47 Jesa Denegri, “Inside or Outside Socialist Modernism? Radical Views on the Yougoslav Art Scene,
1950-1970”. Impossible Histories — Historical Avant-gardes, Neo-Avant-gardes, and Post-avant-
gardes inYougolsavia , 1918 — 1991, Ed. M. Suvakovié¢ and D. Puri¢, Cambridge, The MIT Press,
2003, s. 170-208.
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ve New York’ta Diinya Sergileri) diizenlenmistir; bdylece uluslararasilasma ve
dogrudan ya da dolayl olarak Batidaki modern ve cagdas sanat akimlarina katilim
saglanmustir.*® Bunun disinda, devlet siparis verme ve satin alma yoluyla ulusal sanatin

uluslararasilasmasini tesvik etti®®.

1951 yilinda Belgrad’da Sanat Galerisi ULUS’ta Petar Lubarda’nin sergisi,
sosyalist modernizme dogru bir sapmaya isaret etmistir ve bu neredeyse otuz yil
boyunca Yugoslavya’da hakim sanat temaylll olmustur. Sosyalist modernizm orta
yolun sanatidir — soyutculuk ve figirativizm, modernlik ve gelenekselcilik,
bolgeselcilik ve enternasyonalizm, folklor ve sehircilik arasinda. Bir taraftan
enternasyonel modernizim hékim akimlarina yakinlagmayr miimkiin kilarken, diger
taraftan soyutculuktan neo-avangarda kadar modernizmin radikal varyantlarina
direnmenin ifadesiydi. “Ilimli” moderniteyi ululayan iklim, biiyiik Yugoslavya’nin
sosyalizm yolunu Sovyet modelinden ayirma ve Ozgiirlestirme projesinin bir
pargasiydl. Bu, 1952, 1954, 1956 ve 1958 bienallerinde de belirgindir. “Sosyalist
modernitenin zaferi” Drago TrSar, Gabriel Stupica, Edo Murti¢ ve Olga Jevri¢’in
eserlerinde, bir sekilde, ¢cagdas Bat1 sanatiyla “dogru zamanli” muhabir bir iligskinin
kuruldugu 1956 ve 1958 yillar1 arasinda meydana gelmistir.>® 60’11 yillar boyunca
Yugoslav kiiltiir sahasinin ve de ferdi ulusal cumhuriyet kiiltiirlerinin uluslararasi sanat
uygulamalar1 arasinda bir baglanti kurulmustur. Zagreb’te 1961 ve 1973 yillan
arasindaki dénemde Yeni Egilimler>* adiyla bir dizi sergi diizenlenmistir, Ljublkana’da

Uluslararas: Grafik Bienali®®, grafik sergilerinin en 6nemli ana akimlarindan biri

8 Misko Suvakovié¢, “Kulturna politika od socijalisti¢kog realzima do socijalistickog modernizma”, s.
353-378.

49 Bu dénemde Yugoslavya’daki sanatgilar kamu abide eserleri igin bilyilk siparisler ve satin alimlara
sahipti. Bu eserler artik sadece amitsal abideler degillerdi, ylksek estetik ve dekoratif karaktere de
sahiplerdi. Bu sekiilde, Belgrad’da Federal Yiiriitme Konseyi binasi i¢in, sosyalist realizmi agmanin bir
ifadesi olan 140 adet giizel ve uygulamali sanat eseri yapildi. Binada bu g6z bulunmaktadir. (Misko
Suvakovi¢, “Kulturna politika od socijalistitkog realzima do socijalistickog modernizma”, s. 370).

%0 Ae., s. 370.

1 1961 ve 1973 yillan arasinda Zagreb’te Modern Sanatlar Galerisi’nin organizasyonunda bes
uluslararasi sergi serisi diizenlendi: Yeni Egilimler, Yeni Egilimler 2, Yeni Egilimler 3, Yeni Egilmler
4 ve Yeni Egilimler 5. Yeni egilimler bir uyanis sergisinden, sanatgilarin ve sanat teorisyenlerinin
belirgin bireysel katilim ve baglant: stratejileri ile Avrupa sanat, dizayn, mimarlik hareketine doniistii
(JeSa Denegri, Posleratni modernizam neoavangarde/postmodernizam, 2016.).

52 Uluslararas1 Grafik Bienali veya diger bir deyisle Ljubljana Grafik Bienali 1955'te baslad1 ve
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti'nin dagilmasina kadar her iki yilda bir diizenli olarak

14



ozelligi kazand1.>® Belgrad’da 1961°de Giizel Sanatlar Trienali diizenlendi ve bunda
“resim, heykel ve grafikte 6zerk, son derece estetiklestirilmis bir yaraticilik olarak

Yugoslav sosyalist modernizminin kanonu” karakterize edilmistir.>

Ellili yillarin sonlarinda Yugoslav sanat sahnesine, kendi zirvesini XX.
yiizyilm 60’11 yillarmin sonlarinda yasayacak olan informel ¢ikmistir®®. Bu akim,
resim malzemesinin ve resmin yiizeyininin tahribi ve dekonstriiksiyonunun geometrik
olmayan resmini temsil etmektedir. Temel tavr1 “dizensiz ve bi¢imsiz resim ylizeyinin
yaratilmasi”dir. Bunda soyut ve figlratif resim arasinda giiglii bir ayrim
bulunmamaktadir; ancak bazi eserler igerisinde kesif boya katmaninin soyut yiizeyini
ve figiirasyonun cagrisimsal izlerini de tasimaktadir.®® O, “bir taraftan uluslararasi
sanat sahnesinde gelisen informelin takviye edici kabulii araciligiyla; fakat diger
taraftan Yugoslav Ozydnetimsel Sosyalizmin 6zel sartlarinda” meydana gelmistir.>’
Trifunovié¢’e gore enformel, kriz sanatidir, hatta sosyalist toplumun krizinin sanatidir
ve estetizme, yani resmin klasik, muhafazakar konseptini koruyarak hala savaslar arasi

burjuva resim gelenegine yaslanan modern gelenekselgilige karsidir.*

yapildi. Bu bienal diinyada ¢agdas grafik sanatlarinin genis pliiralist panoramasi olarak kuruldu. Uzun
stire varligint stirdiirmesi dikkate alindiginda, 6nemli bir sayginlik ve hatta benzer ya da aynit medya
oryantasyonun destekgileri arasinda lider bir konum kazanmistir. Ulusal se¢imlere gore bdliinerek,
olabildigince ¢ok devletten sanat¢inin toplanmasini amag¢ edinmistir (1991 yilina kadar 79 iilkeden
sanatcilar eserlerini sergilemistir). Ozel amaci Uciincii diinya devletlerinden eser sahiplerinin temsil
edilmesi ve ayrica Sovyet ve Amerikali sanat¢ilarin esit sartlarda katiliminin saglanmasiydi. Bu sekilde,
¢ok sayida (toplamda 147 Sovyet ve 264 Amerikal1 sanatc1) katilimin gergeklestigi tek diinya sahnesi
oldu (Breda Skranjec, Zgodovina ljubljanskih grafi¢nih bienalov, Ljubljana Medunarodni grafi¢ni
likovni center, 1993.).

53 Beti Zerove, Kurator & sodobna umetnost, Ljubljana, Maska, 2008.

5 Suvakovié, Misko: “Kulturna politika od socijalistickog realzima do socijalistickog modernizma”, s.
353-378. Bundan sonra, 1964 ikinci Trienaller, 1967 Ugtinct Trianeller, 1970 Dordiincti, 1977 Besinci
ve 1987 Altinc1 Giizel Sanatlar Trianelleri diizenendi.

% Informel, XX. yiizyilin kirkl1 yillarinin sonlar1 ve ellili yillarinin baslarinda Avrupa’nin genis bir
sahasinda ortaya ¢ikan resim alanindaki olgular1 belirtmektedir.

% Nikola Dedi¢, “Enformel: Radikalni ili umereni modrenizam?”, Istorija umetnosti u Srbiji XX vek,
Drugi tom realizmi i modernizmi oko hladnog rata, Ed. M. Suvakovi¢, Beograd, Orion art, 2012, s.
537.

5 Ae., s. 545,

%8 Lazar Trifunovi¢, Od impresionizma do enformela: studije i €lanci o umetnosti, Beograd, Nolit,
1982.
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XX. yiizyilin ikinci yarisinda diinya sanatinda, informelden sonra o zamanki
resim egilimlerinden birini olusturan yeni figiirativizm®® terimi ortaya ¢ikmistir.®
Bunun ¢ergevesinde informeli asma yonelimiyle figiire geri doniis ve sanatgilarin
igerisine o zamanin ¢agdas toplumsal sartlarina ve politik vakalarima agik
gondermelerle anlati igerikleri ekledigi kitlesel medya araclarmin haznelerinden
(karikatiir, gazete gorselleri, film, fotograf) gelen kaliplarin kullanimi gériilmektedir.
Bu terim Yugoslav sanat sahasinda ilk defa Porde Kadijevi¢’in kendi sergisinin
basliginda goriinmektedir: Nova figuracija beogradskog kruga (Belgrad Mubhitinde
Yeni Figiirasyon).®! Kadijevi¢, “Soyut resmin uzun stiren hakimiyet déneminden sonra
bugiin, farkli isimlerinin —yeni realizm, yeni figurasyon, yeni nesnellik- tarihi bir
gerceklige: ressamligin nesne diinyasina geri doniisiine, resimde plastik ve icerik
fonksiyonun 6neminin yenilenmesine isaret eden figiiratif bir sanat cereyanina sahitlik
ediyoruz” demektedir®?. Bu da séz konusu sergiyi informelin (Yugoslav sanat
sahasinda onceki yenilik¢i egilimin) yeni egilimle- yeni figlirasyonla degisimi

amaciyla organize ettigini gostermektedir.

XX.ylizyithn altmish yillarinda yerel sanat sahnesinde yeni figiirasyon
gergevesinde, birbirine es olmayan ifade hususiyetlerine ve degerler manzumesine
sahip bir dizi birey katildi, bunlar baslangigta ilisik uluslararasi olaylarla ilgili olarak
nispeten giinceli yarattilar ve hizli bir sekilde “iliml1 yerel sanat atmosferi iginde eriyen
ve nihayet gerileme ve hatta alenen anti-modernist sanatsal fikirler hususiyeti
kazanan” yenilikci bir tazelige sahiptiler.®® Denegri bundan dolayr XX.yiizyilm 60°li
yillariin Yugoslav sanat sahasinda daha genis fenomen ve siireglere her yoniiyle ve

kapsamli bakildigt zaman yeni nesnellik kavraminin daha uygun oldugunu

% Bu terimi ilk defa kimin kullandigini tespit etmek miimkiin degildir, ancak altmsgh yillarin baginda
bir dizi Avrupa sanat ortaminda yayildigi kesindir — Almanya’da Neuen Figurationen, Fransa’da
Nouvelle figuration, italya’da Nuova Figurtivita veya Nuova figurazione (Jesa Denegri, “Nova
figuracija”, Istorija umetnosti u Srbiji XX vek, Drugi tom realizmi i modernizmi oko hladnog rata,
Ed. M. Suvakovi¢, Beograd, Orion art, 2012, str. 587-598.).

60 Ae., s. 587.

81 Sergi 1966 Subat’inda Galeri Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenmistir ve bu Dragos Kljaji¢, Olja Ivanjicki,
Bole Miloradovi¢, Dusan Otasevi¢ ve Radomir Relji¢ katilmislardir.

62 Ae., s. 590.
6 Ae., s. 598.
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diisinmektedir, ¢iinkii o, yeni figlirasyondan farkli olarak, informel egilimlerin
nesnesel olmayan ve anti-formal h&kimiyetinin 6nceki doneminde resmin o ayni
Ozelliklerinin goz ardi edilmesinden bir silire sonra nesnenin ve bi¢imin yenilenmesinin
isareti olarak yerel sanatin 6nemli yenilik¢i potensiyaline isaret eden her biri kendine

mahsus tekrar edilemez tarzda, miistakil ferdi sanat anlayislarini da sarmalamaktadir.®*

Yugoslav resmindeki soyutlama belirtileri®, daha 1913'ten Petar Dobovié'in
erkek ve kadin figiirlerinin kiibist ¢izimlerinde ortaya ¢ikt1®. Bu nevi eserlerde soyut
goriintiiler, vurgulanmis ekspresyonizm, jestiializm ve goriintiiniin, dig mekan ve ic
mekanlarin resimsel yilizeyin soyut kiibist ve post-kibist kompozisyon diizenine
modifikasyonu ile karakterize edilmektedir. “Duyumsal diinyadan temel motif, agik
olarak belirlenememekle birlikte kompozisyondaki figir veya gorintinin “silinmis
izinin” bir sezgisi olarak kabul edilir, yani analojiktir, mimetik olarak temsil edilmez,
cagrisimsaldir, somut degildir®’. XX. yiizyilin 50’li ve 60’1 yillarinda, sosyalist
realizm icin parti kontrolii karakteristigi gevsedigi zamanda, dolayl1 da olsa beklenen
kiibizmin ve kiibist yaklasimin “yeniden aktiel olma ve yeniden eklemlenmesi”
meydana geldi.®® Sosyalist estetizmin ve sosyalist modernizmin kurulmasiyla, ikonik

goruntinin  (figiirler, portreler, goriintiiller, 6lii tabiat) soyutlanmasinda kiibist

6 Ae., s. 598.

8 Soyut resim, modernist yar1 referansli veya referanssiz resim pratigidir ve Claude Monet'in geg
empresyonist resimlerinde, Paul Cézanne'!n post-empresyonist peyzajlarinda, Georges Seurat’in
puantilizm kompozisyonlarinda, Pablo Picasso ve Georges Braque’in analitik kiibizminde ve Giacomo
Balla’nin fiitiirist kompozisyonlarinda ifade edilmektedir. Belli bir sanat eseri, eger gorsel tezahiirii ve
anlami “taninir bir varligin, nesnenin, durumun veya olayin gosterimiyle belirlenmis degilse” soyuttur.
Bu, yaratma sureci, malzeme ve mekansal yapiyla ve ikonik semiyotik agilarla belirlenir. “Soyut resim,
temel anlamda, mimetik olarak temsil edilen sekiller, ikonik figlrler, serbest jestiiel vuruslar veya
olusumlarla, geometrik sekillerin ingas1 veya uygulamasiyla degistirilen, deforme olan, doéniisen ve
yeniden sekillenen soyutlama siireciyle” yani “mimetik resmin ikonik veya imal1 gériintiisiiniin resimsel
modifikasyonuyla” ortaya c¢ikmustir (Misko Suvakovi¢, “Nefiguracija, asptraktno slikarstvo i
eometrijska apstrakcija”, Istorija umetnosti u Srbiji XX vek, Drugi tom realizmi i modernizmi oko
hladnog rata, Ed. M. Suvakovi¢, Beograd, Orion art, 2012, 5.599).

8 Kibizm, soyutun otonom bir sanat eseri olarak kabuliiniin ve modernist yaratma potansiyelinin
olgunlagsmasinin estetik-sairane formalist bir sart1 olarak anlasilmistir ve bu nedenle modernizmin
tarihsel evrimi olarak ilerleyen siiregte ulasilir ve iistesinden gelinir olmasi ve sanatin gergeginin
evrensel bir platform olarak ortaya konulmasi gerekliydi. Merkez, orta ve giineydogu Avrupa’nin kiigiik
kilttrlerinde, kiibizm ¢ogunlukla modernizm igin tiim sanat veya daha dar anlamda ressamlik varyant
ve varyasyonlarina bir gecit olarak veya dahasi bir baglangi¢ ani olarak kabul edilmistir. (a.e., s. 590).

67 Suvakovié, a.g.e., 5.599.

% Ae., s. 600.
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uygulamalarina dolayli bir ilgi ortaya ¢ikt1.% Farkli varyantlarda geometrik soyutlama,
onemli Olctde neo-konstriiktivist deneyimlerden farklilagsmaktadir. Bu eserlerde
“resmin igkinligi, resimsel refleksin nesnesidir.”’® Bu fark, geometrik soyutlama
ressamlarinin hedeflenmis estetik iiriin olarak tamamlanmis ve detaylandirilmis bir
sanat eserine gayret gosterirken neo-konstriiktivist sanat¢ilarin (Eduard Stepancié,
Koloman Novak, Zoran Radovié, vasa Mihi¢) sanatsal pratigi, goriintiisel tasarim ve

konstuksiyon arastirma pratigi olarak belirlemesidir.’*

90’11 yillarin baslarinda, Yugoslav sanat alaninda kiiltiirel ve de ideolojik
paradigmalarda bir degisiklik meydana gelmistir. Ozyonetimsel sosyalizm yerine
ulusal devletler diisiincesi hdkim olmaya ve sanat sahasinda 1limli modernizm
(6zyonetim ideolojisinin hakim kultir modeli), milli kiiltiir kavraminin yerini almaya
baslamigtir. Milli kiiltiirde, sosyalizm zamaninda h&kim estetik-sanatsal model olarak
modernizmin yaraticis1 olan kiiltiir kurumlarmin énemi marjinallestirilmektedir.’
Milli realizm olgusundan,”milli kimligin realist veya yari-realist betimine ve
yucelenmesine dayanan” bir sanat, yani ilimli modernist ve ilimli post-modernist
akimlar iizerine insa edilmis bir sanat anlasilmaktadir.”® Bunun 6ncilleri “90’larmn
krizi esnasinda hakim sanatsal paradigma’ olmak igin, daha XX. yiizyilin 50°1i ve 60’11
yillarindan itibaren gelisen somut sanatsal fenomenlerde goriilebilir. Her seyden evvel,
s6z konusu olan anti-modernizm fenomenidir- donemin ilimli modernizminin ve
ulusal yonelimli konzervatif modernizmin neo-avangard ve post-avangard sanatinin
batiin mafrit, eksperimental ve intermedya arastirmalarinin, ger¢egin mimetik olarak
tasviri sisteminin modern Oncesi bicimlerinin (6ncelikle Avrupa Ronesans resmi,
sonra XX. yiizy1l Avrupa sanatinda fantastik resmin bazi yonleri ve siirrealizmin belli
Ozellikleri) kritigi ve reddi fenomenidir. Yerel sanatta anti-modernizmin tipik 6rnegi,

Medial grubunun etrafinda toplanmis sanatcilarin calismasidir (Leonid Sejka, Miro

8 Miodrag Proti¢, “Jugoslovensko slikarstvo este decenije — nove pojave”, Jugoslovensko slikarstvo
Seste decenije [katalog izlozbe], Beograd, Muzej savremene umetnosti, 1980.

70 Misko Suvakovi¢, “Nefiguracija, asptraktno slikarstvo i eometrijska apstrakcija”, s. 600.
" Ae., . 604.

"2 Nikola Dedi¢, “Umetnost i politika”, Istorija umetnosti u Srbiji XX vek, Drugi tom realizmi i
modernizmi oko hladnog rata, Ed. M. Suvakovi¢, Beograd, Orion art, 2012, s. 863.

" Ae., 863.
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Glavurti¢, SiniSa Vukovi¢, MiSel Konti¢, Dado Puri¢, Uro§ Toskovié, Vukota
Vukoti¢, Peda Risti¢, Olja Ivanjicki, Kosta Bradic...). Merkezi kavramlardan birisi,
“bitinsel resim”, yani “cagdas tiikketim medeniyetinin yabancilagsmasina karsit olarak
diinyanin hlimanist biitiinctil vizyonunun yeniden kurulmasi, Klasik, rénesans resim
gelenegine ve de ¢agdas sanatin igerisinde sozde-klasik edinimler gelenegine (Kiriko,

Dali) girisim”dir.”

1.2. Safet Zec’in Biyografisi ve Yaraticihgi

Safet Zec, savag Bosna’sinda, kiigiik bir yerlesim birimi olan Rogatica’da 1943
yilinda diinyaya gelmistir. Mehmed (ayakkabici) ve Fatima’nin yedi ¢ocugundan
altincistydi. Tam dogum tarihi bilinmemektedir; ¢linkii dogum kayitlar1 ayni yil
icerisinde yand1. Dogumundan bir yil sonra (1944), Zec ailesi, kurtulma arzusuyla’,
Rogatica’yi terk etmek zorunda kald1 ve Visegrad, Gorajde ve Foga lizerinden kagarak

gelip Saraybosna’ya yerlesti.’®

Saraybosna’ya gelmesinden sonra Zec ailesi ikametgahlarii sik sik
degistirmeye mecbur kald:. Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesinden sonra 1945 yilinda,
bundan sonra sekiz y1l yasayacagi Saraybosna’da Bistrik semtine yerlestiler. Guffré’in
sozlerine gore bu, kargisinda biiyiikk bir ev ve Zec’in “en erken hatiralarini ve

gorlintiisel izlenimlerini tagiyacagi” miisterek biiyiik bir avlunun bulundugu tek kat

™ Ae., s. 865.

7> fkinci Diinya Savasi’nda Bosnak niifus biiyiik kayiplar verdi. 30 Eyliil 1941 tarihli Reisii’l-ulema
Fehim Spahi Efendi’ye hitaben yazilmig bir raporda, Srebrenica, Rogatica, Visegrad, Caynice, Gorajde
ve Foga’dan temsilciler, dini cemaat liderini Bognaklarin daha 6nce esi benzeri goriillmemis acilarini
bildirmekte ve milletin tiimiiyle mahvini engellemek i¢in uygun bir yardim talep etmektedir. Bu raporda
soyle denmektedir: “Bundan iki ay 6nce Bosna Hersek’te, Miisliimanlarin sugsuz giinahsiz, her taraftan
zulme ugradig1 ve mahvoldugu bir durum ortaya ¢ikti. Onbinlerce Miisliimani kadin ve erkek, yetiskin
ve ¢ocuk en vahsi sekilde oldiriildiiler ve yiizlerce Miisliiman miilkii atese verildi, yagmalandi ve
yikildi. Pek ¢ok yerde Onlar tamamen imha edildiler ve bazi yerlerde ise kaderleri hakkinda hicbir bilgi
bulunmamaktadir”. Raportorler, devamen Srebrenica ve Vlasenica’nin uzun siiredir Cetniklerin elinde
oldugunu, bu sebeple bu bolgelerde kalanlarin nasil korkung bir kaderle karsi kars1 kaldiklarinin ancak
tahmin edilebilecegini beyan etmektedirler. Romaniya ve Kalinovik {izerinden doguya giden raylarda
ulagim baglantilar1 kesildi ve boylece Rogatica, Visegrad, Caynice, Gorajde ve Foga sinir bolgeleriyle
tim baglantilar kesilmis oldu. Hiikiimetin ¢agris1 lizerine Misliimanlar, itaatkar bir unsur olarak
silahlarint teslim etmisti ve kendilerini savunacaklari higbir seyleri yoktu. Rogatica ve Visegrad
etrafinda kusatma daralmisti ve bdylece bu bdlgelerin sakinlerinin de Vlasenica ve Srebrenica’dakilerin
kaderini yagsayacaklar1 belliydi. (Muhamed Hodzi¢, “Historija stra$nih zI¢o¢ina i genocida nad
Bosnjacima se ponavlja”, Bo$njaci. net, 2 Nisan 2012, https: //www.bosnjaci.net, 27 Subat 2020.).

6 Mile Stoji¢, Ruza u oluji, Zagreb, VBZ, 2010.
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basit bir evdi.”” O zamanki savasin yikimiyla nemli 6lgiide harap olan Yugoslavya
Federatif Halk Cumhuriyeti yogun bir sekilde savas sonrasi yenilenmeye yoneldi. Bu
donemde, herkes fakirlik icerisinde, eski evlerde yasiyordr ve bu donemle ilgili
durmak bilmez hatiralar1 Zec’in yaraticiigmi daimf surette etkiledi’®. Zec ailesi 1953
yilinda, agirlikli olarak Osmanli mimarisiyle Saraybosna’nin tarihi ve kiiltiirel merkezi
olan Bascarsi’nin hemen iistiinde Logavina’da eski bir ev satin ald1’® ve Safet Zec
okula bu semtte bagladi. 1958 yilinda Uygulamali Sanatlar Ortaokulu’na kaydoldu ve
kendi evinde “ressamlik macerasina” baslayarak ilk atolyesini kurdu.®’ Uygulamali
Sanatlar Ortaokulu’na devam ederken Zec’in, o zamanki miifredata gore, bitun resim
tekniklerini tanima ve hkim olma imkan1 olmustur. Kaliteli birkag hocadan ders alma
sansina sahip olmustur, Giuffré’nin belirttigi tizere Zec “mesleki ve insani tavri ile”
bunlardan Mica Todorovi¢’i Vlado Vojinovié’i 6zellikle ayirmaktadir.8! Ortaokulu
bitirince 1963 yilinda Saraybosna’da bir ilkokulda giizel sanatlar 6gretmeni olarak

calismaya baslamistir.

7 Giuffré, a.g.e., s. 294.

8 Safet Zec ile yapilan bir roéportajdan, Saraybosna’nin eski kisminda yasarken siklikla Saragi
caddesindeki bir ¢erceveci diikkaninin vitrinin Oniinde sergilenen eserleri izleyerek dikildigini
Ogreniyoruz. “Vitrininde zaman zaman belli bir sanatginin iki ya da ii¢ resminin bulundugu bu ¢ergeveci
diikkanin 6niinde biiyiilenmis gibi duran bir ¢ocugu tasavvur edin. Ben ona Svayler diyordum, ya da
her neyse. Muhtesem bir imzas1 vardi. Sonradan bunlarin is yeri i¢in iyi Kicler, iyi ¢calismalar oldugunu
6grenecektim, ancak benim bu resimlere olan hayranligim o yasta o kadar giigliiydii ki bu beni belirledi.
Bu resimlerle karsilagtiktan sonra kagiyor, bunlar1 kopyalamak, yapmak i¢in bir yol artyordum. Elbette,
bu gilingti; ¢iinkii ne firga, ne boya, ne de tuvalim vardi. Gerekli olan seylerden higbirine sahip
degildim ve elbette, her caba bir yenilgiydi...” (Merima Custovi¢, “Safet Zec za factor, §ta je odredilo
njegov slikarski put, zasto isprva nije potpisivao svoja djela i zaSto ih je bacao”, Faktor, 9 Ocak 2020,
https: //faktor.ba/vijest 21 Nisan 2020).

" Safet Zec oradaki hayati su sekilde tanimliyor: “Fakir bir evimiz vardi. Benim atlyem ve odam zemin
kattaydi. Biitiin ev, i¢cinde dut, armut, elma agaglarinin bulundugu biiyiik bir bahge ile ¢evriliydi
Pencereden girebildigim ¢ok giizel bir bahge. Olgunlasan her seyi, ben sabahtan bu bahceye girer ve
toplarim. Bir takim eksiklikler yaninda, bu evde ¢esmenin disarida oldugunu ve babamin onu
sarmaladigini animsiyorum; ancak sonradan ¢esmeyi evin igine getirecektik. Bu el, yiiz yikama 6zel bir
spor disipliniydi. Bak simdi aksamlar1 disleri fircalarsin. Ne dis fircalamasi. Hepimiz 1sinan tek bir yerde
birlikte oldugumuzdan, aksam soguk odaya uyumaya gitmek i¢in bir Japon anina ihtiya¢ duyarsin. Buz
gibi yorganin altinda o ilk bes dakikasim tekrar yagsamak isteyip istemedigine iyi karar vermek
zorundasin. Can erik yerdik, bunlar su biraz olgunlaginca yavan olan yuvarlak eriklerdir. Ancak biz
onlar1 futbol oynarken yesil yerdik. Gogsiimiize kadar tikinirdik, ancak simdi bir tane yesem
eksiliginden hastalanabilirim” (Merima Custovi¢, “Safet Zec za factor, $ta je odredilo njegov slikarski
put, zaSto isprva nije potpisivao svoja djela i zasto ih je bacao”, Faktor, 9 Ocak 2020, https:
[ffaktor.ba/vijest 21 Nisan 2020).

80 Ae., s 294,
81 Ae., s. 294,
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Sosyalist Federal Yugoslavya Cumhuriyeti, 70°1i yillarin ortalarinda ekonomik
olarak oldukea giiglendi. Isci smifinin gzle goriiliir Sliide olumlandig sosyalist idare
sisteminde, fakirlik yoktu ve herkes iicretsiz kaliteli egitim hakki ve imkanina sahipti.
1964 yilinda Zec Belgrad’da Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydoldu®?. Akademiye
kaydindan sonra, Zec i¢in “akademiye alisma, [akademinin] seviyesi ve karakteri, 0
zamanin giizel sanatlar vakalarinin atmosferi, Belgrad ve sair yerlerde giizel sanatlar
modas1” Kriz doénemi takip etti. Zec, Giuffré’in sdzlerine gore, Saraybosna’daki azim
ve istegi birakiyor ve “ressamligi tamamen terk etmeyi diisiiniiyor”du.831965 yilinda
babasi vefat etti ve Zec de “oglunun sonraki basarilarindan birini dahi gérmemis
olmasina duydugu hiiziin hep var olacakt1”.8* Zec, fakiiltenin ikinci smifinda (1966

senesinde) bir 6grenci olarak, hayran kaldig: Italya’ya ihtisas seyahatine gitmistir®®.

8 Giuffré’de Zec’in Belgrad’da Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolmayi iki defa denedigi bilgisini
buluyoruz. Bunu ilk defa 1963 yilinda yapti; ancak “paradoksal olarak giris sinavini gecemedi” (a.e., S.
294)).

8 A.e., s. 110. Bukonuda konusurken Giuffré sunlar1 belirtmektedir: “Kararsiz geng adama ve kendince
bir yabanciya yeni ortam bir zafer karsilamasi hazirlamadi. Safet, kendisi igin oldukga yiiksek fikirlere
sahipti. Gegen bes yillik egitimi boyunca 1srarla ¢aba gosterdigi gelisiminin bilincindeydi; metrelerce
kégitlara resim ¢izdigini, resimlerinin mahir tecriibeli ustalarin dikkatini ¢ektigini, oymanin temelinden
cok daha fazlasimin kolaylikla {istesinden geldigini biliyordu. Durmak bilmez zorlu bir ¢alismayla
biyik bir gelecek icin, yani diisiinmeyi sevdigi sekliyle biiyiik birinin gelecegi i¢in hazirlaniyordu; -
bugiin giilimsemeyle hatirliyor- olduk¢a yiiksegi hedef aliyordu; Velasquez, Remrandt ve hatta,
ekliyor, geng Michelangelo’nun parlak girisimlerini. Ancak Akademi’ye kabul i¢in yapilan miilakatta
reddedildi. Kabul aldig1 ertesi yildan 1969°’da mezuniyetine kadar onun yetenegi, inanci ve beklentisi
ile niyette moderniteye agik olan akademik ¢evre arasindaki fark daha net olarak dogrulandi, ancak
eyleme her gecis tek tarafli, sinirlayici ve 6ziinde kapaliydi. Zec, emek ve dzveriyle ulastigi mirasini
yok pahasina satmay1 bilmiyordu ve satamazdi; her seyden dnce onun gerekligine ve semeresine biiyiik
tutkuyla inaniyordu. Akademi’de egemen yoOnelim esas olarak, yaraticilik planinda tum dinamik
uyaricilar tiiketerek, geng yeteneklerin aklini gelen desen ve stiller mirasi birakan avangardin izinde
hareket ediyordu. Eylemin ritmi degil, yiikii gevsemisti. Safet yine yorulmak bilmeden ¢alistyordu, ayni
sekilde ¢cok okuyordu, hatta 6ncesinden de ¢ok, niifuz eden bakiglarla sanat tarihinden resimleri
inceliyordu. Ayrica gitar ¢almaya basladi. Act veren bir oyunda gibi, onun ruhunda bir diisiince
kendisine yol agt1, reddettigi ancak inadina gibi yeniden reddetmek igin tekrar kabul ettigi uzak,
bastirilmug bir varsayim, ressamligi birakmak. Bugiin, ¢alisma molas1 verdiginde, deneyimli ve nazik
bir hareketle tekrar gitarin tellerini titrettiginde —miicadele semboliine doniisen bir agk sarkisi, romantik
bir ninni- yiziinde bir tir huzurlu i¢sel rahatlama yansir. Ancak, hayal kirikligi ve bastirilmis 6fkenin
erken yetmisli yillarinda bu boyle degildi, o zamanlar miizigi bir siireligine her zaman hayalini kurdugu
hayatin sevilen ve nefret edilen bir alternatifi olarak algilamisti. Kendi ¢alismasi s6z konusu oldugunda,
Akademi’nin kibirli ¢evresine reaksiyonu iki yonliiydii: bir taraftan diger bir egemen zevke gore
resimleri “diizelterek”, kendisini diginda hissettigi modernist arzuya meydan okuyordu; diger taraftan
atlye tenhaliginda, kendi gercek ifadesi, 6zel ve karsi konulamaz olarak goérdiigii ¢izime biiyiik bir
ozgiirlikle kendisini adadi” (a.e., S. 69-70).

84 Ae., s. 294,

8 Zec, Italya’dan ozellikle Venedik’ten dylesine etkilenmisti ki sanat tarihinden bitirme tezini
Venedik’teki St. Mark Meydani’na adadi. Giuffré’nin belirtti§ine gore “hayalinin hangi sartlarda
gergeklesecegini diisiinmeyerek, bir giin bu sehre geri donmeyi ve yasamayi dileyecek” (a.e., s. 295).
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Egitiminin dordiinci ve besinci yilinda, iinlii “Yesil Manifesto caligmasi dizisi

cercevesinde” arkaik peyzajlar’8®

yapmaya baglamistir. 1968 yilinda, Belgrad’da
Cvijeta Zuzori¢ Sanat Fuari’'nda® ogrenci calismalan jiibile sergisinde Bentbasa
(Benntbasi) (EK 1) i Most u Sarajevu (Saraybosna’da bir koprii)®® (EK 2)
calismalariyla 6dil kazanmistir. 1969 yilinda Nedeljko Gvozdenovi¢’in sinifinda
mezun olmustur. Egitimini tamamladiktan sonra Paris’e gitmis, orada birkag ay kalmis
ve Veliki vrtovi (buylk bahceler) dizisi ve Vit vile Tivoli (Tivoli Villasinin Bah¢esi) nin
once ¢izimi ve ardindan resmi o zaman meydana gelmistir®. Zec, askerlik hizmeti

sebebiyle Sosyalist Federal Yugoslavya Cumhuriyeti’ne geri donmiis ve askerligini

DPakovo (Cakovo)’da yapmistir.®® Bu siire¢ igerisinde, Pakovo’da Milli “August

% Ae.,s. 295.
87 Giuffré, bunun Belgrad’da halka agik ilk sergisi oldugunu belirtmektedir (a.e., s. 290).

8Nisan 1988°de (Safet Zec’in Most u Sarajevu (Saraybonsa’da Koprii) resmini sergiledikten yirmi yil
sonra) Bognak sair ve senarist Abdulah Sidran “Safete, yirmi yil sonra” ithafiyla Slijepac pjeva svome
gradu (Bir Ama Kendi Sehrine Sarki Soyliiyor) bagligiyla bir siir yazdi:

“Dindi yagmur, simdi kanaldan, tavandan

ve viran evlerin tabanlarinin altindan

yayiliyor pis kokular1 fare leslerinin. Adimliyorum, aramadan
bunda 6zel bir anlam: Amayim ve bana verildi

ancak bagkalarinin gérmedigini gérme yetisi. BOylece

telafi edildi yoksunlugum: tantyorum

bana dokunan giiney riizgarinda, seslerini

bu sehri terkedenlerin. Sanki agliyorlar.

Yakinlarda, iste, thlamur kokuyor. Biliyorum: yakindir
kdprl, ve onun iizerinde daha farkli ginlayacak adim

ve baston, seste daha fazla aydinlikla. Sonra burada,
kulagimin yaninda, bir an iki sinek eslesiyor.

Yine sicak basacak. Bedenler gegiyor etrafimdan, sicak,
Yatak kokusuyla, sehvet kokusuyla. Adimliyorum,

Tanriyla konusarak, sanki o da benimle adimliyor:
“Gergekten bu sehri benden daha iyi taniyan var mi1?”
Benden bagka, Tanrim, kime verdin sevdigini hi¢bir zaman gérmemeyi” (a.e., S. 13)
8 Bkz. Resim 15

% Pakovo, Hirvatistan Cumhuriyeti'nin dogusunda bir kasabadir. Giizel sanatlar yaninda Zec'in daha
ogrencilik yillarindan beri diger bir tutkusu klasik gitardi ve askerlik hizmeri esnasinda, resim yapma
yaninda, askeri kuartette gitar ¢calmayla da mesgul oldu (a.e.).
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Cesarec” Unversitesi’'nde sergilenmis olan ilk miistakil sergisi i¢in ¢alismalarini
hazirladi. Bu donemden en 6nemli ¢alismalarindan birisi Pakovo Katedrali ¢izimidir
(Ek 3). 1970 yilinda Zec, Belgrad Giizel Sanatlar Akademisi’nde kendisiyle arkadasca
ve vyaratict bir iliski kurdugu Profesér Ljubica Soki¢’in sinifinda yiiksek lisans
egitimine kaydoldu ve iki yil sonra egitimini tamamlad1.®! Yiiksek lisans egitimi
esnasinda (1970) Zec, olgunlagmasinda ve sanatsal kariyerinin baslamasinda dnemli
bir role sahip olan meslektasi ressam Ivanka Lepaj ile tamisti. Soyle ki onunla
tanigmasindan itibaren ¢ok sayida 6nemli Zec resmi meydana geldi, sayisiz sergilere
kat1lds, ¢alismast igin saygin ddiiller ve takdir kazand1.%? Yiiksek lisanstan hemen sonra
1972 yilinda, Saraybosna’da Sanat Fuari’nda ilk mustakil resim ve ¢izim sergisini ve
hemen bunun ardindan kasim ayinda Belgrad’da Grafik Kolektifi’'nde de ¢izim sergisi
diizenledi. Bu sergiler, halk ve elestirmenler tarafindan heyecanla kabullenildi ki o
zamanda bu gercekten nadir olan bir durumdu.®® Kasim sonunda Ivanka Lekaj ile
birlikte, Ivanka’nin yasadigi ve erkek kardesi Rudolf Lekaj’in mimari arastirmasi
biinyesinde ¢alistig1 Kazablanka’ya (Fas) gitti. Burada, Rabat (Fas)’ta ayni yilin
sonunda miisterek bir sergi diizenlediler, bu sergiye de pek cok muspet kritik eslik

etti.** 1973 yili baslarinda, Fas’tan sonra, Zec’in Toledo’dan ve Ispanyol Ronesans

1 Ae., s. 295,

92 Tvanka 2019°da Safet Zecile yaptigimiz roportajdan hemen sonra vefat etti. O’nun Safet Zec
Uzerindeki etkisini ve énemini Giuffré’nin Safet Zec monografisinden 6greniyoruz: “Birkag yas daha
geng ve Akademi’de resim derslerine gitti, Safet askerden sonra uzmanliginin sonuna geldiginde o da
egitimini tamamladi. Onun [Ivanka] ressamlig1 ona [Safet] nazaran daha az i¢e doniiktii; dahasi agik,
samimi ve neseliydi bile. Onun duyarlilik ve kiiltiirii, mizacinin gizlenmis ancak kendisine mahsus
canliligt —Safetin sessizligiyle c¢atismaya girmemeye yetecek kadar g¢ekingen- onun dogustan
utangaghgimi telafi ediyordu. Ozellikle hayal kirikligmin o zor yillarinda, onun destegi, yetenegine
sinirsiz, yenilmez giveni, Safet’in kendisine olan inancinin geri donmesinde hayati nemdeydi.” (a.e.,
s. 71).

% Ae.,s. 296.
% Ae.,s. 296.
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sanatcis1 E1 Greco’dan® etkilenerek bliyiik bir EI Grecova kuéa®® (El Greco’nun Evi)
tuvali resmettigi ispanya’ya seyahat ettiler. 1973 Nisan’inda Belgrad’a geri dondiiler
ve daha mayis ayinda Zec Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde bir sergi diizenledi. Ayn1 yil
Zec, Yeni Belgrad'da bir apartman atdlyesi aldi, Ivanka ile evlendi, apartmanin
ontindeki koridora yerlestirdigi ilk grafik baski makinesini aldi ve panolar {izerinde

daha yogun ¢aligmaya basladi.

1975 yilinda Zec, ilk defa Pogitely’de konakladi ve ayni yil burada bir ev satin
aldi. Bu ev terkedilmis bir evdi, evin restorasyonunda ve ayrica bahge ve gecis
yollariin yenilenmesinde uzun siire ve yorucu bir sekilde calistilar. Pogitely’in
yenilenmesi ve Sanat Kolonisi fonksiyonu kazandirilmasi yap1 projesi tam on yedi y1l
siirdii.” 11 Ekim 1976 tarihinde ilk ¢ocugu, kiz1 Hana diinyaya geldi ve onu yagh
boyadan koruma adina yeni bir teknige- biiylik formatta ¢alismalar yaptigi renkli
kalem teknigine gecti.®® 1977 yili Kasim ayinda Belgrad Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde
bir sergi diizenledi. 1978 yilinda New York’ta I. Yugoslav Sanat Bienali’nde Agag

Tepeligi, Duvar ve Su/Krosnja, zid i voda® resmi igin ilk 6diiliinii ald1 (Ek 4). Aym

% El Greco (gercek ismi Dominikos Theotokopulus), Yunan kékenli Ispanyol bir ressamdir. 1540
civarinda Girit adasinda Kandiye'de Fodelos'da dogdu ve 1614 yilinda Toledo'da 6ldii. Hayat1 boyunca
{i¢ vatan degistirdi: ana vatani Girit, italya (erken Venedikliler, 1572-1576 dénemi) ve ispanya. ispanyol
kilisesinin kadim merkezlerinden biri olan Toledo'ya otuz alt1 yasinda geldi ve hayatinin sonuna kadar
burada kaldi. Diger R6nesans sanatgilar1 gibi resim, mimari, heykel, edebiyat ve felsefe ile mesgul oldu.
El Greco'nun eseri farkl etkilere taniklik etmektedir- Titian, Tintoretto, Bassan ve ayrica Michelangelo.
Girit'ten geldiginden Bizans'in biiyiik gelenegi ile doluydu ve onun baglangici, ancak sonraki ¢aligmast
da bu temel iizerine gelisti ve sonraki etkileri aldi. El Greco'nun kiilliyatinda pek ¢ok eserinde Bizans
seleflerinin ikonografik sema diizeni “canlanmistir”. Kendi “dogustan temeli”ne ge¢ Michelangelo'nin
anaturalistik sekil ve iligkilerini ve Tintoretto'nun anaturalistik rengini d&hil etmistir. Tim bu etkilerin
ve kendisinin “iptidai Bizans kaderinin” yaninda El Greco Toledo'ya hazir ve olgun bir sanatg1, “tim
sanat tarihi igerisinde biiylik ve olaganiistii fenomenlerden biri anlamina” bir {istad olarak gelmisti
(Enciklopedija likovnih umjetnosti 2, 1962: 466).0Onun eserlerini, baslica kilise sunaklari i¢in siparisg
{izere yapilmis biiyiik ebatlarda tuvaller ve Ispanyol asilleri, alim ve din adamlarmin portreleri
olusturmaktadir. Klasik Yunan ve kendi doéneminin edebiyatinin biiyiik bir erbabiydi. Ispanya'da,
renklerin keskin kontrastlig1 baglaminda kendi naif 15181yla uzatilmis figiirlerin karakterize ettigi kendi
stilini gelistirmistir (Horst Waldemar Janson, Istorija umetnosti, Zemun, Begen comerce, 2016).

% Bkz. Resim 14.
% Giuffré, a.g.e., s. 206.
% A, s. 296.

% Bu konuda Giuffré sunlari sdyliiyor: “Muhtesem “Agag Tepeligi, Duvar ve Su/ Krosnja, zid i voda”
resminde tag perdenin arkasindan bakan evin penceresi yoktur: ancak bu, pencerenin bundan 6nceki bir
versiyonunda ve gelecekteki pek ¢ogunda Safet’in en saglam dayanaklarindan biridir. Yalniz ve aym
zamanda kalabalik bir sahnede, ana karakter olarak o ayni binanin gegilmezligi siskin giir kanopilerle,
sudaki durgun akislerle, her seyin iizerinde asili duran dokunulabilir bir sirla salinmaktadir. Pek ¢ok
villayla sonsuz olarak ¢ogalan binlerce bireyin anlat1 6z1iligii -uzun verandalar, merdivenler, heykeller,
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yil Zec, galerici Hans Hoeppner ile is birligi yapmaya basladi ve bir yil sonra
Hamburg’da ve daha sonra 1980’de Miinih’te onun galerisinde sergi diizenledi. Zec,
Pogitely’de ¢ukur en eski grafik tekniklerini baskinin [kuru kazima, aside yedirme,
akuatint (leke bask1)] arastirdigi bir grafik atdlyesi kurdu. 1981°de siparis tizerine
Tito’nun birkag portresini yapt1}®° (Ek 5, 6 ve 7). 1983 yilinda Saraybosna’da Holiday
Inn otelinin kongre salonu i¢in anitsal boyutlarda bir pano ¢alisti. XIV. Kis Olimpiyat
Oyunlart (1984 senesi) cergevesinde Zec mustakil olarak Energoinvest Grafik
Galerisi'nde ve grup halinde Bosna Hersek Sanat Galerisi ve Collegium Artisticum'da
sergi yaptt. 2 Ekim 1985 tarihinde ikinci ¢ocugu -oglu Gorgin- diinyaya geldi. Ayni
yilin aralik ayinda Belgrad’da Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde {iglincii sergisini acti. 1986
Subat ayinda, kendine mahsus hususiyetleri ve sicakligiyla “oglu Safet’in zengin,
manevi yaratict diinyasina 6nemli etkisi olan” annesi vefat etti.!®® 1987 yilinda
Hamburg’da Hoeppner Galerisi’nda bir sergi diizenledi. Ayni y1l Saraybosna Sehri ona
bir at6lye tahsis etti ve 0 Saraybosna’da yasamaya basladi'%2. 1990 yilinda Svijetlost
(Saraybosna) ve BIGZ (Belgrad) yayimevleri tarafindan Mesa Selimovi¢’in secilmis

eserlerinin nesrinde calist.

1991 yilinda Yugoslavya dagilmaya basladi. Catismalar ilk olarak Slovenya’da

patlak verdi ve ardindan Hirvatistan’a sigradi. Ayn1 yilin agustos ayinda Dubrovnik’te

Bocklin’in Verlassene Venus’ii hatirlandiginda bu villalarda yasayan her sey- burada, esit derecede
zengin, sOylenmemis olaylarin i¢ ige gectigi doganin yadsinamaz, egemen yonetimi 6nlinde geri
cekilmektedir. Duvar ve ev, Narcissus gibi, biiyiileyen ve ayartan ancak cevap vermeyen aynanin
iizerine egilirler: bilinmeyen bir pinar dev kanopilere akmaktadir, kara bogazlar ve vadiler gégiin bakir
berrakliginin bile telafi edemeyecegi tehditlerini daha da korkung hale getirmektedir.” (Giuffré, a.g.e.,
S. 76-77).

100 Giuffré’de su goriise rastliyoruz: “Tito’nun zamam sona yaklasiyordu, ancak hala dyle ya da boyle

bir denge hikim siirmektedi, ancak kisa siire sonra bu dramatik bir sekilde kirilacaktir. Sovyetler
Birligi'ne iligkin Titoist politikanin Ortiisme ve ayrigmalar1 arasindaki, Yugoslav sanat diinyasi,
ozglirlik ve bagimsizlig1 gosterisli bir sekilde ifade etti: ancak Safet Zec’in (gengliginde siparis iizere
Marsal’in resmi portresini de yapmis olan) ressamligi, evrensel 6zgirlik icerisinde, bazi kendi 6zel ve
bireysel olan1 muhafaza etti. O, bazen —Avrupa’da her yerde oldugu gibi- ekstrem olan ve ilkesinin
viziiel kiiltiirtiniin sadece uyguladig: degil bir bayrak gibi sergiledigi modernlesme agina yakalanmadi;
ayni derece, zaten asinmis olmasina ragmen, hala biiyiik ve tehditkar komsunun resmi sanatini temsil
eden o sosyalist realizmin i¢ine ¢ekilmesine de izin vermedi” (Giuffré, a.g.e., s. 83-84).

101 Giuffré, a.g.e., 5.297.

102 Zec, gergekte Titova caddesi 31 numarada eski bir daire olan bir atdlye aldi. Sonra buray restore etti
ve stlidyo-galeriye doniistiirdii. 1988 yilinda Tepebasa sokakiginda, 61diigii zamana kadar ortaokuldan
6gretmeni olan ressam Mica Todorovi¢’in yasadig bir evi satin aldi, restore etti ve bundan bir y1l sonra
ailesiyle birlikte bu eve tasind1 (Giuffré, a.g.e., s. 301).
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,eloa

(Hirvatistan) Galeri Sebastian’da Zec’in Kiss Daniel adanmus sergisi agildi, ancak

onu “zaten kusatilmis ve harap edilmis sehirde birakt1”.®* 1992 Subat ayinda

108 Daniel Kiss, 1935 yilinda Subotica’da (o zaman Yugoslavya, bugiin Sirbistan), baba Eduard Kiss
(Macar Yahudisi) ve anne Milica Dragicevi¢ (Karadagli)’den diinyaya gelmis bir yazardir. Macaristan’a
tasind181 1942 yilina kadar Novi Sad’da yasamus, bu tarihte Macaristan’a tasinmistir. Ilkokulu ve lisenin
ilk iki yilim1 burada okumustur. 1944 yilinda babasi Auschwitz'e gotiriildiikten sonra, ailenin geri
kalaniyla Kizil Hag araciliryla Cetinje’ye (o zaman Yugoslavya, buglin Karadag) geri gonderildi.
Egitiminin sonuna kadar orada yasadi. Birgok romanin yazar1 ve ¢ok sayida 6diiliin sahibidir (Jovan
Deli¢, KnjiZzevni pogledi Danila Kisa, Beograd, BIGZ, 1995).1973 May:s ayinda Belgrad’da Zec’in
yaraticiligindan ilham alan Daniel Kiss, Safet Zec’e ithaf ettigi A window is a window baslikli asagidaki
metni yazmistir: “Adam pencerenin 6niinde duruyor, iceriden, gozleriyle dokunuyor, ancak sonra
parmaklariyla da, yesil ¢cergeveye ve pervaza, piring kulba ve cama perdeyi sikica tutturan mandallara.
Diger taraftan simdi sadece gokyliziinii ve beyaz bir bulutu goriiyor ya da orada belki mor bir alaca
karanlik var, o simdilik sadece pervaz ve ¢er¢evenin masif formuna, kacamak bir bakigla ancak belki
eliyle de dokunuyor ve diger tarafta ne olduguna bakmak i¢in kaba nakislarla islenmis perdeyi mi ¢ekse
ya da piring kilidi mi sallasa diye soruyor kendisine. Tuhaf bir husursuzluk onu harekete geciriyor,
sadece eli kilide dogru uzaniyor ve 0, yaglanmamis mentesenin kotii gicirtisinin esliginde pencereyi
ardina kadar agiyor. O zaman pencereden digar1 bakiyor ve orada safak, beyaz bir bulutla kahverengi-
mavi bir gokyUzi, sardunya ve sarmasik saksilari ve ugsuz bucaksiz yesil bir bahge. Bu ¢ikintida, 151k
degisir, aniden ve sadece bir an, 0 zaman 0 yogun bitki Ortiisii arasindan kendisinin arkasinda durdugu
pencereye benzer bir pencere goriir ve bu resmin ve bu pencerenin aksini bulacagi bir ayna aramaya
koyulur, iste orada, arkasinda[pencerenin], agik bir pencere, sardunya ¢icekleri ve sarmasigin mesinimsi
yapraklari, ancak hi¢bir yerde ayna yok. Riiyalar ve kabuslarla tecriibesi olan bir adamain sahte
gilimsemesiyle, o diger pencereye gelir ve simdi o ilki arkasindadir, ancak disar1 sarktiginda, sadece
giin 1s181min degistigini, bulutlarin biraz yer degistirdigini goriir, yoksa her sey buradadir, biraz énce
oldugu gibi, aynada oldugu gibi ve 0 tekrar kendi ekseni etrafinda donmektedir: hi¢bir yerde ayna yok,
ancak pencereler iki taraftan da sonsuz ¢ogaliyorlar, ¢ilginca, o zaman adam pervazin tizerinden egiliyor
ve kendi dniinde, derinlerde asagiya, sabah giinesiyle aydinlanmis yesil bahgeye, ¢iceklenmis akasya
agaclar1 ve sarmasiga bakiyor, ancak 1ss1z bah¢enin ortasinda, bir yerlerden mesinimsi bitkinin hisirtisi
geliyor, Pomona’nin alg1 heykeli duruyor ve otlara kendi yesil gblgesini atiyor. Uzaktan bir yerden ona
bir av borusunun sesi ulagir, adam algak penceren atlar ve bu sese dogru kosar, ancak ses onunla birlikte
uzaklagir. Bu sesin ardindan, Sesin yankisinin ardindan kosarak, merakli kigi nefes nefese, ¢igden
sirilsiklam, bir pencerenin bulundugu duvara varir. Pencere ardina kadar agiktir ve 0, odanin igine
bakmak i¢in egilir: Yesil bahgenin derinlerinde &gleden sonranin kesif golgeliginde, giines bitkiler
arasindan sizmaz, sadece bahgenin ortasinda, alaca karanlikta, nemli otlarin iizerine gdlgesini atan
Pomona’nin alg1 heykeli sezilir. O zaman seyirci pencereden atlar ve nemli otlarin arasina sirt iisti
uzanir, basinin iizerinden beyaz bulutlarin gegisini izler” (Giuffré, a.g.e., s. 25).

104 Giuffré, a.g.e., s. 298.
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Mostar’da MillT Tiyatro’da Dervi$ i smrt (Dervis ve Oliim)'® oyununun sahnesini

hazirladit©,

1992 yilinin Mart ay1 sonlarinda Zec, ¢ocuklar1 Montreal’e gonderdi ve
ardindan esiyle birlikte mayis ayinda Belgrad, Viyana ve Ljubljna’da kisa siire
kaldiktan sonra, hizla geri donmeyi umarak” kendisini kimsenin tanimadig1 Udine’ye
(Italya) ulastr.®” Zec, hemen grafik sanatcis1 Albi cocco Santini’nin mekéaninda
calismaya basladi ve bundan kisa bir siire sonra 1993 yilinda Italya’da meydana
getirdigi ¢aligmalari igin bir sergi diizenleyerek bunlari Udine’de Colussa galerisinde
sergiledi.’® 1994 yilinda Udine yakinlarinda biiyiik bir stiidyo kiraladi, bunu
Conegliano Veneto’da Sarcinelli Saray1’nda dnemli bir sergi takip etti'®®. Zec, Bosna
Hersek teki savasin bitisini (1995) Italya’da karsiladi; ancak savasin sonlanmasindan
hemen sonra Bosna Hersek’e gitmeye basladi*'?. Savasin bittigi sirada kardesi Omer
vefat etti. 1996 yilinda Ljubljana’da the Alpe Adria Grant Prix’de biiyiik c¢izgi
resimleri igin ilk 6diiliinii aldi. Ayn1 y1l Crveni Stol (Kirmizi Masa) Sergisiyle Corrado
Albicocco’yla is birligini taglandirdi. 1997 yilinda ilk defa Pariz’te Le Lys Galerisinde

195 Tiyatro oyunu “Dervis i smrt (Dervis ve Olim)” Mes$a Selimovi¢'in aym isimli romanindan
uyarlanmigtir. Roman, Bosna’da Osmanli idaresi zamaninda Mevlevi seyhi Dervis Ahmed Nureddin’in
haksiz yere hapsedilen kardesini kurtarma girisimlerinin hikdyesidir. Seyh, kadiya, musellime ve
muftiye gider, ancak her defasinda ya kardesinin kaderine tam bir kayitsizlikla ya da sorusturmaya
devam ederse yok olacagi tehdidiyle karsilasir. Nihayet kardesinin idam edildigini 6grenir. Ahmed’in
yerel liderlerle olan goriigmelerinde zayiflayan Osmanli yonetim sistemine inang, tamamen yikilir ve O
bir ayaklanma hazirlar. Kad1 6ldiiriiliir, miisellim kagar ve Ahmed yeni kadi olur. Yonetimde olanlarin
koklesmis kurallart ve tutumlarinin etkisi altinda (casuslar ve muhbirler kullanarak), o da yavasca ayn1
selefi gibi olur. Uyumsuz ve dogmatik dervis, giicii elinde tutacak durumda degildir ve romanin sonunda
kardesi gibi bogulmus olacagi hapishaneye gotiiriilmeyi bekler (Mesa Selimovi¢, Dervi§ i smrt,
Beograd, VVulkan, 2014).

16 Bu oyun, Ahmed Obradovi¢ tarafindan yonetildi. Prémiyeri “tiklm tiklim bir salonda”
gergeklestirildi. Bu donemde Mostar, ilk bombalar atilmist1 bile, bu sebeple bu oyun “giizel Mostar’da
insanlik ve birliktelik kiltiirtiniin son ¢18lig1 ve ac1 bir uyaris1” olacaktir. (Giuffré, a.g.e., s. 297).

107 Giuffré, a.g.e., 5.299.
18 Gjuffré, a.g.e., s. 290.

109 ftalya’da meydana gelen eserlere, Alman galerist Hans Hoeppner’den baz1 eserler katildi. Bu sergi
Zec’in kabullenilmesinde ¢ok 6nemliydi, bundan sonra sergi i¢in yeni davetler takip etmistir.

110 Zec bunun lehine sunlari sdylemektedir: “Savag biter bitmez, Bosna’ya gitmeye basladim. Bosna’ya
bir tiir genetik bagimliligim vardi. Ancak, bu belli bir ortamda dogan, yetisen ve hayatinin bir kismin
geciren insanlarda olmaktadir. Sans ya da degil, bunun bir pargas1 olmaniz mantikli. Bosna’nin olmasini
istedigim gibi olmasi i¢in ¢6ziimiin ne oldugu konusunda sik sik diisliniiyorum. Hepimiz Bosna
trajedisinin sona ermedigini biliyoruz — evet savas bitti, ancak savagi yaratanlarin hepsi sahnede kaldilar.
Bosna’nin bu bolinmiisliigii ve mutsuzlugu derin. Bu insanlarin gitmesi ve tiim {ilkeyi, biitiin insanlar1
diisiinecek normal insanlarin gelmesinin bir yolu yok™ (Sabljakovi¢, 2016).
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miistakil sergisini yapt1. 1998 yilinda Zec ailesi Venedik’e tasind1.'!! Bu savas sonrasi

donemde Zec Srebrenical!?, Exodus®®, Zagrljajil, Hljeb dobrocinstva''® serilerini

1 Giuffré, a.g.e., s.300.

112 Srebrenica serisiyle, “dayamlmaz ac1 sinirma” kadar sarsici bir sekilde soykirim ve toplu tasfiyeyi
fiziksel olarak yagamis olanlarin, “ruhlar1 sistematik olarak bogulmus ve sistematik olarak yok edilmis”
olanlarin dramini resmetmistir (Safet Zec, “Nikada ne¢u prestati govoriti o Srebrenici”, Rogatica.com,
13 Temmuz 2014, http: //www.rogatica.com/index.php/vijesti-bih 9 Aralik 2016.). Dinevni Avaz
Gazetesi'ne verdigi bir roportajda, bu serideki ¢alismalarindan bahsederek sdyle diyor: “Insan
hayattayken surekli eklemek, bu trajedi hakkinda bir sey daha s6ylemek, iz birakmak istiyor. Yeterince
kapsamli bir grup ¢alisma s6z konusu ve her zaman benim sergilerimde bu seriden bir par¢a mevcut.
Elbette, siirekli onlar1 bir biitiin olarak sunmak icin bir firsat artyorum. insanlarm bu konuda oldukca az
sey bildiklerinin, bu trajedinin boyutlar1 hakkinda tarihi ve insani olarak olduk¢a az
bilgilendirildiklerinin idraki, bir daha asla tekrar etmemesi i¢in olanlar hakkindaki ger¢ege katki sunma
gorevine beni geri dondiiriiyor”. Ayni roportajda 0 “sugsuz anneler, babalar, kizlar ve ogullarin basina
gelen adaletsizlik hakkinda konusmay1 hi¢bir zaman birakmayacagini, ¢linkii bunun onun insani ve
sanatsal gorevi oldugunu” belirtiyor (Aymi roportaj).

11312 Aralik 2017- 31 Mays 2018 tarihleri arasinda Rozaco Manastirin’da sergilenen bu seri hakkinda
yazan Stanisi¢ s0yle demektedir:” Ezelden giiniimiize toplu gé¢ dramim Zec, her seyden dnce ylizlerin
—zulme ugramig, en sonda olan, diglanmig, hdkim oldugu epik boyutlu bir sanatsal ugras ile sarmistir.
Boylece sanat¢i, onlarin ve en yakinlarinin olduguna inandiklari diinyadan farkli diinyalara yola
¢tkmaya zorlananlarin kaderini kendi tarzinda okumustur. Bu yiizler arasindan, birisini ayirmak ve onun
digerlerinden daha dramatik oldugunu sdylemek zordur, ancak bu yiizlerden bazilarin1 daha derinden
deneyimleriz. Bu yuzlerden birisi — kagimilmaz olarak, 2015 yilinda deniz kiyisindaki fotografi tim
diinyay1 gezmis ve sOylediklerine gore bazi kat1 ve duyarsiz ruhlara bile dokunmus olan ii¢ yasinda suda
bogulmus Alan’in yiiziidiir. Fotograf ekinin (Alan’in babasi 6lmiis ogluna yaklasir) kolaja doniistiigii
poliptigin bir parcasinin dibinde, Safet Zec, {inlem ve soru isaretiyle biten kan rengi bir dizi nokta
yazmistir. Bu, unutulmus bazi kelimelerin diliyle de konusan noktalamadir? Belki de sorunun diliyle
insan miyiz ya da sadece iki ayakli miy1z? Bu kompozisyonda denizi ve kiyry1 bulmayi beklersek
aldaniriz. Higbir sey ve hi¢ kimse — sadece bir tiir dogal olmayan 1sikla aydinlatilmis bogulmus ¢ocuk
ve duvara doniismiis gibi bir deniz” (Bozidar Stanisi¢, “Exodus Safeta Zeca”, Oservatorio balcani e
caucaso transeuropa, 28 Mayis 2018, https: //www.balcanicaucaso.org/bhs, 20 Ekim 2021).

114 Kucaklama serisi, kusatma altindaki Saraybosna’dan kagmaya ¢alisan ve bu sirada keskin bir nisanct
tarafindan vurulan ve yol ilizerinde birbirlerine sarilmig sekilde 6len Admira Ismi¢ (Bosnak bir kiz) ve
Bosko Brki¢'e (Bosnali bir Sirp) ithaf edilmistir. Bugilin “Sarabosna Romeo ve Julieti” olarak
bilinmektedirler. Slobodna Evropa gazetesi muhabirine verdigi bir roportajda Zec soyle demektedir:
“bu trajedi, Admira ve Bosko’ nun bu kisisel trajedisi bana dokundu ve eger hi¢ birsey yapamiyorsam,
bu sergiyi onlara ithaf etmek, bir sekilde kapatmak, bunu bitirmek, eger 6mriim yeterse, diger
iceriklerle, beni hala sarsan diger asklarla devam etmek istedim” Ciklus Zagrljaji je posvecena Admiri
Ismi¢ (Bosnjakinja) i Bosku Brkicu (bosanski Srbin) koji su pokusali pobjeéi iz opkoljenog Srajeva i
tom prilikom su ubijeni iz snajpera, te su umrli zagrljeni na cesti. Danas su poznati kao “sarajevski
Romeo i Julija”. U intervjuu novinarki Slobodne Evrope Zec kaZe: “Mene dira ta tragedija, ta personalna
tragedija Admire i Boska i Zelio sam da, ako niSta, da im posvetim tu izlozbu da na neki na¢in zatvorim,
da zavrSim to, ako mi zivot da, da nastavim sa drugim sadrzajima, sa drugim ljubavima koje me jo$
uvijek potresaju” (Ajla Obradovi¢, “Safet Zec, Prisustvujemo obnovi fa§izma i nacizma”, Radio
slobodna Evropa, 7 Mayis 2019, https: //www.slobodnaevropa.org, 21 Nisan 2020).

115 Safet Zec bir roporajinda bu kiilliyattaki eserlerinden konusurken soyle demektedir: “Roma’daki
serginin katalogunun kapak sayfasindaki resminde tam bir buket el bulunmaktadir. Sol iist kosede, savas
Saraybosnasinda ekmek dagitiminin, yiizlerce elin kamyondan dagitilan ekmege dokunma arzusunda
oldugu o dehset verici anin fotografi var. Bunlar sarsici resimler ve ben bunu ekmege dogru ve kurtulusa
dogru bir sembole doniistiirdim. Burada, karton kutuda patates, bir par¢a sogan gibi bagka semboller
de var. Saraybosna’nin abluka altinda oldugunu ve yiyecege ulasmanin imkansiz oldugunu biliyoruz.
Bunlar, savas durumu ve ortaminda bu insani hallerin tasviridir. Masa tizerinde ekmek motifini
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yaratmistir ve grafik sanatinin en biiyiik eserlerinden biri olarak kabul edilen!®
Rembrant’in “Yiiz Gulden Baskis: (Hundred Guilder Print)”!'” ve Michelangelo’nun
Pietal'® eserlerinden ilham alarak ¢alismistir. Sanatg1, Saraybosna-Pogitely-Venedik-

Paris arasinda yasamini siirdiirmektedir.

merhamet semboliine déntistiirdiim. Bunlar, insan medeniyetinin genel yerleridir" (Una Sabljakovi¢,
“Safet Zec, Imam genetsku zavisnost od Bosne”, Deutche Welle, 3 Aralik 2016, https:
Iiwww.dw.com/bs, 21 Nisan 2020.)

16 fsa Hastay Iyilestiriyor, Rembrandt™un en iinlii graviiriidiir ve Yiiz Gulden Baskus: olarak da bilinir.
Bu graviirin nigin Ylz Gulden adini tagidigi konusunda farkli hikdyeler bulunmaktadir. Bazilar1, bu
ismin, Rembrant daha Once bunu sattigi i¢in bir mizayedenin100 guldene satin almasindan
kaynaklandigini diistinmektedirler, ki o donem i¢in bu inanilmaz fiyattir.

117 pascal Bonafoux, “Predgovor”, Djela 1958-2001 [katalog izlozbe], Sarajevo, Collegium Artisticum,
2001.

118 Pieta heykeli, Michelangelo'nun ilk imzal eseridir. Vatikan'da St. Petrus Bazilikasi'nda
bulunmaktadir. Bu eserin temasi, Meryem Ana'nin 6lii ogluna yasidir. Michelangelo, anne ile ogulun
bu vedalagmasini, bilyiik bir Meryem Ana figiiriiniin 6li oglunu kolaylikla tuttugu huzurlu ve yiice bir
an olarak temsil etmektedir (Horst Waldemar Janson, Istorija umetnosti, Zemun, Begen comerce,
2016).
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1. BOLUM
ZEC'IN SANATINDA MOTIFLER VE TEMALAR

Calismamizin bu bdliimiinde motif ve tema se¢imi agisindan Zec’in
yaraticiligini ele almaktay1z.''® Zengin yaratic1 kiilliyatina bakildiginda Zec igin
“guizellik ve his olamayacak hicbir sey yoktur”'?° ve o “hayat1 boyunca sadece tek bir
temayla mesgul olan bir ressam” degildir.'?! Farkli yaraticilik safhalarinda, genellikle
sanatginin farkli hayat sartlarinda olgunlasmasi sonucu doniisen, yani tamamen yeni
bir anlam kazanarak ve bu sanat¢inin giiclii duygu ve diisiince mesajin1 yayarak
sanatsal ifadenin bilesenlerinin anlatimsal unsurlarinda degisimler yasayan konular
diinyasindan ayni motif ve temalara donmektedir. Eserlerindeki motifler, birbirine
gecmektedir, bu onlar1 kesin olarak siniflandirmay1 giiclestirmektedir; ancak ayni

zamanda onun eserinin “essizligini belirlemektedir”.1??

2.1. Mimari Tasvirli Eserler

Zec’in eserlerinde ¢ok sayida mimari tasvir bulunmaktadir (Ek 8); ancak sanat
tarithinde ev ve evin ¢evresine Safet Zec’in yaptig1 derecede dnem atfeden sanatci
azdir. Bu sebeple, siklik ve devamlilik iizere bunlarin Zec’in ¢alismalarinda “en yaygin
motifler” oldugu sdylenebilir.®® Zec'in belirttigi gibi, bunun pek ¢ok sebebi
bulunmaktadir. Bir tarafta, ev ve evin cevresi, onun Saraybosna ¢ocuklugunu ve

gengligini “cercevelemisti” ve bununla “fizyolojik olarak zaten ani olanlarin 6zlemini

119 Glizel sanatlarda motif, sunulan igerige (peyzaj, pastoral, znel motif...) gore resim veya heykelin
bir ozelligini, yani siis amagh formun bir 6zelligini temsil etmektedir, (Enciklopedija likovnih
umjetnosti 3, 1962: 500). Giizel sanatlarda tema kavrami, “figuratif ydnelimli bir sanat eserinin ana
konusunu (diisiincesi, icerigi)” isaret etmektedir (Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, 1962: 408).
Terminolojik motif temadan, tema kavrami “mitolojik, efsanevi, tarihi, kutsal, alegorik ve benzeri
icerikler” s6z konusu oldugunda kullanilmastyla ayrilir (Enciklopedija likovnih umjetnosti 3, 1962:
500).

120 pascal Bonafoux, “Predgovor”, Djela 1958-2001 [katalog izlozbe], Sarajevo, Collegium Avrtisticum,
2001.

121 Almin Zrno, “Safet Zec o odlasku Pagovi¢a u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost
prosuti dvije cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik
2016.

122 Bonafoux, a.g.e., s. 3.

123 |van Lavrinovié¢, “Mali rje¢nik ili uvod u stvaral$tvo”, Izlozba Safeta Zeca [katalog izloZbe],
Collegiumu Artisticumu, 2001.
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cekiyordu”.1?* Diger tarafta, cocuklugundan yok olan ya da artik mevcut olmayan ev,
pencere, taraba gibi belirli seylerin sanatsal temsillerini yaratmak suretiyle, bunlara
kars1 sevgisini aksettirdi ve “bunlarin 'kurtulusu' i¢in bir ¢agri”da bulundu ve bu
sekilde yeniden “onlarla ya da onlarin iginde” yasamanin ve devam etmenin Ustesinden
geldi.’? Ugiincii olarak, belki de en gliclii sebep, onun “virtiiel sanat insasinin” sadece
“sentimental el yapimi” olarak kalmamasina, daha ziyade “birisinde, yikmak yerine

hiirmet ve muhabbetle yeniden yapma kararini degistirmesine” olan giiclii arzudur.*?®

Zec, Kuce od kamena (Tastan Ev) Sergisinin Brosiirii’'nde ev ve evin gevresi
icin s0yle demektedir: “toprak ve giinesin yaninda, bizim hepimizin hususiyetlerinin,
iyi ya da kotii, temel beliryecisi, ancak farkliliklarin da, adadakilerin kiyidakilere,
hinterlanddakilerin nehir kiyisinda olanlara, tepedeki digerlerinin, diizliikteki
birilerine, karlarin parladigi yiiksekliklerde olanlarin bunlart hayal edenlerle
farkliliklarinin  yegéane giizelligi ve degeridir. Bazilart meskun mahallerinde ve
sehirlerde, bazilar1 uzak koylerde... Meskenini tastan yapanlar, diger ahsaptan,
tugladan yapanlar...”?” Bu, onun igin “ierisinde yaraticiigin en yiiksek bilgeligi ve

var olusun giizelliginin bir araya geldigi” bir sekildir.*?

Otantik evlere kars1t kaygisizlik ve onlarin yok olmasi sebebiyle

memnuniyetsizlik ve endise mevcuttur ve bu Zec’in biitun yaraticilik siirecinde, soz

124 gGafet Zec, Kuée od kamena [katalog izlozbe], Pocitelj, Han, 2011. Zec c¢alismasinda ani
mekanizmasinin énemi ve rolii hakkinda sunlari soylityor: “Cocukluk, gercekte bizim hepimizin —
yazarlar, mizisyenler, ressamlar anilarini kazip ¢ikarttiklari bir maden, bir temeldir... Uzun siire bagka
bir yerdeydim. Belgrad'da egitim gérdiim. Orada Tuna vardi, biylk bir ova, oysa ben tepeleri ve kendi
sokagim diisiiniiyordum. Bu sanatgida olaganiistii isleyen bir mekanizmadir” (Almin Zrno, “Safet Zec
o odlasku Pagoviéa u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost prosuti dvije
cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik 2016).
Bogavac'a verdigi bir roportajda syle diyor: ... Her birimiz, kendi i¢inde en ¢ok var olani ve ortaya
koymak istedigimizi ¢iziyoruz. Bu sekilde benim tiim diinyam da ¢agrisimsal bir ¢izgiye, bir aniya ait.
Belki bu somut bir belgeyle ilintili degil, ancak bizim ¢agrisimlarimiz, ge¢mis bir seyi, hayarimizin
tamamlayici bir bolimiinii ¢agirma gereksinimimiz, insani bir gereksinimdir. Herhangi bir yazarin bir
romani, dziinde bir aniya geri doniistiir. Elbette, az ya da ¢ok dramatize, modernize edilmistir” (Branka
Bogavac, “Safet Zec, Uvijek se slika ono sto se najbolje poznaje”, Slikarstvo kao neracionalna sreca,
Zbirka pariskih razgovora sa slikarima, Beograd, Pesi¢ i Sinovi, 2004, s. 237).

125 gafet Zec, a.g.e., s. 2.
128 A, s. 2.
121 pe.,s. 2.

128 Lavrinovi¢, a.g.e., s. 8.
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konusu Bosna, Pocitelj (Hersek), denizdeki tas ev ya da Venedik evi olmasina
bakilmaksizin, giiglii bir sekilde ifade edilmis durumdadir. Bir roportajinda bunlarin
yikilmasi yani urbicide'®® hakkinda soyle sdyliiyor: “Yillar yili, bizden oncekilerin
yaptig1r gibi, bu milli zenginligimizin nasil kii¢iimseyici ve algaltic1 surette harap
olmaya terkedildiginin vesikalarini, fotograflarini hazirliyor ve bakiyoruz. Hatta,
‘nefret etmenin’ bir doz siddetlisiyle dedelerimizin veya babalarimizin olanlara,
mantiksizliga bakin, onlarin yerine ‘daha eski ve daha giizel’ tiiretmeler yapmak adina
yikiliyor. Bu URBICIDE’in uygulandigi, bizim eski iilkelerimiz [eski Yugoslavya’dan
bahsediyor. Agiklama: R. N] veya Balkanlar, genig bir alan bulunmaktadir ve
sehirlerde mi yoksa kdylerde mi, yoksullugun hiikiim siirdiigii yerlerde mi, paranin
oldugu yerlerde mi daha koétii ve daha yikict oldugu bilinmiyor. Ortaya koydugu bitln
absurtliklerle fakirane ve cahilane tamir ve yenileme mi yoksa paranin oldugu,
tamamen yikim ve gelenegi, dogal otantik malzeme ile yapim ruhunu hatirlatmayan
yeniden ingsa m1 daha talihsizdir? Muhafaza ve eskiyi restore etmek, saygi gostermek

ve mevcut haliyle yapmak, toplumumuzda nefret edilen kavramlardir”.13

2.1.1. Bosna Mahallesi, Ev, Avlu, Taraba, Duvar

Zec’in 1978, 1988, 1991, 1993 ve 1999 yillarindaki c¢aligmalarina
baktigimizda, bunlarda Bosna evleri tasvirinin hdkim oldugunu goriiyoruz. Bunun
agiklamasini, Zec’in Branka Bogavac’a verdigi roportajda ifade ettigi “her zaman en
iyi bildigin resmedilir” sozlerinde aramak gerekir.®®* Onun calismalarinda bu
“kimsenin dikkatini cekmeyen” ve sanat¢inin ¢ocuklugundaki evlerin hatirasinin bir
meyvesi olan ayni miitevazi evlerdir.’® Bunlar, pek ¢ok ¢alismasinda evinin ve
Saraybosna mabhallelerindeki fakir ancak mutlu ¢ocuklugunun hatirasint “yeniden

yasatma” ya olan “trajik arzusunun” akisleridir.**3

129 Urbicide, XX.yiizy1lin sonlarindan itibaren bir kentin yerle bir edilmesi, yikilmasi sonucunu doguran
aktivitelere isaret eden bir terimdir (Ivan Klajn, Milan Sipka, “Urbicid”, Veliki re¢nik stranih reci i
izraza, Novi Sad, Prometej, 2008, s. 1303.).

130 Zec, a.g.e., str. 3.
131 Bogavac, a.g.e, s. 231.
132 Bonafoux, a.g.e., s. 3.

133 Bogavac, a.g.e, s. 231.
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Zec, ¢ogu zaman Osmanlilar vasitastyla gelen ve Bosna topraklarinda hemen
kabul edilen ahsap Tiirk evinden baska bir sey olmayan Bosna evini resmeder.*** Bu,
kendi ¢cemberinde gelisen ve bir sekilde “esrarengiz ve kendisine donik” kapali bir
mahal, bir mesken kompleksi**® formunda “islam toplumunda var olma modeli, sehrin
ana hiicresi” idi.*® S6z konusu, iki katli “tamamen fonksiyonel” bir evdir!¥’. Zemin
katta yazlik mutfak ve kiglik hayat ve ambar i¢in bir sofa, ikinci katta, genellikle ahsap
boyunduruk ve kerpigten etrafi odalarla ¢evreli bahgeye dogru agik merkez1 bir alan
bulunmaktadir™® (Resim 2.1.). Ev, avlu ya da bahgenin igine yonelmistir ve
goriinmekten ziyade gérmeyi miimkiin kilan kafeslerin kullanimiyla cumba iizerinden
sokaga bakar.!®® Konut kompleksi dis diinyadan (caddeden ve merakli yabanci
yolcudan) ne derecede soyutlanmissa, ev ve ev diizeni o kadar “tabiata, gokyizUne,
suya aciktir”. 2% Bu tip ev, tastan, ahsaptan, kerpiGten, kirecten, kiremitten ve camdan,
yani fevkalade hafiflik veren malzemeden insa edilmistir.X*! Yamaglardaki evlerin, her
birimin giines almasi ve manzarayr gormesine Ozen gosterilerek biri digerinin

goriisiinii kapatmayacak sekildeki dizimi, “peyzajla fevkalade belirgin uyumuyla bu

134 Kemal Zukié, Islamska arhitektura, slikarstvo i primenjene umjetnosti, knjiga 1, Sarajevo,
Bosnjacki institut, 2001, s. 649. Osmanlilarin Balkanlar'a gelisi, Balkanlar'in her yerinde ¢ok sayida
yerlesim yerinin yogun bir sekilde insa edilmesine ve kentlesmenin baslangicina isaret ediyordu.
Nitekim, tepeler terk edilmis ve algak kesimlerde, nehir vadilerinde ve ovalarda, derinden insani ve
mantiksal-pratik olarak tasarlanan sehirler yiikselmistir. Carsi ¢alisma alan1 ve kamusal islerin ve
aktivitelerin yerine getirildigi yerdi, ikamet bolgeleri ise biraz izole edilmis, siklikla yamaglarda
siralanmis, aile yasaminin mahremiyeti ve ikamet i¢in huzurlu bir alandi. Bir veya birkag mahalle, cami,
mektep, ¢cesme, firin, manav gibi elzem miisterek yapilarla komusulugu meydana getiriyordu.Genel
olarak Turk evi Bosna Hersek'te her yerde kabul edilmistir; “ancak sicak iklimlerde daha agik ve
daglarda daha kapalidir, bu iklimin zorladig1 bir niteliktir” (Zuki¢, a.e., s. 649-650).

135 Bunlari, bir ev, mutfakli bir avlu, odunluk, kenef, ahir, magaza-kiler, cesme, kapi, ciceklik, sebzesi,
meyvesi ve ¢imeniyle bir bahge, bir sundurma ve muhtemel bir akan su olusturmaktadir (Amir Pasié¢,
Islamsko stambeno graditeljstvo, Zagreb, Ampa program Mostar, Institut za islamska istraZivanja,
1991).

136 pasi¢, a.g.e., s. 83.

137 Safet Redzi¢, Studije o islamskoj arhitektonskoj bastini, Sarajevo, SOUR Veselin Maslesa, IRO
Sarajevo, 1983, s. 247.

138 Zuki¢, a.g.e., s. 649-650.
139 Ale, s. 649 -650.
140 pagi¢, a.g.e, s. 83.

141 Redzi¢, a.g.e., s. 69.
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yerlesimlerin etkileyicilifi manzarasina sanatsal bir etki” de katmaktadir’*? ki Zec

bunu ¢aligmalarinda fantastik bir sekilde resmetmektedir (Resim 2.2.).

Resim 2.1. Kiz Kardesimin Evi

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
75.

142 7ukié, a.g.e., s. 649-650.
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Resim 2.2. Bentbasi, 1977.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
161.

Ikinci Diinya Savasi esnasinda Saraybosna, biitiin Bosna Hersek gibi blytk bir
yikima, niifusun baska yerlere gogiine ve insan kaybina ugradi ve Bosna’nin gesitli
yerlerinden aralarinda Zec’in ailesinin de bulundugu ¢ok sayida muhacir, bu sehrin bir
zamanlar zengin ancak savas sonrasinda metruk mahallelerine yerlestiler. Zec, en
erken hatiralarinin hiicumu altinda “sahiplerinin ¢ekip gittigi, savas sonunda her
kokenden ailelerin oturdugu” bu evleri resmeder.}*® Bu evlerle olan calismalar,
ekseriyetle “buyik evler”le ifade edilir, bu blylk evler onun tuvallerinde “kistas
olarak cepheye indirgenmistir Ve baska bir sey degildir. Temellerini ortecek toprak
yoktur, tizerlerinde asili kalacak gokylizii yoktur. Tuval alani sadece bu cephedir,
sadece cephenin temeli, cephedir”.24* Bunlar bir sekilde, Zec’in “iki pencereli bir
ailenin, li¢ penceresi olan baska bir ailenin hayatlari, soldaki pencerenin arkasina sarap
sigselerini dizen adamin aligkanliklari, havalar yeterince iyilesince hemen aralanmis
pencerenin esigine sardunya kavanozlarini koyan kadinlar, dort kdseden higbir zaman

acilmayan perdelerin arkasina saklanmak ister gibi olan utangac geng giftler, kirilmis

143 Bonafoux, a.g.e., s. 4.

1 Ae.,s. 4.
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pencere camini gazete yapragi ile kapatmak zorunda kalan dul kadinin huzursuzlugu

ki o gazete yaprag siirekli agarir, sararir” hakkinda hatirladiklarini séylemektedir!

(Resim 2.3.). Bu resimler, 1992-1996 yillar1 arasindaki donemde evlerinden siiriilen

Bosnalilarin terk ettikleri evlerine olan ézlemlerinin sembolii oldular“®.

Resim 2.3. Buyuk Bir Ev, 1976.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
173.

15 Ae.,s. 5.

146 Stoji¢, Zec’in bu tuvalleri hakkinda konusurken, bunlardaki evlerin, “bizi firinadan bir tek onlar
koruyormus gibi” olmanin yaninda, ayrica bizi “iginde biiylidiiglimiiz ve yasadigimiz diinyanin da
tamamen ve sonuna kadar harabeye ve toza doniismedigi aldatici umudu” igerisinde tuttugunu da
belirtmektedir. O, Zec’in resimlerinin “yikilmig ve harabe olmus bir iilkenin, cehennem atesinin istilasi
oncesinde neredeyse hafizasini kaybetmis bir diinyanin amblemi” haline geldigine vurgu yapmaktadir.
Zec’in Bosna evi motifli resimlerinin siiriilmiis Bosna halki igin ne kadar 6nemli oldugunu en iyi
Stoji¢’in su sozleri ortaya koymaktadir: “Evlerinden zorla siiriilmiis olanlar Zec’in o rityamsi ve hatirda
olan Bosna evinde, kendi ayaklar altina alinmig ve feshedilmis varliklar1 igin bir huzur an1 buluyorlar”
(Mile Stoji¢, Ruza u oluji, Zagreb, VBZ, 2010, s. 38). Bir roportajinda bizzat Zec'n kendisi soyle diyor:
“Kusatilmig Saraybosna'dan ¢iktigim 1993 baharindan, bir sekilde Viyana'ya yerlestigim 1994 baharina
kadar olan zamani, ¢ilgin bir sarkag gibi gegirdim- beni ve ailemi yok etmekle tehdit eden asiri
milliyetcilik ve savas Oniinde bir siginak arayarak gece otobiisleriyle ve yolcu trenleriyle Zagreb'ten
Berlin'e, Crikvenica'dan Bern'e dolagtim durdum. O yil gesitli platformlara, eski Yugoslavya, Hirvat ve
Musltman kuliiplerine ve barlara misafir oldum, miilteci kamplarini ve dairelerini ziyaret ettim, insanlar
benden, benim kendim i¢in de agik olmayan seyi — Bosna'da nigin ve nasil bir savas oldugunu
aciklamami istediler. Neredeyse her Bosna Unterkunft'unda veya gé¢gmen dairesinde hemen hemen ayni
‘arka fona' denk geliyordum — zambakli beyaz bir bayrak ve arkada bir yerde Safet Zec'in gergeveli bir
reprodiiksiyonu, yesil bir agag tepeligi altinda eski bir ev, bir bayirin yamacina 'kenetlenmis' ya da
penceresi dantel perdelerle ve gigcek agmis kirmizi sardunyalarla siislenmis”( a.e.).
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1992°den 1996’ya kadarki donemde Bosna Hersek evlerinin savas yikimi ve
virane olmasi Zec’in hem savas esnasinda hem hemen savas sonrasi resimlerine giiclii
bir sekilde aksetti ve Bosna ev ve mahalle tasvirleri, biitiiniiyle sanatgiin ruh halini
iceren tamamen farkli bir sekilde ortaya ¢iktilar. Bu resimlerde cepheler, hasar gormiis,
yikik ve egridir. Gercek durumun tesbitini temsil ettikleri sdylenebilir. Cephelerdeki
siva, “tirnakla kazinmis”, boz renkli bir kabuk gibidir ve bitiin atmosfer terk edilmislik
ve virane etkisi birakmaktadir (Resim 2.4.). Bir zamanlar hayat dolu olan ayni Bosna
mahalleleri kasvetli bir hale gelmislerdir ve bayirin tepesindeki tizerleri oOrtiilii
mezarlar 6lumi ve bu savas esnasindaki kayiplart sembolize etmektedirler (Resim
2.5.).

Resim 2.4. Buyuk Beyaz Bir Ev.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/159244536815635161/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)
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Resim 2.5. Savas Sonras1 Mahalle Taviri

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/563018693799957/ (son erisim tarihi 12.02.2022).

En derin manevi huzur ve sukdnet yerini temsil eden evin igerisindeki mahrem
alan olan oda, Zec’in erken donem eserlerinde siklikla goriinen bir motifidir. Branka
Bogavac’a verdigi roportajda Zec “Eger bir oda yapiyorsam, o zaman bu, i¢inde
biiyiidiigiim, ¢ok iyi bildigim unsurlartyla bir odadir” demektedir.**” “Annemin Odas1”
der Zec “annemin Saraybosna’daki odasiydi, ancak o biitin odalarin da semboliinii
temsil eder. Yesildir; ¢inki bltun yaz yapilmistir, boylece her sey, etrafimizi kusatan
genel bir yesil silsilesine doniismiistiir**® Zec'in erken donem ¢alismalarinda,
arkasindan agac tepeliklerinin tepeleri, yakin bir ufuk ¢izgisi ve aydinlik yiiksek bir
gOkyliziinlin goriindiigii agik pencerelerden her sey yesildir (Resim 2.6.); clnki
kendisinin belirttigi tizere “yesil renk, yeri doldurulamaz sonsuz bir yaz atmosferidir
ve ben c¢oguk olarak yazi seviyordum, ¢ilinkii Saraybosna’da yalin ayak kim birinci
olacak diye yarisirdik”.2*® Zec’in ge¢ dénem yaraticilik asamalarinda, bu motif yine
gorulmektedir; ancak artik higbir yerde yesillik yoktur, daha ziyade oda, 6liidoga

motifi i¢in kasvetli bir ortamdir. Bosna Hersek’te savas basladiktan sonra Zec’in

147 Bogavac, a.g.e., s. 237.
148 Bogavac, a.g.e, s. 238.
149 Ae., s. 237-238.
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calismalarinda odalar “bambaskadir”.**® Penceresiz, derin, mat gélgelerle tehditkéardir
(Resim 2.7.).

Resim 2.6. Oda

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
125

Resim 2.7. Kavaklarla Bir Oda

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
89.

10 Lavrinovi¢, a.g.e, s. 4.
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Zec’in pencereye olan meraki daha ilk genclik yillarina tarihlenmektedir ve bu
motifi yogun olarak yetmisli y1llarin baslarinda islemeye baslar.’>! Gazeteci Bpgaca’a
verdigi roportajda sdyle demektedir: “Bir pencere yaptigim vakit, bu herhangi bir
yerden olabilir; ancak ©6ziinde muhtemelen en iyi bilinen bir Saraybosna
penceresidir’’>? (Resim 2.8.). Giizel sanatlar elestirmeni olan Porde Kadijevi¢, NIN
gazetesine 20 Mayis 1973 tarihinde, Zec'in resimlerinde pencereden bahisle sdyle
demektedir: “Bu, yesil bir sessizlik aleminde, daha onceden goriilmiis olan bir
manzarayla ““ Bazi bos odalar, nemli bir gélgenin i¢inde bir bahge, yogun bir agag
tepeligi altinda, bir aksamiizeri aydinliginda, evvelden goriilmiis bir sahneyle
sOylenemeyen mahremiyetin uzayan anin sonsuzlugunda bir mahremiyette yesil bir
silkGt diyarinda bir penceredir.”’®® Stoji¢, Zec'in g¢alismalarinda mavi pencere
panellerinin parlakligim1 ve fakir ¢ocuklugun aydinligini ustaca yakaladigini ve bu

sekilde fakirligin o zarafetini somutlastirdigim ve yiicelestirdigini belirtmektedir.?>

Zec'in baslangic calismalarinda pencereler peyzaja dogru agiktirlar ve
ekseriyetle odanin igerisinden gériinen peyzajin dis diinyasia gegisi temsil ederler™°,
Zamanla bunlar daha tam ve daha kapsamli bir hal alirlar ve siklikla ilk bakista sahip
olduklar1 iki boyutlu karakterin Gtesine gecerler ve boylece daha genis, daha tam ve
daha esrarengiz olurlar. Disaridan pencere (Resim 2.9.), Zec'in kuru kazima ve palet
yoluyla calisarak “her zaman yeni bastan arastirdigi ve yeni sanatsal iligkiler ve
anlamlar repertuvari, tamamen farkli bir pencere metafizigi yarattigi” en biyik
temalarindan biridir.?®® Mekan1 resmetme, Zec'in bir nevi “degerli &ni1, gegicilikten
kurtarmak ve baskalarina aktarmak i¢in muhafaza etme” arzusudur. Kadijevi¢ bunun

“Safet’in, gorintiste tehlikesiz, nostaljik hissiyatinin, ifadenin efsunkar giculyle

metafizik boyuta ulastigi temiz, saf giidiisii” oldugunu belirtmektedir.’®” Markus, ii¢

151 Bonafoux, a.g.e., s. 5.

152 Bogavac, a.g.e, s. 237.

153 Porde Kadijevi¢, “Dug i zahvalnost”, Nin, Beograd, 20 Mayis 1973.
154 Stoji¢, a.g.e., s. 11.

155 Lavrinovi¢, bu pencerelere bakarak “asik bir kemanci olan Chagallov’un Zec’in bir penceresinden
kayip Vitebsk iizerinde yiikseldigini hayal etmeye 6zenirsin” demektedir (Lavrinovi¢, a.g.e., S. 4).

156 Ae.,s. 5.

157 Kadijevi¢, a.g.e., s. 20.
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boyutlu pencerenin “illiizyonist donemde yaratilan temanin sonsuz nesnellestirilmis
bir bigimi olarak” dikkat ¢ektigini sdylemektedir’™® (Resim 2.10.). Bonafoux, Zec'in
1973 yilinda yikilan bir evin kalmtilarinda “buldugu” pencere - readymade®™®

seciminin zamanla “totaliter bir norma déniistiigiinii* vurgulamaktadir.*®

Savas sonrasi pencereler, 6zel bir agirlik, zor ve acili duygularin genis bir
yelpazesini tagimaktadir. Onlarin biitiin renkli atmosferi, 6ncekilere nazaran mat bir
koyu kahverengi dagilimindadir. Daha 6nceki kompozisyonlari canlandiran aydin ve
renkli vurgulari onlarda goremeyiz. Sanat¢i onlarla, savag sonrasi pencerelerin

tasidiklar actyi, 1Stirab1 ve agir yiikii gostermek ister gibidir (Resim 2.11.).

Resim 2.8. Bosna Evlerinde Pencere Tasviri

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/284993482656020551/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

158 Marku$ Zoran, Politika gazetesinde 30 Aralik 1985 tarihinde sunlar sdylemektedir: “Safet Zec,
1978’den giiniimiize kadar olan dénemde yarattig1 ve ‘Agac Tepeligi’, ‘Pencereler’ ve ‘Yol Isaretleri’
olarak Ug seride sistemize ettigi caligmalarimi Kiiltiir Merkezi’nde sergilemistir. Onceki doneme ve
genel tanmirliga nazaran, ¢ boyutlu pencere, illiizyonist donemde meydana gelen temanimn nihai
nesnellesmesi olarak dikkat ¢cekmektedir” (Zarko Markus. “Slikarstvo kontinuiteta”, Politika, Beograd,
30 Aralik 1985.).

159 Readymade, islenmemis (undisguised); ancak ¢ogunlukla degistirilmis nesneler ve normalde sanat
olarak goriilmeyen iiriinlerden yaratilan bir sanattir.

160 Bonafoux, a.g.e., s. 6.
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Resim 2.9. Disaridan Bir Pencere

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/462533824233772232/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.10. A¢ik Pencere

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.

24-25.
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Resim 2.11. Kirli Pencere |, 1997.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
272.

Duvar ve Taraba, yani insanlar1 birlestiren ve ayiran ¢it, sinirlar i¢in gerekli bir
triindiir. Zec caligmalarinda fragman bir yaklasimla, insan ruhunda biitiinleserek
yuvayi teskil eden, ev ve avlu arasindaki ¢cagrisimin ruhaniyetini basariyla sanatsal bir
bicimde somutlastiriyor’®? (Resim 2.12.). Taraba temali galismalar, Lavrinovi¢’in
belirttigi lizere Zec’in zanaat virtiiozligiiniin ve “ruhani olarak 6/ii olanda canliy,
dunyevi olanda kudsi’yi tecriibe etme kabiliyetinin® “zirvesi ve sentezi”dir. Bunlarda
Zec, tam biiyiilii dogulu Zen hikayelerinde oldugu gibi, ruh ve elin ideal, ebedi, istenen
birligini gostermek suretiyle “isaret ve isaret edilen hakkinda, sembolik ve somut
hakkindaki tiim teorik cekismeleri iptal eder ve ortadan kaldirir”.}%? Bazi
caligmalarinda tarabalar, yogun agag tepelikleri ile kaphdir, bazilarinda ise sadece

tahta seritlere indirgenmislerdir (Resim 2.13.).

161 Lavrinovi¢, a.g.e., s. 5.

162 Lavrinovi¢, a.g.e., S. 5.
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Resim 2.12. Avlu Kapisi ve Duvar.

Kaynak: https://www.madlart.com/safet-zec-kapija-po%C4%8Diteljska (son erigim tarihi 02. 06.
2022)

Resim 2.13. Taraba.

Kaynak: http://www.galerijaarheo.com/safet-zec.html (son erigim tarihi 02. 06. 2022)
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2.1.2. El Greco'nun Evi

Safet Zec'in Biyografisi ve Yaraticiligi kisminda belirttigimiz tizere, Zec 1973
yilinda Ispanya'da ikamet etmistir. O zaman, El Greco'min yaraticiigindan hosnut,
farkli donemlerden resmin klasik sanat¢ilarina karst kendi empatisini fark eder. El
Greco'nun evinin ve ayrica cevresinin kirilmis kademeli motifiyle biiyiilenmis,
renklerin poetikligiyle sarhos, bitki ortiisiiniin kucaginda duran pencerelere hususi bir
vurguyla mimari biitiinligii tam manasiyla tasvir etmistir. Zec bu evi, bir sanatci
mabedi gibi resmetmek suretiyle kendisinin gibi, hiirmet ettigi biitlin sanatgilarin evi
gibi yasamistir (Resim 2.14.). Zec bu evin bahcesini, tam bir Bosna evinin bahgesini
(Tivoli'de villalar) resmettigi gibi, yogun koyu yesil aga¢ tepelikleri ile resmeder
(Resim 2.15.)

Resim 2.14. Toledo’da El-Greco’nun Evi

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb — Sarajevo, Art studio ,,Azinovié* — ,,Sahinpasi¢*, 1999, s.
143.
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Resim 2.15. Tivoli Villasinin Bahgesi

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
133.

2.1.3. Pocitely’den Mimari Tasvirler

Pogitely (Pocitelj) Capliny belediyesinde Neretva nehrinin sol kiyisinda
mevzilenmis bir Orta Cag kalesidir. Tarihi kayitlarda adi ilk defa 1444 yilinda
zikredilmekte!®®; ancak yogun olarak inkisafi Osmanlilarin gelisinden sonra, burada
dogu ve Akdeniz mimari geleneklerinin verimli bir sekilde kesistigi XVI. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren baslamaktadir’®®. Unli Turk seyyah Evliya Celebil®
Seyahatname’sinde, 1664 yilinda Pogitely’deki konaklamasi hakkinda yazmakta ve
buray1 Neretva’nin dogu yakasinda kiremit kapli evleri, ambar1, camisi, imareti, kulesi,

medresesi, hamami ve hamiyla kiigiik, algak bir sehir olarak tanimlamaktadir®®.

183 By kayitlarda Pogitely 1444 yilinda Blagay bolgesinde bir sehir olarak zikredilmektedir (Hamdija
Kresevljakovi¢, Poéitelj na Neretvi, Sarajevo, Islamska dioni¢ka $tamparija, 1933).

164 Pogitelt'deki kalenin 1465 yilindan énce var oldugu tahmin edilmektedir; ¢linki tarihi kaynaklara
gore 1466 yilinda buray1 Matiyas Corvinuc'un ordusu ele gegirmistir. 1471 yilinda kaleyi Osmanlilar
fethetmislerdir. Pogitelt 1878 yilina kadar Osmanli idaresinde kalmustir.

165 Evliya Celebi, 25 Mart 1611 yilinda diinyaya gelmistir. Tiim zamanlarin en tanmimis seyyahidir.
Anadolu, Rumeli, Suriye, Misir, Girit, Macaristan, Polonya, Avusturya, Almanya, Hollanda, Kirim ve
Kafkasya'y1 gezmis ve buralarin tarihi, mimarisi, aligkanliklari, gelenekleri ve 6nemli sahsiyetlerini
Seyahatname'sinde yazmistir. 1682 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

166 Evliya Celebi Seyahatname'sinde sunlar1 yazmaktadir:  “Burada dosdogru Sadrazam Képriiliizade
Fazil Ahmed Pasa Kethudasi [brahim Aga efendimiz sarayinda konup sefkatli validesi Kadu hazretleri
hakire bir oda déseyip tiim yiyecek ve igeceklerimizi verip Ibrahim Kethiida efendimizin mektuplarint
valideye verdik, sevincinden o an hakire bir kat esvap ve bir bohga camagir ile 10.000 akge verip kaleyi
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Pogitely Hersek’te, Dinar daglarinin yamacinda bulunmaktadir ve karstik bir arazi,
Akdeniz iklimi (kuru ve sicak yazlar, kar yagigsiz kiglar) ile karakterizedir; bu sebeple
evler, mevcut materyal ve iklim sartlarina uygundur ve tipik Bosna evlerinden
farklidir. Uzun zamanlar unutulmus ve dogal ¢okiisiine terk edilmis olan bu tarihi
sehir, biiyliik gayretlerle, her seyden dnde Safet Zec’in gayretleriyle 2003 yilinda
Bosna Hersek Milli Anit1 olarak ilan edilmistir.

Zec, Pocitely’de ilk defa 1975 yilinda esi Ivanka’yla birlikte kalmistir. Ayni
yil icerisinde, eski terkedilmis ilk evini satin almis ve bu evde oturmaya karar

vermistir'®’. Evin, bahgenin ve gecis yollarmin restorasyon ve diizenlenmesi; ayrica

seyirle mesgul olduk. Neretva Nehri'nin dogu tarafi kenarinda, yani Blagay Kalesi tarafinda bir hayli
yiiksek bir tepe yalgin kaya tizerinde bir kiigiiciik algak surdur; ama gayet sarp ve saglam kaledir. Dogu
tarafa agilir bir kat demir kapidir. Cevresinde asla hendegi yoktur. Neretva tarafi gayya kuyusu ve
cehennem ¢ukurundan haber verir ugurum kayalardir. Hisar i¢inde bir kayagan ortiilii dizdar hanesi, bir
ambar1 ve bir kulecik i¢inde kiigiiciik bir mescidi var, asla bagka yap1 cinsinden bir sey yoktur; ancak
Neretva Nehri'ne iner bir su kulesi var, 200 ayak kesme kaya kanara merdiven ile Neretva Nehri'ne
inilip kusatma sirasinda su alinir. Savag sirasinda bu kale ancak 500 adam alir, zira gayet kii¢iik hisardir.
Bes alt1 kadar kiigiik sah1 toplar1 var, ama iri muskat tiifengleri ¢oktur. Kalesinin kapist daima kapali
durup 50 adet neferleri her gece gelip ndbet beklerler, zira giindiiz 6ziine bu kalenin diismandan korkusu
yoktur. Cevresinde yardim gelecek insanlari ¢coktur. Her zaman bu kalenin karsisinda Neretva Nehri
asir1 Lubuska kafirleri gelip tulumlarla Neretva Nehri'ni yiizlip beri tarafa gegerlerse kaleden toplar
atilip ¢evrede olan nahiyeler halki haberdar olup hepsi piir-silah gelip kafire bir sey aldirmazlar, gayet
serhat yerdir... Asagi varosu, bu kalenin dibinde Neretva Nehri kenarinda tamamen bagli bahceli,
giilistanli ve sebekeli bostanl bir kiigiik sirin kasabaciktir. Ancak bir mahalle ve hepsi Neretva Nehri
kenarinda 150 adet kagiryap: kayagan ortiilii saglam evleri vardir ve bazi hanelerinde kuleler vardir.
Kafir korkusundan her kulede cebehane ve silahlart hazirdir. Bir cami var, bagka yoktur. Kible kapist
Uzere tarihi: Kad bené haze'l-cdmi'a's-serif, sdhibl'l-hayrat ve'l-hasenét el-Hact Ali bin Musa Aga.
Sene 971 [1596] yazilmigtir. Avlusunda uzun bir servi agaci var, 0yle sevimli, diizgiin ve yesildir ki
sanki tek parga ziimriit sanilir. Avlusu da bir yesillik gemenzardir ki sanki yesil kadife dosenmistir. Bir
uzun minaresi var. Bu nurlu cami ibrahim Kethiida efendimizin atasmin yapisidir. Muhterem babast
Hac1 Omer Aga bu camiin alt basinda kale kayas: eteginde Neretva Nehri kenarinda bir asevi imaret
yapip tiim gelen gecenlere, yasl ve genglere her giin iki 6giin gorbasi ve birer ekmegi belde halkina
dagitilir. Cuma gecelerinde yahni pilav ve zerdesi devamlidir. Bu kasabanin hamami, hani ve gars1
pazar1 yoktur; ama bir sibyan mektebi vardir. Daha sonra ibrahim Kethiida efendimiz bir medrese yapip
bir han ve bir hamam yaptirmaya adamlar génderdi. Tiim haneleri birbiri iizere bat1 tarafa Neretva
Nehri’ne bakar giizel evlerdir ki baglarinda ceviz agaglar1 gayet ¢oktur. Havasi gayet hos oldugundan
tim kasabalardan evvel bunun meyvesi yetisir. Bagi ve bahgesi hesapsizdir. Hakir ile birlikte gelen gazi
yigitlerin hepsini Suhrab Mehmed Pasa fermaniyla bu kasabada Ibrahim Kethiida’mizin annesi yaninda
muhafazaci alikoydum.” (Evliya Celebi, GUnumuiz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi:
Podgorige, istib, Vidin, Pegoy, Budin, Ustiirgon [Estergon], Cigerdelen, Macaristan, Ozige,
Tashca, Dobra-Venedik, Mostar, Kanije., Haz. Seyit Ali Kahraman, 6. Kitap- 2.cilt., YKY Yayinlari,
Istanbul: 2010, s. 615)

187 Zec bir roportajinda, Pogitely’in “mimari giizelliiyle ve de bilyiik 6lgiide terk edilmisligiyle”
kendisini ¢ektigini belirtmistir (Nada Salom, “U Pocitelju kod Safeta Zeca”, Avlija, 15 Agusots 2015,
http: //www.avlija.me/reportaza, 9 Aralik 2016). “o birakilmig, diyor Zec “ve Ivanka ve ben bu avluya
girdik ve dedik ki —Ne olacak biraz badana ederiz. Bu Pogitely’in giizel kokusu kargisinda, aydinlig
karsisinda ne ki! Yamadik, badana ettik. Tam bir maceraydi. Bizim ilk evimiz!” (aym roportaj). Zec
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Safet’in i¢inde aside yedirme ve leke baski teknigiyle “ilk dizi”sini yapacagi kiigiik
atdlyesinin hazirlanmas: hi¢ kolay degildi.’®® (Resim 2.16., 2.17., 2.18.). Safet ve
Ivanka kisa siire sonra daha genis evler satin aldilar ve “sanatgilari, galericileri ve
yayincilar1 davet etmek ve agirlamak arzusuyla “uluslararasi tasarimli” grafik atdlyesi
yaptilar.’®® On yedi yillik bu inga faaliyetlerine Safet’in yaraticiigi eslik etti ve
Safet’in savas dncesi “kirk levha ve ¢izimden” grafik opusu 0 zaman meydana geldi.!™
1992-1994 yillar1 arasinda HVO (Hirvat Savunma Konseyi) *’* tarafindan yapilan

yikimla, Safet ve Ivanka’nin “Pogitely riiyas1” da yikima ugradi.'’?

ciftinin bugiin Pogitely’de bir evleri daha var. Asagidaki evde ikamet ederlerken, yukaridaki evde
Safet’in atolyesi bulunuyor.

168 Zec ciftinin Pocitely’de satin aldiklar1 evin ne kétii durumda oldugunu en iyi gazeteci Nada Salom’un
roportaj1 gozler oniine sermektedir: “Bir giin ikisinin bana Safet’in annesinin 1975 yilinda Pogitely’e
ilk gelisini anlattiklarimi hatirladim. Soyle demislerdi: ‘Olaganiistii niiktedan, entelektiiel, merakli bir
kadindi, evimizi gérmek igin yaninda bize bir kilimle otobiisle geldi. Kapiya dikildi ve “Eger bundan
ev olursa, benden de geng bir kiz olur!” dedi. (Nada Salom, ayni réportaj).

189 Giuffré, a.g.e., s. 206.
10 Ace., s. 206.

1 HVO, Bosna Hersek'te 1992-1995 yillar1 arasinda meydana gelen savas esnasinda Bosnali
Hirvatlarin silahli gii¢leri olan Hirvat Savunma Konseyi (Hrvatsko vije¢e odbrane) igin kullanilan
kisaltmadir. Bunlar 1993 yili yazinda Pogiely'i yiktilar.

172 Giuffré, a.g.e., s. 206.
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Resim 2.16. Bir Pogitely Evil’

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
210.
Resim 2.17. Taraba

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
215.

13 Ae., s. 210.
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Resim 2.18. Bir Pogitely Duvari

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
214.

Bosna Hersek’teki savastan sonra Safet ailesiyle birlikte yeniden Pogitely’e
doner, burada Kiltir ve Sanat Afirmasyon Cemiyeti “Grad umjetnosti” ve Caplyin
Belediyesi ile is birligi iginde ve Bosna Hersek Federasyonu Kiiltiir ve Spor Bakanligi
ile Cevre ve Turizm Bakanligi himayalerinde “City of Art- Pocitelj” projesini baslatti.
Bu projenin amacit “kiiltiirdeki geng¢ yaraticilarin tanigmasi ve yakinlagmasi, goriis
aligverisi ve miisterek ¢oklu ortam projelerinde is birligini, bolgeler arasi ve milletler
arast miisamahay1r temin etme, Pogitely’e eski parlakligini geri verme; ayrica
Pogitely’in, Capliny beldesinin ve Bosna Hersek’in kiiltiirel-tarihT mirasinin turistik

tanitima”dir.t"*

Bu proje cergevesinde 8-20 Temmuz 2016 tarihinde diizenlenen Geng
Yaraticilarin Ikinci Uluslararast Bulusmasi’nda bir atdlyede Zec sunlari soyliiyor:
“Burada ihmal edilmis ya da yenilenmis, ancak yilin on ay1 kilit altinda olan ¢ok giizel
ve ¢ok kiymetli yapilar var, bu kabul edilir bir durum degil. Burada insanlar1 istthdam
etmek ve Pogitely’e hayatini geri vermek gerektigini diisiiniiyorum. Arzum ve

vizyonum, bu sehrin sadece sanat¢ilarin var oldugu ve sonra gelecek sezona kadar

174 Gor¢in Zec, “U toku je projekat ,City of Art — Pogitelj”, Radiyo active, 13 Temmuz 2016, https:
[factivezenica.org, 20 Ekim 2021.
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unuttuklar1 yaz sezonunda iki ay degil y1l boyunca yasamasidir.”*”® Onun bu sehre
olan asgkini tanimlarken Nada Salom soyle demektedir: “Her seyin birbiriyle bagli,
acik ve bir sekilde igten oldugu evin “oturma odasinda” tas sedirde otururken
dogrudan Kule’ye bakiyorum. Ev ve daha biyik ev, villa ve daha bulyuk villa
yapanlarin, Safet Zec’in nasil biiyiik bir evi olmadigini, kule tizerindeki ayin nasil onun
en pahali aydinlatmasi oldugunu, yillardir nasil “yamadig1”, tas lizerine tas dizdigini,
nasil Pogitely’in her duvarinin altini onardigini, her binayr yaptigin1 anlamasi

zordur.”176

Resim 2.19. Pogitely Evi

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
274.

175 Zec bu probleme Radiyo active gazetesine verdigi roportajda da dikkat cekmekte ve soyle
demektedir: “Pogitely’de bes kisiyi ya da tiim bir aileyi istihdam edebilecek bos bir bey evi duruyor.
Kazang saglayarak, onlar bu eve bakabilirler. Bu blyik bir ev, her giin bakilmasi lazim. Koloni, yilda
iic defa bu evin kapisin1 acamaz. Kislar1 ne olacak? Nihayet, farazi sahibi olan ULUBIH (Bosna Hersek
Giizel Sanatlar Dernegi)’in amamen diislincesizligi ve yonetebilecek herhangi bir sistem yok. Yonetmek
demek, para kazanmak demek (Gor¢in Zec, “U toku je projekat ,City of Art — Pocitelj”, Radiyo active,
13 Temmuz 2016). Devlet, 6yle ya da boyle bir fon buldu ve evin adaptasyonunu gerceklestirdi. Demek
ki, onlarin yiikiimliligii bunu agik tutmak. Bu, gliniimiiz sanatgilart hakkinda ¢ok sey sdylemekte”
(Zrno, “Safet Zec o odlasku Pasovi¢a u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost prosuti
dvije cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik 2016.).

176 Salom, “U Pogitelju kod Safeta Zeca”, Avlija, 15 Agusots 2015.
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Resim 2.20. Bir Evin Pencere ve Kapisi

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
273.

Safet, Balkanlara Osmanlilar vasitasiyla gelmis olan Islam mistisizmine ve
sufizme bilyik alaka gostermektedir. Dervis i smrt (Dervis ve 6liim)*"" adli edebi
eserde, Pogitely’de cami, medrese ve tekkedeki Osmanli mimarisinin motiflerinde pek
¢ok eseri i¢in ilham bulmaktadir. (Resim 2.21., 2.22., 2.23.). Zec’in resmettigi cami,
Pocitely’deki en eski yapilardan biridir. KreSevljakovi¢’in belirttigi iizere, bu camiyi
“Musa Aga oglu Hac1 Sinan” adinda birisi yaptirmustir.}’® Bu cami bugiin, “yazih
hi¢bir delil olmamasina ragmen” Sisman Pasa Camii denmektedir. Evliya Celebi,
Bosna Hersek teki Islami dini mimarinin en giizel anitlarm biri olan bu camiden ve
caminin hareminde bulunan vyiksek selviden Seyahatname’sinin 6. cildinde
bahsetmektedir. Celebi, 0 zaman caminin girisinde duran kitabedeki yaziyi iktibas eder
-bu kitabe bugiin caminin i¢cinde muhafaza edilmektedir-: “Bu cami-i serifi hayirsever
Musa Aga oglu Hac1 Ali bina etmistir - sene 971”.17% Cami kubbe ile kaplanmis, kesme

tagla Oriilmiis genis bir camidir. Girisin ve cami Oniindeki sofanin iizerinde, cami

177 Me$e Selimovié¢’in romani Dervis i smrt bu ¢alismada daha 6nce konu edilmistir.
178 Hamdija KreSevljakovi¢, Poéitelj na Neretvi, s. 14.

179 Celebi, a.g.e, 614-616.
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duvarina ve dort tas siituna yaslanan {i¢ tane de kii¢iik kubbe vardir ve yan tarafta cami
ile tamamen aheng icerisinde bir minare bulunur.’® Pocitely’deki medreseyi,
1664’den biraz 6nce, zamanin sadrazami Kopriilii Fazil Ahmed Pasa’nin kethiidasi
olan Hac1 Ali’nin torunu ibrahim tarafindan yaptirilmistir. Bu, softalarin kaldig1 bes
odadan ve derslerin yapildigi genis bir salondan ibaret bir yapidir. Biitiin odalar

kubbelerle riiliidiir, altlarinda da giizel bir revak bulunur.'8!

Resim 2.21. Bir Pogitely Odasi.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
207.

180 Kresevljakovié, a.g.e., s.14.

181 Kresevljakovié, a.g.e., s. 15.
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Resim 2.22. Medrese.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/300685712607309335/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.23. Tekke.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.

139.
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2.1.4. Primor Tas Evleri

Resimlerde, tastan ev ya da Zec’in soyledigi sekliyle “tas ev”” énemli bir yere
sahiptir. Zec rOportajlarinin birinde, esi Ivanka ve kendisi Split (Hirvatistan)
yakinlarinda Solta adasinda kaldiklar1 esnada oradaki (yer ve gogiin birlik oldugu) tas
duvarlarin ve catilarin materyal ve tarz safligiyla, orantinin basitligi ve uyumuyla,
ahengiyle biiyiilenmis olarak “belki de otantik orijinal tas evlerin son orneklerini,
bunlarin aynilarinin tim gruplarini ve de tiim koyleri” kaydetmek ve belgesellestirmek
arzusuyla civar kdyler Grohota ve Zamaslina’y: ziyaret ettiklerini séylemektedir.182
Bu vesileyle, kendi ifadesiyle “bos, yar1 yikik veya tamamen yikilmis bu evlerle
karsilastilar.'® icerisinde birilerinin yasadig1 ya da onarilmaya calisilan evler icin Zec
sOyle diyor: “Ucuz beton miidahaleleriyle ve tas duvar 6rmede cahilce imitasyonlarla
ve endiistriyel catilarla, acikliklarla, balkonlarla, hadi mahvolmus demeyeyim,
bozulmuslardir.”*®* Bu iiziicii manzaranin Zec’de ne derece iz biraktigini en iyi onun
su sozleri sdylemektedir: “Olmekte ve yok olmakta olan bu ‘giizelligi’ izleyerek,
boynu biiyiik, izglin geri dondiik. Dedelerinin ve babalarinin yapilarinin yok olmasini
izleyen, izin veren o milli bilincin, askin, gururun, milli aidiyetin burada nerede

oldugunu merak ettik’8°

182 gafet Zec, Deplianta za izlozbu Kuée od kamena, Pocitelj, Han, 2011.
18 Age.,s. 6.
184 AQg.e.,s. 6.

185 Herkesin gece giindiiz ilgilendigi, gercekten egsiz bir Akdeniz ada ormanina sahip bir iilkenin milli
parki ve milli gururu Mlyet adasinda, diyelim ki Polage denilen sahil yerinde EN AZINDAN gergek
BIR eski kiy1 ada evini gorebilmek, orada konaklayabilmek veya yemek yiyebilmek ne giizel olurdu.
HAYIR, bdylesi Polage’de bulunmuyor. Her sey yeni kompoze edilmis ve ¢irkin ‘daha eski ve daha
glizel’dir” (a.g.e., S. 5). O su soruyu sormaktadir: “Ni¢in orman, milli bir hazinedir ve milli olarak
korunmaktadir ve hakli olarak herkes onunla ilgilenmektedir de dedelerimizin, babalarimizin ve bizzat
kendimizin iginde yasadigi geleneksel bir ada evi ya da evleri kiymetsiz bir tag yiginidir (Safet Zec,
a.g.e., s.5).

55



Resim 2.24. Tas Evler.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/176555247879498830/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.25. Primorska Tas Ev

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/510173464037545767/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)
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2.1.5. Venedik Evleri

Adriyatik denizinin kuzeybat1 yakasinda Kuzey Italya’da ayn1 isimli eyaletin
idari merkezi olan bir sehir ve liman olan Venedik (ital. Venezia) 8, siklikla sayisiz
sanat¢cinin ilham kaynagi olmustur. Zec’in Venedik’e geldigi 1998 yilindan itibaren,

Venedik evi Zec’in yaraticiliginda bir motif olmustur.

“ftalya ve Avrupa sanatsal gelisim siireglerinde en o6nemli butiin stil
asamalarini temsil eden sayisiz sanatsal ve kilturel-tarihi anitlar Venedik’in yiizlerce
yillik zengin ge¢misini yansitmaktadir.'®’ Sekiiler mimaride, dini mimaride oldugu

gibi, “amfibik” sahanin 6zel sartlarina uyum saglamak suretiyle baslica biitiin yap1

18 Venedik Sehir Cumhuriyeti (Republica di San Marco) Roma Imparatorlugu’nun son yillarinda
kurulmustur. ismini Veneta kabilesinden almugtir. Augustus zamaninda “venetia et Histria” birlikte
Roma Imparatorlugu’nun X. bdlgesini olusturmuslardir. 452.y1linda Hun imparatoru Attila, Aquileia’y1
ele geirdigi vakit, buranin halki yeni Hun ve Langobard akinlarinin 6diinden kara yoluyla Adriyatik teki
lagiin adaciklarma kagmislardir. Bunlardan birisi, Breneta nehri agzinda Venedik lagiiniinde IX.
yiizyilin baglarinda Civitas Rivoalti yerlesimi olarak gelismistir, daha sonra buraya Civitas Venetiana
ad1 verilmistir. Adacigimin balgik bilesimi sebebiyle, Venedik topraga derinden sokulmus tomruklar
temelinde insa edilmistir. VIII. yiizy1l sonlarinda burasi piskoposluk merkeziydi ve 1451 yilinda Bizans
idaresinden ¢ikt1 ve Levant’da (dogu Akdeniz kiyilar1 boyunca uzanan tlkeler: Yunanistan, Turkiye,
Suriye, Libnan, Israil, Urdiin ve Misir) ticari koloniler kuran ve Adriyatik kiyilarini zapteden bir giic
olarak gelisti. XIV.yiizy1lda idaresini, Itlaya ana karasinin (Terra ferma) kuzeydogu kismina da yayd.
Politik giiciin ve hiimanizmanin giiglenmesiyle, burada Bellini ailesi Uyelerinin, Giorgione, Titian,
Tinteretto ve Paolo Veronese’nin resimlerinin hdkim oldugu giizel sanatlar da giiglendi. Dinya
ticaretinin Akdeniz’den Atlantik okyanusuna taginmasiyla Venedik’in giicii ve zenginliginde diisiis
gergeklesti. XVI. Ve XVII. yiizyillarda Osmanl ile savaslarda Levant’daki pozisyonu yavas yavas
kaybetti. Napolyon, Venedik’i zaptederek soylular idaresini yikti. 1814-1815’de Venedik Avusturya
idaresine girdi ve 1866 yilinda ise Italya kralligina dahil oldu (Blanka Batusi¢, “Venecija”,
Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski
zavod, 1962, s. 506).

187 Batugi¢, a.g.e., s. 506
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stilleri- Romanesk!®, Bizans!®, gotik tarz, erken ve yilksek Ronesans'®, barok!®:,

neoklasik'% sirasiyla 6ne ¢ikti.

18 Romanesk (Roman stili) 1000-1250 yillar1 arasinda bati Avrupa sanatinda bir stildir. Feodalizmin
nihai stabilizasyonu ile Orta ve Bati Avrupa'da (X.XII. ylizy1l) yeni ulus devlet birimlerinin olusumu
doneminde, nifusun giivensizligi sebebiyle, ilk sirada surlarin insasi gelisti. Mevcut sehirler eski
surlarini gii¢lerndiriyor ya da onartyorlar ve eski kentsel temellerde bir takim yeni yapilar katiliyor.
Emin bir bolgede veya sehir duvarlariin igerisinde, yogun dénemegli sokaklarin yapist iginde veya
muntazam tertipli bir sokak aginda, bir dizi kentsel ev ve birkag Romanesk stilinde saray yikselir.
Bunlarin genel 6zelligi, “prizma zeminin goreceli izolasyonuyla” ifade edilen masif ve yalniz
olmalaridir. Yap1 unsurlari (siitunlar, siitun bagliklari, kemerler), revaklar ve agikliklar (monofor, bifor,
trifor), duvar yapisi ve profilli detayla Romanesk'in stil 6zelligi tasir. italya'da Romanesk yapilari, s13
mimari motiflerin (kolonlar, s1g kemerler) uygulanmasiyla muayyen zenginlestirme unsurlarim gosterir.
(Andrej Mohorovici¢, “Romanika”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, Ed. Mohorovici¢, A.,
Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s.114).

189 Bizans stili 395 ve 1453 yillar1 arasindaki donemde gelismistir. Bizans Imparatorlugu'nun payitaht1
olan Konstantinopolis, hdkim bir yaraticilik roliine sahiptir; ancak Akdeniz ve Dogu iilkelerinden pek
cogu, politik, ekonomik, kiiltiirel ve dini baglarla siki bir sekilde imparatorluga bagli oldugundan,
imparatorluk sinirlar1 disinda bizzat Bizansh ustalar tarafindan yaratilan bazi eserler, yerel Bizans
okullarini (Sicilya, Venedik) etkilemistir. Yine, XII. ve XIV yiizyillar arasindaki dénemde giiney ve
dogu Ortodoks Slavlarin (Sirbistan, Makedonya, Rusya, Bulgaristan'da) biitlin Orta Cag sanati, Bizans
sanat toplulugunun bir pargasidir. Bu sanat, dini, ancak aym1 zamanda saraysal, emperyal, anitsal,
gorkemli, térenseldir, teknik iizere oldugu gibi materyalin ¢esitliligi (renkli, ¢cok suslemeli dekoratif)
tizere Tanri'ya ve hilkiimdara hizmet eder. Bizans sanatinda sanatg¢i, miinferit eser yaratmaz, daha ziyade
sadece evrensel gercegi yeniden iiretir ve dini gergekleri sergiler, ¢iinkd kilise “sanatsal temay1 siddetle
diizenlemis ve saptamustir”. (Mila Rajkovi¢, “Bizant”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 1, Ed.
Mohorovi¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 89). Yapi1 malzemesi olarak
tugla kullanilir, kare bir kaide iizerine kubbe insa edilir ve pandantif ve tromp ve de tonoz sistemi
mevcuttur (Mila Rajkovi¢, a.g.e., s. 388-399.).

190 Rénesans, klasik antikiteye ilginin yenilendigi, sanatin ¢igek actign déneme (1350°den X V1.yiizyila
kadar) ve kiiltiirel duruma isaret eden bir terimdir. Mimaride bu terim, ge¢misten kaynaklanan o
zamanin mimari yaraticith@inda siirekli olarak kabul edilen formlarn birliginin kabul edildigi ve
uygulandig1 donemi ifade etmektedir. Yeni mimari disiincelerin gii¢lii tiiccar ailelerin (Medici, Piti,
Rucelay, Stroci) tarafindan anlayisla karsilandig1 Florensa (italya)’da olusturuldu. Rénesansin énemli
oOzelliklerinden birisi, mimariyi yaratan sahislarin evrenselligidir ve sadece yaraticilar farkli bir
toplumsal statli kazanmaktadirlar. Venedik’te ROnesans’in mimari unsurlart XV. yiizyilda goriinmeye
baglar. Bunlar masif antik mermer siitunlar arasinda biiyiik pencerelerdir (Piter Marej, Arhitektura
italijanske renesanse, Beograd, Gradevinska knjiga, 2005.).

191 Barok, Avrupa sanatinda Ronesans ile Klasisizm arasindaki donemi, yani on yedinci ve on sekizinci
yiizyillar1 kapsayan bir stildir. Tnsan diisiincesi ve kiiltiirel faaliyetleri alaninda pek ¢ok ¢atismada
kendini gosteren yogun toplumsal doniisiimler evresinde meydana gelmistir. “Bu, genis olarak
tasarlanmis kentsel birimlerin, meydan ve sokaklarin perspektif arka plan ve derinliginde hesaplanmis
blyik goérinimlerin, belli yiiksek bir diisiinceyle ve belli bir ruh hali ve estetik atmosferle uyumlu
olarak ¢evre diizenleme ¢aginin yaratildigi bir donemdir. Barok mimari, gergek ve gercek olmayanin,
akil ve duygusalligin, mantik ve abesin, matematik ve yaratici fantezinin, banallik ve dahiligin ve
kendiliginden deneyimlenen ve gegici duyarliligin birbirine girmis daha anitsal resminde dogay1 ve
insan elinin eserini birlestirir. Barogun estetik ve felsefesi, miisterek bir temelden dograr; dekorasyon
ve mimari ayrilmaz bir biitiin olmalidir” (Kruno Prijatelj, “Barok”, Enciklopedija likovnih umjetnosti
a, Ed. Mohorovici¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s.242).

192 Neoklasik, XIX.yiizy1l sanatlarindaki stillerden birisidir. “Birinci Diinya Savas1 ve klasizmin mimari
kavrayiglarini yeni sartlar altinda ve yeni taleplerle uygulama gereksinimiyle baglica temsili kamu
binalar1 ve sehir konutlarinda; ayrica daha genis birimlere eklem ve tamamlamalar: stilistik olarak
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Sekdiler mimari de aynen dini mimaride oldugu gibi, sirasiyla tiim temel yapi
stilleri —romanesk, Bizans, gotik tarz, erken ve yiksek Ronesans, barok, neoklasik,
“amfibik’ sahanin 6zel sartlarina uyum saglamayla kendisini gosterdi. Kapali dizilerde
su yollarin1 (Grande kanalinin ana arterlerini) izleyen saraylarda ve evlerde mimari
vurgu her zaman, su seviyesinde genis ve alcak merdiven / gondol iskelesine baglanan
ana cephededir. Cephe, materyal ve dekorasyon agisindan zengindir ve siklikla
yapilarin miitevazi i¢ kisimlarini kapsar. Zemin katta, genellikle genis bir koridora ya
da siitunlu revaklarla cevrili atriyuma gotiiren temsili bir giris bulunur; buradan
merdivenler cephede bir dizi pencere, loca ve balkonlarla ifade edilen st katlara
gotiirtir. Catilardan karakteristik konik bigimli bacalar yiikselir. Binanin duvarlar1 agir

ve masif, pencereleri ¢ok dardir. 1%

Zec’in tuvallerinde Venedik evlerine bakarak, hangisi “calle, hangisi campo,
hangisi ruga ya da rughetta, hangisi riva, hangisi rio” karar vermek muimkin
degildir’®. Nereye baktiklarini belirlemek de imkansizdir (Resim 2.26.). Bunlar
Zec’in tuvallerinde, yeni bir sigmak-ev arama gegir motiflerini temsil etmektedir.
Zec’in tuvallerinde bunlarin cepheleri, “pasin hiizniinli disa veren” ¢iplak tuglalarla
lekelidir.1®> Zec boylece, ayn1 Saraybosna ev motifli resimlerinde oldugu gibi, onlarin
yikilma sorununa, zamanin ve iklimin etkisiyle yipranan kiymet bigilemez anitlarin

“orijinal sekilleriyle korunmasi” geregine isaret etmektedir (Resim 2.27.).

uygulama girisimlerinde ag13a ¢ikmaktadir” (Mirko Seper, “Neoklasicizam™, Enciklopedija likovnih
umjetnosti 3, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s.539).

193 Batugi¢, “Venecija”, s.508.
194 Bonafoux, a.g.e., s.5.
% Ag.e., s.6.
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Resim 2.26. Venedik Evleri Tasviri.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/52213676908425030/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.27. Venedik Evi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/502432902164149175/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Safet, pencere ve kapilarin zamansal-mekansal bilgisine ve onlarin iletisim
yetenegine derinden niifuz etti. Erken donem caligmalarinda Bosna, Pogitely ve tas

evlerin mimari unsurlari nasil ortaya g¢ikmislarsa, Zec’in ¢esitli yapi stillerinin
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thtisamin1 ve dogal ¢Okiisiin ayni ortamini aktarmayi ustaca basardigi bunda da

goriinmeye devam etmistir. (Resim 2.28., 2.29., 2.30., 2.31.).

Resim 2.28. Venedik Evlerinin Penceleri ve Cepheleri.

Kaynak: https://www.markmurray.com/zec-safe-doors-and-windows-venice (son erigim tarihi 02. 06.
2022)

Resim 2.29. Bir Venedik Evinin Penceresi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/390194755195034746/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)
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Resim 2.30. Bir Venedik Evinin Kapisi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/19492210867066640/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.31. Bir Venedik Evinin Kapisi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/347762402458532310/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)
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2.2. Peyzajlar

1968 yilindan, yani profesyonel sanat yaraticiliginin ilk basladigi andan
itibaren, Zec ciddi sekilde peyzaj iizerine alismaktadir’®®. Icerik agisindan gesitlidirler
ve kendi icinde, mimari motifler, figiir unsurlari, oliildoga, trafik alt yapist vb.
gorintiisiinde takip eden bir igerige (az ya da ¢ok sakli, ancak bazen de agik) sahiptirler
(EKk 9). Hemen biitiin peyzajlarda siirsel olarak bir riiya atmosteri, yesil agag
tepeliklerinin, tepelerin, nehir vadilerinin ve Bosna kasabalarinin ahengini yaratan ve
yaraticinin mutlu ¢ocuklugunun abartilmis ve fazla vurgulanmis fragmanlarii yogun

bir vurguyla ifade eden bitki 6rtilisii manzarasi1 mevcuttur.

Sanat elestirmeni Slobodan Risti¢’in 5 Subat 1978 tarihinde Politika
Gazetesi’'ndeki su sozleri bunu desteklemektedir: “Cagdas sanatlarimiza genis bir
bakis cergevesinde peyzaja benzer bir yaklagim goriilemez. Safet Zec’in her resmi, tam
anlamiyla bitki Ortiisiiyle, yesillikle, cagdas sehir insani i¢cin mevcut olmayan

cevresinin gergekiistii yansimastyla kaplidir.”*%

Zec’in dikkati, ozellikle, neredeyse elli yildir ¢izdigi, kazidig1 ve resmettigi

agacla mesguldiir. Roger de Piles!®

peyzajda “en zor olanin agaglari resmetmek”
oldugunu ve bunun tam da onun en biiyiik siisii oldugunu belirtmektedir.!®® Zec’in
caligmalarinda kestane agaci, thlamur ve kavak, bunlarin yemyesil agac tepeliklerine
Ozel bir vurguyla, 6zel bir yer almaktadir. Cocukluk hatiralarini gorsel resimlere
dontistiirme diirtlisiiniin pesinde, bir zamanlar oldugu gibi, yine altinda oturma
arzusuyla agac¢ tepelikleri insa etti. Bunun, Onun i¢in 6nemini bizzat Zec’in kendi

cimlesi soylemektedir: “Agag tepeligi, benim annemin odasi1 gibidir!”?®° Bu motif

caligmalarindan bahsederken soyle demektedir: “Benim bu agac tepeligini ele alalim

19 Peyzaj (Fransizca paysage kelimesinden gelmektedir, manzara anlammdadir), gevreyi tasvir eden
resim veya grafige isaret eder. Giizel sanatlarda tiim donemler peyzaji bagimsiz bir sanat temasi olarak

x99

tanimaz ve bazilarinda daha az degerli resim tiirii olarak goriilir (Branka Pribi¢, “Pejzaz”,
Enciklopedija likovnih umjetnosti 3, Ed. Mohorovici¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski
zavod, 1962, s. 644).

197 Slobodan Risti¢, “Osoben pristup pejzazu”, Politika, Beograd, 5 Ocak 1978,
198 Rodger de Piles (1635-1709), Fransiz bir ressam, grafik¢i ve diplomatti.
199 Bonafoux, a.g.e., s. 5.

200 7rno, “Safet Zec o odlasku Pasovi¢a u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost prosuti
dvije cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik 2016.
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diyelim. Onu yaratirken ben olabildigince ihtisamli, gii¢lii, kuvvetli olsun diye
mimkiin tim araglart kullaniyorum; duygunun, hissin bakan kiside bir seyler
uyandiracagi, duyarsiz kalmayacagi sekilde insa ediyorum. Benim c¢alismamda
merkezi nokta budur. Bahgeler, parklar, pencereler mi yapildi 'tiim bu temalarin
merkezi problemi sudur:' bunlara bakan kisiden bekledigim seyi bizzat kendimde nasil

uyandiririm.”?%! (Resim 2.32.)

Zec’in agac tepelikleri sayisiz sanat elestirisinin konusu olmuslardir. Zoran
MarkuS 30 Aralik 1985 tarihinde Politika gazetesinde sunlar1 sdylemektedir:
“Geleneksel ifadede yenilik istegiyle, agag tepeliklerini izole etti ve onlari anit resimler
seviyesine ¢ikartt1”?%2 (Resim 2.33.). Lavrinovié, Zec’in aga¢ tepeligi motifli
caligmalarindan bahsederken, herhangi bir diger “beklenen” igerik olmaksizin “agag
tepeligi bi¢ciminde ¢er¢evelenmis” sanatsal iligkilerin bu devasa kiimelerinin, sanki
bunlarin gévdeleri dahi yokmus gibi “kadrajlandigmi” belirtmektedir 2% (Resim
2.34)).

Resim 2.32. Peyzaj.

Kaynak: https://bosnjackiinstitut.ba/zbirke/zbirka-umjetnickih-djela (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

201 Bogavac, a.g.e., s. 237.
202 7arko Markus, “Slikarstvo kontinuiteta”, Politika, Beograd, 30 Aralik 1985.

203 L_avrinovi¢, a.g.e., s. 11.
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Resim 2.33. Bir Agac Tepeligi Tasviri.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/448882287832133320/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.34. Bir Agag¢ Tepeligi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/779967229203425230/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Zec’in peyzajlarinda siklikla tramvay (Resim 2.35.), silep (Resim 2.36.), yol

(Resim 2.37.), koprti vb. trafik yapisinin unsurlari da bulunmaktadir. Sanat elestirmeni
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Porde Kadijevi¢, 20 Mayis 1973 tarihli NIN gazetesinde onun ¢alismalar1 hakkinda

13

konusurken sunler1 soylemektedir: “.... Anilarin ve ge¢mis olan her seyin bu
resimlerinde, giiglii katiksiz bir hayat hissi cereyan etmektedir. Bu, var olmayan ve
hayal olana yaslanmasiyla biiyiiliiyor, elle hissedilebilir bir olguyla temastan
yoksunlukla sasirtiyor. Safet Zec, Belgrad Akademisi’nde gegirdigi uzun giinler
boyunca yabanci resimlere ve kafa karistirct teoriler yerine, bakislarini oraya yolun
karsisina, Kalemegdan ‘dvojka’?* istasyonu iizerinden 1slak kaldirim taslarina mat bir
zliimriit yesili aydinlig1 atarak yiikselen gdlgeli agac tepeligine ¢evirmistir. Yesil bir
tramvay bu agag tepelikleri altinda, hareket etmekten tereddiit ederek, tekrar1 olmayan

ann bityiilii drtiisiinii bozmay1 sonsuza kadar erteleyerek duruyordu.”?%®

Resim 2.35. Tramvayli Peyzaj.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
137.

204 Burada, Belgrad’da Pristanista’dan baslayip, Kalemagdan, Dorcol, Vuk Aniti, Slaviya iizerinden ana
demir yolu istasyonuna kadar giden, yani eski Belgrad merkezi etrafinda bir daire ¢izen tramvay hatti
“dvojka” diisliniilmektedir.

205 Kadijevi¢, a.g.e., s. 18.
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Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
200.

Resim 2.37. Yollu Peyzaj.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
220.

67



2.3. Olidoga

Zec'in 6liidogasma?® (Ek 10) bakildiginda, onun bunlarda giinliik hayatta sanat
olarak gorilmeyen,”boylece higbir sey veya neredeyse hicbir sey” olan Urlnleri ve
nesneleri tasvir ettigi anlasilmaktadir.?’” Zec'in erken ¢alismalarinda oda ve bahge,
cocuklugundan cansiz nesneler (¢igekli kirmizi saksilar, temiz beyaz bir Ortliniin
uzerinde bir ekmek ...) hkimdir. Bu ¢alismalar, Zec'in seksenli yillardan Bosna evi ve
aga¢ tepeligi motifli eserlerini karakterize eden renklerin o aymi segimiyle

belirmektedirler.

Bosna Hersek'te savasin baglamasindan sonra artik, 6liidoga kendi igerisinde,
mutfak dolabi, ekmek, masa, {izerinde bir 6rtiiyle sandanye igin bir tiir ”ambiyans”
yaratir. Bunun igerisinde “resim icin, resmin sayesinde* orada olmakdan bagka bir var
olus sebebi olmayan “yerlestirilmis” ve “birakilmis” mitevazi, banal, glinliik nesneler
bulunur.?®® Bu ¢alismalar alegorik karaktere sahiptir; yani sadece guinliik nesnelerin

tasviri olmayip, ayrica kavramsal ve ahlaki bir anlama da sahiptirler.

Ekmek motifi, kompozisyonun nadiren eslik eden, en ¢ok da hakim kismi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zec'in yaraticiliginda sembolik bir anlami vardir. Bosna
Hersek'teki savastan 6nceki ¢aligmalarinda ekmek, temiz, beyaz bir ortiiniin (izerinde
beyaz, en ¢ok da bigakla dilimlenmis haldedir (Resim 2.39.). Savas sonrasindaki
caligmalarinda bu, “uyar1 ekmegine” igaret ediyor ve “bilinglenmenin aciliyetine”
isaret ediyor’®, bununla aslinda en iyi sekilde sosyo-politik am1 ve onu etkileyen
olaylart tanimliyor. (Resim 2.40.) Lavrinovi¢'in belirttigi lizere, Zec Venedik
calismalarinda ekmek temasini, sadece sanatsal sartlarla erisilebilecek miikemmel bir

maneviyat ve maddiyatin sentezine, “tam bir yiicelemeye” getiriyor.?1

206 Oliidoga (fr. Nature morte; eng. Still Life, njem. Stilleben), bir sanat motifi, cansiz ve hareketsiz
nesnelerin glizel sanatlarda gosterimidir. Burada ¢esitli cansiz seyler: meyve, mum, sise, bardak, muzik
enstrimani vb. s6z konusudur. Bu, daha eski Roma 1talya51’nda dekorasyonlarda mevcuttur, barokta
artik miistakil bir resim temas1 olmustur, ancak bu tiiriin gelisimnde “en hak sahibi” ressamlar italya ve
Falndersli ressamlardir.

207 Bonafoux, a.g.e., 6.
208 Bonafoux, a.g.e., 7.
209 Bonafoux, a.g.e, s. 14.

210 _avrinovic, a.g.e., s. 30.
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Resim 2.38. Mutfak Dolabi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/563018693799959/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.39. Ekmek Motifi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/405112928991564184/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)
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Resim 2.40. Yizsuz.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/52776626874294238/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Zec’in c¢alismalarinda, kivrimli ve derin koyu gélgeli, aydinlik; ancak her
zaman beyaz olmayan, bazen ufak desenli gizemli bez pargalari ve ortiiler genel olarak
masada ya da sandalyenin arkaliginda sadece 6liildoganin bir pargasidirlar. Zec’in
erken calismalarinda Ortiiler, onlar1 oraya koyan kisinin izini sezinleyerek, bale

hareketleri igerisinde diismektedirler. (Resim 2.41., 2.42.)

Zec’in savas sonrasi ¢alismalarinda bezler, toplumsal iliskilere, sadece Zec’in
yalnizligina, 6zlemine ve kaygisina sahitlik etmektedirler. (Resim 2.43.) Bu donemde
onlar, bazen cansiz bir bedene sarili ve kanlidir ve insanin agir kaderine sahitlik
etmektedir. (Resim 2.44.) Bunlarda, var olussal olanla estetiksel dramatik, etik olanla
sanatsal bir temas kurulmaktadir. Zec’in son caligamlari, onun “insanin son ve ilk

seyleri dlemine ‘ask alemine ve 6liim alemine’ girdigini” gostermektedir.?

211 Lavrinovi¢, a.g.e., s. 30.
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Resim 2.41. Bez Motifi (Savas 6ncesi donem).

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
98.

Resim 2.42. Bez Motifi (Savas dncesi donem).

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/90916486217734615/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)
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Resim 2.43. Yalnizligin sembolii olarak bez pargasi

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
129.
Resim 2.44. Viicudun Cevresinde Kanli Bir Bez.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/702139398155623204/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)

Hayatinda en azindan bir kez olsun masa resmetmeyen ressam neredeyse
yoktur. Masa, farkli caglarin sanatcilarinin kendileri i¢in sanatsal Gnemi olan nesneleri
tizerine yerlestirdigi ve diizenledigi 6nemli bir objedir. Zec’in sanat diinyasinda masa,
siklikla dramatik bir sanat hadisesinin merkezi ve sahnesidir. Kirmizi Masa ya da

Kirmizi Masanin Siyah Mermeri isimli sergisinin 6n soziinde Safet Zec sOyle
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demektedir: “Masa, her giin karsilagtigim bir seydir. Giinliik olarak etrafindan
dolandigimiz bir seydir. Giin masada sicak bir kahveyle ve onun iizerine konulmus bir
gazeteyle baslar. Oglen iizerinde bizi bekleyen 6gle yemegi bulunur. Masa etrafinda
otururuz ve konusuruz, muhabbet ederiz, mektup yazariz. Masa her zaman bizim

kiigiik diinyamizin merkezindedir, ister evde olsun ister stiidyoda.”?!2

Zec, bizzat kendisinin belirttigi gibi, oldukga erken bir zamanda “sanat
macerast” bagladigi anda “masayla arkadas oldu”. Zec, “6lidoganin ilk nesneleri ve
klasik donemden ilk al¢1 baslar beni masanin iizerinden izliyordu” demektedir.?! Daha
sonra masa, kendisinin de belirttigi gibi, bakisi ’kendi’ tizerinden ‘Oda’nin agik
penceresine ya da ‘Bahce-Avlu’ ve ‘Bahgeler’in arka planina yonlendiren ‘ana sey’in
merkezi oldu. “Masa, hayatin igerisinde bir obje, bir fenomen, anahtar bir elementtir;
ancak her seyden once o gergek anlamda bagimsiz bir baslangigtir.” diye not

diismektedir Zec.?!* O, “ayn1 anda tinsel olmayan ve geometrik olan bir diinyadir.

Zec’in baslangic calismalarinda, diizenli, tlizeri islemeli Ortiilerle Ortiilmiis,
tizerinde cogunlukla ¢icek, ekmek, meyve ve saat bulunan kir evi masalariyla
karsilasiyoruz (Resim 2.45.). Savas sonrast dénemde, Zec’in Italya’da ikameti
esnasinda, calismalarindaki masalar agir ve siyah, lizeri resim gerecleri ve eski
gazetelerin diizensizligi ile darmadagin bir hal almistir ve Zec’in yeni sanat arayisinin
giiclii bir izi olarak durmaktadir. “Benim ‘Italyan’ hayatimda™ diyor Zec, “Udin’de
100 Via Gemona caddesinde eski bir matbaada gecirdigim agir ve sikintili ilk
glinlerde; ancak daha sonraki agir giinlerde de, enerjimi yeni graviirlerin yapimina
yonlendirdim. Bu sekilde, ¢ilginca beni simdi kayip ve mutsuz olan llkemde Gnli
yapan, mit haline gelmis sebeplerden bazilarini iiretmeye calisarak kendimden,
olasiliklarimdan bahsetmek istedim. Bdylece, uzun haziran, temmuz ve agustos

giinlerini eski, gri-siyah, Kirli-siyah at6lyenin agir atmosferinde gegirdim. Onun

212 Safet Zec, Red table rouge [serge katalogu], Venezia, Galleria del Leone, 2002.
2B A, s. 6.

214 Zec, Yeni Belgrad (Novi Beograd)’daki dairedeki ikametlerinin ilk giinlerini Ivanka ve kendisinin
yataksiz idare edebildiklerini ancak ilk esyalarinin, edinmek zorunda olduklar1 dort sandalyeli bir masa
oldugunu belirtmektedir. Zec ayrica masanin “her seyden dnce ger¢ek anlamda bagimsiz bir baglangi¢”
oldugunu belirtmektedir (Zec, a.g.e., S. 6).
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huzurlu ve siyah renginde, bana dylesine lazim olan siiklneti buldum. Burada, basim
evinde, sanki ezelden beri buradaymigim ve ¢alistyormusum gibi, ilk ve izleyen pek
cok grafik yaptim.”?!® Zec pek ¢ok eserini, kirmizi masa motifine adad1. (Resim 2.46.)
“Galleria del Leone’deki “Red table rouge” sergisinin 6n sézlinde Zec: “Nigin
matbaadaki kirmizi masa? Gergekte bu, kirmizi masa iizerindeki siyah mermer olabilir
mi ve nigin tam simdi? Nigin, ¢ogu insanin fark etmedigi sik, kiigiik, olagan,
ehemmiyetsiz olaylar, digerleri igin umut verici, tarihi oluyor ya da gergekte, onlarin
kaderlerini degistiriyor?” diye sormaktadir.?® Corrado’nun stiidyosunda calisirken,
gozlerinin siklikla “Corrado’nun iizerinde c¢alistig1 olaganiisti yogun kirmiziya”
“distigiini” belirtmektedir. Sonrasinda sunlart séylemektedir: “Bunun bana gok
tanidik bir masa, hayatmin bir kesitinden, eski bir arkadag gibi yeniden rastladigim bir
par¢a olan bir masa oldugunu diisiindiim. I¢inde bulundugum sartlarda onun biiyiik
onemi vardi. Onun huzurunda zevk aldim ve onur duydum. Atdlyeye geldigimde
selamlasirdik. Bu bizim sessiz diyalogumuzun baslangiciyd: ve yakin zamanda ilk
yansima, ilk taslaklar, caligmalar ve levhalar da geldi. Masanin yaninda, dostum
Corrado’ya zorluk cikaran eksik ve beceriksiz italyancamm o ilk kelimelerine
ihtiyacim yoktu. Masanin yardimiyla ¢ok iyi bir iletisim kuruyordum. Gri-siyah-
karanlik atélyede onun kirmizisi, kiymetli, uygun ve dekoratif olarak ¢ekiciydi. Essiz
ve soyutlanmig bir kirmiziydi; ancak onu sadece benim gérmiis olmam mimkin. O
birazcik kirmizi olmaksizin, orada bulunmasi mukadder olan masa olmaksizin matbaa
atolyesinde olsam nasil hissederdim, nasil goriiniirdii bilmiyorum. Ni¢in ona kirmizi
masa diyorum bilmiyorum. Onun esas kismi, ‘ruhu’ siyah dikdortgen bir levhadan,
tuhaf siyah bir alandan, bir ylizeyden, etrafinda yillarin kirli pasli matbaa
malzemelerinin bulundugu siyah alanin bir par¢asindan olusmaktadir. Bunlar, her glin
yonetilen ve kullanilan, hi¢bir zaman ayni pozisyonda ve iliskide bulunmayan madde
ve aletlerdir. Antik ‘Kirli’ zanaatin basit, faydali nesne ve aletleri. Nigin, baska biri
degil de bu masa, onca yil sonra simdi, tam bu zamanda ve bu yerde, beni kendi
derinligine ¢ekiyordu? Beni Oyle tutkulu ve giiclii kavradi ve buna benzer masa temali

erken ancak ciddi ¢alismalarim (bunlardan ancak birkag¢i ayakta kaldi) arasindan uzak

215 Zec, a.g.e., s. 7.
A6 A g.e.,8. 8.
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diisiincelere ve hatiralara geri gotlirdii. Bana giinlerce izledigim ve bir sekilde farkli
ancak inanilmaz benzer bir masanin resmini yakaladigim babamin kirli ayakkabi
masasint hatirlatiyor. Kirli ayakkabi tutkalinin, cilanin, boyanin, derinin giiclii

kokusunu hatirlatiyor. Nihayet, heniiz bitirdigi, temiz parlak bir ¢ift ayakkabiyi
99217

ellerinde tutan zanatkarin memnuniyet hissini geri veriyor.

Resim 2.45. Bahgede Masa.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
144,
Resim 2.46. Kirmiz1 Masa

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
103.

217 Zec, a.g.e., s. 8.
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2.4. insam ve Bedenini Konu Alan Eserler

Yaraticiliginin ilk evrelerinde ana motifler, yani “Zec’in sanat diinyasini”
temsil eden motifler ev, oda, pencere, masa ve yoldur. Bunlarda, insan figuratif olarak
goriinmez ve Lavrinovi¢ soyle der: “Peki insan nerede? Gergekten Zec’in sanat
diinyasinda insan yok gibidir.”?'® Nitekim, bu donemde goriiniiste, ortaya ¢ikmasa da,
Zec figiir motifli pek ¢ok eser yapmustir. (Ek 11) Birkag portresi n plana ¢ikmaktadir.
Bunlardan en 6nemlisi 1972 yilindan anne portresidir. (Resim 2.47.) Bu kalem ¢izimi
kendine mahsus “sahsi giinliik i¢inde 6znel bir kaydi” temsil etmektedir ve onun
yaratici ¢alismasinda tamamen 6zel ve ¢ok 6nemli bir yer tutar. Tahtasinda ¢icekli bir
vazonun bulundugu ve aralifindan tepe, evler ve devasa gokylizii peyzajinin
goriindiigii agik pencereli eski bir odada, pencere kenarinda oturan bir kadin hakimdir.
Onun anitsal figiiriiniin biitiiniinden ve de onun tiim miinferit unsurlarindan (kafanin
giiclii estetigi, yar1 kapali goz kapaklari altindan bakis, altinda genis kucakta ellerin
capraz halde durdugu giiclii gogiislerle giiclii bir biist) i¢ siikGneti ve huzur

yayiliyor.?!® Zec, Italya’daki ikameti esnasinda, genel olarak kendi ailesinin

portrelerini galismistir. (Resim 2.48.)
Resim 2.47. Anne.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
131.

218 |_avrinovi¢, a.g.e., s. 11.
29A g.e.,s.12.
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Resim 2.48. Hana.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
278.

Zec, ilk gencliginden itibaren resimde en zorun ne oldugunu kesfetmeyi
arzuladi. Bir roportajinda “Bunun eller oldugunu ¢ok erken 6grendim. En zoru onlari
cizmektir ve sembolize ettikleri seyler inanilmazdir. Bizi insan irki olarak tiim
hayvanlardan ayirir.” demektedir.??° Uzanmus eller, agik avuglar, sikilmis, ¢iplak eller,
gomlegin beyaz kollari, dantelli el buketi. Ellerin “gercekten konustuklar1™
soylenebilir.??l  Onlar1 kagitlarn, gazetelerin iizerine c¢izmistir, tahta iizerine

resmetmistir ve zanaat anlaminda, milkemmellige hdkim olmustur. (Resim 2.49.)

Zec’in Venedik’te ikameti sirasinda, isler “dramatik olarak™ degisir. Peyzaj ve
6lidoganin daha oOnceki havadar orneklerine oranla yeni evre tam anlamiyla bir
yenilik, “belki bir bakima da basa geri doniisii: ellere takintiy1” getirmektedir.??2 Zec
isaretlerin ve renklerin izleriyle ifade edilen korkung gerceklige ve taninabilir ve
evrensel “mdlteci istiraplaria” gonderme yapmak suretiyle, esareti, aciy1 diistindiiren,

merhamet i¢in yalvaran bir pozisyonda uzanmis bir el, baska bir bedene sarilmis bir el

220 7rno, “Safet Zec o odlasku Pasovi¢a u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost prosuti
dvije cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik 2016.

221 Bonafoux, a.g.e., s. 6.

222 |_avrinovic, a.g.e., s. 11.
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cizmektedir.??® Bu donemde meydana gelmis ¢alismalar hakkinda konusurken sunlari
sOylemektedir: “Savas kayiplarinin unutulmamasma bir sekilde katki saglamak
istiyorum, bu seylerin kayit altinda olmasini istiyorum.”??* Abadzi¢-Hodzi¢, Yiiz
Gulden Baskist On soziinde, Safet Zec’in ana vataninin yikintilar1 éniinde sancilar
icinde biiylik Ogretmen Rembrandt’a seslendigini belirtmekte ve ayrica sOyle
yazmaktadir: “Rembrandt’in istirap, umut ve acili yiizlerinde Zec, igerisinde simdi
Srebrenicalt ¢ocuklarin uzanmis ag ellerinin ve gilinahsiz, siiriilmiis bir Bosnagin
engelli ellerinin yiikseldigi sanatsal mesajin evrensilligini aramakta ve bulmaktadir.”
Bu sekilde Rembrandt’in vizyonundaki Isa, Bosnagim koruyucusuna déniismektedir,
clnkl “onun 1stirab1 ve ask misyonu sadece miiridlerine ve resmi varislerine degil

biitiin insanlara yonelikti”.??®

Bunlar durdurulmus fragmanlar gibidir. Bu fragmanlar “birlikte biiyiik bir ac1
ag1 olustururlar: oturan bir adamin alnina sikica bastirilmig bir el, umutsuzluk ve
inangsizligin sesini bastiran bir kadinin elleri, bir yaralinin sakatlanmis bedenini
tasiyan birbirine kenetlenmis yorgun eller...”.??® Bu dénemden calismalar1 “goriilmesi
gereken bir tuzak’tir.??” Bonafoux, Zec’in atdylesinden bir manzaray1 tanimliyor:
“Zec’in tualinin sol kdsesinde ekmege uzanmis bir elin fotografi yapistirilmis. Yiiz
defa goriilmiis. Genel bir banallik. Miilteciler. Sivil bir organizasyon tarafindan
dagitilmis yiyecek”.?? (Resim 2.50.) Sorulmaktadir “Zec hangi sebeple tam buraya
yapistirmaya karar vermistir, 0yle ki hudut gecis yerlerinde, bdlgedeki g¢atigsma
sebebiyle hicbir erzakin erismedigi sehrin meydaninda ya da miilteci kampinda insani

» 229

yardimin dagitildig1 giinii ve saati haber veren bir fotograf ilk bakista goriilebilir” .

O, bunun “bakis resimlerde, gazeteleri karistirirken gordiigiimiiz bu resimde

223 Bonafoux, a.g.e., s. 6.
224 Stoji¢, a.g.e., s. 39.

25 Abadzi¢-Hodzi¢, Aida: “Predgovor”, Grafi¢ka mapa List od sto guldena [katalog izloZbe],
Sarajevo, Atelje, 2004.

226 Abadzi¢-Hodzi¢, Aida: “Kako naslikati lice jedne kozmicke tragedije”, Lica kozmicke tragedije
[katalog izlozbe], Zenica, Bosansko narodno pozoriste, 2009, s. 6.

227 Bonafoux, a.g.e., s. 5.
28 A g.e., s. 6.
29A.9.¢.,58.6.
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duraklasin diye ... Bakisa, bizim, benim bakisima yonlendirilmis acil bir emir, bakmak

icin bir davet gibi” burada oldugunu sdylemektedir. 23

Resim 2.49. 1962°den Eller.

R
(e SR

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
35.

20Ag.e.,s. 8.
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Resim 2.50. Ekmege Uzanan Eller.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/771100767451273159/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)

Yz tasviri (Resim 2.51.), Srebrenica soykirimindan sonraki donemde Zec’in
eserlerinin merkezi motiflerinden biridir. Gozyaslar1 (Suze) serisinden her bir resim
“her insan acisinin bireysel deneyimiyle karsilasmay1” temsil etmektedir.?®! Zec’in
sergilerinden birinin katalogunun 6n soziinde Abadzi¢ Hodzi¢ sunu sormaktadir:
“Kozmik bir trajedinin yiizii nasil resmedilir? On bin kayip yiiz nasil resmedilir?’?3?
Zec bu trajediden esinlendigi calismalarinda sakli ylizlii insanlar1 sanatsal zirvede
resmetti; ki bunlar tim zamanlar igin “Srebrenica trajedisinin en ¢arpici gorsel

hatirlaticilarindan” biri olarak kalacaktir.233

231 Aida Abadzié-Hodzi¢, “Kako naslikati lice jedne kozmi¢ke tragedije”, Lica kozmicke tragedije
[katalog izloZbe], Zenica, Bosansko narodno pozoriste, 2009, s. 8.

22 A0.6,s. 6.
2B Ag.e.,s. 6.
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Resim 2.51. Yz Tasviri.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/575123814888553755/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.52. Yiizsiiz Insanlar Motifi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/8162843053783661/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)
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Resim 2.53. Srebrenicali Anne Motifi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/144467100537403111/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Safet Zec’in, fantastik bir ¢izimci olarak, erken yaraticiliginda insan bedeni
figurlt pek gok eser temsil edilmektedir. Bu eserlerde ¢izim yeteneginin zirvesine
ulagtigi rahatlikla soylenebilir. (Resim 2.54.) Hayatinin bir evresinde, ozellikle
Belgrad’da yasadig1 ve calistigi donemde Safet Zec agag tepeliklerine dncelik verir ve
genel olarak da insan figlriyle ugrasmaz. Nitekim, onun savas sonrasi eserlerinde
insan figiiriiniin geri doniistinii 6zellikle Toplu Hicret ve Kucaklagmalar (Exodus i
Zagrljaji) serisi araciligiyla gormekteyiz. (Resim 2.55., 2.56.)

Resim 2.54. Beden.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
40.
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Resim 2.55. Beden Motifi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/86061042860144697/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)

Resim 2.56. El Arabasinda Cansiz Beden Motifi.

e : e & s
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Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/373517362847158274/ (son erigim tarihi 02. 06. 2022)

Zec’e gore Michelangelo’nun Pieta’st “Bu zamana kadar yapilmis en
muhtesem eser”dir. Bir roportajda soyle demektedir: “Uzun zaman 6nce soyledim,
bunu da denemeliyim. Medeniyetleri belirleyen carmihi resmetmek”.?34 2014 yilinda

Zec, Roma Cizvit Kilisesi i¢in Della Passiona Sapeli igine Incil ikonografisinden bir

234 7rno, “Safet Zec o odlasku Pasoviéa u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost prosuti
dvije cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik 2016.
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sahne olan “isa’nin Carmihtan indirilmesi” sahneli eserini yapt1.2%> Avaz gazetesine
verdigi roportajda sunu soylemektedir: “Isa adi verilen o insanin ¢armihtan indirilmesi
gercekte medeniyetin bazi temel belirleyicilerine, oglunu kaybetmis bir annenin
trajedisine aittir.”?% Baska bir roportajinda su soruyu sormaktadir: “Bir annenin &lmiis
oglunu tutmasi nasil bir acidir bilir misiniz? Bu temel bir acidir. Butlin medeniyetimiz
bu ac1 iizerinde yetistirilmistir.”?%’ Zec “Hristiyanliga ait degilim” bununla birlikte, bu
“hlimanizmin, yeryiiziindeki hayatin temel temas: bana dokunmaktadir. Bu dile,
medeniyetin en biiyiik sanatcilarinin katki sagladigi, sanat alaninda en biiyiik eserlerin
olustugu bu forma ait olmak isteyen sanatcilara aitim.” demektedir.23®

Resim 2.57. Isa’nin Carmihtan Indirilmesi.

Kaynak: https://www.pinterest.com/pin/103090278957316351/ (son erisim tarihi 02. 06. 2022)

2% Slobodna Bosna Gazetesine verdigi bir roportajda Zec, dahili bir yarismada “Cizvit tarikati
temsilcileri, taleplerini yerine getirebileceklerine inandiklar insanlari segtiler. Bu eser igin eskizlerimizi
ve Onerilemizi yapmak tizere dordii Italyan ve biri zatim olmak iizere bes sanatg1 ¢agirdilar” demektedir
(Milan Radovi¢, “Safet Zec: Bosanski Michelangelo Zadivio Rim”, Magazin plus, 11 Temmuz 2014,
https: //magazinplus.eu, 9 Aralik 2016).

23 Radovi¢, “Safet Zec: Bosanski Michelangelo Zadivio Rim”, Magazin plus, 11 Temmuz 2014, https:
/Imagazinplus.eu, 9 Aralik 2016.

27 7rno, “Safet Zec o odlasku Pasovi¢a u Veneciju. Sto se bune bh. umjetnici: Zar je umjetnost prosuti
dvije cisterne mlijeka u Miljacku?!”, Depo portal, 23 Mayis 2015, http: //depo.ba, 09 Aralik 2016.

238 Radovié, “Safet Zec: Bosanski Michelangelo Zadivio Rim”, Magazin plus, 11 Temmuz 2014, https:
//magazinplus.eu, 9 Aralik 2016.
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111. BOLUM
ZEC’IN ESERLERININ ANALIZI

Caligmanin bu bolimiinde Zec’in eserlerini sanat yapiti/kompozisyon, yani
“belli bir ifade triinde materyal ve gereclerin gereksinimleriyle uyum icinde bir fikrin
sanatsal olarak islenmesi”?*° olarak ele alacagiz. Bunlar1 anlamak ve belli sonuglara
ulagmak i¢in, kendi aralarindaki sanatsal unsurlara ve prensiplere estetik analiz yoluyla
bakmak gerekmektedir; ki bunlar her seyden once sunlardir: teknikler®*, cizgiler®*,
boya/renklendirmeler?®?, sekil ve formlar?®, ebatlar, yiizey durumlar, icerik ve

kontekstler®**, Bu dogrultuda, Safet Zec’in tiim yaraticiigin her tiiriinden farkh

239 K osta Bogdanovi¢, Bojana Buri¢, Teoroja forme, Beograd: Cagak, 2004, s. 66.

240 Teknik ifadesiyle, arag geregler ve bunlarin teknik olarak islenmesi anlasilmaktadir. S6z konusu,
ankostik, grizay, guaj, kazein, kolaj, mozaik, pastel, sigraffito, tempera, yagl boya, vitray, duvar resmi
ya da grafik aside yedirme, bakir graviir, ¢izim, agag¢ graviir, linol gravir, mezzotint, monotip, kuru
kazima, mlrekkep, komir vb. resim teknikleri midir. (Lela Bacari¢, “Tehnika”, Enciklopedija likovnih
umjetnosti 4, Ed. Mohorovici¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 407.).

241 Cizgiler s6z konusu oldugunda, eserin ylizeyindeki izlerin tiiriine dikkat etmek gerekir. Bu anlamda,
cizgilerin kalin mi1, koyu mu, vurgulu mu, noktali mi oldugu, nasil bir duygu veya ruh hali ¢agristirdigi,
genellikle yatay m1 ya da dikey mi olduklari, etkilerinin nasil oldugu, bazilarinin digerlerine gére daha
gbze carpict olup olmadigi, amaglari oldugu sekilde esere hdkim olup olmadiklari, ¢izgi ya da izin
resmin altindan fark edilip edilmedigi, bunun kapatilmasi i¢in bir ¢abanin olup olmadigi...(Maja
Sikosek, Umetni¢ko delo i kako ga posmatrati, Lepota zivota, 12 Aralik 2019, http:
Illepotazivota.rs/lumetnicko-delo-kako-ga-posmatrati, Mart 05. 2020) hususlarini inceliyoruz.

242 Renk, yani kolorit s6z konusu oldugunda bizi hangi renk paletinin kullamldig1, sanatgimin saf temel
renkleri mi yoksa ikincil renkleri mi kullandigi, bunlarin tamamlayici, monokrom, soguk ya da sicak
mi oldugu, genis ya da miitevazi bir renk paleti mi kullanildig1, tuvalde herhangi bir rengin hakim olup
olmadigi, resimdeki renk seciminin herhangi bir his uyandirip uyandirmadigi, kullanilan rengin
etkisinin nasil oldugu, bunlarin koyu ve canli m1 yoksa soluk ve boguk mu oldugu, bunlarin tiim esere
etkisinin nasil oldugu, bir sey hatirlatip hatirlatmadigi, renk yoklugunun sanatginin eserine eksiklik hissi
verip vermedigi, monokromun odagi form ve igerik gibi eserin diger unsurlarma kaydirip
kaydirmadigi...(Sikosek, Umetni¢ko delo i kako ga posmatrati, Lepota Zivota, 12 Aralik 2019, http:
Illepotazivota.rs/lumetnicko-delo-kako-ga-posmatrati, Mart 05. 2020) ilgilendirmektedir.

243 Bazi eserlerin analizinde sekil ve formun &nemli bir yeri bulunmaktadir. Kompozisyonun geometrik,
koseli veya serbest mi oldugu, bundaki sekillerin alisilmadik, basit ya da kompleks mi olduklari, sekil
ve formlarin tekrarlanip tekrarlanmadiklart ve bunun etkisi, sekillerin nasil yerlestirildikleri, grup mu
yoksa miinferit mi olduklari, i¢ ice gecip ge¢medikleri, sekil ve formlarin kenarliklarinin nasil olduklari,
belirgin/net veya bulanik m1 olduklari, eserde rolyef unsurlari olup olmadigi, boyanin macun olarak mu
uygulandig1, boya disinda tuvale baska bir malzeme eklenip eklenmedigi, perspektifin nasil oldugu,
eksik bir noktasi olup olmadigi, resmin iki boyutlu yiizeyinde ti¢ boyutlulugun bir illuizyonu olup
olmadig1 (SikoSek, Umetni¢ko delo i kako ga posmatrati, Lepota zivota, 12 Aralik 2019, http:
[llepotazivota.rs/lumetnicko-delo-kako-ga-posmatrati, Mart 05. 2020) gézlenmektedir.

244 [eerik analiz edilirken, inceledigimiz seyin ne oldugunun, bu eserle neyin temsil edildiginin, sahne
ya da figirln tarihten, dini bir hikdyeden, ¢agdas bir olaydan veya popiiler kiiltirden mi oldugunun,
bize yagamdan bir seyi hatirlatip hatirlatmadiginin, karakterler arasi iligkileri bilip bilmedigimizin,
tasidiklar1 kiyafetler, temsil edildikleri pozlar veya ylz ifadelerinden ne sonuglar ¢ikaracagimizin,
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ebatlarda ve gesitli tekniklerle hazirlanmis 48 eseri analiz edilmistir. Eserlerinin estetik
analizi yoluyla elde edilen bilgileri bizzat ressamin fikirleriyle tamamlamay1 gerekli
gorduk ve buna uygun olarak kendisiyle bu basligin ikinci kisminda yer verdigimiz

roportaj1 gergeklestirdik.

3.1. Estetik Analiz

Analiz 1

Eserin Adi: Nehirli Peyzaj (Resim 3.1.)
Yili: 1971

Teknigi: divit mirekkep?*®

Boyutu: 70 x 90 cm

Bu resimde kompozisyon hafifce sol tarafa kaymistir ve sanatgi, bunu sezgisel
olarak sag iist kistmdaki bitki Ortiistinli temsil eden ¢izgi, sekil ve yonlerin izole
edilmis bir grubuyla esitlemeye calisir. Kompozisyonun sag {ist boliimii, onun
kalanindan izoledir, arka plana gore kurgulanmistir ve bu sekilde kompozisyonda
istenen denge saglanmistir. Eser, diyagonal, enerjik ve siklikla yar1 yay yonleriyle
doludur ve bu sekilde inanilmaz sekilde hareket, ritim ve biraz eglenceli enerji
yaymaktadir. Yonlerin sayisi, konumu ve yogunlugu, sanatcinin temsil ettigi

dinamiklerin aksine, ustaca kendi aralarinda yok olur. Sanat¢1 rolyeflerin, tepelerin ve

eserde temsil edilen nesnelerin, aksesuarlarin ve yerlerin neler oldugunun, taninabilir ya da sembolik
olup olmadiklarinin ayriminda olmak gerekir.

Eserin analizinde, eserin meydana geldigi konteksi de inceliyoruz — Sanat eserine ve sanatgiya etki eden
veya eserin meydana geldigi zamanda mevcut olan sosyal, politik, ekonomik ve kilttirel fakttrleri
arastirtyoruz ve degerlendiriyoruz, eserin hangi sanat eserleri veya sanatcilarla mukayese
edilebilecegini ve ayrica belli eserleri yaratirkan sanat¢inin asil gayelerinin neler oldugunu gériiyoruz
(SikoSek, Umetnicko delo i kako ga posmatrati, Lepota zivota, 12 Aralk 2019, http:
Illepotazivota.rs/lumetnicko-delo-kako-ga-posmatrati, Mart 05. 2020)

245 Cini miirekkebi (ing. Indian ink, Chinese ink. Fr. Chine, Alm. Tuche, itl. Tinta di China) iyice
ogiitillmis pigmentlerin (is, stiligen, zingifre, altin, glimiis) veya baglayici arag olarak seyreltilmis Arap
kaugugu, sellak veya bagka bir sentetik baglayicinin ilave edildigi anilin boyalarin ¢ozeltisidir. Yiizeye
(kagat, parsdmeni, giizel bir dokuma kumag) kalemle veya firgayla uygulanmasiyla, silinemeyen ve
zorla yikanabilen yogun bir yayilim ¢izimi olusmaktadir. Bunu ilk defa Cinlilerin kullanmaya basladig:
(kafur yag1 ve misk ilavesiyle yaglarin isinden bir karisim, agag kaliplarla preslenir ve kuruduktan sonra
dort koseli gubuk seklini alir ve rendeleme ve suda eritmeyle akigkan bir hal alir) ve batida Orta Cag’dan
itibaren kullanildig1 diistiniilmektedir. Miirekkeple ¢izimde zamanla, Seyreltilmis miirekkeple resimde
estetik bir ifadeye ulasildi ki buna da lavi denir. (“Tempera”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 4,
Ed. Mohorovic¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 466-467)
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bitki ortlsuntn u¢ boyutluluk formunu taramayla takip eder, mirekkep ve kalem
kullanir, ¢ogunlukla onu tonlar ve daha karanlik bir yilizeye doniistiiriir. Sanat¢1 bu
eserin yaratilmasina hissi olarak yaklagsmistir ve sekil, bitki ortiisii ve de peyzajda az
sayidaki mimari yap1 akintilarimin kendisini eserin olusumuna gotiirmesine izin
vermistir. Bu 6zellikle ¢alismanin sag dikey bolgesinde fark edilebilir. Burada tlim bu

dizilis kdgidin beyazligina gore sona erer, durur ve kaybolur.

Resim 3.1. Nehirli Peyzaj, 1971.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
153.

Analiz 2

Eserin Adi: Nehirli Peyzaj (Resim 3.2.)
Yih: 1977

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 39 x 55 cm

1977 tarihli Nehirli Peyzaj resminin kompozisyonda vurgu yiiksekligin ticte
ikisine taginan tepeler kitlesine yapilmistir, Bununla Safet Zec, diger peyzaj
eserlerinde de oldugu gibi, Balkan tepe-dag kitlelerini ¢ok basarili sekilde ortaya
koymustur. Mekan, yani meké&nin illlizyonu, ¢alismanin 6n alt bolgesindeki tepenin,
ist sol bolgede koyu tepe kitleleriyle 6ne ¢ikmasi seklinde, 15181n oyunuyla saglaniyor.

Kompozisyonun hareketliligi ve calismanin yukar1 ve asagi bolgelerinin birbiriyle
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baglantisi, nehrin akisini temsil eden kavisli hatla diyagonal olarak baglanmaktadir.
Renk aynidir; altin ag1 boyasindan, birkag yerde, yesilin yogun niiansindan, onun koyu,
boguk ve isli niianslarma kadar koyu yesil gama-2%®. Calismanin bu iist sol boliimiinde,
ilaveten gozlemcinin dikkatini odaklayan ve yonlendiren ve peyzajlar i¢in alisiimamus,
atipik, hatta neredeyse modern sekilde dikkati kompozisyonun sol {ist kismina
kaydiran neredeyse soyut olarak konumlandirilmis, hafiften egri bir dikdortgen fark
edilmektedir. Bu dikdortgen motifi, sanatginin 1971 yilindan Nehirli Peyzaj eserindeki
motitfi (Resim 58) ve bu 6rnekte sanat¢inin ayni motife siklikla geri dondiigii ve tipki
bu durumda oldugu gibi onu ilaveten arastirdigi ve boliimledigi sonucunu ¢ikartabilir
ve gorebiliriz. Renklendirme, sekli, tepenin li¢ boyutlulugunu, bitki Ortiistinii ve
yonleri betimleyen dogrusal gizgilerle i¢ igedir. Safet Zec renkli tebesirle ve pastelin
genis lasure vuruslariyla iic boyutlu formu modelliyor ve tepe-dag Kkitlesini
sekillendiriyor. Bitki Ortiisiiniin ince islenmesinde, neredeyse sairane sekilde yesil
gamanin sisinde kaybolan ve nehrin akintisinda yeniden ortaya ¢ikarak belirginlesen
ve yavasca solgunlasan, eserin dis bolgelerinde peyzajin ve ¢evrenin gamasi iginde

birlesen bitki Ortiistinlin romantik-giirsel detaylarini hissedebiliriz.

246 Resimde gama (Grk. Gamma) nilansa, yani “resme genel bir izlenim veren bir tonal derecelendirilmis
rengin hakimiyetine (vurgusuna) (6rn. Yesil gama, kirmizi gama, sicak gama, soguk gama)” isaret
etmektedir (“Likovna umjetnost”, Informer, 24 Mayis 2016, http: //eksluzivno24.blogspot.com, 21
Nisan 2020.)
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Resim 3.2. Nehirli Peyzaj.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
152.

Analiz 3

Eserin Adi: Ilkbahar (Resim 3.3.)
Yihi: 1979

Teknigi: Karigik teknik

Boyutu: 140 x 170 cm

Sanatg1 bu peyzajda, tepe kitlesini eserin yiiksekligine gore {iigte ikisine
konumlandirmak suretiyle tepe-dag formuna ulagsmaktadir. Bu kitleyi, yoni eserin
sagidan sol tarafina dogru (hafiften yukarr) kaldirma egilimine sahip olan birbiri ile
baglantili yuvarlak iki kemer sekillendirmektedir. Alt bolgede sanat¢1 yolun yoniiniin
ve alt bolgenin ortasindan gordiiglimiiz kavisli yolun bizzat seklinin (saga dogru
kivriliyor) yardimiyla olduk¢a ustaca yonlerin kritik sekilde yonlerini ortadan
kaldiriyor. Yonler kontekstinde, ayrica yolun yanindaki isaretleri de kullaniyor ve
boylece kompozisyonla oldukga alisilmamis bir sekilde oynuyor. Kompozisyonun ve
tepe kitlesinin merkezi, neredeyse eskenar dortgen seklindedir ve sanatsal agidan,
tizerinde ekstra dikkat ¢eken, eserin kompozisyonunu tazeleyen ve canlandiran bahar
ciceklerinin aydinlik, bazen sar1 ve hafiften kirmizimsi-mor vurgularinin bulundugu
yogun yesil renkle (biiylik olasilikla tiipten olanla) vurgulanmistir. Renklendirme
oldukca oyunludur ve gokyiiziinde eserin alt boliimiine, yolun yanindaki topraga

baglanan ve eserin ortasinda agac tepeliklerinde, gozlerimizin Oniinde kirillan ve
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titresen mat turuncu ast boyasini fark edebiliriz, eserin iist ve alt boliimiinde bir bag
kurmaktadir. Burada, bizi alacakaranligin alisilmadik vizuel sahnesine gotiiren cesur
ve olaganiisti renk kombinasyonunu fark edebiliriz. Eserin orta bdéliminde, yol

kenarindaki isaretler gibi insanin dolayli mevcudiyetini 6neren mimari bulunmaktadir.

Resim 3.3. {lkbahar.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
187.

Analiz 4

Eserin Adi: Kig (Resim 3.4.)
Yihi: 1979.

Teknigi: Karigik teknik
Boyutu: 140 x 170 cm

Bu eserde, sanatginin daha onceki bir peyzaji (bkz. Resim 3.3.) tamamen yeni
bir renklendirme bakis agisiyla ¢alistigini fark ediyoruz. Sanatgiy bir 6nceki eserine
nazaran dag kitlesi ve bitki Ortiisiiniin sekillerini daha farkli organize etmeye zorlayan
monokronik yaklagimla kompozisyon ayni kalmaktadir. Ormanin ana hatlarinin ve de
ilk planda gorebildigimiz miinferit aga¢ tepeliklerinin ¢izgisel bagin1 daha farkli bir
cizimle sekillendiriyor. Sanat¢i, alt bolgede yolun perspektifsel kisaltmasinin
mekansal illizyonunu, yukaridaki karanliga karsin asagi bolgede giiglii bir beyazlik
kontrast1 ile gerceklestiriyor. Gokyiizii ve aga¢ tepelikleri yine tiim peyzaja canlilik ve

tazelik veren turuncu asi boyasi rengindedir; ancak bu yoldaki bir taban olarak ya da

90



alt sag bolgedeki isaret sekillerinin rengi olarak da goriilebilir. Safet Zec, alt sag

kosedeki isareti bir yineleme olarak ya da sekil anlaminda bir akis gibi kullantyor ve

247

bu sekilde klasik bir Cézanne-*’ peyzajinin monotonlugunu gelistiriyor ve eser taze,

modern ve fark edilir bir hal aliyor.
Resim 3.4. Kis.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
189.

Analiz 5
Eserin Adi: Bistrik Tuneli (Resim 3.5.)
Yili: 1980

Teknigi: Bez iizerine yagl boya?*®

247 Fransiz ressam Paul Cézanne (1839-1906) kendi kendini yetistirmistir. Banker olan babasi ile
tartistiktan sonra 1861 yilinda Paris’te Académie Suisse’e devam etmistir. Burada Louvre’da barok ve
romantik donemin ustalarini ¢nceler ve Pissaro ile tanisir. Ecole des beaux-Arts’a kabul edilmedigi igin,
dogdugu Aix’e doner, babasinin bankasinda calisir ancak resim yapmay: birakmaz. Bu asamadaki
caligmalari, aydinlatmadaki kontrastin vurgulu ifadesi ve tam bir vurgulu forma ulasma arzusuyla
karanlik tonalitelerle karakterize olmaktadir. 1862 yilinda Paris’e geri doner ve empresyonistlerle
(Monet, Renoir ...) temas halinde 15181n ve atmosfer fenomenlerinin kiymetini ve de saf renk araglariyla
ifade olanaklarini tanir. 1877 yilinda empresyonistlerle ilgisini keser ve kendi 6z ifadesini arar.
Empresyonistlerin aksine, gozle goriinen her seyde sekillerin ve tonlarin sentezinin ardindan gider —
sekilleri basitlestirir (tabiattaki her seyin kiire, koni ve silindir geometrik sekillerine gore sekillendigi
bilgisine ulasir) ve resimleri sadece renk ve onun tonetilerinin derecelerini kullanarak yapar. (Slavko
Batusi¢, “Cézanne, Paul”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 1, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb,
Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 612-614.).

248 Yagl boyayla resim yapma, yani yagh boya resim (Ing. oil painting, Frans. peinture d I'huile, Alm.
Olmalerei, Ital. pittura a olio), baglayic1 olarak keten, ceviz, hashas ve susam yagmm kullamldig
renklerin (pigmentlerin) yardimiyla resim teknigidir. Resim yaparken, yagl boya yari sivi durumda
fircayla ince tabakalar halinde daha 6nceden hazirlanmis bir zemine (¢ogunlukla ahsap bir gergeve
tizerine gerilmis keten bir kumas, sonra ahsap, karton ya da metal) uygulanir. Kuruma esnasinda yagh
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Boyutu: 140 x 170 cm

Bu kompozisyonda sanatgi, alt sol kose (tiinel) ve iist sag kose arasinda daha
cok 151k kontrast1 dengesi elde ediyor. Dengeyi, eserin {ist sag kosesindeki koyu asi
boyali dikdortgen etrafindaki gii¢lii 15181n oyununu bilerek sagliyor. Renklendirme
acisindan, kasvetli soniik, neredeyse boguk, koyu yesil tonlarin gamasi mevcuttur.
Sanat¢1 bunu, gokyiiziinde kahverengi as1 boyasi tonlariyla, tunelin tasinda ve tist sag
bolgede 1s1ikla ve kaldirim, duvar ve galilarda da yumusaklikla canlandirmaktadir.

Poetik agidan motif, alacakaranliin rehavet veren, agir atmosferini ve belirsiz-mistik,

1s1kla ima edilen tiinelin sakladiginin beklentisini akla getirmektedir.

Resim 3.5. Bistrik Tuneli.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpa§ié", 1999, s.
193.

boya degisime ugramaz ve uzun siire tazeligini korur, ancak daha kalin boyalarda kuruma esnasinda
catlaklar meydana gelir. Ayrica, 151k, nem ve havanin etkisiyle zamanla resmin yiizey tabakasinda
kimyasal degisimler olur (yag maddesi koyulasir ve resim homojen bir kahverengi ton alir). Atmosfer
unsurlarinin etkisini azaltmak i¢in, resmin ylizeyine ince bir vernik katmani siiriiliir. Bu teknigin
avantaji, boyanin parlaklik ve saydamhiginin hos gegisleri ve yarim tonlari olasi kilmasidir, renkler her
katmana uygulanabilir (boyama esnasinda kendi aralarinda karigmazlar), diger malzeme ve tekniklerle
kolay sekilde kombine olurlar, ¢alismanin her asamasinda diizeltme yapmay1 ve resmi diizenlemeyi
miimkiin kilarlar (yavas kurumalari sartiyla). (Zarko Damljan, “Uljeno slikarstvo”, Enciklopedija
likovnih umjetnosti 4, Ed. Mohorovici¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s.
475.).
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Analiz 6

Eserin Adu: Bistrik Tuneli (Resim 3.6.)
Yili: 1982

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 180 x 200 cm

Bu kompozisyonda, alt sol bolgede, dikkat noktasini giiclii bir sekilde
kendisine ¢eken tiinelin karanlik bir bigimi bulunmaktadir. Sanat¢1 list sag kosede
dikdortgen sekillerle (hafif ¢izim ve bir ¢ift kirmizi ve mavi vurguyla) 151k oyunu
yapmak suretiyle denge saglamaya ¢aligmistir. Sonbahar gamasiyla yesil bitki ortiisi,
baz1 yerlerde lazural®®® yiizeysel olarak resmedilmistir Kagidin as1 boyasi rengine
dalmigtir, eserin ortasinda ve TUst sol kosesinde parlak yani yogun niians
kazanmaktadir. Eser, tepenin, nesnelerin, tiinelin, duvarin, tasin, rayin, merdivenlerin,
citin, evin, aga¢ tepeliklerinin poetik yonlerinin, bitkisel dalgalanmanin ve de saha
dokusunun ii¢ boyutlu bi¢cimini betimleyen yumusak tus ve metal kalem c¢izimiyle
ortilmiistlir. Zec’in detay anlayisi, ray kenarindaki isaretler, vurgulari, isaretler i¢in
rastgele sayilar, bunlarin yankilari, yani sol alt kdsedeki sahada bunlarin tekrar
ozellikle ilgingtir. Ayrica, bu eserin, orta kisimda, tlinelin altinda reprodiiksiyonu da
ilgingtir. Bu sekilde sanatci, peyzaji, atmosferi ¢ok biiyiik bir ustalikla mistik héle
getirmektedir ve kendisini bu mistisizmin cevabi olarak konumlandirmaktadir. Eser,
renk agisindan oldukca zengin ve ritmik acidan oyunsaldir. Renk ahengi, atmosferin
altin etkisini veren sicak rengine ve sanat¢inin bize sundugu mistik ana vurgu yapmak

suretiyle sonbahar gamasi aracilifiyla elde edilmektedir.

249 \ernik, eserin tamamen kuruyan kisimlarina ince, seffaf ve homojen olarak uygulanan, ikincil tonlari
degistiren, rengi olan; ancak dokuyu degistirmeyen tamamlayici boya katmanidir. Bununla eserin belli
bolgeleri daha gok gtiglendirilebilir, tonlamay1 degistirebilir (daha sicak ya da daha soguk), bolgesel
tonu gtglendirebilir veya hafifletebilir. Bunlar, temelde seffaftir, akvarelde calisir ve daha koyu
pigmentli bir taban iizerine agik bir pigment olarak da kullanilir. (“Lazura”, Enciklopedija likovnih
umjetnosti 3, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 291.).
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Resim 3.6. Bistrik Tuneli.
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Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
192.

Analiz 7

Eserin Adi: Tepe ve Su (Resim 3.7.)
Yihi: 1977

Teknigi: Karigik teknik

Boyutu: 100 x 123 cm

Tepelik-daglik kiitle, hafifce yuvarlanmis, kemersel {i¢ boyutlu sekilli, boylece
alanin derinligine ve sekline isaret ederek sunulmustur ve kompozisyonun {igte ikisine
yerlestirilmistir. Alt bolgede, yiiksekligin iicte birinde, yine alanin derinligine isaret
etmek suretiyle, nehrin yansimasini sunan bir boliinme fark edilmektedir. Sanatg1 sol
bolgede altin oranj ve agik sar1 yogun renkleri bize daha yakin gibi yerlestirmek ve
toprak rengi koyu as1 boyasini, kahverengiyi, grimsi ve gri-yesil renkleri sag tarafa
koymak suretiyle, dyle derin bir meka&n sunarak, renk-isik kombinasyonuyla ii¢
boyutluluk etkisi yaratmaktadir. Zaman zaman sanatc¢i, gézlemcinin dikkatinin viziiel
merkezini On gorerek renkli kursun kalemle c¢izgisel koyu yesil vuruslar
belirginlestirmektedir ve bu sekilde bizi hissettirmeden eserin igerisine sokmaktadir.
Bu bélgede, mimari motiflerde ve Bosna evinin beyaz renginden okuyabilecegimiz

ekstra bir dikkat yogunlasmasi ve vurgulama fark edilmektedir.

94



Dikkat oyunu ve go0zlem surecleri, eserin sol-sag bolgesinde bitki Ortusu
yoluyla (iist bolgede karartilmis agag tepelikleri, alt bolgede aydinlatilmis agac
tepelikleri ve de bunlarin kiiciik yastik biciminde dokusal titresimleri ki bazi
bélgelerde smufato olarak®®® renkli kursun kalemle boyanmus ¢izgisel bicimlere gecer
ve akvarelle lazural olarak boyanmis yiizeyi temizler) dagitilmaktadir. Sonbahar
peyzajinin, huzurun ve alaca karanlik anmin poetik yani, sicak sonbahar toprak
renginin (bu eserde bakir gama h&kimdir) ahengine karsi biiyiik bir hisle ve daha dnce
bahsedilmis olan yesil ve beyazin hafif renk vurgulariyla yaratilmistir. Tlim atmosferin
siik(inetini diiz giimiis gokyiizii de sunmaktadir. Insan yoklugu yine mevcuttur; ancak

mimari sembolle onunla dolayli bir baga da isaret edilmektedir.

Resim 3.7. Tepe ve Su.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
197.

20 Sfumato, soluk kenar cizgileriyle, yumusak dumanli tonlarla resim yapma teknigidir. Sfumato
teknigi ile yapilan resim, sanki bir sis perdesiyle o6rtilu gibidir, soluk renklerle, tonlarla ve monokronik
iliskiyle elde edilir. R6nenans doneminin sfumato iistad1 Leonardo da Vinci’dir ve takipgileri bu caligma
stilini ondan edindiler.
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Analiz 8

Eserin Adi: Tepe ve Su (Resim 3.8.)
Yili: 1980

Teknigi: Bez iizerine yagli boya

Boyutu: 115 x 130 cm

Safet Zec, bu ¢alismada peyzaj incelemesinde kim bilir kaginci kez ayni
motifin farkli bir deneyimini sunmaktadir, yani daha 6nceki eserlerinde kullanilmig
olan, yeni donemde tamamen farkli bir teknikle ¢alistigi motife geri donmektedir.
Kompozisyon, neredeyse sablon halinde, iigte iki yiikseklige yerlestirilmis tepelik-
daglik kiitle semasin1 takip eder. Bu eserde, genel olarak koyu mat yesil gama
arasindan Safet, merkez motifi yani tepeyi sekillendirerek, 1sikla ve yesil rengin
giiclendirilmis yogunlugunun yardimiyla dikkatimizi eserin ortasina ¢ekmek ve orta
bolgede tepenin U¢ boyutlu bombeliligini yaratmak suretiyle bizim dikkatimizle oyun
oynamaktadir. Ayrica, karanlik mat yesil unsurlarin tekdiizeligini, kirmiz1 niiansin,
pismis topragin tonlartyla ve mat portakal rengi vurgularla tazeleyen birkac agac
tepeligi ile hareketlendirmekte ve alaca karanlik renk atmosferini agir kursun
gOkyuzlyle mistik hale getirmektedir. Alt bolgede ¢alisma renk agisindan oldukca
sakin, neredeyse monokroniktir ve sanat¢inin, mekénsal olarak salinan, alt bolgenin
tekdiizeligini kiran ve ayrica mekénin ti¢ boyutlulugunu sekillendiren aydinlik ince bir
¢izginin yardimiyla, olduk¢ca mahirane bir ¢izgi hareketiyle nehri ve tepeyi
birlestirdigini fark edebiliyoruz. Ayrica, gokyliziinde ortadaki tepenin etrafinda 11k
oyunu i¢in en tepede bir duyguyu fark edebiliyoruz, en iyi bilen kisi tavriyla, tepeyi de
sekillendiren ve ii¢ boyutlulugunu ortaya koyan kontrast 151k oyununu vurgulayarak

yumusak bir sekilde 15181 giiclendirmektedir.
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Resim 3.8. Tepe ve Su.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
196.

Analiz 9

Eserin Adi: Silep (Resim 3.9.)
Yih: 1978

Teknigi: Karigik teknik
Boyutu: 100 x 140 cm

Bu, Safet Zec’in bu donemdeki en heyecan verici ve en 6zgir ¢izimlerinden
biridir. Burada o, tim gucund, teknik bilgi ve becerisini, peyzaj ve genel olarak
kompozisyon ¢oziimlemesine alisilmadik bir yaklasim sergilemeketedir. Eser, her
seyden Once agac tepeliginin iist kisminin atmosferine yansiyan giiclii ve heyecan
verici bir dinamik yaymaktadir. Bu, ritmik olarak her santimetrede, ¢ok oyunsaldir,
lineer titresimler, yonler ve sekillerle doludur ve kontrast bir hareket enerjisi
Uretmektedir. Sol bolgede hafiftir ve orta kisma gegiste de baskin degildir, ancak bir
gazete kiipiiriiyle serbestge ve ustalikla canlanmaktadir. Agag tepeligi orta kisimda bir
¢izim giicli kazanir, neredeyse, bilingle ve tam bir viziiel ¢izim inceligiyle, hafifce agac
tegeligi sisteminin sag kenarina taginan belli bir lineer tornado enerjisi ve unsuru
kazanmaktadir. Agac tepeligi sisteminin sag kenarinda Safet Zec, hafif duraksamalarla

ve tek basina bir ¢izgiye arka planin temiz bdliimiiyle ve de her tornado kasirgasi
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sonrast gibi, ¢aligmanin sag orta bolgesinde yerlestirilmis olan ayni silep motifine iki
ilave fragman ile kompozisyonu sakinlestirmektedir. Kompoziyonun yukari kisminin
aksine, agsag1 kisim tigte birinde, aga¢ tepeligini yansitarak, yukar1 kisimdaki muazzam
dinamik ve hareketliligin bir nevi vizuel amortismani olan vizuel bir siik{ineti temsil
etmektedir. Asagi kisim, ayni1 zamanda bu ¢alismanin ana motifini de tasimaktadir ve
bu, yukaridaki vizuel olaylar oyununu kendi sekliyle oynayan ve izleyen (kabin, anten,
bayrak, farkli ortiiler, tenteler, figilar ve isaretlerin kendine mahsus vizuel sekilleri
Uzerinden) ve kendi horizantal uzanmis sekliyle duragan bir suya dalmig sakin bir
sileptir. Cizim, sar1 aginmis gazete kgidinin yansimasinin, ¢alilikta koyu yesil kursun
kalemle hafif renklendirmeye baglandigi ve bunun yaninda renkli kursun kalemle bazi
kiigiik kirmizi vuruslarla biitiin renk oyununun sonra, bizzat silebe tasindigi sol
taraftaki kolajdan baslamak iizere birka¢ dakika i¢inde biiylik bir ustalikla tam bir
incelikle koloristik anlamda tazelenmektedir. Vurgu olarak renk silebin kendisinde
birkag farkli yerde ve de halka, fig1, lastik, bayrak gibi iizerinde tasidigi bilesenlerde
fark edilmektedir.

Resim 3.9. Silep.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
198.
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Analiz 10

Eserin Adi: Silep (triptik) (Resim 3.10.)
Yih: 1978

Teknigi: Renkli kursun kalem?®!

Boyutu: 135 x 290 cm

Bu triptik 1978 yilindan Silep ¢izimine devam etmektedir ve formatin {igte
ikisinde kabarmig bitki ortiisii kiitlesi ve tigte birinde su kompozisyonu gosteren zaten
kurulu olan bir sema araciligrya rOlyef ve bitki Ortilislinlin sekillenmesinin, ritmin,
yonlerin, kompozisyonun, formun koloristik-¢izimsel oyunun ciddi bir ¢alismasini
temsil etmektedir. Gokyuzinun en Ust bolgesi, tam bir zarafetle, duyguyla ve hafif
renk vurgusuyla, ¢ok iyi bir aydinlatmayla ¢oziimlenmistir ki; boylece bitki 6rtustinin
ana hatlar1 ve agag tepeliginin sekli ilaveten ve li¢ boyutlu olarak, yani gili¢lendirilmis
olarak vurgulanmaktadir. Kompozisyon hafif¢e saga dogru vurgulanmistir. Triptigin
agac tepeligi icinde renk ge¢isi saglanmaktadir. Safet Zec, neredeyse sfumato
icerisinde bogulmus, triptigin en sol kisminda agag tepeliginin daha az goriiniir ve daha
az belirgin sekillerinden baglamaktadir. Sonra agag tepeligi sistemi ¢calismanin ortasina
dogru yavas¢a yogunlasmaktadir ve giiclii lineer ¢izgi olaylariyla, ritmik hareketlilikle,
1s1k-kontrast ve renk tazelenmeleriyle agac¢ tepeligi belli bir sekil ve canlilik
kazanmaya baglar. Triptigin en u¢ sag boliimiinde bitki Ortiisii yavagca los, yesil rengin
koyu boguk gamasina biiriiniir. Silep, motif olarak, triptigin ortasi ve en sag bolgesi
arasinda ¢ok cesurca yerlestirilmistir ve ayrica viziiel egilimi, sanatginin gozlemciye
yonelik viziiel 6nerisinin arzu edilen alanina yonlendirmektedir. Eser, Zec’in zaten
bilinen, ¢izgisel, koloristik ve 151k harmonisinin poetik belimlemesini yansitmaktadir
ve silep, kendi pozisyonu ve eserin atmosferi sebebiyle, biraz biiyiileyici ve sanki

rilyada gibi hafif bir hareket egilimindedir.

251 Kursun kalem (Ing. Lead pencil; Frans. mine de plomb; Alm. Belistift; ital. Matita), kil ile karisan

(icerikte kil az ise, kalem daha yumusaktir, daha kalin ve daha yagli bir iz birakir) ve ahsap bir gubugun
icerisine yerlestirilen grafitten tretilen bir kuru ¢izim malzemesidir. Fabrikalar, sanatsal ve teknik
cizimler icin 13 standart sertlik derecesinde (6H-6B) kursun kalemler iiretmektedir. Doygun vuruslar
veren siyah tebesir i¢li kursun kalemlere kreyon adi verilmektedir. Kreyonlar farkli renklerde de
iretilebilirler (Zdenko Senoa, “Olovka”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 3, Ed. Mohorovigi¢, A.,
Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 593.).
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Resim 3.10. Silep (triptik).

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
200.

Analiz 11

Eserin Adi: Deniz Kenarinda Bir Ev (Resim 3.11.)
Yih: 1991

Teknigi: Karigik teknik

Boyutu: 70 x 100 cm

Zec’in Adriyatik tag evleri motifli resimlerinden biri olan Deniz Kenarinda Bir
Ev/ Kuca kraj mora kompozisyonunda, Zec’in bilinen, kabarik bitki Ortiisii
sekillerinin, ti¢ boyutlulugun, yonlerin ve ritimlerin oyunu egilimini hissedebiliyoruz;
ki kompozisyonu canlandirmak adina bunu ¢ok ustaca kullaniyor. Renk, onceki
donemlerde olandan ¢ok daha canli ve yogundur. Ev, kompozisyonun hafif sag iist
tarafin1 kapsamaktadir ve renk agisindan, kismen tasin grimsi-yesilimsi, neredeyse
bitkisel ¢izimiyle ve de sanat¢inin kompozisyonun sol ve sag taraflari arasinda bir bag
kurabilmek adina kullandig1 asma sekliyle baglanmistir. Resmin alt bolgesinde Zec,
caddeyi betimleyici bir sekilde tasvir etmektedir, onu tas duvarlar, merdivenler,
bisiklet ve ev parmakliklar yapisina, pes pese ortaya ¢ikma ve ortadan kaybolma, yani
yiizeydeki, yani akvarel tekniginde firgayla sanatsal-tekniksel olarak calisilmis tagin
dokusundaki gecis egilimiyle neredeyse agsal bir sekilde dallanmistir. Sanatei,
kompozisyonel-koloristik egilimi evin sol ve sagindaki ¢aliliklarda pembemsi-kirmizi
ciceklerle saglamaktadir ve ilaveten kontrast yardimiyla bizzat eve dogru daha giiglii
bir egilim gergeklestirir. Alt kisimda, bu iki iiyeli kirmizi sistemin karsisinda,

kompozisyonun asagidaki tas yapisini hareketlendiren mavi ¢izgili iki pencere
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uzanmaktadir. Tas duvar ve tas cephe, sicaktan griye, acik as1 boyasina ve bazi anlarda
saf beyaza kadar uzanan zengin 151k ve renk oyunlariyla doludur. Tas yap1 her zaman
betimsel olarak acik degildir, daha ziyade baz1 yerde, kabul edilmis sfumato kuralina
gore, arka planla baglanir, bogulur, mistik olarak kaybolur, yani arka planin bitkisel
atmosferinde kaybolur. Yine mimari peyzajda insan dolayli olarak mevcuttur. Onun

varligini, ev, bisiklet, merdivenler, pencerede asili ¢izgili perde vb. ile sezmekteyiz.

Resim 3.11. Deniz Kenarinda Bir Ev.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
204.

Analiz 12

Eserin Adi: Deniz Kenarinda Bir Ev (Resim 3.12.)
Yih: 1991

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 180 x 200 cm

Safet Zec icin alisilmadik, yaklasik kare formunda olan bu eserde sanat¢1 deniz
kenarindaki evi yeniden islemektedir. Bu kompozisyon yerlesik bir dagilimi takip
etmektedir. Alt {igte bir suda ve onun karsisinda, iist sag kisimda alisiimadik sekilde
formattan tasan catisiyla gozlem merkesi, yani deniz kiyisinda evin kendisi
bulunmaktadir. Evin formattan ¢ikisiyla sanatgi, evin iist ¢att kismina dogru vizuel-
vektorel egilimde cok sey kazanmaktadir. Calismanin iist boliimiine dogru kritik
vizuel-vektorel hareket arasinda denge saglamak igin sanat¢i bizzat rihtimda, yani tas

iskelede, yesil diyagonal vurgulu dairesel lastiklerin ilging bir oyununu sergilemistir.

101



Sanat agisindan oldukga cesur ve kompozisyon agisindan olduke¢a usta bir sekilde,
gozlemcinin dikkatinin iist bolgeye gitme viziiel egilimini geri ¢evirmekte, yani iptal
etmekte ve Ui¢ lastik ve yesil vurusla eserin orta kismina (duvar ve deniz kenarindaki
eve) cevirmektedir. Zec’in tavri iizere, duvarlar sfumatadan c¢ikarlar ve gittikce
dikkatin merkezi kismina yani deniz evine dogru hareket ederler, burada daha net, renk
acisindan daha hareketli, hafifce tas yap1 ve bitki Ortiisiinii takip eden ¢izimle islenmis
bir hdl alir ve gbzlemcinin dikkatini gittikge evin orta kismina dogru yodnlendirir.
Zec’in galigmalarinda renk, 1991 yilindan itibaren olduk¢a canlidir, bazi anlarda ¢ok
yogundur, bunu evin sol ve sag caliliklarinda, evin sag iist tarafindaki tentede ve sol
iist penceredeki saksilarda, sanat¢inin yogun pembe-eflatundan, yogun kirmizi renk
araliginda oynadigi ¢igek vurgularinda fark edebiliriz. Bu sicak renk vurgularinin diger
yiizli soguk mavi kapida ve onun sakin deniz suyuna yansimasinda yatmaktadir.
Kapinin ve kompozisyonun diger bolgelerinin mavi niians1 arasindaki bag, “pencere
icinde pencere” (sanatg1 ayni motifi suda yeniden gostermektedir) prensibi ilizere ayni
motifin kiigiik bir bolimlemesi yoluyla, ¢esitleme ve kompozisyon renklerinin hafif
degisimi prensibi yoluyla ve evin iist orta kismindaki ve {ist sagdaki pencere iizerinden
resim st bolimiindeki kesilmis mavi gokyiiziiyle baglayan yogun maviyle
gerceklestirilmistir. Sanki burada bir insan vardir (kapiy1 acik birakmis, perdeleri
indirmis, pencereyi aralamistir) ve kim bilir kaginc1 defa insan ve mimari peyzaj
arasinda dolayli, gizemli ve mistik bir bag hissedebiliyoruz. Bu eserde, Zec pencereyle
oyununu giiclii bir sekilde disa vurmustur. Bunlar, 6yle 6nceki eserlerde oldugu gibi
acik, net ve belirgin degillerdir ve sanki insanin, insan bakisinin, karakterinin,
portresinin sembolleri gibidirler ve kendi aralarinda tipki insanlar gibi farklidirlar.
Kapmin sagindaki pencere dikey bir dikdortgendir ve zoraki fark edilmekte, hafifce
betimsel, neredeyse ice doniiktiir. Mimari olarak yapistirmanin neredeyse imkénsiz
oldugu bir pencere, net cam kenarlikli ve yiizeyi akvarelle dolu, oldukga fark edilir,
go6zle goralir ve betimlidir. Orta bolgedeki pencereler dikkati hissettirmek, énermek
ve derecelendirmek suretiyle sanatgiya adeta bir gegis olarak hizmet etmektedir; Oyle
ki bunlar alt bolgede, neredeyse kural gibi, daha cok yuzey ve renk atmosferinin
igerisinde bogulmus, az gorunlr ve zoraki tanirir durumdadirlar. Yukar1 bolgede
tasvirsel, net ve dikkati kompozisyonun 6ziine dogru yukar1 ve evin {ist kisminda iki

pencereye yiikseltme egilimlidirler.
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Resim 3.12. Deniz Kenarinda Bir Ev.

SO

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
205.

Analiz 13

Eserin Adi: Anne (Resim 3.13.)
Yili: 1972

Teknigi: Tuy Kalem Cizimi
Boyutu: 80 x 70 cm

1972 tarihli Anne eserinde Safet Zec’in cesur kompoziyon yaklagimi dikkat
cekicidir. Zec bu eserde, alt bolgede asag1 kisma yogunlagsmak suretiyle, sag tarafindan
eserin digina tagan merkezl nesnenin/anne figiiriiniin kesilmesini gergeklestirdigi
gercek bir kompozisyon oyunu yapar. Bu kesmeye bir karsilik olarak sanat¢i sola
cigekli bir saksi konumlandirmistir ve 6zel bir ¢izim yontemiyle, metal tliyle tarama
darbelerinin nervaturuyla, ¢icekte yon, 151k ve goélge ritminin vurgusal oyunuyla bu
(sol) hatt1 canlandirmustir ve viziiel dengeyi, yani kompozisyonun tam bir sakinligini
gerceklestirmeyi basarmistir. Sol ve sag taraf, gorsel olarak metal tiiyiin kisa
vuruslariyla dolu, dikkati sevk eden yon oyunlariyla miikkemmel dengeli ve tedricen,
ellerine gegise 6zel bir vurguyla anne figliriine gecen pencerenin gercevesi ile birbirine
baglanmistir. Ellerde, darbeler gittik¢ce sakinlesmektedir ve Safet Zec’in annesinin
ellerinin anatomik ve duygusal yapisi takip edilmektedir. Ayni derecelendirme
prensibinin yardimiyla, biraz yukarida, sagda, bel Gzerindeki bdlgede Zec annesinin

bluzunu yavas yavas derecelendirir ve bluz hissettirmeden tepe-dag peyzajina geger.
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Bu peyzaj orta bolgede ritmiksel olarak daha aktiftir ve sola gittikce, cicekli saksiya
dogru, nervatur vuruslari, tepe-dag kiitlesindeki olaylarin yapisit ve bizzat sekilleri
sakinlesir, bu da ona resmin kompozisyon iligkisinde 6zel bir rol vermektedir. Cicekli
saksinin hemen arkasinda, alt soldan yukar1 kisma dogru kademeli bir kavis
yonlendirmesi igerisinde perde (burada daha tasvirsel, ii¢ boyutlu ve canlidir) yer
almaktadir, Zec’in annesinin pencere kenarindaki bu giindelik anini kadraja almak
suretiyle eserin iist kismindan &deta sahnesel, tiyatroda gibi, saga dogru yatay olarak,
kendi dalgalanmasi igerisinde hafifge salinarak devam eder. Ust sag kisimda Zec dikey
cizgilerle, eser igerisinde o milkemmel yoOnlerin hareketi hissini yaratarak yavasca
asagiya inmektedir. Zec’in sundugu an, ¢cok samimi ve duygu yiikliidiir, bu annenin
uykulu yiiz ifadesine ve adeta Leonardo prensibinde olan annenin kavusturulmus?>2

ellerine yansimaktadir.

Resim 3.13. Anne.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
131.

252 Burada, “kavusturulmus kollarin &rnek bir ¢dziimiiyle” Mona Lisa tablosundaki kadmn elleri
diisiiniilmektedir. Unlii eseri Resim Uzerine Inceleme (Trattato della Pittura)’de Leonardo da Vinci
kadinlarin kollarini kavusturarak poz vermeleri gerektigini belirtmektedir (Lucjan Menase, “Leonardo
da Vinci”?, Enciklopedija likovnih umjetnosti 3, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski
leksikografski zavod, 1962, s. 303-307.).
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Analiz 14

Eserin Adi: Tekke (Resim 3.14.)

Yih: 1974

Teknigi: Bez iizerine yagli boya

Boyutu: 115 x 130 cm

Bu eser Safet Zec’in en romantik mimari-peyzaj c¢aligmalarindan birisidir.
Icerigini gdzlemledigimizde, Osmanl kiiltiiriiniin korunmus tiim 6geleriyle (duvar,
pencereler, kapi, levhalar, siitunlar, tekke Onlndeki kaldirim, kiremitler vd.) bir
tekkenin temsil edildigini gormekteyiz. Kompoziyon, tekke duvarinin agagi kisminda,
Osmanli siislemeleri ve levhalarla dolu dikdortgen-liggen kenarlik sistemli bir kapi
seklinin ortaya c¢iktig1 orta boliimde duvarin koyu tonuna dogru hafifce derecelenen
151k vurgusuyla sag iist kosede yer almaktadir. Kompozisyon, meyilli 151k oyunuyla
cesurca tasarlanmistir. Bahsi gegen duvardan 151k yavasca kompozisyonun alt yar1 sag
kisimdaki kaldirimin 151k vurgusuna dogru iner ve yavasca glicini kaybederek yolun
sol patikasindan ve de bitki ortiisii arasinda bahge alanindan sol kisma dogru hareket
eder ve agac tepeliklerinden ilerleyerek onlarin tepelerinde yeniden canlanarak alaca
karanlik gibi eserin iist sol kisminda gokyiiziiniin bir boliimiine tagir. Insanin yoklugu,
bu mimari peyzajda yine, zaten sira dis1 sekilde fark edilir ruhani bir boyutla dolayl
bir rol oynamaktadir. Sanat¢1 sanki bu manzaranin, giindelik, goriiniiste basit ve atipik
parcalanmishginda koyu yesil gamayr insanin ruhsal-manevi-teolojik varligiyla
boyamak istemis gibidir. Bitki oOrtiisii 1siksal-dokusal-yapisal olarak oyunludur.
Sanatci ilk planda yapraklarin 1s1kl1 sekilleriyle oynamak, bu sekilde eserin mat renk
monotonlugunu kirmak suretiyle (6zellikle hafif kirmizims1 eflatun vurgularla) ¢alimsi

bitki Ortiistiniin ¢esitliligini gdz dniinde bulundurmustur.
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Resim 3.14. Tekke.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
139.

Analiz 15

Eserin Adi: Biyuk Bir Sonbahar Agac Tepeligi (Resim 3.15.)
Yihi: 1977

Teknigi: Tempera®®

Boyutu: 170 x 140 cm

253 Tempera Lat. temperare mijesati; ing. distemper, Fran. détrempe, Alm. tempera, ital. tempera), toz
halindeki boyanin bir yapistirici ¢ozeltisi ile seyreltildigi ve sonra baglayict unsurlarin (yumurta sarisi,
yumurta beyazi, arap zamki, incir sitll, sirke, sentetik baglayici vd.) eklendigi bir resim teknigidir. Bu
sekilde elde edilen pigment suyla seyreltilmektedir (kurudugu zaman su onlar1 bir daha ¢dzemez) ve
bununla tahta tabakaya, k&gida, beze, cama vd. resim yapilir. Kuru boyanin parlaklik kazanmasi i¢in
farkli regineler ve bal ilave edilir ve hazir resimlere renksiz veya renkli vernik veya yag ince bir katman
olarak sirulir ve bu ayn1 zamanda onlar1 korur. Niians imkanlari, yagh boyada oldugu gibi 6yle ¢ok
genis degildir ve bu sebeple temperalar daha az ifade imkani verirler. XV.yiizyila kadar baslica tempera
boyalarla resim yapilmistir ve ondan sonra yagli boya teknigi oncelik kazanmistir. Gegmisin resim
tecriibeleri deneyimlenmeye basladiginda, artan bir siklikla tempera boyalarla resim yapilmaktadir
(Mirjana Veza, ” Tempera”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb,
Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 410.).
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Agag tepeligi, Safet Zec’in eserlerinde en Onemli yerlerden birini iggal
etmektedir. Ev, taraba, pencere, duvar vd. motiflerle kompozisyonlarda hitkmeder ve
bir arada bulunur. Bu eserin merkezine, silUet sekil alt sag boliimden yukariya kadar
kagidin kenariyla temas edecek, sag alt boliimde ¢alismanin {ist kenar1 ile kesisecek
ve en sol kisimda bitecek sekilde konumlandirilmig olan anitsal, devasa yaprak doken
bir agac tepeligi yerlestirilmistir. Eser formatinin kenarlara dogru genisleme
egilimiyle, bizzat agac tepeliginin seklinin amitsalligi, biyiikligi ve giici
saglanmaktadir. Agac tepeliginin icerisi, dokusal olarak oldukca zengin bir sekilde
resmedilmistir. Vurgu, sonbahar aga¢ tepeliginin kirmizimsi-portakal rengiyle
isiklandirilmis  kismi ile aga¢ tepeliginin yesil, koyu yesil ve Aadeta kara
isiklandirilmamis kismi arasindadir, Safet Zec agac tepeliginin yonleri, dokusu,
titresimini {i¢ boyutlu ve ritmik olarak ¢izmektedir. Eserin alt boliimiinde agac
tepeliginin sekillendirilmesi ve kesitlenmesi ozellikle ilgi ¢ekicidir, burada agac
tepeliginin farkli renk, format, yaklasim ve durumda dokuz dikdortgen temsilini
gormekteyiz. Zec bu  sekilde, st bolimde kompozisyonun ustaca
konumlandirmasindan ¢ok daha fazlasini, sinerjiyi, kompozisyon canliligini,
yogunlugu ve alisilmamis olan1 gergeklestirmektedir, bu da eseri olduk¢a heyecan
verici ve esrarengiz kilmakta ve gozlemciyi viziiel-estetik acidan onu ¢oziimlemeye
itmektedir. Renk galismasi, aga¢ tepeliginin altin-turuncu-oker renklerinin sicak
enerjisini yaymaktadir, bu agag¢ tepeliginin alt bolimiindeki sicak oker-turuncu arka
plani ile baglanir (biitiine bitisik bir dizi resim). Boylece tam olarak eserin renk ahengi
saglanmaktadir. Sanatciy1 klasik kompoze etme 6nermelerinden uzaklastiran hafif bir
gazete kolaj1 dikkat cekmektedir ve satrang sahasi ag1 gibi poetik ve mistik olarak agac
tepeliginin ig¢inde kaybolan diizgiin karelerin ilave srafuru, satrang sahasinin sol
tarafindaki ilave dikdortgenle cesurca agac tepeliginin nervaturunu yikmakta ve onun

bitki oOrtiisii yapisini kirmaktadir.
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Resim 3.15. Biiyiik Bir Sonbahar Agag Tepeligi.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
167.

Analiz 16

Eserin Adi: Buyik Bir Kestane Agaci (Resim 3.16.)
Yih: 1984

Teknigi: Akuatint 254

Boyutu: 80 x 70 cm

Bu grafik tekniginde Safet Zec, agirlikli olarak kestane agaci tepeliginin
aydinlik ve karanlik bolgeleri arasindaki kontrastlarla oynamaktadir; bdylece ritmi
hareketlendirir ve kestanenin daha az fark edilir aydinlik ¢i¢eklerinden, daha net ve
daha kontrast olanlar lizerinden, koyu, neredeyse siyah, bazi yerde gri arka plana, yani

agac tepeliginin yaprak yapisina dogru titreserek dikkatimizi ¢eker. Kestane sekli

254 Akuatint veya leke baski (Lat. aqua su ve tincta boyalr) XVIIL. yiizyildan itibaren kullamlan derin
baski grafik teknigidir ve bu teknigi 1768 yilinda J. B. Leprince bulmustur. ilk olarak metal bir levha
(bakir, ¢inko vd. kalip) regine veya asfalt tozuyla tekdiize olarak serpilir ve sonra ateste 1sitilir; bdylece
taneler esit olarak erir, essiz parlak kahverengi bir renk iireterek onun yiizeyinde sertlesir. Asitten
korunmak istenen yerler koruyucu bir vernik karigimla bir fir¢ayla ortiiliir. Belli yerlerin kapatilmasiyla,
farkli yogunluklarda ton temelinde (beyazdan siyaha kadar) sanatsal form gerceklestirilmektedir. Bu
sekilde hazirlanan plaka, asitin plakanin kapatilmamis kisimlarini asindirdigt bir kiivet igerisine
yerlestirilir. Bunun iizerine plaka suda durulanir, alkolle tanelerden temizlenir, boya surillr ve derin
baski grafik makinesinde k&gida basilir (Jakov Bratani¢, ” Akvatinta”, Enciklopedija likovnih
umjetnosti 1, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb, Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 35.).
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kompozisyonu anitsaldir, Safet Zec bunu, kim bilir kaginci kez, agac tepeligi seklinin
ké&gidin sag kenarina, ardindan iist kenarina yaklagsmasi ve solda iist kismin kenarina
degmesi ve yine, daha Once bahsedilen sekil oyunu prensibi Uzere, kestanenin
formattan ¢iktig1 asagi kisimina kadar olan kenar boyunca inmesi suretiyle
gerceklestirir. Anitsallik, yani kestanenin biiyiikliigi etkisi bu sekilde saglanmistir.
Kompozisyon, koloristik agidan ¢alismanin alt orta bolgesinde kirmiz1 bir serit efekti,
cesur alisilmadik minimalistik renkli darbelerle vurgulanir. Sanatci, iist sol kisimda,
gokytzinde riizgarin oyununu temsil eden mavi ve yesil vuruslarin yardimiyla hafif
lineer kolorit seklinde eseri canlandirir ve boylece alt renk ¢ozlimiine bir karsit sunar.
Agac tepeliginde kestane ciceklerinin yay ritimleri, alt kisimdan (kismen agik
olduklar1 yerden) yavas¢a zuhur edecek ve akabinde ritim ve hareket oyununu
sakinlestirerek, ¢alismanin iist bolgesindeki bitki akimlarimi takip eden yatay yay
yonlerin gercek bir firtinasini haber veren kendine 6zgii bir fasilay1 temsil ederek
eserin orta kisminda daha yatay yay suretiyle oturacak sekilde diizenlenmistir. Burada
ritimlerin kontrasthiginin ve bizzat aga¢ tepeligi ve cicek sekillerinin netliginin
yardimiyla onlarin zirvesini gérebiliyoruz. Dikkatimizi hareketlendiren temel viziiel
bilgi olarak ¢i¢ek seklinin degisik surette tekrarlanmasi agik olarak fark edilmektedir.
Bu tekrar agac tepeligi igerisindeki ritim hareketinin tiim yapisini izlemektedir ve
neredeyse tek bir ¢icegin bile ayni olmadigini gorebiliriz. Merkez bdliimde ¢icekler
bogulmaktadir ve dikkatimizin akigin1 yonlendirebilmek i¢in sanat¢1 ¢igeklerin seklini,
onlarin hatlarin1 ve yapisini giiclendirmekte, tamamen tanimir, fark edilir, yogun ve
kontrast bir ¢icege kadar oyunu vurgulamakta ve eserde kontrastin ve farkli sekillerde
tekrarin giiclinii insa etmektedir. Agac tepeligin ardinda, sag tiist kisimda, agac
tepeliginin merkezi bolgesi ile bizzat gokyliziiniin arkasi arasinda bag kurma egilimine
sahip ipeksi, &deta usucan bir ¢izim goze carpmaktadir. Sol alt kdsede, daha 6nce
bahsedilen ¢izim oyununun karsilig1 olarak, lineer bir iggen ¢izimi mevcuttur, bununla
figuratif realist bir motif kompozisyonu, akademik ¢ergevesinden ¢ikarak, gelenek dis1

modern bir kompozisyona da doniismektedir.
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Resim 3.16. Biiyiik Kestane Agaci.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
213.

Analiz 17

Eserin Adi: Pocitely Duvar1 (Resim 3.17.)

Yih: 1984

Teknigi: Akuatint- Aside yedirme®® — kuru kazima

Boyutu: 60 x 45 cm

255 Aside yedirme (Ing. etching, Fran. eau-forte, Alm. Radierung, ital. acqua forte) bir derin bask1 grafik
teknigidir. Asitin asindirmasiyla metal plakaya (kaliba) uygulanir. Plakadaki ¢izim derindir ve onun
kagittaki baskis1 kabartmadir. Plaka, ddvme bakirdan (piring ya da ¢inko da olabilir), tamamen diiz,
cilali ve temizlenmis (spatula, mala, zimpara, karbon, asit, alkol, yag vs. yardimiyla), baski esnasinda
kagida zarar vermemesi i¢in kenarlardan egimli (45° agiyla) kesilmis kenarlikli 1 mm ile 1 cm arasi ve
daha fazla kalinliktadir. Tk olarak, hafifce 1sitilmis olan plaka iizerine, kivamli ve elastik bir mum
karigimu (siyah vernik- baslisa bal mumundan, asfalttan, mastik ve regineden olusur) esit olarak ince bir
tabaka olarak siriilir, bunun plakanin yilizeyine olabildigince esit bir sekilde tutunmasi gerekir.
Karisgimin pek ¢ok terkibi bulunmaktadir ve 1sitilmis plakaya iic sekilde siiriiliir: 1-katiysa ipek
dokumasindan bir tampon igerisinde; 2- yumusaksa kaucuk veya bakirdan bir silindirle; 3- siviysa
firgayla. Daha sonra, daha iyi goriinmesi i¢in ¢izim egit olarak balmumu mesalesinin isiyle kaplanir
(soguma sonrasi rengiyle ve parlakligiyla cilali mermer bir plakaya benzer hale gelir). Cizim, kirmizi
tebesirle dogrudan kurumus ve sertlesmis karisim iizerine yapilir veya aydinger ya da jelatin yardimiyla
onun iizerine taginir. Dogru bir baski elde edebilmek i¢in ¢izim bir aynada gibi yapilir ve daha sonra
celik igneyle ¢izim hatti iizerinden cizilir (karigimi tiim isaretlenmis hatlardan ¢ikartabilmek igin
plakaya kadar ignenin her yere niifuz etmesine gayret etmek gerekir). Karigimm tiim kirmntilary
temizlendikten sonra, koruyucu lak ile plakanin kenarlar1 ve arkasi kapatilir. Daha sonra plaka, igneyle
acilmug yerlerdeki hatti agindiran ve derinlestiren seyreltilmis asitten klvet icinde cam veya porselen bir
kaseye yerlestirilir. Plaka, asit hatti istenen derinlik ve genislikte agindirincaya kadar kiivette kalir
(Jakov Bratani¢, ” Bakropis”, Enciklopedija likovnih umjetnosti 1, Ed. Mohorovi¢i¢, A., Zagreb,
Jugoslovenski leksikografski zavod, 1962, s. 213-215.).
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Bu Pogitely Duvarinda, Safet Zec’in tabiatin bir pargasi olan mimariyi bitki
ortiisii.  formuyla kucaklama konusundaki kaginilmaz egilimi agik olarak
gorilmektedir. Bu birlik, kompozisyonun yerlesim seklinde ve de bitki ortiisiiniin tas
duvara kars1 tavri ve iliskisinde hissedilebilmektedir. Burada kompozisyonun dikey
olarak ikiye boliindiigiinii fark edebiliyoruz. Isik acisindan farkli yerlestirilmis iki
yiizey goriilebiliyor. Alta nazaran iist ¢cok daha koyu. Kompozisyonun sakinligi,
gozden uzak kalma egiliminde olan iist, koyulastirilmis bolgenin, ufak srafur
nervaturastyla, kabarik ii¢ boyutlu bitki Ortiistinlin yon, ritim ve farkli sekil oyunuyla
hareketlendirilmesi ve alt boliimden farkli olarak gozlerimiz Oniinde huzursuz ve
calkantili bir sekilde oynamasi ve viziiel olarak 6n plana ¢ikmasiyla saglanmaktadir.
Ustten daha aydinlik olan, kademeli olarak 1s1kta derecelenen oldukca dikkatli kenar
bolgeleriyle alt boliim, bitki Ortiisiiniin tist kisminda bogulmak, orta bolimde olaylar
kompozisyonunu rahatsiz etmeyen hafif koyu gri bir gecis saglamak suretiyle orta
koyuya ve degerlerin koyu niianslarina gecis yapmaktadir. Duvarin sol alt kismindan,
oldukga cesur sekilde yerlestirilmis olan dikey gri bir serit fark edilmektedir. Bu, kendi
ist bolgesinde bizzat duvarin yani tagin yapisinin agik degerlerine dogru hafif bir
derecelendirmeye sahiptir. Sol boliimdeki seridin karsiligy, tist sag bolgede bir gozdiir.
Bu, seridin aydmlatilmis kismiyla neredeyse ayni ylikseklikte bulunmasiyla
senkronize edilmistir. Bununla Dbirbirlerini iptal etmekte ve engelsiz olarak
kompozisyonu zenginlestirmektedirler. Taslik, 6zel dokusal-yapisal bir role sahiptir.
Zaman zaman kendi seklini ve biiyilikliigiinti degistirmektedir (kiigiikten orta iizerinden
en biiyiligline) ve boslukta, senkronize olarak duvari sekillendiren koyu ¢izimin
oldukga iyi bir nervaturu dikkat ¢ekmektedir. Bu, kendi viziiel degerini haber vermekte
ve agac tepeliginin, yani kompozisyonun iist kismina miikkemmelen uymaktadir. Ust
ve alt1 arasindaki baglanti, 6zellikle kompozisyonun merkez bdlgesinde bulunan
belirgin bir ¢alilikla inanilmaz bir ustalikla kurulmustur. Cigeklerin ve taglarin beyaz
cevresel vurgulariyla transformasyon, yani taglarin 1sikli sekillerinin ¢igekler
tizerinden ufak bitkisel srafur formuna gecisi saglanmaktadir. Caligma insan ve tabiat
arasindaki duygusal bag, duvari insa eden ya da dogrudan zaman ve mekan

stireclerinde var olan insan {izerine diisiinmeye tesvik etmektedir.,
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Resim 3.17. Pogitely Duvari.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
214.

Analiz 18

Eserin Adi: Taraba (Resim 3.18.)

Yih: 1984

Teknigi: Akuatint - Aside yedirme- Kuru kazima
Boyutu: 60 x 45 cm

Bu eserde, kompozisyon agisindan Safet Zec, kompozisyon bdliimlemesinin
licte ikisi oyununu izlemektedir. Bitki Ortiisiinii iist kisma yerlestirir ve bu bitki
Ortusunu duygusal ve yerlesik kurala gore, kendi yapisina baglayarak, bu sekilde
kompozisyonda bir birlik saglayarak (insan yapimi bi¢imindeki) tarabanin her
fragmanini kucaklar. Kompozisyonun alt bélgesinde bir bolme bulunmaktadir ve onun
en alt bolgesinde, ¢aligmanin tiim yatayr boyunca uzanan kisa serit kisimda bir
kaldirim fark edilmektedir. Bu uzun yatay yoniin karsisina sanatgi, bu oldukga belirgin
yatay yonii, yani alt bolgedeki bélmeyi iptal etme amacina sahip lineer olarak farkl
boyutlarla temsil edilen bir diizine dikey yon yerlestirir. Tarabalarda lineer olarak
giiclendirme ve kalinlastirma s6z konusudur ve bunlar alt bolgede kaldirimin serit

hattiyla birlesir ve lstte, bazi yerde az baz1 yerde ¢ok, bitki Ortiisiiniin iist kismina
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bogulmaktadir. Bitki ortiisii, yapisal srafur ile canlandirilmistir, yonleri ve ritimleri gok
zengindir ve onun viziiel olarak hemen her yone gelistigi ve titrestigi fark edilebilir.
Kompozisyonun alt kismi, tarabay1 gordiigiimiiz yer, ii¢c boyutlu bitki ortiisii karsisinda
oldukga diizdiir, bununla hos bir mekénsal hareketlilik saglanmaktadir. Safet Zec,
burada aga¢ yapisinin dokusal taklidini ve i¢indeki halkalarin cisimlestirilmesini takip
etmek suretiyle tarabalarla bitki ortlistintin yonlerinin, srafurlarin ve ritimlerin canlilig
arasinda bir baglant1 gerceklestirmektedir. Tarabalardaki 1sik dikkatimizi onlarin
merkezinden sag list kisma yonlendirmektedir ve bizi bitki Ortiisii hareketi, onun en
koyu boliimii ve yar1 yay yoni tizerinden adeta dairesel olarak yonlendirerek tekrar
cicekli bitkili ¢alilik {izerinden tarabaya dondiirmektedir. Altta gdlgeyle vurgulu beyaz
dairesel cicekli bu calilik {i¢ boyutlu olarak 6ne ¢ikmakta ve dikkatimizin akisinin

bittigi yerde, ¢aligmanin mekansal etkisi ve li¢ boyutlulugun illiizyonunu iizerinde

inanilmaz derecede oynamaktadir.

Resim 3.18. Taraba.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
215.
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Analiz 19

Eserin Adi: Pocitely Medresesi (Resim 3.19.)
Yili: 1983

Teknigi: Aside yedirme — Kuru kazima

Boyutu: 22 x 20 cm

Bu grafik ¢alismada sanatgi, bizi tekrar hdkim olanin kompoze bitki Ortiisi,
mimari ya da sanatsal bir varligin sag ve sol eli mi oldugu konusunda siipheye
stiriiklemektedir. Genel olarak kompozisyon, ¢alismanin {ist sag tarafinda, alttan dogru
oval olarak sekil alarak sol kisimda Pocitel’deki medresenin mimari formunu
kucaklayan bitki ortiisii kiitlesine sahip olacagimiz sekilde kurulmustur. Bitki kitlesi,
arkada (bitki ortiisii sisteminin arka kiminda) agag tepeliginde sekilli bir sistem olarak
aydinlanmak suretiyle yavasca agac tepeligi seklinde iist kisma dogru aktarilmaktadir.
Daha sonra, oldukca mahirane, biraz curetkdr ve modern sekilde formattan tasarak
kompozisyonu kesen iki selvi iizerinden bitkisel sistem hafifce sakinlesiyor ve yine
oval olarak yuvarlanarak ¢aligmanin sag dikey kenariyla birlesiyor. Ust sag kisimda
formattan ¢ikan iki selvinin karsit1, formatin alt kenarini kesen sol pencere ve formatin
sol dikeyi kesen sol kubbe kismindaki kesime 6zel bir vurgu yapilarak, alt sol kdsede
formattan ¢ikan medresenin mimari anitiyla saglanmaktadir. Sanatg1 ¢atinin diyagonal
yonleriyle ve medresenin tag duvarindaki sacaklari altindaki golgeyle yavas yavas
diyagonal olarak saga yukar1 dogru gotiirmekte ve dikkatimizi {ist sag kisma bitki
ortlisti kompozisyon sistemine yonlendirmektedir. Calisma, zengin ag¢ik olarak
¢oziimlenmistir ve kontrast oyunu, medresenin diizglin geometrik seklinin {i¢
boyutlulugunu 6nerecek sekildedir. Bu, duvar ve bitki ortiisti kontrastinin mekansal
olarak ilk planda medreseyi vurgulamasi seklinde elde edilmektedir. Sistemin 151kl
oyunu, mekanda 1sikl1 olan her seyin daha yakin ve koyu olan her seyin daha uzak
olmasi seklindedir. Bitki ortiisii, Safet’in &deta iislup kurali iizere, dinamik, enerjik
dokusunu, yapisini ve canliligin1 gosteren srafur ve nervaturlarla doludur. Selviler,
ozellikle kompozisyon agisindan basarili bir sekilde ¢oziilmiislerdir. Sadece formattan
¢ikmakla kalmaz, kontrast olarak da etki ederler. Mimari alt sol boliime nazaran eserin
iist sag kisminin dengesini tazelemekte, oynamakta ve katki saglamaktadir. Safet Zec,

medrese ve bitki Ortlisunu kadraja almada beklenmedik bir tslup se¢mekle, tabiat ve
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maneviyat baginin atmosferini yeniden kurmaktadir ve bununla ¢alismada mistisizm
ve esrar duygusu elde edilmektedir.

Resim 3.19. Pocitely Medresesi.

"..“-; t % : f 5
Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.

218.

Analiz 20

Eserin Adi: Isaretli Bir Agac Tepeligi (Resim 3.20.)
Yih: 1993

Teknigi: Karigik teknik

Boyutu: 100 x 80 cm

Agag tepeligi arastirmalarinin bu sonraki déneminde, eserin jest, doku ve yap1
tasvirinde 6nemli bir degisim hissetmekteyiz. Kompozisyon olarak Safet Zec’in agag
tepeligi konumlandirmasindan sapmadigin1 sdyleyebiliriz, ancak daha Onceden
belirlenmis kural geregi agac tepeligi seklinin calisma formatinin iist sol hattinin
yakininda konumlandirildigr {ist bolge hari¢ simdi formattan c¢ok daha serbet
cikmaktadir. Ayrica bu bdliimde, trafik isareti, yani onun viziiel karakterleri ile
(kontrast hatlarla, yonlerle) konumlandirma ve kompozisyon olarak oynama ve alt
siirda kompozisyon ¢iktist gibi eski ¢alismalarinin yankisini fark edebiliyoruz (bkz.

ornek Isaretli Peyzaj/ Pejzaz sa znakom)®*® Akademik yaklasim, yine iizerinde

6 Giuffré, a.g.e, s. 187, 189.
115



taninabilir ve ¢agrimsal {i¢ boyutlu resimlerin ve hafif goriiniir bir metnin bulundugu
gazete kédgidinin kolajinin yaratict dinamiklerinin yardimiyla kirilmaktadir. Ayrica
renk, cok daha cesur bir kompozisyon faktorii olarak ortaya ¢ikmaktadir ve sanatg¢inin
bunu artik eskisi gibi ¢ok lineer ve utangag degil, cok daha biiyiik yiizeylerde giiclii
bir yogunlukla (mesela g¢aligmanin alt hattinda mavi vurgu gibi) daha serbest
kullandigini fark edebiliyoruz. Agag tepeliginin yapist ve dokusu, dnemli 6lgiide canli,
enerjik ve jest ve ¢izim olarak daha gii¢liidiir. Sanat¢inin kompozisyonun alt yarisinda
agac tepeligine kars1 artik utanga¢ ve nazik olmadigini ve eski eserlerindeki hafif
poetik dozun, firtinaya adeta agag tepeliginin yapisini tanimlayan ve ritimlerini takip
eden bir srafur turbonuna dontistiigiinii gorebiliriz. Bunun bir agag tepeligi oldugunu
goz ardi edersek, kompozisyonun bu kismini dokusal olarak, yiizeyin, duvarin,
catlamis tasin, eski bir mese kabugunun ve catlamis kuru topragin c¢ok piiriizlii bir
yiizeyi gibi deneyimleyebiliriz. Agac tepeliginin iist boliimiinde, eski eserlerinden
taninabilir Safet Zec’1 goriiyoruz. Burada, agag tepeliginin bitkisel formunun yapisi ve
dokusunun daha buyik bir betimlemesi ve taklidiyle bir agag tepeligi bulunmaktadir.
Ayrica, beneklere ve lekelere gecis yapan etkin vuruslar, agac tepeligi formuna
sokulmaktadir ve oldukga etkileyici bir enerjiyle kompozisyonu canlandirmakta ve
ona dnemli bir karakter katmaktadir. 1993 yilindaki bu degisimde acaba sanatginin

hayatindaki olaylar, Bosna’daki olaylar vs. mi etkin oldu diye merak ediyoruz.

Resim 3.20. Isaretli Bir Agag Tepeligi.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
237.
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Analiz 21

Eserin Adi: Bentbasi (Resim 3.21.)
Yih: 1974

Teknigi: Kuru Kazima

Boyutu: 70 x 100 cm

Zec’in Ozel ilging grafik kompozisyonlarindan birisi Bentbagsi/Bentbasa’dir.
Daglik Saraybosna’nin bu boliimiiniin, kaotik sekilde sikisik bir sistemle ve i¢ ige
gecmis evlerin bahgeleri, bitki Ortiileri ve kavisli yollariyla onun ¢ocuklugunun ilk
canli izlenimlerinden biri oldugunu varsayabiliriz. Kompozisyon formatin {igte ikisine
yerlestirilmistir. Ust kisimda tepenin vurgulanmis kavisli kemeriyle tepenin ve genel
anlamda calismanin {i¢ boyutlulugu saglanmistir. Calismanin iist ve alt boliimleri
arasindaki bu kemerli bolme, ilaveten tiim kemer boyunca agac tepeliklerini kesmek
ve vurgulamak suretiyle hareketlendirilmistir. Olaylarin canlilik ve enerjikligi, en ¢ok
calismanin, ritmik olarak ortaya ¢ikan, her biri kendi tarzinda (bazis1 6ne ¢ikmaktadir,
digerleri bogulmaktadir, bazis1 daha az taninirdir, bazist daha ii¢ boyutludur, bazisi,
ozellikle kompozisyonun merkez golgesinden daha ¢ok uzaklasanlar neredeyse siliiet
halindedir) tepe ve bitki ortiisii formuyla iliskilenen bir avug eve sahip oldugumuz alt
merkez bolgesinde mevcuttur. Safet Zec, onlara ¢ok farkli bir karakter vermek
suretiyle evleri sahipleri gibi, yani portreler gibi ele alir ve boylece farkli detaylar,
vurgulama ve kontrast yoluyla canlilik ve enerji saglar ve tepe-bitki Ortisi
ambiyansint mimari ile baglar. Bitki Ortiisii, mimari-tepe manzarasini kucaklamakta,
icine niifuz etmekte, bag kurmaktadir. Onu canlandirir ve kendi ritimleriyle,
hareketleriyle, bizzat igindeki farkliliklarla oynar; (her agag¢ ve agag tepeliginin farkli
sekilde ayristig1 fark edilmektedir) ki bu bitki ortiisiinii belli bir karakterler, sahsiyetler
ve portreler olarak gostermektedir. Mimari acgidan Safet Zec farkli evleri
gostermektedir. O donem aktiiel olanin yaninda, sfumato egimiyle, dahasi iist iicte
bire, yani lineer olarak ¢oziimlenen gokyiiziine bogulma egilimiyle bazi tarihi,
geleneksel evlerin ve de tepenin zirvesinde tliirbe ve mezar gibi unsurlarin
mevcudiyetini de hissedebiliyoruz. Ust bélgede, sekil, bitki drtiisii, mimari ve tepenin
hafif betimselligi yaninda, calismanin iist kenarina ve merkez bolgesinde cesur ve

mabhir bir oynama mevcuttur. Burada kompozisyonun dengesini saglamay1 amaglayan
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ve eserin alt bolgesi ve merkezindeki ev hattina karsilik gelen serbest ¢izgilerin oyunu
olarak baz1 serbest sekiller ve pencere sezinlenebilmektedir. Calisma pek ¢ok kasvetli
vurusla ve bu eserin atmosferini canlandiran ritimlerin aniden degisimiyle oldukca
enerjik ve etkileyicidir. Evler de kontrastla doludur ve bu evlerin, tel asili gamasirlarin,
pencere sekillerinin (¢ogu durumda karartilmig) kare ve tiggen kirilma oyunu
yardimiyla yaratilmaktadir. Bununla merkez hatta olaylarin dinamizmi ve enerjisi
kesiflesmekte ve kompozisyon canlanmaktadir, bu da ¢alismayr oldukc¢a canli

kilmaktadir.

Resim 3.21. Bentbasi.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
219.

Analiz 22

Eserin Adi: A¢ik Bir Pencere (nesne) (Resim 3.22.)
Yili: 1973

Teknigi: Bez iizerine yagl boya

Boyutu: 160 x 80 x 20 cm

Bu iki boyutlu-ii¢ boyutlu estetik kavramlarin kombinasyonunda, sanatginin
mevcut U¢ boyutlu nesneyi, pencereyi temel olarak kullandigimi fark edebiliriz.
Pencereyi sonuna kadar agmistir ve bu sekilde bakisi ve kompozisyon olaylarini agik
olan pencerenin orta kismina yonlendirmistir ve i¢ine, lizerine {i¢ boyutlu peyzajin
illiizyonunun resmedildigi iki boyutlu bir tuval yerlestirilmistir. Bu eserde sanatgi,

pencere ve gercevenin rengini eserin merkezindeki resimle baglamak suretiyle yesil
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tonlarin renk harmonisini gerceklestirmektedir. Tuvalin merkez bolgesinde bitkisel
tepelik ambiyansin yani sekiller sisteminin ligte ikilik konumu arasindaki bag,
yiiksekligin tigte ikisine yerlestirilmis senkronize sekilde indirilmis perdeler (bunlar,
Safer Zec’in, adeta sablon olarak, pek cok eserinde uyguladig: Ggte ikilik tepe-dag
kompozisyonu semasi oyununu oynamaktadirlar) iizerinden gergeklestirilmektedir.
Bizzat bitki Ortiisii, yesilin boguk koyudan neredeyse siyah niiansindan, biraz orta agik,
sonra kesif yesil lizerinden, her agidan gokytiziiyle birlesen bitki ortiisii kiitlesi seklini
takip eden en acik sarimtirak-yesil renge kadar 151k oyunlariyla dopdoludur. Tuvalin
alt bolimii, hafif 1s1kla hareketlendirilen ve bir tiir romantik peyzaj sahnesi olarak
Utopik etkisi yapan calilikli, mat bir biitliinli temsil etmektedir. Bu alt boliim, sol alt
kisimda beyazimsi yuvarlak ¢igek vurgulartyla ¢igekli bir calinin yardimiyla
hareketlendirilmistir. Bizzat tuvalin yani kompozisyonun iist boliimi, ritmik olarak
eserin tiimiinil hareketlendiren kestane ¢icekleriyle tazelenmistir. Bunlar ¢icegi taklit
eden kendi dokusal-yapisal beyazimsi kiigiik vuruslariyla perdelere ve onlar da resmin
merkez boliimiine baglanmaktadir. Bu sekilde eserin i¢inde bir kompozisyon
baglantis1 saglanmaktadir. Sanat¢1 pek cok arastirmasi i¢in bir pencere agmistir ve
insan (neredeyse her zaman i¢e doniik ve dolayli olarak var olan ve ima edilen veya

dolayl1 varligi hissedilen) ile tabiat arasindaki iliski i¢in bir postiila ortaya koymustur.

Resim 3.22. A¢ik Bir Pencere (nesne).

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
24-25.
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Analiz 23

Eserin Adi: Buyuk Bir Ev (Resim 3.23.)
Yili: 1976

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 100 x 120 cm

Eserin ismi Biiyiik Ev/Velika kuca olmasina ragmen; bu ¢alismanin temel
motifinin, pencere, dahasi gesitli pencereler, ¢esitli sekiller, karakterler, bakislar vs.
oldugunu fark edebiliriz. Calisma ilging sekilde kompozisyonel olarak tasarlanmistir
ve sanat¢1 bazi boliimlerde, formattan ¢ikmak (sol iist kisimda) ve kenarlara yaklagsmak
(orta iist kisimda) suretiyle pencerelerin yerlesimleriyle oldukga serbest ve adeta soyut
olarak oynamaktadir. Alt kisimda pencereler ve kapilar, sfumata kurali {izere arka
planda bogulmustur (lineer olarak ¢izilmislerdir), bununla sanatg1 alt boliime dikkati
ve egilimi azaltmaktadir ve eserin st bolimiindeki vurgulanmis olaylar
onermektedir. Kompozisyonun gercek odak noktasi, kompozisyonun sag iist
kismindaki iki pencere ve galismanin merkez iist boliimiindeki beyaz cepheyle
cercevelenmis lic pencereli grup arasindaki ara kisimda uzanmaktadir. Bu kisimda
sanat¢1 ustaca sar1 ve altin sarist renkleri yerlestirir. Dikkatimizi, beyaz cepheyle
cevrelenmis merkezl iic pencereyle, yesil bitki ortilisti kiitlesi (onun dalgali hafifce
diyagonal yonlenmesi ve asagiya dogru sekillenmesi) araciligla, ¢alismanin merkez
boliimiine (ortadaki pencereler) ve sol tist boliimiindeki iki pencereye baglamaktadir.
Pencerenin orta bolum, sol baslangi¢c kisminda egimli olarak yerlestirilen ve boylece
dikey olarak yerlestirilmis diger pencerelerin tekdiizeligi ile oynanan ve
kompozisyonun dinamigini yiikselten pencere siralamasini sol kisimdan kademeli
olarak orta kisma dogru indirilmek suretiyle sekillendirilmistir. Sol taraftan {i¢lincii
pencere, ¢izimsel, lineer ve hafif srafurla ¢alisilmis olan daha 6nceki ikisinden farkli
olarak kesif bir yesil renk almakta ve baglantili oldugu asma sirasinca bu sekilde renkli
devam etmektedir. Eserin merkez bélimunde, hafif bir konturla kdgidin kendi renginin
sfumatosu igerisinde zorla goriiniir ve zorla tanmir sekillerle merkezi olarak
yerlestirilmis, biri digerine karisan iki pencere bulunmaktadir. Bu tek tarafli prncere
siralamasi, daha sonra, orta kisimda birden, farkli biiyiikliik, karakter ve sekilde

pencerelerle dolu iki yatay serit halinde ikiye katlanmaktadir. Bu sekilde sanatg1 eserin
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sol ve sag taraflar1 arasinda bir denge daha saglamakta ve sag tarafina bir vurgu
yerlestirmektedir. Merkezi ¢ift sirali pencerelerin en heyecan verici kismi, saksi ve
cigekler iizerinden renk ve ritim olarak en ¢ok oynandigi saksili ve mavi arkal
penceredir. Ritim ve yonlerin oyunu, digerlerinden farkli olarak ii¢ boyutlu sekillenmis
olan beyaz perdeli acik pencere iizerinden de vurgulanmaktadir. Ust serit kisminda
genellikle sfumato kuralina gore lineer ¢izilmis ve bdylece bazi yerde daha ¢ok bazi
yerde daha az olmak Uzere arka plana bogulmus farkli pencereler fark edilmektedir.
Bunlar, beyaz renkli tebesirin yardimiyla hafif lineer ve 1siksal olarak oynaktirlar ve
pencereler ile ¢igekler arasinda, onlart kompozisyon biitiiniine baglayan lineer bitkisel
bir an bulunmaktadir. U¢ merkez sag bolgede, sanatginin gazete kesitlerini, dokusal
boliimiin yanisira sokak ve ev mimarisinin taninabilir ana hatlariyla kolajladiginm
goriilyoruz. Sanatci, tim bu yiizeylerle renkli tebesirler, ¢izimler ve bitki Ortiisiiyle
stirekli oynamaktadir ve ayrica onlar1 eserin pencere ve kompozisyon oyunuyla
iliskilendirmektedir. Alt iigte birde, dinamik olarak yerlestirilmis yeni bir pencere
siras1 mevcuttur. Bunlar sol taraftan asagiya inerek, kendi konumlanislariyla dikkatin,
yonilin ve ritmin, ¢alismanin alt sag kosesine diisiisiinii onermektedir. Sol taraftan alt
siranin baglangicini hafif bir srafur ile pencerenin sekillendirilmesinde temiz bir
cizimsel yaklasim karakterize etmektedir ve bir sonraki pencereyi yesil, beyaz,turuncu
ve mavi renklerin renkli yatay bir siras1 karakterize etmektedir. Bu sira, daha sonra
beyaz isiklandirma ftizerinden, bir sonraki sar1 asi boyasi ile resmedilmis olan
pencereye devam etmektedir ve cam kisim, srafur ile ¢izili ve ylizeysel olarak oynaktir
ve beyaz vurguyla baglanarak kompozisyonun sag {ist sari-beyaz orta kisma karsilik
olarak konumlandirilmistir. S6zii edilen bu pencerenin altinda, yine taninabilir
figUratif unsurlarla bir kolaj fark edebiliyoruz. Bu, kurala gore, ¢alismanin merkezi alt
kisminda devam eden diger pencerelerle gizgisel olarak, baz1 segmentlerde hafifce
ylizeye yani koyu cam sekline gecen hafif bir srafur esliginde lineer olarak
baglanmaktadir. Caligmanin bu kisminin nasil hafif bir sfumato yaydigini ve taktiksel-
kompozisyonel bir siik(neti takip ettigini fark edebiliriz. Bizi eserin ug alt sag kismina,
bir kapal1 ve bir agik pencerenin, onlar1 birlestiren ve sekillendiren bir asma ve de alt
sag kosede bir bisikletin sunuldugu yere gotiirmeyi amaglamaktadir. Kompozisyonun
bu son sistemi, s6z konusu asma ve bitki Ortlsii tizerinden lineer olarak baglantili

sekilde cizilmistir. Kompozisyonun bu son sistemi, bahsi ge¢en asma ve bitki
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ortiisiiyle lineer olarak bagli ¢izilmistir. Pencereler hafif lineer, son derece az sarafurla,
taninirdir. Ozel bir renk an1 ve vurgu sag u¢ pencerede, yani penceredeki saksinin
yogun kirmizi cigekleri ve yesil yapraklari arasindaki tamamlayic1 kontrastta
bulunmaktadir. Sanatgi, ¢izgiler, renkler ve 151k gibi basit sanatsal unsurlarin oyunu ve
ustaca kullanimiyla s6z konusu kompozisyon sistemi ile biitiinii baglamakta ve
aralarindaki bir ¢izgiyle birlestirmektedir. Bunda kendi hayallerinden bir bitki ortiisii,
asma veya seklin oyununu takip etmektedir. Calismanin bu bolimiinde Blyik Ev/
Velika kuca ve pencereleri, Rembrandt’in Gece Devriyesi’nde oldugu gibi daha ¢ok
kolektif bir portreyi hatirlatmaktadir.?®” Pencerenin her sekli, karakteri ve duygusal
yapist farklidir ve her biri mekénsal-zamansal bir hikdye anlatmaktadir. Sanatgi,
pencerenin betimlenmesi ve sekillenmesinde farkliliklar konusunda 1srar etmistir ve

eskiliklerini, agmnmisliklarini, islevlerini, canliliklarin1 vs. belirleyerek onlar

isimleriyle sdylemek mimkund(r.
Resim 3.23. Buyik Bir Ev.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
173.

257 Gece Devriyesi, Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669)’in grup portresidir. Bu tabloda
Rembrandt, Fransiz kraligesi Maria de Médici’in Amsterdam’a gelisi vesilesiyle toplanan sehir
devriyesi geleneginde bir asker? takimi resmektedir. Rembrandt, onceki yazarlarin mekanik olarak
esitlenmis kompozisyonlarindan kaginmak isteyerek, takimin biitiin iiyelerine esit resimsel dnemi
vermemistir. Anin heyecanini belirten ve sahneye olaganiistii dram veren bir hareket ve 1s1kla dolu
virtliéz bir eser resmetmistir. Grup portresinin ortasinda, eli bize dogru uzanan ve bir sekilde tegmeninin
sar1 kaputuna golge diisiiren Yiizbasi Frans Banninck Cocq bulunmaktadir. Bazi karakterler golgededir,
hatta bazilar1 6rtiisme sebebiyle saklidir. Bu resim meydana geldigi zamanda bilyiik bir hayranlik
dogurmustur (Horst Waldemar Janson, Istorija umetnosti, Zemun, Begen comerce, 2016, s.718).
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Analiz 24

Eserin Adi: Buyuk Ev (Resim 3.24.)
Yili: 1979

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 140 x 170 cm

Burada duvar yapisinda dikdortgen bakis acisini fark edebiliriz. Sanatci,
cephede, pencerelerde dikdortgen sekilleri ve defterlerden dikdortgen sayfalarla eski
biiyiik evlerden pargalart kolaj halinde kullanarak eserin tamaminda duvarlarin
bahsedilen dikdortgen sekil prensibini uygulamistir. Ust boliimdeki pencereler
neredeyse, dogrusu binanin tamaminda, bir friz gibi, yatay bicimde yerlestirilmistir,
yapinin sol iist kdsesinden baslarlar ve sag iist koseye kadar uzanirlar. Bu friz hafifce
asagl dogru indirilmistir ve sag tist kdsede iki yarim kemerli pencere ile tamamlanir.,
Bunlarin gorevi yapiyr vurgulamak ve dikkatleri ¢cekmektir. Calismanin sol {ist
boliimiinde bulunan dikdortgen pencereler materyal ve boya bakimindan oldukca
gercekei ve agiklayicidir. Sanat¢inin bilingli bir sekilde ti¢ boyutlu olan yanilsamasiyla
cephe ve pencerelerin iki boyutlu monotonlugunu kirmak icin bir pencereyi acik
biraktig1 fark edilmektedir. Calismanin iist tarafinda sol iist kisimda kirmizi ve beyaz
stislemeli perdelerin haricinde yesil yapraklarin, kirmiz1 ¢igeklerinin detaylarinda
kabul edilebilir derecede hafif renk oyunlarin1 gorebiliriz. Oyun, kompozisyonun bu
kismindan yavas bir sekilde cephenin aydinlik bolgeleri tizerinden orta kisimdaki
pencerenin merkezi frize yani cephenin dikdortgen 15181 lizerinden yesil yapraklar
Uzerinde yogun kirmizi ¢igeklerin bulundugu mavi pencereye dogru aktarilir. Merkezi
frizin orta kisminda yogun yesil cephe iizerinde ¢izim ve boyama agisindan orta
dereceden en derine kadar degisen dort pencere serisini ve ardindan biraz sola
kaydigimizda beyaz dekoratif perdeli pencereyi fark edebiliriz. Asagidaki son frize
geldigimizde ise sanat¢inin bizim dikkatimizi biiyiik eve ¢ektigi asikardir. Bigim
ayarindaki 1s1k, cizimdeki diizenlemeler ve pencerelerin zarif renk karsitliklarin
kullanarak bunu basarmaktadir. Alt bdlgede bulunan bu biiyiik ev, tamamen farkli ti¢
pencereyle kesisir, onlara dogru devam eder. Sol tarafta bulunan ilki neredeyse
yanilticidir, kismen sulu boya lekeleriyle birlikte bir silliet olarak sunulmaktadir.

Ortadaki kendi basina ahsap eskenar dortgen korumay1 tutmaktadir ve ahsap ve renkli
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cam pargaciklarinin cisimlesme egilimiyle birlikte sanatsal olarak daha detayci bir
sekilde islenmektedir. Bu alandaki sag pencere sanatsal anlamda en zengin olanidir ve
¢izim ile boyama burada 6zel olarak islenmistir. Ozellikle ilging olan ise, isin bu
boliimiinii canlandirmak igin bilingli bir sekilde konumlanmis perdelerdeki yon ve 151k
ritimlerinin oyunudur. Perdelerin arkasinda bir tag gibi yesil yaprakli pembe ¢icekler
bulunmaktadir. Buna ek olarak, kompozisyonun bu kismini canlandirmakta ve siirsel
bir anlam katmaktadir. En sagda, sanatc1 bize kompozisyonun son kismi olan agik
pencerenin koyu asi boyasi-kahverengi ¢izgili arka planinda bogulan giceklerle
islendigi bolimii sunmaktadir. Bu renkli atmosfer, kiiciik kareler halinde ag bolmeli
pencereler sunan ¢alismanin en sag kismina aktarilmaktadir. Renkli ve zarif bir sekilde
¢izime islenmistir, boylece kompozisyonun bu bdlimiiniin asi boyasi-kahverengi
bilesimini takip edebilirler. Agirlikli olarak kahverengi-sar1 sicak araligindaki ¢alisma,
renk baglaminda pencere detaylarinda (mavi pencere, yesil pencere ve isin iist ve alt
bolgesindeki cicekler) yenilenir. K&gidin kahverengi-sari-koyu renkli tabani, yani tim
evin cephesinin monotonlugu, sag iist kistmdaki cephenin dikdortgen kisimlari, agik
pencerenin sol iist kismindaki perdeler, isin orta kismindaki perdeler, alt kisimda
bliylik evin parcalar1 ve isin orta kismindaki perdeler iizerinde hafif bir sekilde
bozulmaktadir. Bu ¢alisma, Zec igin, insanin bilinebilir dolayli varligi ve pencerelerin
mimarisi ve motifleri ile etkilesimi ile karakterize edilir. Bu ¢alismada da Safet Zec
bize kolektif bir portre sunmak istiyor gibi gériinmekte ve pencerelerin higbirinin ayni
olmadig1, yani her birinin gorsel bir duygu ve karakteri tasidig sekilde sunmaktadir.

Resim 3.24. Biyuk Ev.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagic", 1999, s.
175.
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Analiz 25

Eserin Adi: Kahverengi Pencere (Resim 3.25.)
Yili: 1988

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 200 x 180 cm

Kompozisyon 0Oyle olusturulmustur ki simetrik dikddrtgen pencerenin
cergevesi merkeze dogru biraz yukariya yerlestirilmistir, neredeyse eserin bigimine
gore simetriyi devam ettirmektedir. Bu dikdortgenin maharetli bir sekilde hafifce
yukar1 dogru yerlestirilmesi tiim kompozisyon kadar pencerenin seklinin de dnemini
vurguluyor. Sanatci sekillerin ve durumlarin ¢ogunlugunu hafifce eserin {ist kismina
yerlestirmis. Tam tersine, eserin alt kisminda daha az bilgi mevcut. Arka plani analiz
edince, eserin alt kisminin pencerenin etrafinda, oldukga basit bir sekilde anlagilabilen,
sicak toprak boya iizerine kuru fir¢a darbelerinin dikdortgen ylizeyi renklendirdigini
gorebiliriz. Kuru firga ve 151k oyunlari efektlerini kullanarak sanat¢1 bir cephe izlenimi
yaratmaya calismis ve pencerenin altinda ve etrafinda durgun ve sakin bigimde
calismis. Arka planin {ist kism1 (pencerenin etrafi) daha canli ve zengin, sanatsal olarak
¢ok daha hareketli ve canli. Sol tarafta ekspresyonel kahverengi-toprak boya ve azur
mavisi darbeleri fark edilebilir. Bunlar k&gidin rengine gecerek bir titresim ve dokusal
bir vibrasyon etkisi ile duvarin cisimlestigi izlenimi yaratiliyor. Hafifce degisen
tekrarlar prensibine uygun olarak arka planin sag iist tarafindaki yanki oyunu egilimi,
iki pencerede daha takip edilir, bunlardan biri ¢izilmis digeri de yogun yesil renkle ve
pencere caminin sag ortasina konan kirmizi ¢igekle vurgulanmistir. Bu sekilde, sanatgi
arka planla orta pencere arasinda iyi bir iliski kurar, bu da eserin ana motifidir. Arka
planin sag ist kisminda, spontane ve cesurca bir kafes ¢izimi dikkatimizi gekiyor.
Tasarimi ve ¢izgisel konseptiyle oldukga cesurca kompozisyondan ¢ikiyor ve merkez
pencereye baglaniyor. Merkez pencere, kompozisyonun ana kismi olarak, gergekgi bir
bicimde sunuluyor. Hizli, gii¢lii ve anlaml1 bir bi¢imde gosterilen arka planin aksine,
ana motif yani merkez pencere teknik ve sanatsal olarak ¢cok daha gercekgci bir bicimde
ifade ediliyor. Pencerenin cercevesi, renkler acisindan baktigimizda 1sik ¢izim
oyunlari ile ifade ediliyor ve agikga rdlyefi, i¢ boyutlulugu ve ahgabin cisimlesmesini

gorebiliyoruz. Sanat¢t bunu ikna edici bicimde yapiyor ve gercekeilige dogru giiclii
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bir egilimi yansitiyor. Orta kisimda (sol ve sag) ve merkez pencerenin iist kisminda
sanat¢1 dikey seritli agik renkli perdeler koymus. Bunlarla 151k gegisi ve eserin arka
plan1 ile merkez kism1 arasinda bir baglanti kurmak amaclaniyor. Bu sekilde sanatg1
maharetli bicimde bizi pencerenin ic¢indeki olaylarla tanistirnyor ve onlara
yonlendiriyor. Merkez pencerenin alt orta kisminda hafifce vurgulanmig bir sarap
sigesi dikkatimizi ¢ekiyor. Pencerenin en 6nemli kismina bizi yonlendiriyor, titreserek
ve renkler agisindan (giderek artan yogunluk) sanatci gittikge biiyiiyen yesil bir
bitkinin yapraklarimi yerlestiriyor. Sekil ve ritim agisindan olduk¢a canli ve
hareketliler. Kompozisyonun dikdortgen konseptini kirtyorlar ve kirmizi vurgusu /
yesil yapraklarin iizerindeki kirmizi ¢igekler kompozisyona gii¢ ve gizem katiyor. Bu
calismada Safet Zec’in pencere motifine sicak yaklasimini hissedebiliyoruz. Ona bir
insan gibi yaklasiyor ve karakteri itibariyla inceliyor, deger bigiyor, onun etrafindaki
diinya ile bir bag artyor, dis cephe ve i¢ diinya ile ilgileniyor, odanin i¢inden ¢ikan ig¢

mekanla, i¢ biling ve biling dis1 paradigmasini temsil ediyor.

Resim 3.25. Kahverengi Pencere.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
179.
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Analiz 26

Eserin Adi: Bir Masayla ki Pencere (Resim 3.26.)
Yihi: 1995

Teknigi: Aside yedirme — Kuru kazima

Boyutu: 50 x 70 cm

Bu grafik ¢alismasinda, sanatginin kompozisyonda garpici bir sekilde agik bir
pencere ve sag listte bulunan pencereyi sararak yavasca asagi dogru inerek dogrusal
yaptya doniisen endamli bir bitki ortiisiiniin ritmik-dokusal bigimle, ¢alismanin sag iist
kismindaki kompozisyona, masada eslik eden diger unsurlar ile birlikte, nasil
odaklandigini gorebiliyoruz. Sag iist kdsedeki pencere ii¢ boyutlu ve karsitlik iceren
bir sekilde tasarlanmig; boylece kompozisyonun diger bdliimleriyle iliskisi One
cikmaktadir. Sol pencere kanadi agik ve asagi bolimde dokunun desenleri ve
benzetmeleriyle kompozisyonun bu boliimiinii belirginlestiren beyaz perde iizerinde
geometrik oynamalara vurgu yapilmaktadir. Bu pencerenin orta kisminda, koyu
darbelerle karartilmis hatlarin, ¢igekli ve yaprakli bir saksinin o koyuluk igerisinde
nasil vurgulandigimi gorebilmekteyiz. Dahasi bu, kompozisyonunun bu boliimiini
canlandirmakta ve pencerenin disindaki bitki Ortiisii boliimiine baglamaktadir. Sag
pencere kanadi tist boliimdeki kasvetli seffaf cam ile dekoratif, geleneksel perdenin,
geleneksel el sanatinin (perde kastedilmekte) geometrik yapisini gosteren dogrusal
geometrik oynamalar ile ¢ok fazla 1s18a maruz birakilmis pencerenin alt bolgesi
arasinda belirgin bir karsitlikla kapatilmistir. Calismanin sag iist boliimiindeki koyu
darbeler ve dokusal oynamalarin biiylik kasvetli taranmig benzetisi, bitki yapisinin net
ve tanimlanmamis kisimlariyla asmanin durgun seklini taklit etmektedir. Agir agir sag
alt ve orta kisma dogru inerek, cesitli durgun bicimlerin giderek daha fazla
bilinebilmekte ve bitki ortiisii icerisindeki ¢esitlilik artmaktadir. Oyle ki, sanatci
hemen hemen her bitkiyi (yapisi, yapraklar1 ve ¢iceklerini) farkli sekillerde ¢izerek
eserin genel atmosferini zenginlestirmektedir. Bu alt ortada bulunan durgun dizi,
dogrusal ve tasarlanmig yapinin bir kombinasyonu olarak karakterize edilmistir.
Merkezi konumda bulunan durgun formun en sol dogrusal kismi kademeli olarak masa
oOrtiisiiniin kara yapisina doniisiir ve ag prensibi vesilesiyle masanin iizerinde siselerini

bardaklarin, vazolarin ve masa etrafindaki sandalyelerin sekilleri daha da dogrusal
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olarak bi¢imlenir. Bu sol alt kisim, basit ve yumusak bir ¢izgi ile tasarlanmistir. Cok
az darbe izi vardir (sol sisede ve ¢igekli vazonun orta kisminda gorebiliriz). Sol alt
kismin hemen iizerinde, kademeli olarak dogrusal goriiniimde c¢esitli olaylar1 bir ritim
ve bicim oynamalar1 (saksilar, bitki ortiisii, ¢esitli cicekler ve yapraklar) seklinde
tanimlayan vurgulanmis oynamalari sillet, hat ve darbeler ile birlestirir. Kademeli
olarak vurgulanan kivrimli yonlendirmelerle dogrusal olarak ¢oziilmiis en sol iist
koseye gelinir, bu noktada kompozisyonun bu boéliimii dinginlesir. Caligma, gii¢lii bir
hareket ve ritim oynamalar1 diigiincesi veriyor ve sag pencereden (dikkatimizin
merkezi) baglayan bu hareketler, bir yerde sekillere ve baska bir yerde dogrusal bir
yapiya doniiserek siirekli olarak giiclendiriliyor ve zayiflatiliyor. Safet Zec’in grafik
eserinde, rengin sanatsal ifadede sakinlestirici bir role sahip oldugu ressamin eserinden

daha fazla hareket 6zgiirliigii ve daha giiclii bir ifade oldugunun altini ¢izmeliyiz.

Resim 3.26. Bir Masayla Iki Pencere.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
228.

Analiz 27

Eserin Adi: Kirli Pencere Il (Resim 3.27.)
Yih: 1997

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 150 x 120 cm
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Bu savas sonrasi ¢alismasinda sanatgmin dikey kompozisyona nazaran
merkez1 kurguyu takip ettigini fark edebiliriz; ancak pencerenin kesiminde blyukge
bir bitki dikkat cekiyor. Bu merkezi motif olarak yiikseliyor ve dikkatimizi de ayni
yone c¢ekiyor, dikey ve yatay ydnlerde olusturulan sistem iginde ve omurga gibi
bosluga yerlestirilen pencere sekilleri ile (merkezden yukari dogru) daha biiyiik bir
dinamizm ve rahatsizlik yaratiyor. Bu calismanin ayirt edici 6zelligi sanatin, firca
hareketlerinin, ¢izgi ve kolajlarin kullaniminda daha cesur ve daha 6zgiirce bir
yaklasim var ve bunlar artik ayrintilarda sakli kalmiyor, yiiksek oranda pencerenin
yiizeyinde ama ayni1 zamanda arka planda goriilityor. Bahsedilen kolaj yoluyla arka
plan oldukg¢a cesur bicimde tasarlanmis. Cogunlukla ¢izim halinde ve cizgisel,
lekelerin ve azur mavisi fir¢a darbelerinin yardimiyla ve az ¢ok taninabilir sekillerin
ic boyutlu ¢izimiyle, arka plani temsil eden tek bir uyumlu biitiine baglaniyor, yani
cephe pencereyi cerceveliyor. Pencere, teknik ve iic boyutlu yaklasiminda, daha
onceki ¢alismalarina gore daha az gergekei. Metal bir kalemin enerjik darbelerinin ince
paralel ve ¢apraz ¢izgileri ile golgelendirilmis daha biiyiik bir ¢izim cireti var. Bu hafif
bir ii¢ boyutluluk gosteriyor ve ahsabin sanki yillar1 gésteren dokusunu sekillendiriyor.
Baz1 kisimlarda ahsabin dokusu pargalar halinde mevcut. Dokunun bu ¢izgisel
imitasyonu bir yerde pencere kanadinin hafif koyu toprak boya kullaniminda tamamen
kayboluyor. Dokunun st kisminda genis koyu ve kasvetli firga darbeleri
kompozisyonun bu kismina hakim oluyor. Sol ve sag pencerelerin {ist kismi dikey
seritli perde ile kapli ve bu maharetli bi¢imde kasvetli atmosfere dahil oluyor. Hafif
bir 151k vurgusu ile sanatci eserin temelindeki orijinal rengi koruyor ve bu kisim hafif
azur mavisi fir¢a darbeleri ve ¢izgisel slislemeler ile pencerenin karanlik kismu ile
baglant1 kuruyor. Merkezi iki pencere en koyular1 ve bu sekilde kompozisyon daha da
giicleniyor, ona dinamizm ve derinlik kazandiriliyor. Sol pencere kenari enerjik ve
birbirine gegmis ve ylizeyi genel olarak konusmak gerekirse, neredeyse tiim yonlere
ulasan bir dizi hareket ve ritimle resme niifuz ediyor. Sag pencere en koyu olani ve
daha koyu ve gii¢lii bir yapi sinir sistemi firga darbeleri ile olusturulmus ve bu sekilde
ifade bigimi ve kontrastta en iist diizeye ulasiyor ki bu ayn1 zamanda kompozisyonun
odagi da. Alt sol ve sag merkez pencere kenarlarinda cizimdeki hafif noktalar
halindeki kolaj, iki alt pencere kenarma tasintyor. Bunlarda zengin, kolaj-Gizim-1s1k

oyununu fark ediyoruz, sanat¢i ¢izimi perdelerin ylizeyleri tizerinden driiyor ve onlari
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alt pencerelerdeki kolaj yazilari, ¢izimlerdeki taninabilir sekiller, siisleme ve ¢izimdeki
dekor ve yapisal-dokusal egilim ve tasvir ile desteklenen diizensiz ve anlamli atmosfer

ile bagliyor.

Resim 3.27. Kirli Pencere 111.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
273.

Analiz 28

Eserin Adi: BiyUk Beyaz Ev (Resim 3.28.)
Yihi: 1994

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 155 x 190 cm

Bosna Hersek’teki savag sirasinda olusturulan bu eserde renk, yekpare bir cifte
indirgenmis ve renklerin yakinli§i boyanin degerini gostermektedir. Renk semast,
sanat¢inin eserin ayrintilarina ustaca dokundugu hafif darbelerle neredeyse tek
renklidir. Eserin tim atmosferi, cephede bir 151tk oyunu veya golge olusturmaya
egilimli hafif genis, etkileyici, bazen gok mavisi ve bazen daha yogun firca
darbeleriyle ¢oziilmektedir. Kompozisyon ii¢ yatay pencere grubundan olusmaktadir.
Yatay bir temelde agikca belirlenmis bir kurala gore yerlestirilmemis, yilikseltilmis ve

algaltilmistir; boylece kompozisyonu canlandirmistir. Pencere frizinin iist bolgesi,
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onceki caligmalardaki pencerelerin tasariminin aksine, daha az {i¢ boyutlu, daha
etkileyici ve sanatsal olarak daha bagimsiz olan bes pencereden olusmaktadir. Bu
calismada, usta daha az a¢iklayicidir ve bazi pencere kanatlari ile camlar1 kaybolur ve
arka planla 6zdeslesir. Ust kistmda gazete baskil1 kolaj dikkat cekmektedir. Sanatc1 bu
gri-mavi, soguk ve kasvetli atmosferi, sol iist béliimde bulunan sondan bir 6nceki
pencerede, sicak gri ve okra renklerinin yani sira kolaj ve perde silislemeleriyle
canlandirmakta. Sanat¢i bizi iist frizden dogrusal bir sekilde, eserin sol yarisinda
bulunan dogrusal bir ¢izim araciligiyla orta frize yani kompozisyonun orta kismina
gotiirmektedir. Burada yine iki dikdortgen seklinde bir sistem igerisinde bes farkli
belirlenmis pencere bulunmaktadir. Silletler seklinde cepheye yansimakta, bazi
geemis zamanlardan bahsetme yani pencerelerin eskiden ve simdi oldugu yerler
doldurulmakta ve cephenin seklini almaktadirlar. Sol boliimdeki ikinci pencerede,
nerdeyse c¢apraz olarak sag tarafinda sicak okra rengi ve 1s18in kompozisyon
icerisindeki oynamalarini daha da ateslemekte ve solda yine yukariya ¢apraz olarak
baglanan bir golgeye dontismektedir. Alcaltma ve kolaj yontemiyle cizimlerin
oynamast, fir¢ca darbeleri ve etkileyici vuruslar ¢aligmanin alt kismina baglanmaktadir.
Orta bolgede en ilging, en baskin ve neredeyse merkezi olarak konumlanan en garpici
yer, en genis li¢ boyutlu oynamalarin, figiiratif islemelerin ve en yogun rengin
bulundugu yesil agik penceredir. Bu pencere de bir ii¢ boyutlu oyunun 1s181m
yaymakta ve kompozisyonun merkezine konumlanmaktadir. En sag kismin orta
boliimiinde karanlik ve aydinlik olarak ¢izilmis iki koyu pencere bulunmaktadir.
Yavas bir sekilde, belirsizligiyle ¢aligmada basit gélge oyunlariyla resmedilen
cephenin en karanlik bdlgesi olan asag1 boliimle birlesmektedir. Kompozisyonun asagi
boliminde cepheyi ve golgeleri olustururken, sanatgi cesitli darbelere, kolajlara ve
hafif oynakliga (koyu griden agik griye ve grimsi bir maviden koyu laciverte)
ulagsmakta ve calismanin bu bdliimiinde renklerin ahengini ortaya koymaktadir. Bu
caligma liziintii ve bir tiir disa vurumcu depresif bir atmosfer yaymaktadir. Daha 6nceki
caligmalardaki pencerelerin aksine, bu pencereler daha az canli ve daha az canl
renkleri barindiriyor. Uzerlerinde daha az renk var. Saks1, heyecan verici siislemeler
ve detaylar yok. Pencerelerin bir¢ogu yar1 6lii ya da 6lmiis gibi ve siyah, grimsi

soluklukta. Tipki bu donemdeki sanatgilarin duygular gibi.
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Resim 3.28. Biyuk Beyaz Ev.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
247.

Analiz 29

Eserin Adi: Buyik Beyaz Ev (Resim 3.29.)
Yili: 1996

Teknigi: Tempera

Boyutu: 160 x 200 cm

Bu ¢alismada, Safet Zec’in bu calismanin diizensiz, 1sik-yasam ve dokusal-
disavurumcu atmosferini kurdugu sanatsal elementler ve prensipler yoluyla daha gucli
bir disa vurumcu kompozisyon kurgusu var. Cephenin 1s1k-disa vurumculuk ve zengin
resme dayali kismi1 arasinda bir ahenk var. Cizgisel yaklasim kadar lekeler, kolajlar ve
ekspresyonist bigimde kasvetli firga darbeleri sistemi yoluyla olusturulan golgeyi
temsil eden karanlik kisimda da bu ahenk mevcut. Kompozisyonda merkezde cephenin
aydinlatilmis kism1 oldukga cesur bigimde yerlestirilmis. Bu kisimdaki pencereler,
ozellikle eserin list ve altindakiler, bir g¢esit baglanti gbrevine sahipler ve aracilar
olarak kompozisyon oyununa uyum saglayarak onu gii¢lendiriyorlar. Kompozisyonun
iist sol kismindaki dort pencere yiikseklik olarak cesurca kaldirilmis ve cephenin
aydinlatilmis kismina gore oldukc¢a kontrast olusturuyor. Sanatsal agidan bunlar
oldukca ekspresyonist, karanlik ve kasvetliler. Bu karanlik ve kasvete benzer bigimde

caprazlama yerlestirilen kisimda oldukca biiyiik bir kap1 duruyor. Pencerenin merkezi
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pervazinda, ekspresyonist oyunculugun yani sira muhtesem renkli bir ¢izim var.
Soldaki ilk pencere neredeyse tamamen azur mavisi ve acik bir ¢izim 1§181 var.
Yanindaki yesil pencere ¢apraz bigimde boliinmiis boylece icinde daha ¢ok mavi renk
olan daha koyu yesil vurgulanmis. Cephenin gélgesinde bogulan bir sol kisim ve daha
acik sari-yesil renkli sag kisim kompozisyonun bu tarafina hakim ve cephenin
aydinlatilmis kismina batiyor. Sonrasinda saf sarimtirak-yesil pencere geliyor, rengi
ile bu neredeyse monokrom kasvetli-ekspresyonist kompozisyonu canlandirtyor. Bunu
neredeyse cesurca ve ekspresyonist ve soyut bi¢imde konumlandirilan merkezdeki
koyu pencere takip ediyor, bazi efektleriyle figiiratif Safet Zec’ten ziyade Jackson
Pollock’u daha ¢ok andiriyor. Sag tarafta iki pencere daha mevcut, ¢apraz 151k
sistemine gore, sol taraftaki pencerede kompozisyonun aydinlatilmis merkez sekli ile
cephenin golgeli koyu arka plani arasinda bir baglanti var. Sol alt kisimda, neredeyse
kasvetli ekspresyonist karanlik seklinde, iic pencere cepheye batmis. Bu bogulma
merkez kisma kadar devam ediyor, burada daha 6nceki bir pencerenin taslagini
gorebiliyoruz, bu kiigiik kafesli bir penceredir. Sag alt kisimda iki yar1 dairesel pencere
uzamdaki kiitle ve sekil dengesini devam ettiriyor. Bu kisimda gii¢lii bir ¢izim ve
cizgisel oyun var. Isaretler (gizgileri cekerken) ¢ok canli, zengin, ¢esitli yonlerde,
devinimlerde, dinamiklerde biitiin bir titresim igerisinde. Bir yerde daha yogunlasiyor
ve bir yerde daha seyreklesiyor, bazen de bir yiizeye, noktaya ya da sigratmaya
dontigiiyor. Cephenin orta kismi ¢ok zengin ve dokusal bir sekilde (boya ile
uygulanmis) insa edilmis. Bu yolla, cephenin dokusunun etkisi saglanmis. Cephenin
aydinlatilmis kisminda, 151k ¢izimleri, dogrusal hareketler ve baglantilarin egilimi ile
dokusal oynamalar bulunmaktadir. Boylece aydinlatilmis kisim ek olarak cephenin
karatilmis kismiyla radikal bir sekilde baglantilidir. Bu evi Zec’in 6nceki donemindeki
evlerle karsilastirinca, renk, ¢izim ve pencerelerin ¢iziminde higbir canlilik olmadigi
acik (bunlar oldukc¢a gayri sahsi ve ruhsuz, yok olma egilimleri var) ve eserin renginde
agir ve depresif bir atmosfer oldugunu hissedebiliyoruz. Pencerelerde ¢ok daha az
sayida ayrintt goriiyoruz, dnceki calismalarinda pencerelerin zorunlu kismi olan
vazoda ¢icekleri higbir yerde goérmiiyoruz, perdelerin dekoratif bir boyanisi yok ve

pencerelerin basitlestirilmesi ya da soyutlastirilmasi ve cephede bogulmasi egilimi var.
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Resim 3.29. Biyuk Beyaz Ev.

=0 B v T g 4

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagic", 1999, s.
249,

Analiz 30

Eserin Adi: Venedik (Resim 3.30.)
Yili: 1994

Teknigi: Karigik teknik

Boyutu: 52 x 190 cm

Altinda yagadig1 gok kubbeyi degistirerek Safet Zec, etrafini cevreleyen evleri,
cepheleri ve pencereleri de degistirdi. O, Venedik’in kag¢ asirlik, sanat¢i i¢in ¢ok
zengin ve vizlel olarak biiytileyici yapisina duyarsiz kalamazdi. Safet Zec, yaptigi ise
(evler, cepheler ve pencereler) devam ederek Venedik evlerini, cephelerini ve
pencerelerini resmetmektedir; ancak kompozisyon semasi hafifce degisir, yani daha
onceki deneyimlerine devam eder. Bu kompozisyon, 1sikli ve hafif koloristik
¢OzUmlidlr; boylece hafif bir diyagonale goére boliinmiis olan tist kisim, yarinin
iistlinde sag orta boliimden yarinin altinda sol orta kisma dogru inmektedir. Sag {ist
dikdortgen, hafif mavi koloristik ¢cozimlemeyle beyazdir. Sol tist boliim, baslica, agik-
sar1 ve aslt boyasi tonlartyla ¢oziimlenmstir, bdylece 151k olarak {ist sag beyaz
dikdortgene baglanir. Cephe dokusunun jestsel imitasyonu arasindan sar1 ve asi
boyasinin koloristik oyunu, calismanin en sol {ist boliimiindeki zengin resimsel-

1s1iksal-koloristik eylemdeki tugladan yapilmistir. Calismanin iist kismi, kompozisyon
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olarak sag taraftan ii¢ pencere ve bir teras ve sol taraftan terasli iki pencere sisteminin
yardimiyla sabitlenmistir. Pencereler, Bosna evlerinde olandan farkli sekildedirler
(yuvarlaktirlar, neredeyse romanesk stilde sekillenmislerdir), bunlarda seklin hat
cizgileri oyunu mevcuttur ve cok fazla ii¢ boyutlu ve figiiratif islenmis degillerdir.
Daha ¢ok arka planda ve de ¢alismanin atmosferinde bogulma egilimine sahiptirler.
Ust boliimde kompozisyonun zengin yapisi, neredeyse cehpenin igine gegmis,
cephedeki sanatsal eylemleri takip eden ve kompozisyonu tazeleyen bir kolajla
yaratilmistir. Ust béliimde, kompozisyonun merkez kismini tiimleme ve calismanin
ust ve alt bolimiinii baglama egilimine sahip olan dort pencere de mevcuttur. Sol
taraftan iki pencerede, kompozsiyonun iist ve alt boliimlerinin birlesiminde gegis
roliine sahip bir 151k kirilmasini fark edebiliyoruz. Kompozisyonun koyulastirilmis alt
boliimii, daha az aydinlik-koloristik oynamasi, yani grimsi, asi boyamsi ve asi
boyamsi-mavimsi boguk atmosferin harmonisi ile alakali olarak, ¢izgisel, lineer,
kolajli ve jestsel olarak ¢ok zengin ¢oziimliidiir. Ayrica, alt boliimde kolajin oyununu,
ust bolime nazaran daha az jestsel olan dokusal oyunu ve ¢ogunlukla da cephenin
dokusal realistik ¢o6ziilmiis tasvirini fark edebiliriz. Calismanin {ist aydinlatilmis
kisminin ve bunun {ist boliimiine dogru gézlem egiliminin karsilig1 olarak, calismanin
alt merkez bolumiinde sanatsal olarak koyulastirilmig siyah pencereler uzanmaktadir.
Sol ve sag boliimdeki eylemler, buradan pencere ve kapi sistemi arasindan taginir ve
bu sekilde kompozisyonun iistii ve alt1 arasinda bir bag gergeklestirilir. Sanat¢inin bu
eserde kendisinin daha Onceki detaylar1 betimleme (gitlerde ve pencerelerde
siislemeler) ve yiizeylerle oynama (¢aligmanin iist boliimiinde rengin yogunlastirilmasi
ve koloristik eylemler) egilimini canlandirdigini fark edebiliriz. Eserin oyunsalligi ve
dinamigi, sanat¢inin tekrarlayan heyecanini ve Bosna Hersek’te savas doneminde
ortaya ¢ikan evlerden daha zengin goriinmesi adina nervatur ve sanatsal i¢ ice gecisi
konusmaktadir. Cephenin tiim boliimlerinde, tekrar etme egilimi, yani pencereyi
andiran ve cepheye doniistiiriilen bir zamanlarin pencerelerinin konumlarin1 6neren
dikdortgenlerin vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Cephe icindeki bu dikddrtgen oyunu,
sanatsal olarak (bazi yerde 151kl olarak, bazi yerde dokusal olarak ve bazi yerde ¢izgi
ve vernik c¢oziimlemenin kombinasyonuyla) ¢ozimlidir; boylece az ya da ¢ok,
cephenin tiim boliimlerinde ortaya ¢ikan dikddrtgen oyununu gosterir. Eserin

oyunsalligi ve ¢alismanin yaydigi ritmik kompozisyon enerjisi, sanat¢inin savas
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zamani isledigi evlere nazaran hafif bir yeniliktir ve estetik taraftan bu eser sanatginin

ev motifli eserlerinde hafif bir tazelenmeyi temsil etmektedir.
Resim 3.30. Venedik.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
252.

Analiz 31
Eserin Adi: Venedik (Resim 3.31.)
Yihi: 1994
Teknigi: Karton iizerine yagli boya

Boyutu: 103 x 72 cm

Bu eserde cephenin 1s1k-renk olarak oynanmasi ve materyalizasyon gercek bir
sanatsal olgunluga ulasmaktadir. Biitiin yiizey, dokuyla (boya katmanlariyla) olduk¢a
zengin bir sekilde islenmistir ve materyalizasyon (siva, yani cephe ve sivanmis tugla
gibi) ve sanatsal anlamda gucli ve zengin dokusal ekspresif ve enformel anlatim giiglii
ve zengindir; ki bu Safet Zec i¢in tipik bir durum degildir. Eser, kompozisyon olarak
ilging bir sekilde pencereleri teras ve kapi sistemi igerisinde diizenlenmistir. Ust
boliimde romanesk bigimli pencereleriyle teras neredeyse formatin iist hattina
degmektedir, bununla sanat¢1 kompozisyon acisindan bizi {ist sol kisma yonlendirir.
Bu kisim, dekoratif bir ¢izim olarak, ¢ok zengin ve sanatsal ustalikla bu ambiyansa
dahil edilmis olan teras parmakliklarindaki kirmizi gicekler ve yesil yapraklarin
yardimiyla tazelenmektedir. Terasin sag tarafinda, cephede pencerenin, hafifce

farklilagtirilmis ve cepheye nazaran farkli muamele edilmis tekrarimi yani aksini fark
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ediyoruz (simdi kapanmis ve cephe haline gelmis olan ancak bir zamanlar, romanesk
yart yaylt bir pencere acgikliginin durdugu yerde). Merkez bdliimde iist bolimde
1siklandirilmis  bir sol pencere bulunmaktadir Bu pencere dis cephenin (st
1siklandirilmis  bolimiinii ve kompozisyonu, golgede olan ve kompozisyonun
karartilmis boliimiinii temsil eden altla baglayacak sekilde konumlandirilmigtir. Isik
oyunuyla baglanan pencere ani, Zec’in cephe ve cephesinde gblgenin mevcut oldugu
evlerin yer aldig1 tiim eserlerinde goriinmektedir. Merkez pencerenin sag tarafinda
ayni pencerenin bir kenarlikla tekrar1 durmaktadir ve sanatg¢1 bu sekilde kompozisyon
dengesi saglamaktadir. Onlarin altinda alt boliimde, sanatsal olarak jestlerle ve
dokularla zengin sekilde bigimlendirilmis olan cephenin gdlgelerinin sfumato
atmosferine bogulan bir kap1 ve parmaklikli iki pencereyi goriiyoruz. Cephenin 151k
oyunu (en aydinliktan en karanlik boliime olan aralik ve ge¢is) bu eserde ¢ok heyecan
vericidir. Bunda daha evvelki bazi kaliplarin yeniden canlanmasi, yani pencerede renk
vurgularinin (sanatginin savag oncesinde evlerde kullandigr ve savas doneminde
kullanmay1 biraktig1 kirmizi ¢igekler) ortaya ¢ikisi s6z konusudur. Bu, sanat¢inin i¢

diinyasindaki degisimi ve Bosna Hersek’te yasanan acilardan sonra insanlara olan

inancinin geri doniistinii gostermektedir.

Resim 3.31. Venedik.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
253.
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Analiz 32

Eserin Adi: Buyuk Oda (Resim 3.32.)
Yili: 1975

Teknigi: Bez iizerine yagli boya

Boyutu: 140 x 180 cm

Ic mekan motifli ¢alismalarda Safet Zec, kilim, dekoratif perdeler, eski
pencereler vb. tanmabilir unsurlariyla bir Bosna evini takdim etmektedir. Yesil
gamanin hdkim oldugu bu kompozisyon 1sik acisindan oldukca zengin ve sabirla
arastirllmistir. Eser, dikkati iistte saga ¢ekmek icin (uctaki sag pencere neredeyse
kompozisyondan ¢ikmaktadir) hafif bir egilimle ¢aligmanin iist kismina {i¢ pencerenin
yerlestirilmesi seklinde tasarlanmistir. Sanatgi, pencere arasindan, karsisinda diimdiiz
mavi gokyliziiniin uzandig1 zengin agag tepelikleri (kabarik ti¢ boyutlu bitki ortiisiiniin
materyalizasyonu egilimiyle) resmetmektedir. Agac tepeliginin iist katmanlar1 ustaca
aydinlatilmistir ve sol iistten baslayarak orta iizerinden ta en sag pencereye (geleneksel
dekoratif perdelerine) kadar ilging 1s1kl1 ve dinamik bir oyun gergeklesmektedir.
Perdeden gelen 151k, parlak turuncu ¢icekli saksi lizerinden saksinin altindaki kii¢iik
masaya kadar devam etmekte ve akabinde sandalyeye ve geleneksel anlamda dekoratif
ve zengin bir sekilde diizenlenmis ve perspektif agidan daha heyecan verici bir etki
yaratmasi i¢in kasith olarak deforme edilmis olan kilime tasinmaktadir. Isik oyunu,
daha sonra kilimlerle sol alt tarafa, 6yle goriiniiyor ki yesil atmosferin tekdiizeligini
kirmak ve oynamak egilimiyle kasten perspektif olarak carpitilan (kiibizmdeki gibi)
bir masaya aktarilir. Masanin iizerinde, hemen vazonun altinda, bir bez iistiine
1isiklandirma egilimiyle masa ortiisiniin dekoratif-aydinlik diizenlemesinin zengin bir
oyunu mevcuttur. Vazodaki leylak, 1s1k acisindan zengin bir sekilde arastirilmistir ve
bundaki hafif gri-mor vurgular biiyiik bir hosluk olusturmaktadir. Sanat¢i bizi
cigeklerin lizerinden tekrar baglamakta, 1siksal olarak yonlendirmekte, kolay ve
ucusarak, ayrica gokyiizii bolgesinde yar1 transparan olarak tum pencere sistemini
saran perdelerin oyununa sevk etmektedir. Yesil renk atmosferi, bitki Ortiisiine,
cigeklere, leylaga ve kilime 6zel bir vurguyla kompozisyonun tiim bolgelerine niifuz
eden ve bu sekilde eseri sanatsal olarak tazeleyen grimsi-kirmizi, grimsi-asi boyali ve

de grimsi-turuncu 1siklandirmayla cesurca ¢oziilmektedir. Bu motife karsi sanat¢inin
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igsel iliskisi hissedilebilir ve bu eserin tekniksel, sanatsal ve betimsel isleyisi oldukca

olgun ve kalicidir.

Resim 3.32. Blyuk Oda.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
129.

Analiz 33

Eserin Adi: Oda (Resim 3.33.)
Yihi: 1976

Teknigi: Karigik teknik
Boyutu: 100 x 120 cm

Bu eser ozellikle ilgingtir; ¢link renkli bir ¢izim olarak ve de resim olarak
muamele edilebilir. Renk agisindan sanat¢1 ¢alismanin tiim kisimlarinda baskin olarak
niifuz eden temel, sicak hafif turuncu bir kagit rengi kullanmaktadir. Caligsma, gesitli
unsurlarla i¢ mekanin gosterildigi ilk ve pencerenin, yani bitki ortiistiniin (sanatsal
acidan, dalgali lineer yonler ve kontrast ii¢ boyutlu aydinlik ¢6ziimlii agag tepeligi
sekillerinin hékim olacagi sekilde tasarlanmistir) dalgali sahneleriyle peyzajin
gosterildigi ikinci plana ayrilmistir. Pencerenin iist kismindaki gokyiizii neredeyde
poster olarak tasarlanmistir, 151kl vurgu egilimine sahiptir ve eserin en 1s1kl1 yiizeyini
temsil etmektedir. Ic mekanda, sag iist taraftan baslayarak, adeta lineer olarak i
mekanin atmosferine batan ve lineer hareketin sfumatosunda duvar saatine doniisen
bir pencere cami ve sonra ¢aligsmanin sag alt boliimiinde lineer olarak ¢izilmis kavanoz,
sise ve dolabr fark ediyoruz. Odanin alt bolimiinde 6liidoga temsil edilmektedir

(sandalyeli bir masa tizerinde sepette meyveler, onun disinda narlar, ¢i¢ekler, kitap ve

139



tespihle). Tespih 1s1ikla vurgulanmistir ve ayrica bu sanatsal olarak olduk¢a zengin
tasarlanmig biitiinii zenginlestirmektedir. Bu masanin heyecani1 dekoratif is¢iligin
yaninda, oldukca cesur bir sekilde kirmiz1 yesil oyunla vurgulanmis olan kilimin alt
kisminda devam etmektedir ve ilave olarak resmin bu turuncu-asit boyasi gamasin
costurmakta ve alevlendirmektedir. Bu boliimde kilimin hemen altinda lineer olarak
bir biife ¢izimi ve sol tarafta lineer bir srafurla sandalye ve minderle baglantisi
bulunmaktadir. Minder, ortiiniin farkli dekoratif detaylariyla doludur. Bunlar alt
boliimde bitki dekorasyonu taklit etme egilimindeyken, iist bolgedeki sekiller
geometriktir ve bir tiir eskenar dortgen renk semasi olarak gosterilmislerdir. Duvarin
sfumatosunda minderin Ustlinde lineer olarak hafifce kenarlikli, lizerinde yavasga
dalgali héle gelen lineer bir gizim fark ettigimiz ve bizi tekrar pencerenin digindaki
bitki ortiilii dis atmosfere geri dondiiren bir pencere bulunmaktadir. Pencerede,
kompozisyonun birinci ve ikinci plani arasinda hafif, ritmik ve renkli bir baglanti
roliine sahip ve sanat¢inin, sanatsal agidan kompozisyonla ¢ok zengin sekilde oynayan
bir baglayici olarak kullandig: ¢igekli iki vazo yer almaktadir. Bu eserde sanat¢inin
kolaj kullandig1 ve perspektifi umursamadig1 fark edilmekte ve sanat¢inin, eserin
sanatsal ¢Ozlimlemesinin kiibistik prensipleriyle flortii hissedilmektedir. Caligma
zengin bir enerji yaymaktadir ve kompoziyonun her boliimiiniin sanatsal-teknik

islenisinde biiytlik bir hassasiyet hissedebiliriz, bu da sanat¢inin bu motife olan 6znel

iligkisini giiglendirmekte ve onu mistik héle getirmekte ve zenginlestirmektedir.

Resim 3.33. Oda.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
162.
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Analiz 34

Eserin Adi: Aynali Oliidoga (Resim 3.34.)
Yihi: 1963

Teknigi: Kagit iizerine yagli boya

Boyutu: 100x70 cm

Bu eserde Zec’in erken dénem o6liildoga resim tecriibelerini fark edebiliriz.
Bunlar, daha sonraki caligmalarinda fark edebilecegimiz &zel bir renk safligi
yaymazlar. Yiizeyler prensip olarak daha onceden kurutulmamis taze bir katman
lizerine boyanir ve bundan dolayr mat ve hafif flu goriiniirler. Genis ylizeylere
ekspresif boyama dikkat ¢ekicidir ve diger taraftan bu eser ilgi ¢ekici yapisal bir detay
sunmaktadir. Ayrica, figiiratiflik gibi 6liildoga icin 6znel duygu ve sanat¢inin daha
sonraki eserlerinde ¢ok daha poetik ve sanatsal olarak daha zengin sekilde oynayacagi,

ilk plan yani figiiratif plan ile tema ve pozisyon arasindaki 6zel iliski fark edilmektedir.

Resim 3.34. Aynah Oliidoga.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
51.
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Analiz 35

Eserin Adi: Ekmekli Masa (Resim 3.35.)
Yili: 1995

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 72x103 cm

Bu ge¢ 6lidoga, kolajin oldukga serbest ve cesur bir kombinasyonunu ve onu
Zec’in diger motiflerinden ayiran abstrak ve figiiratif bir yaklagimi yansitmaktadir.
Masa, abstark olarak, &deta diimdiiz, sanki onu tepeden izliyormusuz gibi
yerlestirilmistir. Bununla sanat¢i bizim perspektifimizi kendi sezgisine gore
egmektedir. Egimli olarak yerlestirilmis olan masanin karsisinda bir sise durmakta,
perspektif kurallarina meydan okurcasina, mantikli mekénsal egilimi yikmakta ve bize
Italyan gazete ve yazitlardan olusan eserin kolaj olarak toplanmis merkez boliimiinii
sunmaktadir. Merkez aydinlatilmig kolaj boliimii, neredeyse diyagonal olarak,
kompozisyonun dikdortgen trapez bir boliimiinii gelistirmektedir ve sanki arka planin
bir parcasi gibi ekmek, kasikli bir tabak ve sise kompozisyonun ilk, yani merkez
planinin tiim unsurlarin1 baglamaktadir. Koloristik agidan, ikna edici li¢ boyutlu resim
uygulamasi ve ekmek, tabak ve kasigin {i¢ boyutlu ¢coziimiiyle sicak gamanin oldukga
usta bir tonlamas1 mevcuttur. Bu figiiratif ikna edilicige karsilik, ¢alismanin tiim diger
boliimleri, kolajli merkez boliim ve de bizzat, yapisik modellerle ¢6ziimlenmis olan
masa oldukca serbest, son derece abstrak olarak basitlestirilmistir ve kendi baglaminda

¢ok biiyiik ti¢ boyutluluk yansitmazlar. Bu donemin 6liidogasi, bir tiir sefalet, fakirlik,

savas, kederin kasvetli ve agir duygusunu tagimaktadir.

Resim 3.35. Ekmekli Masa.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
256.
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Analiz 36

Eserin Adi: Narli Masa (Resim 3.36.)
Yih: 1994

Teknigi: Karisik teknik

Boyutu: 72x103 cm

Zec doksanlarin sonunda, daha ¢ok Oliidoga {izerinde ¢alisarak, siirekli
mekénsal egriligi denemektedir, yani perspektife karsi oynamaktadir. Masay1
neredeyse dikeye kadar diizlestirmekle kompozisyonun mekansal ikna ediciligini
cozimlemektedir. Bu mekansal ikna edicilik 6zellikle masanin alt ve sol kenarlari
koyu neredeyse siyaha ve st kenar saf bir beyaza yogunlasmak suretiyle elde
edilmektedir; boylece masa olduk¢a mekénsal ve ikna edici sekilde goriiliir. Zec,
giimiis bir sahan iistiinde bir sarap sisesinin dikeyde durdugu merkez boliimde narli
tabagin yardimiyla, dahas1 masada iistiinde ¢izilmis bir gozliik seklinin bulundugu bir
gazete parcgasiyla sol ve sag tarafi dengeleyerek, oldukca ustaca denge oyunu
kurmaktadir. Bu neredeyse dogru figiirsel dengeyi, sol list kdseye ¢ok ustaca ve
cesurca yerlestirilmis, formattan ¢ikmakla tehdit eden ve hareketli bir enerjik
kompozisyon heyecani yaratan bir sandalyenin yardimiyla dramatik ve heyecan verici
bir sekilde oynamaktadir. Renk acisindan bu eser daha ¢ok, agirlikli sekilde hafif ve
bazi yerlerde giiclii dokusal vurgularla valor olarak oynanmis ve ¢éziimlenmis olan bir
as1 boyasi gamasina indirgenmistir; boylece sanat¢i, calismanin tiim kisimlarinda
farkl1 yiizeylere niifuz ederek gbézlemcinin dikkatini coskuyla canli tutmaktadir. Bu
eserde bir tur, doneminin 6ludoga eserlerini siisleyen, yokluk, hizin, yalnizlik,

tenhalik bulunmaktadir.
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Resim 3.36. Narli Masa.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
256.

Analiz 37

Eserin Adi: Buylk Masa (Resim 3.37.)
Yili: 1997

Teknigi: Tempera

Boyutu: 160x200 cm

Bu yeni savas sonrasi 6liidoga ¢alismalarinda, oyunsallik ve renksel canlilik
hissedilmektedir, kasvet ve agirlik azalmaktadir. Bu donemin 6liidogalari, 151k, renk,
ritim, {zerlerindeki figiir ve nesneler agisindan ¢ok daha biiyiik bir zenginlik
icermektedirler. Sanat¢1 hem jest hem kombine etmede ¢ok daha cesurdur, daha taze
oldugu da soylenebilir. Zec’in kurala gore ve hala cesurca ve kontra bir persfektifle
yerlestirdigi masalarinin tizerinde, daha 6nceki 6liidoga ¢alismalarinda eksik olan, bir
insanin mevcudiyeti, canlilik konusunda kolektif olarak daha fazla etkiyle, {i¢ tabak,
bes ekmek, cay fincani, kasik ve bigak, sarap sisesi nesneleri baglaminda ¢ok daha
fazla figuratiflik fark edilmektedir. Bizzat kolajlamada, sanat¢inin insan figiirlii gazete
klpiirlerini dahi sectigini gorebiliyoruz; ki bu da 6lidoga ugrasinda degisimin bir
baska teyididir. Kolajlama 6yle cesur ve ustaliklidir ki sanatci, arka planda, solda,
stirekli kolajla oynanilarak, zaman zaman sag tarafa dogru resmedilerek peyzaj
formuna doniistiiriilen bu sekilde bir derinlik ve i¢ mekan motifi ve peyzaj arasinda

inanilmaz bir bag yaratan duvari son derece inandirict bir sekilde tasvir etmektedir.

144



Kompozisyonun figiiratif unsurlari, neredeyse hatasiz bir diizen dengesi igerisindedir
ve Zec, bizzat masanin kendisinde ve onun disinda neredeyse ucusan ve kolay
dagilabilen nesnelerin dengesi konusunda inanilmaz bir duygu gostermektedir. Bunu
kompozisyon dengesini ilaveten garantileyen sandalyelerde de gorebiliriz. Renk
acisindan, inanilmaz bir ahenk uyumuyla ve vurgusal genis bir resim jestiyle ahenksel
iligkiler igerisinde birlesen kahverengi, gri, grimsi yesil, grimsi maviden parlak as1

boyasi, sar1 iizerinden beyaza kadar, tonlarda ince bir oyun mevcuttur.

Resim 3.37. Blyuk Masa.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
259.

Analiz 38

Eserin Adi: Ekmek (Resim 3.38.)
Yihi: 1998

Teknigi: Tempera

Boyutu: 80x100 cm

Zec’in siirekli arastirdigi 6liidoga motifleri arasinda 6zellikle ekmekli 6liidoga
motifleri ilgingtir. Sanki sanat¢i, insan, biitiinde toplum ve ekmek arasinda bir
medeniyet iligkisi, bag1 ya da bir tiir metafizik duyguyu gostermeye caligsmaktadir.
Sanki eski medeniyetler ve bugiinle paralel baglantilar hakkinda bir hikdye anlatmay1
istemektedir. Bu resim atipik, merkezi olarak kati, yerlestirilmis bir kompozisyon

sunmaktadir. Bizzat ekmek, kendi arka plan ¢ergcevesinden hafifce ¢ikan ve vurgulanan
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eslik edici arka plan dikdortgen segmenti gibi, neredeyle ideal bir sekilde ortalanmistir.
Burada sanatgi, firgayla inanilmaz ve arka planda vernigin vurgusallig1 arasindan genis
ve ekspresif darbeler kullanarak, olduk¢a ustalikli ve serbest bir sekilde arka planla
son derece enerjik ve zengin resim jestleriyle oynamaktadir. Bunun karsisinda orta
bolimde ugusan ve 151kl denebilecek arka planda, figiiratif, cizimsel ve renk agisindan
oldukea inandirici ve bdylece arka planin diiz monotonlugunu kiracak sekilde islenmis
bir ekmek durmaktadir. Ekmegin resmedilmesindeki gorsellik son derece inandiricidir
ve neredeyse bakisla dokusal olarak bizzat ekmegin kizarmis kabugunu hissedebiliriz.
Bu ekmegin kabugunun yiizeyinde renksel 1siklandirma ve ¢izgisel oyunlar firgayla

kiigiik nervatur vuruslartyla elde edilmistir.

Resim 3.38. Ekmek.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
261.

Analiz 39

Eserin Adi: Bezli Sandalye (Resim 3.39.)
Yili: 1994

Teknigi: Tempera

Boyutu: 103x72 cm

Zec’in enerjik motifli farkli tiirden yapitlarinda dikkatimizi bez ve bezli
masalar cekmektedir. 1994-1998 yillar1 arasindaki bu seride, neredeyse ayn1 motifin

islenisinde inanilmaz bir sanatsallik goriilmektedir. Tiim bu sandalyeler insani bir
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varlig1 veya yoklugu haber vermektedir. Uzerlerine, bir insann izi olarak, katlanmis,
birakilmis bezler atilmistir. Zec, sandalyelerin kendisini, adeta kompozisyon ve
cizimler ag1 gibi ustalikla kullanarak firga ve spatulanin inanilmaz zengin gorsel vurus
ve jestleriyle renk ve vurgusal olarak ¢ok zengin boyanmis, aydinlik arka plana gore
konumlandirir. Merkez boliimde arka plana gore 6ne ¢ikmak suretiyle, kontrast olarak
denge baglaminda, neredeyse diiz olarak, kompozisyon dengesini diizenleyen
sandalyenin kendi yapisinin koyu bir ¢izimini goriiyoruz. Bu bezlerin daha uzun
olduklar1 kesindir. Sanki daha yeni birinin {izerinden s1yrilmis gibi, dilsiz bir sekilde
konusmak i¢in sandalyenin {izerine birakilmis bir tiniforma, bir pelerin gibidirler. Zec,
bez etrafindaki arka plan kismini azur vuruslartyla hafifce koyulagtirmak ve bu sekilde
oldukca hos ve yerinde bir 151k kontrasti yaratmak suretiyle bezi 6n plana
¢ikartmaktadir.
Resim 3.39. Bezli Sandalye.

o5 P WA

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
266.
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Analiz 40

Eserin Adi: Bezli Sandalye (Resim 3.40.)
Yili: 1995

Teknigi: Tempera

Boyutu: 103x72 cm

Bu as1 boyas1 gamasinda, koyu, kasvetli kahverengi ve as1 boyasi tonlar1 ve
acik renk pelerin, yani &deta mistik olarak transparan olan bez arasinda giiglii bir 151k
oyunu bulunmaktadir. Bu tiir bir transparanliga sahip olmayan diger bezlere karsin bu
bir yeniliktir ve digerlerinden farkli olarak hayal giiciimiize mistisizm ve merak alani
birakmaktadir. Kompozisyon agisindan, kompozisyonun sol dikeyine dogru hafif bir
egilim fark edebiliriz. Sanatgi, bunu sag {ist kosede, genis bir jestle, genis boguk yesil
bir yiizey gostererek dengelemeye ¢aligmakta ve as1 boyali arka plana nazaran hafif
bir kontrastla kompozisyon tutarsizligin1 dengelemek istemektedir. Bez, sandalyenin
oturak ve sirthginda gorebildigimiz kanla doludur ve tiim bu anlar bizi 1stirap yillarini,
Zec’in gosterdigi gesitli savas bezleri ve tiniformalarini diisiinmeye sevk etmektedir.

Resim 3.40. Bezli Sandalye.

BT S G
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Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
266.
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Analiz 41

Eserin Adi: Sandalye Uzerinde Bez (Resim 3.41.)
Yili: 1998

Teknigi: Tempera

Boyutu: 150x120 cm

Bu eserde daha dnceki sandalyelere, 6zellike savastakilere nazaran farkli bir
adim bulunmaktadir. Kompozisyonun kendisi, bizzat sandalyenin, dahasi1 sandalye
lizerine bir bezin diyagonal bir egilimle, lizerinde olduk¢a heyecan verici bir sekilde
dalgalandig iist sag tarafa yerlestirilmesiyle inanilmaz bir ilginglikle ¢oziimlenmistir.
Arka plan ¢ok cesurca, hemen hemen bir Jackson Pollock tavri igerisinde, renkli farkl
yuzeylerin dikey ve yatay lekelerinin puskurtilmesi oyunuyla ¢ok ustaca, zengin,
cesur ve heyecan verici sekilde ¢6ziimlenmistir. Boyle soyut, ¢agrisimsal bir arka
planda, erken donemdekilerden farkli olarak ucuz ve yipranmig degil daha zengin ve
elegant bir etki birakan, ¢ok zengin bir sekilde betimlenmis, iic boyutlu olarak
resmedilmis ve sunulmus bir bez durmaktadir. Renk agisindan, 6nceki sandalyelerden
daha canli ve yogundur. Yapildig1 zamana gore, daha dncekilerin 1stirapla ve savasla
daha fazla ilgisinin oldugu ve bu yeninin hayat, seving ve huzur 6nerdigi diistincesi

mevcuttur.

Resim 3.41. Sandalye Uzerinde Bez.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpagi¢", 1999, s.
267.
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Analiz 42

Eserin Adi: Beyaz Bez (Resim 3.42.)
Yili: 1998

Teknigi: Tempera

Boyutu: 100x80 cm

Bu eserde bez kompozisyonun merkez bolgesine yerlestirilmistir; boylece
beyaz bir monolit olarak, arka planda resmedilmis karartmalarla kontrast olarak ikinci
planda 6ne ¢ikmaktadir. Bez figiirasyonu, son derece taktiksel olarak tasarlanmistir
Sanatg1 ii¢ boyutluluk ve figiirasyon yoluyla bizi, bezin kesin ve ikna edici
kivrimlariyla merkezi st bolimden bezin arka planda neredeyse boguldugu,
kayboldugu ve dagildig1 yer olan orta ve alt boliimii {izerinden yonlendirmektedir.
Arka plan, olduk¢a sabirli ve zengin olarak vernikli olarak boyanmigtir ve 11kl
titresimlerle doludur ve sol karartilmis kisimda ekspresif bir jest ve de vernik yayilimi
yansimaktadir. Beyaz bezin kendi resimselligi oldukc¢a zengindir, sabirla ve 6zenle
yapilmistir ve zaman zaman, bezin ii¢ boyutlulugu ve materilazyonunu ilaveten
vurgulayan 1s1kl1 boliimlerde kalin pastiirel boya katmanlarini hissedebiliriz. Zec ona,
bir karakter ve ruh vermek suretiyle bir figlir, bir kisi gibi muamele etmektedir ve bu,
siradan bir bez degildir, daha ziyade digerleri gibi pek ¢ok sey sdyleyen bir bezdir. Bu
bez kanlidir, alt ve iist kistmlarinda her yerde kirmizi lekeler mevcuttur ve o 1stirap,
cile ve aci, kader dizisini devam ettirmektedir.

Resim 3.42. Beyaz Bez.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
268.
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Analiz 43

Eserin Adi: Masa Uzerinde Bez (Resim 3.43.)
Yili: 1996

Teknigi: Kagit lizerine yagli boya

Boyutu: 90x120 cm

Bu eserde Zec’in, pek ¢ok 6llidoga tablolarinda yaptigi gibi (yukarida verilen
orneklere bkz.), egilimli kompoze edilmis olan masanin kendi perspektif kesim
modelini yine kullandig1 fark edilmektedir. Bu sekilde sanatci, bir derinlik yaratarak,
bu durumda ikinci planda olan masanin kendisini, en arka planda karanlik, bogucu,
genis ekspresif calisilmig, hafif 1sikla titresen yiizeylerle biiyiik ustalikla
baglamaktadir. Bez masanin iizerine atilmistir ve konsept olarak, genellikle bir
sandalye ya da dikey yiizey ilizerinde kirilan tiim digerlerinden farkli olarak bu yatay,
bu durumda ayrica tiggen, dahasi kompozisyon olarak piramidal egilimdedir. Zec,
bezin altta yalnizca sola dogru konumlandirilmasini, 151k oyunuyla oldukca incelikle
ve ustalikla dengelemektedir. Bunu bezin ortasina kadar en sag tarafi 6zellikle 151kl
olarak belirginlestirmek, bazi segmentlerde, dahasi kivrimlarda dalgalanma oyununu
oldukca ustaca takip eden 151k oyununu vurgulamak ve oynamak suretiyle
yapmaktadir. Bez bundan dolay1, cogunlukla ii¢ boyutluluk gosterme egilimiyle hem
kalin ve hem baz1 yerlerde saf beyaz renktedir. Bezin kendisi hafif a1 boyasi saris1 ve
grimsi bir alt tona sahiptir; ancak baz1 daha dncekiler gibi bu da kanlidir, zor ve sikintilt
stirap ve ¢ile zamanlarina taniklik da etmektedir. Kompozisyonun piramidal tepesi,
cok akillica tasarlanmistir. En {istte, masanin daha koyu olan kisminda bez, neredeyse
saf beyaz bir ¢ift kivrim ve kirisiklikla belirtilmistir. Bu sekilde ressam kompozisyonla
sanatsal ve ritmik olarak heyecan verici sekilde oynar ve giindelik bir motife canlilik

kazandirir.
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Resim 3.43. Masa Uzerinde Bez.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagic", 1999, s.
269.

Analiz 44

Eserin Adi: Ellerle Portre (Resim 3.44.)

Yili: 1962

Teknigi: Bez lizerine yagli boya

Boyutu: 100x70 cm

Bu erken c¢alismasinda Zec’in serbest bir gsekilde diizenleyerek,
kompozisyonun olduk¢a atipik kesimiyle (portrenin, dahasi kafanin formattan ¢iktigi
yer) figiirii, dahas1 portreyi ekspresyonist bir tavirla, fircanin genis bir darbesi, zaman
zaman genisge islenen ve arka plana gecis yapan genis ylizeylerin yardimiyla nasil
calistigin1 gorebiliyoruz. Bazi kisimlar yogun hareketler ve boyalarla, pastoral olarak
resmedilmistir. Bu taktik, ¢ok ustaca tasarlanmis ve oynanmustir; bdylece resimdeki
vurus ve resimselligin 6zli, en zengin, en yogun ve en canli olarak bizzat insan
portresinde ve onun avuglarinda bulunmaktadir. Eserdeki diger yiizeyler, bu agidan
biraz ihmal edilmistir ve bu sekilde sanat¢1 gozlemcinin dikkatini kontrol etmekte, bizi
genis elbise yiizeyi ve nihai arka plana karsin portreye ve avuglara odaklamaktadir. Bu
eserin icindeki mekén derinligi, koyu mavi arka plan ve agik as1 boyali pelerin
arasindaki mekansal kontrast yardimiyla inandirici sekilde saglanmaktadir. Safet Zec
renk oyununu, gomlegin kirmizi tonlarin ve yaka, dudaklar, burun, alin ve
kompozisyonun diger bolgelerine niifuz eden turuncu ve kirmizi vurgularin yardimiyla

cok ustaca zenginlestirmektedir. Sanatc¢inin jestlere daha serbest alan biraktig1 ve 6zel
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realist bir yonelim igerisinde asir1 bir realist figiirasyona egilim gostermedigi fark
edilmektedir. Bu, figiir ve portre ile ilgili erken ¢aligmalarinda goriiliir. Daha sonra
caligmalarinda, bu figiirasyonun oldukga tekniksel ve sanatsal olarak, ii¢ boyutlu, daha

inandirici ve realistik sekilde islenmektedir.

Resim 3.44. Ellerle Portre.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
47.

Analiz 45

Eserin Adi: Diyanayla Mule (Resim 3.45.)
Yihi: 1968

Teknigi: Bez lizerine yagli boya

Boyutu: 100x80 cm

Bu eser, peyzajin igerisinde bir portreyi, dahasi bir figiirii birlestirdigi ¢ok nadir
eserlerinden biri olmasi sebebiyle Safet Zec i¢in 6zellikle ilging ve karakteristiktir.
Esasen Safet Zec’in tiim eserleri i¢ mekanda bir figiirti gosterir ve bu baglamda bu eser
bir istisnadir. Peyzajin etkisi baskin olmakla birlikte, figiiriin yani portrenin arkasinda
bir tdr cit fark edebiliyoruz. Yine bu sekilde peyzaj ve kentsel yap1 arasina mimari bir
baglant1 dokusuna niifuz ediyor. Portrenin kendisi de atipik olarak neredeyse yatay ve
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dikeyin tam ortasi olmak tizere merkezi sekilde yerlestirilmistir. Kompozisyonun
oynakligi, her seyden 6nce kompozisyonun alt kisminda gokylizii ve tepelik peyzaj
arasindaki arka planda oyunla elde edilmektedir. Her seyden 6nce boguk mavi, yesil,
as1 boyasi ve grimsi turuncu, kompozisyonla oynama, peyzajin ve figiiriin yani
portrenin seklini ve hatlarin1 6n plana ¢ikarma egilimine sahip olan tonlarin bu oyunu
tepe seklinin koyu alt kisminin karsisindaki aydinlatilmis ufukta doruga ¢ikmaktadir.
Isik oyunu, figiiriin kendisinde de mevcuttur, sanat¢inin bunu, bir karsit1 yani gokyiizii
arka planindaki 118 paralelligi ve figiiriin gomlegindeki 151k oyunu araciligiyla
gerceklestirdigini gorebiliriz. Alt bolimde, birkag 151k varyasyonunun kiigtik, adeta
koyu gri araliklarinda, ayrica bir figiirasyon, dahas1 Mule figiiriiniin elleriyle tuttugu
Diyana (kedi)’nin tasviri bulunmaktadir. Tiim bu alt kisim incelikle ve valorde ¢ok
kiigiik farklilikla resmedilmistir ve sanatci biiylik ihtimalle gézlemcinin dikkatinin
kompozisyonel merkezi yapisini bozmak istememektedir. Bizzat portrenin tasviri,
onun anlatimi ve genis, karanlik yiizeylerin karsisinda lineer 151k ¢oziimii 6zellikle ilgi
cekicidir, sanat¢1 burada minimal bir resim jestiyle kendi ustaligini ve biiyiik ikna
edicilik gucunid gostermektedir. Mule’nin kendisinin ifadesi Safet Zec’in portreleri
icin alhisildik degildir ve 0 sasirmis, hatta kafasi karisik izlenimi vermektedir. Minimal
renk oyunu ve tam bir renk harmonisi izlenimi, yiizeyin dokumasi ve 15181n
derecelendirilmesi konusunda adeta Monetvari bir hisle gokyizu ylzeyinin tasviri
aracilifiyla oldukca zengin bir sekile naksedilmistir. Bu oyun, alt boliimii ilaveten
tazeleyerek ve sakinlestirmekte ve figiiriin sag tarafinda mor renkli ¢igeklerle renk
olarak vyine kendi o6zinii yasamaktadir. Bu da eserin renk atmosferini

zenginlestirmektedir.
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Resim 3.45. Diyanayla Mule.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
117.

Analiz 46

Eserin Adi: Gorgin (Resim 3.46.)
Yihi: 1995

Teknigi: Bez {izerine yagli boya

Boyutu: 60x50 cm

Safet Zec’in kendi oglunu resmettigi bu eserde, sanatginin vurguyu sag Ust
tarafa koydugu bir kompozisyon oyununa yoneldigini gorebiliriz. Buna, 151k oyunuyla
ve bizzat figlrun, yani portrenin hareketiyle gézlemciyi kompoziyonun o bélgesine
yonlendirmek seklinde ulasmaktadir. Dikkatimizi yavas¢a kompozisyonun, yani
caligmanin o bolgesinden ¢ok ustalikli ve deneyimli kontrastlarin ve gegislerin 1siksal
cozlimlemeleri arasindan indirmektedir. Koyu, gri ve birka¢ kuvvetli vurgulanmis
parlak yani yogun beyazin oyunu dikkatimizi figiiriin sikica tuttugu oOrtiiden, yani
bezden, firganin giiglii ve genis jestleri tizerinden indirirerek kollar ve elle baglar ve
bizi adeta yeniden dairesel olarak eser icerisinde gezdirir. Dirsek ve omuz Uzerinden

tekrar baglangic noktasina, yani kompozisyonun iist sag kismina dondiiriir. Arka
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planin kendisi, oldukca jestseldir, 151tk agisindan ¢ok zengin bir sekilde
cozlimlenmistir. Biitin zaman yanip soner ve figiiri ilk planda vurgulama
fonksiyonuna sahiptir. Bazen koyulastirip bazen acarak Zec, bosluk, derinlik
gostermek ve bizzat figiirii yani portreyi vurgulamak suretiyle arka plani ¢ok ustaca
kullanmaktadir. Arka plan agirliklt olarak gri bir valor yelpazesi yaymaktadir ve
sanat¢1 bunun karsisina ¢ok zengin ve giiclii bir sekilde, kompozisyonun agirlik noktasi
olarak, yani sa¢ seklinin siyah ylizeyi ve yiiziin ¢ok aydinlatilmis kismi arasinda giiglii
bir kontrast olarak siyah bir sa¢1 yerlestirmektedir ve bizi boylece bu giiclii kontrastin
yardimiyla portrenin kendisine yonlendirmektedir. Figiir, bilyiik bir 6zgiirliik ve bazi
yerde pastoral vuruslara (boyanin yogun katmanlari) gegen ve bazi yerde g¢ok
illuzyonal, transparantal olan gicli bir jestle neredeyse ekspresif olarak
¢oziimlenmistir, figiirde ve portrede agik olarak eserin sadece arka planini gérebiliriz.

Bu bizzat, Safet Zec’in bu eserde sanattaki ustalikli becerisini anlatmaktadir.

Resim 3.46. Gorgin.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
278.
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Analiz 47

Eserin Adi: fvanka (Resim 3.47.)
Yihi: 1998

Teknigi: K&gida tempera
Boyutu: 100x80 cm

Kuvvetle diisiiniilmiis ve ustaca tasarlanmis olan bu kompozisyon, bizzat
portre ve biistiin aydinlik kisminmn, ivanka’nin kolu ve ellerinin tasvirinin 1siksal
olarak vurgulanmig figiiratif kismin1 da fark edebildigimiz alt boliimiin oyununa
dayanmaktadir. Oldukga zengin ve olgun tasvir edilmis olan Ivanka’nin bu portresi,
adeta uykulu olan yiiz ifadesiyle bizi Ronesans ustalarinin ve bizzat Michelangelo

Buanorotti’nin Pieta’s1?®®

ve diger Ronesans portrelerine gotiirmektedir. Atmosferin
kendisi, giclu bir melankoliye sahiptir, bu arka planin sicak, koyu, kahverengi, asi
boyas1 ve sar1 tonlar1 ve bunlarin aksine, figiiriin kendisinde ince, 6l¢iilii, cok zengin
olarak boyanmis 151k ¢ézlimleri arasindaki renk oyununda ustaca gerceklestirilmistir.
Sanatc1, gazete kdgidi ve genis vernik hareketlerini kullanarak kolaji oldukga cesur bir
sekilde kombine etmektedir ve onlar arka planda her yerde, ice isleyerek, figliriin
kendisinde de tekrar zuhur eder; boylece bu eserin ilave bir oynakligini, benzersizligini
ve ¢ok zengin bir resimsel anlatimini yaratirlar. Portre neredeyse foto-realizme
ulagsmistir, bu 6zellik bu donemin daha rahat, daha ekspresif ve realistik agidan daha
az islenmis olan pek ¢ok portresinde bulunmaz. Realistik islemeden daha rahat, daha
ekspresif olana ge¢is oyunu, zaten daha genis ve daha rahat bir jest fark
edebilecegimiz, sanat¢inin artik, cogunlukla biri digerine niifuz ederek vizuel olarak
kaybolan figuriin ve mucevherin foto-realistik ifadesini Onemsemedigi gogiis
kisminda fark edilir. Realistik-figiiratif isleme ve daha az realistik, yani ekspresif ve
resimsel jestle daha rahat olan arasinda tekrar eden oyun, yine ellerde fark
edilmektedir. Kolun diger kisimlarmin aksine, eller yine neredeyse foto-realistik
islenmistir ve Safet Zec’in gercek resim-¢izim boyutlarini, giiclinli ve degerini agikca
algilayip anlayabiliriz. Onlar, olduklar1 halleriyle, sanatsal olarak miikemmeligin

oziine inmektedirler. Onemli realisitk olarak islenmis olan kisim ve arka planda

258 By calismada bkz. s. 29, 83, 84.
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neredeyse abstrakt olarak ¢oziimlenmis yiizey arasindaki bu oyun g¢ok cesurca
gerceklestirilmistir. Bu kesinlikle hic kolay bir 6dev degildir ve bu eserde Safet Zec’in
yaraticiligl, teknik beceri ve jestsel zarafet sayesinde, boyle goriiniisteki dengesizlik,

viziiel olarak mitkemmelen dengelenmistir; ¢Unki tim bir ahenk uyumu saglanmistir.

Resim 3.47. Ivanka.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
279.

Analiz 48

Eserin Adi: Ekmege Uzanan Eller (Resim 3.48.)
Yihi: 1994

Teknigi: K&gida tempera

Boyutu: 103x72 cm

Bu eserde, ekmege uzanan bizzat el motifinin Onerisel sosyal boyutu fark
edilmektedir. Bu motif, Yugoslavya’nin ve onun genelindeki savas acilarinin
karakteristigiydi. Kompozisyon, ritmik olarak ¢ok oyunsaldir ve neredeyse piramit
seklinde eller biri digerinin yaninda siralanmis olarak, iistte sag egilimle bir liggen
olusturmaktadir. Bu 151k oyununun ve arka plan ve eller arasindaki figiirasyonun
kendisi ve kontrastin yardimiyla ilaveten ve ¢ok ustalikla oynanmistir. Arka planda,

hafif vernik miidahalesiyle, genis boyamayla ve hafif belirtmeyle, ustaca kesimle,
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iclerinden birisi 6zel bir fonksiyona sahip, {ist sol tarafta konumlandirilmis ve sag
tarafta kompozisyon odaginin karsitligini temsil eden gazete makaleleriyle fark edilir
bir kolajlama bulunmaktadir. Neredeyse kare seklindeki kesilmis gazete bizzat
sanat¢inin motifini géstermektedir ve kompozisyonun merkezi bdlgesinde olan her
seyin yankisi olarak davranmaktadir. Kompozisyonun merkezi béliminin mekansal
oyunu, sanat¢inin bazi elleri inandirict bir sekilde, neredeyse realistik olarak, bazilarini
nlians olarak biraz daha az realistik ve bazilarini neredeyse ekspresif ve serbest
¢ozlimlemesi suretiyle tasarlanmistir, boylece realistik olanlar mekéansal olarak daha
yakin ve daha net goriinmekte ve olmayanlar goziimiizden uzaklagmaktadir; ¢linki
arka planin kendisinde bogulmaktadirlar. Bu eserin mekansal etkisi bu sekilde
saglanmistir. Jestler; yani eserin tiim kisimlarindaki vuruslar, ¢ok genis ve serbesttir.
Ekmege uzanan o ellerin kendileri kadar da gergin olduklar1 sdylenebilir. Bu sekilde

sanatg1, biiylik bir coskuyla ve ritmik bir jestle bizi eser icerisine yonlendirir.

Resim 3.48. Ekmege Uzanan Eller.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasic¢", 1999, s.
285.
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Analiz 49

Eserin Adi: Kucaklama Il (Resim 3.49.)
Yili: 1995

Teknigi: Tempera

Boyutu: 150x120 cm

Bu eserde Safet Zec’in adeta neoklasik olarak Incil’den bazi motifleri veya
yakin zamanlarin kolektif acilartyla alakali baz1 motifleri canlandirdigini ve belki de
tim bunlan bir sekilde Bosna’daki aciyla bagladiginmi fark edebiliriz. Bu kucaklama
neredeyse zorunlu olarak, kesinlikle renklerin kasvetli atmosferinde ve bez ile bizzat
kollarin dramatik olarak vurgulanmis diyagonalinde Isa’nin ¢armihtan indirilmesini
veya Bosnali bir trajediyi andirmakta ve bu kucaklamada kurbanin kendini
birakmislig1 ve nefesini vermesi karsisindaki kenetlenme ve kasilma insanlik drami1 ve
istirab1 hakkinda konusmaktadir. Bu eser, ayrica iist sag kisimda kompozisyon
acisindan vurguludur ve tutanla tutulan figiir arasindaki elin anatomisine niifuz eden
ve onunla 6zdeslesen yonlerin ustaca oyunuyla yaratilmisg olan dinamik ve hareket
oOzellikle ilgi gekicidir. Bu yonler neredeyse her zaman az ya da ¢ok diyagonaldir ve
bu sekilde bu eser ¢ok heyecan verici, enerji, hareket ve ritim doludur. Bu eserde tek
yatay yani statik, kurban figiirinii giiglii bir sekilde kavrayan tutucunun sol elidir ve
ayn1 zamanda biitiin dinamigin karsisindaki bu statik araciligiyla orta boliime bir tiir
emniyet ve huzur tasinmaktadir. Arka plan, hemen biitiin boliimiiyle, kolajlidir ve yine
egilimli olarak, neredeyse kasvetli, koyu, genis bir firganin genellikle sakinlestiren ve
iki figiir arasindaki merkezi kismi uzamsal olarak vurgulama fonksiyonuna sahip siyah
jestiyle boyanmis gazete kdgidimi fark edebiliriz ve bu siyah jest bazi bolgelerde,
kompozisyonun iist sol boliimiinde egilimli olarak secilmis kucaklama fotograflarina
yer birakmak i¢in biiyiik bir ustalikla ritmik olarak kaybolmaktadir. Kompozisyonun
can alic1 dramasi, beyaz bezle resmedilmis, kompozisyonun orta kismina diyagonal

olarak yerlestirilmis jestte ¢ok ustaca gerceklestirilmistir.
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Resim 3.49. Kucaklama III.

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
287.

3.2. Safet Zec ile ROportaj
Safet Zec ile roportaj 13.02.2020°de Venedik’te yapilmistir. Bu réportajin ses
kayitlar1 bu ¢aligmanin ses arsivinde bulunmaktadir (Niksi¢, 2020)

1. Sanat kritiklerini okurken yaraticih@mizin, “Saraybosna”, “Yesil
manifesto”, “Pogitel” ve “italya” dénemlerine ayrildi§ma rastliyoruz. Bugiin kendi

yaraticilik opusunu siz nasil ayirirsiniz?

[lki, erken Saraybosna dénemi; Belgrad Akademisi’ne gelinceye kadar olan
giizel sanatlar ortaokulundaki egitimle ilgilidir. Elbette altmis dortten sonrasini, seksen
sekizde Saraybosna’ya geri doniise kadar Belgrad donemi olarak isimlendiriyoruz.
Sonra Bosna’da, Saraybosna’da savas basladi ve Italya’ya gittik. Sanirim bunlar

kabaca cevaplar. Sadece bu {li¢ asamay1 birakirdim.

2. Siz ve yaraticilifiniz hakkinda okuduklarimdan, figiirasyona tasidiginiz
hatiralar ve gilinliik atmosferin yaraticihiginiz i¢in “ana tetikleyici” oldugunu

biliyorum. Bunlarin yaninda sizi baska ne etkiledi?

Genel olarak, bu bana anlam ifade eden, bildigim, hatirladigim diinyanin

blyiisii. Dahasi, anlamsiz gordiigiim herseyin kokten reddiyle birlikte, duyarlilik ve
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bir realizme, bir tiir resim methumuna, gercekte etrafimi ¢evreleyen, icinde yasadigim

mekana, nesnelere ¢ok keskin bir doniis.

3. Eserlerinizde ¢ok sayida teknik kullaniyorsunuz. Seciminize ne etki
etmektedir agiklayabilir misiniz? Hangi teknigi nasil kullaniyorsunuz ve onlar1 nasil

kombine ediyorsunuz?

Anlagilir bir durum, profesyonel olarak hayatta bu soyledir: Soguksa kaban
giyersiniz, atki takarsiniz. Yani sunmak istediginiz malzemeye bagli olarak...
Dolayisiyla, ifade etmek istedigi fikri hangi teknikle sunacagini segebilen ve yoneten
sanat¢1 mutludur. Dolayisiyla, fikri kursun kalemle sunmak bagka bir sey, levhada bir
calisma sunmak ya da yagli boya resim, bir kolaj, tempera ya da akvarel baska bir
seydir. Yani, her teknik, gercekte, se¢mis oldugunuz konuya digerinden daha
uygundur. Yani, her teknik aslinda, malzemenin teknik giizelliginin tam alanina
sahiptir. Eger tiim kurallarin ve zanaat tekniklerinin disinda bir yagli boya resim
yaparsaniz, bu karmakarisik bir corbadir, aslinda o, o degildir. Tekniklerin her birinin
zanaatsal miikemmeligini bilmek, eserinizin her asamada profesyonel bir kaliteye

sahip olmasi i¢in size biiyiik bir oncelik ve biiytik bir sans verir.

4. Sizin yaraticih@imizda farkli formatlar da dikkat ¢ekmektedir. Format

seciminde sizi neyin etkiledigini agiklayabilir misiniz?

Aslinda, teknik seciminin cevabina benzer. Yani, format elbette ilgingtir.
Minyatiirden, kiigiik formattan devasa olana dogru hareket eder. Elbette, sergilenecegi
ya da konumlandirilacagi alanda yaratmak istediginiz fikir ve intiba var, fikrinizi
bliyiik bir formatta ya da kiiciik bir formatta gerceklestirmenize yol gosteren pek ¢ok
belirleyici var ya da aslinda format sanatcinin profesyonelliginin ayrilmaz bir pargasini
olusturmakta, teknigi, formati ve sanatsal mesajin bir giiciiniin ve ondan bir

beklentinin oldugunu ortaya koyan diger her seyi kullanmay1 bilmek.

5. Yaraticih@imizin farkli donemlerinde eserleriniz i¢in gama segiminde
degisim dikkat cekmektedir. Belli renk segimlerini ne zaman ve nigin kullandiginizi

sOyleyebilir misiniz?

Elbette her zaman, dogal harmoniyi izlemeyi arzuladim, ona gore hareket ettim

ve onu izledim. Yani dogal derken, topraktan yani dogal malzemeden, tastan, kumdan

162



meydana gelmis olan1 kastediyorum. Dogal olan, dahasi dogadan olan... Bugin
elbette suni renklere, dahasi kimyasal mekanizmalarla yapilanlara sahibiz ve onlar
tamamen dogal harmoninin disindalar, dogada bulunmuyorlar. Bir tiir floresansal vs.
Nitekim, kesinlikle 1srarCiyim ve her zaman bunun en iyi ¢6ziim oldugunu, yani bir
sanat eserinde icat edilmemis harmoninin, yani gilizelce uzlasan, uyum saglayan ve

beraber duran harmoninin en iyi sonuglari verecegini diisliniiyorum.

6. Resimlerinizde kendisine yer bulan Osmanli mirasina karsi tavriniz nedir?

Pogitel’den motifler iizerine ya da eski tekkeyi ¢alisirken ne diisiindiiniiz?

Butln tarihi donemlere, yani giizellik eylemine, yaratilmis olaganiistii eserlere
bir duyarliligim var. Bundan dolay1, bunlar sizde bir cosku yaratabilir ve bunlardan bir
seyi sunmak size kalmustir. Nitekim Hamburg’ta, istanbul’da, Saraybosna’da ya da
Lyublyana’da bir pencere bende ayni coskuyu yaratmaktadir. Tabii ki benim
eserlerimde giizellige, dekoratifliZe ve harmoniye olan duyarli egilimim
Saraybosna’da i¢inde yasadigim kiiltiiriin de bir sonucudur. Biiyiik diinya ressamlari,
yani biiyiik diinya sanat1 ve diinyadaki her sey beni biiyiiliiyor. Bu sebeple eserlerimde
her sey bulunabilir: Voyvodina dizlikleri, Dalmagya evleri, Lyublyana’da,
Saraybosna’da, Visoko’daki evler... Yani dogal mimari ortamlar, genel olarak
ressamda ve elbette bende bunu yapmay1 deneme, ondan sanatsal bir algi yaratma
arsuzu uyandirir. Bu sekilde, sizi bir Pogitely duvari, duvar gibi bir duvar
heyecanlandirabilir. Bunun olaganiistii sanatsal bir giizelligi bulunmaktadir ve bundan
dolay1 alirsiniz ve bunu yaparsiniz. Kendi sanatsal giizelligi, kendi viziiel hissi olan

asil1 bir bez gibi.

7. Srebrenica serisi motifleri (el, kol, yliz, beden motifleri) sizin igin neyi temsil

ediyorlar?

Evet, simdi benim i¢in insanlik tarihi, sanat dramaturjisine odaklandigimda,
Srebrenica’nin sanatsal algisidir. Bunu daha 6nceki savaslarda da bulabildim; sadece
bizimkinde degil Avrupa’ninkinde de. Bundan dolayi, sonugta Srebrenica sadece
Avrupa’nin yiizlerce trajedisinden ya da halen devam eden trajedisinden birisidir.
Benim i¢in devam edendir. Benim i¢in sadece bir inan¢ ve bir girisim veya bir

yiikiimliiliiktiir veya bunu bir vatandaslik gorevinin pargasi ya da sanatsallik vb. olarak
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alabiliriz. Yani bunu heyecan verici sanatsal bir algiya doniistiirmek biiyiik, ciddi bir
O0devdir. Eger bunu basarirsaniz, sanat diline c¢evrilmesi zor olan bir seyi
yapmissinizdir. Bundan dolay1, bunlarin benim gozyasi dedigim, kucaklasma dedigim,
egzodus dedigim, bizim, babalarimizin, dedelerimizin ve yarilarin konusu olan insani

duygulari tetiklemesi son derece anlagilirdir.
8. Ollidoga motifi, 6zellikle ekmek motifi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Ekmek, yine bash basina viziiel bir giizelliktir; nitekim ekmegi sadece
giizelliginin sunuldugu degil, aslinda hacminin, 15181n1n vb. sunuldugu ¢ok daha fazlasi
olacag bir kontekst icerisine sokabilirsiniz. Ekmek belli tarihi anlarda ya da belli bir
aile kontekstinde yiiksek, ilk etapta dramatik bir 6nem kazanir. Iste, insanlarmn onsuz
kaldig1 durum olarak savaslar1 zikrediyoruz. Bu sekilde, pazardan bir bag sogan ya da
bir adet yumurta veya bir ekmek satin almaktan bahsettim. Ekmege sahip olmak,
biiyiik, pahali ve nadir bir seydi, insanlar buna mahkumdu. Bundan dolayi, ekmegin
bu giizelligi ¢ok ilgingtir. Tek basina, sanatsal bir his ve giizellik olarak varliginm

devam ettirmektedir.

9. Peyzajla iliskiniz nasildir ve size gore hangi Ozelligiyle Bosna peyzaji

Ozeldir?

Oyle diisiinmiiyoruz. Yani Bosna peyzajimmn 6zel oldugunu diisiinmiiyorum.
Bosna peyzaji, peyzajlardan birisidir. Nitekim benim gibi birinin yasadigi ve iyi
tanidig1 bir yerdekine yonelmesi normaldir, bu Bosna peyzaji, Saraybosna evi veya
Saraybosna penceresi gibi onun i¢inde durmaktadir ve bdyle unsurlar yine ekmek
tizerinden oldugu gibi, sadece mevcudiyetiyle bir giizelligi yerlestirme imkani
sunmaktadir, bu bir nesne, bir pencere veya baska bir sey olabilir ve bir komplekste
onu bir sembole doniistiiriirsiiniiz. Bir sanatginin diger tiim sanatcilar gibi en iyi
bildigini yazmas1 normaldir. Ik olarak nerede yasadmniz, birini nerede tamdiniz,
nihayet sevdiginiz, blyiidiigliniiz, gectiginiz vs. duygu ve hatiralar1 geri getirme

sevinci...

10. Eski Yugoslavya’nin dagilmas: sizin yaraticiliginiza etki etti mi ya da ne

kadar etki etti?
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Calismama etki etmedi; ruhumu, kisiligimi etkiledi. Hayat akisima dramay1
soktu. Bir insan ve bir entelektiiel olarak, savas temali biiyiik bir serinin ag¢ilmasina
sebep olacak olan, bir savasa izin verilmesini ve savas yapilmasimi korkung
buluyorum. Yine de bu, Yugoslavya’nin dagilmasiyla Yugoslavya’da olan savastan
kaynaklanmaz. Yine de evrensel bir diisiince olarak tarihin c¢ok derinlerine
uzanmaktadir. Nasil tecriibe ettigim ve beni neyin etkiledigi konusunda pek ¢ok seviye
bulunmaktadir ve, savas, savas beni bir donemde durdurdu ve bana baska bir yasamsal
dénem agt1, gergekte bu insanlarin yapmaya hazir olduklari, birbirlerine yapmaya hazir

olduklar1 dehsetten, yani her seyi sebepsiz yere yok edislerinden kagistir.
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SONUC

Bosna Hersekli ressam Safet Zec, ismi “Yugoslav resim tarihinde ebedi ve
yinelenmeksizin kalacak olan” (Kadijevi¢, 1973) sanatci, eserlerini Yugoslav sanat
sahasinda ortaya koydu. ikinci Diinya Savasi'nin kasip kavurdugu bir zamanda
dogmus olmasima (1943) ve akademik sanat egitimine yirminci yiizyilin yetmisli
yillarinda baslamis olmasina ragmen, bu sanat sahasina olusumunun basindan bakmak
gerekliydi; ciinkii bir anlamda Zec’in yaraticilik tarzinin insasinda en ¢ok etkisi
bulunanlar hocalart Nedeljko Gvozdeni¢ (Lisans) ve Ljubica Soki¢ (Lisansiistil),
Ikinci Diinya Savas1 dncesinde ve sonrasinda var olan sanat olaylar1 ve egilimleri
cercevesinde ortaya ciktilar. Burada her seyden evvel Ikinci Diinya Savasi'na kadar
yiikksek kentli modernliginin hdkim modeli olan ve ressamin otantik ifadesinin
Oznelligine (ressamin 6zel diinyasi veya dar ve daha genis aile sosyal diinyasinin
tasviri) ve peyzaj, 6lidoga (naturmort), portre ve nii tasvirine dayali olan 6znel /
kentsel/ burjuva ressamligini belirtmek gerekir. ikinci Diinya Savasi'nin sona
ermesinden sonraki donemde sanat, yontemi fikrin tasiyicisi olan bir figliriin hakim
oldugu realist resmi (eski ve mevcut liderlerin resmi) istikrarla kullanmak olan
sosyalist devletin politik giiciiniin temsilcisi olmaya temayiil etti. Istihbarat Biirosu ve
Yugoslavya Komunist Partisi arasindaki ¢atigmalar, politik olarak Yugoslavya'nin
jeopolitik karakterinin Dogu ve Bati arasinda tarafsiz bir lilkeye doniisiimiine ve
sanatsal acidan ise ideolojik olarak nétr olan ve 6znel ifade ve tasvire yonelen sosyalist
estetiginin ortaya ¢ikmasini sagladi. Orta yolda bir iilke olarak Yugoslavya'nin politik
yonelimi, sanat alanina da yansidi ve orta yolun sanati (soyutlama ve betimleme,
modernite ve gelenek, bolgesellik ve milletler-arasicilik, folklor ve kentlilik arasinda)

olarak sosyalist modernite ortaya ¢ikti.

Bdyle bir sanat cercevesinde, enformal (soyut ve figiratif resim arasinda bir
aymrim yoktur), yeni figlirasyon (gazete gorsellerinin, fotograflarin, filmlerin vs.
kullanimiyla figiiriin geri doniisliyle karakterize olmaktadir), soyut ressamlik (bunu,
disa vurumun, hareketliligin vurgusu ve soyut, kiibist ve postkiibist kompozisyonda i¢
ve dis mekanin degisimi karakterize etmektedir) gibi yeni pek ¢ok egilim ortaya cikti.
Bu donemde Bati’ya (Paris, Venedik) toplu seyahat serbest birakildi ve yabanci

sanat¢ilar Yugoslavya'da daha sik misafir oldu. Yugoslavya Sosyalist Federal
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Cumbhuriyeti yetmisli yillarin ortasinda ekonomik agidan giiclendiginden, iginde
yoksulluk yoktu, herkesin ticretsiz, kaliteli egitim hakki ve firsat1 vardi. Boylece Safet
Zec de Belgrad'da Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim alma imkanina sahip oldu ve
heniiz egitiminin ikinci y1linda Italya'ya ve sonra, mezuniyetiyle birlikte Paris (1969),
Fas (1972) ve Ispanya'ya (1973) calisma seyahatleri gerceklestirdigi gibi, Yugoslavya
yaninda Amerika (New York- 1978) ve Almanya'da (Hamburg- 1978) sergiler agti.
Boyle bir sanat ikliminde sanatgilar eserleri i¢in biiyiik siparisler aldilar ve satin
almalar gergeklesti ki bu durum siparis tizerine Tito'nun birkag portresini ve
Saraybosna'da Holiday Inn Oteli'nin kongre salonununda devasa ebatlardaki panoyu
calismis olan Safet Zec'e de yansimisti. Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti'ndeki kiiltiir politikalarinin degisimine ve ilimli modernizmin ulusal
kaltdr icerikli sanata (realist veya yari-realist tasvire ve ulusal kimligin yiiceltilmesine
dayanan sanat) evrilmesine bakilmaksizin Zec uluslar iistii bir sanat¢1 olmaya devam
etmistir. XX.ylizyilhin sonunda, Srebrenica, Egzodus (Exodus) ve Zagrljaji
(Kucaklagmalar) resimleri siklusu yaratti, bunu Bosnak ulusunun kimligini yiiceltmek
amaciyla degil, kendisiyle yapilan roportajdan o6grendigimize gore, Bosnaklarin
(dedelerinin, ebeveynlerinin ve cagdaslarinin) ¢ok boyutlu trajedisi (gordiikleri
zuliimler ve gogler) gibi zor bir seyi sanat diline gevirmeyi ve “gbzyasi, kucaklagma,
go¢” seklinde isimlendirmeyi zaruri toplumsal ve sanatsal bir gorevi olarak

addettiginden yapti.

Safet Zec'in tempera (kagit, karton, tuval {izerinde), yagli boya (kagit, karton,
tuval, tahta Gzerine), sulu boya, akuatint (leke baski), lavi ¢ini miirekkep, aside
yedirme (etching), kuru kazima, sepya kalemi, komiir kalemi, flomaster, kursun
kalem, kolaj gibi ¢ok sayida teknige hdkim oldugunu ve ¢aligmalarinda kullandigini,
caligmalarinda siklikla bu tekniklerden birkagini birlestirdigini —karisik teknigi-
gorduk (Bkz. EKler - Tablo 8, 9, 10, 11). Bizimle réportajinda “ifade etmek istedigi
fikri, sunacagi teknigi secebilen ve hiikkmeden sanat¢inin mutlu oldugunu” ve
tekniklerin her birinin zanaat ustaliklarini tanimanin “biiyiik 6ncelik ve biiyiik sans”

verdigini, sanatginin eserinin “tim seviyelerde profesyonel kaliteye sahip” olacagini
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ve “tiim profesyonel galerilerde sonlanacagin1” belirtti.?>® Eserin boyutu s6z konusu
oldugunda Safet Zec, sanat¢inin resmin sergilenecegi alanda yaratmak istedigi etkinin,
sanatcty1  kendi  fikrini  kiiciik ya da biliylik formatta gergeklestirip

gerceklestirmeyecegine sevk ettigini  diisiinmektedir.?%°

Onun yaraticiligia
baktigimizda, farkli ebatlarda eserler yarattigini gorebiliriz -20x18 cm ebatlarinda
kicuk formattan 200x260cm ebatlarinda devasa formatta olanlarina (bkz. Ekler Tablo.
1, 2, 3, 4) hatta 1sa’y1 Carmihtan Indirmek (Skidanje Isusa sa kriza) tablosu gibi

300x200 cm olanlarina kadar.

Zec’in  yaraticiliginda motif ve temanin degerlendirilmesi ¢aligmamiz
acisindan biiyiik 6neme sahipti. Anladigimiz sey, ¢cok sayida motifin olmadigi; ancak
hayatinin ve yaraticiliginin farkli dénemlerinde, onlar sayesinde tamamen yeni bir
duygu ve mesaj ileterek onlara geri dondiigiidiir. Zec’in yaraticiliginda kullandig:
motifleri takdim ederken, mimari motifler s6z konusu oldugunda, ev motifinin (Bosna
evi, tag sahil evi, tag Pogitely evi, Venedik evi ...), i¢ mek&ninin (oda, pencere, kilim,
dekoratif perdeler ...), “evin etrafinda olanin” (avlu, taraba, kapi, duvar) ve ¢okiisle
ylizyiize olan kiymet bigilemez dini anitlarin (Pogitely camisi, tekke) h&dkim oldugunu
goriiyoruz. Eserlerinde mevcut diger motif, agaca yani kestane, ihlamur ve
akkavaklarin yogun agac tepeligine vurguyla siklikla ulasim elemanlaria (tramvay,
gemi romorkoril, kopri, trafik lambasi) ait unsurlarla zenginlestirdigi peyzajdir.
Caligmalarinin sik kullanilan temalari 6liidoga (dolap, masa- yemek odasi, bahge
masasi, ayakkabici masasi/tezgahi, masa oOrtiisii, el bezi, tabak, ekmek, nar ...) ve
unsurlari ile, 6zellikle i¢ mekanda, insan figurudir (portreler, eller, Srebrenica annesi,
beden ... ). Bu motifler i¢in samimi hisleri, hafizasini ressam tuvaline aktarma arzusu
ve bize roportajinda belirttigi tizere “bir gerceklige, dahasi bir tiir resim anlayisina,
aslinda i¢inde yasadigim, beni cevreleyen Ogelerin alanina ydnelis” belirgindir.
Ayrica, burada seyahatlerinden, ayni zamanda Pogitely’de, Hirvatistan’da Solta
adasinda ve Venedik’de ikametinden de izlenimleri bulunmaktadir ve bir sanat
eseriyle, tarihi eserlerin yikilmasina ve tehlike altinda olan kiymet bigilemez degerde

anitlarin orijinal halleriyle korunmasi geregine isaret etme egilimi barizdir. Motiflerin

29 Bkz. bu calismada s. 162.
%60 Bkz. bu ¢alismada s. 162.
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secimi agisindan psikolojik boyut fark edilebilir (igerisinde farkli statiide, kokende,
yasamsal aligkanliklarda ailelerin yasadiklar1 evler, huzur ve mutluluk bir tarafta,
perisanlik, terkedilmislik, ¢6kiis ve insan 1zdirabr diger tarafta). Bltun bunlar, Safet
Zec’in motif se¢iminde, ¢esitliligi temsilde ve evrensel insani mesajlar géndermede

mahir oldugunu gostermektedir.

Safet Zec’in 48 c¢alismasiin estetik analizi esnasinda, mezk(r motifli
eserlerinde kompozisyon bi¢cimi hakkinda belli sonuclara vardik. Sanatci, peyzaj
kompozisyonlarinda sekiller, bitki ortiisii ve mimari akimlarin kendisine kilavuzluk
etmesine izin vermektedir. Bitki oOrtiisii 6gesiyle genellikle doganin bir pargast olan
mimariyi sarmalar. Peyzajlarda, kompozisyonun yiiksekliginin tigte ikisi tepe kitleleri
ve (cte biri su yiizeyi veya yoldur. Ayrica, sahil evleri motifli ¢aligmalarda su 6gesi,
alt kismin {icte birinde konumlandirilmistir ve bunun aksine, iist kisimda ¢er¢eveden
¢ikan gatisiyla bir gozlem merkezi -deniz kenarinda ev- bulunur. Agag tepeligi (selvi,
kestane, 1thlamur ve akkavak) ve portreli bazi kompozisyonlarda yine cercevenin
kenarlarina dogru genisleme ve onun disina ¢ikma egilim mevcuttur. Bazi
calismalarinda Zec, tepelerin ve bitki ortiisliniin seklini tanimlayan bir ¢izimle ii¢
boyutlu alan elde etmektedir. Bu, hem nehir ve tepeyi birbirine baglayan hattin ustaca
kesigimiyle, hem de mekénda daha yakin olan agik ve daha uzak olanin daha koyu
olmasi prensibine uygun olarak renk-1s1k kombinasyonuyla sekillenmektedir. Bazi
6liidoga ¢alismalarinda, bir masay1 perspektif olarak kesmekte ve bazen iki boyutlu-
U¢ boyutlu kombinasyonu yaparak estetik igerikler yaratmaktadir (agik pencere -baz
olarak (¢ boyutlu nesneyi- pencereyi genisce agmistir, agiyl ve olaylar
kompozisyonunu, i¢ine lizerinde ii¢ boyutlu peyzaj goriintiisiiniin resmedildigi iki

boyutlu tuval yerlestirilmis olan onun merkezine yonlendirmistir) .

Safet Zec eserlerinde, izleyicinin dikkatini yonlendirmekte, kendine mahsus
prensiplere gore kompozisyonu durgunlastirmakta ve canlandirmaktadir.
Kompozisyonlarda izleyicinin dikkatini kisa, miikemmel dengeli darbeler ve yon
oyunlariyla yonlendirmektedir (mesela: Anne / Majka eserinde vuruslari, annesinin el
ayasinin anatomik ve duygusal yapisini takip eder ve sonra vuruslarla tedricen bluzunu
derecelendirilir ve hissettirmeden tepe-dag peyzajina gecer). Romorkor/ Teglja¢ isimli

eserinde (Resim 66), misal, calismanin sag merkezi kisminda, aga¢ tepeliginde
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kendine mahsus ¢izgisel bir kasirganin aksine, ayn1 rémorkoér motifinin kompozisyonu
durgunlagtirmay1 saglayan ilave iki unsurunu dercetmektedir. Kompozisyonu
hareketlendirmek ve canlandirmak icin yol kenarindaki isaretleri de kullanmakta veya
dolgun bi¢imli bitli oOrtiisiine, {ic boyutluluga, yonlere ve ritimlere bagvurmaktadir.
Ayrica, li¢ boyutlu goriintiiyle, dis yiizey ve pencerenin iki boyutlu oyununun tek
diizeligini kirabilmek i¢in sanatcinin agik bir pencere birakma egiliminde oldugu fark
edilebilir. Ayrica, serbest ve tamamen soyut sekilde pencereleri konumlandirmayla
oynar; bdylece pencereler bazi eserlerde cerceve disina ¢ikarlar (sol {ist kisimda) ve

kenarlara yanasirlar (merkez iist kisimda).

Bize verdigi roportajda Safet Zec, daima renklerin (dogal malzemeden olan)
dogal harmonisini, birbiriyle uyum igerisinde olan renkleri takip etme arzu ve gayreti
icerisinde oldugunu belirtti. Calismalarinin biiyiik cogunlugunda koyu yesil gamanin
(altin as1 boyasindan, birkag yerde, yesilin yogun tonundan, onun koyu, solgun ve isli
tonlarina kadar) veya sonbahar gamasinin (tedrici olarak koyuya/yoguna gecen sicak
sonbahar renkleri) harmonisi bulunmaktadir. Eserlerini analiz ederken, ayrica bazi
eserlerde detaylarina ustaca uydurdugu agik as1 boyasindan, saridan beyazin tonlarina
kadar, bazen kahverenginin, kursuni rengin, kursuni yesilin, kursuni mavinin zarif
oyunu seklinde hafif vurgularla neredeyde tek renkliligi kirdigini fark etmekteyiz. Zec
kendi calismalarinda renk derecelemesini, Ornegin sol arka boliimiinde agag
tepeliginin daha az fark edilir ve net sekillerinden baglamak ve sonra agsama asama
agac tepeligi sistemini, eserin 1s1kli-kontrast ve renkli tazelemeyle belirgin bir sekil ve
canlilik kazandigi merkezine dogru yogunlagmak suretiyle gerceklestirmektedir.
Eserinin kompozisyonunu sikca renk agisindan tazelemekte, canlandirmakta ve eserin
farkli kisimlar1 arasinda, yogun yesil renk iizerine (sar1, kirmizimsi eflatun, kavruk
saman rengi, mat turuncu) isikli vurgularla, tekkenin kapisini ¢evreleyen seklin mavi-
yesil kombinasyonuna karsilik olarak hafif kirmizimsi eflatun vurgularla ve
dikdortgen sekilli 1s1ikli oynamalarla (bir ¢ift kirmizi ve mavi vurgunun hafif
¢izimiyle), gdbmlegin kirmizi tonunun ve yakaya, dudaklara, burna, alna ve portrenin
kompozisyonun diger kisimlarina yapilan turuncu ve kirmizi vurgunun yardimiyla
denge saglamaktadir. Dikkatimizi yonlendirebilmek i¢in siklikla renk zithgimi da

kullanmaktadir (6rn. kestanenin daha az fark edilir 1s1kl1 ¢igeklerinden, daha belirgin
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olandan koyu, neredeyse kara, bazi1 yerlerde kursuni geri plana, yani kestane agac
tepeliginin yaprak yapisina dogru titreserek evin solunda ve sagindaki calilarda
pembemsi kirmizi ¢igekler). Calismanin iist ve alt kismi arasindaki renk bagini birkag
sekilde gerceklestirmektedir: 1- Calismanin alt kismindan yolun yanindaki zeminde
mat turuncu as1 boyasi ¢aligmanin alt sag kusagindaki agagliklar ve trafik lambasi
arasindan c¢aligmanin merkezine siiziiliir; 2- Koyu yesil tonun donuk mat gamasini,
calismanin merkezindeki tiinel tasinda, gokyiizliniin iist sag kusaginda, duvarda ve
cicekli ¢alida bulunan kahverengi -kahverengimsi- as1 boyasi tonlariyla ferahlatir; 3-
Isig1 duvardan, yolun sol kolu, bitkiler arasinda bahge mekani ve aga¢ tepeligi
tizerinden kaldirimin 151kli vurgusuna dogru hafifce birakmakla; 4- Evin solunda ve
sagindaki ¢alilikta, evin sag iist tarafinda sayvanda ve de pencerenin sol iistiinde sarkag
saksida, sanat¢inin yogun pembemsi eflatundan yogun kirmiziya kadar bir renk

araliginda oynadigi, ¢icek vurgulariyla.

Kompozisyon igerisinde ilintilendirme, “pencere iginde pencere” prensibine
gbre ayn1 motifin boliimlenmesiyle de saglanmaktadir (evin iist merkezi boliimiindeki
ve de Uist sagindaki pencereden, resmin iist kisminda kesisen mavi gokyiiziine baglayan
yogun maviyle). Dikkatin uyandirilmasi bitki ortiisiiyle (iist kistmdaki karartilmis agac
tepeliginin, alt kisimdaki 1siklandirilmis agacg tepeliginin oyunuyla ve onlarin yastik
benzeri kii¢iik formlarinin dokusal titremesiyle), vurgulamayla, dikdortgenin soyut
konumlandirmas1 ve seklinin hafif biikiimiiyle, renkli tebesirlerle ve c¢izimle

saglanmaktadir.

Sanatci, yaraticiliginda sikga ayni motife geri donmektedir ve onu ayrica tetkik
etmektedir -yinelemektedir veya bolumlemektedir ve bu sekilde onun monotonlugunu
kirmaktadir ve ¢alisma yeni, modern ve cazip héle gelmektedir. Zec’in detay anlayist
Ozellikle ilginctir- ray yanindaki isaretler, lizerlerindeki numaralarin rastgele anlami,
bunlarin yansimasi (kompozisyonun sol alt kosesinde, tren Uizerinde tekrarlama). Bina
cephesinde, pencerenin hafif farklilasmis ve cepheye gore farkli islem gormiis olan
yansimasi da ilgi ¢ekicidir (eskiden pencere bi¢imine indirgenmis Roma stili yari-
kemerli bir agikligin durdugu, simdiki halde kapatilmis ve yiizey olmus olan yerde).
Dikdortgenleri  bina yiizeyleri, pencereler, dikdortgen defter sayfalarinin

kolajlanmasin1 ve daha oOnceki c¢alismalardan fragmanlar1 kullanarak bir biitiin
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icerisinde duvarin s6z konusu dikdortgen sekillerini iist iiste dizme prensibine gore bir
eser diizenlemektedir. Agag tepeliginin siislenmesi ve boliimlenmesi 6zellikle ilgingtir
(eserin alt kisminda, satrang alani ag1 gibi, siirsel ve mistik olarak, agac tepeliginin
igerisinde kaybolan farkli renk, format, yaklasim ve durumda dokuz agag tepeligini

goOstermektedir).

Bazi eserlerinde, tiim ylizeyin dokuyla (boya katmanlari) olduk¢a zengin bir
sekilde islendigi ve materyalizasyon (siva, yani cephe ve sivali tugla) ve sanatsal
anlamda dokusal ve enformel anlatimin giiglii ve zengin oldugu bir tarzla bina
cephesinin materyalizasyonunu gergeklestirmektedir (Safte Zec icin atipik olarak).
Bazi eserlerinde cephe boliimleri, vernik, kolaj ve firganin ekspresif los darbeleri
sistemi vasitasiyla ve baz1 yerlerde pilskiirtmeye varan c¢izgisel islemlerle
yapilandirilmaktadir. Kuru firca (canhi as topragi boyasiyla renklendirilmis genis
dikdortgen ylizeylere) efektlerinin yardimiyla ve 1s1tk oyunlariyla cephe etkisi
yaratmaktadir. Kagidin tabaninin renginin sizmasina izin veren ekspresif kahverengi-
as1 boyast vernik darbeleriyle titreme ve dokusal titresim yaratilir; bdylece duvarmn
materyalizasyonu etkisi saglanir. Metal bir kalemin enerjik vuruslar1 ve taramayla,
cizgisel ve taramasal yapilanmayla fir¢ganin darbelerinin kiiclik dokusal damarlariyla
agacin dokusu, pismis ekmegin kabugu, farkli bitki sekilleri (her bitkinin yapisi,
yapraklar1 ve ¢igekleri) bi¢cimlendirilmektedir. Agac tepelikli eserlerde, leke ve
puskirtmeye gegen tesirli vuruslar belirmektedir. Eserler, diyagonal, enerjik yonlerle
(farkl rakamlarin, durumlarin, uzunluklarin, stirekliligin ve yogunlugun) doludurlar
ve devinim, ritim ve canli bir enerji ile disa yansirlar. Sanat¢i bu yonlerin iptalini en
cok eserin alt bolgesinde gerceklestirir. Eserlerde gazete kupiirlerinin kolajlanmasini
kullanir ve bu, cadde ve evlerin mimarisinin tanidik dis hatlariyla ve dokusal
boliimleriyle tanidik figliratif unsurlarla (taninabilir ve ¢agrimsal ti¢ boyutlu resimler)
bir kolajdir.

Safet Zec’in eserlerinde, esere psikolojik bir yaklasim goriilmektedir. Az
sayida eserinde insan figiirli zuhur etse de her zaman mevcuttur. Bu, dolayli olarak
insanin varligina ve onunla olan baga isaret eden mimari sembollerin varlig
vasitastyla hissedilmektedir. Onun varligini acik kap1 veya aralanmis pencereyle, evle,

bisikletle, merdivenlerle, acilmis ya da kapatilmis perdeyle vd. seziyoruz. Safet Zec’in
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mimari yapilara 6znel bir yaklagimi bulunmaktadir. Evlere, farkli baglantilar, detaylar,
vurgular ve kontrastlar yoluyla oldukea farklilastirilmis bir karakter vermek suretiyle
sahipleri gibi yani portreler gibi muamele eder. Pencerenin her bigciminin, karakteri ve
hissi diizenlemesi farklidir ve her biri 6zel bir mekansal-zamansal bir hikaye anlatir.
Safet Zec, pencereleri bir tanesi bile ayn1 olmayan, yani her biri ayr1 gorsel bir his ve
karakter tasir bir sekilde sunar. Ona birey olarak yaklasir, karakterini sorgular, onu
cevreleyen diinya ile, bina cephesiyle bagini arastirir, i¢ diinyasiyla, odanin i¢inden
sezilen i¢ meké&nla mesgul olur ve dahili bilingli ve bilingsiz paradigmasini, yani
pencerenin ruhunun karakterini ve portresini temsil eder. Bazi eserler insan (duvar bina
eden veya zaman ve mekan akisinda dolayli olarak mevcut olan insan) ve doga
arasindaki duygusal bagi diisiinmeye tesvik eder. Medrese ve bitki ortiisti kurgusunun
beklenmeyen tarziyla doga ve maneviyat arasinda bir iliski atmosferini ortaya
koymaktadir, bu sekilde galismada maneviyatin gizemli ve esrarengiz duygusuna

ulasilmaktadir. Oliidogada, biraz mahrumiyet, hiiziin ve yalmzlik mevcuttur.

Safet Zec’in grafik yapitinda, resim yapitlarina nazaran daha genis gestural
serbestlik ve giicli bir ifade edicilik hissedilmektedir. Bu eser 6zellikle ilgingtir; ¢linku
renklendirilmis bir ¢izim olarak ve ayrica bir resim olarak degerlendirilebilir. Zec,
akademik c¢erceveden ¢ikarak bir liggenin dogrusal ¢izimini de kullanir (Realistik bir

figlr motifi kompozisyonunu, geleneksel olmayan modern bir kompozisyona cevirir).

Yukarida bahsettiklerimiz temelinde Safet Zec’in eserlerinde baslica kendi dar
ve genis sosyal diinyasindan 6znel motifleri (mimari motifler, peyzaj, natirmortlar ve
portreler) sundugu sonucuna varabiliriz. Safet Zec’in muayyen eserlerinde soyut
arzusunu fark ettik. Bu eserlerde, vurgulu bir ekspresyonizm, gestualizm ve
pencerenin, i¢ ve dig mekanin modifikasyonu ortaya ¢ikmaktadir. Bazi eserlerinde dis
cephenin materyalizasyonundan kac¢inir ki bu da bizi enformelin etkisine
yonlendirmektedir. Erken yaraticilik doneminde figurlerle cok fazla eser
yaratmamistir ve bunlarda realistik istikamette miibalagali bir gergekleme
(realizasyon) fark edilmemektedir. Bununla birlikte, figiirlere doniis yapar (daha
sonraki eserlerinde figiir, teknik ve sanat agisindan daha ikna edici ve gercekgidir,

portreler neredeyse foto-realizme ulasmistir) ve kitlesel medya repertuvarindan
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(eserlerinde gazete pargalarini kolajlar) kaynaklanan sablonlari kullanir ki bu da onun

Yeni Figiirasyon’a temaytilii ve onun igerisinde var olusuna isaret etmektedir.

Bu c¢alismayla Bosna Hersekli bir ressamin yaraticiligina yakinlagsmay1 ve

yakin bir zamanda onun eserlerini Tiirkiye’deki galerilerde bulmay1 umut ediyoruz.
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EKLER

EK 1: Bentbasi

Kaynak: http://www.galleriadelleone.com/exhibitions/zec-evangelista/2.htm (son erisim tarihi 02. 06.
2022)

Ek 2: Saraybosna’da Bir Koprii

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpagic¢", 1999, s.
13.
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Ek 3: Cakovacg Katedrali

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovi¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
92.

Ek 4: Agac Tepelikleri, Duvar ve Su

Kaynak: Guido Giuffré, Safet Zec, Zagreb - Sarajevo, Art studio "Azinovié¢" - "Sahinpasi¢", 1999, s.
148-149.
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Ek 5: Tito

Eotpis voditelja zbirke:

Kaynak: https://www.oslobodjenje.ba/magazin/kultura/pregovaramo-o-titu-safeta-zeca-476506 (son
erigim tarihi 03. 06. 2022)

Ek 6: Tito’nun Portresi, 1975

Kaynak: Josip broz Tito, http://www.most.ba/097/097.aspx (son erisim tarihi 02. 06. 2022)
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Ek 7: Tito’nun Portresi ,1975

Kaynak: Josip broz Tito, https://banjalukain.com/clanak/46940/iz-medunarodne-galerije-portreta-u-

tuzli-nestale-slike-i-skulpture-vrijedne-preko-2-miliona-maraka (son erisim tarihi 02. 06. 2022)
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Ek 8: Sanat¢inin Mimari Motifli Eserlerine iliskin Tablo

Isim Yil Teknik Ebad
Saraybosna’da Bir Pencere 1960 | Lavi ¢ini mirekkep 20x30
Saraybosna’da Bir Ev 1960 | Karton iizerine yagl boya 40x65
Saraybosna’da Bir Ev 1960 | Karton iizerine yagli boya 70x50
Kiz Kardesimin Evi 1967 | Sepya kalemi 40x50
Kavaklarla Bir Ev 1967 | Tuval iizerine yagli boya 70x50
Agac Tepelikli Ev 1968 | Aside yedirme 20x18
Kiz Kardesimin Evi 1968 | Tuval tizerine yagli boya 65x70
Bir Ev ve Kestane Agaci 1969 | Tahta Uzerine yagli boya 70x55
Bentbasi 1969 | Tuval tizerine yagli boya 80x100
Villa Tivoli Bahcesi 1969 | Tuval iizerine yagli boya 75x95
Villa Tivoli Bahgesi 1970 | Cini murekkebi diviti 50x70
Oda I¢in Bes Calisma 1971 | Tlyle gizim 100x70
Pencere 1971 | Flomaster 20x30
Oda 1971 | Tuval iizerine yagli boya 80x100
Peyzaj ve Bir Pencere 1972 | Flomaster 32x20
Balkonlu Bliyuk Oda 1972 | Cini murekkebi diviti 70x100
Buylk Oda - Velika soba 1972 | Tuval iizerine yagli boya 140x180
Tekke Caligmalar: 1973 E'”' mrekkebi diviti-sepya | 5, 2
alemi

Ev ve Agag Tepeligi 1974 | Renkli ¢ini murekkebi diviti 20x30
Avlulu Bir Ev 1974 | Cini murekkebi diviti, akvarel 70x100
Kiz Kardesimin Evi 1974 | Tuval tizerine yagli boya 140x70
Tekke 1974 | Tuval iizerine yagli boya 115x130
Ev ve Agag Tepeligi 1975 | Karisik teknik 140x170
Pogitely Odasi 1975 | Karisik teknik 70x50
Pocitely Odasi 1975 | Karigik teknik 70x50
El Greco’nun Evi 1975 | Tuval tizerine yagli boya 140x170
Avlu 1975 | Tuval iizerine yagli boya 30x40
Biyuk Oda 1975 | Tuval tizerine yagli boya 140x180
Toledo’da El Greco’nin Evi 1975 | Tuval iizerine yagli boya 140x170
Oda 1976 | Karisik teknik 100x120
Buylk Ev 1976 | Karisik teknik 100x120
Bahceli Beyaz Ev 1976 | Tuval iizerine yagli boya 80x100
Ev, Duvar ve Su 1976 | Tuval tizerine yagli boya 115x130
Parkli Bir Bahge 1976 | Tuval iizerine yagli boya 140x170
Balkonlu Oda (tamamlanmamis) 1977 | Karisik teknik 140x170
Balkonlu Oda 1977 | Kanisik teknik 140x170
Bentbasi 1977 | Kansik teknik 140x120
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Pencere i¢in U¢ Calisma 1978 | Kursun Kalem 25x15
Biiyiik Ev Calismalar1 1978 ﬁﬁiéﬁig&%ﬁ&? i 20x30
Buylk Ev 1979 | Karisik teknik 140x170
Pocitely Evi 1983 | Akuatint 50x50
Pocitely Duvari 1984 ﬁkuatlnt - Aside yedirme - 60x45
uru kazima
Taraba 1984 Akuatint - Aside yedirme - 60x45
Kuru kazima

Tekke I¢in Kiigiik Bir Caligma 1984 | Kursun kalem 15x20
Pocitely Penceresi (nesne) 1984 | Tuval iizerine yagli boya 100x70
Oda 1986 | Aside yedirme 50x60
Kapiyla Taraba 1987 | Karisik teknik 70x100
Kapiyla Taraba 1987 | Karisik teknik 70x100
Taraba Calismalari 1987 | Kursun kalem

Taraba (triptik) 1988 | Karisik teknik 200x260
Kahverengi Pencere 1988 | Karisik teknik 200x180
Pencereler 1988 | Renkli kursun kalem 70x100
Bliyuk Ev, Pencereler 1990 | Karisik teknik 180x200
Tas Ev 1990 | Tempera 90x110
Blyuk Bir Ev, Pencereler 1991 | Karisik teknik 70x100
Deniz Kenarinda Bir Ev 1991 | Karisik teknik 70x100
Deniz Kenarinda Bir Ev 1991 | Karisik teknik 180x200
Agac Tepelikli Tas Ev 1991 | Cini mlrekkep divit 180x200
Kapali Pencere 1992 | Aside yedirme - Kuru kazima 70x50
Kirmizi Tencereli Oda 1992 | Cini mirekkep divit 80x70
Kirmiz1 Tencereli iki Pencere 1992 | Cini mirekkep divit 70x100
Acik Pencere 1993 | Aside yedirme - Kuru kazima 80x100
Taraba 1993 | Aside yedirme - Kuru kazima 70x100
Sar1 Renkli Pencere 1993 | Karsik teknik 100x80
Taraba 1993 | Karisik teknik 100x140
Mavi Renkli Pencere 1993 | Karisik teknik 120x90
Aynisefali Pencere 1993 | Karisik teknik 103x72
Kirli Pencere 1993 | Karisik teknik 103x72
Agac Tepelikleri ve Ev 1993 | Cini mirekkep divit 100x80
Acik Pencere 1993 | Cini murekkep divit 190x150
Kavakli Oda 1993 | Cini murekkep divit 100x70
Balkonlu Oda 1993 | Cini murekkep divit 100x130
Balkonlu Oda 1994 | Aside yedirme - Kuru kazima | 100x150
Taraba 1994 | Aside yedirme - Kuru kazima 100x70
Duvar 1994 | Aside yedirme - Kuru kazima 100x75
Oda, Ev ve Aga¢Tepelikleri 1994 | Karisik teknik 200x160
Bir Pocitely Penceresi 1994 | Karisik teknik 120x90
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Iki Pencere 1994 | Karisik teknik 172x103
Blyuk Beyaz Ev 1994 | Karisik teknik 50x70

Biiyuk Beyaz Ev 1994 | Karisik teknik 50x70

Blyuk Beyaz Ev 1994 | Karisik teknik 155x190
Bir Masayla Iki Pencere 1994 | Karisik teknik 72x103
Bir Oda ve Mavi Pencere 1994 | Cini murekkep divit 103x72
Bir Masayla iki Pencere 1995 | Aside yedirme -Kuru kazima 50x75

Kirmizi Renkli Gri Pencere 1995 | Karisik teknik 103x72
Aynali1 Duvar 1995 | Tuval iizerine yagli boya 160x120
Biiyuk Beyaz Ev 1995 | Tuval tizerine yagli boya 155x190
Buylk Beyaz Ev 1995 | Tuval iizerine yagli boya 155x190
Buylk Ev 1996 | Karisik teknik 150x190
Buylk Beyaz Ev 1996 | Tempera 160x200
Bentbas! (tamamlanmamis) 1998 | Cini mlrekkep divit 160x200
Terkedilmis Bir Ev | 1998 | Tempera 100x80
Terkedilmis Bir Ev |l 1998 | Tempera 100x80
“Blyiik Ev” i¢in Dort Calisma 1998 | Kagit lizerine tempera 20x30

Bir Pogitely Odasi (Cami) 1975 | Karisik teknik 70x50
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Ek 9: Sanatcinin Peyzaj Eserlerine Iliskin Tablo

Isim Y1l Teknik Ebad
Peyzaj 1967 Kursun kalem 40x55
Trebevig 1968 Cini mirekkep divit 50x100
Bendbast 1968 Tuval iizerine yagli boya 100x80
Kestane Agaci i¢in Dort Calisma 1968 Tempera 35x50
Olovo civarindan bir peyzaj 1969 Tuval iizerine yagli boya 90x100
Evli Bir Peyzaj 1969 | Tuval tizerine yaglh boya 115x130
Biiyiik Park Calismalart 1969 Tempera 30x20
Cakova Katedraliyle Bir Peyzaj 1970 Cini mirekkep divit 70x100
Bendbast 1970 Aside yedirme 50x60
Evli bir Peyzaj 1970 Dolma kalem 30x40
Evli bir Peyzaj 1970 Cini murekkep divit 50x70
Evli bir Peyzaj 1970 Cini mirekkep divit 50x70
Agag Tepeligi 1970 Ty ¢izim 60x70
Ayl Trebevig 1971 Tempera 20x35
Bendbast 1971 Tay ¢izimi 70x100
Ayl Trebevig 1971 | Ty gizimi 20x25
Kalemeydan 1971 Cini mirekkep divit 70x100
Yollu Peyzaj 1971 Sepya kalemi 40x60
Yollu Peyzaj 1971 Sepya kalemi 40x60
Nehirli Peyzaj 1971 Cini murekkep divit 70x90
Olovo’da Bir Peyzaj 1971 | Tuval iizerine yagli boya 80x100
Agac Tepeligi ve Su 1971 | Akvarel 20x25
Kestane Agacgli Alle 1971 Tuval iizerine yagli boya 80x110
Kalemeydan 1972 Tuval tizerine yagli boya 80x100
Agac Tepeligi 1972 Cini mirekkep divit 15x10
Kestane Agacli Alle 1972 Tuval iizerine yagli boya 80x110
2 Numaral1 Tramvay 1972 Tuval iizerine yagli boya 140x170
Agag Tepeligi 1972 Tuval tizerine yagli boya 90x90
Erik 1973 Tuval izerine tempera 80x100
Evli bir Peyzaj 1973 Cini mirekkep divit 80x90
Trenli Peyzaj 1973 Tempera 40x70
Trenli Peyzaj 1973 Cini mirekkep divit 60x60
Bahcedeki Masalar 1974 Tuval tizerine yagli boya 115x130
Trenli Bir Peyzaj 1974 Tempera 50x60
Pocitely’de Neretva 1974 Akuatint 60x50
Kaleni¢ Manastiri’nin Bahgesi 1975 Tuval iizerine yagli boya 100x80
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Bahcedeki Masa 1975 | Tuval tizerine yaglh boya 75x90
Heykelli Bir Bahce 1975 Karigik teknik 70x100
Agag Tepeligi ve Su 1975 Karisik teknik 100x123
Biiyiik Egimli Agac Tepeligi 1975 Tuval iizerine yagli boya 170x140
Agag Tepeligi, Duvar ve Su 1975 Tuval iizerine yagli boya 140x170
Tepe ve Yollar 1976 | Tuval tizerine yagh boya 115x130
Sola Kavis 1976 Renkli kursun kalem 125x145
Nehirli Peyzaj 1977 Karisik teknik 39x55
Saga Kavis 1977 Renkli kursun kalem 70x100
Tepe ve Su 1977 Karigik teknik 100x123
BuyUk Bir Sonbahar Agac Tepeligi 1977 | Tempera 170x140
Evin Uzerinde Agag Tepeligi 1977 Karisik teknik 115x130
Biyuk Kestane Agaci Caligmalari 1977 Kursun kalem 20x18
Platformlu Biyik Kestane Agact 1977 Karigik teknik 145x125
Buylk Kestane Agaci Calismalari 1977 Kursun kalem 20x18
[lkbahar Calismalari 1978 Akvarel 20x30
Silep 1978 Kursun kalem 100x140
Silep (triptik) 1978 Renkli kursun kalem 135x290
Silep 1978 Renkli kursun kalem 135x190
[lkbahar 1979 Karigik teknik 140x170
Kis 1979 Cini mlrekkep divit 50x70
Kis 1979 Karisik teknik 140x170
Silep 1979 Akvarel 70x100
Kis Calismalari (12 galigma 6+6) 1980 Kursun kalem ve Tempera

Bistrik Tuneli 1980 | Tuval tizerine yaglh boya 140x120
Tepe ve Su 1980 Tuval iizerine yagli boya 115x130
Kis 1981 Tuval tizerine yagli boya 140x170
Bistrik Tunel 1982 Karigik teknik 180x200
Agag Tepeligi ve Ev 1983 f;z'?n‘ia yedirme - Kuru | 5500
Alifakovac’ta Ihlamur Agaglari 1983 kA;ZI?ria yedirme - Kuru 22x20
Agag Tepeligi ve Su 1983 lf‘asz'?nia yedirme-  Kuru | 55,00
Agag Tepeligi ve Su 1083 ﬁ;z'i‘fla yedirme-  Kuru | 55,00
Grafik Levhalar igin Dort Eskiz 1983 | Kursun kalem

Bendbast 1984 Kuru kazima 70x100
Buyuk Bir Sonbahar Agac Tepeligi 1984 Kagit lizerine tempera 180x160
Biiyiik Egimli Bir Aga¢ Tepeligi 1984 Tuval iizerine yagli boya 200x180
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Buylk Beyaz Bir Agag Tepeligi 1984 | Tuval tizerine yagh boya 200x180
Kestane 1984 | Aside yedirme - Kuru| 55,00
kazima
Kestane 1984 |Aside yedirme - Kuru| 5y 0
kazima
Blyuk Kestane 1984 Akuatint 80x70
et o .o Akuatint - Aside yedirme -
Evle Bir Biyiik Agag Tepeligi 1984 Kuru kazima 100x70
Agag Tepeligi ve Su Caligmalari 1985 Kursun kalem 40x25
Agac Tepeligi 1985 Tempera 145x125
Buylk Yesil Bir Agag Tepeligi 1985 | Tuval lizerine yaglh boya 200x180
Bir Agag Tepeligi, Duvar ve Su 1986 Kalem 100x70
Alifakovac’ta Bir Ihlamur Agaci 10986 | Aside yedirme - Kuru |5, 00
kazima
Agag Tepeligi Altinda 1992 Cini murekkep divit 60x70
Agac Tepeligi Altinda 1992 Cini murekkep divit 100x140
Agag Tepeligi Altinda 1992 Cini mirekkep divit 70x60
Agag Tepeligi Altinda 1992 Cini mirekkep divit 70x50
Agac Tepeligi 1992 Cini mlrekkep divit 60x50
Agac Tepeligi Altinda 1992 Cini mirekkep divit 72x60
Kirmizili Agag Tepeligi 1992 Cini murekkep divit 67x75
L Aside vyedirme - Kuru
Buylk Agac Tepeligi 1993 Kkazima 70x100
Bir Agag Tepeligi ve Ev 1993 Cini mlrekkep divit 103x72
Agac Tepeligi Altinda 1993 Cini mlrekkep divit 190x150
Agag Tepeligi Altinda 1993 Cini mirekkep divit 190x150
[saretli Bir Agac Tepeligi 1993 Cini mirekkep divit 100x80
Cl Do A s e Aside vyedirme - Kuru
Egik Bir Agag¢ Tepeligi 1995 Kkazima 100x70
Agag Tepeligi Altinda 1995 ﬁs'de yedirme - Kuru | 935,100
azima
Agac Tepeligi Calismalar1 Grubu (9 | 1975-
calisma) 1977 Kursun kalem
- . 1980- | Aside vyedirme --Kuru
Agac Tepeligi (5 eskiz) 1983 Kkazima 22x20
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Ek 10: Sanatginin Oliidoga Eserlerine Iligkin Tablo

Isim Yil | Teknik Ebad
Kuru Cicek 1962 | Karton Uizerine tempera 70x50
Oliidoga 1962 | Tuval (izerine tempera 100x80
Oliidoga 1962 | Tuval Uzerine tempera 100x80
Aynal1 Oliidoga 1963 | Tuval iizerine yagh boya 100x70
Aynali Oliidoga 1963 | K&git iizerine yagli boya 100x70
Siseli Masa 1964 | Lavi ¢ini mirekkep 29x41
Masalar 1965 | Kémir 50x70
Gunlik Masa 1965 | Cini murekkep divit 25x35
Kirmiz Bezli Masa 1965 | K&gt lizerine yagh boya 70x100
Saatli Bir Vitrin 1966 | Cini mirekkep divit 27x27
Dort Sandalyeli Masa 1972 | Cini mirekkep divit 40x38
Mandalinali Masa 1972 | Tuyle ¢izim 24x32
Isirgan 1973 | Tempera 70x50
Morandi’yle [Gianni Morandi]
Olidoga 1988 | Tempera 72x103
Aside yedirme - kuru
Kirmizi1 Masa 1992 | kazima 27x38
Kirmiz1 Masa 1992 | Tempera 50x70
Kirmizi Masa 1993 | Tempera 50x70
Mandalinalarla Masa 1993 | Karisik teknik 72x103
Kirmizi Masa 1994 | K&git Uzerine tempera 72x103
Saatli Masa 1994 | Karigik teknik 120x150
Narli Masa 1994 | Karisik teknik 72x103
Siseli Masa 1994 | Tempera 72x103
Bezli Masa 1994 | Tempera 103x72
Saatli Masa (ayrint1) 1995 | Karisik teknik 122x160
Cicekli Masa (tamamlanmamis) 1995 | Karigik teknil 25x40
Bez 1995 | Kégit iizerine yagli boya 90x120
Bezli Sandalye 1995 | Tahta iizerine yagli boya 70x50
Ekmekli Masa 1995 | Karigik teknik 72x103
) Karton tizerine yagl
Beyaz Uzerine Bir Somun 1995 | boya 72x103
Bezli Sandalye 1995 | Tuval lizerine yagh boya 100x80
Bezli Sandalye 1995 | Tempera 103x72
Havlulu Sandalye 1995 | Tuval iizerine yagh boya 100x80
Beyaz Uzerine Nesne 1996 | Tuval iizerine yagh boya 122x160
Sardunyali Masa 1996 | Tempera 122x160
Cini murekkebi- tuy-
Kirmiz1 Masa 1996 | Tempera 70x100
Sardunyali Masa 1996 | Tempera 120x150
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Morandi’li [Gianni Morandi] Bir

Masa 1996 | Tempera 72x103
Ekmekli Blyilik Masa 1996 | Tempera 160x200
Kirmizi Masa 1996 | Cini mirekkep divit 70x100
Kirmizi Masa 1996 | Tempera 70x50
Kirmizi1 Masa 1996 | Akuatint 70x100
Aside yedirme - Kuru
Kirmizi Masa 1996 | kazima 70x100
Masadaki Bez 1996 | Tuval Gizerine yaglh boya 100x120
Beyaz Uzerinde Ekmek 1997 | Karisik teknik 30x40
Biyuk Masa 1997 | Tempera 160x200
Bezli Sandalye 1997 | Tempera 100x80
Kasikla Ekmek 1998 | K&git Uzerine tempera 30x40
Konserve ve mandalina 1998 | Kagit lizerine tempera 30x40
Kasikla ekmek 1998 | Karisik teknik 30x40
Kirmizi masa 1998 | Karisik teknik 70x100
Asili Bez 1998 | Tempera 60x40
Beyaz Uzerine Ekmek 1998 | Tempera 30x40
Asil Bez 1998 | Tempera 40x30
Somun 1998 | Tempera 80x100
Ekmek 1998 | Tempera 80x100
Sandalye Uzerinde Bez 1998 | Tempera 150x120
Beyaz Bez 1998 | Tempera 100x80
Kiglk Ayna 1998 | Tempera 40x30
Lavabo 1998 | Tempera 50x60
Lavabo 1998 | Tempera 50x60
Beyaz Bez 1998 | Tuval lizerine yagl boya 80x100
Beyaz Bez 1998 | Tuval lizerine yaglh boya 80x100
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Ek 11: Sanat¢inin Insan Figiirleri ve Unsurlariyla Eserlerine iliskin Tablo

Isim Yil | Teknik Ebad
Sapkal1 Cocuk 1958 | Tuval iizerine yaglh boya 65x50
Kafa Caligmasi 1960 | Tuval tizerine yagh boya 40x30
Sekiz Caligma 1960 | Kalem 20x20
El Calisma Testi 1960 | Cini mgrekkebi kalem 30x20
Eller 1960 | Tahta {izerine yagh boya 70x25
Otoportre 1960 | Tuval iizerine yagh boya 100x70
Kardesi Omer’in Portresi 1960 | Tuval tizerine yagh boya 60x50
Alt1 Beden Calismasi 1961 | Cini murekkep divit 30x20
Calisma 1961 | Ty kalem 30x20
Caligma 1962 | Cini mirekkep divit 30x20
Dort Ayak Calismasi 1962 | Kalem tiy 30x20
Calisma Testi 1962 | Ty kalem 30x20
Arkadasg Portresi 1962 | Tuval iizerine yagli boya 50x30
Cocuk Portresi 1962 | Tuval tizerine yaglh boya 50x50
Ellerle Portresi 1962 | Tuval iizerine yagli boya 100x70
El Caligmasi 1963 | Kalem -sepya 32x23
Otoportre 1963 | Aside yedirme -kuru kazima 30x20
Diyana ile Mule 1968 | Tuval iizerine yagli boya 100x50
Anne 1972 | Tlyle gizim 80x70
Eller 1994 | Ké&git Uzerine tempera 103x72
Eller 1994 | K&git Uzerine tempera 70x50
Ekmek igin Eller 1994 | Kagit lzerine tempera 103x72
Eller 1995 | Tuval Gizerine yaglh boya 100x90
Eller 1995 | Tempera 160x120
Beden 1995 | Karisik teknik 160x200
Eller Calismasi 1995 | Ké&git Uzerine tempera 30x20
Kucaklama 11 1995 | Tempera 150x120
Kucaklama 1995 | K&git Uzerine tempera 160x120
Hana 1995 | Kagit Uzerine tempera 70x50
Gorgin 1995 | Tuval iizerine yagli boya 60x50
Eller 1996 | Tempera 50x70
Kucaklama 1996 | Tuval iizerine yagli boya 100x80
Iki Eller Calismasi 1996 | Karigik teknik 30x25
Kucaklama | (detay) 1996 | Tuval tizerine yagh boya 100x80
Eller 1997 | K&git Uzerine tempera 100x80
Eller 1997 | K&git Uzerine tempera 160x120
Kucaklama Il (detay) 1997 | Tempera 90x80
Kucaklama- Zagrljaj 1998 | K&git Uzerine tempera 80x100
Ivanka- lvanka 1998 | Kagit Uzerine tempera 40x30
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Ivanka- Ivanka \ 1998 \ Kagit lzerine tempera 100x80
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OZGECMIS

Recep Niksi¢, 1999 yilinda Nis’de Sanat Lisesine kaydolmustur. Sanat
Lisesinin ilk senesini bitirdikten sonra girdigi Nis Universitesi “Sanatlar Fakiiltesi”,
Glizel Sanatlar Bo6liimii Resim Anabilimdali’ndan Prof. Pure Radonji¢’in siifindan
2005 yilinda mezun oldu. 2007 yilinda Uskiip’te Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Prof.
Velja TaSovski’nin siifindan diploma aldi. 2006 yilinda, yurt disinda egitim goren
en iyi 100 ogrenciden biri olarak Sirbistan Cumbhuriyeti Hiikiimeti’nin “Geng
Yetenekler Fonu“nun bursiyeri oldu. Halihazirda Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi Boliimii’nde doktora yapmaktadir. Sirbistan Gilizel
Sanatlar Cemiyeti, Sancak Gilizel Sanatlar Sanatcilari Cemiyeti ve Kordon Resim
Toplulugu’nun {iyesidir. Yurticinde ve yurtdisinda 10 miistakil ve 32 miisterek
sergisi bulunmaktadir. Recep Niksi¢ yurti¢cinde ve yurt disinda 13 sanat kolonisine
katilmistir. Novi Pazar’da “Desanka Maksimovi¢ — Cana“ Ortaokulu’nda

caligmaktadir.

Mustakil Sergileri
1999- Stefan Nemanja, Novi Pazar;
2000- Artemanija Galerisi, Nis;

2005- Veles Sehri Kiiltiir Festivali, Veles, Recep Niksi¢ (RedZep Niksi¢), Fehim
Huskovi¢ (Fehim Huskovi¢), Admir Muyki¢ (Admir Mujki¢) Sergisi;

2006- Sopocanska videnja Galerisi, Novi Pazar;

2006- Bosna Kultir Merkezi Ginleri, Tuzla. Recep Niksi¢ (Redzep Niksi¢), Peko
Nikeevig (Peke Nikcevic);

2007- Orduevi Galerisi, Uskiip;

2007- Kiltr Merkezi Galerisi, Gostivar;

2008- European House Galerisi, Nis;

2010- Nis Kiiltiir Merkezi, Nis;

2010- Yovan Tomi¢ Kiltur Evi Galerisi, Nova Varos;
2011- Valjevo Kulir Merkezi Galerisi.
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Grup Sergileri

2003- Nis Sanatlar Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii 6grencilerinin ¢izimlerinin
sergisi, Aleksinac Kultur ve Sanat Merkezi Galerisi, Aleksinac;

2004- Makedonski brod, Kicevo, Demir Kapi, Uskiip, Probistip, Kostendil
(Bulgaristan), Guzel Sanatlar-Grafik Kolonisi Sergisi;

2004- 11 Uluslararasi Kii¢iik Baski Grafik Bienali, Glizel Sanatlar Salonu - Veles Milli
Muizesi;

2004- Gengler 7. Giizel Sanatlar Sanolu, Sopoc¢anska videnja Galerisi, Novi Pazar;
2004- Sirbistan-Karadag X1II. Ogrenci grafik Bienali, Belgrad;

2004- Sonbahar Giizel Sanatlar Salonu, Sopocanska videnja Galerisi, Novi Pazar,
Gradac Kiiltiir Merkezi, Raska;

2005- Sancak Giizel Sanatlar Sanatgilar1 Cemiyeti’nin Birinci Y1l Sergisi, Ras Miizesi-
Novi Pazar,

2005- Gengler 8. Giizel Sanatlar Sanolu, Sopoc¢anska videnja Galerisi, Novi Pazar;

2005- Sanatsal Sonbahar- Sopoc¢anska videnja Galerisi, Novi Pazar, Kiiltiir Merkezi
Gradac, Raska;

2005- Giizel Sanatlar Boliimii Besinci Simif Ogrencileri Resim Sergisi- Modern
Sanatlar Galerisi- Nis Kalesi Koskii;

2005- VI. Uluslararas1 Sanat Bienali- Uskiip Sehir Miizesi;
2005- Panagyuriste Miizesi Galerisinde Giizel Sanatlar Kolonisi Sergisi- Bulgaristan;

2005- Pazarcik Giizel Sanatlar Cemiyeti Galerisinde Giizel Sanatlar Sergisi-
Bulgaristan;

2005- “Bosna ve Hersek Miniyatiir Sanat1” II1. Bienali- Bosna Kultur Merkezi, Tuzla;
2005- Uluslararasi Kiigiik Grafik Bienali- Kalkandelen Bolge Muizesi- Kalkandelen;

2005- Sancak Giizel Sanatlar Sanatgilar1 Cemiyeti’nin Ikinci Y1l Sergisi- Novi Pazar,
Rojaye, Biyelo Polye;

2007- Modern Mimaride Anitsal Resim- Mimarlar Cediyeti Galerisi, Nig

2007- Sancak Giizel Sanatlar Sanatcilari Cemiyeti’nin Sergisi- USkUp, Veles,
Kavadarci, Negotino- Makedonya;

2007- Papradiski Ustalar Sergisi, Veles;

2007- Sancak Giizel Sanatlarcilar Cemiyeti 3.Y1llik Sergisi, Novi Pazar Multimedya
Galerisi, Rojaye Kiiltiir Merkezi, BiyeloPolye “Vojislav Bulatovi¢ Strunjo” Kiiltiir
Faaliyetleri Merkezi;
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2008- Sirbistan Giizel Sanatlar Cemiyeti’nin Yeni Uyeleri Sergisi, “Cvijeta Zuzori¢”
Sanat Koskii, Belgrad,

2008- Makedonya Giizel Sanatlarcilar Cemiyeti, Gostivar Giizel Sanatlar Kolonisi
Sergisi, 2007 Draudacum, Gostivar-Makedonya.

2008- Sonbahar Sanat Salonu, Multimedya Merkezi, Novi Pazar;
2008- 8 Kasim Sanat Salonu, Vladislav Marzik Giizel Sanat¢ilar Cemiyeti, Kraljevo;

2008- Sancak Giizel Sanatlarcilar Cemiyeti 4.Y1llik Sergisi, Multimedya Galerisi,
Novi Pazar;

2008- Nis Graficki Krug XV. Sergisi, Modern Giizel Sanatlar Galerisi- Nis;
2008- Artists for Srebrenica, Collegium artisticum, Saraybosna- Bosna-Hersek;
2009- Filistin Halkina Yardim Ediyoruz, Multimedya Galerisi, Novi Pazar;
2009- Bosnak Kiiltiir Giinleri, Sancak Islam Mesihat Birligi, Novi Pazar;

2009- Gengler 9. Guzel Sanatlar Salonu, Multimedya Galerisi, Novi Pazar;
2009- Ikinci Sirbistan Cizim Bienali, Pangevo Tarih Arsivi, Pangevo;

2009- Sonbahar Giizel Sanatlar Salonu, Multimedya Galerisi, Novi Pazar;

2010- Sanat Kolonisi Cizimi Sergisi, Kiltur Merkezi, Zrenjanin
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