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ONSOZ VE TESEKKURLER

Bu tez ¢alismasi, Bertolt Brecht’in estetik kuramini disiplinlerarasi bir yaklagimla ele
almayr amaclamaktadir. Tezin temel ¢ikis noktasi, tarihsel ve kuramsal zeminde
giinlimiiz sanat ortamindaki tikanmalara dinamik bir ¢6ziim arayisidir. Bu baglamda
Brecht’in tiyatro kurami, yalnizca sahne sanatlari i¢in degil, tiim sanat dallar1 i¢in de

iiretken bir yontem Onerisi sunma potansiyeli tagimaktadir.

Tez siireci boyunca, kuramsal bir c¢ergeve olusturmanin yani sira, bu ¢ergevenin
yaratict bir pratige doniistiiriilmesine de Oncelik verilmistir. Bu nedenle, yalnizca
literatlir temelli bir arastirma degil, resim sanatinda Brecht estetigi ile iliskilenen

uygulamali bir ¢alisma da ortaya konmustur.

Bu tezin olusum siirecinde beni ylireklendiren, diislinsel katkilariyla calismami
derinlestirmemi saglayan, Hasan Sahindogan’a inanci ve desteginin yani sira sanata
olan katkisi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Akademik yolculugumda, kuramsal
kavrayisimi gelistirmeme olanak saglayan, yapici destegi ile rehberlik eden degerli tez

danismanim Dog. Dr. Giilgin Karaca’ya en icten tesekkiirlerimi sunarim.

Bu tez, Anadolu Universitesi BAP Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmis olup,
bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda emegi gecen ve siirece katkida bulunan herkese

tesekkiir ederim.



OZET

BRECHT ESTETiIGi BAGLAMINDA PiETER BRUEGEL’IN RESIMLERI
VE
CAGDAS RESIM SANATI UYGULAMALARI

Giilstin Ceker

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Sanat
Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Bilimleri Enstitiisii, Temmuz,
2025 Danisman: Dog. Glilgin KARACA

Brecht estetigi, Alman tiyatro yonetmeni, oyun yazari, sair ve kuramci Bertolt Brecht
tarafindan gelistirilen bir estetik anlayigidir. Brecht'in estetik anlayisinin tiyatroyu
ilgilendirdigi kadar biitiin sanatlar ilgilendirdigi kabul edilebilir. Brecht'in estetik
kuraminin temel prensiplerinin kokenlerini aragtirmak ve anlam derinligine ulagsmay1
amaglayarak  sahne sanatlar1  disindaki  sanat alanlarinda da  karsiligi
bulunabilmektedir. Bunlardan biri de resim sanatidir. Arastirmanin temel amaci,
Brecht’in epik tiyatro anlayisina dayanan estetik kuraminin, disiplinlerarast bir
perspektifle plastik sanatlar alaninda, 6zellikle de resim sanatinda nasil bir karsilik
bulabilecegini sorgulamak ve tartismaktir. Bu dogrultuda hazirlanan ¢alismada sanat
temelli aragtirma yontemi kullanilmig, yapilan literatiir taramasi ekseninde tez yazari
tarafindan bir resim sergisi diizenlenmistir. Aragtirmanin biitiinli bir proje ¢alismasi
olarak uygulanmis ve Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi
tarafindan desteklenmistir. Sonug olarak, Brecht estetiginin yalnizca tiyatro sanatiyla
sinirl1 kalmadigi, aksine c¢agdas gorsel sanatlarda elestirel, yapisal ve izleyici
katilimini tesvik eden bir yontem olarak degerlendirilebilecegi ortaya konmustur. Bu
baglamda arastirma, sanat kuramlar1 ve pratikleri arasinda bag kuran, teorik
yaklagimlar1 uygulamaya doniistiiren disiplinlerarasi bir ¢aligma olarak literatiire katki
saglamaktadir. Ayni zamanda resim sanatinda anlati, elestiri ve katilim gibi
kavramlarin yeniden diisiiniilmesine vesile olarak Brecht estetiginin disiplinlerarasi
kapsaminin, resim sanatindaki dnermesini ortaya koymaktadir.

Anahtar  Sézciikler: Bertolt Brecht, Disiplinlerarasilik, Yabancilastirma, Katharsis,
Resim sanati.



ABSTRACT
PIETER BRUEGEL’S PAINTINGS AND CONTEMPORARY ART PRACTICES
IN THE CONTEXT OF BRECHTIAN AESTHETICS

Giilstin Ceker

Master's Thesis in Painting, Faculty of Fine Arts
Anadolu University, Graduate School,
July 2025
Supervisor: Assoc. Prof. Giilgin KARACA

Brecht aesthetics is an aesthetic understanding developed by the German theater director,
playwright, poet, and theorist Bertolt Brecht. It can be accepted that Brecht's aesthetic
understanding concerns not only theater but also all arts. Investigating the origins of Brecht's
aesthetic theory and aiming to reach depth of meaning, this study questions and discusses
how the aesthetic theory based on Brecht's epic theater approach can find a counterpart in the
field of plastic arts, especially in the field of painting, from an interdisciplinary perspective.
In this study, an art-based research method was used, and based on the literature review, the
thesis author organized a painting exhibition. The entire research was implemented as a
project study and supported by the Anadolu University Scientific Research Projects Unit. As
a result, it has been revealed that Brecht aesthetics is not limited to theater art but can be
considered as a method that encourages critical, structural, and audience participation in
contemporary visual arts. In this context, the research contributes to the literature as an
interdisciplinary study that establishes a connection between art theories and practices and
translates theoretical approaches into practice. Furthermore, by providing an opportunity for
the reconsideration of concepts such as narrative, critique, and participation in the field of

painting, the interdisciplinary scope of Brecht aesthetics is revealed in the field of painting.

Keywords: Bertolt Brecht, Interdisciplinarity, Alienation, Catharsis, Painting Art.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu caligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “Bilimsel Intihal Tespit Programi’yla
tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, c¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclari kabul ettigimi bildiririm.

Giilsiin CEKER

*Bu belgenin ciltlenmis tezin “Abstract”’tan sonraki sayfasinda 1slak

imzaniz ile (fotokopiolmayacak) yer almasi gerekmektedir.
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken, ChatGPT ve DeepL iiretken yapay zeka programlarindan destek
aldigimi beyan ederim. Tezin hazirlig1 asamasinda tiretken yapay zeka programlarindan
yabanci makalelerin, kitaplarin ¢evirisinde ve yine yabanci kaynak taramasinda destek
aldim. Uretken yapay zeka programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol
ettigimi bildiririm. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri
bir durumun saptanmasi1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari

kabul ettigimi bildiririm.

Giilsiin CEKER
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GIRIS

I¢inde bulundugumuz 21. yiizy1l, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik alanlarda
koklii dontigiimlerin yagandigi bir ddnemdir. Yakin gegmisten bugiine uzanan bu degisim
stireci, sanatin tiim alanlarinda da onemli etkiler yaratmistir. Modernizmin ardindan
postmodernizmin ortaya ¢ikisi, sanatin ifade bi¢imlerinde ve diisiinsel temellerinde kokli

kirilmalara yol agmistir. Bu baglamda bazi diisiiniirler tarafindan “sanatin sonu” ifadesi

bile dile getirilmistir (Kuspit, 2010: 30).

Giliniimiiz sanat ortami, sosyo-politik ve ekonomik baskilarin etkisiyle kiiltiirel diizeyde
bir tikanma yasamaktadir. Sanat¢ilar bu tikanmaya karsilik yeni ifade bigimleri ve araglar
aramakta, doneme 0zgili anlatim dili ve teknolojik olanaklari iiretim siireglerine dahil
etmektedir. Ancak bu cesitlilik ve hiz, zamanla 6zgiinliik arzusunun yerini tekrara
birakmis; yaratici iiretim siireglerinin belirli kaliplar i¢cinde sikismasina neden olmustur.
Sanatin ifade giiciiniin, piyasa dinamikleri ve kiiltiirel tiilketim aligkanliklar1 tarafindan

belirlenmesi, yaratici diisiincenin sinirlandig1 bir ortam yaratmistir.

Sanatin giinliik yasamla kurdugu iliskiler, 6zellikle gorsel sanatlarin 6nemini artirmistir.
Anlatim bigimlerinin ¢esitlenmesi, montaj ve kurgu olanaklarinin yayginlasmasi, medya
sanatiyla i¢ ice gecmis bir estetik yapi olusturmustur. Bu gelismeler, cagdas sanat

tiretiminde belirleyici bir rol oynamaktadir.

Bu baglamda, gorsel sanatlarda yasanan doniisiimiin resim sanati Ozelinde de
belirginlestigi goriilmektedir. Giiniimiiz sanat ortaminin degerlendirilmesi, sorunlarinin
tartismaya acilmasi ve alternatif estetik arayislarin incelenmesi, bu ¢alismanin temel ¢ikis
noktalarindandir. Ayn1 zamanda disiplinleraras1 sanat liretimlerinin artigi, yeni ifade
olanaklarin1 beraberinde getirmekte ve sanatgilar1 farkli estetik yaklasimlara
yonlendirmektedir. Bu arastirmada, 6zellikle tiyatro sanatiyla 6zdeslesmis olan Bertolt
Brecht’in estetik kurami, resim sanat1 baglaminda incelenmek iizere temel alinmistir. Bu
konunun se¢ilmesinde, s6z konusu kuramsal yaklagimin gorsel sanatlar alaninda yeterince

incelenmemis olmasi etkili olmustur.

Brecht’in estetik kurami, yalnizca tiyatro alanina yon veren bir yontem olarak degil, ayni
zamanda disiplinlerarasi alanlarda da degerlendirilmeye acik bir diisiinsel ¢er¢eve olarak
one c¢ikar. Bu kuram, kendinden Onceki estetik ve teknik ydntemlerden biitiiniiyle

bagimsiz degildir; tersine, ge¢misin niceliksel birikimlerinin sonucunda ortaya ¢ikan



niteliksel bir doniisiimii temsil eder. Ayrica Brecht’in yalnizca tiyatroya degil, edebiyat,
miizik ve gorsel sanatlar gibi farkli sanat ve diisiin alanlarina dair kaleme aldig1 analiz ve
elestiriler, kuramimin bir¢ok disiplinde goézlemlenebilir ve uygulanabilirligini aciga
cikartmaktadir. Tiyatro gibi pek ¢ok sanati i¢inde barindiran bir alan icin gelistirdigi
estetik anlayis, dogas1 geregi baska disiplinlerle siirekli etkilesim halindedir. Bu baglamda
Brecht’in kurami, ¢ok yonlii etkilesimlerin ve sorgulayici bakis agisinin iirlinii olarak,
giiniimiizde de disiplinleraras1 sanat tartismalarmma Onemli katkilar sunmayi

surdirmektedir.

Bu ¢alismada Brecht’in estetik kuramini olusturan sekiz temel kavram, Mutlu Parkan’in
Brecht Estetigi ve Sinema (2020) adl1 kitabindaki kuramsal ¢erceveden yararlanilarak ele
alimmistir. Kullanilan diger kaynaklarda g¢ogunlukla Gestus, Epizotik Anlatim ve
Yabancilastirma kavramlarina odaklanildigi goriilmekle birlikte, bu aragtirma s6z konusu

kavramlari tez yazarinin kendi disiplini olan resim sanatiyla iligkisel olarak yorumlamay1

hedeflemektedir.

Parkan’in kitabinin 6nsoziinde belirttigi lizere, “Brecht’in estetik kuramini olusturan
temel kavramlarin kategorik degil, diyalektik bir biitiinliik icerisinde kavranmasi
gerektigidir. Bu nedenle, materyalist diyalektigin, kendisinden Once gelen ustalarin
Ogretilerinden ve en onemlisi, ekonomik-politik ve tarih biliminden bagimsiz olarak

kavranamayacaginin bilinmesidir” (Parkan, 2020: 13)

Bu aragtirmanin hipotez sorusu sudur: Bir tiyatrocu olarak kuramini sahne diliyle
gelistirmis olan Bertolt Brecht’in estetik yaklagimi, resim sanati1 baglaminda bir yontem
olarak uygulanabilir mi? Bu soruya yanit aramak {iizere, calismada sanat temelli
arastirma yontemi kullanilmistir. Aragtirmanin amaci, Brecht’in estetik kuraminin
disiplinleraras1 bir yontem olarak resim sanatindaki karsiliklarini sorgulamaktir.
Kuramin temel kavramlart olan naivete, epizotik anlatim, tarihsellestirme,
yabancilagtirma ve anlatimci yapi, katmanli anlatim, toplumsal elestiri ve izleyicinin
diistinsel katilim1 gibi meseleler etrafinda resim sanati baglaminda ¢dziimlenmeye

calisiimustir.

Bu dogrultuda birinci béliimde, Brecht’in 1920’lerden 1950’lere uzanan fikirleri temel
alinarak, ¢agdas sanat ortamina onun perspektifinden bakmak ve gilinlimiiz sanatindaki
tikanmalari tarihsel baglamda degerlendirmek amaglanmaktadir. Ikinci béliimde Brecht

estetiginin sekiz temel kavrami, Parkan’in ¢alismasindaki ¢ergeveyle 6rneklendirilerek

2



sunulmustur. Bu boliimde, Brecht’in yasadigi dénem olan 20. Yiizyilda ¢alismalarim
siirdiiren modern ressamlarin yapitlari, Brecht’in kuramini temellendiren kavramlarla

iliskilendirilerek analiz edilmistir.

Dordiincii boliimde, tezin literatiir taramasi asamasinda elde edilen bilgiler kapsaminda
Brecht’in 6zellikle dnem verdigi sanatgilardan biri olan Pieter Bruegel’e odaklanilmstir.
Sanayi Devrimi Oncesinde, 1500’lii yillarda Bruegel’in resimleri, Brecht’in estetik
yaklasimiyla pek cok yonden ortiismektedir. Brecht estetigi bu bolimde Bruegel’in
resim c¢aligmalar1 iizerinden analiz edilmistir. Bruegel’in eserlerinde siradan olani
yadirgatan, elestirel bir bakis agis1 gelistirildigi ve toplumsal anlamlarin mizah veya

absiirt yerine goriinenin ardindaki gergekligin teshiriyle aktarildigi goriillmektedir.

Son boliimde ise, Brecht’in kuramsal ¢ergevesinden esinle tez arastirmacisi tarafindan
gelistirilen sanat uygulamalarina ve bu uygulamalardan olusan sergiye yer verilmistir.
Kuramin tiim kavramlar1 her ¢aligmada dogrudan gozlemlenmese de, estetik yaklagima
karsilik gelen ifade bigimleri uygulamalar yoluyla resim sanatinda Brecht’in yonteminin

uygulanmasiyla arastirilmistir.

Bu calismanin dayandigi temel varsayim, sanat alaninda farkli estetik yaklasimlarin
yaratic1 siirecleri doniistiirebilecegidir. 21. ylizyil sanat ortaminda bazi ¢alismalarin,
kavramsal karmasiklikla anlamdan uzaklastigi ve bu durumun da sanatta bir tikanma
yarattigi diisiinlilmektedir. Sansasyonel anlatilarin bu sorunu c¢6zmekten ¢ok
derinlestirdigi, ¢0ziimiin eserin kendi yaratict giliclinde aranmasi gerektigi ileri
stiriilmektedir. Bu baglamda, Brecht’in kuramsal yaklasimi; sanatci, izleyici ve eser
arasindaki iligkiye dayali diyalektik bir alan yaratmasi bakimindan giiniimiiz i¢in hala

gecerli ve liretken bir estetik zemin sunmaktadir.

Brecht (1962: 11), sanatin eglendirme islevine dikkat ¢cekerken, bu eglencenin diisiinsel
bir katilim1 da icermesi gerektigini vurgular. Onun yaklasimi, izleyicinin edilgen degil,
aktif bir 6zne olarak siirece dahil oldugu bir estetik anlayis1 temel alir. Bu durum, Pieter
Bruegel’in resimlerinde goézlemlenen anlati bi¢imiyle de oOrtiismektedir. Bruegel’in
eserlerinde siradan olan, yadirgatici bir baglamla sunularak toplumsal bir anlam kazanir.
Oysa gilinlimiiz sanatinda, Ozellikle popiilist yaklasgimlarin sanati anlagilmaz bir
“‘yiicelige’” ya da ¢Op sanilacak bir ‘‘kiil tablasi’’na doniistiirdiigli karmasa, izleyicinin
sanatla kurdugu bag acisindan belirleyici unsurlara bir 6rnek olarak diisiiniilmektedir.

Bruegel’in Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas adli eseri iizerinden yapilan analiz,
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Brecht estetiginin gorsel sanatlarda nasil uygulanabilecegine dair somut bir ornek

sunmast agisindan Onem tasimaktadir. Ancak ele alinan tiim sanatcilarin yaratic
uygulamalar1 kendi Ozgiinliikleri dolayisiyla da bu tezde yer verilmesinde ©nem
tasimaktadir. Bu noktada, Brecht’in estetik kuraminin yalnizca sanat tarihinde degil,
cagdas sanatin giincel sorunlariyla iligkilendirilerek yeniden diisiiniilmesi gerektigi one

striilmektedir.
BIiRINCi BOLUM
1 21.YUZYIL SANAT ORTAMINA BAKMAK

21. Yiizyilda bireyin ya da toplumun dikkatinin, bir¢ok unsur tarafindan dagitildig:
gozlemlenmektedir. Bu dikkat daginikligi durumunun sanat iizerindeki etkilerinin de
bulundugu kabul edilebilir. Sanat¢1 kendi disiplininin gereklerini yerine getiren bir ustalik
veya uzmanlik seviyesine ulasmadan baska disiplinlere olan ilgisinde, kendi disiplinini
yadsiyacak boyutta bir egilim de gosterebilmektedir. Ana akim veya popiilizmle ne
oldugu tartigmali olan {retimlerle karsilagsarak, bir disiplini temel bir altyapida
incelemekten kaginan tavirlar da bu baglamda gézlemlenebilmektedir. Bu noktada; Sanat
m1 tikanmigtir? Sanatgr mi1 tikanmistir? Sorulari giindemde yerini almaktadir. Bu
baglamda 1900’1l yillarda yasanan ’sanatta yenilik’’ arayiglarinin, tekrar giindeme

geldigi goriilmektedir.

1900’11 yillarda ortaya ¢ikan avangard hareketler, yalnizca sanatin estetik bi¢imlerini
dontistiiren bir yenilik olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarla, ekonomik
iliskilerle ve bireysel psikolojiyle i¢ ige ge¢mis bir tarihsel kopusu temsil etmektedir.
Sanatin, salt gorsel begeni nesnesi olmaktan ¢ikip, toplumsal bir miidahale araci haline
geldigi bu donem, giiniimiiz sanatinin yasadigi tikanma ve ice kapanma siireclerinin

anlasilmasi agisindan tarihi bir esik sunmaktadir.

Ali Artun’a gore, Avangard hareketlerin ¢ogu, romantizmin isyanindan dogarak 1848
Oncesinde bicimlenmeye baslamis ve bu kirilmanin ardindan modernist sanatla birlikte
evrimlesmistir. Sanat¢inin topluma ve kendine yabancilagmasi, bu siirecte estetik bir tavir
olmaktan cikarak, sanatin burjuva degerlerine karsi bir direnis bigimine donlismiistiir
(Artun, 2011). Avangard ile modernizm siklikla 6zdeslestirilmis olsa da her ikisinin de
Oziinde sanatin doniistiiricii gilicinii  toplumsal gerceklikle iligkilendirme c¢abasi
yatmaktadir. Siireyya Karacabey (2009: 66) Peter Biirger’e gore, Avangard hareketleri
birlestiren ortak {islubun ana ilkesinin yabancilagtirma olduguna deginmektedir. Olagan
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beklentilerin bozulmasina yonelik pek ¢ok teknik, donem sanatinda farkli bigimlerde

kendini gostermektedir.

Ancak giiniimiiz sanat ortaminda bu isyan dinamizminin yerini, daha ¢ok bigimsel
cesitlilik i¢inde sikismis bir tekrar {iretim dongiisiinii almis oldugu goriinmektedir. Yeni
tekniklerle sanatin giindelik hayatla kurdugu iliski yiizeyde kalmakta; sanat, piyasaya
eklemlenmis bir sanat endiistrisi i¢inde konumlandirilmaktadir. Bu acidan yalnizca
topluma degil, sanatin kendisine de yabancilasmayi igeren bir tavrin ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Bu yabancilagsmanin, sanatginin kendi sanat pratigini ve durumunu
sorgulayan bir biling hareketi olusturabilecek bir potansiyeli igerirken, giinlimiiz
sanat¢isinin, ¢ogu zaman bu sorgulamay1 piyasanin dinamikleri i¢inde erittigi; iceriksel
ifadenin, bi¢imsel ya da kavramsal bir jest diizeyine indirgedigi goriilmektedir. Donald
Kuspit, postmodern donemde sanatin doniisiimiinii elestirerek, sanat¢inin artik oncelikle
"medya sanatgis1”" olmaya yoneldigini belirtir. Ona gore bu yeni sanatgi tipi, medyanin
dikkatini ¢ekmekle ilgilidir; izleyiciye kendisini onaylayan bir ayna sunarak ve onu
sarsmak yerine dikkatini dagitmaktadir. Bu nedenle postmodern sanat¢i, herhangi bir
sorgulama ya da estetik bir dinamizm yaratmaz; aksine, izleyicinin mevcut algisini
pekistirmektedir. Kuspit'nin, bu yaklagimi modern sanatin agtig1 derin yaralar1 pansuman
etmeye calismak olarak gordiigii ve postmodern sanatin, sanattaki asil doniistiiriicii

islevinden uzaklastig1 goriisiinii dile getirdigi goriilmektedir (Kuspit, 2010: 72).

Brecht’in yabancilastirma kurami, sadece teatral bir teknik degil, ayn1 zamanda toplumsal
ve ekonomik yapilarla iliskili bir diislince bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bu kuram,
Marx’1n Yabancilagsma (Entfremdung) kavramiyla yakindan baglantilidir. Marx, 6zellikle
““Kapital’” adl1 eserinde bu kavrami meta fetisizmi araciligiyla daha somut ve bilimsel bir
cercevede agiklamistir. Meta fetisizmi, iiretim ve tiiketim siire¢lerinde insanlarin kendi
yarattiklar1 nesneler karsisinda nasil yabancilastiklarin1 gosterir. Althusser’in (1969: 7)
de belirttigi gibi Kapital, yalnizca ekonomik iliskileri degil, insanlik tarihinin temel
yapilarin1 analiz eden onemli bir eserdir. Brecht’in kurami da bu bilimsel temelden
beslenmektedir (Parkan, 2020: 44-45). Dolayisiyla Brecht’in estetik kuramini yalnizca
tiyatro ile sinirlamak yerine, ¢agdas sanatin doniisen dinamikleri i¢inde yeniden ele almak

gerekmektedir.

Sanatin metalagsmasinin ve tiikketim nesnesine donilismesinin avangard sanatgilar

tarafindan da elestirildigi bilinmektedir. Kiiratoryal hegemonya, 06zgiinlik krizi,
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dijitallesme ve hiz kiiltiirii gibi unsurlar glinlimiizde bu sorunsali daha da
derinlestirmektedir. Bu durumun en belirgin etkilerinden birini, sanat yapitinin ortaya
koydugu otantik olustan daha ¢ok, nasil ve neleri ile sunuldugu gdzlemlenmektedir.
Dolayisiyla ylizeysel bir diizlemde kalan sanatsal eylemler, simirliliklarini diisiinsel
argiimanlara yaslamaya c¢alismakta; bu da bir ¢esit kavramsal kargasaya yol agmaktadir.
Bu yaraticihik sorunun, sanat ortaminin islevini yitirmesiyle iligkili oldugu
gozlemlenmektedir. Bu durumda, sanat yapitinin giliniimiiz sanat ortaminda nasil
algilandigini ve tiretim siirecindeki dontisiimleri daha somut bir diizlemde inceleyebilmek
icin resim sanat1 6zelindeki gozlemlere yonelmek gerekmektedir. Giiniimiizde resim
sanat1 baglaminda miize ve galerileri dolduran pek ¢ok eserde, ylizeysel olarak ready
made (hazir nesne-buluntu nesne), tekstiir is¢iligi ve estetik detaylar 6n planda olsa da,
icerik agisindan yeterince derinlik sunmayan ya da anlam diinyasini desteklemeyen
popiiler kavramlara yaslanan yaklasimlar da gézlemlenmektedir. Bu nedenle bazi eserler
izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunmak yerine, kolay tiiketilebilir birer gorsel nesneye
doniisme egilimi gosterirken; diger yandan bazi yapitlar ile izleyici arasindaki entelektiiel
mesafe, sanatin anlasilabilirligini zorlastiran bir anlagilmazlik yaratabilmektedir. Bu

durumun daha iyi anlasilabilmesi i¢in mevcut sanat politikalarina bakilabilir.
1.1 Mevcut Politikalarin Sanat Uzerindeki Etkisi

Giliniimiizde hem yurticinde hem de yurtdisinda etkili olan ve genis kitlelere ulasan
sanat hareketlerinin giderek daha fazla performatif bir nitelik kazandig
gozlemlenmektedir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir nesne olmaktan ¢ikip bir
eylem, bir olay ya da spekiilasyon nesnesi haline geldigini gostermektedir. Sanatin
metalasmast sebebiyle kurumlarin sanati kamusal alanindan ve yasamla kurdugu
organik iligkiden kopardig:1 kabul edilebilir. Bu durumun da sanata ‘avangard’ adi

altinda aslinda avangard anlayistan uzaklasan bir tavir ekledigi sdylenebilir.

Bu baglamda sanat kurumlarinda gerceklesen bazi 6rneklere bakilabilir: Banksy'nin
satig aninda parcalanan eseri (Love is In the Bin) (Gorsell.1) ya da Maurizio Cattelan’in
bir sanat fuarinda duvara koli bandiyla yapistirdigi muz 6rneginde (Comedian adli eser)
oldugu gibi (Gorsell.2), sanat eserinin, bir spekiilasyon nesnesine doniismesi dikkat
cekicidir. S6z konusu Orneklerde, sanat eserinin anlami ve degeri yalnizca icerigiyle
degil, sergilenis bi¢imi, baglami ve izleyiciyle kurdugu iliski iizerinden insa

edilmektedir. Boyle durumlarda hem sanat¢inin kendi iiretimine hem de izleyicinin
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esere kars1 konumlanisina yonelik bir yabancilasmadan s6z edilebilmektedir.

Gorsel 1.1.

Banksy, Love is In the Bin,2018, 142 x 78 x 18 cm.

=

Kaynak: https://www.bbc.com/news/entertainment-arts-458 18204

Maurizio Cattelan’in Comedian adli eseri, mizahi oldugu kadar elestirel bir jest olarak
da okunabilir. Ancak bu jestin yarattig1 tepki, bir disavurum degil, daha ¢ok piyasaya,
kurumsallasmaya ve seyir deneyimine yoOnelmis ironik bir mesafe olarak da
okunabilmektedir. Bu noktada, Peter Biirger’in avangard sanatin temel 6zelligi olarak
tanimladig1 yabancilastirma etkisinin ortaya c¢iktig1 goriilebilir. Esere yabancilagan
sanatci, Art Basel Miami’de esere yabancilasan sanatsever ve tim bu karsilasmanin

spekiilatif niteligi, sanatin izleyici lizerindeki etkisini sorgulamaya agar.
Gorsel 1.2.

M.Cattelan, Comedian, 2019, Art Basel, Miami

Kaynak: https://www.artbasel.com/stories/maurizio-cattelan-chiara-parisi-centre-pompidou-metz
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Bu baglamda su soru 6nem kazanmaktadir: Yabancilasma durumundaki bu
karsilasmay1 nasil gdgiislemeli? izleyici, sanat¢1 ve kurumlar arasinda giderek agilan
bu mesafe, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda tartismaya acik bir sorunsal haline

gelmektedir.
1.2 Yaraticthgin G6z Ardi Edilmesi-Sanatciya Oykiinme

Sanatta otantiklik, yalnizca bigimsel bir yenilik arayis1 degil, sanat¢inin 6zgilinliigline
sadik kalarak diinyayla sahici bir iliski kurma ¢abasidir. Ancak giliniimiizde bu 6zgiin
yaratim alani, siklikla baskalarinin tislubuna dykiinme, tekrar eden bi¢imsel kaliplar
benimseme ya da markalagsma gibi belirlenmis egilimlere uyum saglama yoluyla
goriinmez kilinmaktadir. Bu durum, yalnizca bireysel bir tercihin degil; ayn1 zamanda
ideolojik, kiiltiirel ve psikolojik mekanizmalarin sonucu olarak degerlendirilebilir.
Rollo May’in “karsilasma” ve “yaratici cesaret” kavramlari, bu baglamda, 6zgilinliigiin
yalnizca bir estetik meselesi degil, ayn1 zamanda varolugsal bir eylemi igermekte
oldugunu gosterir. Yabancilasmanin mekanik etkisine karsi, sanat¢inin kendisiyle ve
diinyayla kurdugu sahici temas, yaratici siirecin temelini olusturur. Bu bdliimde,
yaraticiligin nasil goz ardi edildigi, sanatginin 6zgiinliik yerine nasil Oykiinmeye

yoneldigi ve bu durumun nasil asilabilecegi baglaminda tartismaya agilmistir.

Rollo May (2013: 46) bu durumu agiklarken bedenin baska bir kisi karsisinda

soyunmasinin, bireyin kendi kisiligi agmaktan daha kolay oldugunu belirtir:

Tuhaf nedenlerle en ¢cok onem tastyan seyleri paylasmakta utangaciz. Boylece insanlar, bir
iliskinin daha "tehlikeli" olan yapisindan kurtulmak i¢in hemen yataga atlayarak kisa-devre
yapiyorlar. Ne de olsa gdvde bir nesnedir ve ona mekanik davranilabilir. Oysa ki fiziksel diizeyde
baslayan ve kalan yakinlik otantikligini yitirmeye egilimlidir ve az sonra kendimizi bosluktan kagar
buluruz. Otantik toplumsal cesaret, kisiligin bir¢ok diizeyinde ayn1 anda yakinlik gerektirir. Kisi
ancak bunu yaparak kisisel yabancilasmay1 yenebilir. Hi¢ siiphesiz yeni insanlarin karsilagsmasi
beklentinin coskusuyla birlikte bir kayg1 carpintisini da getirir; ve iliskinin derinligine indik¢e her
yeni derinlik yeni coskular ve kaygilar1 da beraberinde getirecektir. Her karsilasma, bizi bekleyen
bilinmeyen bir kaderin habercisi olabilecegi gibi, diger kisiyi otantik bigimde tanimanin heyecan

verici tadina dogru bir uyarici da olabilir.
Karsilasmadan kag¢inma ve giinliik yasantinin da sanat iiretiminden sapmasi, bireysel
yabancilasmadan kag¢inmanin toplumsal olarak bir yabancilasma durumuna sirayet

etmesi, dogal olarak kaniksama ve mevcut olan ideoloji veya popiiler olanin

benimsenmesi gibi konularla yorumlanabilmektedir. Ornegin markalasma veya sikca



tekrar edilen sematik konularinin benimsenmesi ve sapmanin giindemde yer edinmesi

(dolasimda kalmas1) gibi.

21. ylizyilin ilk on y1linda kimlik temas1 sanat alanina damga vurmus, son zamanlar da
ise ekoloji temas1 giindemden diismemektedir. Popiilerlesen bu konular ayn1 zamanda
sanat piyasasinin belirleyici unsurlarini yaratmaktadir. Oysa hi¢ deginilmeyen
bambagka 6zgilin ve otantik konular es geciliyor olabilmektedir. Bu sapmanin ayni1
zamanda yine popliler olandan fayda sagladigi gozlemlenmektedir. Sonug¢ olarak
otantik yaklagimi benimseyen sanat¢inin, May‘in aktarimindaki anlamiyla
yabancilasma durumuna, karsilasma ile ¢oziim bulabilecegi diisiiniilmektedir. Bu
baglamda, konu her ne kadar tiiketilmis ve drnekleri yapilmis olsa da 6zgiin ifadesini
yakalayabilir hale geldigi kabul edilebilir. Bu demektir ki; yabancilagma durumu, Brecht
estetiginde yabancilastirma efektiyle, sanat¢inin kendine 6zgiinliigli ve mesafeli yorum

getirmesiyle efekte doniisebilmektedir.

Psikanalitik kuramlarin indirgemeci yaklasimina karst May’in (2013: 62) savundugu
gibi, yaraticilik nevrozun disavurumu degil, bireyin kendiyle ve diinyayla otantik
bicimde karsilasma cesareti olarak ifade edilmektedir. Bu anlamda yaratim, yalnizca
bir ifade bicimi degil; bireyin kaniksamay1 asmas1 ve 0zgiinliigii insa etme yolunda
att1g1 bir adim olarak da degerlendirilebilmektedir.
Yaraticiligin kendi 6zel kiiltlirtimiizde ciddi psikolojik sorunlarla biitiinlestigi muhakkak -Van
Gogh cildirtya kapildi, Gauguin ice-kapanik (schizoid) goriiniiyor, Poe alkolikti ve Virginia Woolf
ciddi bir ¢okiintii i¢indeydi. Yaraticilik ve 6zgiinliigiin, kiiltlirlerine uymayan kisilerde biitiinlestigi
apactk. Ama bu, zorunlu olarak, yaraticiligin nevrozun {iriinii oldugu anlamma gelmez.
Yaraticiligin nevrozla biitiinlesmesi karsimiza bir ikilem ¢ikarir -yani, sanat¢ilarin nevrozunu
psikanalizle tedavi edersek artik yaratmayacaklar mi1? Digerleri gibi bu ¢atallanmanm kokii de
indirgeyici kuramlarda. Daha ileri gidersek, yiiceltme (sublimation) ile ima edildigi gibi, etki ya da
diirtiiniin aktarilip (transfer) yer degistirmesi yoluyla yaratiyorsak, ya da yaraticiligimiz telafi ile
kastedildigi gibi, sadece bir baska seyi basarmaya cabalamanin yan iiriinii ise, tam da yaratici
edimimizin degeri bir sahte-deger olmaz m1? Yetenegin hastalik, yaraticili§in da nevroz oldugunu
sokusturmaya ¢alisan bu savlara kars1 gercekten giiclii bir tavir almaliy1z (May, 2013: 63).
May’in psikoanalitik yaklasima yonelik elestirisi, sanat¢1 kimligine dair toplumsal
varsayimlarla birlikte diisiiniildiigiinde daha genis bir baglam kazanmaktadir. Ozellikle
modern kiiltiirde sanat¢inin sik¢a “dahi” ya da “deli” olarak tanimlanmasi, yaratici
stirecin yalnizca anormal zihin hallerine atfedilmesi sonucunu dogurmustur. Bu séylem,

yalnizca digsal bir gézlem olarak kalmaz; kimi sanatgilar tarafindan da igsellestirilerek
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yaratim siire¢lerinin ka¢inilmaz olarak patolojik olmasi gerektigi yoniinde bir inanca
doniisebilir. Bu tiir bir inang yapisi, yaratici liretimin dogasinda var olan tikanikliklarin

gerekcelendirilmesinde de sikca karsilagilmaktadir.

Dolayisiyla bu durum, sanat¢inin kendisiyle ve {lretimiyle kurdugu iliskide
igsellestirilmis bir yaslanmaya doniismektedir. May’in altim ¢izdigi indirgemecilige
kars1 durus, burada da gecerlidir: Yaratim siireci, patolojiye indirgenemeyecek kadar
cok katmanli ve otantik bir karsilagma alanidir. Bu baglamda, yaratici iiretimi nevrotik
ya da ayriks1 durumlarin sonucu olarak goérmek yerine, sanat¢inin diinyayla kurdugu

0zgiin iliskinin bir ifadesi olarak degerlendirmek gerekmektedir.
1.3 Ozgiin Yaraticlhk- Basarma Korkusu

Yabancilagsma, modern bireyin hem toplumsal yapilar hem de i¢sel diinyasiyla kurdugu
ylzeysel iligkinin bir sonucu olarak, sanat pratiginde de belirleyici bir etki
yaratmaktadir. Rollo May’in otantiklik ve yaratici cesaret vurgusu, bu yabancilagmaya
kars1 bireysel diizeyde gelistirilebilecek bir direnis bi¢imi olarak 6ne ¢ikar. Sanat¢inin,
sadece estetik degil, varolussal diizeyde bir karsilasmay1 gbze almasi; yiizeyde kalan
popiiler temalardan, sematik tekrar ve markalagsma arzularina mesafeli bir yaklagimi
gerektirir. Bu baglamda otantik yaraticilik hem bireysel bir yiizlesmeyi hem de

kaniksamaya kars1 estetik biri tavir igerir.

Rollo May, Yaratma cesareti kitabinda, “Yaratici Siire¢” baslikli boliimde "karsilagsma"
kavrami ve durumundan, kagak yaraticilik ve has yaraticilik seklinde bahsettigi
goriilmektedir (May, 2013:110-115). Konu ekseninde Yaratma-Basarma korkusu, yani
stirekli bir karsilagsma ile siirecten bir doyum alma, bir diger 6rnekleme ile melankoli
icinde yaratma sancist ¢eken bir sanat¢i imaj1 i¢inde goéziikkmeyi isteme durumuna
deginmektedir. May’in, sanat¢inin dinamosu olarak ¢ogunlukla iizerinde durulmakta
oldugu bir diger ikilem olan, yetenek ve yaraticilik konularina deginerek, tekrar
karsilagsma kavrami iizerinde durdugu goriilmektedir.
Karsilagma kavrami, yetenek ve yaraticilik arasindaki dnemi daha net kilmamiza yarayacak.
Yetenek ndrolojik karsiliklara sahip olabilir ve bireye "verilen" bir sey gibi ele alinabilir. Bireyin,
kullansa da kullanmasa da, yetenegi olabilir; yetenek bireyde su ya da bu olarak 6l¢iilebilir. Ancak,
yaraticilik sadece edimde goriilebilir. Piirist olsaydik "yaratict kisi"den degil, sadece yaratici
edimden soz ederdik. Bazen, Picasso 6rneginde oldugu gibi, biiyiik yetenekle birlikte biiyiik

karsilasmaya, bunun sonucunda da biiyiik yaraticiliga sahip olabiliriz. Bazen sahip oldugumuz, -

birgoklarinin Scott Fitzgerald &rneginde hissettigi gibi- biiyiik bir yetenek ve giidiik bir
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yaraticiliktir. Bazense pek fazla yetenegi olmayan yiiksek bir yaraticilik olabilir. Amerikan
sahnesindeki yiiksek diizeyde yaratici simalardan biri olan romanci Thomas Wolfe'un "yeteneksiz
dahi" oldugu sdylenmistir. Onu bdylesine yaratici kilan, kendini malzemesinin igine tiimiiyle
firlatmas1 ve bunu sOylemek igin gosterdigi miicadeleydi- biiyiikliigii karsilasmasinin
yogunlugundan geliyordu (May, 2013: 67).
Sanatcinin yaratici siireci, yalnizca teknik bir beceri ile sinirli olmaktansa, varolussal
bir karsilagmay1 da icermektedir. May’in tanimladig1 bigimiyle yaraticilik, yetenekten
farkli olarak ancak karsilagma ile goriiniir hale gelir ve bu durum, sanat¢inin kendisiyle,
malzemesiyle ve toplumsal baglamla kurdugu 6zgiin iliskiye dayanir. Bu baglamda
yaratim, bagsarma korkusuyla yiizlesmeyi; tekrarin ve ylizeyselligin konforunu terk
ederek, otantik ve cesur bir karsilagsmay1 géze almay1 gerektirir. Sanatginin 6zglinligi
ne kadar yetenekli olduguyla degil, ne kadar derin ve sahici bir bigimde karsilastigiyla

belirlenir.
1.4 Her Yumru Boynuz mudur?

Sanatin degisimi ve de doniisiimii agisindan, siirekli yenilik kaygisi ve bir kargilasma
hali, gelisim nezdinde degil, yikimi1 da getiriyor olabilir. Stirekli yaratici olma istegi ve
yeni bir anlayis ortaya koyma ¢abasi yenilik ve ilerlemenin aksine bir durum ortaya
cikarabilmektedir. Bu sebeple bu basliktaki “Boynuz Kulagi Geger" ciimlesinden yola
cikarak sanattaki her yenilik arayisi gelisme midir? Sorunsalimi tartigmak i¢in ‘Her

Gelismekte Olan Yumru Boynuz mudur?’ sorusu sorulabilir.

“Boynuz kulagi gecer” deyimi, genellikle yeni ve gelisen bir seyin, bir 6ncekinin
gerisinde kalmadigini, onu asabilecegini ifade etmektedir (wiktionary, 2025a). Bu
atasoziinii sanatla iligkilendirerek, yenilik arayiglarinin her zaman i¢in gelisim degil,
bazen sadece bir degisim olabilecegi lizerine diisiinmek yerinde olabilir. Sanat
tarihindeki arayislar bir¢ok yenilik, teknik ya da bigimsel bir degisiklik sunmus olsa da
bu degisikliklerin bir¢cogunun estetik veya kavramsal ilerlemeyi temsil etmedigi
goriilebilmektedir. Yenilik, bazen sadece bir toplumsal ya da ticari taleple sekillenen
ve gorsel olarak farkli goriinen, ancak anlam olarak bir dncekinin izini takip eden bir
pratik olabilir. Bu nedenle, yenilik ile gelisim arasindaki farki net bir sekilde ortaya
koymak gereklidir. Her yeni seyin gelisim olarak kabul edilip edilmedigi, yalnizca
teknik yenilikle degil, sanatin estetik, igerik ve toplumsal islevleriyle ilgili oldugu

sOylenebilmektedir.
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Tarih boyunca buhranlarin, savaglarin, kiiltiirel tikanmalarin hemen ardindan sanatta
yeni arayiglar ve ylikselislerin giindeme gelmis oldugu gozlenmektedir. Ardindan
sanattaki bu yenilenme siireci bir yozlagsma siirecine girmis, buradaki yozlasmadan
kasit, igerigin ylizeysellesmesi ve sanatin metalasmaya egilimin artis1 olarak
goriilmektedir. Sanatin simiilasyon ile iliskiselligi bakimindan konuya yaklasildiginda
ornegin, II. Diinya Savasi’ndan sonra sanat ortami1 Avrupa’dan Amerika’ya kaymuistir.
Savas boyunca propaganda araci olarak kullanilan resim sanati ve yapilan figiir agirlikli
imge bombardimani, sanatin Amerika’ya kaymasiyla, 6zellikle soyut sanatin ortaya
cikisina doniigmiistiir. Savasin algisindan insanlari siyirabilmek i¢in Greenberg’in
makaleleriyle birlikte, soyut sanatin yiikseltilmesi bir politika olarak kullanilmstir.
Greenberg Avangard ve Kitch adli makalesinde, soyut sanatin politik olarak
gelismesine katki saglamasi adina soyut sanat1 6vmektedir. Ayni1 zamanda Hitler, Stalin
ve Mussolini’nin kiiltiir ve sanat politikalarindan bahsederek, iilke yonetimlerinin

sanata olan etkisinden drnekler verir (Greenberg, 2016: 577-587).

Bu durumun Postmodern sanat akimlari ve tiikketim odakli sanat piyasasi baglaminda da
gecerli oldugu kabul edilebilir. Sanat piyasasi bazi sanat¢ilara oncelik taniyip bazi
temalar1 One cikarirken, bazilar1 sanat politikalar1 geregi gerekli degeri bulamayabilir.
Baskin sanat piyasasinda bazi sanatcilar ise sansasyonel olaylarla iiniine {in katabilir.
Ornegin Jeff Koons, diinyaca iinlii bir sanat¢idir. Fakat Koons’un ¢alismalar1 yaratict
bulunmakla birlikte, pek ¢ok {inlii elestirmen tarafindan sanat¢inin ¢alismalarinin kitsch
anlayisa yakin oldugu baglaminda elestirilmektedir. Bu elestirilere sanat¢inin Ay’a
heykel gondermesi de eklenebilir. Nitekim gectigimiz yil subat ayinda gerceklestirilen

bu olayin yayinlanan haberleri su sekilde goriilmektedir;

Mashable Tiirkiye’nin aktardigina gore, Jeff Koons’un Moon Phases adli ¢calismasi, 15
Subat 2024°te NASA ve Lunar Machines is birligiyle Ay’a gonderilmis ve boylece Ay
ylizeyine birakilan ilk resmi sanat eseri olmustur. Koons’un 6nceki serilerinden farkli
olarak bu yapit, {inlii isimleri onurlandirmak amaciyla tasarlanan 125 kiiciik Ay kiiresini
igeren kompakt bir kutu formundadir. Eserin, NASA’nin yaklasik elli yil aradan sonraki
ilk Ay gorevine ve Ay’a inen ilk ticari araca sembolik bir anlam yiikledigi belirtilmektedir

(Aktasoglu, 28 Subat 2024).

Sansasyonel bir haberin sanat piyasasinda kabul gdrmesi ve giindem olmasi onu

gergekten sanat konusunda degerli yapar mi1? sorusundan hareketle, bu tez ¢alismasinda
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Brecht’in estetik yaklagimiyla sanat diinyasindaki tikanma ya da absiirtliiklere alternatif
bir arayis olarak Brecht estetigi ve resim sanat1 iliskisine deginmeden once, Brecht’in

estetik kuramina deginmek gerekmektedir.
IKINCi BOLUM
2 BRECHT’IN ESTETIK KURAMI

Bertolt Brecht’in estetik kurami bu boliimde incelenerek bir sonraki boliimde resim
sanatiyla kurulan iliskisellige kuramsal bir zemin olusturmaktadir. Brecht’in yalnizca
tiyatro alanindaki katkilar1 degil, ayni zamanda disiinsel {iretiminin farkli
disiplinlerdeki etkisi de dikkate alinmaktadir. Bu baglamda temel kaynak olarak, Mutlu
Parkan’in Brecht Estetigi ve Sinema adli kitabinin “Brecht’in Estetik Kuramina Toplu
Bakis” baglikli ikinci boliimii esas alinmaktadir. Parkan, Brecht estetigini olusturan
sekiz temel kavrami acik ve biitlinciil bir yaklagimla sundugu i¢in, bu kavramsal
cerceve ilgili ¢oziimlemelerin kuramsal dayanagini olusturmaktadir. Ayrica Parkan’a
gore Brecht’in estetik anlayisi, Aristoteles’in 'katharsis' kavramina getirdigi elestiri
tizerinden sekillenmekte oldugu anlasilmaktadir. Parkan’nin, Brecht’in estetik
kuramina toplu bakis bolimiinde yer verildigi gibi, Brecht’in kuramini olustururken
Aristoteles’in ortaya koydugu ‘katharsis’ kavraminin 6zdeslesme bakimindan, seyirci
icin tehlikeli oldugu diisiincesinden hareket ettigini ifade etmektedir (Parkan, 2020).
Katharsis kavraminin, Antik Yunan filozofu olan Aristotales tarafindan yazilan
‘Poetika’ adli yapitinda yer aldigi bilinmektedir. Aristoteles¢i sanat estetiginde
katharsis su sekilde aciklanabilir; ‘‘Tragedyanin en son ve hakiki amaci "katharsis"
olup, seyirci izledigi oyunda yeniden korku ve acima duygulan yasayarak, kendini
saflastirmis, temizlemis yani i¢sel bakimdan armmmasini gergeklestirmis olur.
Dogrunun, hakikatin disiplini olan 'Tarih"in tersine, "Tragedya", hakikatimsi,
dogrumsu (vraisemblable) olanin yanilsamasidir (illusion)’” (Bozkurt, 2012: 126). Bu
durumu Yabancilagtirma kavrami yoniinden ‘Oyuncunun Sanati Olarak Aksiyon
Yaratmak: Stanislavski, Brecht, Grotowski’ bashikli yazisinda Ozdemir, su sekilde
degerlendirmektedir:

Brecht, Stanislavski’nin gelistirdigi fiziksel aksiyon ¢izgisinin kesfedilmesi fikrini reddetmez, ama

oyuncunun karakterle 6zdeslesmesine siddetle kars1 ¢ikar. Ciinkii ona gore bu durum karakterin

gerceklestirdigi aksiyonlarin seyirci tarafindan kagimilmaz, degistirilemez gibi goriinmesine yol

acacaktir. Brecht’in bu olumsuz duruma getirdigi ¢oziim, oyuncunun bir yandan karakterin

aksiyonlarini gergeklestirirken, bir yandan da bu aksiyonlara kars1 kendi tavrini igeren ek aksiyon
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yaratmasidir. Ayni anda gergeklesen bu iki farkli aksiyon -karakterin aksiyonu ve oyuncunun
aksiyonu- arasindaki diyalektik iligki, var olan toplumsal yasami sorgulayan ‘Brechtyen’ bir
tiyatronun ortaya ¢ikabilmesini saglayacaktir (Sézer Ozdemir, 2021: 78).
Ayni zamanda Parkan’in aktarimiyla Brecht, son donemlerinde estetik kuraminin
anahtarinin naivete oldugunu dile getirmistir. Brecht’in kuramin anahtarini olusturan
naivete ve diger yedi temel kavramin diyalektik bir biitiinliik olarak kavramlar arasi

iliskiselligi gozlemlenmektedir (Parkan, 2020: 35).

Brecht, insan iliskilerini ve toplumsal anlam1 ortaya ¢ikaran ¢eliskileri kendi degimiyle
caprasikliklar1 tiyatro sanatiyla gosterirken, diyalektik bir yaklasimla gelistiridigi
kuraminda, sanatin bir doniistiiriicii, dinamo olmasina dikkat ¢ekmektedir. Kendi
climlesinden yola ¢ikarak; “Biitiin sanatlar, sanatlarin en biiyligli olan yasama sanatina
katkida bulunur” ifadesiyle yasam ve sanat arasindaki bagi gorlintir kildigt

anlagilmaktadir (Brecht,1967: 667°den aktaran Bal, 2017: 116).
2.1 Naivete

Brecht’in estetigi incelendiginde, kuraminin anahtarini olusturan kavramin naivete
oldugu gozlemlenmektedir. Brecht’in, yasaminin son zamanlarinda tiyatroda diyalektik
lizerine caligmalarini siirdirmekteyken, “Benim yapitlarimin anahtar1 naivetedir”
(Nutku, 1979: 4) seklinde herkesi sasirtan bir agiklamada bulundugu, Brecht’in bu
aciklamast bakimindan eserlerlerinin  ve kuramimnin temelini bu kavramin
olusturdugunu belirtmektedir. Brecht estetigi baglaminda bahsedilmekte olan naivete
kavramini agiklarken Parkan su 6nermede bulunarak, naivete kavraminin basina bir de
bilimsel kelimesinin eklenmesinin 6neminden bahsetmektedir:
Elma, agagtan diiser. Binlerce yildir bu boyledir. Elmanin agagtan diismesi, ‘‘dogal’’ ve ‘‘olagan’’
bir olaydir. Newton’a kadar boyle olmustur. Elmanin agacgtan diigiisiinii, dogal ve olagan bir olay
olarak izleyen binlerce insan i¢in bu olayn hicbir 6zel anlam1 yoktur. Bu apacik ‘‘gergek’’, ardinda
baska higbir gergegi ve anlami getirmez. ‘‘Elma, yiiksekte durdugu igin diismektedir’’, ‘‘havadan
agir oldugu igin diismektedir’’ vb. gibi birtakim Snyargilar, bu olay1 herkes i¢in anlagilir kilarken
Newton, daha 6nce yapilmis biitiin aciklamalar1 bir yana birakarak, bu olay1 ‘‘anlasilmaz’’,
“‘yabanc1’’ bir olay olarak gozlemlemis ve ‘‘neden diisiiyor?”’, “‘nasil diisliyor?’” sorularini kendi
kendine sormustur (Parkan, 2020: 35-36).
Naivete’nin, kaniksanmis olana mesafeli olarak, on kabulleri yeniden sorgulamay1
ifade ettigi gorilmektedir. Bu durum sonucunda goriinenin ardindaki gériinmeyeni

gorebilme yetisi devreye girmektedir. Belirtilebilir ki; Newton'un bu yaklagimini
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sonucunda onemli bir bilgi agiga ¢ikmis ve fizik bilimine bulgulanmis bir gerceklik

olarak dahil olmustur.

Parkan (2020: 36) Naiv tutumun uygulanmasinda Brecht’e gore sahnelenen anlatinin
temelini insanlar arasindaki toplumsal iliskilerin olusturdugunu belirtir. Ona gore,
bu iligkilerin kavranmasi, ancak olagani olagandis1 kilan bir bakis agisiyla miimkiin
olabilir. Sanatin gercekligi aciklama ve doniistiirme islevi diistintildiigiinde, bu bakis

acisinin temel kosulu “bilimsel naivetedir.

Brecht'in nivete olarak adlandirdig1 bu yaklagim, iiretim siireclerinin tiim asamalarinda
sistemli bir sekilde yer almaktadir. Bu tutum rastlantisal ya da daginik bigimde degil;
"mesel"i diger adiyla fabeli "mesel g¢alismasi" olarak adlandirilan yapi kurgusu

araciliyla bilingli olarak orgiitlenmektedir (Parkan, 2020).
2.2 Mesel Calismasi

Parkan, (2020: 37) Brecht’in mesel anlayisinin, sahneleme siirecini yalnizca
yonetmenin 6znel yorumuna birakmak yerine, tiim ekip tarafindan yiiriitiilen ortak bir
analiz siireci olarak yapilandirdigini belirtilmektedir. Brecht’ten aktardigi sekilde,
goriildigi gibi ‘‘Mesel; oyuncular, dekoratorler, maskgilar, kostiimciiler, miizikciler ve
koreograflar dahil, tiyatronun tiim kollar1 tarafindan, a¢iga cikarilip ve de

sergilenmelidir’” (Brecht, 1976: 696’ dan aktaran Parkan, 2020: 37).

Brecht, tiyatroda mesel calismasinin yalnizca bireysel yorumlara dayanmayan, tim
ekibin ortak katilimiyla yiiriitiilen kolektif bir siire¢ oldugunu vurgulayan Parkan, bu
stirecte, figiirler arasi iliskiler ve olaylarin ardinda yatan gerceklikler, naiv sorular
araciligiyla aciga ¢iktigini, siradanin ardindaki tarihsel ve toplumsal yapmin goriiniir
hale geldigini belirtir ve mesel ¢alismasini su maddeler halinde siralar:
a) Ekibin timiiniin metne karg1 mesafeli bir tutum alarak, metnin gériinen mantigina teslim
olmamasini,

b) Metinde ele alinan kisilerin ve/veya olaylar arasindaki celiskilerin kesfedilmesini,

¢) Metnin pargalanarak, metindeki duraklarin belirlenerek, epizotik anlatima varilmasini ve

nihayet,

d) Ekibin bilin¢ diizeyinin belirlenerek, neyi ne 6l¢iide gergeklestirebileceginin tespit edilmesini de

saglar (Parkan, 2020: 37).

Tiyatronun ana islevi olan mesel ¢aligmasi, Brecht’in kuraminda énem kazanmustir.
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Mesel olmadan yabancilasma ve gestus gibi dgeler estetik kuramin dgeleri olamaz. Bu
baglamda mesel her seyin temeli ve 6nem noktasidir. Biitlin ekip arasinda gecenlerin

tartisilabilir, elestirilebilir ve degistirilebilir olanlarin tiimii oradadir (Parkan, 2020: 37).

Ayni zamanda mesel, bir yapitin ilk goriis ve oldugu haliyle bulgulanmasi miimkiin
olmayan, toplumsal anlam1 vermektedir. Mesel ¢calismasi naiv tutumla baglantili oldugu
gibi, ¢alisma boyunca siirdiiriilmekte olan naiv sorularin ve yaklasim aracilifiyla,
toplumsal ve insanlar arasindaki belirleyici yasalar1 ortaya ¢ikarmaktadir (Parkan, 2020:

38).
2.3 Epizotik Anlatim

Parkan’in (2020: 38) ifadesine gore, Epik kavrami, istenildigi kadar uzatilabilen bir
yapida olmasi bakimindan Aristoteles'den giiniimiize kadar gelen bir kavram olarak
Brecht'in tiyatrosunda epizotik anlatimin, epik kavramindan tiiretildigi anlasilmaktadir.
"Epik bir anlatim oldugu icin, aynm1 anda ortaya ¢ikan bir¢ok olay hep birden
gosterilebilir, ama bu olaylarin tiimii konuyla ilintilidir. Bu olaylarin ve durumlarin bir
araya gelisi, siiri uzatir. Boylece epik, konuyu zenginlestirir, dinleyiciyi cesitli yerlere

gotiirlir ve siiri birbirinden ayri epizotlarla siisler" (Nutku, 1976: 44).

Burada Nutku, Aristotales’ten aktarirken, ayni anda bir¢ok olaya yer verilebilmesine
olanak taniyan ve istenildigi kadar uzatilabilen epik anlatinin, birbirinden bagimsiz gibi
goriinen ancak konuyla iliskili epizotlarla ilerlemekte oldugunu belirtmektedir. Parkan,
dramatik anlatinin seyirciyi, kesintisiz bir sekilde ilerleyen yapisinda olaylarin
¢Oziimiine yani sona odakladigina dikkat c¢ekerek; bu anlatim bi¢iminde, doruk
noktasina ulagildiginda seyircinin bir katharsis yasamakta oldugunu ifade etmektedir.
Parkan'in da deginmekte oldugu gibi bu dramatik anlatim seyirciyi sorgulamalardan
uzaklastirarak edilgen kilmaktadir. Bu yOniiyle dramatik anlatim su sekilde
aciklanabilmektedir:
Aristoteles icin ideal siir bicimi dramatik siirdir, salt hareket olarak gergeklesen siirdir. O halde
mimesis, sairin, bir yasam siirecini biitlin diriligi ve somutluguyla gorebilmesi ve bu siireci ifade
edebilmesidir. Mimesis'in konusu, ger¢ege uygunluk ve zorunluluk yasasina gore gergekliktir, yani
gerceklesme halindeki gercekliktir. Olmug bir olay, olmus oldugu icin, gergcege uygunluk ve
zorunluluk yasasinin disina ¢ikmistir artik, yani tarihin alanina girmistir. Bir olay, ancak
gerceklesme aninda, olus aninda bu yasada yer alir. Ama bu, gergekten olmus bir olayn, siire konu

olamayacagi anlamina gelmez. Ne var ki ger¢cekten olmus bir olay, ger¢ekten olmus gibi degil de,

gercege uygunluk ve zorunluluk yasasina gore olmast miimkiin olarak diisiiniildiigii zaman siire
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girer. Imdi énemli olan gergek olan degil, gergege uygun olandir; olmus olan degil, olabilen,
olabilecek olandir. Bunun igin de mimesis, sanat¢inin yaratict etkinligi, yani hem taklit hem
yaratmadir. Mimesis, yaratilan seye uyan, onunla 6zdeslesen, yasamin akisi i¢inde onunla tek bir
sey olan yaratma eyleminin kendisidir. Gergege uygunluk ve zorunluluk yasasi da, sanatsal yaratiy1
olusturan 6gelerin kendi aralarinda igsel bir baga sahip olmalarindan bagka, kendi diglarinda
herhangi nesnel bir modele bagli kalmamalar1 anlamima gelmektedir (Bozkurt, 1982: 100’den
aktaran Bozkurt, 2012: 130).
Bu duruma karsilik olarak epizotik anlatimdaysa, montaj teknikleriyle boliinmiis bir
akis sunarak izleyiciyi olaylar ve karakterler lizerine diisiinmeye tesvik ettigini belirtir.
Bu anlatim bi¢imi, Brecht’in kullandig1 6n oyunlar gibi duraklar sayesinde seyircinin
soluklanip dinamizm yakalamasimi diisiinsel bir mesafe gelistirmesini sagladigi

anlasilmaktadir. Dolayisiyla, epizotik anlatim 6zdeslesmenin denetimini saglayarak,

seyircinin katharsis yasamasinin oniine gegtigi belirtilmektedir (Parkan, 2020: 39-40).

Parkan’a (2020) gore, Klasik dramatik tiyatronun izleyicide yarattig1 katharsis etkisi,
onu i¢inde bulundugu toplumsal diizene daha giiclii bir uyumla geri dondiiriir. Brecht
estetiginde ise, izleyici duygusal arinma yasarken, algisal deneyimlerini zihinsel bir
isleme tabi tutarak, ussal bir bilgi diizeyine tagima potansiyeli kazanir. Boylelikle birey,
yasamini artik bu edinilmis bilgi temelinde, daha {ist bir biling diizeyinden siirdiirmeye
baslar. Ayn1 zamanda Parkan' in belirttigi {izere epizotik bir anlatima ulagmak icin
caligilan anlatida veya metinde epizotik bir pargali aktarim gerekliligi yoktur. Aksine
klasik dramatik bir yapinin mesel c¢alismasiyla diizenlenmesi sonucunda epizotik bir
anlatima dontisebilecegi vurgulanmaktadir. Yabancilagtirma, gestus ve tarihsellestirme

efektlerinin de bu agidan, epizotik anlatimla islev kazandigini ifade eder.
2.4 Gestus

Brecht estetigi kuraminin merkezinde yer alan gestus kavrami, sahnedeki her
davranigin yalnizca fiziksel bir jest olarak degil, aynm1 zamanda toplumsal, kiiltiirel
anlam katmanlariyla birlikte ele alinmasini gerektirmektedir. Brecht’e gore gestus, bir
hareketin ya da durusun ardinda yatan anlami agiga ¢ikaran bir ifade bi¢imidir; yani
davranigin, i¢inde bulundugu toplumsal yapiyla birlikte diislinilmesini saglayan estetik

tavir oldugu goriilmektedir.

Parkan (2001: 41-42), gestus kavramini, oyunculugun temelinde yer alan bir tutum
olarak tanimlar ve bunun yalnizca s6zel degil, soziin ardinda yatan anlami1 da goriiniir

kilmaya yonelik davranigsal bir ifade oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda
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Brecht'in estetik anlayisi, olaylarin tasidigi toplumsal anlamin yalnizca kelimelerle
degil, oyuncunun sahnedeki durusu, hareketi ve jesti araciligiyla da aciga ¢ikarilmasina
dayanmaktadir. Ancak burada s6z konusu olan davranis, siradan bir taklit degil;
toplumsal kosullari, celiskileri ve iligkileri goriiniir kilmaya yonelik elestirel bir jest

olarak ortaya ¢iktig1 saptanabilmektedir.

Gergek yasamda dil ile jest arasinda bir uyum varmig gibi goriinse de, bireyin sinifsal
konumu ve bu konumla olan iligkileri ¢cogu zaman goriinmezdir. Parkan’a (2020:42)
gore, estetik uygulama bu goriinmezligi agiga ¢ikarma gorevi iistlenerek, bu siirecte
oyuncunun, basit bir taklitten ziyade, mesele dayali bir arastirmayla insan iliskilerindeki
olas1 davranis bi¢cimlerinin izini siirerek, toplumsal gestusa ulagtigini belirtmektedir. Bu
noktada dil ile jest arasindaki uyumsuzluk, tam da Brecht’in elestirel estetik anlayisini

besleyen zemin haline geldigi goriilmektedir.

Walter Benjamin (2023: 19) de jestin diyalektik dogasina dikkat ¢eker. Ona gore
giindelik yasam akis1 i¢indeki bir tavir, her hareketiyle kendi bagina anlamli ve kapali
bir yap1 olusturur. Bu baglamda, bir eylemin biitiinliiglinii ne kadar ¢cok kesintiye
ugratirsak, o kadar fazla jest agiga ¢ikar. Benjamin’in bu yorumu, epik tiyatronun temel

ilkelerinden biri olan "epizotik" yapisina da teorik bir dayanak saglamaktadir.

Brecht’in Tiyatro i¢in Kiigiik Arag’ta (1962: 22) belirttigi gibi, jest yalnizca bireysel
bir davranis degil, kisilerin birbirleriyle kurduklar iliskilerin sahnedeki temsiline dair
bir gostergeye doniismektedir. Soyleyis, durus, yiiz ifadesi gibi her bir 6ge, toplumsal

bir tavirla bigimlenerek, ¢ogu zaman bu tavirlar ¢eliskili yapilar barindirmaktadirlar.

Bu genis tanim, yalnizca oyuncunun fiziksel performansiyla iliskili goriilmemektedir.
Karacabey’in (2009: 42) vurguladig: lizere Brecht’in gestus anlayisi, sahnedeki 151k,
miizik, kostiim, dekor gibi tiim teatral Ogeleri kapsamaktadir. Hatta bu yaklasim
tiyatroyu agarak, resim, miizik ve edebiyat gibi diger sanat dallarina da uzanmaktadir.
Burada artik 6nemli olan yalnizca ‘‘ne anlatildigr’’ degil, ‘‘nasil anlatildigr’’ ile ilgili

bir duruma doniismektedir.
2.5 Yabancilastirma (Verfremdung)

Mutlu Parkan’a (2020: 45) gore, Brecht estetiginin temelini olusturan naivete anlayisi,
yalnizca bir bigimsel tercih degil; ayn1 zamanda yabancilagtirmanin da eksenini

belirleyen kavramsal bir durus niteligindedir.
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Bununla birlikte, “yabancilasma” ve “yabancilagtirma” kavramlarinin terminolojik
yakinligi, kimi zaman bu iki terimin karistirilmasina yol acgabilmektedir. Kavramlar
arasinda olusabilecek bu olas1 karigikligi onlemek amaciyla, aralarindaki farki ve

iliskiselligi kavramsal baglamda incelemek yerinde olacaktir.

Marx’in Kapital adl1 yapitinda gelistirdigi meta fetisizmi kavrami, liretim siirecinde
bireyin kendi emegiyle ortaya koydugu {irline yabancilagmasini agiklayan bir
kavramsal c¢erceve sunar. Parkan’a (2020: 44-45) gore bu yapi, Brecht’in
yabancilastirma estetigine diisiinsel bir temel saglamakla kalmaz; aym1 zamanda
Brecht’in kuraminda bu kavramin kullanilma bigimi bilimsel naivete ile iliskisel bir

baglami olusturmaktadir.

Bu noktada Parkan (2020), Brecht’in gerek yazinsal gerek sahneleme anlayisinda
ortaya koydugu naiv tutumun, Newton’un bilimsel yontemi ya da Marx’in diyalektik
kavrayistyla benzerlik tasidigini ifade etmektedir. Yabancilastirma ve naiv tutumun
sanatsal bir yansitma olarak degerlendirilerek; Brecht’in kavrami yalnizca sahneleme
teknigi olarak degil, diyalektigin estetik diizlemdeki izdiisiimii olarak da ele
alinmaktadir (Brecht,1976: 360-361°den aktaran Parkan, 2020: 46):

1) Bir anlama yolu olarak yabancilagtirma(anlamak-anlamamak-anlamak), reddin reddi.

2) Anlasilirliga kadar anlasilmazligin yigilmasi (niceligin, nitelige doniistimii).

3) Genelin iginde 6zel (olayin kendine 6zgiiliigi, bir seferligi, bunun yani sira tipikligi).

4) Gelismenin an1 (duygularin baska karsit duygularin iizeri-ne-i¢ine gegisi, her birinde ayni anda

elestiri ve 6zdeslesme).
5) Celiski (bu iligkiler i¢inde, bu insan; bu davranislara, bu sonug).

6) Bir seyin, bir baskasiyla anlasilmasi (baglangicta kendi basina bagimsiz anlami olan bir sahne,

oteki sahnelerle baglantilar1 yoluyla ayr1 bir anlamin da katilmasiyla yeniden kesfedilir).
7) Sigrama (saltus naturae, sigramalarla epik geligim).

8) Zitlarn birligi (biitiiniin i¢inde zitlar aranir, ana ve ogul -Ana'da- disaridan bakilinca bir biitiin

iken, ticretten otiirii birbirlerine kargi miicadele verirler).
9) Bilmenin pratiklestirilebilirligi (teori ve praksis birligi)
Bu baglamda, Parkan’in aktardigt bu maddeler incelendiginde yabancilagtirma

efektinin kullanimina iliskin gereklilikleri ortaya koyan dokuz maddenin diyalektigin

yasalariyla baglantili oldugu goriilmektedir.
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Sanatsal ara¢ olarak yabancilastirmanin spesifik kosullarini agiklayan bu dokuz maddenin her
birinin, diyalektigin dort yasasiyla dogrudan iligkisi vardir. 1.madde, diyalektigin, reddin reddi
yasasina; 2.madde, niceligin nitelige doniisiimii yasasina; 3. madde, her seyin birbiriyle ilintili
oldugu yasasina; 4. madde, zitlarin birligi ve miicadelesi yasasina; 5. madde, hem zitlarin birligi
ve miicadelesi hem de her seyin birbiriyle ilintili oldugu(kausalitaet/nedensellik) yasalarina; 4.
madde, yine her seyin birbiriyle ilintili oldugu yasasina; 7. madde, yine niceligin nitelige
doniistimil yasasina; 8. madde, yine zitlarin birligi ve miicadelesi yasasina; ve nihayet 9. madde,
diyalektigin tiim yasalarina tekabiil etmektedir (Parkan, 2020: 57).
Brecht’in yabancilagtirma kuramini anlamak, onun dogalcilikla gercekgilik arasinda
yaptig1 ayrimi kavramakla baglar. Dogalc1 sanat anlayisi, gercegi oldugu gibi, dolaysiz
bicimde sunma egilimindedir; bu yoniiyle izleyiciyi yalnizca gozlemleyen, edilgen bir
konumda birakir. Bu yaklasim, bireyin tarihsel ve toplumsal doniisiim potansiyelini
goriinmez kilar. Emre Arslan’in (2001) vurguladig1 gibi, Brecht, bu durumu yalnizca
dogalcilikla sinirlamaz; donemin avangard ve modernist akimlarin1 da benzer bir
elestiriye tabii tutar. Ona gore ger¢ekg¢i sanat, yalnizca varolani degil, ayn1 zamanda
olanaktan dogani, yani toplumsal ¢eliskilerin iginden dogabilecek doniisiim imkanlarini
da goriiniir kilmalidir. Sanat, boylece pasif bir yansima islevi gormektense, doniistiiriicti
bir alan agar. Bi¢cime indirgenmis bir gergekgilik ise, baglamindan kopuk bir kaniksama
tiretmektedir.
Insan oldugu gibi kalmak zorunda degildir. Onu yalmz oldugu gibi degil, ama olabilecegi gibi
de gostermek zorunludur. Bize diisen, onu hareket noktasi olarak degil, amag olarak almaktir.
Ben kendimi salt onun yerine koymak yerine, hepimizin temsilcisi olarak onun karsisina gegip
oturmaliyim. Iste tiyatro bu yiizden gosterdigini yabancilastirmak zorundadir (Brecht, 1976:
134’ten aktaran Arslan, 2001: 68—69).
Dolayisiyla, amag yalnizca gosterilmekte olan igerikte degil, bu igerigin nasil temsil
edildiginde de aranmalidir. Brecht’in ifadesiyle, tiyatronun gorevi, insani yalnizca
oldugu haliyle sunmak degil, olabilecegi hal iizerinden diislindiirtmektir. Bu da

gosterenin igerigini "yabancilastirmay1" zorunlu kilar.
2.6 Tarihsellestirme

Brecht’e gore yabancilagtirma efektinin kullanimi, olagan ve alisildik olgular
yadirgatarak, 6zel ve dikkat ¢ekici hale getirdigini ve siradan olana mesafeli yaklasarak
sorular liretebilmesini sagladig1 goriilmektedir. Parkan'a (2020: 47-48) gore bu durum,
Brecht’in, "tarihsellestirme" dedigi yoOntemle baglantilidir: Tarihsellestirmeyle,

giiniimiiz zaman diliminde yasanan bir olay, bir baska zaman diliminde ele alinarak
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aktarilabilinir. "Tiyatronun baglica isi «tarih»i yorumlamak, onu elverisli
«yadirgatmalary yardimiyla iletmektir. Oyuncular, dekorcular, makyajcilar, giysiciler,
ezgiciler, koreograflar, kendi bagimsizliklarin1 boslamadan, bu ortak girisimde

birlestirirler sanatlarin1" (Brecht, 1962: 24).

Boyle bir durum ise seyirci, olaylara alisilmis gozle degil, disaridan bir bakisla
bakabilir. Bu da, durumu sorgulamasini, elestirmesini ve hatta degistirebilecegini fark
etmesini saglamaktadir.
Dekorcu da, dekorlariyla belirli bir yerin sanisini (illusion'unu) yaratmak zorunda degilse, o da
biiyiik bir 6zgiirlik kazaniyor. Tarihsel ya da toplumsal bir yarar sagladik¢a isaretler, belirtiler

yeter. Ornegin, Moskova'nin yahudi tiyatrosunda Kral Lear i¢in orta ¢ag cadirmi ansitan bir

dekor diisiiniilmiistii, bu da «yadirgatiyordu» oyunu (Brecht, 1962: 25).

Parkan’in (2020) aktardig gibi, tarihsellestirme yontemi sayesinde bir toplum diizeni
baska bir toplum diizeninin bakis a¢isindan degerlendirilir ve bu bakis agilar
toplumlarin gelisme yonlerini de etkiler. Yani bu kavram, Brecht’in sanat kuraminda
toplumsal anlami tarihsel bir gerceveye oturtarak elestirel bir diislince gelistirmenin

yolunu agmay1 amaglamaktadir.
2.7 Anlatimc1 Yapi

Brecht’in estetik kuraminda, anlatma egiliminin goriildiigii bu kavramin, egilim olarak
kaldiginda anlatimci1 yapiy1 karsilamak i¢in yeterli olmadigini aktaran Parkan (2020),
olaylarin ya da gelismelerin anlatici tarafindan aktarilmasinin tek basina yeterli
olmadigin1 belirtir. Brecht’in anlatimci yapisinin estetik kuraminda yerli yerine
oturabilmesi i¢in epistemolojik bir yaklasimin gerekliligine dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda Parkan, Volker’in su tanimina yer vermektedir: “Brecht i¢in gergekei sanat,
‘ideolojilere karsi realitenin yonlendirdigi ve gercekei duygulari, diislinceleri ve

eylemleri miimkiin kilan bir sanatt’’ (Volker, 1976: 272°den aktaran Parkan, 2020: 49).

Iste, Brecht'in estetik kuraminda ¢ok onemli bir yer tutan anlatimci yapi, Brecht'in bu
diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Yagamin realitesi, sanatin realitesini yonlendirmelidir. Ancak
seyircinin Onyargilar1 olarak da adlandirilabilecek olan, yasami siiresince algisal bilgilere
dayanarak edinmis oldugu ideolojiler, yapitin iginde betimlemeler yoluyla yer alacak ve yasamin
realitesi tarafindan yonlendirilen sanatin realitesiyle catisarak, algisal bilgi diizeyinden ussal bilgi
ya da bilimsel bilgi diizeyine sigratilacaktir. Sanatin sadece betimlemelere dayali bir ayna olmayip,
bu ¢atigmaya dayali bir dinamo olma esprisi, bdylesine bir anlatime1 yapidan gelmektedir (Parkan,

2020: 49).
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Buradan bakildiginda, anlatimc1 yap1 yalmizca bir hikayeyi aktarmaktan,
betimlemekten ibaret degildir. Asil islevi; olgulart ve durumlari, disiinsel bir
mesafeden aktararak sorgulanabilir hale getirmektir. Bu baglamda, anlatimci yap1
epizotik anlatimla iligkili olarak, estetik ifade ve igeriksel bir diizen olusturmaktadir.
Sanatin yalnmizca yansima lretmek yerine, yadsinmis olani goriiniir kilmasi ve
seyircinin yerlesik Onyargilarinda diisiinsel bir doniisiim yaratmasi, pargalarin
olusturdugu c¢atigmali yap1 sayesinde miimkiin olur. Bu nedenle, anlatimci yapi
Brecht’in estetik kuraminda yalnizca betimleyici degil, doniistiiriicii bir dinamo islevi

gordiigli anlagilmaktadir.
2.8 Gostermeci Oyunculuk

Gostermeci oyunculuk kavrami Brecht’in kuraminda ele alinan son kavram olarak, bu
kuramin oyunculuk anlayis1 baglaminda nasil doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Parkan
(2020: 50), bu oyunculuk anlayisinin Brecht dncesinde, Cin tiyatrosu olmak iizere,
Uzakdogu tiyatrosuna dayandigini aktarmaktadir. Ayni1 zamanda Brecht’in gostermeci
oyunculuk anlayisini, oldugu halinden bagka bir diizeyde, 6zdeslesmeyi tamamiyla
reddetmeksizin  kontrollii bir bi¢imde diyalektik bir oyunculuk diizeyinde
gelistirmeyi hedefledigine de deginmektedir. Brecht bu oyunculuk anlayigini su sekilde
Ozetlemektedir:
Oyuncunun calismasi kisiyi gostermege, daha dogrusu kisisini yalnizca yasamakla yetinmeme
cabasina dayaniyor. Tutkulu kisileri gosterirken, kendisinin sogukca durmasi anlamina gelmez
bu, ama Kendisinin duygulari, kisisinin duygulariyla sip-sak, kendiliginden karigmamalidir.
Tim 6zgiirliigii vermek, birakmak gerekir goriiciilere (Brecht, 1962: 19).
Brecht’in estetik kuraminda oyunculuk, figiirii sahnede temsil etmekten ¢ok, onu
seyirciye gostermek iizerinden kurulmaktadir. Bu baglamda, oyuncu ile canlandirdigi
karakter arasinda Ozdeslesmeye dayali bir iliski degil, elestirel bir mesafe soz
konusudur. Oyuncu, yalnizca bir figiirli oynamaz; onun davranislarini, sdylemlerini ve
toplumsal konumunu incelemeye agacak bicimde digsallagtirarak temsil eder.
Bu teknik tiyatroya, yapidin gdriitlerini arttirmak, hazirlamak i¢in toplumun yeni bilim
yontemini: 6zdeksel sdylesi'yi dialektik'i bagislar. Toplum degisimine dokunan bu yontem
toplumsal kosullani gelismeler halinde goriiyor, onlart ¢elismelerinde, karsitliklarinda izliyor.
Bu yonteme gore hersey degigsmekte, dontigmektedir, demek ki, hersey kendi kendisile ¢oziilme

durumundadir. Bu durum, duygular, kanilar, insanlarin tutumlari, toplumun irasinin dile

getirdigi insanlarin tutumlart i¢in de gegerlidir (Brecht, 1962: 18).
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Boylece Brecht’e gore, sahnede sergilenen karakter, bir igsel doniisiimiin degil,
diistinsel bir sorgulamanin nesnesi haline gelebilir. Bu gdsterim, oyuncunun roliiyle tam
anlamiyla biitiinlesmesini degil, ona kars1 belli bir durus almasini, kimi zaman
onaylamadan sergilemesini igerir. Bu diyalektik oyunculuk bi¢imi, figiiriin ¢eliskilerini
aciga cikararak seyircinin 6zdeslesmeden, elestirel bir bilingle diistinmesini hedefler.
Dolayisiyla, gostermeci oyunculuk sadece bir temsil bicimi degil; diyalektik

¢cozlimleme ve doniisiim potansiyeli tasiyan bir estetik ara¢ olarak degerlendirilmelidir.
UCUNCU BOLUM
3 BRECHT’IN ESTETIK KURAMI EKSENINDE MODERNIZIM

Brecht'in kavramsallastirdig1 estetik kuram bir onceki boliimde incelenmistir. Bu
boliimde ise s6z konusu olan Brecht’in estetik kuraminin sekiz temel kavrami yalin bir
anlatimla 6zetlenerek, bu kavramlarin bir biitiinii olugturan yapis1 ele alinmaktadir. Brecht
estetiginde "naiv tutum", kaniksanmis durum ve olgulara sanki ilk kez karsilasiliyormus
gibi yaklagmay1, "neden?" ve "nasil?" sorularini sormayi, ayrica alisilmis ve ilk bakista
sorgusuzca kabul edilen durumlara merakla bakabilmeyi ifade eder. Olagandis1 sorularla
goriinmeyeni gorlniir kilan bu naiv yaklagim, Parkan’in Newton Ornegiyle daha iyi
anlagilabilir: Elmanin agactan diismesi yiizyillarca olagan bir durum olarak kabul
edilmisti. Ancak Newton, bu kabul edilmis gerceklik karsisinda “neden?” ve “nasil?”
sorularini sorarak, fizik bilimine devrim niteliginde bir katki yapmustir. Iste bu tavir,

Brecht estetiginde naivete kavramini karsilamaktadir.

Brecht estetiginde "mesel ¢alismasi”, sahnelenmeden nce oyunun nasil sunulacagina, ne
sekilde oynanacagina dair fikir ve sorularin tiim ekipge paylasilmasiyla yapilan ilk
calismadir. Bu ¢alismada sorulan sorular, sadece oyun metnine dair degil, sahnelenme
bicimiyle baglantili olarak anlatinin biitliniinii belirler. Bu anlamda, mesel ¢aligsmasi resim
sanatindaki eskiz, taslak ve arastirmalara karsilik gelebilmektedir. Mesel, anlatinin temel

yapisini kuran, diistinsel ve bigimsel bir 6n hazirlik siirecidir.

Brecht’in toplumsal davranig bicimlerini ve kiiltiirel jest-mimikleri kapsayarak
gelistirdigi gestus kavrami, gériinmeyen gergekligi aciga cikaran jestlerle celiskilerin
goriiniir hale geldigi anlasilmaktadir. Bu da dogrudan yabancilastirma efektiyle iliskilidir.

Aristoteles’in Poetika’sinda ele aldig1 epik anlatim ve epizotik anlatim ise, Brecht’in

kuraminda 6nemli yer tutmaktadir. Epik anlatimda, biitiinlin i¢indeki parcalar kendi
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i¢clerinde bagimsiz bir durumu ya da anlami tasiyabilir. Ancak bu pargalar bir araya
geldiginde, celiskileri agiga c¢ikaran yeni ve biitiinliiklii bir anlati ortaya ¢ikabilir. Birgok
par¢anin 6znel anlamini koruyarak bir araya gelisindeki biitlinciil yeni bir anlamin ortaya
cikmast ise bir diger kavram olan "anlatimc1 yap1" olarak adlandirilir. Ozetle anlatimci
yap1; yasamin kaniksanmis olaylarin1 gostererek anlatir. Bu kaniksanmis celigkili
durumlar veya olgular epizotlar seklinde ve sigramalar (saltus) ile sunulur. Boylece

sanat¢1 da izleyici de algisal olarak bir biling yilikselmesi edinir.

Karl Marx’in sosyo-ekonomik baglamda tespiti olan insanin kendine yabancilagsmasi
durumunu, Brecht, sanatsal anlamda "yabancilastirma efekti"ne doniistiiriir. Bu teknikle,
insanin dogaya, ¢evresine ve kendine yabancilagsmasi gosterilir ve bu durum iizerine
diistiniilmesi bu efekt araciligiyla saglanmaktadir. Brecht’in bu estetik tavri, meta
fetisizmini goriiniir kilarken, mevcut toplumsal yapinin sorgulanabilirligini de vurgular.
Sanat¢1 ya da oyuncu, gosterdigi gerceklikle arasina bilingli bir mesafe koyar. “Bu bir
gercekliktir, ancak bu sekilde olmasini onaylamiyorum” tavri, tiyatroda gdstermeci
oyunculuk, resimde ise gostermeci yansitma bi¢imiyle ortaya ¢ikar. Bu tavir, ideal olani

degil, goz ard1 edilen gercekligi sanatin konusu haline getirir.

Yabancilagtirma efektiyle baglantili olarak tarihsellestirme kavrami, Brecht estetiginde
onemli bir yer tutar. Sinirlama olmaksizin kaniksanmis ve aligilagelmis herhangi konun
olagandis1 veya ilgi cekici bir sekilde sunulmasi tarihsellestirme olarak karsimiza
cikmaktadir. Insaatta calisan birinin ¢alisirken 8lmesi-kaza gecirmesi, siradan bir is kazas1
olarak goriilir. Bu durumun kaniksanmasina ¢dziim olarak sanatin konusu haline

getirilmesi 6rneginde oldugu gibi bir¢ok konu drnekler ¢ogaltilabilir.

Tiim bu kavramsal g¢er¢evede, Brecht estetigi; resim sanatinda Brecht’in ¢agdasi olan
sanatcilar incelenerek yeniden ele alinabilir. Bu analiz sirasinda Erwin Panofsky’nin {i¢

diizeyli; betimleme, ikonografi ve ikonoloji yontemi 6rnek alinmustir.

Brecht’in ¢agdast olan modernist sanatgilar incelendiginde, ortak tarihsel olgularin
sanatta siklikla islenen konular arasinda yer aldigi goriiliir. 20. ylizyilin savaslarla

sekillenen sosyo-politik ortami, sanatcilar1 yeni ifade bigimleri aramaya yonlendirmistir.

Teknik ve estetik farkliliklara ragmen, modernizim dénemi sanatgilarinin ortak amact;
“‘cag degisiminin yarattig1 bunalim i¢inde sanatg¢ilarin kendilerine gesitli yonlerde yol
aradiklarm gosteriyor’” denilebilir (Ispiroglu, 2017: 26). Modern resim sanatinda Picasso,
Otto dix ve Goerge Grosz’un bu boliimde incelenmek iizere segilen resimlerinde; mevcut
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gergekligi sorgulatmak ve diizenin ¢eliskilerini gosterme tutumlar1 bakimindan ortakliklar
goriilebilir. Bu baglamda Brecht estetigi, 20. yiizyilin bu sanatgilariyla elestirel bir
paralellik kurar. Ancak burada 6nemli bir ayrim belirir: Donemin sanatsal {iretiminde
toplumsal yabancilagma genellikle bireysel ve i¢sel temsillerle ifade bulurken, Brecht bu
durumu pozitif bir sanat estetigine doniistiiriir. Stirrealistler ya da Ekspresyonistler daha
cok bireysel, duygusal ve bilin¢dis1 diizlemlerde yapitlar ortaya koyarken, Brecht’in
estetik sanat anlayis; biitiin sanatlarin, yasam sanatina katkida bulunmasi diisiincesine
dayanmaktadir. Bu baglamda sanat, onun i¢in yalnizca bir ifade degil, bilinci harekete

geciren dontistiiriicii potansiyel olarak anlagilabilir.

Bertolt Brecht’in, izleyiciyi aktif bir konumda sorgulamaya yonlendiren elestirel bir sanat
anlayis1 gelistirdigi anlasilmaktadir. Brecht’in bu estetik yontemi, yalnizca tiyatro
alamyla smirli kalmadan c¢agdasi olan gorsel sanatlarda da izlenebilmektedir. Bu
baglamda, Pablo Picasso’nun 6zellikle bazi eserlerinde gézlemlenen bigimsel ¢oziimleme
ve gOstermeci anlatim, Brecht’in estetik yontemiyle arastirmak anlamli olabilir. Brecht’in
temel kavramlari, Picasso’nun 1937 tarihli resmi ‘‘Guernica’’ flizerinden yeniden

okunabilmektedir.
3.1 Pablo Picasso

Picasso’nun resim dili ile Brecht’in estetik yontemi arasinda iligkisel bir bag kurmak
miimkiindiir. Ozellikle Picasso’nun resimlerinde parcalanmis formlarmn farkli acilardan
betimlenmesi, yalnizca ger¢ekligin dogrudan bir temsiline degil, onun ¢oziilmesine ve
yeniden ingasina isaret eder. Bu yaklasim, Brecht’in naivete kavramiyla iliskili olarak
yabancilastirma efektiyle amagladigi “goriinenin ardindaki gériinmeyeni goriiniir kilma”
hedefiyle oOrtlismektedir. Bu naiv tutum, sanatin elestirel islevinin temelini
olusturmaktadir. Picasso’nun figiiratif anlatiminda da benzer bir tavir goézlemlenir:
Parcalanmis formlar, farkli agilardan betimlenen figiirler ve gorsel biitiinliigiin bilingli
olarak bozulmasi, izleyiciyi yalnizca estetik diizeyde degil, diisiinsel diizeyde de bir
sorgulamaya yonlendirmektedir. Guernica (Gorsel 3.1.) resmindeki figiirlerin géstermeci
ancak dramatik olmayan duruslar1 ve deforme edilmis halleri, Brecht’in yabancilagtirma

efektiyle izleyiciyle kurdugu mesafeye benzer bir durum yarattig diisiiniilebilir.

1937 yilinda Nazi Almanya’sinin Guernica kentine yaptig1 hava saldirisinin ardindan
Picasso tarafindan yapilan Guernica, savas karsitt bir resim olmanin yani sira, ayni

zamanda plastik dili ve sosyo-politik baglami acisindan giiglii bir anlati Orgiisii
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olusturmaktadir. Resimde, siyah-beyaz tonlarda devasa bir kompozisyon i¢inde at, boga,
¢1glik atan kadin figiirleri, yikilmis bedenler ve pargalanmis bir mekan goriiliir. Figiirler
deforme edilmistir; anlatiyr belirginlestiren gdostergeler ve jestlerin One ¢iktig

goriilmektedir.

Gorsel 3.1.

Guernica

Picasso, 1937, Tuval iiz. Yagli Boya, 349 x 776 cm, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Kaynak: https://www.wikiart.org/es/pablo-picasso/guernica-1937

Sembolik diizlemde anlam kazanan; boga, kimi yorumlara gore fasizmi, kimi okumada
halkin dayanikliligin1 temsil ederken, at figiirii ac1 ¢ceken insanligin alegorisi olabilir.
Elinde olii ¢ocugunu tutan kadinla, Michealengelo’nun ‘‘Pieta’’ heykeline gonderme
yapmakta oldugu goriiliir. Ancak kutsallagtirilmis bir askinliktan armndirilmis oldugu
acikca anlasilmaktadir. Isik sagan lamba ise g6z gibi bicimlendirilmis olarak hakikat ya
da taniklik kavramlariyla ile iligkilendirilebilir. ‘‘Modern Resim Nasil Okunur’’ adli
kitapta Picasso’nun kendi resmini agiklayan sozlerine yer veren Jon Thompson’un
aktarimiyla, resimdeki sembolik ve alegorik temsillerin kullanilma amacinin belirgin bir
tavirla betimlendigi goriilmektedir.

Boga, fasizmi degil kabali§i ve karanlifi simgeliyor...Guernica adli bu duvar resminde at,

insanlar1 temsil ediyor...Bu resim sembolik ve alegoriktir. Ati, bogay1 ve benzerlerini iste bu

yiizden kullandim. Duvar resmi, siyasal bir sorunun kati suretle ifade edilmesi ve ¢6ziim iiretilmesi

i¢in yapilir; o ylizden sembolizmi kullandim (Thompson, 2014: 198).
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Guernica’nin bigimsel daginiklig1 ve parcali yapisinda, Brecht’in kuramindaki epizodik
anlatim ile benzerlikler gériilebilir. ispanyol halkinin iginde bulundugu bu agir yikimi
gosteren resim, her figiirli ayr1 ayri, kendi i¢inde anlamli kilmaktadir. Ayn1 zamanda her
parca kendi 6znelliginde bir resim gibi goriiniir. Bu anlamda resim, anlatime1 bir yapinin
gozlemlenebilmesi; duygu uyandirmaktan ¢ok, gdstermeci bir sembolik dil icermesi yani
dramatik bir bicimde yansitmaktansa olup bitenler aktarilip, gosterilmesi olarak
yorumlanabilir. Figiirlerin carpiklig1 ve ¢igliklari, izleyicide 6zdeslesme degil, elestirel
bir mesafe olusturur. Bu da dogrudan Brecht’in yabancilastirma efekti ile iliskili olarak
goriiniir hale gelmektedir.
Guernica, "¢ok basik" bir resimdir. Semboller yiizeye neredeyse iitii ile diimdiiz basilmis gibidir.
Renk araliginin miirekkeple elde edilen siyahlarin sert goriintiistiniin siitbeyazi, kahverengi ve
mavimsi griyle azaltilmasi, resme 1siltili bir seffaflik, hatta kristal berraklig1 katmaktadir. Renk,
giiclii bir resimsel biitiinliik duygusu yaratacak sekilde kullanilirken ton karsitliklari yapitin bagindan
sonuna dogru -tamamen kalin boya siiriilerek yaratilmis karanlik alanlar ile saf bir seffafliga sahip
aydinlik alanlar arasinda- asiriliklar sergileyerek degismektedir. Resim diizlemi pargalara ve
diizlemlere ayrilarak, ezilip diizlestirilmis kirik cam levhalar1 gibi goriinmesi saglanmistir. Bu
catisma alaninda kapana kisilan semboller ve isaretler, degisir; adeta parcalara ayrilip kendilerini
tekrar birlestirir. (Thompson, 2014: 201).
Thompson, Guernica ¢oziimlemesinde yer verdigi gibi, Picasso’nun, 151k ve golgeler
arasinda parcalanmig ayni zamanda sembollerle dolu resminin plastik dilini olusturan
yapiy1 acgiklamaktadir. Ayni zamanda Arnheim, Picasso’nun ‘‘Minotauromachy’’adli
resmini Brecht estetigi ile su sekilde iliskilendirmektedir;
Picasso, bu mesafe koymay1 imajlardan ziyade plastik yollarla saglar: Eserin bizzat rengi, bizi o dnin
"gercekliginden uzaklastirir" ve bizi bir "bagka diinya" olmayan, fakat bizi sahnedeki oyuncularla
dogrudan ve dolaysiz olarak 6zdeslesmeyi kolaylastirmayan bir diinyaya konumlandirir: Siyah, gri
ve beyaz bir diinya, burada birka¢ pembe tus, mavilere belirli grilikler verir. Kolayca duyarli olmaya
cagiran higbir sey yoktur: Kan yok, yasayanlarin yliziini 6lilerinkinden, sabahin aydmligini
aksaminkinden ayirmaya yarayan renkler yok... Aritilmis bir sadelik... Bir diyagram soguklugu...Bir
yikim ve umut cebiriyle, bu eser bizim en derin yanimiza, bir hayati degistiren inang hareketlerinin
ve kararlarm dogdugu noktaya seslenir (Garaudy, 2022: 541).
Ayrica Guernica, gilincel bir olay1 tarihsel baglam icinde ele alarak tarihsellestirme
ilkesiyle uyumludur. Ancak resim yalnmizca 1937°deki bir olay1 anlatmaz; savasin her
donem gecerliligi olan yapisini acia ¢ikarmasi bakimindan tarihsellestirme efektiyle
iliskilendirilebilir. Bu durum da savas olgusunu naiv bir tutumla resimde konu

edinmesiyle olusturmaktadir. Picasso’nun olagandis1 bir gozle olup bitenleri tuvale
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aktarmasinin, konuyu elestirel ve mesafeli bir tutumla gostermesi bakimindan Brecht’in

estetik anlayistyla kuvvetli baglantilar1 oldugu anlagilmaktadir.

Brecht’in estetik kuraminda merkezi rol oynayan sekiz kavramin, Picasso’nun sosyo-
politik anlatiya yonelmis resimlerinde nasil bir temsil diliyle karsilik buldugu onceki
boliimde ele alinmistir. Bu analizde, 6zellikle yabancilagstirma efekti, epizodik yap1 ve
gosterimci anlatim gibi kavramlarin, resimsel diizlemde nasil somutlastig1 gosterilmistir.
Bu baglamda, Dix’in resimleri, ¢arpict gergekgiligi ve toplumsal ¢okiise taniklik eden
resim dili, Brecht’in estetik ilkeleriyle iliski kurmaya olanak tanimakta oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle, Otto Dix’in ‘‘Metropol’” adli triptigi iizerinden, Brecht

estetigini, resim sanatinda incelemeye devam edilmistir.
3.2 Otto Dix

Otto Dix’in 1928 tarihli ‘‘Metropol’’ adli (Gorsel 3.2.) triptigi, Brecht’in estetik
kuraminda 6ne ¢ikan kavramlarin gorsel sanatlar alanindaki karsiliklarini gézlemlemek
acisindan verimli bir analize uygun oldugu diistiniilmektedir. Bu resimde 6zellikle gestus,
epizotik anlatim, yabancilastirma efekti, naivete ve tarihsellestirme gibi kavramlar somut
bicimde izlenebilmektedir. Dix’in, I. Diinya Savas1 sonrast Weimar Almanyasi’ndaki
toplumsal esitsizlikleri, ¢eliskileri ve bireyin yabancilagmasini konu edindigi bu eser,
izleyiciyi yalnizca temsil edilenle degil, toplumsal anlami belirgin olarak resiminde
gostermesi baglaminda Brecht’in ‘‘yabancilagtirma efekti’’ ile baglantili olarak
incelenebilmektedir. 1920’lerin Alman sanatcilardan olusan Yeni Nesnelciligi, McGinity
su sekilde tanimlamaktadir;
Neue Sachlichkeit" (Yeni Nesnelcilik) terimi, 1920'lerin basinda giderek daha fazla Alman
sanat¢inin i¢inde yasadiklari topluma dikkatle bakma ve gordiikleri gercekligi nesnel, tarafsiz bir
sekilde betimleme arzusunu temsil ediyordu. Bu, biitiinciil bir akim olmaktan ¢ok bir egilim yahut
tavirdi. Cogu ekspresyonizm ve dada ile ilgilenmis olan sanatgilar, bireysel analiz ve betimleme
giiclerine dayanarak kolektif yaraticilik hedeflerinden ve fikirlerinden uzaklastilar. Terim ilk kez
sanat tarihgisi ve Mannheim'daki Stadtlische Kunsthalle Museum'un ydneticisi Gustav F. Hartlaub
(1884-1963) tarafindan, modernist egilimlerden uzaklasan ve daha ¢ok Kuzey Ronesansi ile
iliskilendirilen geleneksel resim degerlerine yonelen sanatgilart betimlemek icin kullanildi.
(McGinity, 2017: 420).
Yeni Nesnelcilik tavrr bu yoniiyle ele alindiginda, Brecht’in yabancilastirma efektiyle
oldugu kadar naivete kavramiyla iligkilendirilebilir oldugu sanatgilarin tutumlari

baglaminda sdylenebilmektedir. Dix’in, giindelik kent yasantisini olagan dis1 bir tarzda
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resimde ele almasiyla yabancilasma durumunu ve toplumsal anlami géstermekte oldugu
sOylenebilir. Bu durum da naiv bir tutumla resimde gosterilmektedir. Savasin ve sinif
ayriminin insanlar tizerindeki etkileri, bu yontem araciligiyla tarafsiz bir temsil olarak bu

resimde ifsa edilmektedir.

Gorsel 3.2.

Metropol

Otto Dix, 1928, Kunstmuseum, Stuttgart, Almanya

Kaynak: https://www.artchive.com/artwork/metropolis-otto-dix-1927-1928/

McGinty’nin (2017: 424) belirttigi gibi, “Dix, caz c¢agmin eglence diiskiinii
burjuvalariyla, yoksulluk ve digslanma i¢inde yasayanlari1 yan yana getirerek, sosyal ayrimi
keskin bi¢imde sergiler”. Eser, ii¢ panelden olusturulmustur; bir gece kuliibiinde eglenen
zenginlerin bulundugu merkezi olusturan parganin sol ve sagindaki parcalarinsa kent
yasantisindaki toplumsal gercekligin farkli yiizlerinin tezat bigimde sunulmakta oldugu
goriliir. Her panel kendi basina ayr1 bir anlati olarak degerlendirilebilir olmasi agisindan
da epizotik anlatim goriilmektedir. Ancak bu parcali yapi, bir araya geldiginde sosyo-
ekonomik celiskilere dair elestirel bir biitiinlik kazanir. Bu yoniiyle triptik, yasanan

celiskili durumlar elestirel bir anlayisla gostermektedir.

Dix’in figiirleri beden dilleri, jestleri ve mekansal konumlanmalar1 araciligiyla toplumsal
rollerin tasiyicilar1 olarak goriiliir. Bu durum, Brecht’in gestus kavrami ile oOrtiisiir.
Ozellikle merkez panelde dans eden burjuva figiirleri ile sag paneldeki sakat savas
gazisinin bedensel goriiniimi, bireylerin i¢inde bulunduklar sinifsal, tarihsel ve kiiltiirel

konumlar1 acia cikarir. Sol panel incelendiginde; duvarin arkasinda bir kadin belli
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belirsiz soguk tonlarda ve olagandis1 bigimde biiyiik goériinmektedir. Gizlenmek ister gibi
bir durusa sahiptir. Tezatlik olusturan diger kadinlar bu panelin neredeyse yarisin1 kaplar.
Yiizleri incelendiginde birkag ifadenin bir arada yansitilmakta oldugu fark edilmektedir.
Benzer durum resmin sag boliimiindeki par¢ada da goriilmektedir. Bu boliimdeki belirgin
karsitlik ise benzer bicimde savas gazisidir. Yiizlindeki yarasi ve bacaklarinin eksikligi ile
teatral kostiimler ve yiirliylise sahip kadinlar grubundan ayrigsmaktadir. Yanindan

gecmekte olan kadinlardan yiizlinii mii gizlemektedir?

Brecht’in gostermeci oyunculuk kavramini bu resimde figiirlerin goriinlimlerinin
olusturdugu anlamlar bakimindan en belirgin bi¢imde kadin figiirlerinde incelenebilir.
Triptiktikte giicli bir tiyatral etki vardir. Soldaki dilencinin sagindaki gosterisli sahneye baktigi
goriiliir. En sagdaki tabloda yer alan heykelsi figiirler diigsel bir tiyatro sahnesini ¢agristirir. Bu
ayrmtilar kent resimlerindeki atmosferlerin gercek dis1 oldugu hissini pekistirir. Dix, ayn1 zamanda,
cinsel haz ve fiziksel zaaf temalarini da kullanir. Sanatginin kadin figiirleri ayni anda hem sehvet
diiskiinii ve diinyevi hem de masum ve ¢ekingendir. Bu resmi gerek siyasi bir bildiri gerekse safahat
tutkusunun sembolii yapan sey de zaten bu tiir tezat 6gelerinin bir arada kullanilmis olmasidir
(McGinity, 2017: 424)
Bu durum Brecht'in, gdstermeci oyuculuk kavrami {izerinden resimde, gostermeci bir
yansitma ile benzerlik gostermektedir. Dix’in insanlar1 figiirlerini sergiler gibidir; bu
yonleriyle “temsil edildiklerinin farkinda olan karakterler” gibi davranirlar. Bu da
resimlere, Brecht’in tiyatrosunda oyuncunun roliinii mesafeli bi¢cimde sunmasi gibi,
dogrudan degil dolayli bir anlat1 kazandirmaktadir. Bu durum, Dix'in goriinenin ardindaki
mekanizmay1 gostermeyi hedefledigini belirginlestirmektedir. Aciy1 ya da sefaleti
dramatize etmektense, onun yerine, izleyicinin alisageldigi temsillere mesafe koyarak
olay ve durumlar bir agiklikla gdstermektedir. Dolayisiyla yabancilasma durumunun
Otesinde, burada yabancilastirma efekti goriiliir. Renklerin kontrasti, figiirlerin grotesk
niteligi ve mekanin ¢arpitilmis perspektifi, izleyiciyi 6zdeslesmekten daha ¢ok déonemin

siyasal, toplumsal ve kiiltiirel anlamin1 sorgulamaya yakinlastirmaktadir.
3.3 George Grosz

Almanya: Bir Kis Masal1 resimi, dikey bir kompozisyonla yapilandirilmistir. Resmin
(Gorsel 3.3.) merkezinde, yesil ceketli, kel ve neseli bir adam elinde catal-bigakla,
heyecanla yemegini bekleyen bir ¢ocuk edasiyla masada oturmaktadir. Masadaki puro,
bira sisesi ve gazete gibi giindelik nesneler insant bir yemek yeme durumunu

gostermektedir. Bu duruma karsilik, arka plandaki karmasik ve kaotik imgeler, resmin
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genel anlatisinda derin bir zithk ve catisma atmosferi yaratmaktadir. Figiirlerin stilize

edilmesi, gercekgilikten ¢ok bir hiciv bigiminde anlam iireten bir temsili olusturmaktadir.

Gorsel 3.3.

George Grosz, Almanya: Bir Kis Masali

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Germany--a-Winters-Tale/0CDA3923386EE14B

Grosz’un figiirleri, Brecht’in gestus kavramiyla uyumlu bigimde, toplumsal rollerin
jestlerle diga vurumu olarak goriilebilir. Resimde yer alan din adami, subay ve entelektiiel
figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden hareketleri, bu rollerin i¢indeki celiskileri ve
ikiytizliiliikleri goriiniir kildig1 sdylenebilmektedir. Papazin elindeki hag ile arka plandaki
hag ve tabut tasiyan figiir arasindaki zitlik, inang¢ ve 6liim simgelerinin i¢erdigi anlamlarin
sorgulanmasina olanak verir. Subayin dik ve giiclii durusu, arkasindaki yikimla ters
diiserken, elinde kitap tutan burjuvanin entelektiiel goriinlimii, diistinsel alanin yerini
tilketimin almasiyla elestirel bir gerilim yaratmaktadir. Resmin en sag orta kismindaki
kopegin huzurla uyuyusu ve ¢iplak kadinin kosusu da bu baglamda gestus 6rnekleri olarak
okunabilir. Bu jestler, izleyicide figiirlerle 6zdeslesmeden ziyade onlar1 nesnel olarak

degerlendirmeye ve elestirel bir mesafe kurmaya zemin hazirlar.
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Brecht’in yabancilagtirma efekti, izleyicinin resimdeki olaylarla dogrudan 6zdeslesmesini
engellemek, onun yerine elestirel diisiinceyi tetiklemek iizere tasarlanmistir. Grosz’un
stilize, grotesk figlirleri ve yiizeydeki daginik perspektif kullanimi, izleyicinin
0zdeslesmesini zorlastirarak gdstermeci yansitmayi igeren bir anlatim yaratmaktadir.
Boylece resim, sadece bir olay ya da kisiler toplulugu degil, ideolojik ve toplumsal
sistemin elestirisini dair birgok parcay1 igerir. Larry McGinty’nin de isaret ettigi gibi,
Grosz, Hogarth ve Goya’nin karikatiir ve hiciv gelenegini gliniimiize tastyarak bu yoniiyle
resmin politik ve toplumsal islevini gliclendirmistir (2014: 423). Resimde, sadece bir
portre veya toplumsal betimleme olmay1p, izleyiciyi toplumsal yapinin karmasik, celiskili
ve cogu zaman tutarsiz yanlarini sorgulamaya ¢agiran bir resim olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, Grosz’un hicivli yaklagimi, Brecht’in tiyatrosunda yer alan mesafe koyma,
sorgulama ve elestiri araglariyla giiclii bir paralellik kurar. Resim, hem dénemin sosyal

atmosferinin tarihsel bir yansimasi hem de evrensel bir elestiri olarak degerlendirilebilir.

Picasso’nun Guernica resmi ve simgesel anlatimi aracilifiyla estetik ¢oziimlemesiyle,
Otto Dix’in Metropolis triptiginde ise daha dogrudan ve tarihsel bir anlatimla kendini
gostermektedir. Her iki sanatc1 da yalnizca bir anlati sunmakla kalmayip, izleyiciyi bu
anlatinin yapisal alt metni ve toplumsal kosullar lizerine diisiinmeye davet eder. Boylece
Brecht’in mesafeli ve elestirel yontemi olan ‘‘yabancilastirma efekti’’, plastik sanatlar

araciligiyla da etkili bigimde gergeklestirilebilir oldugu goriilmektedir.
DORDUNCU BOLUM

4 PETER BRUEGEL UZERINDEN BRECHT ESTETIGi iLE RESIM
SANATINI OKUMAK

Brecht’in estetik kuraminin yalnizca tiyatro alanina 6zerk olarak diistiniilemeyecegini,
sinema sanatinda ornekleri oldugu gibi farkli sanat disiplinlerini de kapsadigi
diisiiniilmektedir. Bu diisiince, Brecht’in yazilar incelendiginde Cin resim sanati, Cin
tiyatrosunda kullanilan masklar gibi konularin beraberinde; heykeltraslik, edebiyat ve
tiyatro {izerine kaleme aldig1 yazilarin, ‘‘Sanat Uzerine Yazilar’> adli kitapta derlenen
metinleriyle desteklenebilmektedir. Brecht’ten once, 1500’lii yillarda yapilan
resimlerle ve kendinden Once gelen sanat anlayislarindan, Brecht’in ¢oziimlemeler
yaptig1 ve tespitler ele aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda, resim sanatindaki 6rneginin
Pieter Bruegel ile oldugu goriilmektedir. Umut’a (2024) gore, Bruegel'in resimlerinde

yer alan yabancilastirict 6geler, Brecht’in bu kavram iizerine gelistirdigi diisiinsel
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zemini besleyen kaynaklar arasinda sayilabilir. Bu baglamda Brecht’in yaklagimin
resim sanat1 izerinden ele almak i¢in Bruegel’in resimlerinden ‘‘Karnaval ve Perhiz
Arasindaki Savasg’’, ‘‘Calavary Alay1”’, ‘‘Dulle Griet’” resimleri se¢ilmistir. Bir 6nceki
boliimde Brecht’in fikirlerini ortaya attifi Modern donem igindeki ressamlarla
Brecht’in estetik kurami ele alinmaya c¢alisilmigsa da, tezin kapsami dahilinde, bu
boliimde, tezin ikinci boliimdeki Brecht’in estetik kuramini olusturan maddeler, bu kez

basliklar halinde ve Bruegel’in resimleri ekseninde tekrar ele alinmistir.

Her ne kadar Brecht’in ortaya koydugu temel kavramlar birbirlerine yakin goriinseler
de, bir onceki boliimde belirtildigi lizere, her birinin kendi i¢inde vurgulanan belirgin
ozellikleri vardir. Resimlerin incelenmesinde de birbiri i¢ine giren 6zellikler olsa da,
temel sekiz kavram benzerlikleri olmasina ragmen birbirlerinden ayri tutulmaya

calisarak ele alinmstir.

Parkan (2020: 34), Brecht’in estetik kuramini inga ederken, Aristotales’in “’katharsis’’
kavraminin, seyirci agisindan tehlikeli bir durum oldugu diislincesinden hareket ettigini
belirtmektedir. Bu nedenle kuramini yalnizca estetik bir yansitma degil; izleyicinin
pasif bir gozlemciden ¢ikararak, aktif olarak katiliminmi amacladigi goriilmektedir.
Brugel’in resimlerinin de izleyiciyi edilgenlikten ¢ikararak elestirel bir konuma
doniistiirdiigii kabul edilebilir. Bruegel'in resimleri Brecht estetiginin kavramlartyla
analiz edildiginde, izleyiciye alisilmisin disinda farkli bakis agilart sunmaktadir.
Geleneksel anlat1 yapilarini kirarak, izleyiciyi sorgulamaya ve diisiinmeye tesvik eder.

Bu yoniiyle, resim analizlerini derinlestirme imkan1 saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu aragtirmada Pieter Bruegel'in secilmesinin sebebi Bruegel resimlerinin igerdikleri
bakimindan i¢inde bulundugumuz giincel sanat ortami i¢in bir referans olabilecegi
diisiincesine dayanmaktadir. Bruegel’in yasadigi c¢agda, toplum yapisindaki
degisimlerin ve refomlarin tarihi bir siire¢ olarak etkisi goriilmektedir. Bu durumun da
Bruguel’in resimlerinde belirleyici oldugu anlagiimaktadir.
Kuzey Avrupa’da, yasanan dinsel degisimden oOtiirii sunak resimleri ve azizlerin tasvirlerinin
hakim oldugu pazarda bir gelisme yasandi. Ahlaki ve dini temalar, demode goriilmeye basladi.
Hieronymous Bosch (yaklasik 1450-1516) Diinyevi Zevkler Bahgesi (1500-1505), Bruegel ise

mitolojik temali Tkarus’un Diisiisii Sirasinda Manzara (1558) eserlerinde insanlarin akilsizca

davranislari tizerinde yogunlagti (Zaczek, 2017: 185).

Resimleri kdy betimlemeleri ve manzaralariyla 6ne ¢ikan Pieter Bruguel 1525-1569
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yillar1 arasinda yasamis ve resimlerinin konulari, doneminin tarihsel arka planim
yansitan Ogeleri icerdigi goriilmektedir. Sik¢a kdy yasantisini konu edindigi peyzaj
resimlerinde insanin durumlarini hicivli bir yaklagimla kompozisyonlarinda karsitliklar

ve catismalarla kurguladigi anlati resimleri bilinmektedir.

Yiizeysel resim anlayisindansa toplumsal hayati, derinlemesine irdeleyen resimler
olmasi agisindan Bruegel’in incelenmesinin yararli oldugu anlasilmaktadir. Bu nedenle
de yontemsel resim okumalarinda sikc¢a karsilasilan resim sanatinin yalnizca plastik
coziimlemelere indirgenmesindense, Brecht’in estetik yontemi ile Bruguel’in
resimlerini yeniden incelemenin biiyiikk bir farklilik yarattigi goriilmistiir. Diger
yaniyla Bruguel’in, Brecht tarafindan ilgiyle incelendigi; resimleri yalnizca gorsel
ifadeler olarak degil, i¢ ice girmis bir¢cok par¢adan dogan potansiyel anlatilardan
olustugunu diistinmek etkileyici bir deneyimdi (Khun, 2013: 102). Ayn1 zamanda da
Brecht, “Bruegel’in tablolarindan, gerceklik iizerine yazilanlardan daha c¢ok sey

ogrendim” ifadesinde bulunmustur (Brecht, 1987-2000: 437°den aktaran Umut, 2024).
4.1 Resimde Naivete

[lk bakista, giinliik hayatin i¢inde yer alan olagan davranislari ve manzaralari betimledigi
diisiiniilen Brueguel’in resmleri incelendiginde, olaylar ve figiirlerin karmasik bir
toplumsal anlami gorlintir kildiklar1 anlagilmaktadir. ‘‘Karnaval ve Perhiz Arasindaki
Savas’’ resmi, (Gorsel 4.1.) temaya uygun olarak tanidik goriiniirken, figiirlerin
davraniglar1 incelendiginde gosteren ve gosterilen arasinda sorularin ortaya ¢iktigr bir
kurgunun belirginlestigi saptanabilmektedir. Bu durum Brecht estetiginin temelini
olusturan Naive tutumla alakali olarak ele alinabilir. Resimdeki en belirgin naiv yaklagim
Bruegel‘in i¢inde bulundugu toplumun ¢eliskili durumlarina sorularla yaklasarak, bu
celigkileri ayn1 mesafeli ve elestirel yontemle resminde uygulamayla gostermesi
baglaminda yorumlanabilmektedir. Bu durumda ‘‘Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas’’
resmi incelenirken; Neden savas halindeler? Savas nerede? Karnaval nasil betimleniyor?
Perhiz nasil betimleniyor? Sorulari resmin arastirilmasini derinlestirebilecek temel
sorunsallar1 belirginlestirmektedir. Ciinkii Newton gibi, giinliik akistaki olgu ve durumlara
Bruegel’in de kendine 6zgii sanat diliyle benzer bir yaklagim sergiledigi diisiiniilebilir. Merak
ve sorgulama tutumlariyla Bruegel’in resmi incelendiginde, meselin de ortaya ciktigi

goriilmektedir.
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Gorsel 4.1.

Karnaval ve Perhiz arasindaki savas

Pieter Bruegel, 1559, 118 x 164 cm, Ahsap iizerine yagliboya, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.

Kaynak: https://www.khm.at/kunstwerke/kampf-zwischen-fasching-und-fasten-320

Bu resimdeki naiv yaklasim, resmin hedefine yonelen doniistiirici potansiyeli
bakimindan, resme dair yadirgatici etkiler ve sorularla insanin toplumsal iliskilerinde

alisildik olgulara mesafeli ve elestirel bir bakis agis1 gelistirebilmesine olanak saglamaktadir.
4.2 Resimde Mesel Calismasi

Ik bakista alegorik bir kdy sahnesi izlenimi veren ‘‘Karnaval ve Perhiz Arasindaki
Savas’ resminde, detayci yapisiyla gilindelik yasamin olgularimi ve gerceklerini
gorilinlir kilmay1 hedefleyen bir anlatinin oldugu anlasilmaktadir. Bruguel’in konu
edindigi olay orgiilerini kompozisyonda kurguladigi haliyle, toplumsal yasantinin taklit
edilen bir temsili olmaktan daha ¢ok, bu temsili konu edinerek, sorunsallastirdig1 bir
resim olarak incelenebilmektedir. Bu baglamda, Bruguel’in resimlerinin Brecht’in

estetik kuramiyla iliskilendirilmeye agik tarihsel onciiliigii barindirdig1 anlasilmaktadir.

2.2. boliimde belirtildigi tizere mesel sununla ilgilidir, Parkan’a (2020) 6zetle mesel,
ilk izlenimle fark edilmesi gii¢ olan toplumsal anlami, anlati1 boyunca siirdiiriilen naiv
tutum araciligryla goriinlir hale gelmesini saglar. Bu baglamda naiv 6zellikle birlikte,
Brugel’in resimlerinin mesel kapsamina da uygun oldugu agiktir. Bruegel'in

resimleriyle toplumlar ve insanlar aras1 iligkileri belirleyen yasalar goriiniir hale gelir.
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Resmin ilk bakista hangi konular ve durumlar1 ifade ettigi, naiv yaklasimla
coziimlemeye calisildiginda; giindelik hayat sahnesinde, panayir havasinin yani sira

kaotik bir atmosferin igerisinde ¢ok sayida karakteri barindirir.

Resim (Gorsel 4.2.) ortadan ikiye boliindiigiinde sol tarafta agirlikli olarak sicak ve canli
renklerin kullanildig1 karanaval betimlemeleriyle karsilasilmaktadir. (Nese, oburluk,
tagkinlik) Sag tarafta ise daha soguk renklerle perhizin dini sembollerini igermekte oldugu
goriilmektedir. Resmin bas karakterlerini olusturan iki figliriin kars1 karsiya gelis

kompozisyondaki belirgin karsitlik (catisma) ironik bir dille gostermektedir.

Gorsel 4.2

Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas Detay

Kaynak: https://www.khm.at/kunstwerke/kampf-zwischen-fasching-und-fasten-320

Resme ilk bakista ulasilan verilerin belirlenmesinin ardindan mesele dair anlamlarin
izlerinin arastirilabilecegi alt metinler su sekilde ortaya c¢ikmaktadir; Karnaval ve
Perhiz Arasindaki Savas resmi ile Bruguel, ideolojik bir catigmay1 goriiniir kilmay1
hedeflemektedir. Karnaval burada arzu, haz ve bedensel varligi yani diinyevi yagantiy1
temsil etmektedir. Perhiz de ise Katolik gelenegin dayattig1 itaat ve arinmaya dair
temsiller goriilmektedir. Bu noktada resimde goriinen (Gorsel 4.3.) savas, halk ve otorite

arasindaki goriinmeyen bir kiiltlirel savas oldugu meselini ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 4.3

Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas Detay

Kaynak: https://www.khm.at/kunstwerke/kampf-zwischen-fasching-und-fasten-320

Brugel, taraf tutmadan elestirel bir sekilde, her iki tarafi da abartili ve ironik bir dille
temsil etmektedir. Figiya binmis ve elinde sis tutan karnaval figiiriiyle tam bir zithik

olusturan perhiz figiirii elindeki tahta kepceyi (kiiregi) tutmaktadir.

Sahnedeki ¢ok sayida figiir veya figiir guruplar1 kendi iginde konular ve hikayeler
barindirmaktadir. Bu durum Brecht’in kuramindaki benzerlikle epizotik anlatim1 yani
parcalardan olusan bir biitiinii yaratmaktadir. Meseli olusturan toplumsal anlam, burada

da celigkili, cogul ve ¢cok katmanli bir yap1 halinde kavranmaktadir.
4.3 Resimde Epizotik Anlatim

Bruguel’in Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas resmine bakildiginda tek bir olayin
anlatimindansa, resim ylizeyi boyunca parcalardan olusan sahneler goriilmektedir. Bu
kdy manzarasinda insanlar kavga ediyorlar, egleniyor, yemek yapiyorlar, dua ediyorlar
yani bir¢ok olay bir arada gosterilmektedir. Bu durum ise resme bakanin odaginin tek
bir noktaya cekilmesindense, siradan hayatin karsitliklarinin birgok anini birden fazla
parcaya ve olaya dair gostergelerle konumlandirmaktadir. 2.3 bolimde yer verildigi
gibi Parkan (2020: 40) Dramatik anlatima karsilik, epizotik anlatimin seyircide
katharsis etkisinin olusmasini kontrol altina aldigini belirtir. Bu durum da parcalar

arasinda diisiinsel bir mesafe olusturmaktadir.
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Gorsel 4.4.

Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas Detay

Kaynak: https://www khm.at/kunstwerke/kampf-zwischen-fasching-und-fasten-320

Yukaridaki gorseldeki gibi karnaval ve eglenceyi ifade eden kostiimlii figiirler gestusu
igceren kiiltiirel 6zellikleri ve dinamikleri gosterildigi okunabilirken, bu epizot (Gorsel

4.4.) kendi baglaminda karnaval temasina uygunluk gostermektedir.

Gorsel 4.5.

Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas Detay

Kaynak: https://www.khm.at/kunstwerke/kampf-zwischen-fasching-und-fasten-320
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Bir diger epizotta (Gorsel 4.5.) ise resme bakan izleyiciye dini gostergelerin oldukca
yogun oldugu bir anlatimi yansitmaktadir. Bir onceki parca ile bu noktada bahsedilen
parc¢a yan yana geldiginde, olusturduklar: zitlik yeni bir anlatim olusturmaktadir. Resmin
sol tarafi olabildigine insanin diinyevi durumlarii gdéstermekteyken, resmin sag tarafi
Hristiyan inancinin dini 6gelerini gostererek diinyanin geciciligine ve dliimden sonraki
yasama olan hizmeti vurgulayan anlamlari igermektedir. Ornegin; zayiflig1 ile gdze
carpan figiir, ayn1 zamanda yemek yapanlar, bedensel engelli olduklar1 diislincesini
yaratan figiir grubu, belki de savas gazileri olabilecekleri diislincesini de akla

getirmektedir.
4.4 Resimde Gestus

Brecht’in estetik kurami iginde gestus kavrami, bireyin toplum icindeki davranig
bi¢cimini ve de bu davranisin i¢ginde yer aldig1 toplumsal iliskiyi goriiniir kilmaktadir.
Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas resmi, sembol ve gostergeler icermesi
bakimindan gestusun izlerini siirmek, sahne yerine gegtigini varsaydigimiz resmin

ylizeyindeki ¢atismalar1 goriiniir kilmaktadir.

Gestus, yalnizca bir jest ya da mimik olarak ele almaktansa, bu jestlerin 6tesindeki
toplumsal ve kiiltiirel anlamlarinin ele alinmasi olarak goriilebilir. Yani bir figiiriin
fiziksel durusu, bakisi, ellerinin pozisyonu veya hareketleri yalnizca bireysel bir dil
degildir; o figiiriin kiiltiirel, sinifsal ve tarihsel durum igerisindeki yerini de goriiniir
kilmaktadir. Gestus, bu yoniiyle hem fiziksel bir durumu hem de o durumun altindaki

toplumsal anlam1 icermektedir.

Brecht’in tiyatro kuraminda goriildiigii gibi, gorsel sanatlarda da Bruegel’in gestusu,
izleyicinin yalnizca katharsis yasamasini degil; mesafe almasini, diisiinmesini ve
sorgulamasini saglamay1 hedefledigi anlasilmaktadir. Bu nedenle bir resimdeki figiiriin

yalnizca "ne yaptig1" degil, "neden ve nasil yaptig1" da anlama dahil olmaktadir.

Bu baglamda, baz1 gestus ornekleri su sekilde incelenmektedir: Karnavali temsil eden
figiiriin fig1 lizerindeki tavri ve beden dili ata biner bir halde gibi goriilebilmektedir.
Grotesk bi¢cimde cosku i¢indedir. Ayni1 zamanda da elindeki ete gegirilmis sis ile savag
pozisyonu almis bir halde oldugu diisiiniilebillir. Buradaki gestus, insani giidiilerin
neredeyse saldirgan hale gelmis bir temsili olarak okunabilmektedir. Bu figiir, yalnizca
oburlugun degil, ayn1 zamanda oburluga dair anlamlarin dinsel karsithiga doniistiigii bir
tavri sergiler durumda oldugu fikrini de akla getirmektedir.
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Iki ana epizot, yan yana geldiginde, Perhiz tarafinda odakta bulunan figiir de catismay1
karsilayan bir tiir sembolik silah tagimaktadir. Perhiz figiirii, karnaval figiiriine olduk¢a
z1it bicimde zayif, asik suratli ve ciddi oldugu goriiliir. Beden dilindeki i¢e kapanist

jestlerle resimde goriiniir hale geldiginden sz edilebilmektedir.
4.5 Resimde Yabancilastirma (Verfremdung)

Brecht'in in estetik kuraminin temel kavramlarindan biri olan yabancilagtirma efekti,
izleyicinin duygulanimlarla kapilmasindansa, anlatinin yapisint veren sorgulamalarla
mesafeli ve diisiinsel olarak aktif olmasini amaglamaktadir. Bruegel’in yapit1 da tam bu
noktada bir sahneleme yaklasimi icermektedir. Figiirlerin yerlesimi, jestleri ve

eylemleri ¢eliskili yapilariyla 6ne ¢ikmaktadir.

Umut’a gore (2024), Brechtyen Tiyatro’yu Besleyen Bir Kaynak: Yabancilastirmanin
Ressami: Brueghel adli inceleme yazisinda belirttigi tizere, Bruguel’in resimlerinde bu
yabancilastirma teknigi, yalnizca tarihin sahneye tersinden yansitilmasi anlamina
gelmez; ayni zamanda tarihsel olaylarin, anlatinin merkezinde degil, toplumsal
kosullarin elestirel bir arka plani olarak ele alinmasini1 da saglar (bkz. Erkal Umut,
2024). Bu yaklasimda tarih, belirleyici bir bilesen olmaktan ¢ok, karakterlerin
davraniglarini ve iligkilerini sekillendiren yapisal kosullar1 goriiniir kilan bir zemin

islevi gormektedir.

Yabancilagtirma, bu eserde Ozellikle su acilardan diyalektik materyalizmin bu
resimdeki karsilig1 olarak ele alinabilmektedir; 1. Giindelik ve siradan olanin resimde
yer bulmasi; yeme-igme eylemlerinin yani sira sakatlar, yoksul insanlar resimde yer
bulur. Bu durum da, reddin reddi ile baglantilidir. 2. Celiskiler bir arada gosterilerek,
karnaval ve perhizin karsit iki figiirii beraberinde ayni toplulugun i¢indeki ideolojik
kutuplagsma goriiniir hale gelmektedir. Bruegel celigkileri bir arada goriiniir kilarak
zithiklarin birligi ve iki kutbun miicadelesini yansitmaktadir. 3. Resimde sosyal iliskiler
aginin pargasi olarak figiirler arasindaki iliskiselligin toplumsal anlami ortaya ¢ikarttigi
goriilmektedir. Dinsel toren, festivali animsatan eglenceler zitliklarla i¢ ice gecmis
halde okunabilmektedir. Bu durum ise hem zitlarin birligini ve miicadelesini hem de
resimdeki her seyin birbiriyle ilintili oldugunu anlatmaktadir. 4. Bruegel’in resmi,
anlatimc1 bir yapida olmasi 6zelligiyle dramatik bir yapidansa, pargalardan yani
epizotlardan olugsmakta oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Brecht estetiginde oldugu

gibi olagan durumlar1 goriiniir kilar. Bu durumda, celiskili durumlari dramatik bir
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zirveye ulastirmadan, goriinenin ardindaki gercekligi sorgulama mesafesinin Brueguel
tarafindan insa edilmis oldugu sdylenebilmektedir. Bu sahneler “dogal” gdriinmez ve
gostermeciligiyle dikkat ¢ekmektedirler. Bu durum Bruguel’in alisildik olana mesafe
koyarak, izleyicide yasattig1 yadirgatmalarla sorular iiretmesini saglamaktadir.

Resimde bu gibi detaylar “yabancilagtirma” 6rnegi olarak ele alinabilmektedir.
4.6 Resimde Tarihsellestirme

Bruegel’in Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savag adl1 yapiti, Brecht’in “tarihsellestirme”
olarak adlandirdig1 sahneleme tekniginin resimsel diizlemdeki giiclii 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilebilmektedir. Brecht’in ifadesiyle, tarihsellestirme efekti, seyircinin
giincel bir durumu tarihsel bir siire¢ icinde algilamasini, bdylece onun gecici ve
degistirilebilir dogasin1 fark etmesini saglar. Bruegel, bu yapitinda tam da bdyle bir
bakis acis1 insa ederek: giinliikk yasantinin kiiltliriine ait goriinen karnaval ve perhiz
figiirlerini, alegorik bir catisma halinde resmederken, bu ¢atismanin sadece o ana degil,
belirli bir tarihsel baglama -donemin siyasal, dinsel ve toplumsal dontisiimlerine- ait
oldugunu goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda, karnaval ve perhiz karsitligi yalnizca
dinsel rittiellerin temsili degil, aym1 zamanda toplumsal siniflar, deger sistemleri ve

yasam bic¢imleri arasindaki tarihsel gerilimin bir disavurumu olarak okunabilmektedir.

Bu tarihsel konumlandirma, Brecht’in yabancilagtirma anlayisiyla dogrudan
baglantilidir. Bruegel, alisildik toplumsal imgeleri grotesk bi¢cimlerde sunarak izleyicide
yadirgatma durumunu goriiniir kilar. Figilirlerin abartili jestleri, resimdeki senlik ve
eglencenin yani sira tekinsiz atmosferi, giindelik olani siradanligindan arindirir ve
merak uyandirict bir yapida gorsellestirmektedir. Boylece resim, sadece temsili degil,
elestirel bir bakisi da icerir: bu durumda, izleyici sahneye dahil olmaktansa, ona
disaridan ve bilingli bir mesafeyle bakabilecek bir konuma ¢ekilmektedir. Bruegel’in
eserinde bu durum, tarihsellestirmenin yabancilagtirma yoluyla miimkiin kilindigi

estetik bir diizlemde gerceklesmektedir.
4.7 Resimde Anlatimc1 Yap1

Resme bakildiginda ve kompozisyonun yiizey organizasyonu incelendiginde anlatimci
bir aktarim saptanabilmektedir. Resim bir anlati kurar ama bunu klasik bir anlati
orgiitlenmesiyle degil, gostergeler zinciriyle yapmaktadir. Epizotlardan olusan
‘Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas’ resminde epizotik anlatimda oldugu gibi, parca
bir olay veya durumu anlatir. Bu anlatilarin yan yana dizilmesiyle ‘sosyolojik ve
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toplumsal yap1’ {izerine biiyiik bir anlatiya doniistiigii ortaya ¢ikarken, zitliklarin birlikte
ele alinmasiyla da katmanli anlamlarin olustugu sdylenebilir. Resmin merkezinde yer
alan yiiriiylis hatt1 da, jestin anlatisal eksenini vurgulamaktadir. Bu anlati bigimi
Brecht'in estetik kuramindaki epizotik anlatim, gdstermeci oyunculuk ve anlatimci yapi

kavramlarinin iliskiselligiyle benzerlik gostermektedir.
4.8 Gostermeci Yansitma

Bruguel’in resminde gostermeci oyunculuk, gostermeci yansitma ve temsil big¢imi
olarak karsilik bulabilmektedir. Bruegel, ne karnaval figiirlerini yiiceltir ne de perhiz
tarafini1 kutsar; bunun yerine, her iki kutbun da toplumsal ¢eligkilerini, ironik ve elestirel
bir mesafeyle yan yana yerlestirdigi gortiliir. Tipki Brecht’in oyuncusu gibi Bruegel de,
figiirleriyle 6zdeslesmez; onlar1 celiskileriyle birlikte sunar, seyircinin dogrudan
duygusal katilimina degil, elestirel gozlemine alan acgar. Tabloya dagilmis epizotik
sahneler, tek bir dramatik biitlinliige ulasmaktansa pargali yapisiyla diisiinsel bir gerilim
tiretir. Dinsel ve diinyevi figiirlerin, grotesk bedenlerin ve giindelik yasamdan sahnelerin
birlikte yer aldigi bu gorsel anlati, Brecht estetigi anlaminda bir ‘gdstermeci
kompozisyon’ olusturmaktadir. Bruegel’in iromi ve detayciligiyla, yalnizca estetik
ifade degil, celigkileri gostermek amacindadir. Bu yoniiyle Bruegel’in resmi, izleyeni
iceri ¢cekmektense, onunla diisiinmeye cagiran bir elestirel mesafede temsil bigimi
gelistirir ve bu niteligiyle Brecht’in estetik anlayisiyla paralel bir okuma

sunabilmektedir.

Gostermecilik burada Eylemlerin arkasindaki anlam1 gostermek olarak okunabilerek;
taklit edici bir sekilde goriinenin betimlenmesindense, celiskili durumlara yer
vermesiyle izleyicinin olayla 0Ozdeslesmesine engel olup mesafe kurmasini
saglamaktadir. Dolayistyla, Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas resmindeki figiirler
eylemlerinin iginde yakalanmis birer gosterendir. Ornegin, Karnaval figiirii fic1
tizerinde domuz budu sallarken seyirciye "ben oburluk ve a¢gdzIiiliigiim™ der gibidir.
Yani kendi eylemini adeta dissallagtirarak sunmaktadir. Bu gosterme tavri, izleyiciye

olayin i¢inde olma degil, olay1 gézlemleme deneyimi yakalama sansi sunmaktadir.

Brecht estetigini ¢esitli kaynaklardan incelenmesinin ardindan, yontemsel bir tavirla
Bruguel’in Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas adli resmi ¢oziimlenmeye
calisilmigtir. Bir diger adim olarak sonraki boliimde ise; Brecht estetigi temel alinarak

olusturulan bir resim sergisi projesine yer verilmektedir. Brecht estetigi kuramin temel
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sekiz kavrami kapsaminda resim sanatindaki 6rneklerine yer verilmektedir. Bu sergi,
ayn1 zamanda kuramsal bilgilerin giiniimiiz resim sanatinda Brecht estetigi merkeze

alinarak nasil pratige doniistiiriilebilecegine dair uygulamali bir 6rnek olusturmaktadir.
4.9 Calvary Alay1

Bruegel’in Calvary Alay1 resminde (Gorsel 4.6.) biiytlik bir kalabalik goriiliir. Resmin
ortasinda, carmiha gerilmek iizere tasinan Isa neredeyse fark edilememektedir. Tam
ortada, algak bir konumda dizleri ve bir eli yerde carmihla beraber betimlenmektedir.
Kirmizi giysili ath askerler, merakli halk, 6nde aglayan kadinlar, seyirci gruplari, oyun
oynamakta olanlar bile sahnede yer alir. Resmin iist kisminda, kalabalik ¢armihlarin

dikilecegi tepeye ulasir. Tiim olaylar, kirsal bir manzarada gosterilir

Gorsel 4.6.

Calvary Alay

Pieter Bruegel, /564, The Kunsthistorisches Museum - Vienna
Kaynak: https://oggito.com/icerikler/hayat-resme-sigar-pieter-bruegel-ve-calvary-alayi-1564/66824

Bruegel’in, bu resminin Isa’nin carmiha gidisi konusunu, Hristiyan ikonografisinin disina tasarak
ele almasiyla dne ciktig1 sdylenebilir. Resimde odak beklenildigi haliyle Isa'da degil, ¢evredeki
kalabalikla birlikte tiim yiizeyde dagitilmistir. Bruegel, burada isa’nin ¢armiha gidisini dramatik

bir yontemle yansitmak yerine izleyicinin dikkatini toplumun davranis bigimlerine yonlendirdigi

43



goriiliir. Seyirciler arasinda hem ac1 ¢ekenler hem de giinliik yasantisina devam edenler yer alir.
Bu durumun, kutsalin giindelik hayat ile i¢ i¢ce verilmesiyle katmanli bir anlati olusturdugu
sOylenebilmektedir.

Bruegel’in Calvary Alayr resmi, Brecht’in estetik kuramindaki sekiz temel kavramla birlikte
degerlendirildiginde, dini meselin anlati halinde aktarilmasimin yani sira giiclii bir tarihsel
elestiriyi de icerdigi goriilebilir. Bruguel bu anlatiy1 yiiceltmelerden ve dykiinmelerden kaginarak,
carmiha gidis gibi bir dinsel anlatiyr katmanli orgiiyle aktarmaktadir. Isa figiirii resmin
merkezinde olsa da biiyiik bir kalabaligin igine saklanmis oldugu sdylenebilir. Bu durum ise Isa’y1
ararken biitlin resmin merakla incelenmesini saglamaktadir. Gestus, figiirlerin davraniglarinda ve
yiiz ifadelerinde belirgindir; askerlerin, merakli kalabaligin, aglayan kadinlarin ve bos bakish
figtirlerin jestleri resmin biitiiniindeki meseli de belirginlestirmektedir. Epik tarzda bir anlatiya
sahip bu resimde epizotik anlatim, eserin kompozisyon yapisinda: isa'nin garmiha gidisi ana olay
gibi goriinse de etrafta ¢ok sayida kiigiik anlati parcasi vardir; bu pargalar geliskiler ve daginik
dgelerle doludur. Bu durum, anlatimci yapinin devreye girmesini saglamaktadir. Isa’nin ¢armiha
gidisi, Bruegel’in kendi donemi baglaminda tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal kabul edilebilecek bir
mesel olarak disilintildiigiinde, ‘‘Calvary Alayr’’resmi gercekligin  Bruegel tarafindan
yorumlanmasi olarak anlasilabilmektedir. Yabancilastirma efekti, resimde goriilebilir. Isa’nin
geleneksel olarak resmedildigi incil sahnelerininden ayriksi olarak odak konumdan
uzaklastirilmasi anlatida mesafe olusturmaktadir. Khun’ un ‘‘Brecht Bruegel’ Okuyor’’ adli
calismasinda, belirttigi gibi; Rapheal ya da Jacopo Bassano drneklerinde, Isa kompozisyonun ana
konusu olarak resimde yer almaktadir. Huzurlu bir ac1 icinde tasvir edilerek, Incil sahnesinin
karakterlerine yer verilmektedir. Bu duruma zitlik olusturacak sekilde Bruegel’in resmindeyse,
Isa kiiciik bir figiir olarak kalabaligin i¢inde yer almaktadir (Khun, 2013: 104). Bruegel, incildeki
dinsel olay1 kendi zamanin reform hareketiyle iliskilendirerek, elestiriyi goriiniir kildigi
sOylenebilir. Buradaki Tarihsellestirme i¢in Brecht’in yabancilastirma (Verfremdung) efektiyle

iligkisel olarak su sekilde bir agiklama yapilmaktadir:

Brecht zaman zaman ‘tarihsellestirme’ terimini, Verfremdung’un neredeyse bir es anlamlisi
olarak kullanmistir. Bu genellikle, cagdas sosyal ve politik gergekligin, tarihsel olarak uzak ve
daha yabanci bir baglamda yari-gizli bigimde sunulmasi olarak anlasilir—Galilei’nin
Yasami’ndaki donemin aydinlarina yapilan gondermelerde ya da Cesaret Ana’daki ¢agdas savas
elestirisinde oldugu gibi. Ama Brecht i¢in tarih ile simdi arasindaki iligki bundan daha cift
yonlidiir (Khun, 2013: 105).

Son olarak, resim boyunca gézlemlenen gdstermeci yapi, anlatinin “temsili” oldugunu

acikca ortaya koymaktadir. Sahneleme nitelikli kompozisyon ve ¢esitli karakterlerin

teatral diizenlemesi, izleyicinin temsilin farkina varmasini saglar. Boylece Calvary

Alayi, yalnizca bir dinsel sahnenin resmedilmesi degil, Brecht estetigi ile ilskisel bir
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elestirel gostermeci oyunculuk tekniginin resim sanatinda gdstermeci yansitma olarak

goriilebilecegi anlagilmaktadir.
4.10 Dulle Griet

Bruegel’in 1559 tarihli Dulle Griet resminin (Gorsel 4.7.) kiyamet betimlemeleriyle
benzerlik gosteren bir savas sahnesi oldugu sodylenebilir. Zihrli bir kadin cehenneme
dogru ilerlemektedir; etrafinda savasan baska kadinlar, yanan evler, silahli askerler,
tiirlii yaratiklarin yer aldigi goriilmektedir. Resimde savas, kadin karekterin olagandisi

cesaretiyle cehenneme saldirdig: bir tiir alegorik temsili gostermektedir.

Gorsel 4.7.

Pieter Bruegel, Dulle Griet (Deli Meg), panel iizerine yagli boya, 1559, 115 cmx 161 cm

Mayer van den Bregh Miizesi, Anvers

Kaynak: ‘https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Pieter-Bruegel-the-Elder/60876/Dulle-

Griet- (Deli-Meg)-1564.html

Dulle Griet, bahsedildigi lizere asiriligin ve acgdzliiliigiin elestirisini tasiyan kiiltiirel

atasozleri ile iligkilendirilebilmektedir. Gibson (2006: 124) belirttigi gibi, atasozlerini

dogrudan kullanmak Bruegel’in yasadigi donemde giiliing bir sey olmasina ragmen

Brugel’in bunlardan yararlandig1 goriilmektedir. Bunlardan biri de Dulle Griet’tir.
Oncelikle, “Cehennemin 6niinde yagma yapip sag salim donebilirdi” atasdziiniin daha genis

anlam1 Kampen derlemesindeki baglamda bulunabilir. Bu deyim, karisi tarafindan yonetilen

kocalarla ilgili atas6zleri grubunun sonunda yer almaktadir: “Evinde huzur isteyen, karisinin
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dedigini yapmalidir”; “Huzurlu yasamak isteyen, karisma istiinliigi vermelidir”; “Tavuk

Oterken horoz susarsa evin hali yaman olur.” Ayni sayfanin biraz ilerisinde su ifadeyi goriiriiz:

“Kor adam zavallidir, ama karisin1 kontrol edemeyen daha da zavallidir.” Bu atasdzlerinin

arasinda yer almasi, “cehennemin 6niinde yagma yapip sag ¢ikabilen” kadinin, sadece huysuz

kadimnlart degil, 6zellikle de kavgaci ve baskin esleri betimledigini gosterir (Gibson, 2006: 128).
Pieter Bruegel’in Dulle Griet tablosu, Bertolt Brecht’in estetik kuraminda yer alan sekiz
temel kavramla okundugunda, yalnizca bireysel ve kadin cinsiyetine 6zgii bir delilik
alegorisi degil, toplumsal ¢eligkileri ve sosyo-politik yapilarin elestirisini igeren
katmanli bir temsil olarak goriiniir. Naivete kavramiyla resme yaklastigimizda, Dulle
Griet’in cehenneme saldiran grotesk figiiriiniin gosterilme hali, "neden bir kadin
cehenneme saldirir?" sorusuyla yiizlestirir ve alisildik anlam kaliplarin 6tesinde bu
resmin yadirgatict sekilde gorsel betimleme igerdigi anlagilmaktadir. Bu durum ise
konun ve toplumsal anlamin gosterilme bicimiyle belirginlestigi sodylenebilir.
Bruguel’in diger resimlerinden olduk¢a farkli olan bu resimde, Onciilii olan
Hieronymus Bosch ile benzerliklik gosteren betimlemeler segilebilir. Mesel agisindan
bakildiginda, Bruegel’in anonim halk anlatilarindan (halk sdylenceleri ve atasozleri) ve
grotesk gelenekten beslenen bu sahnesi, bireysel bir 6ykiiden ziyade toplumsal anlamin
igerigini resmin ylizeyine tasidigi goriilmektedir. Gestus kavramiyla, Griet’in
silahlanmis, ganimet tasiyan ve agzi acik keskin ve net yiirliyen bedeni, yoksulluk,
savas ve cinsiyet rollerine dair elestirel bir toplumsal jest olarak odaklanabilecek
ifadeleri igermektedir. Tablonun yatay eksende ¢ok sayida kii¢iik sahneden olusmasiyla
belirginlesen epizotik tarzda bir anlatim s6z konusudur; cehenneme dogru ilerleyen
Griet’in etrafinda cesitli yaratiklar ve grotesk anlar bir dizi pargali anlati {iretir.
Anlatimci yap1 bu epizotikligi elestirel bakisla birlesir. Resim, tek bir olay orgiisiinii
degil, celiskili imgeleri ardisik olarak gostererek izleyicinin diisiinsel katilimina alan
acmaktadir. Figiirlerin abartili oranlar1 (Griet olduk¢a devasa bir bigimde
gosterilmistir), mekanin gercekdist dogas1 ve mizahi karanlik tonu sayesinde ortaya
cikar. Dolayisiyla gostermcei yansitma durumu 6zdeslesmeyi kiran bir betimleme olarak
goriilebilir. Dulle Griet’in dogrudan temsil edilmesiyle degil, resmin yapisal olarak
kendi kurmaca dogasini ifsa etmesiyle belirginlesmekte oldugu soylenebilir. Bruegel
bu tabloyu olabildigince olagandisi, teatral bir sahne gibi kurarak gosterilenenin temsil
oldugunu hatirlatirlatmaktadir. Bu durum ise bilingli olarak kurgulanmis bir anlatinin
somut gdstergesi olarak yorumlanabilir. Sonug olarak, Bruegel savasin ve toplumsal
cokiisiin kadin tizerindeki yiikiinii gorsellestirirken Griet, 6zdeslesilebilecek bir
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figiirdense, doneminin toplumsal kosullarinin tarihsel anlamini ortaya koymaktadir.

Bruegel’in resimlerindeki katmanli toplumsal anlamlari, elestirel ve mesafeli bir
tislupla yansitan anlati kurgusu, Brecht’in estetik kuramiyla kurulan iliskiyi somut
bicimde desteklemektedir. Bu baglamda, Brecht’in kuraminin farkli sanat disiplinlerine
de yon verebilecek elestirel bir ¢erceve sundugu sdylenebilir. Bunun temelinde,
tiyatronun birgok disiplinli barindiran sanat alani olarak ele alinmas1 ve Brecht’in epik-
diyalektik tiyatro anlayisini, kendinden dnceki ¢esitli sanat yaklagimlarini inceleyerek
gelistirmis olmasi yatmaktadir. Bu yoniiyle Brecht estetigi, sanatin tartigmal1 bigim ve
anlam tretimindeki tikanmalara karsi, diisiinsel ve yapisal diizeyde doniistiirticii bir

zemin sunmaktadir.
BESINCI BOLUM
5 BRECHT ESTETIGIi iLE SERGIi TASARLAMAK

Yapilan literatiir taramas1 sonucu elde edilen bilgiler ve bir dnceki boliimde yapilan
yorumlar kapsaminda, tez yazari tarafindan tezin uygulama kismi olarak bir sergi
diizenlenistir. Yadsimanin Yansimasi (Gorsel 5.1.) isimli sergi 31.05.2025 tarihinde,
Arthouse Studio Sanat ve Gelisim Atolyesi’nde yapilmistir. Sergi ayni zamanda

Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan desteklenmistir.

Gorsel 5.1.Yadsimanin Yansimast Sergi Afisi.

YADSIMANIN YANSIMASIT

Giilsiin CEKER

ACILIS
31.05.2025
SAAT: 16.00

31.05.2025 - 15.06.2025

(DAn.a_mou.- @

ARTHOUSE STUDK

Kaynak: Tez Yazarinin arsivinden.
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5.1 Sergi Biilteni

Serginin daha iyi anlasilabilmesi agisindan bu baglhikta Giilsiin Ceker ve Hasan

Sahindogan tarafindan yazilan sergi biilteni yer almaktadir:

“Yadsimanin Yansimas1’’ baglikli resim sergisi naiflege dair yiizeysel tanimlamalari
geride birakarak, kavrami Bertolt Brecht’in estetik kuraminda sekillenen “bilimsel
naivete” anlayisiyla yeniden diisiinmeye itiyor. Burada naiflik, deneyimsizlik degil;
kaniksanmis olana mesafeli olmak ve goriinenin ardindaki goriinmeyeni, gérme
yetisidir.

Brecht, naiveteyi estetik kuraminin anahtari olarak tanimlar. Bir elmanin yere diisiisiinii
yiizyillar boyunca dogal ve olagan bir olay olarak izleyen insanlara karsilik, Newton’un
bu olguyu bir “ilk” gibi ele alarak “Neden?” ve “Nasil?” sorularini sormasi, "bilimsel
naivete"nin 6ziinii olusturur. Bu sergi de benzer bi¢cimde, olaganin ardinda saklanani

goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Eserler; glindelik hayatin sosyolojik olaylarina, estetik algimiza ve gorsel hafizamiza
yerlesmis olan alisilagelmis tutumlara karsi durmaktadir. Bu gostermecilik ve
anlatimcilik, izleyiciyi pasif bir gozlemciden ¢ikararak, aktif bir doniistiiriicii olmaya
itiyor. Her eser, yalnizca estetik bir yansitma degil; bir soru, bir ¢ikis ve hatta bir

reddedis olarak yasamda yerini aliyor.

Sergi, madalyonun 6teki yiiziinii géstermeye calisan, sorgulayici ve donistiiriicli bir
davranisi amacliyor. Naiflik, burada iiretici dinamizmini hedefleyerek “Neden boyle?”

diye soran bilinci, ayn1 zamanda ‘‘nasil daha iyi olabilir?” arayisina yonlendiriyor.

Goriildiigii lizere serginin kapsamini olusturan Brecht’in estetik kurami olup, sonraki
boliimde sergide yer alan ¢caligsmalar Brecht’in kuramina gore agiklanmaya calisilmistir.
Bu resimlerden her biri Brecht’in estetik kuramindan oOzellikler tasimakla birlikte
Ozellikle Koy Diiglinii resmi biitliin sekiz kavrami karsilamaktadir. Resimler sergi

biilteninde deginildigi gibi naiveteyi kapsayan yaklagimi merkeze koymaktadir.

Bu anlamda amacglanmakta olan Brecht’in kuraminin disiplinleraras1 olarak resim
sanatinda incelenmesi durumu, ayn1 zamanda bu estetik kuramin kullanildigir ve
sanattaki tikanmaya tez yazari tarafindan deneyimlenen bir ¢6ziim olarak tiretildigi
vurgulanabilir. Boylelikle Brecht’in estetik kuramini agiklarken belirttigi kavramlarin

resim sanatinda, bir tutum, yaraticiligi besleyen dinamik bir yontem olarak
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deneyimlenerek, 6rnekleri tartismaya agilmaktadir. Gorsel 5.2. de 5.3. ve 5.4 te sergi
acilisindan goriintiiler bulunmaktadir.

Gorsel 5.2.

Sergi agilisindan goriintii

Kaynak: Yazarmn arsivinden

Gorsel 5.3.

Sergi agilisindan goriintii

Kaynak: Yazarn arsivinden
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Gorsel 5.4.

Sergi agilisindan goriintii

Kaynak: Yazarin kendi arsivinden.

5.2 Koy Diigiinii: Seyirlikten Brecht Estetigine

Koy Diigiinii adli (Gorsel 5.5.) resim, kdy ortaminin olagan durumu igerisindeki
yasantiy1 ele almaktadir. Koylerde kahvehaneler bulunur; koyliiler buralarda sohbet
eder, caylarini igerler. Meydanlar bulunur; burada eglenceler, diigiinler yapilir, pazarlar
kurulur. Naiv tutumu resim sanatinda incelemek, sanat¢inin eylemi olarak
yorumlanabilir. Yani, ortaya koydugu resmin biitiinselligi incelendiginde, sanat¢inin

gostermeyi hedefledigi olgu ve durumlar da goriiniir hale gelebilmektedir.

Bu agidan bakildiginda Koy Diigiinii resminde naiv tutum; kdy yasantisi ¢ercevesinde,
koydeki insanlara dair yiiceltilen, abartili anlamlarin ardindaki celigkiyi irdeleyerek
ortaya konmaktadir. Uzun soluklu tartigmalar ve yer verilen konularla baglantili
haberlerin, verilerin incelenmesi bu resme temel olusturur. Koy yasantisina dair olumlu
veya olumsuz diistincelerin 6tesindeki gercekliklerin yadsinmasini konu edinmektedir.
Kirsal yasantida, zihinsel ve bedensel engellilerin, ruhsal problemleri olan bireylerin
genellikle “koytiin delisi” olarak etiketlenmesi ve bu kisilerin kdyiin eglence kaynagi
haline getirilmesi, ele alinan gergekliklerden biridir. K&y hayatinda zoofili (insan ve
hayvan arasi cinsel eylem) (Psikoloji sozligii (2025), pedofili (siibyanlcilik) (Tiirk dil
kurumu, 2022b) ve ensest (aile i¢i yasak iliski),((Tiirk dil kurumu, 2022¢) iligkilerinin

yayginligi goz oniine alindiginda, bu gergekler resimde naiv bir yontemle ele alinmstir.
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Gorsel 5.5.

Giilsiin Ceker, Koy Diigiinii, Tuval iiz. Karisik teknik, 140x160 cm, 2025.

Kaynak: Tez yazarinin kendi arsivi.

Bu durumlarin rahatsiz edici bir duygu uyandirmadan, yumusak ve dolayli bir bi¢imde
ifade edilmesi 6nemli noktalardan biridir. Ciinkii buradaki amag¢ negatif bir sdylemin
empozesi degildir; aksine, kdy diigiinii eglencesinin ardindaki, gdriinenin ardindaki
gercekligi sorgulamaya olanak tanimaktadir. Kadin figiiriiniin diigiine en uzak noktada
konumlanmas1 ve oldukca kii¢iik olusu; bununla birlikte, mesafenin Gtesine dogru
‘kesik kafayr firlatabilecek’ giicte olusu, onun koyden ve koy sakinlerinden biri
oldugunu ve bedenen c¢alisan bir kadin oldugunu isaret eden gostergelerden biridir.
Elindeki bicakla kdy kahvesini isaret etmesi, karsisindaki kahvede figiirlerin bedensel
tepkileri ve jestlerinin okunmasi; Brecht estetigi anlaminda Gestus’u okumamizi

saglayan diger gostergelerdendir.

Kadimin hemen sol yaninda, kdy kahvesinde oturmakta olan iki figiir, hareketsiz goziikse
de olay karsisinda gergin ve hedefe dahil olduklarmmin bilincinde bir beden dili

sergilemektedir. Onlarin 6niindeki sohbette olan diger iki figlir bagka yone bakmakta, sag
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taraftaki bu beklenmedik durumla ilgilenmemektedir. Resmin sol ortasinda, en kosede yer

alan sirt1 dontik figiir, bulundugu durumdan kopuk bi¢imde uzaklara bakmaktadir.

Epizotik anlatim, resmin parcalar1 igerisindeki anlatilarin her birinde kendine 6zgii bir
konuyu barindirmasi seklinde goriilmektedir. Anlatinin ana konusunu olusturan “delinin
evlendirilmesiyle alaya alinmasi” durumu; sag taraftaki alanda zoofili ve pedofili
konulartyla birlikte ele alinir. Parcalar halinde aktarilan anlatimlar, tek basina da ele

alinabilecek yapidadir:

Ornegin, sol alt kosedeki diigiin eglencesini igeren folklorik parga, resmin ortasinda
konumlanan figiir ve esek gibi parcalar biitiinden ayr1 olarak ele alindiginda, tek bir resmi
ifade edebilmektedir. Ornegin; zeytin agacinin bulundugu konumdaki epizot, agag

altindaki kahvede oturanlarla birlikte sempatik bir kdy kahvesi anlatis1 sunabilmektedir.

Tek basina bir biitiinliigii ifade eden bu epizotlar, ayn1 zamanda bu pargalarin birlesimi,
icerigin algilanmasinm1 degistirir. Her bagimsiz hikaye, biitiiniin bir parcasi haline
getirilebilir. Bu durum eklektizmle karistirllmamalidir. Burada ifade edilmek istenen,
pargalarin kendi baslarina bir anlatiy1 barindirmalar1 ve diger pargayla birleserek yeni bir

biitlin olusturmalaridir. Bu baglamda anlatimci yapinin ortaya ¢iktigi goriilebilmektedir.

Eglence ve halk danslarinin gosterildigi alanda yer alan figiirasyon, Brecht’in “toplumsal
davranis bigimi” dedigi olguya 6rnek olusturur. Arkadaki yasli adam figiiriiniin ceketini
omzuna atmasi, ellerinin alkis pozisyonunda olusu, uzakta ama duruma dahil bir konumda

yer alis1 dikkat ¢ekicidir.

Ortadaki deli figliriiniin yaninda ritim tutan ve elleriyle abartili bicimde alkis savuran
figiirtin beden dili ve jestleri; deli figiiriiniin mutluluk i¢indeki yiiz ifadesine karsin
oldukca yipranmis olusu énemli bir tezat olusturur. Kir yasantisinda insanlarin yiprattigi
hayvanlardan biri olan esek, eti ve siitliyle insan i¢in “fayda” saglamaz. Bu nedenle
cogunlukla yiik hayvani olarak kullanilir. Bu baglamda esekteki mutsuz ve bitkin hal, bir

anlatimci yap1 68esi olarak okunabilmektedir.

Cocuklarin hareketleri ve tavirlari da Gestus’u karsilamaktadir. Esegin arkasindaki
figlirlin ~ parmag1  esegi  gosterirken, zoofilikk  bir durumu c¢agrstirdigi
gozlemlenebilmektedir. Cocuklarin oldugu grubun ortasindaki kiz ¢ocugu figiiriiniin isaret
eden eli ise kiiclimseyici bir alayciligi gostermektedir. Burada kir soylu yasanti i¢erisinde

-cocuklara atfedilen- masumiyet kavrami, konu ekseninde celigkili bir sekilde ele
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alinmaktadir. Bu jestler, nihayetinde davranis bigimlerinin arkasindaki anlatiy1 verir.

Kadinin beden dili ve jestleri de bu kapsamdadir: Kafayi firlatan eli goge yiikselmistir ve
orada kararlilikla kalmaktadir. Bu, ilahi bir giiciin temas1 olarak da algilanabilir. K&y

kahvesini isaret etmesi, bu biitiin i¢cinde Gestus’u olusturan bir diger unsurdur.

Bu koy diigiiniinde mesafeli bicimde islenen olaylar, yasanmis gercek olaylar baglaminda
icerige doniistliriilmistiir. Olaylarin tiimiine bakildiginda, koy seyirlik bir¢ok konunun bir

arada islenmesiyle bir tarihsellestirme kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

Koy ortaminin olagan durumu igerisinde, otelerden firlatilan bir ‘kesik kafanin’ diigiin
ortamina diismesi; olagan akis1 bozan bir aksiyonla bir yadirgatmaya sebep olmaktadir.
Resmin "Kd&y Diigiinii" adindan gelen su soru da, goriinenin ardindaki gergekligi verdigi
anlasilmaktadir: “Peki ya gelin ve damat kim? Gelin ve damat nerede?” Resimdeki 6nemli

bir diger yadirgatma ise esegin gelin olmasidir.

Resim incelendiginde, koyiin delisinin esekle evlendirilmesi durumu ile bir
yabancilastirma yaratilmaktadir. Burada yabancilastirmayi1 yaratan dnemli unsur; naivete
ve meselin etkisiyle, resimde gosterilene mesafeli olma durumudur. Ayn1 zamanda bazi
figiirlerin masklara benzer grotesk betimlemeler ile gosterilmesi de yabancilastirmayi
icermektedir. Resimdeki anlatimc1 yap1 baglaminda konular bagka meselelere
dagilmamaktadir. Kadin figiliriiniin elindeki bigagi kdy kahvesindeki kitleyi tehdit
edercesine yoneltmesi, diger elindeki firlatma ve simsekleri sagma veya yakalama gibi
yorumlanacak ilahi giic hareketinde ve de kesik kafanin gosterilen ifadesindeki soluk

renkler, aksiyonu gostermeci durumu ve anlatimci yapiy1 vermektedir.
5.3 Kilometre Taslar1: Yabancilastirmanin Esiginde

Kilometre Tasilar1 adli (Gorsel 5.6.) resimde yer alan kadin figiirii, zamansal olarak
donmus bir “film seridinin” i¢inde ge¢misin kirilma anlarina-duraklarina geri
donmektedir. Haritanin iizerindeki kilometre taslar1 yolculuktaki akisin icinde yer alan bir
kesit gibidir

Izleyiciye yansitilan bu gérsel yapi, klasik anlat1 diizeninden kopuk bir bigimde epizotik
bir Orgii sunar. Zaman ¢izgisi simetrik bir biitlinlik arz ederken, bazi noktalarda ani
sapmalar ve kesintiler olusur. Bu kirilmalar, hayatin akisi icindeki anlarin gorsel izdiistimii
olarak okunabilmektedir. Her bir kilometre tas1 yol boyunca karsilasilan bir hikayeyi

barindirmakta, ancak resimdeki yol ¢izgiselligini olusturan kilometre taglarinin yiizeyde
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olusturdugu espas bilingli bir bosluk duygusu yaratmaktadir. Bu eksiltme, izleyiciye

anlatinin biitlinliigiinii kendisinin tamamlamas1 yoniinde bir ¢agr1 yapmaktadir.

Gorsel 5.6.

Kaynak: Tez yazarinin kendi arsivi.

Resimde yer alan ¢ocugun ip atlama hareketi, Brecht estetifinde "gestus" olarak
tanimlanan toplumsal davranis bigimini temsil eder. Ancak burada gestusun islevi, klasik
anlamiyla ac¢ik ve dogrudan degil; tersine daha ¢ok belirsiz ve yoruma agik bir bigimde
karsimiza ¢ikar. Hareket, toplumsal bir baglami isaret etse de, figiirlerin belirsizligi bu
anlami golgeler. izleyici, ip atlayan bir ¢ocukla karsilastigini diisiindiigii anda, bu figiir bir
golgeye ya da farkli bir imgeye doniisebilir. Bu belirsizlik, Brecht’in gestusa yiikledigi
toplumsal anlami zayiflatir ve bireysel yorumlara agik bir alan yaratir. Tam da bu noktada,
izleyicinin yabancilagtirilmasi degil, eserin 6znel atmosferine ¢ekilmesi s6z konusudur.
Naturalizme ve avangard sanata yoneltilen elestiri, postmodern sanata da yoneltilebilir. Temelde
bunlarin hepsi de, yiizeyde goriinenleri veri kabul edip, bu goriintiilerin, derininde yatan toplumsal
iligkilerle bagim1 kurma zahmetine girmezler. Ornegin toplumda hiikiim siiren iletisimsizligi
gosterip, bu iletisimsizligin nedenleri ve cikislan hakkinda hi¢ bir bigimde zihinsel emek
harcamayan bir sanat yapit1 gercekci gibi goriinebilir, ama aslinda edimsellik i¢indeki gercekligi
gormezden geldigi icin gercekeiligi sadece bigimde kalir (Arslan, 2001: 68).
Buradaki baglamda yabancilastirmanin, sanati doniistiirme hedefinin olmadig1 bir
durum s6z konusudur. Ciinkii 6znel bir anlatiy1 veya sadece olan durumu yansitmak
kaniksamayr ve yabancilagtirmay: {rettigi bir gercektir.Bu durm sanatin
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doniistiiriiciiliigii bakimindan uzak bir tutum olarak gériilmektedir. Ornegin siirreal
veya soyut resimlerde, Brecth’in kuramindaki anlatimci yap1 ve géstermeci oyunculuk
kavramlarinin belirginligi agisindan farkliliklar goriiliir. Cilinkii toplumsal anlam1 veren
gestus (toplumsal davrani bigimi) tizerindeki naiv tutum meseldeki farkli yorumlar1 ve
bakis acilarim1 kapsamadigindan oldukg¢a kisisel ve 6znel bir anlati yaratmaktadir.
Kilometre tasi resminde de benzer bir durum s6z konusu olmustur. Naiv tutum, epizotik
anlatim, belirsiz de olsa gestus, anlatimci ve gdstermeci yapi, tamamiyla bir
yabancilastirma goriilebilmektedir. Walter Benjamin’in (2014: 126-127) Brecht’le
konusmalarinda yer verdigi, Kafka iizerine olan analizi 6énem kazanmaktadir. Bu
aktarima gore Brecht, Kafka’nin eserlerini yalnizca hayal giiclinlin bir {iriinii olarak
degil, gelecegi sezgisel bicimde dngoéren, adeta bir kdhin duyarliligiyla sekillenmis
anlatilar olarak goriir. Ancak Brecht’e gore Kafka’nin temel sorunu, bu karanlik ve
yabancilastirict toplumsal diizen tasvirlerinin Gtesine gecememesi, diislincesine bir
¢ozlim ya da yon onerememesidir. Kafka, insanlarin toplumsal yapilar i¢cinde kendi
benliklerine yabancilastiklar1 bir yasam bi¢imini sezinlemis, fakat bu durumla nasil
basa cikilacagina dair bir ¢ikis yolu sunamamistir. Bu bakis acgisi, yalnizca
yabancilagsmanin yeterli olmadigin1 Bu baglamda Kilometre Taglar1 resimde goriilen
benzerlik izleyicinin kendi bireysel yabancilagsmasini efekt halinde yansitir, ancak

doniistiirticii bir etki yakalayamamaktadir.

Siireyya Karacabey’in belirttigi gibi Brecht sonrasi sahne pratiginde yalnizca
oyuncunun bedeni degil, 151k, ses, kostiim ve dekor gibi her unsur birer jest, yani sdylem
tiretici arag olarak diisliniilmelidir. Bu anlamda resmin ic¢indeki her gorsel 6ge -ters
oklar, silik figiirler, ¢arpik yapilar- bir anlam iiretme potansiyeline sahiptir. Ancak
bu potansiyel, izleyiciyle dogrudan ve net bir temas kurmaktan ¢ok, sezgisel ve yoruma
acik bir alan birakmaktadir. iste bu noktada Brecht’in ‘naiv tutum’ olarak tanimladig
anlatidan sapma goriiliir; ¢linkii bu gorsel yapi, izleyiciyi pasif degil aktif bir yorumlayict

olmaya zorlamaz, daha ¢ok icine ¢eker, duygusal bir 6zdeslik kurdurur.

Sonu¢ olarak, bu resim Brecht estetigin Ogelerini tasisa da onun doniistiiriicli
hedefinden uzaklasir. Avantgard sanat anlayisiyla da iligskilendirilebilecek bu yapi,
izleyiciyi sasirtmakta ve gergeklikle baglarini sorgulatmaktadir; ancak bu kirilmanin
sonunda ne toplumsal bir ¢6ziim ne de elestirel bir yonelme Onerir. Yabancilagtirmanin

hedefi burada doniisiim degil, duyusal ve sezgisel bir etki yaratmaktir. Dolayisiyla bu
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resim, gestus, anlatimci yap1 ve naiv tutumu i¢inde barindirmasina ragmen, Brecht

estetiginden ¢ok, siirrealist anlatinin 6znel ve kapaliligina yakindir.
5.4 Imece: Katilimci Resmin Tiyatro Sahnesine Déniismesi

“Imece” (Gorsel 5.7.) interaktif tiyatronun resim sanatindaki karsilig1 olarak okunabilir.
Seyirci artik edilgen bir konumda degildir; resimle iligkilenir, hatta onun iiretim
siirecinin bir parcast olur. Bu siirecte yasanan yabancilastirma deneyimi hem
katilimcinin hem de izleyicinin sanat nesnesine dair algisini doniistiiriir. Dolayistyla bu
calisma yalnizca estetik bir ylizey degil, diisiinsel ve toplumsal bir deney alani olarak
varlik kazanir. Katilimer sanat deneyimi baglaminda kurgulanan bu ¢alisma, yalnizca
estetik bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda deneysel ve diisiinsel bir ylizey olarak
resim sanatint yeniden konumlandirmaktadir. Parcali tuvallere kurgulanan bu yapi,
birgok sinirin fiziksel olarak béliinmiis bir alan1 degil; ayn1 zamanda ¢oklu anlatilarin,
0znel miidahalelerin ve ortak iiretim siirecinin ifadesi olarak ele alinabilmektedir.
Katilimcilarin miidahalesi oncesinde, yalnizca dort parcanin olusturulmasi, diger
alanlarin izleyicinin katkisina agik birakmasi, kolektif bir deneyim alani yaratir. Bu

durumda Brecht'in kuramindaki meselin resim sanatinda 6rnegini vermektedir.

Gorsel 5.7.

Giilsiin Ceker, Imece, T.iizerinde Karisik Teknik, 160 x 200 cm, 2025

Kaynak: Tez Yazarinin arsivinden.
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Tiyatro, dogas1 geregi miizigi, dansi, sinematografik dgeleri biinyesine dahil edebilmis,
cok yonli bir sanat formu olarak disiplinlerarasi sanatin ilk O6rnegi olarak
goriilebilmektedir. Oyunun bir aninda dans sahnesi girebilir, diger bir aninda sahneye
sinevizyon diisebilmektedir. Seyirci i¢in bu gecisler dogal, akigkan ve anlamlidir. Bu
yOniiyle eser, interaktif tiyatronun resim sanatindaki bir karsilig1 olarak ele alinmaktadir.
Ancak resim sanati s6z konusu oldugunda, disiplinlerarasilik ¢ogu zaman yalnizca
tekniklerin eklemlenmesiyle sinirli kalir: video art, kolaj, dijital manipiilasyon gibi
bi¢cimlere yonelen sanatgilar bu alanlar arasinda bag kurmadan “disiplinlerarasi” etiketine

yonelmeler goriilmektedir.

Oysa burada 6nerilen sey ¢ok daha farklidir: Resmin yapisal olarak parcalanmis olmasi,
ayni zamanda anlatinin da parcalanmasina ve ¢ogul bir sesin olugmasina alan agarak her
bir tuval bir motif, bir iz, bir miidahale tasir. Bu izler bir biitiin i¢inde iliskilendirilmek
izere epizotlar1 olusturmaktadir. Bu tasarinin amaci, bu iligkilere olanak taniyan bir zemin
hazirlamak ve sonrasinda geri ¢ekilmektir. Katilimcilarin miidahalesiyle tuvale diisen her
sekil, renk ve ¢izgi bir kalp, bir tarih, bir ev silueti ya da bir piramit gibi sekiller vb.

imgelerle, izleyicinin bir yorumu haline gelmektedir.

Katilimeilarin ¢ogunun ilk kez bir tuvale firca dokundurmasi, resim yapma deneyimiyle
kars1 karsiya gelmesi bu deneyimi 6zel ve kirilgan kilar. Yadirgama duygusu tam da
burada baglar: “Ne ¢izecegim simdi?” sorusu, sanatin seyirciye temas ettigi, glinliilk
yasama s1zdig1 bir bosluk yaratmaktadir. O boslugun, sanat¢iya degil, bu noktada artik
katilimciya ait distiniilebilmektedir. Herkesin bir anlamda “ilk kez” resim yaptig1 bu
kolektif edim hem bireysel hem de toplumsal hafizanin yeniden kuruldugu bir sahneye
dontisiir. Bu yoniiyle “imece”, sadece bir iiretim bigimi degil, ayn1 zamanda bir iliski
bi¢imi, bir deneyim ve alan arastirmasi fikri ile dinamigini olusturmaktadir. Eserde dikkat
cekici bir diger unsur, “yabancilastirma” etkisinin hem icerik hem bi¢im diizeyinde
hissediliyor olmasidir. Beraberlik i¢cinde yer alan, ancak bigimsel olarak ¢elisen figiirler —
ornegin, katilimcilardan birinin resmettigi ¢igek, baska bir katilimcinin tuval {izerindeki
fisek ile bir bomba patlamasini hatirlatan fir¢a izlerinin yan yana yer almasi— Brecht
estetigi bakimindan gestus ve epizotik anlatimi ¢agristirmaktadir. Bu ¢eliskili yakinliklar
izleyicide aligilmis algilarin disina ¢ikma gereksinimi yaratabilmesi bakimindan 6nemli
noktalardan biri haline gelmektedir. Katilimcinin bilmeden ¢izdigi bir form, bir diger

izleyici icin baska bir anlam tagir. Bu ¢oklu anlamlilik, resmi yalnizca gorsel bir nesne
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degil, ayn1 zamanda kolektif bir hafiza mekan1 halinde anlaml1 kilmaktadir.

Sonug olarak bu caligsma, resim sanatinin tekil ve tamamlanmig bir {iretim olmadigini;
aksine siireklilik i¢inde gelisen, ¢ok sesli ve ¢cok katmanli bir siire¢ oldugunu ortaya
koymay1 amaclamaktadir. Tipki interaktif tiyatroda seyircinin oyuna katilimi gibi, bu
calismada da izleyici artik pasif bir gozlemci degil, sanatin aktif bir pargasi haline
gelebilmektedir. “Imece” olarak adlandirilan bu miidahale alani, sanat1 sadece bir ifade

bicimi olmaktan ¢ikararak, yasanabilir ve tartisilabilir bir deneyime doniistiiriirmektedir.

Sergide yer verilen diger resimlerde de Brecht estetiginin izleri goriilmektedir. Bu
resimlere; ‘‘Goriilslin, Uzun Siirmesin Gecenin Karanligi’” (Gorsel 5.8.), ‘‘Fonda Shape
Of My Heart Caliyordu’ (Gorsel 5.9.) ““Kayip Kucak’ (Gorsel 5.10.) ““Mother Of The
Aare” (Gorsel 5.11.) ““’Kadin Ana’ (Gorsel 5.12.) yer verilmektedir.

Gorsel 5.8.

Giilsiin Ceker, Goriilsiin, Uzun Siirmesin Gecenin Karanligi, Karisik Tek. 100x120 cm

Kaynak: Tez Yazarinin Arsivinden.

Anlatidan ¢ok duruma odaklanan bu resimde, anlatimci yapi belirgin olarak
goriilemektedir. Resmin dogrudan duygusal 6zdesimi engelleyen yapisi ise Brecht’in
“yabancilastirma” etkisiyle benzeserek; figiir ile 6zdeslesmeyi degil, goriinen iizerine
diisinme alam1 yaratmaktadir. Bu durum sonucunda ise yabancilagsma durumunun

olustugu soylenebilir. Ancak burada, Brecht’in elestirel mesafesi yerine, ima etme ve
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sessizlik hakimdir. Figiiriin elinde tuttugu tiiy, simgesel olarak bir kalemi, dolayisiyla
tarihe not diismeyi ¢agristirmay1 hedeflerken, tavus kusu tiiyii olmasi yine simgesel olarak

taniklik kavramina dair anlatim i¢erdigi sdylenebilir.

Gorsel 5.9.

Giilsiin Ceker, Kayp Kucak, Tuvaliiz. Karisik Teknik, 90x120 cm, 2025

Kaynak: Tez Yazarinin Arsivinden.

“Kayip Kucak’ (Gorsel 5.9.) naive tutuma ornek olarak ele alinabilmektedir. Naiv
tutum, goriinenin ardindaki gériinmeyeni orneklemek adina yer almaktadir. Bir at ve
kadinin iletisimini yansitan bu resim, plastik {isliibii dolayisiyla, realistik bir ifadeden
olduk¢a uzak ve farkli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle goriinenin ardindaki
goriinmeyeni ele alabilmek adina siyah bir zemin {izerinde transparan lekeler ve ¢izgisel
bir usliip diliyle resmin olagan bir yansitmadan uzak olusu naiveteye bir ornekleme
olabilir. Kadinin, atin basina kendi basini yaslamasi ise bir sirdaslik, dostluk ve sevgi

gosterme gestusa ornek olarak ifade bulmaktadir.

Resimde (Gorsel 5.10.) farkli kusaklardan kadinlarin bir agacin etrafinda nobet bekledigi
goriiliir. Glinlimiizde yasanmakta olan doga katliamlarina en ¢ok kadinlarin direndigini
sOyleyebiliriz. Bu nedenle doga ve kadin konularina ‘‘Kadin Ana’’ resminde yer vermek,
tarthe not diismek bakimindan, tarihsellestirme efektini kapsamaktadir. Resimdeki

figiirler, bireysel karakterler ya da psikolojik portreler olmaktan ¢ok, toplumsal bir tavrin
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temsilcileri olarak konumlandirilmistir. Bu yoéniiyle, Brecht'in gostermeci oyunculuk
olarak tanimladig1 sahneleme stratejisine benzer bi¢imde, her bir figiir bir gestusu, yani
bir toplumsal durusun gorsel ifadesi olarak kurgulanmistir. Figiirler bir anlatinin i¢inde
hareket eden 6znel bireyler gibi degil, izleyiciye dogrudan bir durumu gosteren temsili
olan figiirler olarak resmedilmistir. Ozellikle figiirlerin yiiz ifadelerindeki teatral
diyebilecegimiz donukluk, duygusal 6zdesimi kirarak izleyiciyi sahneye dahil olmaktan

cok mesafeli bir tanikliga cagirir.

Gorsel 5.10.

Giilsiin Ceker, Kadin Ana, Tuval tiz.Karisik Teknik, 100x130 cm, 2025

Kaynak: Tez Yazarimin Arsivinden.

Kompozisyonda birlik halinde duran kadin figiirlerinin, bedensel duruslar1 araciliiyla bir
aradalik, direng ya da yas gibi olgulara isaret etmesi, resmin anlatidan ¢ok durum sunan
dogasini ortaya koyar. Burada amag, bir olay orgiisii ya da duygusal dramatizasyon
yaratmak degil; aksine, figiirlerin varolussal hali ve mekansal yerlesimleri iizerinden
elestirel bir diisiinme alan1 agmaktadir. Bu anlamda resim, Brecht estetigindeki “temsil
yerine teshir” ilkesine karsilik gelir. Resimdeki figiirler, bir olay1 dramatik bir bicimde

ortaya koymaktansa; olan durumu gostermektedirler.
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Gorsel 5.11.

Giilsiin Ceker, Fonda Shape Of My Heart Caliyordu, Tuval iiz. Yaglh Boya, 100x120 cm, 2025

Kaynak: Tez Yazarmin Arsivinden.

““Fonda Shape Of My Heart Caliyordu’” Savas ve masumiyet kavramlarinin zithg ile
one ¢ikan bu resim (Gorsel 5.11.) teknolojik silahlar ve bombalar atilarak diismani yok
etme arzusu i¢indeki eylemlerin hedefinin; siviller, cocuklar, kadinlar, yaslilar olduguna
odaklanmaktadir. Bu resimde, anlatimci ve gostermeci yapilar belirtilen durumlar
bakimindan goriilebilmektedir; Bir dogum giinii sahnesinin kisa bir zaman igerisinde
patlamanin ortasinda kalisiyla, yikintilarin altinda kalmais bir bedenin soluk elinin 6liimii
anlattig1, patlamalarin gokyiiziinde olusturdugu kaotik dumanlarin, savasin belirgin bir
bicimde betimlenisi, Cocugun beden dili ve jestlerindeki hayal kiriklig1 saskinlik ve
cocuksu masumiyetin, 6limle yiiz yilize gelmesi betimlenmektedir. Ayn1 zamanda
birka¢ dakika once, kendisinin dogum giiniinii kutlayan insanlarin yok olmasi, resimde

yabancilastirmay1 vermektedir.
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Gorsel 5.12.

Giilsiin Ceker, Mother Of The Aare, Tuval iiz. Karisik Teknik, 140x160 cm, 2025

Kaynak: Tez Yazarmin Arsivinden.

“’Mother Of The Arae’’ adli resim, medeniyet adina ilerlemenin ve gelismenin zaman
igerisinde doga lizerinde bir yikima doniismesi ve dogaya verilen zarar1 temel konu
edinmektedir (GoOrsel 26). Teknoloji ve gelisme amaciyla doganin ve yasamin
kirletilmesi- bozulmasi islenmektedir. Bu nedenle, mutasyona ugramis bir figiiriin
denizden ¢ikis an1 gostermeci bir yansitma ile balik ve kadin karigimi bir canliy1 ortaya
koyarken, bu figiirin metomorfoz halinde gdsterilmesi mevcut olan durumu

yabancilastirma ile ortaya koymaktadir.
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SONUC

Bu tez calismasi, giiniimiiz sanat ortaminda yayginlik kazanan disiplinlerarasi
yaklasimlarin, sanatsal iiretimdeki tikanmalar1 goriiniir kildig1 bir baglamdan hareketle
sekillenmistir. Disiplinleraras1 pratiklerin deneysel arayislart zenginlestirmesinin
yaninda, mevcut politikalarin ve ana akim yaklasimlarin odak kaybi ve ylizeysel bir
cesitlilige neden oldugu gozlemlenmistir. Bu baglamda, sanat¢inin bir alanda
derinlesememesi, 6zglin yaraticilifin kaybi ve sanatsal yonelimlerde tekrar eden dongiiler
dikkat ¢cekmektedir. Tezin temel amaci, bu tikanma hallerine alternatif bir ¢oziim ya da
Oneri sunmak iizere, tiyatro alaninda gelistirilmis olan Bertolt Brecht’in estetik kuraminin

resim sanatina nasil uyarlanabilecegini arastirmaktir.

Brecht’in estetik kurami, yabancilastirma, gestus, epizotik anlatim, naivete, mesel
caligmasi, gostermeci oyunculuk, anlatimci yapi, tarihsellestirme kavramlar iizerinden
degerlendirilmis; bu kavramlarin yalnizca tiyatroya 6zgii olmadigi, genel olarak sanatsal
anlatinin doniisiimiinde kullanilabilecek kuramsal biitiinliik sundugu ortaya konmustur.
Ozellikle Brecht estetiginde naivete kavrami, resim sanatinda belirleyici olarak; gdriinen
ve temsil edilen imgelerin, alegorilerin ve sembollerin genel-gecer anlam semalarindan
cikarak diyalektik bir analize olanak tanidigi goriilmiistiir. Ciinkii; sanat¢ilarin bireysel
yasantilarinin magazinsel bir 6zne olarak one ¢ikmasi ya da sansasyonel eylemlerin

yapitin Oniine gecmesi sorunsalina ¢éziim olabilecegi diisiiniilmektedir.

Resim sanatinda; kompozisyon, kurgu, yilizeyin organizasyonu, plastik dil, temsil,
kavram, imge ve alegori gibi dinamiklerin Brecht’in yontemiyle derinlemesine okunabilir
oldugu ortaya konmustur. Bu baglamda Brecht estetigi, sanat¢inin iiretim siirecine ve
izleyiciyle kurdugu iliskiye hem mesafe hem de elestirel bir bakis kazandirarak;
alisilagelmis ve refleksel olan1 yeniden gormeye, sorgulamaya ve doniistiirmeye olanak
tanimaktadir. Giinliik yasamin ic¢inde sikc¢a tekrar eden, kiiltiirel normlara doniismiis
sosyo-politik ve sosyo-ekonomik olaylarin kaniksanmasi ile olusan yabancilagma,

Brecht’in yonteminin sundugu naiv sorular ile goriiniir hale gelebilmektedir.

Bu sorgulamalar, yalnizca teorik bir tavirla sinirli kalmamas; giinliik yasam pratiklerine,

toplumsal normlara ve yaratici siirecine dogrudan etki eden somut eylemlere doniisme
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potansiyeli tasimistir. Bu baglamda, yaratici karsilasmay1 miimkiin kilan naiv tutumun,
farkli agsamalarinda yabancilagsma ve kontrolsiiz karsilagsmalarin algilanmasina ¢6ziim

oldugu anlagilmstir.

Tezin dordiincii boliimiinde, bu kuramsal yaklasim Pieter Bruegel’in yapitlar tizerinden
resim sanatina uyarlanmis; Brecht estetigi arasinda iceriksel ve bigimsel paralellikler
ortaya konmustur. Bruegel’in sanatinin, Brecht’in kuramina disiplinleraras1 bir katki

sundugu sonucu ¢ikarilmistir.

Son boliimde ise, Brecht estetigi temel alinarak olusturulan bir resim sergisi projesiyle
kuramsal yaklasimin uygulamadaki karsiliklar1 arastirilmistir. Bu proje, yalnizca teorik
bilgilerin aktarimim1 degil; ayni zamanda bu bilgilerin sanat {iretimine nasil
doniistiiriilebilecegine dair uygulamali bir alan yaratmustir. izleyiciyle kurulan iliskide
mesafenin korunmasi, temsili sorgulama ve alisildik gérme bi¢imlerinin kirilmasi gibi
Brecht'in estetik yontemleriyle sergiye yansiyan isler, kuramin dontistiiriicii potansiyelini

goriiniir kilmigtir.

Sonug olarak bu tez, sanatin yaratici ttkanmalarina karsi tarihsel ve kuramsal bir arka plan
tizerinden Oneri gelistirmis; tiyatro disiplininden beslenen bir estetik anlayisin, gorsel
sanatlara 0zgiin bicimde uyarlanabilecegini ortaya koymustur. Boylece Brecht’in estetik
kurami, yalnizca tiyatroya degil, sanatin doniistiiriicii islevine dair disiplinlerarasi bir
yontem olarak degerlendirilebilir sonucuna ulasilmistir. Bu yontemin, sanat¢inin yaratict
siireclerini derinlestirdigi aym1 zamanda izleyiciyle kurulan iligskiyi sorgulayarak

tartismaya agtig1 kabul edilebilir.

Sanatin tiim alanlarinin disiplinleraras1 bi¢cimde birbirini besledigi 21. yiizy1l sanat
ortaminda, Brecht’in yonteminin dayandigi diyalektik materyalizm baglaminda farkli
sanat hareketleriyle iliskilendirilmesi de arastirmaya acik yeni alanlar sunmaktadir.
“Brecht Estetigi ve Dadaizm” basligi, tarihsel avangardlarin, Brecht estetigi baglaminda
birlikte ele alinabilecegi bir tartisma zemini yaratmaktadir. Bunun yani sira “Sanatta
Diyalektik Bakis ve Resim Sanatinda incelenmesi”, “Resim Sanatinda Brecht Estetigini
Uygulama Teknikleri” gibi basliklar da bu tez kapsaminda gelistirilen kavramsal ve
uygulamal1 zemin {izerinden yeni arastirmalar i¢in uygun konular olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Tez yazarmin, kendi disiplini olan resim sanati1 baglaminda Brecht estetigini arastirmasi
ve sanat uygulamalarina dahil etmesi sonucunda elde ettigi deneyimler, bu arastirmalarin

derinlestirilerek stirdiiriilebilecegini gostermistir.
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OZGECMIS

2017 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’ne
girerek sanat yolculuguna baslamis ve 2022 yilinda mezun olmustur. Oda Art
Sanat Galerisi ve Bodrum Arth Galeri gibi mekanlarda karma sergilere katildi.
Ceker, 2022 yilinda ilk kisisel sergisini Mira Koldas Galeri’de ikinci kisisel
sergisini Arthouse Studio’da gerceklestirmistir. Halen Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisi'nde yiiksek lisans egitimine devam ederek akademik

calismalarina devam etmektedir.

Calismalari, figiliratif bir anlayisla 6ne ¢ikmaktadir. Doniistliriicii resimleri, gok
cisimlerinde bulunan elektiriksel parlakliktan ve kaleydoskopik renk tonlarindan
belirgin bir sekilde etkilenmektedir. Ozellikle de uzayin ugsuz bucaksiz genisligindeki
gezegenlerden ve yildizlardan ilham alan palatindeki renkler ve fonda kullanmakta
oldugu siyah zeminler en belirgin karakteristik unsurlardandir. Pentiir resim anlayisinin
beraberinde, disiplinlerarast sanat caligsmalarina odaklanmaktadir. Yiiksek lisans
egitimine devam ettigi bu siirecte, tizerinde ¢alismakta oldugu tez konusu olan Brecht
estetigini, resim anlayisina uygulayarak sanat ¢alismalarimi silirdiirmektedir. Sanatin
ulagilabilirligini ve yayginlasmasini arttirma amaciyla workshop calismalarini kamusal

alanlarlada devam ettirmektedir.

Kisisel ve Karma Sergiler

2019 Mehmet Niiri Gogen Kiiltiir, Egitim ve Sanat vakfi "Resim
Yarigmasi Sergisi.

2021 Oda Art Galeri "Biz-Siz-Ler" Karma Sergisi.

2022 Anadolu Universitesi Mezuniyet Sergisi.

2022 Bodrum Arth Galeri Karma Sergisi.

2022 Mira Koldas Art Galeri "Bakistan Keskin Gozden Kor "Kisisel Sergi.

2023 Nurbiye Uz anisina Giizel Sanatlar Enstitiisli 68renci sergisi.

2024 Fatma Garip Islik Art Gallery "Yiiz Yiize "Resim Sergisi



2024 13. Bazaart Projesi Sergisi
2024 Yunus Emre Resim Calistay1 Sergisi

2025 Arthouse studio " Yadsimanin Yansimasi " Kisisel Sergi.
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