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OZET

BULENT ATESOGLU: HAYATI, SANATI, EGITIMCILiGi VE BiR SOLIiST
OLARAK TURK OPERASINA KATKILARI

Eren ATESOGLU

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Agustos, 2024
Danmisman: Dog¢. Dr. Bertan RONA

Bu c¢alisma, Tiirkiye’nin onde gelen opera sarkicilart arasinda gdosterilen Biilent
Atesoglu’nun hayati, sanati, egitimciligi ve bir solist olarak Tiirk operasina katkilarini
inceleyip degerlendirmek amaciyla gerceklestirilmistir. Arastirmada nitel aragtirma
yontemi kullanilarak dokiiman taramasi ve goriisme teknigi ile betimsel analiz
yapilmistir. Bu arastirma tarama modeline uygun olarak yiiriitilmeye calisilmis bir
monografi ¢aligmasidir. Biilent Atesoglu hem Tiirkiye’de hem de Tiirkiye disinda pek
cok opera kumpanyasinda gorev alarak sayisiz prodiiksiyonda sahneye c¢ikmis ve
unutulmaz performanslar sergilemistir. Giiclii bas sesi, herkesi etkileyen oyunculugu,
bunlarin yani sira meslek ahlaki, ciddiyet, ¢aliskanlik ve disiplini ile birlikte galistig1
biitiin sanat¢1 arkadaslarini etkilemistir. Opera solistliginin disinda egitimei yoniiyle de
sahnede gecen onlarca yillik kariyeri sonucunda elde ettigi birikimi comertce aktarmis ve
aktarmaktadir. Sanat¢inin bu calismaya konu olarak seg¢ilmesinin nedenleri arasinda
yukaridaki ozellikleri sayilabilir. Caligma kapsaminda Atesoglu’nun kendisiyle yapilan
yar1 yapilandirilmis goriismeye ek olarak, meslektas ve 6grencileriyle de roportajlar
gerceklestirilmistir. Calisma sonunda elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak; Biilent
Atesoglu'nun cocukluk yillarindan itibaren miizige ilgi duydugu, orgiin nitelikte ve
doyurucu bir konservatuvar egitimi gordiigii, Tiirk operasina gerek sarkicilik, gerek
oyunculuk, gerek idarecilik, gerekse egiticilik kimlikleriyle son derece dnemli katkilarda
bulundugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, opera sarkiciligi, bas ses, monografi.



ABSTRACT

BULENT ATESOGLU'S LIFE, ART, EDUCATION AND CONTRIBUTIONS TO
TURKISH OPERA AS A SOLOIST

Eren ATESOGLU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

August, 2024
Advisor: Associate Proffessor, Bertan RONA

This study was carried out to examine and evaluate the life, art, education and
contributions of Biilent Atesoglu, one of Turkey's leading opera singers, to Turkish opera
as a soloist. In the research, descriptive analysis was conducted through qualitative
research method, document scanning and interview technique. This research is a
monograph study that has been tried to be carried out in accordance with the scanning
model. Biilent Atesoglu took part in many opera companies both in Turkey and abroad,
took the stage in countless performances and gave a magnificent performance. His strong
bass voice, everyone's acting skills, as well as his professional ethics, seriousness,
diligence and discipline, and his efforts to work together impressed all his artist friends.
Atesoglu, who draws attention regarding the scope of his education outside of being an
opera soloist, has been generously transferred and transferred to the amount obtained as
a result of his decades-long career on the stage with the structure of a doyen opera singer.
Among the reasons why the artist uses this work as a subject are its permanent features.
Within the scope of the study, in addition to the semi-structured interview with Atesoglu
himself, interviews with his colleagues and them were conducted. Based on the findings
obtained at the end of the study; It is seen that Biilent Atesoglu has been interested in
music since his childhood, received a formal and satisfying conservatory education, and
made very important contributions to Turkish opera with his singing, acting, management
and entertainment identities.

Keywords: Opera, opera singins, bass fach, monograph.
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ON SOZ

Bu ¢alisma, Biilent Atesoglu: Hayati, Sanati, Egitimciligi Ve Bir Solist Olarak
Tirk Operasi’na Katkilar1 konusundaki bilgi ve anlayisimizi genisletmek amaciyla
hazirlanmistir. Bu siiregte bana rehberlik eden, destek veren ve katkida bulunan herkese
tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Oncelikle, bu tezin hazirlanmasinda en biiyiik rolii oynayan danismanim Dog. Dr.
Bertan RONA’ya tesekkiir etmek istiyorum. Kendisi, arastirmam boyunca bana siirekli
rehberlik etmis, degerli Onerileri ve bilgisiyle ¢alismami sekillendirmistir.

Ayrica, Afyon Kocatepe Universitesi'nde 6grenim gordiigiim siire boyunca bana
destek olan tiim hocalarima ve akademik personele de minnettarim. Onlarin verdikleri
egitim ve gosterdikleri yol sayesinde bu ¢alismay1 gerceklestirebildim.

Bu siirecte bana manevi destek saglayan, eksik biraktigim, yarim hissettigim
aileme ozellikle karim Asli ATESOGLU ve kocum Ates ATESOGLU’na hem saburlari
hem de cesaretlendirici yaklagimlarindan dolay1, yakin arkadaslarima ve desteklerini her
zaman hissettigim is arkadaslarima ¢ok tesekkiir ederim. Onlarin anlayis1 ve motive edici
iislubu olmasaydi, bu ¢calismay1 tamamlamak ¢ok daha zor olurdu benim i¢in.

Ara§t1rmamda bana yardimci olan Cigdem Kurt ONOL’a ve Basak OZER
BUYUKUGURLU’ya da tesekkiir ederim.

Son olarak, bu calisamaya onay veren ve higbir ¢agrimi, aramami, mesajimi
yanitsiz birakmayan Biilent ATESOGLU’na siikranlarimi sunarim.

Bu tez, arastirma siirecinde elde edilen bulgularin bir sonucudur ve umuyorum Ki
Biilent Atesoglu ve onun gibi kiymetli degerlerin sanati ve anlayisi, gegmisten gelecege
kadar sanat ve sanatginin ayrilamaz bir biitiin olarak kabul edilmesine ve siirdiiriilmesine
katkida bulunur. Calismanin, gelecekte yapilacak arastirmalara yol géstermesini ve yeni
bakis agilar1 kazandirmasini temenni ediyorum.

Saygilarimla,

Eren ATESOGLU
2024, Afyonkarahisar
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C: Cevap

DOB: Devlet Opera ve Balesi

S: Soru
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YY: Yiizyil
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TANIMLAR LiSTESI
AJILITE (Agility): Ceviklik, kivraklik, ¢abukluk.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/agility (05/08/2024)

BASSO BUFFO: On sekizinci yiizyil italyan operasinda komik bir parca okuyan
bas sarkici.

https://tureng.com/tr/turkce-
ingilizce/on%20sekizinci%20y%C3%BCzy%C4%B11%20italyan%20operas%C4%B1n
da%20komik%20bir%20par%C3%A7a%200kuyan%20bas%20%C5%9Fark%C4%B1c
%C4%B1 (05/08/2024)

BASSO CANTANTE: Basso Profundo’dan daha gelismis bir tiz araliga sahip bas
Ses.

https://www.dictionary.com/browse/basso-cantante (05/08/2024)
DISTRIBISYON: Dagitma, dagilim.
https://www.seslisozluk.net/distribution-nedir-ne-demek/ (05/08/2024)

ENGIZiSYON: Ortacagda bati iilkelerinde, katolikligin kat1 inanclarina Karsi
gelenleri sapkin sayarak cezalandirmak igin kurulan kilise mahkemesi. (Piiskiilliioglu,
2012, 697)

ENGIZITOR: Engizisyon mahkemesi baskani.

ENSAMBLE: Miizik toplulugu, toplulugun bir araya gelip birlikte eseri
seslendirmesi.

https://www.seslisozluk.net/ensemble-nedir-ne-demek (05/08/2024)
FRAZ (Phrase): Miizik ctimlesi
https://www.seslisozluk.net/phrase-nedir-ne-demek/ (05/08/2024)
IO SONO BASSO”: “Ben Bas’im” (Deepl Translate)

IQ: (intelligence quotient), zeka katsayisi veya zeka seviyesi, zekayr Ol¢me
amagch birkag farkl standartlastirilmis testlerden ¢ikarilan deger.

https://tr.wikipedia.org/wiki/IQ (05/08/2024)
KOLARATUR SOPRANO: En ince, en tiz seslere ¢ikabilen kadin sesi.
https://www.nedirnedemek.com/koloratur-ne-demek/ (05/08/2024)

LIBRETTO: Bir operanin s6zleri ve bu sozlerin bulundugu kitap. 2- Bir
pandomimi ya da baleyi agiklayan kitap. (Puskiilliioglu, 2012, 1320)

LIRIK TENOR: “Tiz seslerde rahatlikla sdyleyebilen, esnek, yumusak, akici ve
aydinlik fakat leje tenor rengine gore daha yuvarlak ve dolgundur. (Kelebek, 2023, 25)

MAESTRO: 1- Beste yapan kimse, besteci. 2- Bir orkestray1 yoneten kimse,
orkestra sefi. (Piskiilliioglu, 2012, 1331)
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MONOGRAFI: Unlii bir kimsenin yasamini, bir yazarin, sanat¢inin yagamini ve
yapitlarini ya da herhangi bir alanda tek bir konuyu ele alan ve onu 6zgiin bir goriisle
inceleyen uzunca inceleme yazisi. (Piiskiilliioglu, 2012, 1390)

OPERA: 1- Sozlerinin timii ya da ¢ogu sarki bigiminde ve orkestra esliginde
soylenen miizikli tiyatro oyunu. 2- Béyle oyunlar oynayan sanatci toplulugu. 3- Bu tiir
oyunlarin oynandigi yapi. (Piskilliioglu, 2012, 1460)

PRODUKSIYON: Prodiiksiyon kelimesi Tiirkge'de "i{iretim" anlamina gelir.
Fransizca production "tiretim" sozcitigiinden alintidir.

https://turkcenedemek.com/kelime/prodiiksiyon/ (05/08/2024).

PROFUND BAS: Derin bas vokal.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/basso%20profundo (05/08/2024)
PROMIYER: Bir tiyatro oyununun ilk temsili.
https://www.seslisozluk.net/préeC3%B6miyer-nedir-ne-demek/) (05/08/2024).
REGISTER: Sesin genisligi
https://www.seslisozluk.net/sesin-geni%C5%9Fli%C4%9Fi-nedir-ne-demek/
TRAK: Oyuncunun sahnede roliinii unutmasi.

https://www.seslisozluk.net/oyuncunun-sahnede-rol%C3%BCn%C3%BC-
unutmas%C4%B1-nedir-ne-demek/

TRUP: Bir tiyatronun oyuncularin dan olusan tiyatro toplulugu. (Piiskiilliioglu,
2012, 1894)

SUFLE: 1- Sahnedeki oyunculara, unutmus olduklar1 bir s6zii ya da tiimceyi
izleyicilere duyurmadan fisildayarak anim- satmak, fisildamak. 2- Bir kimseye,
unuttugu bir s6zii ya da tiimceyi, kimseye duyurmadan fisildamak. (Piskiilliioglu, 2012,
1742)

YUNAN TRAGEDYASI: Yunan tragedyasi, M.O. 6. yiizyilin sonlarindan
itibaren Antik Yunanistan'daki tiyatrolarda sahnelenen popiiler ve etkili bir drama
tirtidiir.

https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11827/antik-yunan-tragedyasi/
(05/08/2024)
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GIRIS
Bilindigi gibi opera; miizik, edebiyat, tiyatro, san, dekor, kostiim, 151k, aksesuar
basta olmak lizere pek ¢ok unsurdan olusan, komplike bir sanattir. Bu tiiriin en 6nemli
bilesenlerinin basinda ise insan sesi ve buna bagh olarak solistlik gelmektedir. Ortaya
ciktig1 ilk yillardan itibaren opera sanatina damgasini vuran solistlerin, belli donemlerde
adeta ilahlastirildiklar goriilmektedir. Bunda s6z konusu sanatgilarin hem biiyiileyici san
teknikleri hem de etkileyici oyunculuklari ile dinleyici ve izleyicilerin hayranligini

kazanmalarinin pay1 oldugu anlagilmaktadir.

Tiirkiye’de Tanzimat’la beraber &zellikle Istanbul’da gdzlenen opera egilimi,
Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda gergeklestirilen miizik atilimi1 kapsaminda daha kurumsal
temellere oturtulmus ve &zellikle Ankara Devlet Konservatuvari ile Istanbul Devlet ve
Belediye Konservatuvarlar1 gibi okullardan mezun olan opera sarkicilarimizin yurt i¢i ve
disinda verdikleri basarili temsillerle yeni bir boyut ve soluk kazanmaistir. Tenor, soprano,
bas ve mezzosoprano ses renklerinin basi ¢ektigi opera repertuvarinin diizenli olarak

seyircisiyle bulusmasi, s6z konusu solistlerle miimkiin olmustur.

Biilent Atesoglu, yukarida belirtilen solistlerimiz arasinda basi g¢ekenlerden
biridir. Giiglii bas sesinin yani sira, etkileyici oyunculugu ve meslek ahlaki, ciddiyeti,
disiplini ve ¢aliskanligi ile kariyeri boyunca Tiirk operasinin en aranan solistlerinden biri
olarak unutulmaz performaslara imza atmis, bunun yani sira 6zellikle Devlet Opera ve
Balesi’nde idarecilik yaptig1r yillarda milli opera repertuvarimizi olusturan eserlere

verdigi destekle one ¢ikmistir.

Atesoglu, uzun yillar iist diizey bir basariyla siirdiirdiigii meslek hayatinda yerli
ve yabanci, klasik ve modern, sayisiz eseri en giiglii bir sekilde yorumlamis, bu siire
boyunca edindigi biiyiik bilgi birikimini, tecriibeyi, gérgiiyli ve donanimi da ders verdigi
ogrencilerine sabirla aktarmistir. Bu bakimdan onun Tiirk operasina katkilarindan biri de
egitimciligidir.

Bu calisma, Biilent Atesoglu’nun hayatini, sanatini, egitimciligini ve bir solist
olarak Tiirk operasina katkilarini ele almaktadir. Benzer yollardan gecerek onun gibi bir
solist olmak isteyen gen¢ sanatgilar i¢cin bu 6rnek olay calismasinin bir 6rnek teskil

edecegi diistiniilmektedir.

Calisma kapsaminda bizzat Biilent Atesoglu ile yapilan yar1 yapilandiriimig
gorlismenin yani sira, sanatgiyla ayni sahneyi paylasmis meslektaslar1 ve kendisinin

1



yetistirdigi Ogrencilerle yapilan rdportaj goriismelerine de yer verilmistir. Bu
goriismelerin degerlendirilmesi sonucunda, dnceden belirlenmis olan problem ve alt
problem climlelerine iligskin ulasilan cevaplar tahlil edilerek, elde edilen bulgulardan

cikan sonuclar yorumlanarak ortaya konmustur.

Sonug olarak; Biilent Atesoglu’nun giiclii bir bas sese ve iistiin bir oyunculuk
kabiliyetine sahip olan, meslek ahlaki, ciddiyet, disiplin ve ¢aligkanlig1 ile 6ne ¢ikan,
meslektaslarinin takdirini kazanmis, sadece solist kimligiyle degil, idareci ve egitimci
kimlikleriyle de uzun yillar Tiirk operasina ciddi katkilar saglamis bir sanatci oldugu

tespit edilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

TURKIYE'DE SAHNE SANATLARI VE OPERA SARKICILIGI

1. CUMHURIYET ONCESi DONEMDE SAHNE SANATLARI

Tiirkiye’de Cumhuriyet dncesinde sahne sanatlarinin tarihgesi incelendigi zaman,
s6z konusu sanatlarm Osmanli imparatorlugu’nun farkli dénemlerinde ve bdlgelerinde
genis bir yelpaze olusturacak pek ¢ok formda icra edildikleri goriilmektedir. Genis halk
kitleleri nezdinde biiytik ilgi géren sahne sanatlari, ayn1 zamanda toplumsal etkilesim
agisindan da onemli bir aract olarak dikkat g¢ekmektedir. Osmanli Imparatorlugu
doneminde sahne sanatlari, icinde yer aldig1 cagin yapisini, degerlerini ve yasam tarzini

yansitan genis bir kiiltiirel yapinin pargasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Yukarida atifta bulunulan formlar ve tiirler arasinda 6zellikle ortaoyunu, meddah,
tuluat ve Karagoz ile Hacivat ciddi bir popiilarite ve yayginliga sahip olmuslardir. Saray
ve cevresinde ise Tanzimat Donemi’nden itibaren opera ve operet gibi aslen Avrupa
mengeii olan tiirlerin sahnelenmesi agirlik kazanmistir. Asagida, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun en basat bilesenleri arasinda olan ortaoyunu, meddah, tuluat ve Karagoz ile

Hacivat hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Orta Oyunu: XVII. yy’dan itibaren Osmanli’da sergilenen bir halk tiyatrosudur.
Bu tiirlin uygulanmasi, genellikle padisahin sarayinda ya da bir semt meydaninda

gergeklestirilirdi. Karakterlerin komik diyaloglari ve taklitler izleyenleri eglendirirdi.

“Ortaoyununun commedia dell'arte’ye benzerliginden yola ¢ikarak italya’dan
Venedik ve Cenevizliler yoluyla geldigini, buna ‘Arte’ oyunu denildigini ve bunun

giderek ortaoyununa doniistiiglinii 6ne siiren kaynaklar da vardir” (Diizgiin, 2000, 65).

Ortaoyununda dramatik akisi olusturan hikayenin ana karakterleri “Kavuklu” ve
“Pigekar’dir. Cesitli tiplemeler ve bunlarin 6zellikleri lizerinden devam eden oyunda

tekrarlamalara, kelime oyunlarina ve fiziksel hareketlere yer verilir (Nutku, 2014b, 216).

Meddah: Hikaye anlatma vasiflariyla 6ne ¢ikan, son derece eglendirici kisilerdir.
Cogunlukla ¢ars1 veya pazar yeri gibi meydanlarda ya da kahvehanelerde sanatlarini icra
ederek insanlar1 eglendirirlerdi. Kendi hayatlarindan, toplumsal olaylardan veya
olaganiistii efsanelerden yola ¢ikan hikayeler anlatarak dikkat ¢cekerlerdi.

Meddah, yontemleri bakimindan Karag6z ve Ortaoyununa benzese de ¢ok zengin
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kaynaklara dayanan, hikaye gesitliligi ile giildiirmecenin yani sira gesitli ortamlar1 ve
mizaglar1 yansitmasi bakimindan da onlardan ayrilir (And, 1985, 218-219). “Meddah,
sectigi konulara gore seyircide coskunluk, iizlintii, merak, acima duygular1 yaratr,
kisileriyle seyirci arasinda bir duygudaslik bagi, bir 6zdeslesme ilintisi kurabilir (And,
1985, 219).”

Tuluat: Osmanli Imparatorlugu déneminde Istanbul’da ¢ok ilgi géren bir tiirdiir.
Oyuncularin, eglenceli konusmalar ve gosterisli sahne performanslariyla seyircileri
eglendirdigi bir dogaglama gosteri karakterindedir. Tuluat, genellikle gezgin
kumpanyalar ve oyuncu truplar tarafindan oynanirdi. Tuluat oyunlari, halkin giindelik

ama hayati 6nem tastyan sorunlarinit mizahi bir dille anlatirdi.

“Giillit Agop’un 1870 yilinda saraydan aldigi, “belli bir metne dayanan” oyun
oynama tekelinin ardindan, o6teki oyun topluluklarinin metinsiz oyun sergilemeye

yonelmeleri hadisesi, bu tiiriin baglangici olarak kabul edilebilir (Diizgiin, 2000, 66-67).”

Tuluatta, ortaoyunu ya da Karagdoz ile Hacivat tiplemeleri yerine, 6zellikle i¢inde
yasanilan donemde her giin herkesin karsisina ¢ikabilecek siradan insan tiplemeleri

canlandirilmistir.

“Tuluat tiyatrosu genellikle oyunculuk becerilerinin sahnede sergilenmesidir.
Tuluat; miizigi, dansi, taklidi, atigmalari, s6zsiiz oyunlar1 kullanir ve biitiin bunlari

groteskin abartis1 iginde biiyiiterek yapar (Nutku; 2014a, 227).”

Karagéz ile Hacivat: “Golge oyunu” olarak bilinen “Karagoz ile Hacivat”,
Osmanli’da halk tarafindan ¢ok sevilen, geleneksel Tiirk mizah anlayis1 ¢ercevesinde
sekillenmis, popiiler bir eglence tiiridiir. Oyun, karakterler arasi atismalar ve
ignelemelerden olusur. Bilindigi gibi oyunda kullanilan karakterler, yani Karagoz ile
Hacivat, toplumun farkli kesimlerinden insanlari sembolize etmektedir.

“Giizel konusan ama igtenlikten yoksun, duruma gore tavir degistirebilen Hacivat
ile dogrulugun, sagduyunun temsilcisi Karagdz’iin birbirlerine takilmalarinda,
maceralarinda, her seye ragmen siiriip giden arkadasliklarinda, bir toplum elestirisi

yansimaktadir (Unlii, 2006, 94).”

Buraya kadar kisaca tanimlanarak ele alman Tiirk geleneksel sahne sanatlarinin
en Onemli bigimleri, 1839 yilinda baslayan Tanzimat Donemi’nden itibaren, Bati’dan
gelen modern sahne sanatlari tilirleriyle birlikte varliklarini siirdiirmiisler, zamanla

yerlerini biiyiilk oranda bu yeni bigimlere birakmislardir. Avrupa’dan gelen yogun
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etkilerle sekillenen Tanzimat’m &zellikle Istanbul’un ekalliyet mensuplarii barmdiran
(Pera gibi) semtleri ile saray ¢evresinde kendine yer bulan yeni formlarin baslicalari

“operet” ile “opera”dir.

Ne var ki ¢coksesli miizik gibi miizikli tiyatro sanatinin da Tiirkiye ile ilk temaslari,
aslinda Tanzimat’tan &ncesine uzanmaktadir. “16. yy’da Italyanlar ile baslayan kiiltiir
iligkilerimizde ¢agin en iinlii sanatgilar1, yoneticileri ve uzmanlar1 Tiirkiye’ye gelerek
toplumumuza kendi sanatlarindan 6rnekler sunmuslar, Tirklerden de yetisenlere yol

gostermisler, onlar1 egitmislerdir” (Tanrikulu, 1983: 7).

Tanzimat Donemi’nden kisa bir siire 6nce hiikiim siiren Sultan 1. Selim (1761-
1808), Tiirk miizigine katkilariyla tanman bir hiikimdardir ve Bati sanatlarina olan
ilgisiyle bilinir. Istanbul'daki kdsklerinde yabanci bale topluluklarini izleyerek onlara ilgi
gostermis ve desteklemistir; bu da Batililarin Istanbul'a daha sik gelmelerine neden
olmustur. Sultan’in 1797'de Topkap1 Sarayi'nda bir yabanci grubun opera temsilini
izledigini belirten sir katibi, onun opera izleyen ilk Tiirk padisaht oldugunu
vurgulamaktadir. Tanzimat Dénemi’nde, Istanbul'daki Fransiz azmligm zaman zaman
Tiirkleri evlerinde davet ederek Fransiz tiyatrosu sahneleriyle bulusturdugu da bir

vakadir. (Tanrikulu, 1983: 8).

Tanzimat ve hemen Oncesinden baslayan s6z konusu siirecin, Tiirk miizik
kurumlan arasinda basi ¢eken Mehterhane ile ilgisi de ilizerinde onemle durulmasi
gereken bir husustur. Osmanli Devleti tarihinde koklii Batililasma hareketi, Sultan III.
Selim’in askeri reform planlart ile baslamistir. Ancak Yenigerilerin ayaklanmasiyla
kesintiye ugrayan bu plan, Sultan II. Mahmut’un (1785-1839) Batic1 uygulamalariyla
yeniden hayata gecirilmistir (Altar, Cilt 4:509). 1826 yilinda Sultan II. Mahmut tarafindan
Yenigeri Ocagt kaldirilmig olmasina ragmen, oOcaga bagli Mehterhane’ye
dokunulmamigtir. Fakat “Saman geleneklerinin miiziksel G6gelerini tasiyan mehter
miiziginin yerine Bati miizigini 6ngéren Muzika-i Humayan kurulmustur. “Asakir-i
Mansure-i Muhammediyye” denilen yeniden diizenlenmis ordunun téren yiiriiylislerine
eslik edecek bir ‘boru takimi’ olarak kurulan Muzika-i Humayun, Yenigeri Ocagi’ndaki
Mehterahane ile saraydaki geleneksel sanat miizigi toplulugu Meskhane’nin yerini
almistir” (Altar, Cilt 4: 509).

Mehter’in agir aksak temposunun yeni kurulan orduya uymadigi gerekgesiyle
1828 yilinda modern bir bando kurmasi amaciyla Istanbul’a Giuseppe Donizetti (1788-

1856) getirtilmistir. Unlii Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin agabeyi olan
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maestro, bu toplulugu kisa siire i¢erinde bir saray bandosu haline getirmis ve toplulukla
ilk konserini 19 Nisan 1829 tarihinde Rami Kislasi’nda yapilan bayram téreninde Sultan
II. Mahmut’un huzurunda gergeklestirmistir (Altar, Cilt 4: 510).

1908 yilinda ilan edilen 1. Mesrutiyet sonrasinda ise Osmanli Devleti’nde o giine
dek sanat icra eden veya egitim veren sanatgilarla egitimcilerin {ilkelerine gonderilerek,
onlarin yerine, yetismis Tiirk miizisyenlerin getirilmesi egiliminin agir bastig1

goriilmektedir.

“Bati1 miizigi teknigiyle yazan ilk Tiirk bestecileri Avrupa’da 0Ogrenim
yapmuslardir. Unlii operet bestecisi Dikran Cuhactyan (1837-1898), 1860-1864 yillari
arasinda Milano’da piyano ve armoni ¢alismis, opera buffa rneklerini incelemistir. ilk
operast Arsas, 1868°de Istanbul’daki Naum Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Cuhaciyan’in
Oteki hafif operalart sunlardir: Olympia (1869), Serif Aga (1872), Arif’in Hilesi (1875),
Leblebici Horhor (1875), Kése Kahya (1875), Zemire (1881), Indiana (1896)” (Altar, Cilt
4:511).

Tiim bu geligsmelerin ve olgularin 1s13inda, Osmanli imparatorlugu’nun son
doneminde sahne sanatlarinin, ¢esitli kiiltlirel, siyasi ve sosyal etmenlerin bir araya
gelmesi sonucu kompleks bir yap1 arz ettigi soylenebilir. Fakat Avrupa’nin yogun etkisi
altindaki bu donem, ayn1 zamanda; geleneksel tiyatro, Batili modern tiyatro ve sahne
sanatlar1 arasinda karsilikli bir etkilesim ve giiglii bir bag olusmasini da saglamistir. S6z
konusu donemde sahne sanatlari, halkin yasadigi siyasi, iktisadi ve sosyolojik

gelismelerden de etkilenmis ve bu durumu yansitmustir.
2. CUMHURIYET DONEMINDE SAHNE SANATLARI

Bilindigi tizere Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulug yili 1923’tiir. Yeni kurulan
tilkede Batili ve modern anlamda degerlendirilebilecek sanat etkinliklerinin yok denecek
kadar az oldugu bilinmektedir. Tiirkiye’nin modernlesme ve gelisme adimlarinda sahne
sanatlarinin etkisinin ¢ok dnemli bir yer tuttugu agiktir. Geng Cumhuriyet’in 6zellikle ilk
on yillari, sahne sanatlari alaninda biiyiik doniistimlere ve atilimlara sahne olmustur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk zamanlarinda sahne sanatlarina, Cumhuriyet
devrimlerinin kazanimlarini, yararlarimi anlatabilme ve benimsetebilme gorevi
verilmistir. Bu gorevle ve devlet destegi ile birlikte; Devlet Konservatuvarlari, Devlet
Tiyatrosu, Opera ve Balesi, Bolge Tiyatrolari, Tatbikat Sahnesi, Halkevleri gibi
topluluklar sanatin yayginlagmasi i¢in yogun ¢aba harcamiglardir (Ergiin, 2010: 61).



“1923 yilinda kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti, Fransiz Devrimi’nin “6zgiirliik,
esitlik, adalet, dayanigma” ilkelerinden yola ¢ikmisti ve gelistirdigi kiiltiir ve egitim
politikalar1 dogal olarak “ulusalc1”ydi. Bu dogrultuda gerceklestirilen egitsel reformlar
1924’te yiirtirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile baslar. Bu yasayla egitim ve
Ogretimin ilkeleri biitiinsellige kavusturulmus, ders planlari buna gore hazirlanmistir.
‘Miizik dersi’ miifredat programlarinda yer almistir” (Altar, 2001: 513).

Yeni kiiltiir politikalari ile beraber hizl1 bir kurumlagma adimi atilmistir. 1923°de
Istanbul’da Dariilelhan, Bat1 Miizigi boliimiiyle yeniden acilmistir. 1924 yilinda ise
Ankara’da miizik 0gretmeni yetistirmek i¢in Musiki Muallim Mektebi acilmigtir. 27
Nisan 1924’de ise Muzika-i Humayun Ankara’ya taginarak “Riyaset’i Cumhur Musiki
Heyeti” ad1 verilmistir (Altar, 2001: 513).

1926 yilinda konservatuvara doniistiiriilen Dariilelhan, artik sadece bat1 miizigi
egitimi vermekteydi ayrica Istanbul Belediyesi’ne baglanarak Milli Egitim Bakanligi’nin
egitim uyan bir sisteme gegmistir (Altar, 2001: 513).

Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi’nde sahne sanatlarini, ana hatlartyla “tiyatro” ve
“opera & bale” olarak iki baslik altinda incelemek miimkiindiir.

Tiyatro: Cumbhuriyet ile birlikte tiyatro ve drama branglarinda modernlesme ve
batililasma ¢alismalar1 hizlanmustir. 11k tiyatro okullar1 hizmet vermeye baslamus, tiyatro
egitimi ve sanatin gelismesine 6nem verilmistir. Ankara’da konservatuvarin kurulmast,
tiyatro egitimi konusunda sistemli bir yol izlenmesine katki saglamis, Tiirk Tiyatrosunun
onciilerinden Muhsin Ertugrul’un (1892-1979) tiyatroya getirdigi modern anlayis ve

sahneleme teknikleri, Tiirk tiyatrosuna biiyiik bir ivme kazandirmistir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra tiyatro alaninda yasanan en 6nemli doniistimlerden
biri; usta-¢irak iliskisi i¢inde ilerleyen gelencksel egitim metodunun sona ermesi ve
akademik egitim kurumlarinin kurulmasidir. Halk Evleri, Dariilbedayi (yeni adiyla
Istanbul Sehir Tiyatrolar1), Devlet Tiyatrolar: gibi kurumlar sadece gdsteri yapip, oyun
oynamak amaciyla degil, ayn1 zamanda, oyuncu, yazar ve ilerleyen zamanlarda ise sahne
tizerinde uzman sanatgilar yetistirmek gibi 6nemli bir gérev tistlenir olmuslardir (Nutku,

1969: 23-28).
Opera: Temsil (oyun) boyunca orkestra esliginde sarki sdylenen sahne sanatidir.

Bagka bir deyisle “miizikli tiyatro oyunu” da denebilir. Miizik, operaya sonradan
eklenmemis, metinle beraber olusturulmustur (Ozhanci, 2009: 198).
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Opera sanatmin Tiirkiye’deki (bu calismanm “Cumhuriyet Oncesi Dénemde
Sahne Sanatlar1” alt baglikli boliimiinde ele alinan) erken gelisim siireci, Cumhuriyet
Doénemi’nde (bale sanatinin da katilimiyla) hizlanarak devam etmistir. Ankara Devlet
Opera ve Balesi’nin kurulmasiyla birlikte opera ve bale profesyonellesip yayginlagsmis ve
bu sayede yeni eserlerin bestelenip ve sahnelenmesiyle elverisli bir ortam olugmaya
baglamistir. Tiirkiye’de “sahne sanatlari”ni, tilkenin zengin kiiltiir miras1 ile tarihi
gegmisinin - yam sira modernlesme  siire¢lerini g6z Oniinde  bulundurmadan

degerlendirmek miimkiin degildir.
3. CUMHURIYET DONEMINDE OPERA

“Tiirkiye’de Cumhuriyet yonetimi, ulusal kiiltiirii uluslararasi ¢agdas uygarlik
diizeyine ulagtirma ilkesine Ozellikle dnem vermis ve bunun sonucu olarak da giizel
sanatlarin egitim 6gretimle yenilenmesini miimkiin kilacak kurumlarin olusturulmasina
genis Olciide olanak saglamistir” (Say, 1995: 198).

“Osmanli Imparatorlugu doneminde ve Tanzimat’tan (1839) sonra, miizik
alaninda yapilmasi diisiiniilen reformlarin zamanla islerlik kazanamamis olmasi, alinan
onlemlerin, topluma yonelik ve toplum hayatin1 amag bilen etkinlikler olmamasindan ve
ayrica egitim 6gretim yoklugundan ileri gelmisti. Bu nedenle de Tanzimat’la birlikte,
coksesli sanat miizigine ve opera sanatina bazi sinirli ¢evrelerde az ¢ok duyulmus olan
ilgi, zamanla varligini biisbiitiin yitirmis, ancak Cumhuriyet rejiminin kurulmasindan
sonra, glizel sanatlarin tiim kollarinda girisilen reform uygulamalari, baz1 kurumlarin
yeniden diizenlenmelerini, bazilarinin da yeniden olusturulmalarini zorunlu kilmistir”
(Say, 1995: 198).

Istanbul’da, 1912 yilinda kurulan Dariilelhan’in, ihtiyaci karsilamakta yetersiz
kaldigi anlasilinca, kurum 1926 yilinda belediyenin gdzetiminde Istanbul Belediye
Konservatuvari olarak ¢alismaya baglamistir. S6z konusu olusum, yurt disinda egitim alip
doniis yapan Tiirk miizisyenler ve yabanci hocalarin gorev almasiyla sanat¢1 gelisiminde
onemli bir rol oynamis ve bu gozetimli diizen, Istanbul Sehir Orkestras1 ve Istanbul Sehir
Operast’nin kurulusunu hazirlamistir (Tanrikulu, 1983: 13).

[lk olarak 1920 yilindan itibaren ¢alismalarint Mahmut Ragip Gazimihal’e verdigi
bilinen, bircok 6nemli opera eserini prozodiye uygun olarak Tiirk diline g¢evirme
caligmalar1 yapan ve bu alanda terciimeler yaparak Tiirkiye’de Tiirk¢e opera oynanmasi
icin ¢aba harcayan Dr. Riza Nur’un yaptiklar1 bilinmekte ise de bu kaynaklarin nerede
oldugu hakkinda bir bilgi yoktur (Tanrikulu, 1983: 14).



XIX. yiizyiln sonlarma dogru, Istanbul ve izmir gibi Bati’dan gelen sanat
dalgasina daha acik olan kentlerde, ¢okseslilik teknigiyle yetisen yorumcularin, miizikli
sahne eseri yazma, konu arastirma ve bulduklar1 konular1 opera veya operete doniistiirme
istekleri, Tiirkce librettolu eserlerin yazilmasi i¢in ilk basamak anlamina gelse de, “ilk
adim” olarak yorumlanabilecek asil asama, Ahmet Adnan Saygun’un hocasi Ismail Ziihtii
Kuscuoglu'nun (1877-1924), Sair Abdiilhak Hamit Tarhan’in (1852-1937) “Tezer” adli
romanindan esinlenerek elde edilmis metni ele alip ilk Tiirkge librettolu ulusal operay1
yazma hamlesinde bulunmasi olmustur. Ne var ki eser basar1 kazanamamustir (Say, 1995:
197).

Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk operasinin gelisim seyri bakimindan dikkate deger
olan en 6nemli gelisme ise Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) tarafindan 1934 yilinda
yazilan Ozsoy operasidir. Aym yil, devlet konservatuvarlarinin kurulma asamasinda
Tiirkiye’ye ziyaret gerceklestiren iran Sahi i¢in bir opera temsili verilmesine karar
verilmis, konu olarak ise Tiirk ve iran mitolojisi ¢er¢evesinde gelisen ortak bir efsane
tercih edilmistir. Ozsoy, librettosu Miinir Hayri Egeli (1903-1970) tarafindan yazilmis,
Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenmis, 12 tablodan olusan 2 perdelik bir opera
eseridir. 19 Haziran 1934°te Atatiirk ve Iran Sahi’nin huzurunda Tiirkocag1 sahnesinde
bizzat bestecisi tarafindan yonetilerek diinya promiyeri gerceklestirilen bu eser, birkag
kere daha sahnelendikten sonra repertuarda kendine sik bigcimde yer bulamamustir.
Saygun’un eser izerindeki degisikliklerinin ardindan operanin adi Feridun olarak
degistirilmis ve bu yeni versiyonuyla opera, 1981-82 doneminde Ankara Devlet Opera ve

Balesi tarafindan yalniz ilk perdesiyle yeniden sahnelenmistir. (Tanrikulu, 1983: 15)

1970 tarihli ve 1309 sayili “Kurulus, Kanunu” ile Ankara’da Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii Teskilati, merkezi bir yap1 olarak kurulmustur. 1960’tan beri
faaliyetlerine bagimsiz ve yerel nitelikte bir kurulus, olarak devam eden Istanbul’daki
Opera ve Bale Toplulugu da 1970’te “Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii” ad
altinda bir sube olarak genel miidiirliige baglanmistir. Daha sonra izmir (1982), Mersin
(1990), Antalya (1997) ve Samsun (2008) Miidiirliikleri de ayr1 birimler olarak kurularak
ve Ankara’daki merkezi yapinin ¢atisi altina girmistir. (Opera-Bale Tarihge)

4. CUMHURIYET DONEMINDE OPERA SARKICILIGI

4.1. OPERA SARKICILIGININ TANIMI

Opera sarkiciligi en genel anlamda, “opera tiyatrosu” olarak adlandirilan miizikli
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dram sanati kapsaminda gerceklestirilen temsil veya oyunlarda, onceden san ve
oyunculuk egitimi alarak bu alanda profesyonel beceri kazanmis olan bir sanat¢inin, icra
ettigi ses partisi ile yorumladigi roliin gereklerini biitiinliiklii ve dengeli bir performans
dahilinde ortaya koymasidir. Bu noktada teatral ve miizikal isleyis bir esgiidiim i¢inde
devam ettigi i¢in, s6z konusu sanat¢inin bir yandan san teknigini kusursuz sekilde ortaya
koymasi, bir yandan da mimik, jest ve mizansen gibi oyunculuk bilesenlerini tatmin edici
bicimde disa vurmasi gerekmektedir. Bu ac¢idan bakildiginda operada miizikal
performansi oyundan, rejiyi ise miizikten bagimsiz diistiinmek miimkiin degildir.

Opera sarkiciliginda, sesin olusumu, ¢ikma sekli ve ifade giicii, san egitimiyle
gelistirilir. Egitim ile birlikte 6grencinin miizikal yeteneklerinin daha kolay bir sekilde
ortaya ¢cikmasi saglanir. Giinliik rutin san ¢aligmalarinda yapilmasi gereken vokalizlerin
yam sira nefes kullanimi ve tini, rezonans egzersizleri de ¢ok onemlidir. Ozellikle
baslangic asamasinda nefes egzersizleriyle sesin maske denilen bolgeye oturtulmasi
biiyiilk 6nem tagimaktadir. Bir opera sarkicisinda beklenen 6zellikler ise; miizikal ifade
giicli, ses rengi, ses giirliigli, konusma-telaffuz becerisi ve diizgiin durustur. San
egitiminde genellikle egitmenler tini, orta ton kalitesi, gecis tonlari, agilite ve mezzavoice
gibi ozellikleri gelistirmek i¢in uygun egzersizleri segerler. Bu egzersizlerin amaci ise;
sesin dogalligim1 kesfetmek, nefes akisimi siirekli hale getirmek ve tonlardaki kaliteyi

stirdlirebilmektir (Aycan 2005: 136).
4.2. OPERA SARKICILIGININ TARIHCESI

Opera sarkiciliginin evrimi, ¢aglar boyunca farkli kiiltiirel, sosyal ve miizikal
etkilerin birlesmesiyle sekillenmistir. IIk operalar Ronesans Donemi Italya’sinda Antik
Yunan tragedyalarindan esinlenerek, miizigi dramatize eden bir yontemle anlatan sahne
eserleri olarak ortaya c¢ikmistir. Opera sarkiciligi ise eserlerin dramatik ve miizikal
gerekliliklerini karsilamak igin yeterli bir teknige sahip olan sanatgilarin eseri seslendirip
yorumlamasi bi¢iminde geligmistir.

Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere’de farkl1 birer kronoloji sergilemis olmakla
birlikte ana hatlartyla 1600-1750 yillar1 arasina tarihlenebilecek olan Barok Donem’in
zengin miizikal yapisi, opera sanatina yepyeni imkanlar ve ifade araglar1 kazandirmis, s6z
konusu dénemde miizikli sahne eserlerinde ciddi bir degisim ve doniislim yasanmaistir.
Insan sesinin elektrikli amplifikasyon kullanilarak ¢cogaltilmasi ve daha genis mekéanlarda
ileri taginmasi imkanlarinin henliz var olmadigi Barok Donem’de, bu amaci

gerceklestirebilmek amaciyla san tekniginin kusursuzlagtirilmasi ¢abalar1 agirlik
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kazanmis ve koloratiir teknigi kesfedilmis; bunun yami sira besteciler, virtlidzite
gerektiren aryalar bestelemislerdir.

Yaklasik olarak 1750-1830 yillar1 arasinda siiregelen Klasik Donem’de “opera
seria” yani “ciddi opera” tarzinda yazilmis eserler yoluyla “bel canto” teknigi iyice gelisip
dramatik bir karakter kazanirken, ona alternatif denilebilecek “opera buffa” tiirii, hafif,
esprili ve komik niteligiyle 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde bir yandan da opera
repertuarini olusturan eserlerde karsilasilan ve eserin dramatik yapisiyla uyumsuz bir
karakter arz ederek asir1 stislemeci, bravur efektlerle dolu ve sadece ses virtiiozitesini
amaglayan, yapay sarki stiline yonelik elestirel bir yaklasim goriilmeye baslamistir.
Ozellikle Alman besteci Christoph Willibald Gluck (1714-1787) gibi isimlerde ug¢ veren
bu elestirel tavir, opera sanatinin yakinda kazanacagi formal dengenin de miijdecisi
olmustur.

1830-1911 yillar arasinda kendini gosteren Romantik Dénem ile birlikte operada
duygu yogunlugu artmis ve libretto igin segilen konular farklilasmistir. Ozellikle
Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) 1853 yilinda diinya promiyeri gerceklestirilen La
traviata operasiyla birlikte modern kent hayatina dair temealar1 da islemeye baglayan
opera sanatinda mitolojik ve aristokratik konularin hakimiyeti sarsilir olmustur. Giigli
romantik karakterlerin 6n plana ¢iktig1 s6z konusu dénemde bel canto teknigi en yiiksek
seviyesine ¢ikarken, Ozellikle Giacomo Puccini’nin (1858-1924) elinde insan sesi,
yakalanmasi neredeyse imkansiz olan bir ifade giicii kazanmugtir.

Ozellikle iki diinya savas1 arasindaki otuz yila tarihlenen Modern Dénem ile 1945
sonrasinda basladigi kabul edilen Cagdas Donem’de operalar, tarihte hi¢ olmadig: kadar
cesitlenmistir. Hem miizikal hem de teatral agilardan yepyeni denemelere sahne olan
opera sanati, atonaliteden raslamsalliga kadar pek ¢ok yeni teknigin uygulandig: bir tiir
olmustur. Bu dénemde sarkicilar; daha genis bir ses araligina sahip olan, farkli renkte ve
tonlarda seslendirme yapabilen, modern sahneleme yoOntemlerine ise daha dinamik

bigimde uyum saglayabilen ¢ok yonlii sanatgilar olarak boy gostermeye baslamiglardir.
4.3. OPERADA SOLISTLIK

Opera sarkicisinin gorevleri arasinda en énemli olanlardan biri, hi¢ stiphesiz ki
miizikal performanstir. Sahneye ¢ikmadan Once bazen aylar1 bulabilen uzunca bir stire
partisine calisarak roliine hazirlanan opera sarkicisi; bu siirecte seslendirecegi aira,
arietta, cavatina ve benzeri formdaki sarkilarin notalarin1 6grenerek edebi metni

oziimseyip, karakterin Ozelliklerini, giyim kusamini, psikolojisini anlar ve ardindan
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yorumlayacagi karakterin duygu ve diisiincelerini en iyi sekilde aktaracagi seyirciyle nasil
bir bag kurmas1 gerektigini tasarlar. Opera sarkicisinin beden dili, sahnedeki varligi ve
hareketleri, performansin kusursuz sergilenmesi agisindan biiyiik bir 6nemi haizdir.
Rejisor, orkestra sefi ve diger sanatgilarla koordinasyon da eserin miikemmel
olabilmesini saglayan etkenler arasindadir.

Opera solistleri, her ne kadar bas, bariton, tenor, mezzosoprano ve soprano gibi
vokal tiirleri altinda siniflandiriliyor olsalar da aslen (koloratur soprano, lirik tenor,
profund bas gibi) ¢ok daha spesifik bi¢imde tanmimlanmis ses renklerine sahip
olabilmektedirler. Uzun yillar siiren, zorlu ve teknik bir egitimden gecerek sahneye
c¢ikabilen bu kisiler, son derece yetenekli ve ses Ozellikleri bakimindan 6zel kisilerdir.
Genellikle basrolleri oynay1p seslendiren profesyonel bir sanat¢i kimliginde olan opera
sarkicilari, miizikal ve dramatik becerilerin uyumlu olmasini gerektiren bir meslek icra

etmektedirler.

4.3.1. Bir Opera Solistinin Sahne Sanatcis1 Olarak Pozisyonu

Opera tiyatrosu icra eden bir kumpanya iginde basrol oynayan solistler, bu
yonleriyle sinemadaki “yildiz” oyunculara benzetilebilirler. Vokal ve teatral agilardan
sahip olduklar1 yetenek ve ozelliklerine gore cesitli eserlerde farkli roller alabilirler.
“Distriibisyon” ad1 verilen gorev dagilimi ¢ercevesinde kendi repertuarlarindaki 6nemli
partileri seslendirerek oynayan solistlerin, stil ve donem bilgisine sahip profesyoneller
olmalar1 gerektigi acgiktir. Onlarin sahne deneyimi hem kendilerinin hem de is birligi
icinde olduklar1 diger sanatgilar ile ekip ¢alisanlarinin isini kolaylastiran énemli bir
faktordiir.

Bir opera solisti, rol alacagi herhangi bir eser igin goérevlendirildigi andan itibaren
once tek basina, ardindan da korrepetitor ile birlikte, seslendirecegi san partisine ¢aligir.
Bundan sonraki siire¢ ise rejisoriin ¢aligsmalara dahil oldugu “piyanolu sahne provalar1”
stirecidir. Bu siirecte rejisoriin talimat ve istekleri dogrultusunda (ancak kendi yorumunu
da katarak) sahneyi ve mizanseni O6grenen solist, bir sonraki asamada “oturma
provalari”na istirak ederek orkestra sefinin idaresi altinda orkestra ile biitiinlesmeye
caligir. Son olarak “orkestrali sahne provalari”nda dekor, kostiim ve 151k gibi bilesenleri
de icine sindirerek kendi yorumunu belli bir kivama getirir ve nihayet genel provalarla

birlikte promiyer asamasina ulagir.
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4.3.2. Bas Ses Renginin Ozellikleri

Tiim sesler arasinda en kalin erkek sesi bastir. Bu ses rengi, Mi2 (E2) ile Mi4 (E4)
notlar1 arasinda uzanan bir ses araligina sahip olarak siiflandirilir. Bas ses kendi i¢inde
Ozelliklerine ve tarzlarina gore bolimlere ayrilmaktadir. “basso-cantante” (“sarki
sOyleyen bas”), “basso-buffo” (“komik bas”) ve “basso-profondo” (“dip bas”), bunlar
arasinda en bilinenleridir.

Basin bir ses rengi olmak disinda, bir register ve ses bolgesi olarak da 6nemi
biiytiktiir. Bilindigi gibi bas partisi, ¢oksesliligin ve armoninin en énemli partisidir. Bir
akorun karakteri ve sifresi, bas sesine gore belirlenmektedir. Ozellikle Romantik
Donem’e uzanan siiregte bestecilerin, geleneksel olarak “kotii” karakteri oynayip
seslendiren bas opera sarkicilari i¢in daha farkli partiler yazmalari, bu ses rengini solistlik

acisindan da hak ettigi zemine oturtmustur.
5. BULENT ATESOGLU’NUN KISA YASAM OYKUSU

1955 yilinda Ankara’da dogdu. Liseyi Ankara’da bitirdikten sonra Ankara Devlet
Konservatuvari’na girdi. 1982 yilinda Cemil S6kmen’in 6grencisi olarak Opera Yiiksek
Boliimii’nden sinif atlayarak "Pekiyi" derece ile mezun oldu. Ayni yil Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii’nde solist sanatc1 olarak goreve bagladi.

[lk eser olarak La Serva Padrona operasinda "Uberto" roliinii devlet sanatgis1 bas
Ayhan Baran ile doniisiimlii olarak oynadi. Daha sonra yurt i¢inde ve yurtdisinda
(Bulgaristan, Azerbaycan, Yugoslavya, Italya, Danimarka, Almanya, Misir, ingiltere,
Hollanda ve Belcika) konserler vererek temsiller yapti. Sanat¢inin yurtdisindaki en ilging
konserlerinin basinda, Vatikan’da, Papa Il. Jean Paul’iin huzurunda Prof. Hikmet Simsek
yonetiminde verdigi Yunus Emre Oratoryosu konseri gelmektedir.

Biilent Atesoglu, Tiirk bestecilerinin eserlerine 6zel bir ilgi duymus ve tiim
konserlerinde mutlaka bu eserlere yer vermeye ¢aligmistir. Sanatgi, bazi cagdas Tiirk
bestecilerinin operalarinin da ilk seslendirilisini gergeklestirmistir. 1991 yilinda A. Adnan
Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu’nu yine Prof. Hikmet Simsek ve 1992 yilinda ise
Cetin Isikoézli'nlin Giilbahar operasmi Prof. Erol Erding ydnetiminde stiidyoda
seslendirerek CD kayitlarin1 yapmustir.

1993-1994 yillar1 arasinda Italya’da (Roma ve Vicenza sehirlerinde) Italyan
eserlerini yorumlama teknigi tizerine ¢alismalar gergeklestirmis ve bu calismalart ile
tecriibelerini, yurt i¢inde ders verdigi konservatuvar ve iiniversitelerde 6grencileriyle

paylasmuistir.

13



Sanat¢i, 1990-1991 yillar1 arasinda Eskisehir Anadolu Universitesi Tiyatro
Bolimii’'nde san dersleri vermistir. 2000-2001 egitim-6gretim sezonunda ayni
tiniversitede Opera-San Boliimii’niin kurulmasinda etkinlik gdstermistir. Bunun yani sira
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda da dgretim gorevlisi olarak dersler
vermistir.

1996-1998 yillar1 arasinda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’nde solist
temsilcisi segilerek, Teknik Kurul iiyeligi yapmustir. Yurt iginde, lilkemizde ve diinyada
operanin diinii, bugiinii ve yarini konulu panellere konugmaci olarak katilmis ve bu
konuda verdigi konferanslarla dikkat gekmistir.

2001-2004 yillar1 arasinda Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiir Yardimciligi
gbrevini listlenmistir.

Italyanca ve Ingilizce bilen sanatgi, Devlet Opera ve Balesi Genel

Miidiirliigi’nden 25 Temmuz 2020 tarihinde yas haddi nedeniyle emekli olmustur.
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IKiNCi BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

1. TEZLER

Issever’in (2011) “Cumhuriyet Donemi Bestecilerinden Okan Demiris'in 1V.
Murat ve Selman Ada'nin Ali Baba ve Kirk Haramiler Operalarinin Incelenmesi ve
Karsilastirilmas1” isimli ¢aligmasinda, Okan Demiris ve Selman Ada’nin hayatlar1 ve
miiziklerinin yan1 sira, IV. Murat ve Ali Baba ve Kirk Haramiler operalar1 detayli olarak
incelenmis ve zaman, yer, mekan, kurgu, roller, dekor, kostiim ve vokaller agisindan iKi
eserin karsilagtirllmast yapilmistir. Calisma, Biilent Atesoglu’nun Ali Baba Kirk
Haramiler operasinda “Haramibas1” karakteriyle ilk temsili (promiyer) yapmasi ve IV.
Murat operasinda “IV. Murat” karakterini seslendirip oynamasi dolayisiyla bu tezle ilgi

arz etmektedir.

Birgiil Ari¢’in (2023) “Ayta¢ Manizade: Hayati, Sanati, Egitimciligi ve Bir
Rejisér Olarak Tiirk Operasina Katkilarmin Incelenmesi” adli ¢alismasinda, ¢alismanin
adindan da anlagilacag1 gibi Ayta¢ Manizade’ nin hayati, sanati, egitimciligi ve bir rejisor
olarak Tiirk operasina katkilar1 ayrintili olarak ele alinmigtir. Calismanin Birinci
Bolim’iinde “Arastirma Kapsamina Giren Temel Kavramlar” baslig1 altinda bir literatiir
taramasi gergeklestirilmis, ikinci Béliim’de ilgili yaymlar ortaya konmus ve Ucgiincii
Boliim’de ise bulgular siralanmistir. S6z konusu ¢alisma, Aytag Manizade’nin kendine
0zgii sahneleme anlayisi, yonetmenlige bakis1 ve idealist kisiligiyle Tiirk operasinin en
onemli rejisorlerinden biri oldugu tespitini ortaya koymaktadir. Caligma, Aytac
Manizade’nin kadin rejisorlerimizden biri olarak ©6zel durumunu da ayrica
vurgulamaktadir. Ari¢’in adi gecen tezi, bir monografi c¢alismasinin kavramsal
cercevesini derli toplu bir bicimde ortaya koymasi bakimindan g¢alismamiza katki

saglamigtir.

Kerem Aksen (2020), “Prof. Ahmet Mustafa Yurdakul’un Yasami, Sanat¢iligi ve
Tirk San Egitimine Katkilar1” isimli ¢alismasinda; Yurdakul’un sanat anlayisi, yasami
ve san yaklasimini incelemistir. Basarilarla ge¢irdigi sanat yagamini sekiz sene sonunda
birakan ve egitimci olarak etkinliklerine devam eden Yurdakul’un Tiirk dilinin san-opera
egitimine uygulanmasi konusunda 6ncii isimlerden biri oldugunu ortaya koyan arastirma,

tarama modeline gore yapilmis bir monografi ¢alismasidir. Yar1 yapilandirilmig goriisme
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teknigi ile veriler toplanmistir. Yurdakul’un yasam dykiisii ve sanat¢iligiyla ilgili bilgiler,
kendisiyle yapilan rdportaj yoluyla irdelenmistir. Arastirmada Yurdakul’un
ogrencilerinin gortslerine de yer verilmistir. Aksen’in bu monografik ¢alismasi, Biilent

Atesoglu ve Ahmet Mustafa Yurdakul’'un “egitimci” ortak kimliginde bulugmalar

nedeniyle bu teze dahil edilmistir.

Ozbek’in (2019), "Mustafa Iktu’nun Yasaminin Tiirk Egitimine ve Ulusal
Operaya Katkis1 Uzerine Bir Inceleme” isimli ¢alismasinda, Mustafa Iktu’nun Tiirk sanat
hayatma sundugu katkilar incelenmistir. Calismada bariton Mustafa Iktu’nun Tiirk
Operast agisindan ¢igir agict simalardan biri oldugu ve 6nemli Tiirk bestecilerinin
eserlerinde ilk seslendirici olarak yer aldigi vurgulanmistir. Solistligin ve sanat¢iligin
yan sira egitimciligi ile de 6ne ¢ikan Mustafa Iktu, yetistirdigi sanatcilar araciligiyla Tiirk
sanat hayati ileriye tasryarak ulusal operamiza katkilarda bulunmustur. Ozbek’in bu
calismasinda Iktu’'nun opera ve opera egitimi alanindaki hizmetleri incelenirken
yapilandirilmis miilakat goriismelerinden faydalanilmigtir. Bes yiizden fazla temsil
yapmus olan sanatginin Tiirk operasinda derin izler biraktig1 degerlendirilmistir. Ozellikle
zorlu partileri seslendirirken dogru artikiilasyon ve nefes kullanimi ile giigliikleri agan
Mustafa Iktu’nun bu 6zelliginin alt1 ¢izilmistir. Biilent Atesoglu ve Mustafa Iktu’nun ses
renklerinin birbirine benzer olusu ve her iki sanat¢inin ulusal operaya yaptiklar biiyiik

katkilar, s6z konusu ¢aligmanin bu tezle ilgisini ortaya koymaktadir.

Berna Ozkut’un (2003), “Sabahat Tekebas’in Yasami, Sanat¢ilifi ve Tiirk San
Egitimi’ne Katkilari” adli ¢alismasinda; Tiirk operasinin duayen isimlerinden olan
Sabahat Tekebas’in sanat anlayisi, san teknigi ve bir pedagog olarak san egitimine
kattiklar1 incelenmistir. Egittigi 6grenciler tarafindan; “sabirli, ciddi, disiplinli, dengeli,
ilgili, samimi, ileri goriisli, titiz ve arastirmaci bir egitimci” olarak nitelendirilen Sabahat
Tekebas’in, 6grencilerine bel canto teknigi tizerine ¢aligmalar yaptirdigi, sesi deforme
eden forse yaklagimlara izin vermedigi ve tiz sesler i¢in ajiliteli egzersizler tercih ettigi
tespit edilmistir. Caligmaya gore Sabahat Tekebas’in egitimci olarak en Onemli
yonlerinden biri de sesin Ozelliklerine gore repertuar se¢imi yapmasidir. Bu tezde
aragtirma modeli olarak “6rnek olay tarama modeli” kullanilmistir. Veri toplama araci
olarak ise yapilandirilmig goriisme teknigi uygulanmistir. Sanatginin yasamina dair
dokiiman incelemesi ve kendisiyle bire bir goriisme yapilmistir. Veriler betimsel analiz

yoluyla ¢dziimlenmistir. Berna Ozkut’un s6z konusu calismasinin, en 6nemli opera
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solistlerimizden birinin Tiirk operasina sagladigi katkilart ele aldigi i¢in bu tezle ilgili

oldugu degerlendirilmistir.

Sahinoglu (1999), “Saadet Ikesus Altan, Yasami, Sanatcilig1, Egitimciligi ve Tiirk
Opera Sanatindaki Yeri” adli calismasinda, Saadet Ikesus Altan’n kendisi ve 6grencileri
ile yapilan goriismelere yer vermistir. Saadet Ikesus Altan’in “ilkleri gergeklestiren
sanatc1” olarak Tiirk Operasina unutulmaz katkilar sagladigimin belirtildigi calismada,
sanatginin hem Tiirkiye’de hem yurt disinda verdigi konserler, temsiller ve dinletilerle
ilgili bilgiler bulunmaktadir. Calismanin Birinci Boliimii’nde Tiirkiye’de operanin kisa
tarihi tizerinde durulmus ve konu iizerine genel bilgiler verildikten sonra sanat¢inin
kisisel dzellikleri ve hayati irdelenmistir. ikinci Boliim’de ise Saadet Ikesus Altan’mn
“gtkin opera sanatgilig1’” ve “opera yonetmenligi” incelenmistir. Ugiincii Boliim’de
sanatginin egitimciligine, “Ses Egitimi ve Korunmasi” adli Kitabina ve 6grencilerinin
anlattiklarina yer verilmistir. Calisma, Biilent Atesoglu’ndan 6nceki kusaga mensup
bulunan Saadet Ikesus Altan’in bir solist olarak Tiirk operasina katkilarmni irdelemesi

bakimindan bu tezle benzerlik tasidigi i¢in burada ele alinmistir.

Madak’in (2019), “Tiirk Operasinda Ug Oncii Kadm: Semiha Berksoy, Saadet
Ikesus Altan, Leyla Gencer” adli c¢alismasi, kaynak tarama ydntemi ile
gergeklestirilmistir. Calismanin Birinci Boliimii’'nde opera sanati ile ilgili bilgiler
verilmis, Ikinci Boliim’de Osmanli Devleti ile Cumhuriyet dSnemlerinde opera sanatimnin
gelisim seyri incelenmistir. Ugiincii Boliimde ise ana konu olan Semiha Berksoy, Saadet
Ikesus Altan ve Leyla Gencer’in sanatsal yasamlar1 ele alinmistir. S6z konusu ii¢ ismin,
Cumhuriyet’in ilan1 sirasinda yetisen ilk opera sanatgilari olarak tarihe gegtiklerinin
vurgulandigr ¢alismada, onlarin altyapr eksikliklerine karsin uluslararasi sanat
camiasinda bliylik basarilara imza attiklar1 detayli bir sekilde ortaya konmustur.
Calismada sanatgilarin yasamlar1 da ayrica irdelenmistir. Madak’1n “Tiirk Operasinda Ug
Oncii Kadm: Semiha Berksoy, Saadet ikesus Altan, Leyla Gencer” adli bu ¢alismasi da
onlar1 Biilent Atesoglu ile bulusturan “opera solistligi” kavrami dolayisiyla bu teze dahil

edilmistir.

2. MAKALELER

Yapilan literatiir taramasinda, Biilent Atesoglu’nu ele alan herhangi bir makale

calismasina rastlanmamustir.
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3. KITAPLAR

Elif Sanem Giileg ve Ibrahim Sevket Giile¢’in Yalin Yayincilik tarafindan 2017
yilinda Istanbul’da basilan “Operalarrmiz  (1917-2017)” adli kitabinda, Biilent
Atesoglu’na da yer verilmistir. Kitapta Atesoglu’nun ismi, 16., 236., 242., 245., 252., 267.
ve 332. sayfalarda gegmektedir. S6z konusu sayfalarda Biilent Atesoglu’nun oynadigi
eserlere ve rollere dair bilgiler bulunmaktadir.

Elif Sanem Giile¢ ve ibrahim Sevket Giile¢’in Yalin Yayncilik tarafindan 2019
yilinda Istanbul’da basilan “Oratoryolarimiz” adli kitabinin 159. sayfasinda da benzer

bicimde Biilent Atesoglu’na yer verildigi goriilmiistiir.
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UCUNCU BOLUM
BULENT ATESOGLU: HAYATI, SANATI, EGITIMCILiGi VE BiR SOLIiST
OLARAK TURK OPERASI’ NA KATKILARI

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Bu aragtirmanin amaci, rol aldigi opera eserlerinde sergiledigi performansla
sadece opera severler nezdinde degil ayn1 zamanda opera sanatcilari ve hocalik yaptigi
ogrencileri nezdinde de her zaman saygi ve sevgiyle anilan opera solistlerimizden bas
Biilent Atesoglu’nun hayatini, sanatini, egitimciligini ve Tiirk operasina katkilarini ortaya

koymaktir.

Calisma, bir opera sarkicisinin c¢ocuklugundan, konservatuvar yillarindan
baslayarak bir opera eserini ¢ikarma siirecine varincaya kadar mesleki kariyerinin
ayrintilarina egilmesi bakimindan dikkat ¢ekici niteliktedir. Bilindigi gibi gelismis ses ve
temsil kayit imkanlarinin bugiine dek hayata gegirilememis oldugu iilkemizde opera
sarkicilari, (vefatlarinin ardindan geride biraktiklari eserlerinin birgiin kesfedilerek icra
edilmesi ve boylelikle taninirliga kavusma timidi tasiyabilecek olan bestecilerden farkli
olarak) emekliliklerinden sonra geride adeta bir hiclik birakmaktadirlar. Sesi ve sahne
performansi kayit altina alinmamais bir opera solisti, maalesef sanki hi¢ yasamamis, sanat
icra etmemis gibi olmaktadirlar. Bu c¢aligmanin, sozii edilen tiirde bir solistimiz olan
Biilent Atesoglu’nun hayati, sanati ve egitimciligine hi¢ olmazsa bir akademik ¢alisma
yoluyla 151k tutmas1 ve yukarida ifade edilen eksikligi hi¢ olmazsa bir nebze telafi etmeyi

hedeflemesi bakimindan onemlidir.
2. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI VE ALT PROBLEMLERI

Arastirmanin problem ciimlesi, "Biilent Atesoglu’nun hayati, sanati, egitimciligi
ve bir solist olarak Tiirk operasina katkilart nedir?" seklinde belirlenmistir. Bu baglamda

olusturulan alt problemler su sekildedir:
1. Biilent Atesoglu’nun ¢cocuklugu nasil gegmistir?
2. Biilent Atesoglu’nun 6grenim hayatinin ayrintilar1 nelerdir?
3. Biilent Atesoglu’nu solistlige yonelten etkenler hangileridir?

4. Biilent Atesoglu’nun DOB’daki sanat hayati hangi agsamalardan gegmistir?
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5. Biilent Atesoglu’nun bir opera eserini komple ¢ikarma asamalar1 nelerdir?
6. Meslektaglarinin Biilent Atesoglu hakkindaki goriisleri nelerdir?
7. Ogrencilerinin Biilent Atesoglu hakkindaki goriisleri nelerdir?
8. Biilent Atesoglu’nun kariyeri boyunca rol aldig1 eserler hangileridir?
3. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI
Bu arastirma;
1. Literatiir taramasiyla,

2. Arastirmacinin, Biilent Atesoglu’nun ikametgahina yaptig1 seyahatlerle

sanat¢inin arsivindeki yazili ve gorsel dokiimanlara ulasarak, bunlar tasnif etmesiyle,

3. Yiiksek Lisans programi i¢in ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi

maddi olanaklarla simirlidir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin bu kisminda veri toplama yontemleri, arastirmanin evreni ve

orneklemi, veri analiz yontemi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
4.1. VERI TOPLAMA YONTEMI

Arastirma nitel arastirma yontemlerinden betimsel yonteme dayali bir
arastirmadir. Arastirmada, veri toplama yontemi olarak "goriisme teknigi" kullanilmistir.
Goriisme; Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama
tarzina dayali karsilikli ve etkilesimli bir iletisim siirecidir (Steward& Cash, 1985,7).
Ayrica "6rnek olay tarama modeli” olan arastirmada daha detayli veri toplamak i¢in "yari-
yapilandirilmig goriisme teknigi" kullanilmistir. Bu tiir gériisme biiylik 6l¢iide acgik uglu
sorulara dayanir. Ayrica, yar1 yapilandirilmig gériisme tekniginin arastirmaciya sundugu
en 6nemli kolaylik, gériismenin dnceden hazirlanmig goriisme protokoliine bagli olarak
stirdiiriilmesi nedeniyle daha sistematik ve karsilastirilabilir bilgi sunmasidir (Yildirim ve

Simsek 2004, 283).

Ornek olay tarama modelleri, evrendeki belli bir iinitenin (birey, aile, okul,
hastahane, dernek vb. nin) derinligine ve genisligine, kendisini ve g¢evresi ile olan
iligkilerini belirleyerek, o {inite hakkinda bir yargiya varmayir amaglayan tarama
diizenlemeleridir. Bunlara "monografi" c¢aligsmalar1 da denir ( Tiitengil'den aktaran

Karasar, 2000: 86). Unlii bir kimsenin hayatini, kisiligini, eserlerini, basarilarmi
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ayrintilartyla ele alan veya bilimsel bir alanda 6zel bir konu ya da sorun {izerine yazilan
inceleme yazisina monografi (tek yazi) denir. Monografide herhangi bir yer, bir eser,
bir yazar, tarihi bir olay, bilimsel bir alana ait sorun 6zel bir goriisle veya bakis agisiyla
degerlendirilebilecegi gibi, bir konu lizerinde derinlemesine bir inceleme de yapilabilir.
Monografilerde kisi veya eser her yoniiyle incelenir; aragtirilir. Ancak bu sekilde ele
alinan konunun o ana kadar gizli kalmis yonleri, taraflar1 belirlenir ve ortaya konur.
Ayrica sanatg1 inceleniyorsa o sanatgiy1 diger sanatgilardan ayiran 6zel bilgilere ulagilmis

olur (https://tr.wikipedia.org/wiki/Monografi).
4.2. ARASTIRMANIN EVRENI VE ORNEKLEMI

Arastirma bireysel durumlari inceleyen bir monografi/6rnek olay incelemesi

niteliginde oldugundan evren ve drneklem bulunmamaktadir.
4.3. VERI ANALIZ YONTEMI

Arastirma nitel arastirma analiz yontemlerinden betimsel analiz yoluyla
¢Oziimlenmistir. Betimsel analiz yaklagimina gore elde edilen veriler daha onceden
belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Betimsel analizde goriisiilen ya da
gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bir bigimde yansitmak amaciyla dogrudan
alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve

yorumlanmig bir bigimde okuyucuya sunmaktir (Yildirim ve Simsek 2000,159).
5. ARASTIRMANIN BULGULARI
5.1. BULENT ATESOGLU’NUN COCUKLUGU

Aragtirmanin bu boliimiinde, Biilent Atesoglu’na yoneltilen yar1 yapilandirilmis goriisme

sorular1 ve kendisinin bu sorulara verdigi cevaplara yer verilmistir.

S: Ne zaman, nerede dogdunuz?

C: Dogum yerim Ankara. 25 Temmuz 1955 'te, Ankara'da dogdum.

S: Aileniz hakkinda kisaca bilgi verir misiniz? Nasil bir ortamda ve hangi sartlarda
diinyaya geldiniz?

C: Benim dogum yerim Ankara ama ailemin opera veya tiyatroyla dogrudan bir
ilgileri yoktu. Babam emniyet teskilatinda bas komiser olarak gorev yapiyordu. Bu
bakimdan tayin ve atamalar dolayistyla biitiin Anadolu'yu gezdik diyebilirim.

S: Ailenizin sizden beklentisi neydi?
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C: Ailemin benden beklentisi ker seyden dnce diiriist ve ahlakli bir insan olmam,
ardindan da iyi bir meslek sahibi olmamd:. Yani sanat¢ilik veya opera gibi bir konu
giindemde degildi. Bununla birlikte ailemde miizikle ilgisi olan kisiler de yok degildi.
Mesela ablam Giiltekin Atesoglu mandolin, agabeyim Alptekin Atesoglu baglama ¢alardi.
Babamin da annemin de sesleri olduk¢a giizeldi. Ayrica, annemin genglik yillarinda ut
caldigini da biliyorum.

S: Bu kadar ¢ok miizisyenin bir araya gelerek beraber miizik yaptiklari da
olmustur sanirim...

C: Elbette. Ben ozellikle ablamdan ¢ok etkilendigimi diisiiniiyorum. Az once de
ifade ettigim gibi, kendisi ¢ok giizel mandolin ¢alardi. Hatta notayla ¢alardr ve ben o
notalara baktigim zaman hi¢bir sey anlamazdim. Bu bakimdan ablamin benim kulak
gelisimimde ¢ok faydasi oldugu kanaatindeyim.

S: Oyleyse biitiin ailenin miizikle ilgili olmasimn sizin miizigi meslek olarak
secmenizde ilk etkileri olusturdugu soylenebilir.

C: Evet, kesinlikle oyle.

S: Cocukluk yillariniz nasil gegti?

C: Cocukluk déneminde, ozellikle de ilkokulda oyuna cok diiskiindiim. Uciincii
sinifa kadar Ankara'da okudum. Ankara'dan sonra tayin zamanm gelince bu sefer Van'a
gittik. Van'da da ilkokulun ikinci kismini,; dérdiincii ve besinci siniflarr okudum. Sonraki
ortaokul ve lise egitimim de swrasiyla Van, Gaziantep, Corum ve Erbaa’da devam etti.
Nihayetinde Ankara'ya geldik ve Etlik Lises: ni bitirdim.

S: Cocukluk yillarinizda temel ilgileriniz, oynadiginiz oyunlar ve oyuncaklar
nelerdi?

C: Agik¢ast ozel bir oyuncagim yoktu. Oyuncaklarimizi daha ¢ok kendimiz
yapardik. Tahtadan, telden arabalar, tornetler vs... Her ¢cocuk gibi futbol oynardik. Yakan
top veya istop da sevdigimiz oyunlar arasindaydi. Cocuklugum bu sekilde gecti.
Mandolini ise ilk defa Van'da elime aldim. Yani ilk olarak mandolinle bir seyler deneyip,

parga ¢ikarmaya baslamam bu doneme denk geliyor.
5.2. BULENT ATESOGLU’NUN OGRENIM HAYATI

S: Miizik hayatimzin bu ilk adimindan mesleki 6grenime giden siireci sizden
dinleyebilir miyiz?

C: Aslinda baslangicta sarkr séyleme arzusu i¢erisinde degildim. Annem, benim
sesimi begenirdi. Ben de “nesini begeniyor acaba?” diye diistiniirdiim, ¢iinkii olduk¢a
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kalin bir sesim vardi. Hatta on dort, on bes yaslarinda, ergenlik doneminde sesler
catallagir ya; hatirladigim kadariyla ben boyle bir sey yasamadim. Yani daha o yaslarda
bile tamamen baritonal diyebilecegimiz bir sesim vardi. O kadar ki, okulda tekstleri
genellikle bana okuturlardi. Dogrusunu séylemek gerekirse bunun sebebini pek
anlayamazdim. “Neden ben? Neden bana okutuyorlar? ” diye diisiiniirdiim. Annem, “Sen
ne giizel sarki soyliiyorsun” derdi. Beni dinlemek hosuna giderdi. Ben de onu mutlu etmek
icin bildigim bir, iki sarkiyi1 soylerdim. Daha ¢ok tiirkiiler hayatimizdayd: o zamanlar.
Babamun hep tiirkii, uzun hava dinledigini hatirlyyorum. Annem ise daha ¢ok Tiirk Sanat
Miizigi dinlemeyi severdi. Ablam sayesinde de ¢oksesli miizigi tanimis oldum. Ablam
coksesli parcalar ¢calinca benim de ¢ok hosuma giderdi. Hi¢ unutmam, Gaziantep'teydik
ve bir miisamere vardi. Miisamerede Gaziantep'in lise Orkestrasi provaya yapiyordu.
Baktim ki biri gitar ¢aliyor ve sahane bir ses geliyor, muhtesem bir ses... O giin, orada
gitara kars1 bende biiyiik bir sempatim olusfu. Ondan sonra evdeki mandolinin ¢ift
tellerinden her bir tekini ¢ikararak hepsini tek tele indirdim, dort tane tel kaldi. Bildiginiz
gibi mandolinde teller ¢ift ¢ifitir; enstriiman iki, dort, alti, sekiz tellidir. Ben kalan dort
telle gitar sesi ¢ikarmaya c¢alistyordum. Gitar ¢almayr bagskalarimin gitarlarindan

ogrendim diyebilirim. Ciinkii o zaman bana gitar alinmadi,; demek ki imkdnimiz yoktu.

Ardindan Corum'a gittik. Corum'da da yine baskalarimin gitarlarini ¢aldim.
Orada bir orkestra da kurduk. Ben iste o toplulukta gitar ¢alip, sarki soylemeye bagladim.
Sarki soyleme igini ben ilk olarak orada ¢ozdiim gibime geliyor. O giinlerde Cem Karaca
veni meshur olmustu. Beyaz gozliikleriyle taniniyordu. 1968, 69 veya 70 yillart olmali...
Biz de orkestramizla miizik yapiyorduk. “Orkestra” diyorsam, kendimizce orkestra tabii.
Davul yerine tencere, tava gibi seyler var. Akor nedir, onu bile bilmiyorduk, tabiri caizse
boyle dangur dungur c¢aliyorduk ama sonugta ben sarki soyliiyordum. Cok iyi
hatirliyorum; Cimento Fabrikast vardi ve biz orada program yapiyorduk. Arkadaglarim,

benim sesimi ¢ok begeniyorlar, “Cok giiclii bir sesin var,” diyorlardh.

Ondan sonra Ankara'ya geldik. Burada benim Atilla Tokatli adinda, yazar olan
bir akrabam vardi. Bir giin bana, “Ben Muammer Sun 'u taniyorum, Seni Onun yanina bir
yollayalim.” dedi. Sonrasinda Muammer Sun’la bir bulusmamiz oldu ve kendisi beni
gerekli yerlere yonlendirdi. Dayim Resat Sénmez de o zamanlar Ankara’da Ziraat
Bankas1 Merkez Miidiirii'ydii. O da Muzaffer Arkan't taniyormus. “O benim asker
arkadasim,” diyordu. Muzaffer Arkan’a da dayim araciligiyla gittim. Muzaffer Arkan
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beni dinledi ve “Giizel.” dedi. Ardindan beni orada sinava soktular. Once kulak sinavini
gectim, sonra ikinci asamaya geldim. Ortaokul son suiftaydim, galiba ikmale de
kalmistim. Simavdan sonra bana “Kag yasindasin?” diye sordular. Erkeklerde on yedi
yasindan once d6grenci kabul edilmiyormus. “On bes yasindayim.” deyince, “Sen su
ortaokulunu bir bitir de ondan sonra gel ama muhakkak gel.” dediler. Ben de “7amam.”
dedim. Ortaokulu bitirdikten sonra liseye basladim. Liseye baslayip sinifi da gegince bari
liseyi bitirip oyle gideyim diye diistindiim. O donemde hep orkestramiz vardi. Pop miizik
calyyorduk. Diigiin salonlarinda ¢alisiyyordum. Okul Orkestrasini da ayrica belirtmem
gerekir. Milliyet gazetesinin diizenledigi liseler arasi miizik yarismasinda Ankara ikincisi
olduk ve Erkin Koray'la sahne aldik. Daha dogrusu, Erkin Koray'dan énce uvertiir olarak

sahneye ¢iktik. Onun gitarini alip ¢calmigtim.

Lisede Hikmet Kara isimli bir miizik ogretmenimiz vardi. Bir giin derste, sinifca
yvani koro halinde bir par¢a okunurken birden benim yanima geldi ve diger 6grencilere
“Siz bir susun bakayim.” dedi. Ben de icimden, “Eyvah, yanlis séyliiyorum herhalde!”
diye geg¢irdim. Hoca “Sen tek basina devam et bakayim.” dedi. Hangi par¢a oldugunu
net olarak hatirlamiyorum ama par¢ayr soyledim. Bitirince, bana “Cok giizel bir sesin
var.” dedi. Sasirmistum. Sesimin swradan bir ses olmadiginin elbette farkindaydim ama
hocanin biitiin sinifin icinde bana “Cok giizel bir sesin var.” demesi, beni mutlu etmisti.
Ardindan “Sen Ayhan Baran'i tantyor musun?” diye sordu. Tanimadigimi séyleyince de
“Senin Ayhan Baran gibi bir sesin var.” dedi. Bu égretmen, Koy Enstitiisii mezunuydu.
Gazi'de Eduard Zuckmayer'in dgrencisi olarak cok iyi bir egitim almislar. Bana, “Sen
teneffiiste burada kal” dedi. Zil ¢calip da sinif bosalinca beni kulak imtihani yapti ve “Cok
Iyi. Sen muhakkak konservatuvara gideceksin.” dedi. “Daha dnce denedim ama yasim
kiiciik oldugu icin ‘biiyii de gel’ diyerek almamislardi,” deyince, “Tamam iste; su an
veteri kadar biiyiiksiin.” cevabint verdi.

S: Konservatuvara kadar olan egitim hayatiniz boyunca baska bir brans, baska bir
meslek yapmayi hi¢ diisiindiiniiz mii?

C: Ashnda on yedi, on sekiz yaslarindayken ogretmen olmak i¢in Gazi Egitim’e
gitmek istiyordum. Benim egitim hayatimda soyle bir durum vardi: Benimle ilgilenildigi
zaman biitiin derslerimde basarili oluyor ama beni ¢alistiracak kimse olmadigr zaman
aynt bagariyr gosteremiyordum. Mesela ablam benimle bir sene ilgilendi; o siire zarfinda
biitiin derslerim ¢ok iyiydi. Sanki bana ozel ders veriyor gibiydi. Dolayisiyla her sey ¢ok
iyi gidiyordu. O giinlerde kendisi de bir dersten bekliyordu. Bu yiizden bir sene boyunca
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hi¢ okula gitmedi ve hep benimle ilgilendi. /lkokul sonlarina dogru ve ortaokulun ilk
yillarinda derslerim ¢ok iyiydi ama ablam benden ilgisini kesince, yani kendi derslerine
odaklaninca, benim yéneligim de okuldaki derslerden miizige, ozellikle de gitara karsi
oldu. Arkadaslarla okula degil provaya gidiyorduk. Diigiin salonunda ¢alistyorduk. Bu
nedenle devamsizliktan swinifta kaldim. Ardindan lisede de kaybim oldu. Kisacasi
derslerim ¢ok iyi sayilmazd.

S. Doktor, miihendis, hakim, avukat vs. gibi klasik denilebilecek mesleklerden
birini se¢gmeyi hi¢ diistinmediniz mi?

C: Hayir, hayiwr! Hi¢ diistinmedim. Benim sosyal derslerim, digerlerine gére biraz
daha iyiydi. Kompozisyonda ve cebirde iyiydim. Enteresandwr, matematikten ziyade
cebire ilgi duymugstum. Sosyoloji, mantik Qibi derslerim de fena degildi. Tiirkce ile
edebiyatta sorun yagamadim ama matematik, fizik, kimya gibi derslere pek isinamadim.
Ya hocalar sevdiremedi ya da kafam almiyordu; bilemiyorum. O dersleri ortalama
notlarla ge¢tim bir sekilde...

Ablam Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Béliimii 'nden mezun o/mustu. Ben de orada
okuyayim ve mezun olayum istedim. Ciinkii 6grendim ki konservatuvar yedi seneymis.
Bizim zamanimizda 6yleydi. Liseden sonra yedi yildi. Kendi kendime, “Konservatuvarda
yedi yil okuyacagima, Gazi’de ii¢ sene okurum; ardindan hem gitar ¢calip hayatimi idare
ederim, hem de belki égretmen olurum.” diye diisiinmiistiim. Fakat az dnce soz ettigim
gibi miizik 6gretmenim bana, “Gidip konservatuvar sinavina girecek ve miiracaat ettigine
dair o belgeyi bana getireceksin.” deyince kendisini kiramadim. Yine de kafamda hep
Gazi vard.

Sonunda konservatuvar sinavina girdim ve sinavi iyi bir dereceyle kazandim. Hem
kulaktan hem sesten... “Yine De Sahlaniyor Efem i soylemistim. O zamanlar, simdiki gibi
boyle bir par¢a falan hazirlamak yoktu. Ciinkii dgrenci hi¢bir sey bilmeden gelsin
istiyorlardi. Biraz ¢alisnmis dgrenciyi alinca, onun yanlislarim diizeltmek zor olur diye
diistindiiklerinden ham yetenekleri arryorlarmis. Ben sinavi kazandim. Zaten oradaki son
smif o6grencileri sinavdan once benim kulagima bakmis ve “Sen kesin kazanwrsin.”
demiglerdi. Ben ise “Kazansam da nasil olsa okumayacagim, ogretmen olacagim.” diye
diistintiyordum. Sonuclar agiklaninca, “Aferin, tebrikler! Bak, kazanmissin.” diyerek
beni kutladilar. Tam olarak hatirlayamiyorum ama sanirim iki yiiziin tizerinde bagvuru
olmasina ragmen sadece ii¢ kisi simavi kazanmisti. Soziinii ettigim son sinif
ogrencilerinden biri, o sirada bana, “Sen neden Gazi'yi diisiiniiyorsun?” diye sordu. Ben

orasimin ti¢ yul oldugunu soyleyince, “Konservatuvar okumak Tiirkiye'de kag kisiye nasip
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olur? Sadece ii¢ kisi kazanmissiniz. Sahane bir sesin var. Pl piril tinlyyor. Boyle olur
mu?” dedi. A¢ik¢asi ne demek istedigini tam olarak anlayamamuistim.

Ashinda daha onceleri, yani yasim kiigiikken Muzaffer Arkan beni ders almam icin
Deva Colakoglu'na yollamisti. Deva da sag olsun bayag: ilgilendi benimle. Par¢alar
verdi bana. Bu pargalart notalarryla soyliiyordum, sozleriyle degil. Almanca bir par¢a
calismistik; Beethoven'dr hatirladigim kadariyla. Ama az once belirttigim gibi yasimdan
otiirti sinavi kaybetmistim o zaman. Sinavdan sonra Deva, “Tekrar gel muhakkak.” dedi.
Su ige bakin ki yillar gectikten sonra kendisi benim arkadasim ve partnerim oldu; ayn:
rolii paylastik.

Konservatuvarda ¢ok basarili bir ogrenciydim. Ciinkii ézel ders altyordum, yani
hoca ile birebir ¢alisiyordum. Demek ki 0 sekilde daha ¢ok verim aliniyor. Hocam da
“Cok iyi ve giizel bir sesin var.” deyince biraz havaya girip motive oldum agik¢asi. Ama
baslangi¢ta bariton oldugumu séylemiglerdi.

S: Konservatuvardaki 6grencilik yillarimizda Tirkiye’nin durumu nasildi? Siz
Tiirkiye’de siyasi acidan pek cok farkli doneme sahitlik ettiniz, sag-sol catismalar1 ve
darbeler yasandi. Bu siyasi gelismeler egitiminizi, hayatinizi ve hayallerinizi nasil
etkiledi?

C: Soziinii ettiginiz hadiselerin Gazi Egitim Enstitiisii'ndeKi  yansimalar
hakikaten ¢ok yogundu. Konservatuvara giriyorsun, egitim baslayacak ama iki sene
boyunca ders yapamiyorsun. Ciinkii okul kapali. Ben konservatuvari kazandiktan sonra
Gazi'nin bu durumu konusunda beni uyarmislardi. “Gideceksin ama dogru diizgiin
egitim alamayacaksin.” demislerdi. Oysa konservatuvarda béyle bir durum séz konusu
degildi; sag-sol ¢atismasi yoktu. Konservatuvart tercih etmemde bu kogullarin da etkisi
olmus olabilir. Ben daha sonra ayrica dis hekimligi fakiiltesini de kazandim. On kayit
swrasinda kazanmistim. Diyarbakir'da.

S: Aileniz bu durumu nasil karsiladi?

C: Cok mutlu oldular tabii. Ozellikle babam ¢ok sevindi. Ama ben bu arada
konservatuvari da kazanmistim.

S: Babaniz bunu nasil 6grendi?

C: Yanlis hatirlamiyorsam once anneme séyledim. “Baban ne der, bilmiyorum.”
dedi. [fade ettigim gibi, babam benim dis hekimligini kazanmama sevinmisti. “Ne giizel
iste; digimizi sana yaptirriz.” diyerek saka yapiyordu. Fakat dis hekimligi benim hig
aklimda yoktu. Hem Diyarbakir’da sag-sol ¢atismalari ¢cok yogun bigimde yasandigi igin
eger oraya gidersem benim igin siyasete girme tehlikesi s6z konusu olabilirdi. Bu
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diigiincelerin de etkisiyle konservatuvara kaydimi yaptirmaya karar verdim. Ancak bunun
icin bir veli gerekiyordu. Babamin durumdan haberi olmadigi i¢in hocam Cemil Bey,
kayit esnasinda benim velim oldu.

Evet, konservatuvara tenor Cemil Sékmen ile basladim. Kendisi gercekten de ¢ok
iyi bir hocaydi. Cok da iyi, kiiltiirlii ve entelektiiel biriydi. Harika bir Fransizcast vardi.
Baslangigta, ozellikle de birinci sinifta benim i¢in her sey giizel giderken, iKinci ve digiincii
smfta biraz olumsuz bir atmosfere girildi. Ciinkii 1977, 78 ve 79 yillariydi. Tahmin
edebileceginiz iizere o donemde sag-sol catismalari agisindan ¢ok kritik bir siireg
yasaniyordu ve bizim okulumuzda da sitkintilar oluyordu. Sokaklarda ¢ok feci hadiseler
yasaniyordu ki zaten ardindan da darbe oldu. Okula gelip gidislerimizde kése baslarinda
cevrilip, “Sagci misin, solcu musun?” diye sorguya c¢ekildigimiz oluyordu. Birinden
kurtulup obiir tarafa gitsen, bu defa baska bir grup cevirip ayni soruyu soruyor. Elbette
ki benim de bir siyasi goriisiim vardi ama bu konuda asirt egilimlerim yoktu. Lisedeyken
ergenligin verdigi heyecanla ¢ocuksu asiriliklarimiz olmus olabilir ama konservatuvara
girdikten sonra bunlar iyice azaldi ve yerini miizik ile sanata birakti.

S: Anlasilan, bu donemler sizi pek de olumsuz etkilememis.

C: Sanatsal agidan olumsuz etkilendigimi séyleyemem.

S: Miizisyen olmaya tam olarak ne zaman karar verdiginiz? Cilinkii miizisyen
olmakla miizik 6gretmeni olmak, birbirinden oldukca farkli seyler.

C: Benim i¢in énemli olan miizisyen olmakti. Orkestrada gitar calip sarki
soyledigim i¢in kendimi zaten miizisyen olarak goriiyordum. O nedenle Gazi 'de okuyup
ogretmen olmak hi¢cbir zaman asil hedefim olmadi.

S: Konservatuvarda arkadaslarinizla iletisiminiz nasildi? Ki bazilartyla yillar
sonra ayni1 sahneleri paylastiniz... Okul hayati da opera sahnesi kadar renkli miydi?

C: O zamanlar Cebeci’de bulunan Ankara Devlet Konservatuvar: 'ndaki
dostluklar, arkadasliklar ve egitim hakikaten ¢ok iyiydi, ¢ok ¢ok iyiydi. Tabii ben biraz
farkly bir toplumsal yapmin icinden geliyordum. O nedenle ilk baslarda biraz zorluk
cekmedim degil. Benim standartlarima gére herkes asiri samimiydi; kizlar, kadinlar,
erkekler birbirlerine karsi cok samimi ve rahattilar. Bu arada, konservatuvarda ciddi bir
hiyerarsi ve alt-iist iliskisi de vardi. Bir sinif iistte olana biiyiik saygr gosteriliyordu.
Mesela solfej dersine Lavignac 14 ile baslaniyorsa, iist siniflarda olup da Lavignac 2A
veya 2C’yi okuyanlara ¢ok biiyiik saygi duyuluyordu. Benden daha iyi tonlar ¢ikartan
arkadaslar vardi. Ust simflar da bizi korur ve calistirirlardi. Ciinkii konservatuvarin
egitim sekli hi¢cbir seye benzemez. Diigiintin: Mezun olunca hocalariyla beraber sahneye
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¢tkacak olan ogrenciler... Hakikaten enteresan bir durum.

S: Yani hocalarin 6grenci degil meslektas yetistirdikleri sdylenebilir mi?

C: Evet, aynen oyle. Cok dogru soylediniz. Hocalarumiz bizi meslektas olarak
gortiyor ve oyle yetistiriyorlardi. Yani bize ogrettikleri her seyi ¢ok iyi ogretmek
zorundalardr. Cuinkii bir siire sonra muhtemelen sahnede beraber oynayacagiz,
kendisiyle rol arkadasi olacagiz.

Konservatuvar yillarimin ¢ok ama ¢ok iyi gegtigini soyleyebilirim. Cok zevkli ve
istekli. Biiyiik altyapr eksiklikleri olmasina ragmen, bu boyleydi. Mesela oda
bulamadigimiz zamanlar olurdu. Biz de on bes tatil olmasin beklerdik ki insanlar
evlerine gitsinler. Anadolu'dan gelenler ara tatilde evierine dondiikleri i¢in odalar bize
kalirdr. O nedenle biz tatilleri ozellikle severdik. “Doner odalar” dedigimiz odalarda
sabahtan aksama kadar ¢alisirdik. En yakin arkadasim (simdiki tabirle “kankam”) olan
Suat Arikan’la beraber bagira ¢agira, hocalarimizdan 6grendiklerimizi dener dururduk.
Bu arada bir de yurt disi maceramiz oldu. Suat'la beraber ogrenciyken Mario Del
Monaco 'nun yanina gittik. Ustat, “Kag yasindasin? ” diye sordu bana. Ben heyecanla “Io
sono basso” diye cevap verdim. O da bana, “Dur bakalim. Senin ne olduguna ben karar
veririm. Sen bilemezsin. ” dedi. Ondan sonra tekrar ka¢ yasinda oldugumu sordu. “Yirmi
ti¢” dedim. “Yirmi ii¢ yasinda bas olur mu?” diye hayretle bakarak yanitladi beni. Ama
calistirdr da. Adam bas repertuarini da kaydetmis. Hocaltk yaptigi icin hepsini kayit
altina almig. Kendisi zaten tenor, malim. Ama sopranonun soyleyecegi seyleri bile
kaydetmig, nasil fraz yapilir diye. Basiyordu diigmeye ve “Bak béoyle soyleyeceksin.”
diyordu. Mesela Puccini’nin “La Bohéme” operasinda “Vecchia zimarra, senti...” diye
bir arya vardwr; ben bu aryayi ilk defa Del Monaco dan orada dinledim. Yani “Vecchia
zimarra, senti... ” bas aryasini bile kaydetmis iistad. Sonra ¢ok sevdigim operalardan biri
olan “Simon Bocanegra’dan “Fiesco” aryasm ¢alistik. Kurslarin sonrasinda yarisma
diizenliyordu. Tabii o yarismalara da giriyorduk. Aslinda bizim girme nedenimiz oradaki
insanlart seyretmek, izlemekti. Yani bilgi-gorgii amachyd:. Gergekten de Tiirkiye'de
ogrendigimizin ¢ogundan daha farkli seyler 6grendik. Bazi yorumlar: sanki plak dinliyor
gibi dinliyorduk.

S: Giliniimiiziin dijital diinyasinda artik her sey telefonumuzda, bilgisayarimizda,
yani elimizin altinda. Siz gengliginizde acaba sarkilarin farkli yorumlarimi dinleyebilmek
icin ne kadar ¢aba harciyordunuz?

C: Bu mesele ¢ok biiyiik bir sorundu bizim igin. O zamanlar plak vardi, normal
plak, yani long play (LP). Kaset daha sonra ¢ikti. Ben, Suat Arikan ve Ihsan Ekber, yakin
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arkadaglar olarak bu islere olduk¢a merakliydik. Bu noktada Asim Cem Konuralp 'ten
ozellikle bahsetmem gerekiyor. Bu isim bizler icin ¢cok énemli bir isimdi. Bizim opera
tarihi hocamizdi. Diinyada neler oluyor, hangi sesler var vs., biitiin bunlar: kendisinden
ogrendik. Mesela Aida operasi... Arsivinde Aida’'nin plak olarak en az yedi, sekiz yorumu
vardi. Biz haftada ii¢, dort giin hocanin evine giderdik. Esi de sag olsun, bizim kahrimizi
az ¢ekmedi. Asim Cem Konuralp bize égretirdi, “Bak bu Ghiaurov'un yorumu, iste bu
filanca solistin stili” diye. Biz o isimleri hi¢ bilmez, hepsini o an, orada ogreniyor
olurduk. Hocanmin sinavlari da miithigti. Plagi koyardi ve “Bu eser nedir, bunu soyleyen
kim, bunu hangi sef yonetiyor, (eger videoysa) bunun rejisorii kim, bestecisi, librettisti
kimler, eser ka¢ yiuinda yazilip ka¢ yilinda promiyerini yapmig?” gibi onlarca soru
sorardi. Onun sayesinde biz biitiin bunlart ¢cok ¢ok iyi 6grendik. Asim Cem Konuralp 'in
hakkint kesinlikle 6deyemem. Allah rahmet eylesin. Kendisini Ai¢ unutmam. O bizim

ufkumuzu agti.
5.3. BULENT ATESOGLU’NU SOLISTLIGE YONELTEN ETKENLER
S: Solist olmaya ne zaman karar verdiniz?

C: Bizim zamanmimizda konservatuvarda gsan béliimii iki kisimdi. Dort yil
okudugunuz zaman, Korist olarak operaya girebiliyordunuz. U¢ yil daha okudugunuzda
ise solist oluyordunuz. VYiiksek lisansimi bitirdiginde solist olarak operaya
girebiliyordunuz. Ustelik istediginiz operaya... Ankara, Istanbul veya Izmir Ki Izmir
Devlet Opera ve Balesi yeni agilmisti o zaman. Kisacasi benim solist olacagim belliydi.
Zaten solistlikten baska bir sey diigiinmiiyorduk. Aldigimiz egitim de bu yondeydi. Eger
yiiksek devreye gecemeseydik, korist olarak devam edecektik. Operada kendimizi
gelistirerek de solist olma imkanimiz vardi ama biz solist olarak mezun olduk ve operada
imzamizi da SOlist olarak attik. Bu arada, Simava girmedigimizi de ifade edeyim. Zaten
iKi, ii¢ kisi mezun oluyorsun. Hatta bazen mezun verilemiyor. Ciinkii son sinifta Kimse
olmuyor.

Dért yilin sonunda tekrar Italya'yva gittik Suat Arikan’la birlikte. Milano
Konservatuvar: 'na girelim dedik. Milano 'ya gidip gerekli goriismeleri yaptik. “Tamam,
sizi alalim.” dediler. Ben oradan ankesorlii telefonla arayarak durumu Ankara’da
hocama soyledim. “Hocam, bizi kabul ettiler; yiiksek devreyi burada okuyacagiz.” dedim.
Ama o, “Oglum, yiiksegi bir bitirin de 6yle gidersiniz, zaten yiiksege ge¢missiniz, iki sene,
li¢ sene daha okuyun, bitirin, ondan sonra gidersiniz.” dedi. Yani bizi etkiledi. “Nas:i/

okuyacaksiniz? Orada neyle gecineceksiniz?” Tabii genglikte insan bunlart pek
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diisiinemiyor. Hoca boyle soyleyince, Italya’dan kés kos geri dondiik. Okulu bitirdikten
sonra da bir meslek sahibi olup hayatimizi kazanma kaygist agir basti. “Biraz para
kazanalim, sonra gideriz.” diye diistindiik. Boylelikle yurt disi defterini kapatmis olduk.

S: Peki, opera solistligi disinda, daha 6nce bahsi gecen Cimento Fabrikasi’nda
yaptiginiz tarzda miizik yapmaya devam ettiniz mi?

C: Ben konservatuvara girdikten sonra orkestray: biraktim. Opera ve klasik
miizikten baska miizik dinlemez oldum. Yani devaml klasik miizik ve tabii ki koro... Bu
benim hayatimda ¢ok onemli bir yer tutar. Allah Muzaffer Arkan’a gani gani rahmet
eylesin. Onun bize ¢ok yarart olmustur ¢oksesli miizigi tamimamiz adina. Mesela ilk
girdigimde beni dinledi. Bir parca var, “Lasciatemi Morire” diye. Bulgaristan'da bir
koro yarigmasina gidiyorduk. Ben daha ilk simiflardayim, solfej bilgim fazla degil.
Muzaffer Hoca beni dinledi ve “Sesiniz ¢ok hosuma gidiyor.” dedi. BuU séziinii hig¢
unutmam. Bas soyliiyordum artik. Okula girdigim ilk iki ay bariton calisim ama
zorlantyordum. Clinkii tizler vardi ama yine de sarki séylerken zorlaniyordum. Hatta
tabiri caizse bas olarak basladigim parcayr tenor olarak bitiriyordum. Viicudum
kaldirmiyordu. Sonra Muzaffer Arkan bir koro yarismasi igin bizi Bulgaristan'a gotiirdii
ki ilk yurt disina ¢ikisimduwr. Tabii orada ¢ok sahane insan sesleri, koro sesleri duydum.
Ruslar, Almanlar, Italyanlar, Ingilizler... Hepsi siiper seslerdi. Oradaki ortam ve ¢coksesli
miizik adeta i¢imize isledi. KOro tecriibemin operadaki ensamble’lar agisindan bana ¢ok
biiyiik faydasi olmugstur. Mesela herkes farkl ses soyliiyor. On kisi ensamble yapryorsun
ve alti, yedi parti var diyelim,; onlarin arasindan kendi sesini bulman konusunda koronun
¢ok biiyiik faydasin gérdiim. Tabii koroda bas sololar gelince onlari yine ben séylerdim,
hoca bana verirdi. Muzaffer Arkan'la Italya'da da yarismalara gittik. Koroyla Avrupa'da
gitmedigimiz yer kalmadi diyebilirim. Ama yine de sololaruimi yapiyordum. Mesela
“Yunus Emre Oratoryosu "nun solosunu da séylerdim.

Konservatuvar yillarinin ¢ok renkli gectigini diisiiniiyorum. Ben okulda hocalarin
da istegiyle bir yil simif atladim. Yani son sinifi okumadan bitirdim. Yiiksek 3 'teyken 4 i
okumadan direkt mezun olarak konservatuvart alti yilda bitirmis oldum. Bagarili bir
ogrenciydim. Hem solfej hem de ses bakimindan iyiydim. Necdet Aydin benim sahne
hocamd:; onu da hi¢ unutmam. Kendisinin bana ¢ok biiyiik faydasi olmustur. Sahnede
nasil yiiriiniir, hareketler nasil yapilir vs... Bendeki sahne yetenegini kesfedenlerden
biridir Necder Aydin. Kendisi okulda yapilan gésterilerde bana rol vermigti. Mesela “Bax
and Cax “de bir roliim vardi. “Die Kluge “de de rol aldim solist olarak. Dedigim gibi,
Necdet Aydin’in bana ¢ok faydast olmustur. Oda rahmetli oldu tabii. Kendisini hi¢
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unutamam. Uzerimdeki emegi az degildir.
5.4. BULENT ATESOGLU’NUN DOB’DAKI KURUMSAL SANAT HAYATI

S: Opera sahnesine solist olarak ¢iktiginiz ilk eser hangisiydi? Calisma ve
O0grenme asamalari, sizde yarattig1 heyecan nasildi? Neler hissettiniz?

C: Ben operay: goziimde ¢ok biiyiitiirdiim, benim i¢in ¢ok onemli bir seydi. Hatta
operadaki sanat¢ilara da ¢ok biiyiik saygim vardi. Adam operada sarki séyliiyor yani,
olacak is degil! Biz hep en kiigiik rolle baslayacagimizi Ve yavas yavas yiikselecegimizi
diigtinmiistiik. Hatta opera sahnesinde bir okul gosterisi yapmistik. Ben Giuseppe
Verdi’'nin “Don Carlos” operasinda engizisyon mahkemesi baskani roliinii soyliiyordum.
Suat da Filippo yu soyliiyordu. Ben hemen (benim igin biiyiik dnem tasiyan) makyaja
gittim ve “Ben engizitor makyaji rica ediyorum” dedim. “Efendim?” diye saskin bir
ifadeyle yiiziime bakti adam. Oysa ki ben, benden daha iyi biliyordur diye diisiinmiistiim.
Sonradan meseleyi anladik tabii...

Benim sahnede en kiigiik rolii soyleyen kigiye bile ¢cok biiyiik saygim vardi. Onlarla
konusmak, onlardan bir seyler ogrenmek, benim icin inanilmaz derecede onemliydi.
Devamli herkese sorardim: “Nasil oluyor? Bu nefesi nasil hallediyorsun? Pozisyon
nedir?” vs... Operada ilk olarak imzay: attigimda, bana hemen “Sen, ‘La Serva Padrona’
soyleyeceksin” dediler. Bir an sagirdim. Tamam, eseri taniyorum, yani bazi kistmlari
dinlemisligim var ama zaten AsimCem Konuralp sayesinde okuldayken bile bilmedigimiz
eser pek yoktu. O zamanki basrejisor ve koordinator Hiisamettin Under’e, “Hocam, ben
yveniyim” dedim. O ise bana, “Hayir, hayir, soyleyeceksin. Ayhan Baran’la kastsiniz”
diye cevap verdi. Hayretle, “Bizim bildigimiz Ayhan Baran mui?” diye sordum. O
zamanlar Ayhan Baran bizim idoliimiiz. Sonugta ben ‘La Serva Padrona’ya basladim.
Acik¢ast anormal diyebilecegimiz kadar ¢ok ¢alistm esere. Hatasiz séyliiyordum
diyebilirim. Jlk olarak da turneye gitti o eser. Sefimiz de Erol Erding 'ti. Bursa’da Ahmet
Vefik Paga Tiyatrosu var. Ben ilk olarak orada sahneye ¢iktim. Partnerim, soprano
Nurdan Ozar’di. Ben 26 yasindaydim ve Uberto karakteri de yash bir adam oldugu icin
operanin makyaj malzemelerini ¢cok kullandim. Ilk sahneye ¢ikisimda, sahnede trak geldi
ve oylece kaldim, 1siklar goziime gelince. Hemen o0 anda oradan bana bir sufle verdi
Nurdan Ozar ve kendime geldim. Fena bir temsil olmamisti bana gore. Olduk¢a
begenildigini soyleyebilirim. Ayhan Baran’in kasti olmak da kolay is degildi agikg¢asi.
Ayni zamanda hem eserin rejisorliigiinii yapiyor hem de benimle ayni partiyi oynuyor.

Ben de onun yaminda duruyorum. Tabii ¢ok sey ogrendim ondan. “Bak, burayt boyle
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yapacagiz, surast soyle olacak” diyerek ¢alistirdi beni. Zaten dinliyorsun, izliyorsun;
adamdan Ghiaurov gibi ses ¢ikiyor. Avrupai sesler duyuyorsun. O agidan o eserleri hi¢
unutamam. Sonra ayni yil ‘Madame Butterfly'da, Bonzo roliinii canlandirdim. “Cio-Cio
San” diye giriyordum iceriye ve orada ¢ok begeniyorlardr. “Allah, Allah ne var bunda?”
diye sasiriyordum. Hocam da gelmisti promiyere. Ciineyt Gokger sahneye koyuyor o eseri
0 zaman. Benden ¢ok ¢ok daha tecriibeli olan bir abimiz vardi. “Onu istemiyorum ben,
Biilent gelsin” demez mi? Ben tabii ¢cok mahcup oldum. “Benimle hi¢ ilgisi yok hocam,
agabeycigim” diye aciklama yapma zorunlulugu hissettim. O da yeni gelmig ¢irak ¢ocugu
bana tercih ediyorlar diye biraz bozuldu tabii. Bonzo séyledim ilk sene. Sonra ‘Arsin Mal
Alan’ eseri geldi. Arsin Mal Alan’da Siileyman karakteri vardir, gen¢ bir karakter,
Esker’in arkadagi. O Siileyman roliinde de epey bagarili oldugumu diisiintiyorum. O rolii
3-4 sene kadar soyledim. Ondan sonra Sultanbey’i oynadim. Orada artik daha
tecriibeliydim. Ardindan da eserler art arda gelmeye baslad:. Yani toplamda 40'a yakin
eser soylemigimdir.

S: Kariyerinizin ilerleyen asamalarinda yurt disini diisiindiigiiniiz oldu mu?

C: Elbette ki her opera sarkicisi muhakkak éncelikle Ankara Operasi’nda, sonra
Istanbul Operasi’'nda, ardindan da Izmir, Antalya, Mersin ve Samsun Operalarinda iyi
bir seyler yapmak ister. Fakat her sanatgt mutlaka yurt disinda da séylemek ister. Yani
bu kesin.

Benim Avrupa tecriibem 6yle uzun soluklu olmadi agik¢asi. Yani “Soyle gideyim
ve iki sene, ii¢ sene Almanya'da kalayim, yine ii¢ sene baska bir yerde kalayim, ardindan
baska yerlere gidip on bes, yirmi sene sonra doneyim” gibi bir istegim olmadi. Bazi
arkadaslarimiz bunu yapabilir. Tabii zor seyler bunlar. Ama ¢ok gittim. Yani yurt disinda
cok sarki soyledim, operalar oynadim, konserler verdim. Koro haricinde, solist olarak da
sahneye ¢iktim. Aida — Ramphis’'den, Don Giovanni — Leporello, Sevil Berberi — Don
Bartolo’ya kadar... Ger¢i normalde benim sesim Basilio gibi goziikse de onu da
becerebildigimi soylediler.

S: Ses ve yorum disinda oyunculugunuzun da bunda biiyiik etkisi olduguna katilir
misiniz?

C: Tabii... Bunlar, ciddi anlamda oyunculuk gerektiren eserlerdi. Sonra
Leporello, Colline, Ramphis, Bartolo... Yurt disinda oynadigim: rollerden bazilari...
Gittigim yerlerden teklifler geldi hep. “Gel burada kal” dediler. Ama iste ¢olugun var,
cocugun var, evlenmigsin. Pek kolay olmuyor. Ben peyderpey yani ii¢ giinliigiine, bes
giinliigiine gitmeyi tercih ettim hep. “Gel, burada, burann solisti ol” seklinde teklifler
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alsam da o riske girmek istemedim acik¢asi. Anlatabilivor muyum? Istesem kalabilirdim.

S: Yurt disinda sanatinizi icra ederken nelerin Tiirkiye’den farkli olduguna sahitlik
ettiniz?

C. Oncelikle ¢alisma prensipleri... Soyle séyleyebilirim: Aslinda temel bir fark
vok gibi goriiniiyor. Yine korrepetisyon yapryorsun, ensamble yapiyorsun, orkestra
provast yapryorsun, sahne provasi yapiyorsun; yani oyunun ¢ikig sekli ayni. Bu noktada
hichir farkililik yok. Fakat onlarin programlart bize gore ¢ok enteresan. Sen hangi
temsilin, ayin kaginda, ne zaman, saat kagta oynayacagini bir sene onceden biliyorsun
mesela. Bu ¢ok o6nemli bir sey bence. Kanimca bizdeki en biiyiik eksikliklerden biri bu.
Bizde bir sanat¢i diyelim Ki Eyliil ayinda sahneye ¢tkmaya basladi, ne yazik ki EKim
ayinda ne oynayacagini, ne olacagini, obiir sezonunun nasil sekillenecegini tam olarak
bilemez. Bunlar hep sikinti yaratan seyler. Planlama bizde ¢ok zayif: Gegmise gore kismi

iyilesmeler goriilse de halen zayif oldugunu diistintiyorum.
5.5. BULENT ATESOGLU’NUN KOMPLE OPERA CIKARMA SURECI

S: Solistligin en giizel taraflarindan biri, bir karakteri canlandiriyor olmak. Opera
komple bir sanat. Tabii ki yetenek onemli ama karakter hazirligi, eser analizi, sahne
partnerleri... Hepsi bash basina belirleyici birer bilesen. Tiim bunlarin da bir hazirhigi,
calismasi var elbette. Bir esere hazirlik siirecinizden s6z eder misiniz?

C: Cok dogru diisiiniiyorsunuz. Sozlerimin basinda dedigim gibi, opera
sarkiciliginin sadece sarki soylemek olmadigini konservatuvarda Necdet Aydin ogretti
bize. Ciinkii opera bir konuyu anlatir, o6yle degil mi? Yani nihayetinde bir tiyatrodur,
miizikli tiyatro. Sen de oyunculuk yaparak sark: séyliiyorsun. Ama opera teknigiyle sarki
soyliiyorsun. Zaten o eserler baska tiirlii séylenemez. Iste Necdet Aydin’in bu noktada
bana ¢ok faydasi oldu. “Oglum, sen bunu soyliiyorsun ama senin bunu seyirciye
aktarman, anlatman gerekiyor. Oysa ki yiiziinde, gézlerinde, jestlerinde, mimiklerinde 0
sarki soziinde ifade edilen anlam yok.” Tabii béyle olunca olmuyor, is biitiinlesmiyor.
Hoca ¢ok hakliydi. Ne séyledigini ¢ok iyi bilmek, hissetmek gerekiyor.

Elbette bu iste dogustan getirilen bir tanrisal yetenek de olmali. Yani “sahne adami
olmak, sahne 1s1gina sahip olmak” denen bir sey var. Ben bunlart sonradan insanlarin
soylediklerinden anliyyorum. “Bak, sen tam bir sahne adamisin, senin sahnede bir i1s1gin
var, sen sarki séylerken insanlar goziinii senden ayiramiyor” vs... Bunlar klise gibi gelse
de cok dnemli elestirilerdir aslinda. Ciinkii insanlar sadece senin sesini dinlemiyorlar.

Ne anlatiyorsan 0 oluyorsun; mesela krali oynuyorsan kral oluyorsun, kétii bir karakter
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oynuyorsan kotii bir karakter oluyorsun orada. O nedenle benim i¢in sarki séylemek ve
sahnede oyunculuk yapmak, at bast giden seylerdi sanat hayatimda. Opera sahnesine
ctktigim zaman oyunculuk ve ses ayni seviyede olmaliydi benim igin. Yani birisi eksik
oldugu zaman olmuyor. Tamamlanmiyor. Sadece iyi sarki séylerim ya da sadece iyi
oynarim diisiincesi dogru degil. Ikisi beraber olacak. Bu arada, bilirsiniz, siklikla
“Operacilarin sahnesi pek iyi degildir, tiyatrocularin sahnesi daha iyidir” denir. Bu bir
sehir efsanesidir. Yani her opera sanatgisi bir tiyatro sanatgisidr aynt zamanda. Sahne
sanatlarindan soz ediyoruz ¢iinkii. Karsimizdaki bir obuaci degil. Bizim yaptigimiz sey
sarki sdylemek, yani bir tiyatro. Miizik, eger sozleri varsa sarkidir ve sen o sézlere gore
soylersin. O karakterin mimikleriyle, jestleriyle anlatirsin. Yanindaki partnerlerin de oyle
olursa, olaganiistii, ayni sinema gibi bir sey ¢ikiyor ortaya. Sarkilart ¢ok hareketli olarak
da soyleyebilirsin, durarak hi¢hir sey yapmadan da soyleyebilirsin. Bu durum sahnede
oyunculuk yapmiyorsun anlamina gelmiyor. Yani sen -eger rejisor oyle istediyse- durup,
hazir ol vaziyette de sarki séyleyebilmelisin. Mesela, “La Boheme” operasinda rejisor,
“suradan paltonu eline alacaksin ve burada séyleyeceksin, hi¢ hareket etmeyeceksin”
diyor. Iste bu noktada oyunculuk ¢ok énemli. Oradaki atmosferi yasatmak durumundasin.

Belki de bu, hepsinden daha zor.
5.6. MESLEKTASLARININ BULENT ATESOGLU HAKKINDAKI GORUSLERI

Arastirmanin bu boliimiinde, Biilent Atesoglu’nun meslektaslarindan Cigdem Kurt
Onol’a yoneltilen yar1 yapilandirilmis gériisme sorulari ve kendisinin bu sorulara verdigi

cevaplara yer verilmistir.

S: Kisaca sizi taniyabilir miyiz?

C: Ankara Devlet Opera ve Balesi sanat¢isiyim. Lirik kolaratur sopranoyum.
Sanat¢t bir aileden geliyorum. Annem Isik Kurt, babam ise Ismet Kurt. Yani yilarin
Ankara Devlet Opera ve Balesine, Tiirk sanatina adamus iki kiginin kiziyim. Annem (Isik
Kurt) konservatuvarda san hocamdh. Birlikte ¢ok keyifli bir egitim donemi gegirdik. Simdi
emekli oldum. Sanat¢i oldugum i¢in ve bu meslegi yaptigim icin ¢ok mutluyum.

S: Egitim hayatinizdan s6z eder misiniz?

C: Ankara Devlet Konservatuvarinda okudum. Dedigim gibi, san hocam, annem
Istk Kurt’tu. Cok keyifli ve ¢ok giizel bir donemdi benim igin. Eski konservatuvarda, o
binada, o biiyiilii binada okul hayatim gecti. Cok sevgili Biilent Atesoglu ile de orada okul
arkadast olarak, birlikte egitim hayatimizi tamamladik. Onun igin bizim arkadagligimiz

cok ¢ok eskilere dayanir. Cok biiyiisii olan bir bina, biiyiisii olan koridorlar, siniflar...
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Ders alirken, egitim alirken kendinizi sanat¢i olarak yogrulmus hissetmeyi, gercekten
diinyada insana verilmis en biiyiik sanslardan biri olarak addediyorum. Bu giizel
meslegin egitimini aldigim icin ¢ok mutluyum. Tabii biz ¢ok degerli hocalarla egitim
gordiik; nur iginde yatsinlar. Mesela Necil Kazim Akses hocamizdi. Istemihan Taviloglu
Bey solfej hocamizdi. Sahne hocamiz ise Ciineyt Gokcer di. Ismini sayamadigim, adini
hatirlayamadigim o kadar degerli hocalarla birlikte sanat hayatimiza devam ettik Ki,
fevkalade giizel damgalar vurmugslar bize. Sanat disiplini, hayat disiplini, sanat¢t
heyecani o inanilmaz pariti onlarla birlikte olustu.

S: Meslek hayatinizi ana hatlartyla 6zetler misiniz?

C: Emekli olduktan sonra ¢ok giizel bir meslek hayatim oldugunu daha iyi
goriiyorum. Insan geriye doniip soyle bir baktigi zaman icinde bir huzur, mutluluk ve
doyum varsa gergekten ¢ok giizel bir meslek hayati yasamis oluyor. Boyle aniliyorsaniz,
mesleginizi yaptiginiz kurumunuza gittiginizde de giizel karsilaniyorsaniz, gengler
tarafindan, ¢aliganlar tarafindan, size bir eserde en ufak sagimizi yapan, dekorcu,
kostiimcii gibi kisiler tarafindan “Ablacigim hos geldin, nasilsin?” deniyorsa, bu zaten
mesleginizi ¢ok giizel yaptiginiz anlamina geliyor. Diyeceksiniz ki, mesleginizi giizel
yapmanizin anlami sadece bu mu? Bu ¢ok onemli bir olgunlugu barindiriyor icinde. Soyle
ki; uyumlu, mutlu, sevecen ve affedici olabilmek... Sanatcisin, arada tabii ki acayip
heyecanlar, inanilmaz kavgalar ya da benzer seyler olabilir ama bunlar hi¢ olmadi benim
hayatimda. Hep giizelliklerle gecti, uyumla gecti. Boyle oldugu icin bundan c¢ok
mutluyum, kendimle bu bakimdan gurur duyuyorum. Hakikaten bunu agiklikla
soyleyebilirim. Cok giizel eserlerde rol aldim ama soyle bir sey vardi sanat hayatimda
(Fundacigim’la ve Biilentcigim’le de her zaman konusuruz bunu); ben iki duayen
sanat¢imin kizi olarak ayni kuruma girdigimde farkl bir sorumlulugum vardi. Annem ve
babam miikemmeliyet¢i olduklart i¢in “Sen bunu béyle mi yaptin? Haywr, git bunu biraz
daha ¢calis. Su soyle mi olmus? Haywr, perfekt olmasi icin bunu yap...” Allah rahmet
eylesin ikisine. Beni boyle yetistirdikleri icin onlara miitesekkirim. Demek ki bir sanati
icra ederken, bir opera eserini yorumlarken ya da kendinizi bir esere hazirlarken ne
kadar onemli oldugunu, ne kadar disiplin icinde, ozveriyle ve ozenerek calisiimasi
gerektiginin dersini onlardan aldim. Bunun i¢in hakikaten mutluyum. Cok fazla atak
olamadim hayatimda, yani yaparken hep bir durarak, “Bir bakalim, bu olmus mu?” diye
duraksayarak ¢calistim. Elbette ki bu, sanata saygimdand. Iyi ki de béyle olmus. Onun

icin de mutluyum.
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Cok giizel operalar oynadim, ¢ok giizel eserler seslendirdim. Tabii ki koloratur eserleri
seslendirirken hep annemin repertuart vardi éniimde model olarak. Genellikle ben bu
eserleri ¢ok kolay ¢cikartyordum. Ciinkii ¢ocukken evde hep piyano sesiyle uyanirdim.
Annem inanilmaz disiplinli bir sanat¢i oldugu i¢in, yaz, kis, sonbahar, ilkbahar hi¢ fark
etmeden, yaz tatilleri de dahil olmak iizere, her giin, her sabah, diizenli olarak ¢alisird.
Diyafram, san ve repertuvar ¢alismalart yapardi. Cocuklugumda kulagima naksedilmig
sesler, eserler oldugu icin, bu seslere, miiziklere asina bir sekilde biiyiidiigiim icin,
eserleri ¢ok kolay ¢ikartyordum. Zorlugu ise (annemin ¢ok iyi bir teknigi ve repertuart
oldugu i¢in) o eserleri ona gére daha mutlu, daha miikemmel yapmakti. Bunun i¢in de
¢cok mutluydum, ¢iinkii ¢ok iyi bir kontrol edicim, oniimde ¢ok iyi bir liderimin olmasi
benim i¢in ¢ok dnemliydi. Sdyledigim gibi, ¢ok giizel eserler oynadim, koloratur eserler,
konserler... Bu repertuar beni ¢cok mutlu etti. Giizel seylere damga vurdugum igin ¢ok
mutluyum. Meslek hayatimda ayni rolii oynadigim arkadaslarimla giizel iliskiler kurdum.
Bunun igin gergekten kendimle gurur duyuyorum. Hi¢ kimsenin oniine gecmedim, kimseyi
rencide etmedim; bu da bir terbiyedir. Simdiki genclere de bunu gercekten kalpten
oneriyorum. Clinkii daha sonra anilarinizda bunlar sizi ¢ok rahatlatici ya da ¢ok gurur
Verici hatiralar olarak kaliyor. Sanat zaten paylasmaktir. Onun icin bundan dolayr ¢ok
mutluyum.

Ilerleyen yillarda sanat hayatima beni ¢cok mutlu eden ““3 Soprano” grubu girdi.
Bu grup, hdlen emekli olsam da sanatimi yapmama olanak saglyor. Cok sevdigim iki
arkadasim, kardesim diyecegim, Esin Talinli ve Funda Atesoglu’yla birlikte bunu
yiiriitiiyorum. Bunun icin de ¢ok ¢ok mutluyum. Insallah giizel donemlerimiz,
konserlerimiz devam eder.

S: Biilent Atesoglu ile ne zaman, nerede ve nasil tanistiginizi anlatir misiniz?

C: Sevgili Biilent’le konservatuvarda tanistim. Ben konservatuvardaydim, 0 daha
sonra geldi. Nasil zarif, nasil tatli, nasil medeni... Benim hayatimda medeni 6l¢ii ¢ok
onemlidir. Cocuklarda, erkeklerde, kadinlarda medeni iliskiler oldugu zaman zaten o bir
omiir boyu bir dostluga doniisiir. Biilent ogrenciyken bile o kadar farklyydi ve meslegine
o kadar severek yaklagiyordu ki bunu anlatmak zor. Elinde kitaplari, okulda hafif dalgin,
bazen inanmilmaz giizel, zekice esprileriyle...

Okul hayatimiz ¢ok giizel gecti. Birlikte, okul korosuyla Bulgaristan’a gittik. Daha
sonra birlikte Romaya gittik; Papa’ya konser verdik. O kadar giizel iligkiler ve o kadar
tatli zamanlar gegirdik ki, simdi giiliimseyerek animsiyorum okul yillarimizi. Biilent’in de
gergekten farkli bir sanat¢i olacagi, farkll islere imza atacagi daha okul yillarinda
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ogrenciyken ¢ok bariz bir sekilde goriiniiyordu. Ben de bir 6grenciydim ama onu o sekilde
gozlemliyordum. Halen devam eden cok tatl ve giizel dostluklarimiz var. Ne mutlu bize,
ikimize de. Aym seyleri yasamak, okuldan gelip bir omiir gec¢irdigimiz sevgili Ankara
Operamizda oynadigimiz oyunlar ¢ok degerli. Bu nedenle siikrediyorum.

S: Biilent Atesoglu ile hangi prodiiksiyonlarda birlikte gorev aldiniz?

C: Sevgili Biilent Atesoglu yla ¢ok giizel eserlere birlikte imza attik. O kadar giizel
bir birliktelik oldu ki, yaptigimiz eserlerdeki sanatin 15181 bence doruga ¢ikti. Ciinkii
birlikte oynadiginiz eserlerdeki karsilikly canlandwrdiginiz karakterler gerek san olarak
gerekse teatral olarak bir biitinliik icinde olmalidir. Siz bu biitiinliigii saglarken
karsimizdaki sanat¢i da o biitiinliigii verirse o zaman o eser doruga ulasir. Iste bu
karsilikly  elektrik ge¢cmesi, karsimizdaki kastinizla beyninizden geceni, birlikte
Karsimizdaki sanatgrya aktaryp ondan da aymi enerjiyi hissetmek, her sanat¢iyla
olmayabiliyor. Ama Biilent’le bu oluyordu. Unuttuklarim da olabilir ama oynadigimiz
eserlerden hatirladiklarim arasinda mesela bir “Don Pasquale ” var. Inanilmaz giizeldi,
inanimaz. Cok iyi bir prodiiksiyondu. “Sevil Berberi” yaptik birlikte, “IV. Murat” yaptik,
riiya gibi... “Yarasa” yaptik. “Yarasa”da alkisin dinmedigi, sanat¢ilar birlikte sahneye
ctktiginda seyircilerle olan o kontaktin asla kesilmedigi temsiller yaptik. “Rigoletto” ¢cok
giizeldi. “Cingene Baron” vs... Sayisiz konserler, birliktelikler, miizik geceleri... Hangi
birini sayayim? Daha pek ¢cok eser vardir mutlaka. Sahne sanati dyle bir seydir ki,
Karsimizdakinden almak istediginiz sey sizin kafamizda gecer ama onu kelimelere
dokemezsiniz. Mesela “Don Pasquale...” O kadar komiktik ki, kendimiz giiliiyorduk
sahnede oynarken. Belirttigim gibi; “Sevil Berberi” ile “IV. Murat” ddeta riiya gibiydi.
Gercekten orada kendimin o ruha girdigini hissediyordum. Iste bunu o karsilikli
oynadiginiz sanat¢idan alirsiniz. Bu ¢ok onemlidir. Belli bash aklima gelen eserler bu
kadar ama hepsi inanilmaz keyifli, enerjisi ¢ok yiiksek eserlerdi.

S: Kendisi ile unutamadiginiz bir aniniz var mi?

C: Sevgili Biilent’le ¢ok ammiz var ama bir tanesi var ki onu ben hakikaten
unutamiyorum. “Don Pasquale “de, ikinci perdede; Norina ’yim ben. O da geliyor, “Ben
illa gece gezmeye gidecegim, soyle yapacagim, boyle yapacagim” derken kizryor (tabii
ki oyun geregi). Rejisoriimiiz de “Ufak bir tokat at ona” dedi. Bir tokat sahnesi var.
Norina cadilasiyor ve “Git oradan” diyor. Biilent’e yumusacik¢a vurmustum provalarda.
“Oyle bir sey olmuyor, sen ne hissediyorsan onu yap kizim” dedi bana. “Oyle yumusacik
vuruyorsun, olmuyor, biz burada gercegi canlandiriyoruz...” Ben sonra ona yine de
yumusakga bir tokat attim ama icim erimisti. Attiktan sonra, bana, “Tamam bu is”
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gibisinden bir bakis atmisti. Onun hem o komik hali hem de sanata olan saygisi her zaman
aklimdadir. Asla unutamam. Hem i¢im aciyip hem de yapmam gereken bir rol oldugu i¢cin
o atraksiyonu yaptim. Ben her zaman hos bir ani olarak kalacak.

S: Sizce Biilent Atesoglu nasil bir opera solistidir?

C: Biilent opera sanatgisi olmak igin dogmus bir arkadasimdir. Ben her zaman
soyle goriiyorum: Dogarsiniz, kendinize bir meslek edinmek istersiniz, konservatuvara
girmek istersiniz sanat¢t olmak igin, sinava girersiniz, kazanirsiniz ve bir konservatuvar
egitim déneminiz olur; ondan sonra kuruma girersiniz ve sanat hayatiniz devam eder.
Simdi bazi kisilerde bir arti vardir, o da Allah vergisi. Herkes yildiz dogmaz. Ne demek
bu; konservatuvara girersiniz ama dogustan icinizde farklr bir itk vardwr. Gergekten bu
151k diger sanatcilardan, diger calisanlardan sizi aywrir. Iste Biilent bu 1sikla dogmus bir
sanat¢idr gercekten. Sanat 15181 olan ger¢ek bir artisttir. Sanat¢i olabilmek igin
konservatuvarda her dersi alirsiniz. Ama o iginizden gelen hamurun farkl bir mayast var
ya, iste artistlik odur. Biilent artist dogmus bir sanat¢i ve bu artistliginin iistiine giizel bir
egitim de almis. Benim i¢in, onu diger sanat¢ilardan ayirt edici ozelligi; sahneye ¢iktig
zaman oynadigt rolii tamamen tistiine giyen, Biilent Ategsoglu kimligini bir kenara birakip,
oynadigi rolii tamamen benimseyen; kisiligiyle, canlandwrdigi, seslendirdigi rolii
gergekten yagsamasidir. “Don Pasquale “de, “Sevil Berberi”’nde ya da “Faust ’da ben
hep bunu boyle gordiim. Hangi eser oldugu fark etmez, Biilent, oynadig1 karakteri
tamamen tistiine giymistir. Bu, diinyada da Tiirkiye de de ¢ok onemlidir ve az bulunan bir
ozelliktir. Yildizlar zaten bu nedenle parlar ya, iste Biilent de gergekten béoyle bir
sanat¢idir. Yani 15181 olan artist dogmus bir sanatgidir.

S: Biilent Atesoglu’nun diger solistlerden hangi bakimlardan ayrildigin
diisiiniiyorsunuz?

C: Az dnce de ifade ettigim gibi Biilent’i diger solistlerden ayiran ozelligi, bence
artistligidir. Dogustan gelen bir ozellik bu. Artistliginin yani siwra tabii ki bir de sunu
eklemek isterim ki birlikte ¢alisirken sizi hi¢ yormaz, hi¢ germez. Tam tersine; O eSeri,
calismayt ya da konseri, yani paylagtiginiz sanati keyifli hdle getiren ¢ok degerli bir solist
arkadasimizdir. Yani keyifle yaparsiniz yaptiginiz isi. Bu ¢ok onemli.

S: Mesai arkadasi olarak Biilent Atesoglu’nu nasil tanimlarsiniz?

C: Harika bir mesai arkadasi! BU 0 kadar onemli ki sanatta. Her sey dnce giiven
duymak... Ben Biilent’e ¢ok giiven duyarim sanat¢t bir arkadas olarak. Sanat¢ilar ¢ok
duygusal insanlardir. Biilent’e giiven duyarim, ¢iinkii ok dogrudur. Asla hatir i¢in yalan
soylemez. Cok diiriisttiir sanatta. Giivenebileceginiz giizel bir arkadastir, ki sanat soz
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konusu oldugunda, bu hayati onem tasir. Mesai arkadasi olarak yillarimiz keyifle gecti.
Bu bakiomdan ¢ok mutluyum gergekten.

S: Biilent Atesoglu’nun Tiirk operasina katkilar1 sizce hangi basliklar altinda
toplanabilir?

C: Sevgili Biilent Atesoglu, Tiirk Operasina ¢ok biiyiik katkilari olmus bir
sanat¢idir. Bir kere disipliniyle, sanata olan askiyla, inanilmaz ¢aliskanligiyla ve sevilen
bir kisilik olmasinmin yant sira, artistligiyle, genglere érnek olmasiyla... Bu ozellikler
listede ¢ok dnemli yer tutuyor. Tiirk Operasinda ¢ok degerli calismalar yapmistir. Giizel
sesiyle, oyunuyla, sanat¢iligiyla... Halen sanattan kopmadan inanilmaz giizel tiyatrolar
yapryor, konserler yapiyor, her giin operaya gidiyor, ogrencileri var, ¢alistirtyor. Bunlar
cok onemli seyler. Kendisi Qiizel anilar birakti operada. Bana ise bu ¢alismada bunlar
soylemek, anlatmak nasip oldugu i¢in kendimi bahtiyar addediyorum. Bu degerli ¢calisma,
beni o yillara ve anilara gotiirdii. Biilent ornek alinacak bir sanat¢idir. Onunla gurur
duyuyorum. Iyi ki birlikte o donemlerimiz ge¢mis. Giizel seylere imza atmis bir

arkadasimiz.
5.7. OGRENCILERININ BULENT ATESOGLU HAKKINDAKI GORUSLERI

Arastirmanin  bu béliimiinde, Biilent Atesoglu’nun 6grencilerinden Basak Ozer
Biiylikugurlu’ya yoneltilen yar1 yapilandirilmis goriisme sorularina ve kendisinin bu

sorulara verdigi cevaplara yer verilmistir.

S: Kisaca kendinizi tanitip, Biilent Atesoglu ile hangi tarihler arasinda ¢alistiginizi
sOyler misiniz?

C: Bendeniz Basak Ozel Biiyiikugurlu. Ankaraliyim, Ankara’da dogdum.
Universite yillarina geldigim zamanda Konya Selcuk Universitesi Devlet Konservatuvart
Opera Boliimii’'nden mezun oldum. Kuzenlerimle ¢ok i¢ ice bir hayatim oldu.
Konservatuvart se¢memdeki en biiyiik nedenlerimden biri de buydu. Aslinda
kendiliginden gelisen bir siire¢ oldu da denebilir. Onlar benden yas¢a daha biiyiiklerdi
ve benim c¢ocukluk yillarim onlarin 6grencilik yularina denk geldi. Onlarin
ogrenciliklerine, konservatuvar hayatlarina tanik olmam bu meslegi se¢memde
belirleyici oldu. Onlar mezun olup Devlet Operasina girdiler, solist ya da orkestra
sanatgist olarak. Onlarin hayatlarina tanik olmak beni ¢ok etkiledi, benim ¢ok hosuma
gitti. Ben de boyle bir sey yasamak istiyorum dedim ve kendiliginden gelisen bir siire¢
oldu.
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Konya'yi tercih ettim. Konya’'da okudum. Konya Konservatuvar: o yillarda 5
yillik, daha yeni a¢ilmis bir okuldu. Dolayisiyla insanlar da Hacettepe 'ye gére biraz daha
kisa stirede bir egitim verdigi igin tercih ediyorlardi. Ben de 2003 yilinda oradan mezun
oldum. Mezun olur olmaz Eskisehir Anadolu Universitesi Konservatuvari'nda 6gretim
gorevlisi olarak goreve basladim. O yillarda kurucular:t olan Funda Atesoglu ile Biilent
Atesoglu’nun yaptiklar: bir sinavda okula girdim. Biilent Atesoglu’yla ¢alismak tabii ki
cok keyifli ve ¢ok giizeldi. 2003-2008 yillar: arasinda onlarla orada ¢alisma sansini
vakalamistim.

S: Bir egitimci olarak Biilent Atesoglu sizce nasil anlatilabilir? Onu diger
hocalardan ayiran 6zellikler var midir? Varsa bunlar nelerdir?

C: Biilent Atesoglu’nun sanat¢i yoniinii taniyorum. Yillarca tanik oldugum ve bu
meslegi secmemdeki en onemli etkenlerden biri oldu. Biraz énce soyledigim kuzenim
dolayisiyla ii¢ yasindan beri tanidigim bir karakterdi. “Biilent Atesoglu 'nu birkag kelime
ile nasil tammlarsiniz?” derseniz, ¢ocuklugumdan, kiiciikliigiimden beri beni zekdsi ve
nesesi etkilemistir. Son derece ¢oziim odakli bir karakterdir. Ortada ¢ok biiyiik bir
problem olsa bile onun her zaman giiler bir yiizii vardir. Hi¢bir zaman kaglarimi ¢atarak
hi¢bir olaya yaklastigimi gérmedim. Bu benim hayatimda etkilendigim ve 6nemsedigim

noktalardan biridir.

Egitimcilige gelince... Malumunuz, egitimde bir seyi ne kadar bildiginizden
ziyade, bildiginizi ne kadar iyi aktarabildiginiz 6nem tagir. Biilent Atesoglu da bunu o
kadar giizel yapabilen bir karakterdi ki... Biilent Hoca, bildikleriyle karsi tarafi ezen bir
karakter olmadi. Biz sanat egitimi alanlarda, ozellikle opera sanatgilarinda biraz daha
farkl bir iletisim olabilir ama Biilent Hoca’y1 tamamen bunun disinda tutarim. Biilent
Hoca dgrencileriyle hem ¢ok giizel bir hoca-ogrenci iliskisi kurabilen, hem ¢ok iyi
arkadas olabilen, bir derdiniz, sikintimiz oldugunda kosarak yanmina gidip

anlatabileceginiz, hissiyatini, rahatligini veren bir karakterdir.

Biilent Hoca ve onun kusagi, 6grencilik yillarindan itibaren ¢ok giizel egitimler
almiglar. Aldiklar: egitimlerin akabinde ¢ok giizel sahne hayatlart olmus, yillarca sahne
tizerinde ve idare gorevlerde onemli sorumluluklar tistlenmisler. Ayrica gercekten ¢ok iyi
bir kulagi var. Benim Biilent Hoca da gozledigim sey suydu: Giris sinavlart yapilirken,
kapt agilr, merdivenlerden iner ve aday sahneye ¢ikar. Hayatinizi belirleyeceginiz 15-20
dakikalik belki yarum saatlik bir sinav ve ¢ok heyecanlisinizdir. Diger hocalarin aksine
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Biilent Hoca o kadar iyi bir iletisim saglar ki, hemen ogrenciyi alwr, rahatlatir, onunla
konusur, sohbet eder, dgrenci simmavda oldugunu unutur. Onunla ¢ok iyi bir iletisim
saglar. Maalesef iiziilerek soyliiyorum, Tiirk insaninda eksik olan bir yoniimiiz; bizim
hocalarimiz genelde olaylara hep olumsuz tizerinden gider. “Surayr daha iyi yap, burasi
olmadi, burasini daha iyi yapabilirsin, burayt yeterli ¢calismamigsin” vs... Ama Biilent
Hoca, “Senin ne kadar giizel bir sesin var, miizikaliten de iyi” gibi seyler séyleyerek
kendinizi o kadar iyi hissettirir ki. Ve hemen akabinde siz o parcayi, o giine kadar sanki
sizden daha iyi séyleyen olmamis hissini yasayarak séylersiniz. Birakin hocanizin
yaninda kendinizi kotii hissetmeyi, heyecanlanmayt, Size kendinizi kahraman gibi
hissettiren bir hocadir. Ben bunu iiziilerek soyliiyorum, soziinii ettigim ozellikleri
Tiirkiye 'de maalesef Biilent Hoca disinda, onun kadar yogun bicimde hi¢ kimsede
gormedim. Yurt disinda da ¢ok onemli birkag isimde gordiim sadece. Bunlardan biri Eva
Marton’du. Eva Marton ile Biilent Hoca 'da gérdiim bu pozitif yaklagimi. Size kendinizi o
kadar iyi hissettiriyorlar Ki... Siz sahne iizerinde stresle, heyecanla bu isi yaparken,
vapmaya ¢alisirken, geri planda bu enerjiyle, bu psikolojiyle size karsi hocanizin bu
inanci, destegi o kadar é6nemli ki...

Biilent Hoca’nin 6grencisi olmak benim i¢in bir ayricaliktir. Neden bir ayricalik
oldugunu séyle izah edebilirim: Stanford Universitesi’nde arastirma yapilmis, iistiin
zekal, tistiin yetenekli cocuklar tizerinde bir arastirma. Deniyor ki, tistiin zekalr cocuklar
bir sinifa alinacak, biraz daha diisiik 1Q 'daki ¢ocuklar da bir sinifa alinacaklar. Her iKi
grup icin de ¢ok iyi ogretmenler segiliyor. Ve iistiin zekali ¢ocuklarin oldugu sinifta
ogretmenlere deniyor ki, “Bu siniftaki ogrenciler maalesef diisiik IQ ve yetenege sahipler,
liitfen bu siniftaki o6grencilere ona goére davramin.” Diisiik 1Q’lu, diisiik yetenekli
cocuklarin oldugu sinif ogretmenine de “Bu ogrenciler ¢ok iistiin zekali, ona gore
davranin’ deniyor. Bir yil sonra yapilan arastirmada ise diisiik 1Q 'daki ¢ocuklarin IQ ve
veteneklerinin yiikseldigi, yiiksek 1Q ve yetenekteki ¢ocuklarin seviyelerinin diistiigii
goriiliiyor. Iste Biilent Agabey le, Biilent Hoca 'yla beraber ¢calistiginiz zaman o diisiik 10
ve yetenekte olanlarin nasil yiikseldigini zaman iginde gordiim. Hatta ben yeni mezun
oldugum donemde Biilent Hoca'nin yaptigi seyler bazen basit, bazen abartili
gelebiliyordu. Ama su anda hocalikta 20 yilumi tamamladim. Yaptigi hareketin, eylemin
ne kadar dogru oldugunu su anda ¢ok daha iyi anlyyorum. Bazi seyler tecriibeyle sabittir.
O donemlerde bazen de gercgegi soylemek lazim diye diistiniirdiim. Tabii ki gercegi
soyliiyordu, gercekten uzaklasarak bunu ifade etmiyordu ama kendi gergeginizi size o
kadar giizel soyliiyordu ki, kendinizi bir kahraman gibi hissediyordunuz. Bizim isimizde
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potansiyelinizi sergileyemezsiniz. Gercekten yeteneginizi ortaya koymanizi saglayan bir
alan yaratir Biilent Hoca. Egitimcilik alaninda onun bu yénii bence ¢ok énemli ve
kuvvetlidir. Benim i¢in kendisini diger hocalardan aywan tarafi budur. Ayrica, Biilent
Hoca'nin o kadar iyi bir kulagi, gozii var ki, égrenci daha kapidan igeri girdigi anda
onda bir 151k goriir ya da gormez. Isik gordiiklerinde de hi¢hir zaman yanildigini
gormedim. Tipine bakip, “Bu ogrencide ses var”, ya da “yok” diyebilenlerden. Bu
ozelligi ¢cok az insanda gordiim.

Ben Anadolu Universitesi Konservatuvari’'nda 20 yildir hocalik yapiyorum.
Ankara, Istanbul ya da Tiirkiye nin farkl operalarindan pek ¢ok hoca, opera sanat¢isi
geldi ve onlart tamima sansim oldu. Tiirk Operasinda tanidigimiz, sahne iistiinde ¢ok iyi
isimlerin hocalik yapmaya basladiklarinda maalesef yeterli olmadiklarini gordiik. Hatta
bazilarimin kesinlikle hocalik yapmamalari kanaatine varp bir ya da iki yil sonra
tesekkiirlerimizi sunarak kendileriyle yollarimizi ayirmak durumunda kaldik. O yiizden
Biilent Hoca’min bildiklerini aktarma konusundaki yetenegi de gercekten ¢ok giizel.
Miizikalite konusunda farkinda olmadan d&grenciyle ¢alisirken, (Biilent Hoca'dan
ogrendigim bir ozelliktir bu) ¢ocuk ne yaptigimin farkinda olmadan o kadar ¢ok sey
ogrenir ki. Odak noktasini farkl bir yere ¢ekerek, farkli bir konuyu oégretir. Bu da bence
cok onemli bir yetenek, ¢cok 6nemli bir bilgi birikimi isteyen bir konu.

Miizisyenlikte en onemli sey: Miizikalite, detone olunmamasi, entonasyon
problemi olmamasi. Mesela karsisinda bir ogrencisi soyliiyor ve ciddi entonasyon
problemleri var, Biilent Hoca en ufak bir mimigiyle bile durumu karsisindakine
hissettirmez. Cocuk bir seylerin yolunda gitmediginin farkindadir ve Biilent Hoca devreye
girer, kendi séyler, gosterir. Ciinkii bu isin bir kismi da taklittir. Bizde bir algi vardir,
eger ciddi olunmazsa ciddiyetten uzaklasilirsa 6grenme eylemi olmaz. Fakat Biilent Hoca
bunu o kadar keyifli, eglenceli, neseli bir hale getirir ki, askeri egitim olmadan da bir
seyler ogrenilebiliyormus dersiniz. Size yaptiginiz isi gergekten sevdirir. Onunla ¢alismus,
mezun olmus ogrenciler de hald bunu anlatmaktadwr. Hatta bazilar: kendi hocalarindan
bahsederken “Bacaklarimiz titrerdi, kotkardik, 6diimiiz patlardi, onu koridorun obiir
ucunda gortince dizlerimizin bagi ¢oziiliirdii” diye anlatirlarken, bizim hi¢ &yle bir
korkumuz olmazdh, ¢iinkii “Bizim hocamiz, Biilent Hoca” diye bahseder, Biilent Hoca 'nin
ogrencileri. Ben Biilent ve Funda Hoca’'min asistanligint yaptim. O donemde onlardan
cok sey ogrendim. Burada tesekkiirlerimi ve siikranlarimi sevgiyle sunarim. Hakikaten,
miizikalite anlaminda ¢ok sey ogrendim. Bu anlamda ogrencileri ¢ok sanshilar.
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S: Biilent Atesoglu ile ¢aligmanizin size meslek ahlaki ve sanat adabi bakimindan
kattiklar1 nelerdir?

C: Biilent Atesoglu, sanat¢t olmayr 6gretmeye ¢alismak yerine sanatginin ¢ok iyi
bir drnegi olmugstur her zaman. Onu zaten érnek aldiginizda, diizenli ve siirekli olarak
gordiigiiniizde otomatik olarak ¢ok sey 6grenirsiniz. Bir soz vardiwr; “Vefa, asil insanlara
aittir ve maalesef herkeste olan bir duygu degildir” diye. Biilent Hoca, vefa duygusuna
sahip bir karakterdir. Asistanligini yaptigimiz yillarda Biilent Hoca 'nin diger asistani da
bizim ¢ok sevdigimiz bir arkadagimiz olan Deniz Kaya Onbul’du. Kendisini maalesef elim
bir trafik kazasinda kaybettik. Trafik kazasi oldugunda Deniz on iKi giin boyunca yogun
bakimda yatti, hastane siireci oldu. O siirecte her giin aradi. Inamin giinde bazen bir degil,
birka¢ kez aradi. Biitiin hocalariniz arasindan, operadan cenazesine katilan tek kisiydi,

hdla konusulur ve unutulmaz. Bizim i¢in ¢ok kiymetli ve ¢ok degerliydi.

Biilent Atesoglu bize her zaman sunu anlatmaya ¢alismistir: Bu is sadece sahne
lizerinde yapilan bir iy degil, bu bir yasam bicimi. Size onun sozleri, soylemleriyle
aktarmaya ¢alisacagim; “Diyelim ki konsolosluk tarafindan verilmis bir resepsiyonda,
tist diizey insanlarla birliktesiniz. Sectiginiz kelimelere, konustugunuz ciimlelere,
kahkahanizdaki ses tonuna, kadeh tutusunuza, ¢atal-bigak tutusunuza yani hayatiniza,
yasaminiza gergekten ¢ok dikkat etmelisiniz degil mi?” Bu benim ¢ok sevdigim bir
ornekti. Ben ilkokula basladigim zaman odamda ders yaparken aramizda gegen bir
sohbet iizerine anlatryorum bunu. “Rektor seninle sohbet ederken, ‘iyi ki Basak’la sohbet
ediyorum, iyi ki Basak’la tanismisim’ demeli” deyip, “Basak sen zaten bunu soyletecek
bir karaktersin” diye eklemisti. Gergekten de ben hayatimda iist diizey insanlarla
karsilagsmamda, her konusmamda Biilent Hoca 'nin bu ciimlesi, sozii gelir aklima. Kendisi
cok degerli oldugu igin ¢ok kiymetli degerler katti. Kendisine gergekten ¢ok tesekkiir
ediyorum ve ondan sonra gelen diger hocalar arasinda okulu bu kadar benimseyen,
ogrencilerini benimseyen, ogrencilerine bir seyler ogretmeye ¢abalayan, gayret gosteren
maalesef ¢ok az hocamiz oldu. Yaptigi isi askla, sevgiyle, tutkuyla yapan bir karakter.
Onun temsillerini izlerken ne kadar eglendigini goriirsiiniiz. Onunla siz de eglenirsiniz.
Onun ¢ok yiiksek bir enerjisi var, Allah vergisi bir sey oldugunu diigiiniiyorum. Onun o
viiksek enerjisi sizi de kapsar, girdigi alani kapsar. Lider ruhlu ve iyi ydneticilik
vasiflarina sahip oldugunu diisiiniiyorum. Karsisindaki hi¢ kimse yonetildiginin farkina
varmadan onu alir ve yonetir. Yonetecegim diye degil, bu onun aurasinda, yaratilisinda
var. Bu benim ¢ok sevdigim bir ozelligi. Sanat ahlaki bakimindan da kattiklar: ¢oktur.
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Onemli degerler kattigini diisiiniiyorum.

S: Son olarak Biilent Atesoglu ile ilging bir aniniz olup olmadigini sormak isterim.

C: Bir ogrencimiz vardi. Dedigim gibi Biilent Hoca giiler yiizliidiir, iyi niyetlidir,
hep iyi tarafi goriir, kotii tarafi gérmez, olumsuza odaklanmaz. Bir defasinda “Amma da
abartti, bu kadar da degil artik, ¢cocuk bastan sona entonasyon problemi yasayarak
soyledi, bunun da neyini begendiniz artik?” dedigim bir ogrenci oldu. “Biilent Hocam,
ne var yani, neyini gordiiniiz, neden bu kadar oviiyorsunuz?” diye sordugumda, bana,
“Basak, onda 6yle bir ¢alisma azmi, hirs ve oyle bir 151k var ki eger ¢calisirsa tozu dumana
katar” demisti. O zaman bana hi¢ inandirici, gergek¢i gelmemisti. Simdi burada isim
vermek istemiyorum ama yillar sonra biitiin odiilleri sildi, siipiirdii, gotiirdii. Iste tecriibe
dyle bir sey olsa gerek dedik. Iste géren goz éyle bir sey. Kapidan iceri girdigi anda
bundan olur, bundan olmaz derdiniz, onlardan oldu ve olmadi. Hep beraber yillar i¢inde
gordiik. Lyi ki iic yasindan beri Biilent Atesoglu’nu taniyorum; nesesi, hayat enerjisi,
zekdsi... Bazilari 151k tutar, bazilari da o 15181 takip eder, Biilent Hoca bu hayata 151k
tutanlardan olarak, gorevli olarak gelmis Dbiri bence, yani ben dyle geldigini
diisiintiyorum. O yiizden biitiin ogrettikleri i¢cin kendisine bu vesileyle bir kere daha ¢ok

¢ok tesekkiir ediyorum, siikranlarimi sunuyorum.
5.8. BULENT ATESOGLU’NUN KARIYERI BOYUNCA ROL ALDIGI ESERLER

S: Bir sanatgiya bunu sormak ne derece dogru, bilmiyorum ama rol aldiginiz
eserlerde en cok sevdiginiz ya da sevmediginiz karakterlerin hangileri oldugunu
o0grenmek istiyorum.

C: Ashinda bir opera veya tiyatro sanatgisina en sevdiginiz rol nedir diye
sorulabilir. Ama ben bu soruya kesin bir sey séyleyemiyorum, oynadigim tiim eserleri cok
severek oynadim, o da benim bir sansim. Bazen idare size rolii uygun goriir bazen de siz
talep edersiniz. Dolayisiyla benim de yonetimden istedigim roller olmustur. Sag olsunlar,
onlar da beni kirmadilar. Istedigim her operayi oynadim acik¢asi. Yani Tiirkiye deki
operalarda oynanan her eserde sevdigim rolii oynadim. Icimde kaldi diyebilecegim bir
rol yok. Sevdigim ve oynadigim rollerden bir, iki tane sayabilirim. Mesela “Don
Carlo”yu ¢ok severim. Kral Philippo karakterini severim. Leporello’yu ¢ok severim.
“Ask Iksiri’ni de severim. Dulcamara ¢ok giizel bir roldiir. “Ask Iksiri” biraz ¢abuk
ctkarttigimiz bir eserdi. Yani ¢ok fazla tadina varamadigim bir eser olmustu. Simdiki
tecriibem olsa ¢ok daha farkl seyler yaparim tabii. Sevmeden oynadigim bir eser yok

actkgasi. Kisacast hepsini ¢ok severek oynadim ve elimden gelen her seyi de yaptim.
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Onemsemedigim hichir eser, rol olmadi, hepsini severek ve dzenerek yaptim.

Bende séyle bir sey vardwr: Hangi rol verildiyse ben o roliin igine girerim. Rol
kim, adam nasil bir adam, ne yapar, onu diistintiriim. Sozlerinden ¢ikartirim. Bazen bir,
iKi kelime her seyi anlatir bana. Biitiin tarihi, konuyu ¢ok iyi bilirim, okurum. Sadece
kendi roliimii degil, on tane karakter varsa herkesin roliinii, diger karakterlerin benim
karakterimle olan iliskisini, nasil olmasi gerektigini ¢ok iyi arastiririm. Ben ne
yapmaliyim o karakterlerle beraber, bunu kavramaya ¢alisir ve bir sey ¢tkartabilmek igin
cok emek veririm. Korrepetisyona girmeden alt ve on caltsmam ¢cok uzun stirer. O konuyu
iyice ogrenirim. Mesela diyelim ki “Macbeth” operasinda Banquo oynuyorum;
Macbeth’in tiyatrosunu okuyup emin olurum her seyden. Ornegin Friedrich Schiller e ait
olan “Don Carlos” eserini, onun tiyatrosunu, romanin: mutlaka okurum. 1V. Murad
roliinti aldigimda korrepetisyona girmeden bu karakterle ilgili ve IV. Murad iizerine
yvazilmis en az alti kitap okudugumu hatirliyorum. Onun igin oradaki bir kelime bile bazen
her seyi degistirebilir. O kelimelerden o karakteri ¢ikaririm mesela. Boyle olursa, ortaya
koydugunuz is farkli olur tabii. Daha bilgiliyimdir, ne séyledigimi bilirim. Ister Fransizca
olsun ister Rus¢a olsun ister Almanca ister Tiirk¢e olsun... Rus¢a gibi bilmedigim bir dil
denk geldiginde de muhakkak ki ne soyledigimi iyice ogrenirim. Telaffuzlarini da ¢ok iyi
yapmaya ¢alisirim. Italyancay zaten biliyoruz. Ornegin bir Italyan ben sarki séylerken
benim Italyan olmadigimi fark etmez. Konusurken aksan farkindan fark edebilir ama
sark: soylerken fark etmez.

S: Bugiin bir projede yer alma imkanmiz olsa, hangi eseri ve hangi karakteri
seslendirip oynamay isterdiniz?

C: Modest Mussorgski’den “Boris Godunov™u isterdim mesela. Tiirkiye’'de
oynanmadigi i¢in oynayamadim. Oynansaydi oynardim onu.

S: Miiziginden dolay1 mi1 yoksa karakter mi sizi ¢ekiyor?

C: Karakteri yakin hissettim kendime. Roliin altindan kalkabilirim, dedim. Mesela
IV. Murad’t da cok isteyerek oynamistim. O da benim icin giizel bir roldii. “Hadi
vapalim” deseniz yarin ¢ikabilirim.

S: “Ali Baba & 40” hakkinda da bir seyler soylemek ister misiniz?

C: “Ali Baba & 40”in ¢ok enteresan bir tarafi var. Once eser kabul ettirilemedi.
Tuhaf elestirilerde bulunulmus. “Cok arabesk” demisler. Ondan sonra biz eseri, bestecisi
Selman Ada’yla ¢alistik. O donem, kendisi “Cosi Fan Tutte ” eserini yonetiyordu orkestra
sefi olarak, ben de orada Don Alfonso yu soyliiyordum. “Oylesine Bir Dinleti” diye bir
projemiz vardi, Murat Goksu'nun yazip, yonettigi. O bir siirecti, halka ¢ok giizel seyler
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verdigimizi diisiiniiyorum; opera, ¢oksesli miizik, klasik miizik konusunda. Selman Ada
bizi orada izlemis. Bizim antenlerimizin ¢ok a¢ik oldugunu gormiis. Dedi ki, “Bende bir
partisyon var, ‘Ali Baba & 40’ diye.” Bilmiyorduk o zaman, temsilden sonra hemen ¢tkip
Murat Géksu'nun evine gittik, orada Selman Ada bize ¢ald, dinletti eseri. Haramibas:
partisini bana gosterdi. O zaman tamamini bitirmis de degildi. Ondan sonra onu orada
soylemeye baslayinca “Iste bu, ben bunu istiyorum, sana ithaf ediyorum” dedi. Orada
“Ali Baba & 40 partisyonunun iizerine “Biilent Atesoglu'na sevgililerimle ithafimdr”
diye imzasmi attri. “Asla Unutmam” aryasi, boylelikle bana ithaf edilmis oldu. Tabii
Murat Goksu'nun da ¢ok biiyiik emegi vardir. “Ali Baba & 40" ta ¢ok iyi bir reji yapti.
Sahane bir rejiydi. Yani diinya promiyeri ¢ok giizel oldu. Ondan sonra tabii ¢ok ¢egitli
yerlerde yapildi ama o ilk temsilin yeri ¢ok farklidir. Haramibas: da benim hayatimdaki
onemli rollerden biridir.

S: Tirk operasini ve bestecilerini de desteklemek adina ¢ok emek vermissiniz.
Yaniliyor muyum?

C: Dogru. Mesela Cetin Isikozlii 'niin besteledigi bes opera varsa beginin de diinya
promiyerlerinde vardim. Ben Tiirk bestecilerin eserlerini yorumlamay: ¢ok seviyorum ve
elimden gelen her tiirlii katkiyr da veriyorum. Eserin olabilmesinden, biirokratik islerin
kolaylastirtimasina kadar destek veriyorum. Benim genel miidiir Yyardimciligim
zamaminda da ¢ok¢a Tiirk eseri oynandi. Tiirk bestecilerine ve eserlere hep imkdin
vermeye calistik.

S: Bizim ¢evremizden uzaklasip diinya sahnelerine baktigimiz zaman, kendi ses
renginizde ya da diger ses renklerinde begendiginiz solistler kimlerdir?

C: Nicolai Ghiaurov’a hayranligim vardw. Halen Ghiaurov’u ¢ok sever ve
dinlerim. Boris Christoff da ilk dinledigim baslardan biridir. Cesare Siepi nin yeri de
ayridir. Baritonlardan Piero Cappuccilli, Ettore Bastianini 'yi ¢cok severim. Tenorlardan
Mario Del Monaco, tabii Pavarotti, Franco Corelli, Enrico Caruso, Aureliano Pertile ’yi
severim. Mezzolardan, Yelena Obraztsova, sopranolardan ise Mirelli Freni, Montserrat
Caballé benim igin ozel isimlerdir. Yenilerden de Anna Netrebk 'yu severim. Cok iyi
sarkicilar var ama tabii sunu séylemem gerekir: 1950 ile 1980 yillari arasindaki otuz yil
boyunca Tanri ¢okca ézel isiklarint yollamis opera sanat¢ilarina. O donemdeki
sanatgilar su anda yok maalesef. O siirecte Tanrt ¢ok comert davranmis. O otuz sene
inanilmaz! Miithig temsiller, muazzam sesler, fevkalade oyuncular var.

S: Bildigim kadariyla sizin de olaganiistii bir arsiviniz var.

C: Oyle... Tabii Yyemedik, icmedik, plak satin aldik. Yurt digina gittigimiz zaman,
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hatta 6grenciyken bile topladik. Paralarimizi hep plaklara verdik. Profesyonel olduktan
sonra da yurt disina her gittigimde bu arsivi gelistirmeye devam ettim. Italya'ya bilgi-
gorgii icin gittim. Vicenza ve Roma'da bir yil kaldim. Orada da yine hocalarla Italyan
operalart iizerin ¢calistim. Ozellikle Ottavio Gallo 'nun ¢ok faydasini gordiim. Cok fazla
operatemsili seyrettim tabii oralarda. Aramizdaki farklar: da gordiik; bizim neyimiz eksik
neyimiz fazla? Cok da fazla eksigimiz yok onlardan aslinda. Ama fazlamiz var: Daha
heyecanliyiz, daha istekliyiz.

S: O donemlerde kayit kalitesi bu kadar ilerlememis olmasina ragmen o kayitlarla
su andakileri karsilastirinca bile onlarin hi¢ asag1 kalir yani olmadigini1 goriiyor insan,
oyle degil mi?

C: Tabii yok, hatta onlar ¢ok daha iistiin durumda kayit kalitesine ragmen.
Onceden biz ogrenciyken kayitlar kotii oluyordu, bekliyorduk, hocamiza soruyorduk,
daha iyi kayitlar var mi diye; “Onlar ¢ok baska” diyordu. “Siz bunu simdi cizirtili
mizirtull dinleyin, esas olan bu” diyordu. Simdi teknoloji, sarkici detone de olsa onu bir
aletle diizeltiyor. Si bemol iyi ¢tkmasa da onu aletle diizeltiyor. Bir daha aliyor, bir daha
alyor... Yani teknoloji ¢ikti, mertlik bozuldu. Birisini dinliyorsun plaktan, “000, siiper!”
diyorsun ama canli izlerken hi¢ alakast yok.

S: Her giizel seyin sonu oldugu gibi sanat hayatinizi fiilen bitirmeseniz de
Tiirkiye'deki kanunlardan dolayi, belki de hala verimli olabileceginiz bir ddnemde emekli
oldunuz. Emeklilik hayatiniz nasil gegiyor?

C: Evet, dediginiz dogru. Yas haddinden emekli oldum. En fazla altmis bes yasina
kadar ¢alisilabiliyor.

S: Belki de en acis1 altmis bes yasina geldigi zaman insanlar, artik bitmis,
tiikkenmisler gibi bakilip kenara itiliyor ama bu tecriibeden yeterince kimse faydalanmaya
calismiyor. Siz de mi boyle diisiiniiyorsunuz?

C: Dediginiz ¢ok dogru. Ben prosediir olarak emekli oldum. Ama sarki sdylemek
va da sahnede olmaktan emekli olmuyorsun. Devletin boyle bir kanunu var. Altmis bes
vasimni bitiren kiginin ilisigi kesin olarak kesilir. Ama emekli olan sanat¢ilart da bazi
rollerde oynatma imkdam gelecek gibi duruyor. Heniiz belli degil ama konusuluyor. Su an
Ankara Ekin Tiyatrosu 'ndayim. Orada tiyatro oyunlarinda rol alvyorum, ¢ok énemli bir
sey bu benim icin. Su anda Aziz Nesin den uyarlanan “Memleketin Kismeti” adli oyunda
Aziz Nesin karakterini oynuyorum. Ondan sonra bir “Angara Gazinosu Miizikli Kabare”
isimli miizikali oynuyoruz. Orada farkl iki, ti¢ karakteri birden oynuyorum. Konserler
veriyoruz, yurt i¢ci Ve yurt disinda. Yani sarki séylemeyi ve sahneyi birakmis degilim.
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Prosediir olarak birakmis durumdayim. Ayakta oldugumuz siirece, sesimiz solugumuz
kesiklmedigi miiddetce, elimiz ayagimiz tuttugu siirece bunu siirdiirmeyi diistintiyorum.
Dizilerde ve filmlerde de oynuyorum. Ug, dort dizi filmde rol aldim. Televizyonda izlemis
olabilirsiniz. Yani faalim, o yapida bir insan olmadigim icin evde oturup, gazetemi
okuyup pencereden digsart bakmak bana gore degil. Nadiren de olsa 6zel ders veriyorum,
¢linkii ¢ok biiyiik bir sorumluluk tasiyan ve sabir isteyen bir is. Yani su anda yine faalligim
devam ediyor. Yine turnelerimiz var, gidecegiz, oynayacagiz, gelecegiz. Yani memnunum,
boyle aktif oldugum igin ¢cok memnunum.

S: Sizin gibi tecriibeli bir ismin sanat¢1 veya yonetici olarak opera tiyatrosunda
gbrev yapmaya devam etmesi gerekmez mi?

C: Ben altmis bes yasinda emekli oldum ama acik konusmak gerekirse kirk
yasinda bile psikolojik olarak isten uzaklasmis, “emekli” olmus sanat¢ilar var. Yani
aslinda onlarin emekli olmasi lazim. Mesela kirk yasinda is yapmiyorsa, 0 zaman emekli
olacak! Yetmis yasinda bir orkestra sefi, yetmis bes yasinda bir rejisor nasil emekli
olabilir, dyle degil mi? Ya da bir balerin, kirk bes yasina kadar aktif balerinlik yapabilir
ama ondan sonra ¢ok farkl sekillerde faydalanilabilir ondan degil mi? Koreograf,
egitmen olarak tecriibelerinden faydalamlabilir degil mi? Sahnelerden kopmamamiz,
kopartilmamamiz lazim. Kanunlarin da ona gore diizenlenmesi lazim. Bu tabii ki herkes
icin gegerli olmayabilir ama tilkemizde bunu yapabilecek olan, yetmis yasinda, tanidigim
cok iyi, degerli sanat¢ilar, sefler, rejisorler var. Altmis bes yasinda prosediir olarak
emekli olunabilir, ikramiye, maas baglanabilir ama bu tarz iglerde emeklilik olmamali.
Bu konu, enteresan bir konu. Ben simdi diyelim ki altmis dort yasinda son gece bir eser
oynadim, ertesi giin o eserde yine oynayabilirim degil mi? “Hayw, oynayamazsin!”
diyorlar, “Ciinkii altmis bes yasini doldurdun!” diyorlar. Boyle bir sey olabilir mi?
Bunun diizeltilecegini diisiiniiyorum. Biz goriiriiz veya gormeyiz, onu bilmiyorum ama bu
konu énemli. Ozellikle orkestra sefleri, rejisorler, koreograflar, calgici ve sarkicilar
i¢in... Ben bu yasim itibarryla Boris Godunov u oynamakta belki zorlanirim ama orada
beni sarsmayacak baska bir rolii de rahatlikla yapabilirim. Meselenin bir de su yénii var
ki, operalarimizda altmig bes yasindaki insanlar: sahneye ¢ikartmadiklart icin, bu yastaki
bir oyuncuyu gerektiren rollere ¢cogu kere yirmi bes yasindaki cocugu agir makyaja tabii
tutarak ¢ikarmak zorunda kalvyorlar ki bu da hi¢ dogal ve etkili bir sonug vermiyor. Yurt
disinda béyle bir sey yok. Adam neredeyse seksen yasinda ama ¢ikmus, hdlen oynuyor,
soyliiyor. Doksan yasinda orkestra yoénetiyor. Yani emeklilik diye bir sey yok;
yapabiliyorsan, yapabiliyorsun. Zaten sana verilen rolii yapabiliyorsan emekli

48



degilsindir. Yapamuyorsan emeklisindir. Degil mi? Yapamiyorsan zaten emeklisindir!

5.8.1. BULENT ATESOGLU’NUN KARIYERI BOYUNCA ROL ALDIGI
ESERLERIN LISTESI

Eser Adi Sezonu Bolgesi Gorevi
Madama Butterfly 1982-1983 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Rigoletto 1983-1984 Sezonu | ANKARA Sanatgi
Yunus Emre/ La Boheme/ Aida 1984-1985 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Arsin Mal Alan 1984-1985 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Il Trovatore 1986-1987 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Bir Maskeli Balo/Figaro'nun Diigiinii | 1986-1987 Sezonu | ANKARA Sanatci
Carmen 1986-1987 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Windsor'un Sen Kadinlari 1987-1988 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Sen Dul 1987-1988 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Arsin Mal Alan 1987-1988 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Uykuda Gezen Kiz (La Sonnambula) |1987-1988 Sezonu | ANKARA Sanatci
Akilli Kiz 1988-1989 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Carmen 1988-1989 Sezonu | ANKARA Sanatg¢1
Turandot 1988-1989 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Midas"in Kulaklar 1988-1989 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Gtilbahar (Agr1 Dagi1 Efsanesi) 1988-1989 Sezonu | ANKARA Sanatg¢1
Cosi Fan Tutte (Kadinlar Boyle

Yapar) 1989-1990 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Perili Kosk 1989-1990 Sezonu | ANKARA Sanatg¢1
Oylesine Bir Dinleti 1989-1990 Sezonu | ANKARA Sanate1
Ali Baba ve Kirk Haramiler 1990-1991 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Yunus Emre Oratoryosu (1991-Yunus

Emre ve Sevgi Yil) 1990-1991 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Aida 1991-1992 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Ask ve Barig 1991-1992 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Istanbulname 1991-1992 Sezonu | ANKARA Sanatci
Aida 1992-1993 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Don Giovanni 1992-1993 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Prens lgor 1992-1993 Sezonu | ANKARA Sanatci
Oylesine Bir Dinleti 1993-1994 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Aida 1995-1996 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Sihirli Fliit 1995-1996 Sezonu | ANKARA Sanatci
Yunus Emre 1996-1997 Sezonu | ANKARA Sanatci
La Boheme 1996-1997 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Dudaktan Kalbe 1996-1997 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Requiem 1997-1998 Sezonu | ANKARA Sanatg1
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Don Giovanni 1997-1998 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Istanbulname 1997-1998 Sezonu | ANKARA Sanatgi
Ask iksiri 1997-1998 Sezonu | ANKARA Sanatci
Aida 1998-1999 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Sevil Berberi 1998-1999 Sezonu | ANKARA Sanatci
Faust 1999-2000 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Rigoletto 2000-2001 Sezonu | ANKARA Sanatgi
Don Carlo 2001-2002 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Arsin Mal Alan 2002-2003 Sezonu | ANKARA Sanatci
Seslenis Oratoryosu 2002-2003 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Figaro'nun Diigiinti (Le Nozze Di

Figaro) 2002-2003 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Yevgeni Onegin 2003-2004 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Yasasin Opera 2003-2004 Sezonu | ANKARA Sanatg¢1
Don Pasquale 2004-2005 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Inanna 2005-2006 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Nabucco 2006-2007 Sezonu | ANKARA Sanatg1
La Boheme 2006-2007 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Yunus Emre Oratoryosu 2006-2007 Sezonu | ANKARA Sanatci
IVV. Murat 2007-2008 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Saraydan Kiz Kagirma 2008-2009 Sezonu |iISTANBUL Sanatci
Filiz ISIKSUN Anisina San Konseri | 2008-2009 Sezonu | ANKARA Sanatc1
Ali Baba Kirk Haramiler 2010-2011 Sezonu | SAMSUN Sanat¢1
Yusuf'ile Ziileyha 2010-2011 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Rus Gecesi Konseri 2010-2011 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Ali Baba & 40 2011-2012 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Giilbahar (Agr1 Dag1 Efsanesi) 2011-2012 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
I[zmir'in Unutulmayanlar 2011-2012 Sezonu  |iZMIR Sanatg1
Ozsoy 2012-2013 Sezonu | MERSIN Sanate1
V. Murat 2012-2013 Sezonu | SAMSUN Sanat¢1
Ahmet Adnan SAYGUN Anma

Gecesi 2012-2013 Sezonu | ANKARA Sanatci
Arsin Mal Alan 2013-2014 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Yarasa (Die Fledermaus) 2013-2014 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Ali Baba & 40 2015-2016 Sezonu | ANKARA Sanatg1
Cingene Baron 2015-2016 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Yukar1 Firat Senfonik Esintiler 2016-2017 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Yeni Y1l Konseri 2017-2018 Sezonu | ANKARA Sanat¢1
Cingene Baron 2018-2019 Sezonu | SAMSUN Sanat¢1
Ayse 2018-2019 Sezonu | ANKARA Sanatc1
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5.9. BULENT ATESOGLU’NA AIT FOTOGRAFLAR

Sekil 2. Cemil S6kmen’in 6grencileri opera kantininde (2000)
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Sekil 3. Profesyonel solist olarak ilk fuaye fotografi (1982)
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Sekil 4. La Serva Pardona — Uberto (ilk sahneye ¢ikis) (1982)
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Sekil 5. Madama Butterfly — Bonzo (ADOB sahnesinde ilk temsil) (1982)
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Sekil 6. Rigoletto — Sparafucile (1983)
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Sekil 7. Arsin Mal Alan — Siileyman (Devlet Operalarinda Tiirkiye Promiyer) (1984)
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Sekil 8. Windsor’un Sen Kadinlar1 — Falstaff (1988)

Sekil 9. Carmen — Zuniga (1989)

57



Sekil 10. Oylesine Bir Dinleti (1990)
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Sekil 11. Ali Baba ve Kirk Haramiler — Haramibas1 (1991)
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Sekil 12. Yunus Emre Oratoryosu (1991)

Sekil 13. istanbulname — Sarhos Hakk1 (1992)
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Sekil 14. Don Giovanni — Leporello (1992)
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Sekil 16. Rigoletto — Sparafucile (2000)
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Sekil 18. Concertgebouw’da Hollanda Orkestra ve Korosu’yla Yunus Emre Oratoryosu
(2002)
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Sekil 19. Moldova’da Bir Konser (2003)
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Sekil 20. Yevgeni Onegin — Prens Gremin (2004)
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Sekil 21. La Boheme — Colline (2007)
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Sekil 22. Saraydan Kiz Kagirma — Osmin (2009)




[ t—
Sekil 24. IV. Murad — IV. Murad (2011)
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Sekil 25. Ozsoy Operas1 — Feridun (2012)
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Sekil 26. Machbet — Banco (2012)
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Sekil 27. Cingene Baron — Kalman Zsupan (2018)
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Sekil 28. Fuaye Fotografi
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SONUC VE ONERILER
Bu boliimde bulgulardan elde edilen sonuglara ve onerilere yer verilmistir.

Birinci alt problem olan “Biilent Atesoglu’nun ¢ocuklugunun nasil gegtigi’ne

iliskin bulgulardan elde edilen sonug¢lar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu, bas komiser olan babasinin meslegi dolayisiyla Anadolu’nun
cesitli  yerlerinde gegirdigi ¢ocuklugunda miizik sanatiyla ilk temaslarim
gerceklestirmistir. Bu yillarda aklinda sarkici olmak gibi somut bir hedef bulunmayan
sanat¢l, daha sonra karsilastifi ve kendisini yonlendiren isimler araciligiyla

konservatuvar egitimine dogru gidecek olan yola girmistir.

Ikinci alt problem olan “Biilent Atesoglu’nun Ogrenim hayati”na iligkin

bulgulardan elde edilen sonuglar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu, Ankara Devlet Konservatuvart mezunudur. S6z konusu
kurumda okudugu yillar, bir yandan Tiirkiye nin yogun siyasi ¢alkantilara sahne oldugu,
bir yandan da konservatuvar kadrosundaki ¢ok degerli hocalar sayesinde dgrencilerin
nitelikli bir egitim alama imkan1 bulabildikleri bir zaman araligina denk gelmektedir.
Atesoglu, bu oOnemli imkanlar1 en {iist diizeyde degerlendirerek Ankara Devlet

Konservatuvari’ndan ciddi bigimde yararlanmastir.

Ugiincii alt problem olan “Biilent Atesoglu’nu solistlige yonelten etkenler’e

iliskin bulgulardan elde edilen sonuclar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu, dogustan sahip oldugu giiclii ve etkileyici bas ses rengini
degerlendirmesi yoniindeki telkinler ve bu konuda i¢inde tasidigi biiyilk arzunun

motivasyonuyla Devlet Opera ve Balesi’nde solistlige giden yola adimini atmistir.

Dordiincii alt problem olan “Biilent Atesoglu’nun DOB’daki sanat hayatinin

asamalari”na iliskin bulgulardan elde edilen sonuglar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu, Devlet Opera Balesi Genel Miidiirliigii’ne bagh miidiirliiklerin
tamaminda misafir sanat¢i sifatiyla solist olarak sahneye ¢ikmig, bunun yan sira genel

miidiir yardimeilig1 pozisyonuyla idareci olarak da Tiirk operasina hizmet etmistir.

Besinci alt problem olan “Biilent Atesoglu’nun bir opera eserini komple ¢ikarma

asamalari”na iligkin bulgulardan elde edilen sonuglar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu da diger pek cok solist gibi dnce bir korrepetitor esliginde eseri
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piyano rediiksiyonundan calisarak piyanolu sahne provalarina hazirlanmakta, ardindan
rejisoriin verdigi mizansen iizerinde kendi yorumunu gelistirerek genel provada rolii
biitlin ayrintilariyla sahnede canlandirarak, en iyi san teknigi ile kendini promiyerde biitiin

enerjisiyle ortaya koymaktadir.

Altincr alt problem olan “Meslektaglarinin Biilent Atesoglu hakkindaki goriisleri”

sorusuna iligkin bulgulardan elde edilen sonuglar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu; is ahlaki, ciddiyeti ve disipliniyle kariyeri boyunca biitiin
meslektaslarinin sevgi ve takdirini kazanmis olan, provalarda ve temsillerde sergiledigi
pozitif ve giiler yiizlii tavirla, gérev aldigr biitiin sanat¢1 arkadaslarini olumlu yonde
etkileyip destekleyen, sahip oldugu giiclii sesi, kusursuz teknigi ve sergiledigi karakterli
oyunculuguyla kariyeri boyunca biiyiik basarilara imza atmis olan bir sanat¢i kimligi

temsil etmektedir.

Yedinci alt problem olan “Ogrencilerinin Biilent Atesoglu hakkindaki gériisleri”

sorusuna iligkin bulgulardan elde edilen sonuglar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu san pedagoglugu konusunda 6nemli ve giincel bilgilere sahip,
Ogrencileriyle en iist diizeyde empati yapabilen, kendi tecriibe ve gorgiisiinii ustalikla
aktarabilen, Tirk Operasi’na hizmet etmeyi sadece sahnede solist ya da kurumda idare
olarak caligmakla gormeyip ayni zamanda gen¢ sanatcilarin yetistirilmesi misyonu

cercevesinde degerlendiren son derece dnemli ve kiymetli bir egitimcidir.

Sekizinci alt problem olan “Biilent Atesoglu’nun kariyeri boyunca rol aldigi

eserler”e iliskin bulgulardan elde edilen sonuglar, asagidaki gibidir:

Biilent Atesoglu, kariyeri boyunca yurt iginde ve disinda pek ¢ok klasik, romantik,
yerli ve yabanci opera eserinin yani1 sira 6nemli bazi oratouar eserlerde de sahneye ¢ikarak

sanatini icra etmistir.

Yukarida siralanan bulgulardan elde edilen sonuglar, Biilent Atesoglu’nu Tiirk

operasinin duayen solistlerinden biri olarak one ¢ikarmaktadir. Atesoglu; yorumladigi

.....

idarecilik gorevi ile Tiirk operasina katki saglayan sanatgilarin baginda gelmektedir.

Calisma kapsaminda gergeklestirilen aragtirma ve yar1 yapilandirilmis goriisme
sounucunda, Atesoglu’nun heniiz konservatuvar egitimi aldig1 6grencilik yillarindan

itibaren sesi, oyunculugu ve ozellikle de sahne 15181 ile dikkat ¢ektigi, dogustan getirdigi
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bazi yeteneklerle daha baslangigtan itibaren kendisini gosterdigi anlasilmistir. Onun bu
ozellikleri, meslektaglarinin konuyla ilgili goriisleri irdelendiginde agik¢a ortaya

¢cikmaktadir.

Atesoglu, sadece solist olarak degil, Devlet Opera ve Balesi catisi altinda bir
miiddet aktif olarak yiiriittiigii idarecilik gorevi ile de Tiirk opera sanatina hizmet etmistir.
Kendisinin bu konudaki anlatimlar1 ve s6z konusu donemde gerceklestirdigi icraatlar1 goz
oniinde bulunduruldugunda, bilhassa Tiirk bestecilerin ve eserlerinin sahnelenme imkan1
bulmas1 bakimindan milll operamiza azimsanmayacak hizmetlerde bulundugu

anlasilmaktadir.

Biilent Atesoglu, tiim bu sayilan vasiflarinin yani sira yaptigi san ve sahne hocaligi
bakimindan da gen¢ kusaklarin yetismesinde emek vermis olan bir sanatcidir.
Ogrencilerinin bu konudaki goriisleri, onun o6zellikle pozitif yaklasimiyla kendini
gosteren ve ¢ogu kere daha ilk bakista geng sanat¢1 adayinin potansiyelini ve gelecegini
gorebilen bir egitmen oldugu yoniindedir. Atesoglu bu anlayisiyla, bugiin kendileri de san

hocas1 veya opera sanatgisi olarak gorev yapan pek ¢cok dgrenci yetigtirmistir.
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OZGECMIS

Eren Atesoglu, miizik caligmalarina 12 yasinda Menekse Akar gozetiminde piyano
dersleri ile baslamis ve bir¢ok konserler vermistir. San ¢aligmalarina Ankara Devlet Opera
ve Balesi Solist Sanatc¢isi Biilent Atesoglu ile baslamis ve lise egitiminin ardindan 2003
yilinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Opera-San Ana Bilim
Dalr’na 6ncelikli olarak kabul edilmistir. Egitimine Deva Colakoglu ile baglayip,
caligmalarina Ivanka Gospodinova, Dog. Keriman Davran ve Prof. Pekin Kirgiz ile devam
etmistir. 2009 yilinda basaril1 bir dereceyle mezun olan Atesoglu, egitimi siiresince Italyan
Sef Giorgio Croci ve italyan Tenor Antonio Marceno’nun Master-Class’larina katilip

belcanto aryalar {izerine ¢alismalar yapmuistir.

2011-2013 yillar1 arasinda Samsun Devlet Opera ve Balesi korosunda misafir
sanat¢1 olarak gorev alan Atesoglu buradaki ¢alisma siirecinde dnemli rollerde de gorev
almistir. G. Puccini — Madama Butterfly (Ufficiale ve Yakuside), E. Kalman — Cardas
Prensesi (8 adam), O. Demiris — V. Murat (Cigirtkan ve Koro), L. Bernstein — Bat1 Yakas1
Hikayesi (Gladhand - Koro), A. Ozmen — Alis ve Mavis (Spiker), F. J. Beuer — Bremen
Maizikacilari (Esek), S. Giirkan — Operatur (Papageno), B. Rona— Kdyde Opera (Abdullah),
G. Puccuni — La Boheme (Koro), C. Orff — Carmina Burana (Koro), M. Theodorakis —
Zorba (Koro).

2013 yilinda Belgika’nin Namur kentinde bulunan Institut Supérieur de Musique et
de Pédagogie’ye kabul edilmis ve 1 y1l boyunca master programi dahilinde ¢alismalarina
devam etmistir. Unlii Soprano Prof. Ana Camellia Stefanescu ile opera solistligi ve artistik
performans; Prof. Benoit Giaux ile de koro sarkiciligi ve a cappella teknigi iizerine
caligmalar yapmistir. Egitimi siiresince bircok eserde gorev almistir. Bunlardan bagta
gelenleri; F.J. Haydn’in Missa in Tempore Belli eserinde bas solo, J. Massenet’nin
Cendrillon operasinda da Le Roi roliinii seslendirmistir. Bunun yam sira G. Faure, C.

Debussy, P. Hindemith gibi bestecilerin koro eserlerinde korist olarak gorev almistir.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra san ¢alismalarina Biilent Atesoglu ile devam eden
Eren Atesoglu, 2014 yil1 Eyliil ayinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Devlet Coksesli
Korosu’nun actig1 sinavla misafir sanatgi olarak kabul edilmistir. Sanat¢i bu siire

igerisinde C. Orff — Carmina Burana, W. A. Mozart — Requiem, L. v. Beethoven — 9.
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Senfoni, V. Adigiizel — Canakkale Oratoryosu, M. Palmeri — Missa a Buenos Aires, M.
Sun — Nazim Hikmet Destani, A. A. Saygun — Yunus Emre Oratoryosu, G. Kancheli —
Styx, L. Bacalov — Missa Tango, G. Faure — Requiem, G. Verdi — Requiem gibi biiyiik
eserlerde ve bunun yaninda pek ¢ok a capella konserde korist ve solist olarak gorev

almistir. Atesoglu, halen bu kurumda sanatci olarak gorevine devam etmektedir.
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