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Bu calismanmin temel amaci biiyiilii gercekeiligin 6nemli drneklerinden
olan Yiizyillik Yalmizhik eseri ve Biiyiik Balik filminin psikolojik gerceklik
katmanlar1 baglaminda incelenmesidir. Eserlerin ortak yonii olarak biiyiilii
gercekci unsurlar ve ifadeler icermeleri sebebiyle, eser kurgularinda psikolojik
gercekliklerin rolleri incelenmistir.

Biiyiilii gercekciligin tanimi ve diger tiirler ile olan iliskisinin yam sira
edebiyat ve filmde ne sekilde temsil edildigi Birinci Boliim’de kuramsal bir
cerceve olusturularak sunulmustur. ikinci Béliim; biiyiilii gercek¢i kurgunun
insasinda rol alan psikolojik gercekliklere giris amaciyla Sigmund Freud ve Carl
Gustav Jung’un psikanaliz baglamindaki calismalarindan olusturulmustur. Bu
boliimde, biiyiilii gercekcilikteki gerceklik katmanlarina paralel olarak biling
diizlemlerinin es zamanhh@ ifade edilmistir. Bilyiilii gercekgeiligin ve psikolojik
ger¢ekliklerin, temelde farkh gerceklik diizlemlerini bir araya getirmeleri ile
ortak noktalarmi olusturduklari ileri siiriilmiistiir. Son olarak Uciincii Béliim’de,
tiim kuramsal tanmmmlamalarin sonucu olarak eser incelemelerine yer verilmistir.
Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyuhik Yalnizlik ve Tim Burton’in Biiyiik Balik adl
eserleri, biiyiilii gercek¢i ve psikolojik unsurlarin kurgudaki rolleri acisindan
¢oziimlenmistir. Biiyiilii gercekcilik ve psikanalizin i¢ ice kullanimi kuramsal

calismalar araciligi ile eserlerde somut 6rnekler iizerinden incelenmistir.
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ABSTRACT
Master’s Thesis
Psychological Realities and Their Roles in the Construction of Magical Realism:
A Study on Gabriel Garcia Marquez’s A Hundred Years of Solitude and Tim
Burton’s Big Fish
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Master’s Program

The main purpose of this study is to examine A Hundred Years of Solitude
and Big Fish, which are important examples of magical realism, in the context of
psychological reality layers. Since the works contain magical realistic elements
and expressions as a common feature, the roles of psychological realities in the
fiction of the work have been examined.

In addition to the definition of magical realism and its relationship with
other genres, how it is represented in literature and film is presented in the First
Chapter by creating a theoretical framework. The Second Chapter; It was
created from the studies of Sigmund Freud and Carl Gustav Jung in the context
of psychoanalysis in order to introduce the psychological realities involved in the
construction of the magical realist fiction. In this chapter, parallel to the layers of
reality in magical realism, the simultaneity of the consciousness levels is
expressed. It has been claimed that magical realism and psychological realities
basically have common points by bringing together different levels of reality.
Finally, in the Third Chapter, work reviews are included as a result of all
theoretical definitions. A Hundred Years of Solitude by Gabriel Garcia Marquez
and Tim Burton’s Big Fish are analyzed in terms of the roles of magical realist
and psychological elements in fiction. The intertwining of magical realism and
psychoanalysis has been studied through concrete examples in works through

theoretical studies.
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GIRIS

Biiytlii gergekgilik, zit boyutlarda bulunan iki farkli gercekligin es zamanl
olarak ayni diizlemde yer almasidir. Nesnel ve bilissel veya i¢ ve dis gergeklik olarak
da niteleyebilecegimiz iki zit alan, biiyiilii gercekeilik ile i¢ ice gegmis ve tek bir
gerceklikte bir araya getirilmistir. Nesnel diinyada var olan ile var olmayanin; fantastik
ve olaganiistii olanin bu denli dis gergeklik ile uyumlu halde sunulmasi aslinda biiyiilii
gergekeiligin asil “biliyiisiinii” olusturmaktadir. Rasyonalitenin sinirlarin1 agmis bir
gergekligin izinde olan okur, tam bu noktada bu biiyiiye kapilmaktadir.

Bu calisma kapsaminda biiyiilii gergekeiligin insasinda rolleri oldugunu 6ne
stirdliglimiiz psikolojik gerceklikler hem kuramsal hem de eser incelemelerinde paralel
olarak ilerlemektedir. Psikolojik gergeklikler olarak insan psikolojisinin katmanlart,
ozellikle biling diizlemleri ve bunlarin gerceklik ile iligkisi, kisacas1 psikanalizin anlati
ile etkilesimi bu calismanin temelini olusturmaktadir. Bu baglamda karakter ve
hikayelerin psikolojik digavurumunun, anlatiyr sekillendirme ve analiz agisindan
onemli bir etken oldugu goriilmektedir. Bireysel olarak karakterlerin bilingdisinin
veya kolektif bilin¢gdisinin temsili eserlerde hayal ve gercek arasindaki muglakligin da
bir temelini olusturmaktadir. Biiyiilii gercekcilik ve psikanaliz baglamindaki
caligmalarin ortak olarak ayni1 zemine alinmasi1 da aym sekilde i¢ ve dis gercekligin
temsilini incelememize olanak saglamaktadir. Kiiltiirel ve tarthi baglamin disinda
bireysel ve kolektif aktarimin izinden bakildiginda, psikolojik olgular biiyiili
gercekeiligi evrensel bir noktada ele almamizi saglamaktadir. So6zli anlatim
geleneginden, kurgulanmis bir hikdye anlaticiligi olarak olaganiistii olanin, rasyonel
modern diinyada tedirgin etmeden yer edinmesi ve bunlarin disavurumunda bilincin
diger katmanlarma erisilmesi bu baglamda interdisipliner bir inceleme
gerektirmektedir. Biyiilii gercekeiligin birgok alanda bir ifade bicimi olarak
kullanilmast da ayni1 sekilde interdisipliner incelemeyi desteklemektedir.

Calismanin temelini olusturan kuramsal ¢ergeve iki boliimden olusmaktadir.
Biyiili  gergekeiligin - tanimi  ve tarihsel gelisim siireci Birinci Boliim’de
anlatilmaktadir. Biiytilii gercekeilik tanimlarinda tartismalarin stiregeldigi tiir veya
akim olarak kategorilestirilememe durumu da belirtilmistir. Aym sekilde birden fazla

alanda nasil tezahiir ettigi ve Ozellikle edebiyat alaninda hangi tiirler ile benzer



ozellikler gosterdigi de yer almaktadir. Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) ve fantastik ile
olan ayrimi belirtilmistir. Incelenecek eserlerin edebi bir eser ve film olarak farkli
alanlardan secilmis olmasi1 dolayisiyla; biiyiilii gerceke¢iligin edebiyat ve filmdeki
kuramsal temeli agiklanmistir. ikinci Béliim’iin kuramsal igerigi ise Sigmund Freud
ve Carl Gustav Jung’un psikanaliz ¢alismalaridir. Bu boliimde farkli gergekliklerin
temsili olarak insan psikolojisinin katmanlari ele alinmaktadir. Freud ve Jung’un biling
diizlemlerine dair yaptiklar1 ¢alismalar bu noktada biiyiilii gercekeiligin gergeklik
diizlemleri ile paralellik gostermektedir. Freud’un kisiligin yapisina dair olan
calismalarina, riiya analizlerine ve cinselligin gelisimine paralel olarak ensest tabusuna
yer verilmistir. Bu calismalar 1s18inda eser incelemelerinden somut 6rnekler elde
edilmistir. Jung’un calismalar1 olarak ise kisiligin yapisi, kolektif bilingdis1 ve
simgeler ile bunlarin riiyalardaki tezahiirii yer almaktadir. Belli basli farkli goriislere
sahip olan iki bilim insaninin kuramsal ¢aligmalar1 bizim ¢aligmamiz adina ortak bir
amaci desteklemektedir. Biiylili gerceke¢i kurgunun olusturulmasinda rolleri olan
psikolojik hastaliklar, hayal diinyasi, riiyalar ve arketipik olgular i¢ ve dis gercekligin
temsilinde biling diizlemleri ile es zamanli yer almaktadir. Dolayisiyla nesnel
gergeklik, psikolojik gergeklik ile bir arada kurgulanmaktadir. Ve boylece psikanaliz
ve blyili gergekeilik ortak bir zeminde incelenmektedir. Bu sebeple kuramsal
boliimlerde, iki farkli alanin ¢alismamiz kapsamindaki tanim ve teorilerine yer
verilmistir.

Eser incelemeleri bu baglamda kuramsal aktarimin somut ornekler ile
desteklendigi Uciincii Boliim’de yer almaktadir. Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik
Yalnizlik eseri iizerinden psikolojik ve biiyiilii gercekliklerin kurgudaki iligkisi; ensest
tabusu, psikolojik hastaliklar ve riiyalarin disavurumu ile incelenmistir. Biiytilii
gercekgeilik ekoliiniin 6nemli bir 6rnegi olarak Yiizyillik Yalnizlik, gergek ve olaganiistii
olanin i¢ i¢e sunuldugu bir eserdir. Buendia ailesinin biiyiilii kaderi bu dongiisel zaman
akiginda kisilip kalmalarina neden olmustur. Giindelik yasantinin ve nesnel
gercekligin olaganiistii unsurlar ile ifadesi, bu baglamda belli bash bastirilmis
psikolojik olgularin yiizeye ¢ikmasini saglamaktadir. Méarquez eserinin 0ziinii su

ifadeler ile kisaca agiklamaktadir:



Yiizyillik Yalmizlikt yazmaya bagladigimda, ¢ocuklugumda beni etkilemis olan
her seyi edebiyat aractligiyla aktarabilecegim bir yol bulmak istiyordum... Bu
romani dikkat ve keyifle okuyan, hi¢ sasirmayan siradan insanlar tanidim.
Saswrmadilar, ¢linkii ben onlara hayatlarinda yeni olan bir sey anlatmamistim,
Kitabimda gercege dayanmayan tek bir ciimle bulamazsiniz.*

Edebiyatta bir ifade bi¢imi olarak biiyiilii gergek¢i bir kurgu olusturan
Marquez, gercek olay ve olgulart “biiyiilii” gergekliklere eslik edercesine sunmustur.
Tim Burton’in yonetmenligini yaptig1 Biiyiik Balik filmi ise edebi bir uyarlama olarak,
buyiilii gercekeiligin  film alanindaki temsili olarak ele alinmaktadir. Nesnel
gercekligin fantastik ve olaganiistii olaylar ile ayn1 gerceklik diizleminde yer aldigi
eserin incelenmesinde, Edward Bloom karakteri iizerinden kolektif bilingdisi ve
kahraman arketipine deginilmistir. Biling diizlemlerinin gergeklik algist tizerindeki
etkisi ve kurgudaki rolleri orneklendirilmistir. Son olarak ise baba-ogul iliskisine
deginilerek psikolojik olgularin biiyiilii gerceke¢i anlatimdaki tezahiirli incelenmistir.

Yararlanilan calismalar ve materyaller yabanci dillerden c¢eviri yapilarak

aktarilmistir. Aksi belirtilmedikge ¢eviriler sahsima aittir.

! Marquez, Gabriel Garcia. Yiizyilhk Yalmzhk, cev. Seckin Selvi, 76.baski, Can Yaynlari, Istanbul,
2019.



BIiRINCI BOLUM
BUYULU GERCEKCILIK KURAMSAL CERCEVE

1.1. BUYULU GERCEKCILIK KAVRAMI

Biiyiilii Gergekgilik terim olarak ilk kez Novalis adiyla bilinen Georg Philipp
Friedrich Freiherr von Hardenberg? tarafindan 1798’de Kant’in “fenomen ve numen”

 Christopher Warnes’a gore Alman

ayrimina bir tepki olarak kullanilmastir.
romantizminin 0nde gelen yazarlarindan olan Novalis, biliylli gercekgiligi kisi veya
6zne bazinda ifade etmistir.* Bu acidan Novalis, “magischer Idealist” (biiyiilii idealist)
ve “magischer Realist”(biiyiilli gercekei) terimleri ile “aydinlanmis sdylemin sinirlart
disinda gercekle temasini kaybetmeden yasayabilecek iki tiir peygamber”
olabilecegini ileri siirmiistiir.> Novalis’in diisiincesinden yola ¢ikarak, Kant’in
fenomen ve numen ayrimina karsilik ortada bir birlesim veya harmoni olmasi
beklenmektedir. Bu agisindan bakildiginda, “magischer Idealist” ve “magischer
Realist” terimlerindeki “magischer” kavrami Kant’in tanimlanamaz gercekligine,
numen kavramina denk gelmektedir. Kavrayabildigimiz ve algilarrmiz ile
olusturdugumuz gergeklik ise bu noktada Idealist ve Realist kavramlariyla
karsilanmaktadir. Bu baglamda Novalis, tanimlanabilen ve tanimlanamayan
gercekliklerin bir arada bulunabilecegini ve birlesim olusturabilecegini one

6 jfadesi ile ise; tanimlanmus bir

stirmektedir. “Aydinlanmis sdylemin sinirlart diginda
dilin veya sdylemin &tesindeki bir gerceklige isaret etmektedir. Ozne ve nesnenin de
arasindaki sinirlari asabilen; 6znel ve nesnel ger¢ekligin de bir arada var olabilecegini,
ayni zamanda tim bunlarin nesnel gerceklik temelinde kurgulanabilecegini ifade
edebiliriz.

Gergekligin ifadesi lizerine olan tartismalar 1920’lerde Alman sanat

elestirmeni Franz Roh ile tekrar giindeme gelmistir. Roh, biiyiilii gercekgilik terimini

Z Oxfordlier, https://www.oxfordlieder.co.uk/poet/95 _, (15.01.2021).

3 Christopher Warnes, Magical Realism and the Postcolonial Novel: Between Faith and
Irreverence, Palgrave Macmillan Press, UK, 2009, s. 20.

4 Christopher Warnes, “Magical Realism and the Legacy of German Idealism”, The Modern Language
Review, Say1.101, 2006, www.jstor.org/stable/20466796, (07.09.2019),

ss. 448-498.

5 Warnes, s. 448 “... two kinds of prophet who might live outside the boundaries of enlightened
discourse without losing touch with the real.”

® Warnes, s. 448. “outside the boundaries of enlightened discourse”.



1925 yilinda Nach Expressionismus: Magischer Realismus: Probleme der Neuesten
Europaeischen Malerei adli eserinde Alman resim sanatindaki gergekligin disavurumu
olarak kullanmistir.” Wendy B. Faris’in tanimma gore, Roh bu terim ile Post-
ekspresyonizmin gercekei ve figlirel temsillerini yiiceltmistir ve kendisi tarafindan
yapilan kolaj calismasinda anatomik olarak dogru ¢izilmis insan viicudunda, gozler
rektumun hemen {iizerine yerlestirilmistir. Kolajin basligi su sekildedir: “Sie sah die
Welt nur von den unteren Organen her”® (Diinyayr Sadece Alt Organlarin
Perspektifinden Gordii). Bu sekilde, bir eserin gergeklik ile ayriminin yapilmasindan
ziyade, gergeklik ile yeniden bir araya gelisini ifade etmistir.® Kavram olarak biiyiilii
gercekeilik, Alman Post-ekspresyonist resim sanatindan sonra, edebiyat alaninda ilk
kez Italyan yazar ve elestirmen Massimo Bontempelli’nin “Realismo Magico” ifadesi
ile kullanilmistir.'°

Fakat terimin ilk kez edebi bir ekol olarak kullanilmasi Kiibali yazar Alejo
Carpentier’in Bu Diinyamin Kralligi eserinin &nsoziinde yer almasina dayanir.'!
Nihayet Arslan’in aktarimi ile Carpentier bu ekolii ifadesinde, “olagantistii gergekgilik
(lo real maravilloso) terimini kullandi. Bu terim biiyiilii gercekgilik terimiyle asagi
yukar1 ayni igerigi kapstyordu. Her iki terimin temelde ifade ettigi ‘ger¢ekle, miimkiin
olmayanin yan yana gelisi ve bunun sosyokiiltiirel baglamla iliskisi’ idi.”?

Ik 6rneklerini Latin Amerikan Edebiyatinda gordiigiimiiz biiyiilii gercekgilik,
Faris’ e gore post-kolonyal ve ¢ok kiiltiirlii toplumlarm bir ifade bi¢imi olarak hizla
diinya genelinde goriilmeye baslanmistir ve radikal bir bi¢imde Bati’daki baskin
gercekgiligi degisime ve yenilige ugratmistir. ™

Oysa modernite somiirgecilik kanaliyla, Latin Amerika gibi Bati dist kalmus,
sanayilesmemis koylii toplumlarimin diinyasina girdiginde, heniiz kendi mitsel
geleneklerinden, batil inanglarindan kopmamis bu toplumlara bilim ve
teknolojinin araglar: dogaiistii kadar yabanci ve tedirgin edici gelerek gerceklik

" Kenneth Reeds, Magical Realism: A Problem of Definition, Neophilologus. Say1.90, 2006, ss. 175-
196.

8 Wendy B. Faris, Ordinary Enchantments: Magical Realism and the Remystification of Narrative,
Vanderbilt University Press, Nashville,2004, s.65 https://doi.org/10.1007/s11061-005-4228-z
(10/10/2019)

® Faris, s. 65.

10 Ignacio Lopez-Calvo (Ed.), Critical Insights: Magical Realism,Salem Press,Massachusetts,2014,s.
3.

11 Ayyup Rajabi, Majid Azizi, Mehrdad Akbari, “Magical Realism: The Magic of Realism”, Rupkatha
Journal on Interdisciplinary Studies in Humanities, Sayi.12, 2020, s. 3.

2 Nihayet Arslan, “Biiyiilii Gergekgilik ve Nazli Eray’in Anlatilarinda Batil inanglarin Kurgusal Islevi”,
The Journal of Academic Social Science Studies, Say1.36, 2015, s. 118.

13 Faris, s. 1.



ve gercek disilik algist yer degistirdi. Kendi gercgekliklerinin fantastik boyutuyla
modernitenin gercekliginin bu algisi bir alasim olarak edebiyata yansidi.™

Faris’in devam eden agiklamalarinda, 1930lar ve 1940lardan sonraki siirecte
biiyiilii gergekgilik, edebiyat tarihinin bir pargasi olarak, 6zellikle post-kolonyal
romantik Latin Amerikan yazarlarin etkisiyle, yerli ve dogal anlatidan; dénemin
gergekiistii ve avangart hareketleriyle psikolojik bir gerceklige dogru evirilmistir. Bu
gecis asamasi icin Faris; geleneksel ve kiiltiirel kurgularin disina ¢ikmaya baslayan
cagdas biiyiilii gergekeiligin, bir anlat1 bi¢imi olarak uluslararasi bir okuyucu kitlesine
sahip olmaya basladigin1 ifade etmektedir. Faris’e gore Latin Amerika’nin elverisli
mitik dogasi ile Avrupa’daki siirrealizm hareketlerinden ilham verici bir kombinasyon
olarak psikolojik gerceklik; Latin Amerikan topraklarinin ve kiiltiiriiniin de yeniden
kabulii haline gelmistir. *°

Tiim bu ifadelerden yola c¢ikacak olursak; diinya genelinde hizla yayilmaya
baslamasi, biiyiilii ger¢ekeiligi zamana ve mekana bagli olma kosulundan ayirmistir.
Zaman ve mekanin 6tesinde daha 6znel ve bireysel gerceklik katmanlar1 yaratimi s6z
konusu olmustur. Bu durum biiyiilii gercekeiligin anlati igerisinde psikolojik gerceklik
ile es zamanlilik olusturmasini saglamistir. Nesnel gercekligin, 6znel gerceklik
baglaminda sorgulanmasi psikolojik gergekligi de on plana cikartmistir. Bu acidan
bliyiilii gergekeilik, insan psikolojisinin disavurumunda bir anlati ve ifade bigimi halini
almistir. Yerel ve kiiltiirel diizlemden, bireysel ve biligsel alana dogru olan bu gegis,
inceleyecek oldugumuz gerceklik olgusunun, biling diizlemleri ile olan etkilesiminin
temelini olusturmaktadir. Faris, bliyiilii ger¢ekg¢iligin yansittigt hayret verici ve
beklenmedik atmosferin; psikolojik, sosyal, duygusal ve politik motivasyonlari agiga
cikarma egiliminden kaynaklandigini belirtmektedir. Aciklamasina 6rnek olarak,
Yiizyillik Yalnizlik eserinde yer alan Aureliano José’ nin eve ulasan kan izinin, Buendia
ailesinin ensest iliskiye olan tutkunlugunun ve anneler-ogullar arasindaki yakin bagin
gostergesi olarak kullanmustir.®

Biiytlii gercekeilik hakkindaki farkli goriis ve tanimlamalara baktigimizda;
oziinde, gercek olan ve gercek iistii veya fantastik olani bir arada gormekteyiz. Bir

araya getirilen bu ogelerin anlatimin siradanligi icinde yer almasi ve anlatiy ters yiiz

1 Arslan, s. 117.
15 Faris, s. 33.
16 Faris, s. 34.



etmemesi ise biiyiili gercekeiligin en temel Ozelligidir. Gergek ve biiyiilii veya
fantastik arasindaki ¢izginin bulaniklastirilip, iki zit 6genin ayni zemin {izerinde
kurgulanmakta oldugunu goriirtiz. Rajabi’nin Azizi ve Akbari ile olan ortak
calismasinda biiyiilii gergekgiligin gergekeilik ekolii ile olan baglantis1 su sozler ile
ifade edilmektedir: “Gergeklik s6z konusu oldugunda, edebiyatin kendisini ger¢ek
diinyaya teslim etmeyi amagladigini ve hayal giicii ve imgelem aracilifiyla gercegi
dengeledigini goriiyoruz.”'’ Bu ifadeler 1s181nda biiyiilii gergekgiligin, gergeklige karst
kasithh bir tutum sergilemekten ziyade, gergekligin ifadesini g¢esitlendirdigini
belirtebiliriz. Bu etkilesim icin Wallace Stevens; gercekligin goriindiigi gibi
olmadigini ve salt bir ger¢ekligin de mevcut olmadigini belirtmektedir. Stevens’a gore
gerceklik, kendi icinde boliinebilen bir¢ok gercegin birlesimidir. Biiyiilii gergekeilik
ekoliinde bahsedilen hayal giicii ve gerceklik dgeleri dogal ve “gergek” goriinecek
sekilde bir araya getirilmektedir. Bu yiizden de okuyucu anlatiyi kolayca
kabullenmektedir.*®

Rajabi, Azizi ve Akbari’nin “gercekligin biiyiisii” adina yaptiklar1 ortak
calisamaya gore; biiyiilii gercekeiligi su ifadeler ile de tanimlayabiliriz: Ik olarak
sadece bir anlati teknigi, ikinci olarak ise biiyiili gercekeiligi, gergeklige karsi bir
tutuma dayali anlatim yontemi olarak diisiinebiliriz. Bu durumda biiyiilii gercekcilik
sadece bir teknik degil, ayn1 zamanda gerceklige dair daha karmasik ve gizemli bir
inang olarak goriilebilir. Aslinda bu ekol, riiya ve hayal iirlinli olaylarin yan1 sira
efsaneler ve mitler ile de i¢ igedir.’® Bu baglamda mitik veya arkaik kokenli kolektif
bilingalt1 da biiyiilii ger¢ek¢i unsurlar agisindan ele alinabilir. Bu tanimlamalara
dayanarak, bu ekolde ger¢ek olmayan olaylar gercekci bir diizlemde meydana gelir,
yazar veya anlatici i¢in bu olaylar olasilik dis1 degildir.

Faris’in kuramsal yaklagimina gore biiyiilii gergekg¢ilik en temel yapis1 geregi

biiyiiyii “indirgenemez bir unsur’?

olarak icermektedir. Bu agidan anlatida yer alan
betimlemeler fenomenal diinyanin varligina dair giiclii detaylara dayandirilir. Farkli
alanlar ve anlatilar birlestirilir; zaman, mekan ve kimlik algilari bir agidan alt {ist edilir.

Ayni sekilde bu “indirgenemez unsur” i¢in Faris, evrenin yasalarima gore

17 Rajabi ve digerleri, s. 2. “So far as realism is concerned, we find that literature aims to surrender itself
to the real world and, by the means of imagination and imagery, balances the truth”

18 Rajabi ve digerleri, s. 2-4.

19 Rajabi ve digerleri, s. 4.

2 Faris, s. 7. ““irreducible element”



aciklanamayan bir olgu oldugunu 6ne siirmektedir. Ornek olarak Marquez’in kocaman
kanatli ihtiyar adamin1 gostermektedir ve bu durum i¢in David Young ve Keith
Hollaman’in Magical Realist Fiction: An Anthology eserlerinde yer alan “verilen,

» 21 jfadelerini kullanmaktadir.

kabul edilen ancak agiklanmayan
Biiyiilii gercekeilik anlatilarinin yapisinda anlati unsurlart belirsizlik i¢indedir
ve yazar veya anlatict gergek ve biiyiilii diinyay: bir araya getirmek i¢in “belirsiz” bir
anlatim olusturmaktadir. Bu tarz anlatilarda yazar, zit ve heterojen sahneler iiretir.
Rajabi ortak calismasinda bu zit sahneleri Mirsadeghi’nin sozleri ile su sekilde
orneklemektedir: “Bu tarzda yazilar yazan yazarlar, heterojen sahneleri, celigkili
formlarda, kirsal ve kentsel, yerli ve batili, ger¢ek ve hayali, dogal ve dogaiistii gibi i¢
ice gegmis unsurlar olarak dahil etmislerdir.” ? I¢ ice gegmis olarak sunulan bu zit
yapilar anlatida normal bir akis icerisinde yer alir. Bilinmezligin yaratmis oldugu
gizemli atmosfer okuyucuyu biiyiilii olan diinyaya hem daha da yakinlastirir hem de
gerceklik diizleminde kalmaya ikna eder. “Bu tiir hikayelerin karakterleri, hikaye
dizisinde kolektif bilingdisini farkli basliklarla gdsteren ayni topragin arketiplerinin
temsilcileridir.”’?® Bu tiir anlatilarin karakter yapilarinda; karakterler, gergek diinyadan
bliyiilii veya fantastik diinyaya ya da tam tersi sekilde gecisler saglarlar. Bu geg¢isler
okuyucuyu veya izleyiciyl sasirtmadan gergeklesir. Bu gecislerin gercek gibi
goriinmesini saglamak ise bu anlatilarin temelidir. Bu temelden yola ¢ikarak anlatici,
olaylar1 gergege dayal1 bir ton ve ifade ile anlatir. Gergekiistii olaylarin nedenini asla
aciklamaz  veya  aragtirmaz.  Faris’in,  “biyiili = gercekcilikte — ‘yazar
suskunlugu...dogaiistii olan1’ dogallastirir bdylece okuyucuyu rahatsiz etmez”?*
ifadesindeki “yazar suskunlugu” ise dogallig1 yazar aracilig ile vurgulamaktadir.
Ayni sekilde Rajabi’nin ortak calismasinda bu dogallik ve inandiricilik

karakterler araciligi ile vurgulanmaktadir. Bu agidan aynmi sekilde gergek ve biiyiilii

olan arasindaki ayrim ortadan kalkar ve olaylar veya karakterler son derece dogal ve

21 Faris, s. 7. “as a given, accepted but not explained.”

22 Rajabi ve digerleri, s. 5. "Authors who write in this style include heterogeneous scenes in the form of
contrasting scenes such as rural and urban, western and native, real and imaginative, natural and
supernatural as intertwined elements "

23 Rajabi ve digerleri, s. 5. “The characters of such stories are representative of the archetypes of the
same land that show the collective unconscious in the sequence of the story with different titles.”

2 Faris, s. 20. “In magical realism ‘authorial reticence. . . naturalizes the supernatural’ so that it does
not disconcert the reader.”



inandiric1 goriiniirler.?® Nihayet Arslan’in ¢alismasinda yer alan, iki diisiinceyi 6zetler
nitelikteki ifade ise su sekildedir: “Bu baglamda biiyiilii gercekeiligi, ger¢ekligin igine
yerlestirilen dogaiistiiniin siradan, dogal bir olay gibi sunulmasi, buna karsilik fark
edilmeden akip giden gergekligin sasirtici, biiyiileyici yonlerini agiga ¢ikaran anlati
tutumlarinin benimsenmesi olarak en genel bicimde tanimlayabiliriz.”?

Biiyiilii gercekgilik anlatilarinda inceleyecek oldugumuz bir diger olgu ise,
psikanalizin anlat1 ile olan etkilesimidir. Bu baglamda karakter ve hikayelerin
psikolojik disavurumunun, anlatiy1 sekillendirme ve analiz agisindan 6nemli bir etken
oldugu goriilmektedir. Ozellikle riiyalar, giindiiz diisleri ve gerceklige dair alg
karmasasi biiyiilii gercekgilik i¢in birer ifade bigimleridir. Bireysel olarak karakterlerin

bilingdisinin veya kolektif bilingdisinin temsili eserlerde hayal ve gercek arasindaki

muglakligin da bir temelini olusturmaktadir.

1.2. BUYULU GERCEKCILIK VE DiGER TURLER

1.2.1. Fantastik

Biiyiilii gercekeiligin  tamimlanmasinda siklikla kullanilan ““fantastik” ve
“gercekiisti” ifadeleri; biyiilii gercekgilik ile fantastik ve siirrealizm
(gergekiistiiciiliik) arasindaki ¢izginin belirginlestirilmesi gerekliligini de ortaya
koymaktadir. Gergekligin ifadesinde farkli islev ve yontemleri olan bu anlatilar detayli
bir sekilde incelenecektir. Biiyiilii gercekeilikte oldugu gibi, tanimlamalarinda tiir mii
(genre) yoksa bi¢gim mi (form) oldugu konusunda tartismalarin ve fikir ayriliklarinin
devam ettigi fantastik; Amaryll Beatrice Chanady’ nin Magical Realism and the
Fantastic: Resolved versus Unresolved Antinomy adli c¢alismasinda ¢esitli
tanimlamalar ile ifade edilmistir. Chanady, fantastigin tanimlanmasindaki problemden
ve farkliliklardan su sekilde bahsetmektedir: Yazar Ana Maria Barrenechea’a gore
fantastik “sub-genre” (alt-tiir) 27, Tzvetan Todorov’a gore ise “genre” (tiir)?

konumundadir. Fakat Chanady’e gore Todorov ayni zamanda fantastigi tekinsiz ve

25 Rajabi ve digerleri, s. 5.

2 Arslan, s. 118.

27 Amaryll Beatrice Chanady, Magical Realism and the Fantastic: Resolved versus Unresolved
Antinomy, Garland Publishing Inc,New York & London, 1985, s. 1.

28 Chanady, s. 1.



olaganiistliniin arasinda konumlandirdig1 i¢in tiir kavramini yikima ugratmaktadir.
Jean Bellemin-Noél’in taniminda ise fantastik; bir bigim (form) veya estetik bir tislup
(an aesthetic mode) ve ayni zamanda bir anlatim teknigi (narrative technique) olarak
yer almaktadir.?® Kendisi de fantastigi “mode” (ydntem, bi¢im, tislup)®® olarak ele
almaktadir.

Chanady’nin kuramsal c¢aligmasina gore; fantastik anlatida kahraman,
kiltliriiniin ona imkansiz olan1 reddetmesini 6grettigi durum karsisinda sasirir ve
genellikle dehsete kapilir.®* Ayni zamanda Chanady’e gore fantastigin en dnemli ayirt
edici Ozelligi metin igerisinde iki farkli gerceklik boyutunun varligidir; dogal ve
dogaiistii.®? Bu gerceklik boyutlarini mantiksal olarak birbirlerinin karsiti olarak
aciklamaktadir, ¢linkii boyutlardan biri “geleneksel akil ve deneysel bilgi yasalarina
gore”®® tamimlanirken, digeri “irrasyonel kod, batil inang ve mit”** ile karakterize
edilmektedir. Ayrica fantastigi diger yazim bigimlerinden ayiran bu 6zelligi su sekilde

3

ifade etmektedir: “...Iki farkli gerceklik diizeyi temsil edilmektedir. Birisi akilci
yasalar ve diizen tarafindan yonetilen olagan diinyamiz, digeri ise dogalistii veya
mantigimiza gore agiklanamayan seydir. Tekinsiz ve diigsel olanin ikisinde de garip
olaylar bir siireligine okuyucunun zihnini/yolunu karistirabilir, fakat en sonunda her
sey mantikli bir sekilde agiklanabilir...”® Chanady dogaiistii durumlarin fantastikte
sorunsal olarak goriildiigiinii ¢linkii metin tarafindan iletilen “ideolojik kod*® ile
biitiinlesemedigini 6ne siirmektedir; “mantik disi/ irrasyonel olay veya varlik tuhaf ve
endise verici olarak tamimlanir ve bu yiizden sorunsallastirilir.”®” Ciinkii ,“fantastikte,

dogaiistii varliklar akil normlar1 tarafindan yonetilen diinyadaki uyumu yok eder.”3®

29 Chanady, s. 1.

30 Chanady, s. 2.

31 Chanady, s. 3.

32 Chanady, s. 9.

33 Chanady, s. 10. “...by the laws of conventional reason and empirical knowledge...”

34 Chanady, s. 10. “...by the code of irrational, supersitition, and myth.”

35 Chanady, s. 5. “...two distinct levels of reality are represented. One is our everyday world, ruled by
laws of reason and convention, and the other is the supernatural, or that which is inexplicable according
to our logic. In both the uncanny and the oneiric, the strange events may temporarily disorient the reader,
but everything can be explained rationally at the end...”

3 Chanady, s. 8.

37 Chanady, s. 8. “The irrational event or being is described as strange and disconcerting, and thus
problematized.”

3 Chanady, s. 3. “In the fantastic, supernatural beings destroy the harmony of a world ruled by the
norms of reason.”
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Chanady’nin tanimlamalarindan yola ¢ikarak goriiyoruz ki; fantastik anlat
okuyucuyu karsilastigr bilinmedik diinya ile sasirtmakta ve tedirgin etmektedir.
Anlatinin karsitliklar igeren yapisi ise en genel anlamda olagan ve dogaiistii olan
zitliklardan olusmaktadir. Dogaiistili olanin yabanci olarak goriilmesi ve mevcut
normlara uymamasi kurgudaki diizeni ve harmoniyi bozmaktadir. Bu durumda
okuyucu durumu tuhaf veya tedirgin edici bulmaktadir. Chanady’nin fantastige
belirttigi bir diger kavram ise tekinsizliktir. Tekinsizligin olusmasin1 ya dogal
sebepleri olan gizemli durumlarin ya da varlig1 rahatsiz edici olan olgularin
bulunmasina baglamaktadir ve 6rnek olarak Sigmund Freud’un Hoffmann’in
Sandmann (Kum Adam) analizini gostermektedir.®® Hikdyede Avukat
Nathaniel’t korkutmaktadir c¢iinkii ona, yataga gitmek konusunda isteksiz
cocuklarin gdzlerini yerinden ¢ikartan hayali kum adami animsatmaktadir.
Nathaniel’in ¢ocukluktan kalan korkusu ve de Coppelius’un hos olmayan dis
goriiniisii onu her gordiigiinde tekinsizlik hissi yaratmaktadir.*® Bu agidan
tekinsizligi, gizemli olaylarin veya rahatsiz edici gergekliklerin kurgusal
diizlemde karakterlerde olusturdugu tedirginlik hissi olarak ele alabiliriz.
Tekinsizlige sebep olan durum ve olaylarin kaynagi Nathaniel karakterinde
oldugu gibi ¢ocukluk travmalar1 veya bilingalt1 birtakim olgularin disavurumu
olarak da ele alinabilir.

“Ne olursa olsun, fantastik incelenirken, kendisiyle kesisme noktasinda
yer alan ‘olaganiistii’ ile ‘tekinsiz’ yan goz ardi edilemez.”** Ifadesinde
bulunan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim eserinde
fantastik Oykiide okuyucunun yaptigr secime gore anlatinin, tekinsiz ya da
olaganiistii tiire girdigini belirtmektedir. Todorov’a gore anlati icerisinde
“gercekligin yasalari oldugu gibi duruyor ve anlatilan olaylar1 agiklamaya
yariyorsa yapit baska bir tiire girer: tekinsiz tiire.”*? Fantastigi “bir kararsizlik
siiresi kadardir” seklinde ifade eder ve bu okuyucu veya kahramanin

algiladiklar1 durumun gercekligi konusunda yasadigi ortak kararsizliktir.*®

39 Chanady, s. 4.

40 Chanady, s. 4.

4 Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim,cev. Nedret Oztokat, Metis
Yaynlari, istanbul,2017, s. 50.

2 Todorov, s. 47.

3 Todorov, s. 47.
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“Tekinsiz fantastik** kavrami alttiir olarak tanimlayan Todorov; bu kavranm
yasanilan dogalistli durumlarin 6ykii sonunda mantikli bir agiklamaya kavugmasi
kavusmasi seklinde ifade etmektedir.® Chanady ve Todorov’un da belirttigi
“tekinsizlik” kavramini Louis Vax fantastigin 6zelligi olarak ele almaktadir ve aym
ayni zamanda tekinsiz ve fantastigin neredeyse es anlamli olduklarini iddia
etmektedir.*® Chanady tarafindan anlatida olusturulan bir tedirginlik olarak ele alinan
alinan tekinsizlik, fantastik anlatinin bir 6zelligi olarak goriilmektedir. Fakat Todorov
acisindan tekinsizlik, fantastik anlatidaki kararsizligin bir dinamigi olarak alttiir
seklinde ele alinmaktadir. Todorov, ¢alismasinda bir tiir olarak tanimladig: fantastigi
genel anlamiyla su sekilde aciklamaktadir:

Sertivenin sonuna degin karmasa siirecektir: Gergeklik mi, diis mii? Gergek mi,
yanilsama nmi? Béylece fantastigin merkezine ulasiyoruz. Tiimiiyle kendimize ait,
tamdigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri olmayan bir diinyada éyle bir olay
meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin yasalart bunu agiklamaya yetmez. Olayt
algilayan kisi iki olanakli ¢oziimden birisini benimsemek zorundadr: Ya
duygulardan kaynaklanan bir yamilsama, diis giictimiiziin yarattigi bir sey soz
konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalwr; ya da olay gergekten olmustur,
gercekligin bir parcasidir, iste o zaman bu gergekligi bizim bilmedigimiz yasalar
yonetir.*!

Chanady’nin dogal ve dogaiistii olarak ayrim yaptig1 fantastik anlatinin karsit
diinyalarmmi, Todorov oncelikle gergeklik ve diis olarak ayirmaktadir; “fiziksel
diinyayla ruhsal diinya i¢ ice ge¢cmistir; boylece temel kategoriler degisime ugrar. Bu
tiir fantastik metinlerde betimlendigi bi¢imiyle, dogaiistiine ait zaman ve uzam

giindelik yasamin zaman ve uzami degildir.”*®

Bilinmez olan diinyanin yasalar
mevcut gerceklige miidahale etmektedir ve bu noktada okuyucu veya karakter mevcut
gercekliklerden birisini benimsemek durumundadir. Todorov’a gore fantastik; “kendi
dogal yasalarindan bagka yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii bir olay
karsisinda yasadig1 kararsizliktir.”*° Bu baglamda kararsizlik, Todorov’un kuraminda
fantastigin ilk kosulunu olusturmaktadir. Okuyucu ve karakter icin “kabul
edilemeyecek™ olan durumlarin birdenbire ortaya ¢ikmasi ile fantastik siireg

baslamaktadir. Casstex Conte, Fantastique en France ( Fransa’da Fantastik Oykii) adl1

44 Todorov, s. 50.
4 Todorov, s. 50.
4 Chanady, s. 8.
47 Todorov, s. 31.
48 Todorov, s. 118.
4 Todorov, s. 31.
50 Todorov, s. 33.
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yapitinda soyle yazar: “Fantastik... ger¢ek yasama birdenbire gizemin girmesiyle...
belirir.”® Benzer ifadeler ile Louis Vax, L’Art et la Littérature fantastiques’te
(Fantastik Sanat ve Edebiyat) : ““ Fantastik anlati... bizim yasadigimiz gercek diinyada
yasayan, bizler gibi ancak birdenbire kabul edilmesi olanaksiz bir olay karsisinda
kalmis insanlar sunmayi sever.””>? Todorov un bir araya getirdigi bu ifadelere ek olarak
fantastik Oykiiniin baglamasinda Onemli bir rol dstlendigini diislindigi Jean
Potocki’nin Saragossa’da Bulunan El Yazmas: ndan su 6rnegi verir:

Tartisma yine de ¢oziilmemistir. Kiiciik olaylar bir kez daha Alphonse 'u dogaiistii
bir ¢oziime gotiirecektir. Pencereden meshur kiz kardeglere benzeyen iki kadin
gortir; ama yaklastiginda tamimadigi yiizlerle karsilasir. Sonunda kendisininkine
benzedigini itiraf ettigi bir seytan hikayesi okur: ‘Seytanlarin beni kandirmak
iizere asilmis insanlarin bedenlerini canlandirdigina neredeyse inandim. ™

Todorov igin “neredeyse inandim” ifadesi fantastigin 6ziinii belirtmektedir.
Yukarida bahsedildigi tizere tercih edilen inanig yonil anlatinin fantastik, tekinsiz veya
dogaiistii oldugu sonucuna gotiirmektedir. Fakat buradaki kararsizlik duygusu
anlatinin fantastik olarak ele alinmasini miimkiin kilmaktadir.

Sonu¢ olarak fantastik Todorov’un belirttigi iic kosulu yerine getirmek
durumundadir:

Metin oncelikle okuyucunun, éykiideki kisilerin diinyasini canli kigilerin yasadigt
bir diinya olarak gormesini ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir a¢iklama
ile doguaiistii bir aciklama arasinda kararsizlik duymasim saglamalidir. Sonra,
bu kararsizlik bir oykii kisisi tarafindan da hissedilmelidir; béylece okuyucunun
gorevi bir kigiye verilmis olur, aymi zamanda da ‘kararsizlik’ metin boyutunda
ortaya kondugu icindir ki yapitin izleklerinden biri haline gelir, saf bir okumada
gercek okuyucu Oykii kisisiyle ozdeslesir. Son olarak, okuyucunun metin
karsisinda bir tavir takinmasi gerekir: Hem alegorik hem de siirsel tiirden
yorumlamalar: reddedecektir.>*

Dogal ve dogaiistliniin bir araya getirilmesiyle karakterize edilen biiyiilii
gergekeilik ve fantastik ilk olarak dogaiistii durumlarin islevi noktasinda birbirlerinden
ayrilmaktadirlar. Biiyiilii gercekeilikte dogaiistii, fantastikte oldugu gibi bir sorunsal
haline getirilmemektedir, aksine ger¢ekligin bir uzantis1 olarak kabul edilmektedir.
Chanady bu durumu “fantastigin aksine, biiyiilii gercekcilikte dogaiistii okuyucuya

9555

rahatsizlik vermez. Bu durum iki tiir arasindaki en temel farkliliktir™ seklinde

1 Todorov, s. 32.

52 Todorov, s. 32.

53 Todorov, ss. 36-37.

5 Todorov, s. 39.

% Chanady, s. 24. “In contrast to the fantastic, the supernatural in magical realism does not disconcert
the reader, and this is the fundamental difference between the two modes.”
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aciklamaktadir. Dogaiistii olaylarin fantastikteki yansimasi kararsizlik ve tekinsizlik
iken, biiyiili gergekeilikte boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu baglamda yazarin
okuyucuya dogaiistii olaylar1 aciklamadan birakmasi bir diger deyisle “yazar
suskunlugu™®® fantastik anlatilarda tereddiit ve belirsizlik yaratmak amaciyla
yapilmaktadir. Fakat bu durum biyiili gercekeilikte farkli bir islevi yerine
getirmektedir. Chanady’e gore biiyiili gercekcilikte dogatistii olanin kabuliinii
kolaylastirmaktadir.>” Bu noktaya kadar fantastigin bahsedilen 6zelliklerinden bir
digeri, tekinsiz bir olay veya durum karsisinda okuyucunun hissettigi kararsizlik
duygusudur. Bu kararsizlik duygusu fantastik yapitlart biiyiilii gercekgilikten ayiran
bir diger 6zelliktir. Fantastik anlatinin aksine biiyiilii gerg¢ekeilikte okuyucu olaylar
karsisinda kararsizlik duygusuna kapilmamakta ve iki farkli gergeklik diizlemini

oldugu gibi kabul etmektedir.

1.2.2. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

20. yiizyilin 6nemli etkiler yaratan olaylar1 ve savaglar1 arasinda sekillenmis
olan siirrealizm (gergekiistiicliliik), “ilk olarak 1917’de Breton’un rol modeli
Apollinaire tarafindan tiiretilmisti, ancak Apollinaire’in sanatta yeni bir mantik tistii
ruhu karakterize etmeye yonelik oldukc¢a belirsiz girisimlerine Breton’un 1924
manifestosunda daha fazla hassasiyet verildi...”®® David Hopkins’in ¢aligmasinda,
Breton’un savas sirasinda Fransiz ordusuna hizmet ediyorken Sigmund Freud’un
bilingdis1 teorilerinden etkilendigi ve bunun iizerine arkadaslar ile bilingdisina dair
teorileri siirsel calismalarina asimile etmis olduklar1 yer almaktadir. ®® Hopkins’in
ifadeleri ile; “1922°nin ortalarinda, hareketin son tam geligsmis cisimlesmis hali olan
Paris Dada, kendi olumsuzluguna saplanmisti. Onun oliimii, Breton’un avangart
faaliyetin genel yoniinii tam olarak belirlemeyi amaglayan bir ‘Congrés de Paris’

organizasyonu tarafindan isaret edildi. Ustii kapali sekilde, Dada’nin olmaktan

%6 Chanady, s. 16.

57 Chanady, s. 30.

% David Hopkins, Dada and Surrealism: A Very Short Introduction, Oxford Yayinlari, New York,
2004, s. 17. “The word Surrealism had originally been coined in 1917 by Breton’s role model
Apollinaire, but Apollinaire’s rather vague attempts to characterise a new supra-logical spirit in the arts
were given greater precision in Breton’s 1924 manifesto...”

59 Hopkins, ss. 16-17.
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kaginmak istedigi sey oldugunu iddia etti: Sanat tarihinde baska bir hareket.” ®
Hopkins’e gore Breton avangart ncelikleri yeniden diizenleme ve yonlendirme firsati
bulmus ve bu yolu yeni hareketi i¢in hazirlamisti. Boylece Breton’un 1924°te
yayinlamis oldugu Birinci Siirrealist Manifesto ile siirrealizm hareketi resmi olarak
dogmustur.®! Breton manifestosunda, birbirine zit olan hayal ve gercekligin gelecekte
“mutlak gerceklik”®? ya da “siirreal”®® durumunda bir araya gelmesi diisiincesini 6ne
siirerek stirrealizmi su sekilde tanimlamaktadir:

SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sézel, yazili ya da
baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm. (felsefe,
ozdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arvinmis olarak, mantik tarafindan
uygulanan hi¢cbir kontroliin gegerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu
bir diizlem.

ANSIKLOPEDI. Felsefe. Siirrealizm, daha onceleri ihmal edilmis birtakim
cagrisim bicimlerinin fevkalade gercekligine, riiyalarin mutlak kudretine,
tarafsiz distince oyunlarina yonelik inanct esas alw. Diger tiim ruhsal
mekanizmalart ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel sorunlarint ¢oziimlemek
adina bunlarin yerine kendisini koyma egilimdedir. Asagida adi gegenler
MUTLAK SURREALIZM eylemlerinde bulunmustur: Aragon, Baron, Boiffard,
Breton, Carrive, Crevel, Délteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine,
Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac. 64

Hopkins, ¢alismasinda siirrealizmin edebi bir hareket olarak basladigini ve
onciilerinden olusan ilk panteonu, Arthur Rimbaud, Isidore Ducasse (Comte de
Lautréamont), Raymond Roussel ve Alfred Jarry gibi Fransiz sair ve yazarlarin
olusturdugunu belirtmektedir. Ayrica 1920’ler ilerledik¢e gorsel sanatlar ile ilgilenen
sanatcilarin, zellikle ressamlarin “peinture poésie” ®° (siir resmi) ideali tarafindan
etkilenerek siirrealizm ydriingesine daha fazla girdiklerini de ifade etmektedir.®® Yeliz
Biber Vangoli'niin makalesindeki ifadeye gore ‘“gercekiistii akimin temel ifade
yontemi olan otomatik yazma/¢izme, yani biling mekanizmasini saf disi birakip

cagrisimlar aracilifiyla dogaclama yazma/cizme teknigi, dogrudan Freud’un serbest

6 Hopkins, s. 16. “By mid-1922 Paris Dada, the final full-blown incarnation of the movement, had
become mired in its own negativity. Its demise was signalled by Breton’s organization of a ‘Congres de
Paris’ which, in aiming to pinpoint the overall direction of avant-garde activity, tacitly asserted that
Dada was what it wanted to avoid becoming: another movement in art history.”

61 Hopkins, s. 17.

62 André Breton, “Manifesto of Surrealism”, First Manifesto of Surrealism in Art in Theory 1900-
1990: An Anthology of Changing Ideas, Ed. Charles Harrison ve Paul Wood, Oxford: Blackwell
Publishers, New Jersey, 1992, s. 87. “a kind of absolute reality.

8 Breton, s. 87. “a surreality”.

64 André Breton, Siirrealist Manifestolar. ¢ev. Yesim Seber Kafa, Artemis Giinebakanli, Ayse
Giingor, Altikirkbes Yayn, Istanbul, 2009, s.31.

%5 Hopkins, s. 18.

% Hopkins, s. 18.
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cagrisim yontemine dayanir.”®” Bu durumda otomatik yazma, siirreal ¢alismalarda
bilingaltinin somut bir sekilde tasvir edildigi bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayni zamanda bu ¢agrisimlar, tlizerinde bir diizenleme olmaksizin ve herhangi bir
kaliba sigdirilmadan metne veya esere aktarilmaktadir. Bu nedenle 1920°de
yayimlanan “Breton’un Soupault ile beraber hipnoz, riiya analizi ve otomatik yazi
yontemini uygulayarak yazdigi Manyetik Alanlar (Les Champs Magnetiques) adli
roman ilk gergekiistiicii eser olarak”® kabul edilmektedir. William Carlos Williams’in
otomatik yazi teknigi lizerine, Dickran Tashjian’in yaptig1 calismada; Williams’a gore
siirreal bir anlatida ilk ortaya dokiilen “yazmanin anarsik asamas1”dir.®® Bu anarsik
asamada Breton’a atifta bulunarak, tiim kurallarin, kisitlamalarin disinda kalarak
yazilmasi gerekeni yazmaktan ziyade, yazmanin zevki i¢in eylemde bulunmayi ifade
etmektedir. Bundan sonraki noktada ise Williams’in diisiinceleri Breton’dan
ayrilmaktadir. Williams Amerikan otomatik yazi yonteminin, genelin aksine Freud’¢u
bir bilingdisma degil, Jung’cu bir bilingdisina yoneldigini belirtmektedir.”® Hopkins
de siirrealist sanatcilarin esin kaynagi olarak riiyalardan ve riiya teorilerinden
beslendiklerini ifade etmektedir. Ona gore: “Siirrealist sanat¢ilar icin riiyalar merkezi
bir konu oldugundan, onlar1 gorsel olarak yaziya doniistiirme siireci 6nemli 6lciide
bilin¢li bir sekilde lizerine diisiinmeyi gerektiriyordu. Cesitli yorumcularin isaret ettigi
gibi bu durum, mantigin kontroliinii aldatma idealine aykirtyd:.” *

Siirrealizm ilkelerinin siirekli degisim igerisinde olmas1 ve temel mantiginin
disina ¢ikmaya baslamasi iizerine, Breton hareketin tutarli bir yolu olmadigim
elestirmek adma ikinci bildirisini yaymlanstir. Breton’un Jkinci Manifesto’su,
Hopkins’e gore siirrealizmin felsefi yoniinde bir degisime isaret etmekteydi: “Onceleri

hareketin icindeki vurgu zihnin igerigine veya Breton’un ‘i¢ model’ olarak

67 Yeliz Biber Vangolii, Ge¢misten Giiniimiize Ger¢ekiistiiciiliik, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Cilt:20, Say1:3, 2016, s. 5.

%8 Vangoli, s. 5.

% Dickran Tashjian, “Williams and Automatic Writing: Against the Presence of Surrealism.” William
Carlos Williams Review, Cilt:22, Sayi:1, 1996, ss. 5-16. www.jstor.org/stable/24565322. (11.02.
2021), s. 12. “the anarchical phase of writing”

0 Tashjian s. 12.

™l Hopkins, s. 18. “Central as dreams were as subject matter for Surrealist artists, the process of
transcribing them visually necessitated considerable conscious deliberation. As various commentators
pointed out, this

was counter to the ideal of bypassing the control of reason.”
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adlandirdig1 seye yonelmisti. Vurgu simdi diyalektik bir iliski i¢inde, i¢ alan ve dis
gercekler arasindaki etkilesime yerlestirildi.”"2

Edebiyat alanindaki anlatim tekniklerine benzer sekilde siirrealist sanatgilar,
gorsel sanatlarda da “gercekiistiicii heykel, resim veya fotograflar, konu aldiklar1 6zne
ve nesneleri bilindik anlamlari farklilastirarak yansitmislardir.””® Vangolii bu
farklilagtirmalarin tekniklerine 6rnek olarak; otomatik ¢izim, frotaj, kolaj, kaligram,
miistesna kadavra (le cadavre exquis) ve grataji gostermektedir. Siirrealizm
giinimiizde edebiyatin yani sira film ve gorsellige dayali diger sanat dallarinda
kullanilmaya devam etmektedir.

Sinema endiistrisine bir goz attigimizda ise, Ispanyol yonetmen Luis Bufiuel’in
hem yénetmenligini hem de Salvadore Dali ile beraber sennaristligini tistlendigi
Bir Endiiliis Kopegi (1929) ve Altin Cag (1930) gibi gercekiistiicii filmlerden
itibaren sinema tarihinde karmasik ve siireksiz bir anlati yapisi, kronolojik
tutarsizlik, uyumsuz imgelerin harmanlanmasi ve sembolik anlatim gibi
gercekiistiicii unusurlardan faydalanan pek cok yapim ortaya ¢ikmistir.”

Sonug¢ olarak, anlati yontemi olarak serbest cagrisimlardan olusturulan
stirrealist eserler, bu anlamda dilin mevcut yapisini bozmak, bilindik anlamlarin ve
giinliik hayattaki mantigin disina ¢ikmaktadirlar. Dada geleneginin deger ve toplum
sistemlerine karsi baskaldiran durumu, siirrealizmde de kasitl gercekiistii olaylar
yaratma eylemi olarak goriilmektedir. Nesneler ve olaylar gergek kimlik ve
islevlerinden farkli konumda kurgulanmakta ve bir anlam yaratma c¢abasi
gidilmemektedir. Biiytilii ger¢ekei anlatilarda ise durum bundan farklidir. Yazar veya
sanatci olaylar ve nesnelerin islevlerini farkli konumlandirmaktan ziyade, halihazirda
farkli gercekliklerde olan bu durumlart bir anlam biitlinliigli i¢erisinde bir araya
getirmektedir. Siirrealist anlatida gergeklesen bicim degisikligi gergek olan ve
olmayan arasindaki ayrimi agikca belirtirken, biiyiilii gercekeilikte boyle bir amag
goriilmemektedir. Psikolojik gerceklikler baglaminda bakildiginda ise, biiyiili
gercekeilik i¢in rilyalar, bilingdis1 unsurlar birer disavurum ve alternatif bir gergekligin
yaratimi iken, silirrealizmde bu unsurlar miidahale edilmeden esere aktarilan bir ¢ikis

noktasidir. Boylece her iki anlati yonteminde bilingdisi, somut gerceklige psikolojik

2 Hopkins, s. 21. “Previously the emphasis within the movement had tended to be on the contents of
the mind, or what Breton termed the ‘interior model’. The emphasis was now placed on the interaction
between the interior realm and external reality, in a dialectical relationship.”

8 Vangolii, s. 7.

™ Vangoli, s. 11.
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gerceklik unsurlarini dahil etmektedir. Fakat bu durumda siirrealizm mevcut diizeni ve
gercekligi parcalanmus, alt {ist edilmis sekilde aktarirken, biiyiili gercekgilik farkli
gergeklik katmanlarmi herhangi bir bozuma ugratmadan bir araya getirerek

kurgulamaktadir.

1.3. FILMDE BUYULU GERCEKCILIK

1920’lerden giinlimiize biiyiilii gergekeilik; edebiyatin yani sira sinema
alaninda da bir anlati bigimi olarak kullanilmaktadir. Diger alanlarda oldugu gibi
sinema sanatinda da tartigmalara acik bir konumdadir. Maggie Ann Bowers
calismasinda; bir kategori veya inceleme tiirii olarak ele alinmamis olsa da biiyiili
gercekei Ozelliklerin birgok filmde goriildiigii ve resim sanatindaki islevine benzer bir
sekilde sinema sanatinda da yer edindigini belirtmektedir:”

Fredric Jameson gibi, gérsel sanat elestirmenleri tarafindan kullanilan
becerilerin aymilarint kullanarak film gorsellerini inceleyen elestirel bir
yvaklagimda bulunabilirsiniz. 1986'da yazdigi 'On Magic Realism in Film' isimli
makalesi, film tiiriine biiyiilii gercekgilik anlaminda yaklagan tek makaledir.
Kendisi, gereksiz siddetin sok eden gercekligini betimlemek i¢in Franz Roh
tarafindan ortaya konulan biiyiilii gercekcilik resminin soguk, detayli ve yakin
odakly yaklagiminmin aynisimi kullanan, 1980'ler sirasinda yapilmis ¢ok sayida
Latin Amerikan filmini analiz eder.”

Ayrica Bowers’a gore filmler, edebiyatta kullanilan araglar kullanilarak
bliyiilii gergekei anlati agisindan incelenebilir. Ayni diislinceye sahip film elestirmeni
Tom Gunning’e gore filmlerde anlatilan hikayeleri, edebiyat incelemelerinde
kullanilan beceriler ile biiyiilii gergekgi anlatilar olarak incelemek miimkiindiir.”” Bu
acidan Bowers ve Gunning de belirttigi iizere filmlerde kullanilan gorsel dgeler bir
bakima edebi metinlerin anlati islevini iistlenmektedir. Bowers, biiyiilii gercekcilik
romanlarinin sinema uyarlamalarinin analiz edilmesindeki 6nemli noktayi, gorsel
Ogelerin anlatiyi ne sekilde etkiledigini gormek acgisindan bir firsat olarak

degerlendirmektedir.’®

> Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism, The Taylor & Francis e-Library,Londra, 2005, s. 104.

® Bowers, s. 104. “Like Fredric Jameson, you can take a critical approach that explores the images of
film using the same skills employed by visual art critics. His essay ‘On Magic Realism in Film’, written
in 1986, is the only essay to explore the genre of film as magic realism. He analyses several Latin
American films produced during the 1980s which use the same cold, detailed, close focus approach of
magic realist painting as outlined by Franz Roh, to portray the shocking reality of gratuitous violence”
T Bowers, s. 104.

8 Bowers, s. 105.
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Biiyiilii gercekgi olaylar ya da ogelere sahip pek ¢ok filmin arasinda, ¢ok azi
biiyiilii  gergekc¢ilik anlatim bakis acgist konusunda Alman yonetmen Wim
Wenders'in 1987 tarihli filmi 'Der Himmel iiber Berlin' (kelime anlamiyla
'‘Berlin'in Ustiindeki Cennet' olarak c¢evrilir fakat Ingilizce ismi 'Arzunun
Kanatlari'dir) kadar istikrarli kalabilmistir. Peter Handke'nin romanindan
uyarlanan film, Berlin'in iizerinde yasayan ve sehrinin insanlarinin ig
yasamlarina sahitlik eden iki melegin hayatini takip eder.

Bowers, edebi bir metinden uyarlanmis olan bu filmde tipk: biiytili gercekei
romanlarda oldugu gibi iki farkli diinyanin bir arada bulundugunu ifade etmektedir.
"Berlin hayatinin gergekgiligi ve meleklerinin biiyiilii goriintiisiiniin tezat karisima,
tartisilmaz bir biiyiilii gercekgilik ortami ve anlatimi sunar."® Bu baglamda biiyiilii
gercekei Ozellikler tasiyan romanlardaki anlati teknigi, filmlerde gorsel 6gelerin ve
kurgunun kullanimi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Melekler ve insanlar olarak iki farkli
diinyanin temsili, i¢ i¢ce gecmis ve ayn1 zaman diliminde sunulmustur. Bowers, anlati
perspektifinin ekranda renklerin kullanimi ile vurgulandigini belirtmektedir;
meleklerin perspektifinden olan anlatim siyah ve beyaz, insanlarin tarafindan olan
anlatim ise renkli gekimlerdir.®! Biiyiilii gergek¢i bir roman uyarlamasi olan diger film
ornegi ise Felicity Claire Gee’nin doktora ¢alismasinda bahsetmis oldugu Belgikali
yonetmen André Delvaux tarafindan 1966’da filme uyarlanan, Johan Daisne’nin The
Man Who Had His Hair Cut Short adli eseridir.®? Gee’ye gére; “film bu anlatim
seklinden veya Daisne'in romanindaki olaylarin sirasindan sapmaz, ancak stirekli
biling akigini (paragraf aralarinin eksikligi) li¢ boliime ayirir. Delvaux'nun filminde,
neyin gercek neyinse 6gretmen Govert Miereveld'in bozulmus hayal giiciliniin {iriinii
oldugunu ayirt etmek neredeyse imkansizdir."®3 Gee, eserlerini biiyiilii gergekei olarak

nitelendiren nadir film yapimcilarindan biri olarak ifade ettigi Delvaux i¢in Laure

™ Bowers, s. 106. “Among the many films which have magical realist events or elements there are few
which maintain as consistent a magical realist narrative perspective as the 1987 film Der Himmel liber
Berlin (literally translated as ‘Heaven Over Berlin’ but titled in English Wings of Desire) by the German
director Wim Wenders. The film, based on the novel by Peter Handke, follows the lives of two angels
who live over Berlin and act as witnesses to the inner lives of the people of the city.”

8 Bowers, s. 106. “The contrasting mixture of the realism of Berlin life and the magical appearance of
angels produces an unarguably magical realist setting and narrative.”

81 Bowers, s. 106.

8 Felicity Claire Gee, The Critical Roots of Cinematic Magic Realism: Franz Roh, Alejo
Carpentier, Fredric Jameson, University of London,Haziran 2013, s.23.

8 Gee, s. 23. “The film does not deviate from this style of narrative, or from the succession of events in
Daisne’s novel, but transposes the continuous stream of consciousness (devoid of paragraph breaks),
into three segments. In Delvaux’s film it is almost impossible to distinguish between what is real and
what is a figment of teacher Govert Miereveld’s deranged imagination”
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Borgomano’nun Delvaux’un yontemlerine dair olan agiklamalarmi su sekilde
aktarmaktadir:

Delvaux'nun sinematik biiyiilii  gercekciligi, imgeselligi gercekmis gibi
gostermekteki kararliligi tarafindan karakterize edilmistir. Filmlerinde biiyiiyii
aktarmamn dort ana yolunu bulur: 1) Birinci salis anlatimi; 2) her sekansin
gerceklikte meydana gelen bir ¢atismadan yola ¢ikmasi ve bununla birlikte
gerceklik ve imgeselligin ikizlesmesi; 3) Delvaux'nun izleyenin farkinda olmadan
ve kusku duymadan gerceklik ve imgesellik arasinda yol almast i¢in igaretler
olarak agikladigi, sembolik objelerin -¢ogu zaman ¢ift anlamla- tekrar ortaya
¢ctkmasi; ve son olarak, ana olay orgiisiindeki temalar: yansitmak ve izleyicinin
gerceklik algisini belli etmeden etkilemek igin kullanilan, miizik.®*

Sonug olarak, film kuramcisi Robert Stam filmlerin potansiyel olarak biiyiilii
gercekei olduklarini belirtmektedir; “Bir sunum teknolojisi olarak sinema, tercihen
zamanlar1 ve mekanlar1 ¢ogaltabilecek donanima sahiptir”® Bu baglamda sinema,
biiyiilii ve gercek olan diinyalar1 es zamanli sekilde kurgulayabilmektedir. Biiyiilii
gercekei edebi anlatim ve sinema, gercek diinya ve biiyiilii diinya tasvirlerinde her ne
kadar farkli araglar kullaniyor olsalar da en temelde iki alan da birden fazla es zamanl
gerceklik katmanlar1 sunmaktadir. Sinema alaninda gergekliklerin tasviri igin
kullanilan bu anlati araglar1 ilerleyen bdliimlerde inceleyecek oldugumuz Tim

Burton’1n Biiyiik Baltk (2003) filmi ile detayli sekilde ele alinacaktir.

8 Gee, ss. 23-24. “Delvaux’s cinematic magic realism is characterized by his dedication to present the
imaginary as if it is real. She finds four principal means of conveying magic in his films: 1) First person
narration; 2) each sequence proceeding from a point of conflict that is manifested in the real, from which
a doubling between the real and the imaginary then develops; 3) the recurrence of symbolic objects —
often with double meanings - that Delvaux explains as markers for the spectator to navigate seamlessly
from reality to imaginary without suspending disbelief; and finally the score, which is used to echo
themes in the main plot, and to subliminally influence the viewer’s interpretation of the real.”

8 Gee, s. 26. (Robert Stam, Literature Through Film: Realism, Magic and the Art of Adaptation 2005-
13) “As a technology of representation, the cinema is ideally equipped to magically multiply times and
spaces.”
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IKINCi BOLUM
PSIKANALIZ: TEMEL KAVRAMLAR VE KURAMLAR

2.1. SiIGMUND FREUD VE KiSIiLiGIN YAPISI

Insan psikolojisinin katmanlar1 ve zihinsel siiregleri ile biling diizlemleri
tizerinden incelemeler yapacagimiz calismamizda psikanalizin kurucusu olarak
Sigmund Freud’un (1856-1939) belli bash kuramsal ¢alismalarindan yararlanilacaktir.
Freud’un biling diizlemlerini ortaya koydugu topografik kisilik kuraminda, gercekligin
insas1 i¢in temel alacagimiz i¢ ve dis gergekliklere ulagsmaktayiz. Topografik kisilik
kuraminda Freud; biling, bilingdncesi, ve bilin¢gdisi olmak iizere ili¢c kavramdan
bahsetmektedir.®® Dis diinyadan ya da bedenden gelen uyarilar1 algilayan ve fark
edebilen zihin bolgesi olarak biling, bu acidan dig gerceklige hakimdir. Fikirlerin

2587

bilince ¢ikmadan Onceki siirecine “bastirma”®’ ve bu bastirmaya yol agan giice de

“diren¢”® terimlerini kullanan Freud bilingéncesi ve bilincdisint su  sekilde
aciklamaktadir:

Dolayisyla biz bilingdist kavramimizi bastirma kuramindan elde ediyoruz.
Bastirdmis olan, bizim icin bilingdisinin prototipidir. Ama biri ortiik ve bilince
¢tkabilecek olan, digeri ise bastirilmis ve kendiliginden, dogrudan dogruya
bilince ¢tkamayacak olan iki farkli  bilingdisina  sahip  oldugumuzu
goriiyoruz...Ortiik olup da dinamik agidan degil, yalnizca tamm olarak bilingdis:
olana, Bilingéncesi adint veriyoruz. Bilingdisi adint ise dinamik acidan bilingsiz
olarak bastirilmis olanla simirlyoruz.®

Bu agidan genel anlamda bilingdisi, bilingli bir algilama siirecinin disinda kalan
tiim olay ve olgulari, buna ek olarak da bilingdncesini kapsamaktadir. Engin Gegtan’in
ifadeleriyle “sansiir mekanizmasinin engeli dolayisiyla biling diizeyine ulagsma olanag:

79 flerleyen klinik galisma ve vakalarinda

olmayan zihinsel siirecleri de igerir.
topografik kuramin yetersiz kaldigini diisiinen Freud, daha sonralar1 bu kavramlara ek
olarak yapisal bir model gelistirmistir. Id (alt benlik), ben (ego) ve iistben (siiperego)

olarak karsimiza ¢ikan bu kavramlar kisiligin yapisindaki ahlaki degerlerin ve

8 Sigmund Freud, Haz ilkesinin Otesinde Ben ve Id, ¢ev. Ali Babaoglu, 7. Baski, Metis Yaymlari,
Istanbul, 2020, s. 83.

8 Freud, s. 83.

8 Freud, s. 83.

8 Freud, s. 83.

% Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, 16.Baski, Metis Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 26.
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icgiidiilerin de incelenmesine olanak tanimistir.? Ruhsal enerji kaynagi olan id (alt
benlik); acidan kaginma ve ihtiyaglarin siirekli olarak giderilmesi amaciyla haz ilkesi
ile hareket etmektedir, bu noktada ben ( ego); bu ihtiyaclarin giderilmesi ve doyumun
saglanmas1 adima dis diinya ile baglantiy1 olusturmaktadir.? Gegtan bu siiregleri su
sekilde aktarmaktadir; “enerjinin bir i¢glidiye doyum saglayacak bir eyleme
yoneltilmesine obje secimi denir. 1d, objeler arasinda bu ayrimi yaparak uygun olani
bulma yetenegine sahip degildir...Ego tarafindan saglanan ve s6zii edilen bu uyusmayi
saglayan mekanizmaya ozdegslesme denir.”®® Freud, hazzin saglanmasinin veya
kontrollii sekilde ertelenmesinin ben (ego) ile galisan “gerceklik ilkesi”®* sonucu
gerceklestigini  belirtmektedir. Kisiligin en son gelisen sistemi olarak {iistben
(siiperego) ise; anne-baba tarafindan aktarilan toplum ideallerinin temsilcisidir.%® Odiil
ceza, vicdan ve ahlaki yonleri i¢cinde barindiran iistbenin (siiperego), Freud’un ifadeleri
ile “biri biyolojik, digeri tarihsel iki unsurun sonucu oldugunu goriiriiz. Bunlardan
birincisi ¢ocukluktaki uzun ¢aresizlik ve bagimlilik donemidir; ikincisi ise bastirilmasi
libido gelisiminin gizillik donemiyle kesilmesine, boylece cinsel yasamin iki zamanli
baslangicina bagh olan Oidipus kompleksi gercegidir.”% Cocugun erken yaslarda bir
baglanma bi¢imi olarak anneye yonelik nesne se¢imi sonucu, babayla 6zdesleme istegi
ile baslayan Oidipal kompleks; cocugun anneye karsi cinsel isteklerinin
giiclenmesiyle, baba ile olan 6zdeslesmenin diismanca bir tavra doniismesiyle
gerceklesmektedir.®” Freud, Oidipal kompleksin igerigini olusturan bu siirecin {istben
(stiperego) etkilesiminde; listbenin (siiperego) babanin karakterini korumasi sonucu
Oidipus kompleksinin ne denli giiglii olduguna ve bastirildigina dayanarak iistbenin
(siiperego), ben (ego) iizerindeki egemenligini belirleyecegini belirtmektedir.%
Freud’un Oidipus kompleksinin mirasgis1 olarak tanimladig1 “ben ideali”® ; bilingli
ve bilingdis1 imgelerden olusmaktadir. “idealin olusumuyla, biyolojinin ve insan

tiirliniin maceralarinin idde yarattig1 ve geride biraktigi seyler ben tarafindan devralinir

% Gegtan, ss. 26-27.
9 Gegtan, s. 43.

9 Gegtan, s. 43.

% Freud, s. 25.

% Gegtan s. 45.

% Freud, s. 101.

9 Freud, s. 98.

% Freud, s. 101.

% Freud, s. 102.
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ve bir birey olarak yeniden deneyimlenir.”'% Bu agiklamadan hareketle ben ideali, idin
diirtiisel degisimlerinin ve tstbenligin deger yargilarinin arasinda ge¢mis ve gelecek
olusumlarin temsilcisi niteliginde goriilebilir.

Freud’un kisiligin yapist hakkindaki kuramsal g¢alismalarindan hareketle;
bahsedilen biling diizlemlerinin, nesnel ve psikolojik gergeklik ile olan etkilesimini
gormekteyiz. Biling ve ben (ego) dis diinyanin ve dis gergekligin temsilcileri olarak
nesnel gercekligi ifade ederken, id (altbenlik) ve bilingdisi ise psikolojik gercekliklerin
incelenmesine zemin olusturacak kavramlardir. Bu agidan, ilerleyen boliimlerde
tanimlarina yer verecek oldugumuz diger psikanalitik kuramlar ve Freud’ un kisiligin
yapisina dair olan ¢aligmalarinda en temelde i¢ ve dis gercekliklerin, biling diizlemleri
gibi es zamanli var olmasi biiyiilii gercekeiligin insast i¢in gerekli kosulu

saglamaktadir.

2.1.1. Bilincdisina Erisim: Riiyalarin Yorumu

Freud, tistbenligin (stiperego), ben (ego) lizerinde yarattigi baski ve gerilim ile
ortaya ¢ikan nevrozu, klinik vakalarinda gozlemlemis ve iyilestirme yontemlerinden
biri olarak riiya analizlerine basvurmustur.® Benin diirtii kontrolii ve iistbenlik
tarafindan maruz birakildig1 ahlaki normlar sonucu olusan ¢atismadan dogan nevroz,
bilingdisindakilerin bilince tasinmasi yoluyla incelenmektedir.’®® Bu anlamda
psikanalizde bir yontem olarak kullanilan riiya analizleri, bilingdisinda bastirilmis olan
olay ve olgularin disavurumu olarak ele alinacaktir. Bilingdisina erisim ve riiyalarin
yorumlanmasi1  baglaminda Freud’un Riiyalarin  Yorumu adli  eserinden
yararlanilacaktir.

Freud bastirilmisin digavurumu tiizerine yaptigi ¢alismalarda riiyalarin gecerli
birer ruhsal olgu olduklarimi belirtmektedir.!%® Bir istek ve arzunun gerceklesmesi
olarak riiyalar, “son derece karmasik bir zihinsel etkinligin eseridir.”** Freud en genel

tanimiyla riiyalar1 su sekilde formiile etmistir: “Riiya (bastirilmis) bir arzunun (kilik

100 Freud, s. 102.

101 Freud, s. 119.

192 Freud, ss. 119-120.

108 Sigmund Freud, Riiyalarin Yorumu, cev. Dilman Muradoglu, 5.Baski, Say Yayimlari, 2019, s. 161.
104 Freud, Riiyalarm, s. 161.
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degistirerek) gerceklesmesidir.”'% Hastalar ile yaptig1 goriismelerde Freud, patolojik
diisiincelerde geriye dogru izlenen anilara riiyalarin da dahil olabilecegini ve bu

durumda riiyalarin da artik bir semptom olarak gériilebilecegini belirtmektedir.”2%®

(13

Bilingdisina erisim amaciyla Freud, hastanin “ ruhsal algilarina yogunlagmasini
saglamak ve ortaya cikan diisiincelerine normalde uyguladig1 sansiirii engellemek’%’
gerekliligini ileri slirmektedir. Bu anlamda karsimiza belli bashh kavramlar
cikmaktadir. Bunlar Freud’un Riiyalarin Yorumu eserinin “Riiya Caligmas1”
boliimiinde ele aldig1 kavramlardan “riiyalarda sembollerle tasvir”, “yogunlastirma”
ve “yer degistirme”; riiya igeriklerinin olusumu ve analizi ilizerinde belli bash
yontemlerdir.

Riiya iceriklerinin simgelestirilmesi veya semboller ile tasviri Freud’a gore,
gizli diisiincelerin ortiilii olarak ifade edilmesidir.!® Riiyalarda o6zellikle cinsel
malzemelerin ifadesinde kullanilan sembol tasviri, “salt riiyalara o6zel degildir;
bilingdis1 diisiincelerimizde, 6zellikle halkin diistincelerinde, folklarda, mitlerde,
efsanelerde, soyleyislerde, bilge deyislerde ve halk arasinda dolasima giren sakalarda,
fikralarda ve esprilerde daha ¢ok karsimiza ¢ikarlar.”'®® Bu durumda Freud’un
aciklamalarindan hareketle, bu simgelestirme veya sembol tasvirlerinin bir dolayli
anlatim oldugunu soyleyebiliriz. Riiyanin gercek icerigini dolayli bir anlatim ve
gizleme yoluyla aktaran bu semboller bir nevi maske gorevi gérmektedir. Freud’un
bazi semboller i¢in verdigi 6rneklerden bazilari su sekildedir: “Biitiin uzun nesneler,
sopalar, agac dallari, semsiyeler (ereksiyona benzer gerilmeden o6tiirii!), biitiin uzun
silahlar, bicaklar, kamalar, mizraklar erkek cinsel organini temsil eder... Kutu, paket,
sandik, dolap ve soba gibi, magaralar, gemiler ve her tiirlii kap da kadin bedenine
tekabiil eder.”'® Sembollerin yorumu; “riiya neden sdylemek istediklerini dolaysiz
olarak sdylemiyor?”''! sorusu ile riiyada carpitma konusuna gecis olanag

saglamaktadir. Freud rliyada carpitmanin Oncelikli olarak, uykunun riiyada

gerceklesenlere uygun ifade tarzi bulmakta yetersiz kalmasindan dolay

105 Freud, Riiyalarm, s. 200.
106 Freud, Riiyalarm, s. 139.
197 Freud, Riiyalarm, s. 139.
108 Freud, Riiyalarm, s. 379.
109 Freud, Riiyalarm, s. 378.
10 Freud, Riiyalarm, s. 381.
11 Freud, Riiyalarm, s. 177.
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gerceklestigini daha sonralart ise durumun sansiir ile iligkili oldugunu o6ne
siirmektedir.!'? Bu noktada sansiir ve ¢arpitmanin olusum kosullar1 birinci ve ikinci
sistemler olarak iki psikolojik giicten kaynaklanmaktadir.!*® “Analiz yapilmadan énce
rityadaki gizli diisiincenin bilincinde olmadigimizi ama goriiniir riiya igerigini bilingli
olarak hatirladigimiz1 diisinecek olursak, ikinci giiciin ayricaliginin, diislincelerin
bilince ulagmasimi saglamak oldugunu sdylemek akla yakin geliyor.”'** Freud’un
ifadesinden hareketle, riiyanin bilince ulasabilmesi ve ne sekilde ulasabilecegi
konusunda ikinci gii¢ olarak bahsettigi mekanizmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Riiyada yogunlastirma ise, Freud tanimlamasiyla riiya igeriginde birden fazla
duygu ve durumun ayni anda ifade edilmesidir: “Riiya kisadir, az ve 6zdiir, oysa riiya
diisiincesi kapsamli ve zengindir.”**® Bu durumda riiyada sembollestirilmis ve
carpitilmis olan durumlara bir diger deyisle gizli kalan durumlara yogunlastirilmis
icerigin aciklanmastyla erisilebilmektedir. Freud, riiyada yogunlastirmanin derecesini
belirlememenin miimkiin olmadigini fakat riiya diisiincesinin riityanin kendisinden her
zaman daha kapsaml1 oldugunu belirtmektedir.''® Yogunlastirma ve yer degistirmeyi
“rilyanin ingasin1 miimkiin kilan iki ustabasi™'’ olarak niteleyen Freud; yer
degistirmeyi, riiya diisiincelerinin merkezilesmesi olarak ifade etmektedir: “Boylece
en acil istek ¢ogu zaman agikca ya da marjinal bir sekilde temsil edilir.” 18 Riiyada yer
degistirmeyi, ayn1 zamanda c¢arpitmanin gergeklesmesini saglayan ana etmenlerden
biri olarak da nitelendirmektedir. *°

Riiyalarin yorumu konusunda son olarak “Riiya Siire¢lerinin Psikolojisi
Uzerine” boliimiinden belli basli kavramlardan bahsedilecektir. Bu kisimda
“gerileme”, “bastirma”, “bilingdis1 ve biling” kavramlari ele alinacaktir. Ilk olarak

gerileme riiyada, “dis diinyadan kopma”1%°

ile gergeklesmektedir. D1s diinyadan kopus
ayni zamanda i¢e yonelisin de bir ifadesi olarak goriilebilir; bu agidan farkli bir

gerceklik diizlemine giris yapmay1 da ifade eden gerileme durumu, bastirilmis olan

112 Freud, Riiyalarin, ss. 177-183.

113 Freud, Riiyalarin, ss. 184-185.

114 Freud, Riiyalarm, s. 185.

115 Freud, Riiyalarm, s. 312.
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117 Freud, Riiyalarm, s. 339.

118 Sigmund Freud, Psikanaliz Uzerine, cev. Elif Calmer, 2. Bask1, Olimpos Yayinlari, istanbul, 2020,
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olgulara da erisim saglamaktadir. Bu durumda bastirma kavramini gerileme ile
aciklamak uygun olacaktir. Freud bastirma kavramii, “riiyanin motoru”*?! olarak
ifade etmektedir. Giindiiz bastirilan faaliyet ve diislincelerin riiya olusumunda biiyiik
bir katkis1 oldugunu 6ne siiren Freud, ayni sekilde bastirilmis bilingdis1 fantezilerin de
rilya icerigi agisindan onemli olduklarini belirtmektedir.}?? Boylece, bastirilan ve
bilingdisinda kalan igeriklere ulasmak gerilemeyi beraberinde getirmektedir.
Bastirilan igerik, riiyay1 goren kisinin eski iliskilerine, ¢ocukluguna ve diirtiilerine
kadar genis bir alana sahiptir.*?® Freud’un aktarimryla:

Simdi Friedrich Nietzsche'nin, riiyada ‘bir par¢a en eski insanlik tarihinin
siiregeldigini, buna riiya disinda  bagka  hicbir sey araciligiyla
ulagamayacagimizi’ séyleyen ciimlesinin ne kadar dogru oldugunu anliyoruz ve
riiyalarin analiziyle insanoglunun eski mirasina ulasmayi ve insanda dogugstan
var olan ruhsalligi kavramayr umuyoruz.**

Bu baglamda bilin¢disina erigim saglama yolu olarak riiyalar; ¢ocukluktan ve
hatta dogustan bastirilmis olan olgulari biling diizeyine tasimak i¢in bahsedilen bu belli
basli yontemleri igermektedir. Freud’un “bilingdisi ruhsal gercekligin bizzat
kendisidir™® ifadesi bu asamada calismamizin temelini olusturan gerceklik

diizlemleri ve biling diizlemleri paralelinde belirleyici bir ifadedir.

2.1.1.1. Cocuk Cinselligi ve Ensest Korkusu

Freud’un Cinsellik Uzerine adli eserinde ¢ocuk cinselligi ve ¢ocugun gelisim
kurami lizerine yapmis oldugu calismalar1 bulunmaktadir. Bu ¢aligmalardan hareketle,
eserlerde karakterler lizerinden inceleyecegimiz, ¢ocugun cinsel gelisim siirecinde
gecirmis oldugu evreler ve bunlarin ileriki yaslarda ne tiir durumlara sebebiyet verdigi
konusu tizerinde durulacaktir. Karakterlerin biiyiilii gercek¢i kurgudaki analizlerinde
cinsel gelisimleri ve belli bash bilissel siireclerin ensest olgusu tlizerindeki etkileri bu
kuramsal c¢alismalar 1s1ginda ifade edilecektir. Bu durumda o6ncelikle Freud’un
kullanmis oldugu belli bash kavramlari agiklamak gerekmektedir. Freud, “cinsel

¢ekim olusturan kimseye cinsel nesne, diirtiiniin bir kimseyi ittigi eyleme cinsel

121 Freud, Riiyalarm, s. 602.
122 Freud, Riiyalarm, ss. 601-602.
123 Freud, Riiyalarm, s. 564.
124 Freud, Riiyalarm, s. 564.
125 Freud, Riiyalarm, s. 620.
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ama¢”'?® kavramlarini uygun gérmektedir. Bu baglamda ¢ocugun gelisim evrelerinde
karsimiza cikacak olan cinsel nesne ve cinsel amag¢ kavramlar1 temsil ettikleri igerik
bakimindan degisiklikler gosterecektir.

Cinselligin ¢ocuktaki gostergeleri iizerine emme eylemi, “cocugun
yasamindaki ilk ve temel etkinligidir.”*?" Cocuk gelisiminde “oral dénem™?® olarak
ele alinan bu siirecte anne, ¢ocugun ilk sevgi nesnesidir. Ardindan otoerotizm ile
cocuk, doyumu kendi bedeni iizerinden saglamaya baslamaktadir.*?° Bu durumda anne
memesinin yerini alacak farkli bir nesne arayisina girmektedir. Bu sekilde emme
eylemini farkli nesnelere yansitarak bunu siirdiirmeye devam etmektedir. “Anal
donem” 0 basladiginda ise gocuk, diskisini igeride tutarak yaratt1g1 basingtan keyif
almaya baslar. “Fallik donem”®! {i¢ yasin sonlara dogru baslamakta ve ¢ocuk cinsel
bolgelerinin uyarilmasindan duydugu heyecan ile, karsi cinse dair de merak duymaya
baslamaktadir.’® Engin Gegtan’in aktarimi ile: “Cinsel organlarla mastiirbasyon
yapma egilimi artar ve karsi cinsten ebeveyne doniik, cogu bilingdisi, cinsel diisler
gelistirilir. Mastiirbasyona iliskin sucluluk duygular1 ve Oidipus kompleksi de denilen
cinsel nitelikli isteklerin hadim edilmeyle cezalandirilacagina iliskin kaygilar
yasanir.”'% “Gizil (latent) donem™®* ise fallik dénemin karmasasini yasayan cocugun
“kendi cinsinden olan ebeveyniyle yaptigi 6zdesimi ve kendi cinsiyetine iliskin

+299135

toplumsal roliin giiclendirdigi donemdir. Erinligin baslangict olarak ele alinan

“genital donem”1%

cocuk cinselliginde dirtiilerin gilicliniin arttig1 bir donemdir. Freud
bu donemin otoerotik olan cinsel diirtiiniin, cinsel nesneyi bulmaya yoneldigi bir siire¢
oldugunu belirtmektedir.*3’

Freud’a gore; “edebiyatta, ger¢ekten kiiciik ¢ocuklardaki erken uyanan cinsel

eylemlerle ilintili baz1 gozlemler (kas gerilimleri, mastiirbasyonlar hatta cinsel

126 Sjgmund Freud, Cinsellik Uzerine, ¢cev. A.Avni Ones, 23.Baski, Say Yayinlari, Istanbul, 2020, s.
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birlesme taklitleri) bulunur fakat bunlar her zaman ayricalikli, olaganiistii durumlar,
erken ahlak bozulmasinin ¢irkin érnekleri olarak kabul edilirler.”**® Dolaysiyla, géz
ard1 edilen ¢ocuk cinselligi aslinda ¢ok erken yaslarda baslamakta ve gecirilen
siireclerin niteligi ileriki yaslar1 da etkilemektedir. Freud, cocuk cinselliginin goz ardi
edilmesini ve hatirlanmamasini “cocuk amnezisi”**® olarak ele aldig1 kavram ile
aciklamaktadir. Cocuk amnezisi, ¢ogu insanin yasamlarinin belli bir kisimlarini
ozellikle ilk alt1 veya sekiz yillik bir siireci hatirlamamalaridir.**® Bu durumda insan
bellegi bir noktada bazi olay ve olgular1 tanimay1 reddetmekte veya silmektedir; diger
bir deyisle bastirmaktadir. Bastirilan bu unsurlar cinsel diirtiileri de kapsayacak sekilde
ele alindiginda cinsel amaclarin degisimine de yol agmaktadir. Freud, “asil lireme
organlarinin birlesmesi ile sinirlanmis cinsel amacla uzlagsmayan fazla deger verme,”
141 durumunun bedenin farkli béliimlerini cinsel amaglar haline getirdigini
belirtmektedir. Ayrica “gocukluk boyunca duyulmus bir cinsel izlenimin siirekli
etkisi”'#? fetisizm nesnesinin veya tiiriiniin se¢iminde etkili olmaktadir. Fetisizm,
“Cinsel nesnenin yerini alan, genellikle bedenin cinsel amaca uygun olmayan bir
boliimii (saglar, ayaklar) ya da tercihen sevilen nesnenin cinsi ile ilintili cansiz bir
seydir (giysi pargalar1, camasir).”4

Bu baglamda Freud’'un daha once de bahsetmis oldugumuz kuramsal
caligmalarindan yola ¢ikarak; c¢ocugun cinsel gelisim asamalarinda yasayacagi
herhangi bir saplanti — buna bagli olarak benlik gelisimini de etkileyecegini diigiinerek
— yetiskinlik déneminde bazi nevrozlara ve sapkinliklara neden olabilmektedir.Freud,
Sir James Frazer’in Avusturya Aborjinlerindeki totem hayvanina olan korku ve saygi
arastirmasindan yola c¢ikarak, cocugun ebeveynine Ozellikle ayni cinsiyetteki
ebeveynine karsi olan tutumuna dair yaptig1 incelemeye Totem ve Tabu eserinde yer
vermektedir.*** Freud en genel tanimiyla totemin; biitiin klan ile &zel bir iliskisi olan,

eti yenebilen veya korkulan bir hayvan, bir bitki olabilecegini ve bu giiciin klan

mensuplarina anne veya babadan gectigini belirtmektedir. **° Totemin psikanalizin ilgi
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alanma giren kismini ise “nerede bir totem varsa, orada bu foteme mensup kisilerin
birbirleriyle cinsel iliskive girmelerini, dolayisiyla birbirleriyle evienmelerini

146 ifadesi ile agiklamaktadir.

yvasaklayan bir yasann yiiriirliikte oldugunu goériiyoruz
Ciinkii, ayn1 totemden gelen iiyeler birbiriyle akrabadir ve hatta bir ailedir, bu yiizden
ayni totemin iiyeleri arasinda cinsel bir birliktelik kesinlikle yasaktir.!*’ Burada
devreye giren ensest (yasaksevisel) olgusu, Freud’a gore aslinda ¢ocuklugun ilk
yillarinda belirmeye baslamaktadir; “oglan ¢ocuklarinin ilk segtikleri seksiiel obje
yasaksevisel nitelik tasir, anne ve kiz kardes gibi yasak kisilere yoneliktir.”**® Tarihsel
acidan da bakildiginda klan iiyelerindeki Oidipal karmasanin baba figiiriinii 6ldiirme

49 Freud’un

egilimine doniismesiyle ensest iliski tehlikeli bir hal almustir.
ifadelerinden hareketle, bilingdis1 da ensest olgusunda bir role sahiptir. Yasak olan
kisiye dair diger bir ifadeyle farkli cinsiyetten ebeveyne karsi olan cinsel diirtii,
ilerleyen yaslarda bilingdisindan ensest iliskiye egilim yoluyla bilince ulagmaktadir.
Yasaklanan klan i¢i cinsel birliktelik bu asamada tabu kavraminin
aciklanmasini da gerektirmektedir. Freud’un taniminda tabu, “disaridan (bir otorite
tarafindan) zorla insana kabul ettirilen ve insanin i¢indeki en giiclii isteklere karsi
duran olabildigine eski bir yasaktir.”**® Bu agidan totemin iki yasasi, tabunun en eski

ve temel yasaklarini olusturmaktadir; “totem hayvanimi 6ldiirmemek ve karsi

cinsiyetteki totemdaslarla seksiiel iliskiye girmemek.”*®!

2.2. CARL GUSTAYV JUNG: KiSILiGIN YAPISI

Nesnel ve psikolojik gergekliklerin, biling diizlemleriyle iliskilendirilebilmesi
acisindan, Isvicreli psikiyatr Carl Gustav Jung’un (1875-1961) biling diizlemleri
izerine yaptig1 ¢alismalarindan yararlanilacaktir. Bu baglamda 6ncelikle kendisinin
kuramsallastirdigi belli basli kavramlara bakilacaktir. Kisiligin yapisini ii¢ temel

diizey iizerinden inceleyen Jung; “biling”, “kisisel bilingdis1” ve “ortak(kolektif)

146 Freud, Totem, s. 29.
147 Freud, Totem, s. 33.
148 Freud, Totem, s. 48.
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bilingdis1” kavramlarimi kullanmaktadir.?®? Kisinin dogrudan farkinda oldugu zihinsel
stiregler olarak biling; yasamin ilk donemlerinde ve hatta dogumda Oncesinde
belirmeye baslamaktadir.™®® Belli zihin islevlerinin gelistirilmesi {izerine “ice
doniikliik ve disadoniikliik”*>* olarak karakter yapisi sekillenen ¢ocuk; gelisimine gore
nesnel diinyaya veya i¢ diinyasmna donmektedir.’® Bilincin gelismesi yani
bireylesmesi siirecinde ise “ego” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Ego, biling
diizeyinde olacak olan algilar1 ve olgular1 segmektedir.®® Dolayisiyla ego, goriiniirde
ve nesnel diinya ile baglantida olan bir kisimdir. Kisisel bilingdisi ise, egonun geri
cevirdigi ve bilince dahil etmedigi olgulardan olugmaktadir, bu kisimdakiler ya bilince
hi¢ ulasamayan ya da sonrasinda bastirilan yasantilardir.*>” Jung, biling ve bilingdisin
olusturan insanin yasantilarinin, yani sira kalitim ve evrimin de ruhsal yapida bir etkisi
oldugunu ileri siirmektedir; bu durumda insan gegmisiyle baglantilidir.!®® Ortak
(kolektif) bilingdis1 olarak adlandirdigi bu tanimlamadan hareketle; kisisel bilingdist
insanin yagantisinda veya bilincinde yer edinmis olay ve olgulardan olusurken, ortak
(kolektif) bilingdist insanin higbir biling diizeyinde yasanmamistir. Gegtan’in
aktarimiyla:

Kolektif bilingdisi, Jung 'un birincil imgeler diye adlandirdigi gizil imgeler
toplulugundan olusur. Bu imgeler psisenin ilk gelisim asamasint olusturur ve
insana atalarindan aktarilr...Bu 1rksal imgeler insamin, vaktiyle atalarinin
gelistirmig oldugu davranislara benzerlik gostermesine neden olan egilimler ve
gizilgiiclerdir. ™

Bu egilimlere 6rnek olarak, bir insanin hi¢ yilan gormedigi halde yilandan
korkmasi, atalarinin kusaklar boyu yasantilarinin sonucu olarak aktarilmistir. Kolektif
bilingdisinin igerigine dair olan ¢aligmalarda karsimiza “arketipler” kavrami
cikmaktadir. Psikiyatr Anthony Stevens’in aktarimi ile Jung, arketiplerin, “temelde
tiim insanlarin ortak davramis Ozelliklerini ve siradan deneyimlerini baslatan,
denetleyen ve araci olan igkin noropsisik merkezler” olduklarmi belirtmektedir.'®

Jung’a gore arketipler, salt bigimsel birer unsur ve kendi tasvirlerinin 6nsel bir

152 Gegtan, s. 160.
153 Gegtan, s. 161.
154 Gegtan, s. 162.
155 Gegtan, s. 162.
1% Gegtan, s. 162
157 Gegtan, s. 163.
1%8 Gegtan, s. 165
159 Gegtan, s. 165.
160 Anthony Stevens, Jung, ¢ev. Nursu Orge, Dost Yayievi, Ankara, 2014, s. 72.
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olasiligidir, dolayisiyla “kalitim yoluyla aktarilanlar tasvirler degil, bigimlerdir, bu
bakimdan da yine bigimsel olan icgiidiilere tekabiil ederler.”*®! Stevens’in ifadelerine
gore “arketipler, bir seyin genel Ozelliklerini barindirmalar1  nedeniyle
kolektiftirler.”*%2  Arketip kavraminin agiklanmasinda Platon’un idealar kavramina
gonderme yapan Jung; nasil ki idealar insan yagamindan once tanrilarin zihninde
sekillenen formlarsa, arketiplerin de duygu ve diisiincelerimizi icgiidiisel olarak
onceden sekillendirdigini ve etkiledigini belirtmektedir.'®® Arketiplerin baslica
orneklerinden “anne arketipi” evrensel olmasina ragmen kiiltiirel anlamda birden fazla
tezahiire sahiptir; Jung, anne arketipinin daha tipik bigimlerinin bazilarini su sekilde
belirtmektedir: “kisisel anne ve biiylikanne; {ivey anne ve kayinvalide, iligki i¢inde
olunan herhangi bir kadin, daha {ist anlamda tanriga, 6zellikle de Tanri’nin anasi,
Bakire Meryem...”'®* Anne arketipi hem olumlu hem de olumsuz anlamlar
tagtyabilmektedir. Genel anlamda 6zellikleri annelik ile ilgilidir; “aklin ¢ok dtesinde
bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tastyan...yutan, bastan ¢ikaran
ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan.”®® Anne arketipinin bu 6zellikleri
Jung’a gore; cocukluk evresine kadar uzanan nevroz durumlarinda ¢ocugun
icgiidiilerinin bozulmasima sebebiyet verecek yansimalar yaratabilmektedir.!®® Bu
yansimalar sonucu anne arketipi, anne kompleksini olusturmaktadir. Erkek ¢ocukta ve
kiz cocukta olmak iizere iki kisimdan olusan anne kompleksi; erkek ¢ocukta tipik
escinsellik, iktidarsizlik veya hadim etme/edilme korkusu olarak ortaya
¢ikmaktadir.'®” Kiz cocugundaki kompleks ise; “annenin etkisiyle disi icgiidiilerin

asir1 giiclenmesi ya da tamamen yok olana kadar zayiflamasi”!6®

seklinde
goriilmektedir. Bu durumda anne kompleksinin olusumu ve igerigi bilingdis1 olgular
ile ilintilidir. Dolayisiyla bilingdisi, kisisel veya kolektif olmak suretiyle, ¢ocukluktan

yetiskinlige kadarki siireci etkilemekte ve yonetmektedir.

161 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, cev. Zehra Aksu Yilmazer, 7.Basim, Metis Yayinlari, Istanbul,
2020, s. 22.

162 Stevens, s. 73.

183 Jung, Arketip, s. 21.

164 Jung, Arketip, s. 22.

185 Jung, Arketip, s. 23.

186 Jung, Arketip, ss. 25-26.

167 Jung, Arketip, s. 26.

188 Jung, Arketip, s. 27.
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Arketipler kisiligin olusumunda temel bir yere sahiptir, bu baglamda Jung,
kisiligin yapisi1 lizerine belli basli kavramlar 6ne siirmektedir. “Persona” kavrami
kisinin kendisine ait olmayan bir karakteri yasamasi, diger bir deyis ile dis diinyaya
kars1 takindig1 maskesi olarak ele alinmaktadir; Jung bu maskelerin dogustan beri var
olan arketiplerin bir ifade bigimi olduklarin1 belirtmektedir. 1*° “Anima ve animus” ise
bireyin disa doniik yiizii olarak ele alinan personanin yani sira, icedoniik yiizli olarak
erkeklerde anima, kadinlarda animus kavramlar1 yer almaktadir.*’® Jung’a gore insan
karsit cinsiyetinin de niteliklerini de tasimaktadir, bu durumda “anima arketipi erkek
psisesinin kadin yonii, animus arketipi ise kadin psisesinin erkek yoniidiir.”"* Bu
baglamda bireyden beklenilen anima ve animusun dengeli bir yapida olmasidir.
Insanin kisilik baglamindaki cinsiyet yapisindan sonra, kendi cinsi ile olan iliskilerinde
“g0lge” kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. En giiclii ve en eski arketip olarak golge;
insanin hayvani yoniinii igermektedir, insan, toplumda var olabilmek ve topluma uyum
saglayabilmek adina sahip oldugu bu hayvan yanini bastiracak daha iist ve giiclii bir
persona yaratmak durumundadir ancak bunu gerceklestirebildiginde uygar bir insan
olarak goriilebilecektir.!’?> Bu agiklamalardan yola gikarak goélgenin, insanin temel
iggiidiilerini igcerdigini goz Oniinde bulundurursak; nesnel gergeklikteki olay ve
durumlara verdigi tepkiler O6nemli ve hayati olabilmektedir. Fakat golgenin
bastirilmasit siddetli boyutlara vardiginda ise, insan nesnel ger¢eklikten kopmaya
baslamakta ve kisiligi silik bir hal almaktadir. Son olarak “ben” kolektif bilingdisinin
merkezi olarak goriilen ve diger arketiplerin diizenlenmesini, biling diizeyine getirilme
sekillerini gergeklestiren bir 6gedir.}” Insani kendini gerceklestirme ideali ile ¢alisan
ben bu anlamda orta yaslara gelindiginde ortaya ¢ikmaktadir.!”* Bu baglamda insanin
bilin¢disina dair tagidiklarini, ne 6l¢iide sekillendirdigi ve kisiligine nasil kattig1 benin

ortaya ¢ikisi ile goriilebilmektedir.

169 Gegtan, ss. 166-167.
170 Gegtan, s. 168.
171 Gegtan, s. 168.
172 Gegtan, s. 169.
173 Gegtan, s. 171.
174 Gectan, s. 171.
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2.2.1. Jung: Simgeler ve Riiyalar

Jung, arketiplerin disa yansiyan belirtileri i¢in “simge” kavramini
kullanmaktadir. Arketipler, simgeler araciligiyla kolektif bilingdisindan ylizeye, yani
bilince yansimaktadirlar.!”™ Gegtan’mn aktarimiyla; “Jung’a gére bir simge iki temel
amaca hizmet eder. Bunlardan biri, engellenmis olan bir iggiidiisel tepiye doyum
saglamaktir. Uyanik yasamda siklikla ketlenen cinsel ve saldirgan nitelikte istekler,
rityalarda simgeler araciligiyla anlatim bulur.”’® Bu durumda riiyalar, bilingdisinda
kalan olay ve olgularin simgeler araciligiyla disavurumunu saglamaktadir. Bu agidan
simgeler, riiyalar igerisinde analiz edilebilecek, belli yogunluktaki ifadelerin kompakt
bir halde bulunmasidir.

Freud’dan farkli olarak Jung, riiyalarin bastirilmis istekler oldugundan ziyade;
anima, persona veya golge gibi genel anlamda arketiplerin biitiinlesmesi ve
bireylesmesi durumu oldugunu ifade etmektedir.!’” Bu baglamda Jung, riiyalar
arasinda secici davranmaktadir. Ilgi alanina giren riiyalar, giinliik olaylar1 degil daha
derine, bilingdisina yonelen riiyalardir. Jung, tek bir rilya yorumundan ziyade, art arda
goriilen ve siralt olan riiyalarin yorumunu ve analizini yapmaktadir; bu durumda
rilyay1 goren kisinin cinsiyeti, yasi gibi bazi kisisel faktorlerin de analizi etkiledigini
diistinmektedir.’®

Dolayisiyla, Jung perspektifinden biling diizlemlerini gerceklik baglaminda
inceledigimizde; insanin dogrudan farkinda oldugu zihinsel siiregler ve eylemler
olarak biling nesnel gergeklige tekabiil etmektedir. Bilingteki egonun, nesnel
gerceklige dahil etmedigi siiregler ise kisisel bilingdigini olusturmaktadir. Bu noktada
daha 6nce bahsetmis oldugumuz bu zihinsel siire¢lerden kolektif bilingdisi, evrimsel
ve genetik aktarimi da igeren ve kisinin yasantisinda daha 6nce var olmamis olgulardan
olusmaktadir. Kolektif bilingcdis1 kapsaminda arketipler, kiiltiir veya tarihsel donem
fark etmeksizin insanlarda benzer diisiinceler ve simgeler olarak goriiliirler. Ortak
simgelerin riiyalarda goriilerek biling diizeyine, nesnel gerceklige ilerlemeleri ise Jung

i¢in rilya analizlerinin temelini olusturmaktadir.

175 Gegtan, s. 184.
176 Gegtan, s. 184.
177 Gegtan, s. 185.
178 Gegtan, s. 185.
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Sonug olarak, psikolojik gergeklikler baglamindan yola ¢ikarak inceleyecek
oldugumuz gergekligin insas1 konusunda; belli noktalarda farkl: diislinceleri savunan
Freud ve Jung’un calismalar1 6nem arz etmektedir. Freud riiyalari, bilingdisinda
bastirilmis isteklerin ve arzularin disavurumu olarak goriirken, Jung riiyalari,
bilingdisinda gizli kalmis simgelerin yansimasi olarak goérmektedir. Fakat her iki
durumda da riiyalar, bilincin veya egonun kontroliiniin saglanamadig1 uyku esnasinda
gerceklesmektedir. Bu agidan nesnel gercekligin disinda kalan bilingdisi, farkli bir
gergeklik diizlemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu siiregleri yoneten veya etkileyen
kisilik yapist kuramlar ise; belli noktalarda Freud i¢in Oidipus kompleksi veya
nevrozlari; Jung i¢in kiz ve erkek c¢ocuklarda anne kompleksi olusumunu

acgiklamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
GERCEKLIGIN INSASINDA YUZYILLIK YALNIZLIK VE BUYUK BALIK

[k olarak incelenecek olan eserlerin 20. ve 21. Yiizyillarda yayimlanmis ve
yapimi gerceklesmis olmalarindan dolayi; biyiilii  gergekgiligin - 6zellikle o
donemlerdeki konumuna deginmek faydali olacaktir. Biiyiili Gergek¢i olarak
tanimlanan bir edebiyatin bigimsel Ozelliklerini yirminci yiizyilin basindaki
Modernizm'in bigimsel 6zelliklerinden ayirt etmek zordur” 1'° ifadesinde bulunan
Liam Connell; biyilii gercekci anlatilarin modernizm baglaminda edebiyat disi
kriterler ile tanimlanma girisimlerinin Batt Avrupa ve Batili olmayan toplumlarin
diisiince tarzlar1 hakkinda bir Onyarginin olusmasina zemin hazirladigin1 6ne
siirmektedir.

Eserleri kiiltiir ve zamanin kisitli baglamindan ayri olarak insan psikolojisi
etkeni ile inceleyecek oldugumuz i¢in kuramsal kisimda bu detaylara fazla yer
verilmemigtir. Fakat cagdas donemin gerceklik {izerine olan algisin1 anlayabilmek
adina biiyiili gercekeilik ekolii ile ilgili diger tanimlamalara da kisaca yer verilecektir.
Connell ifadesinde Batili olmayan toplumlarin ilkel olarak nitelendirilen mitler, sihir,
ritiieller gibi gostergeler ile kodlandiklarin1 ve bunlar dolayisiyla biiytilii gergekei
metinler kurguladiklari &ne siirmektedir.' Faris’e gore ise biiyiilii gercekei anlatilarm
“gercekeiligi bozmasina ve tarihi yeniden tahayyiil etmesine ek olarak, belki de biiyiilii
gercekciligin edebi dekolonizasyonda aktif bir rol oynamasinin bir baska nedeni,
metinlerinin ¢ogunun, yerlesik gii¢ ve kontrol yapilarini istikrarsizlastiran, 6zerklik ve
faillik yapilarin1 yeniden sekillendirmesidir*®! Faris ayni zamanda gercekligin
bozulmast durumunun bireyler ve kimlikleri, gizemli olaylar ve sebepleri baglaminda

sorgulanmasi gerekliligini ifade etmektedir. Boylece; “biiyiilii gercekeiligin bu yonii,

179 Liam Connell, “Discarding Magic Realism: Modernism, Anthropology, and Critical Practice”, Ariel:
A Review of International English Literature, Cilt:29 Say1:2, 1998,
https://journalhosting.ucalgary.ca/index.php/ariel/article/view/34011, (25.03.2021), s. 95. “the formal
characteristics of a literature described as Magic Realist are hard to distinguish from the formal
characteristics of early-twentieth-century Modernism...”

180 Connell, ss. 95-110.

181 Wendy B. Faris, “The Question of the Other: Cultural Critiques of Magical Realism”, Janus
Head Cilt:5, Say1:2, 2002, http://janushead.org/wp-content/uploads/2020/07/faris.pdf, (10.10.2019), s.
111. “In addition to its disruption of realism and reimagining of history, perhaps another reason why
magical realism has played an active role in literary decolonization is that many of its texts reconfigure
structures of autonomy and agency, moves that destabilize established structures of power and control.”
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onu, elbette, bireysel kimlikleri de birlestiren modernizm ve postmodernizm ile ayni
hizaya getiriyor, ancak bu mutabakatlarin altin1 ¢izmek icin indirgenemez biiyii
ogelerinin ek kaynaklarin1 kullanryor.”*82

20. Yiizyilin baslarinda diistinceleri ve ortaya koydugu kuramsal caligmalari ile
donemi etkileyen Freud ise, bilingdist ile yeni bir gergeklik formu One siirmiis
olmaktadir. Freud’un radikal fikirleri; benligin, insanin igsel siire¢lerini ve
katmanlarini sorgulamasina da neden olmustur. Steven Reisner ¢alismasinda, Freud
ve psikanaliz hakkindaki disiincelerini su sekilde agiklamaktadir: “Freud'un
psikanalizi, analitik siirece -herhangi bir sdylemin disinda birakilana, hatta kendisine
ait olana- durmak bilmeyen ilgisinde, nihayetinde otorite ve bilginin tim somut
degerlendirmelerinin altin1 oyar. Bu bakis agisiyla, perspektifcilik, yapisokiim ve
cinsiyet teorisi gibi postmodernist kavramlarla uyumludur.'®® Bu baglamda “modernist
yirminci yiizyil Freud'unun i¢ine gémiilii olan... daha radikal bir yirmi birinci ytlizyil
Freud'u bulunabilir.”!84

Gergekligin farkli boyutlarinin ve kurgusunun incelenecek oldugu Yiizy:llik
Yalnmizlik 6zeline donecek olursak Ibis Gémez-Vega, Bowers’in Kolombiyali yazar
Marquez’in biiyiilii ger¢ekei kurgusu icin olan ifadelerini su sekilde aktarmaktadir:
“Garcia Marquez’in biiylli ger¢ekeiligi icin lic kaynak var: mitik bir zamam akla
getiren zaman 6l¢ekleri karmasasi; batil inang, dedikodu ve abarti1 karisimi ve yeninin
soku.”8  Yiizyillik Yalmzlik, bu {ic kaynagin ve bahsetmis oldugumuz tiim

tanimlamalarin yani sira psikanalizden de faydalanarak biiyiilii ger¢ek¢i kurgunun

psikolojik gerceklikler ile insast bakimindan incelenecektir. Tim Burton’in

182 Faris, The Question, s. 111. “This aspect of magical realism aligns it with modernism and

postmodernism, of course, which also conflate individual identities, but it uses the additional resource
of irreducible elements of magic to underline those conflations.”

183 Steven Reisner, “Freud And Psychoanalysis: Into The 21st Century.” Journal of the American
Psychoanalytic ~ Association,  Cilt:47,  Sayi:4, 1999, https://journals.sagepub.com/doi/
10.1177/000306519904700403 , (25.03.2021), ss. 1037-1060, “In its relentless attention to the analytic
process—to that which is left out of any discourse, even its own—~Freud's psychoanalysis ultimately
undermines all concrete valuations of authority and knowledge. In this it fits well with postmodernist
notions such as perspectivism, deconstruction, and gender theory.”

184 Reisner, s. 1037. “within the modernist twentieth-century Freud can be found a more radical twenty-
first-century Freud.”

185 Lyn Di Lorio Sandin ve Richard Perez (Ed.), Moments of Magical Realism in US Ethnic
Literatures, Palgrave Macmillan, New York, 2013, s. 66. “there are three sources for Garcia Marquez’s
magical realism: a confusion of time scales that suggests a mythic time; a mixture of superstition, gossip
and exaggeration; and the shock of the new.”
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yonetmenligini yaptigi 2003 yapimi Biiyiik Balik (Big Fish) filmi ise biyiild
gercekeiligin sinema alaninda psikolojik gerceklikler ile ne sekilde kurgulandiginin bir
ornegi olarak ele alinacaktir. Bu noktada sinema sanatinda gercgekligin kurgusu Vedat
Giintay ve Gamze Yilmaz Giintay’in ortak ¢alismasinda John Orr’un ifadelerini
aktardiklar1 iizere; “modern film, bilingten daha 6teye gider. Buradaligin ve yoklugun,
gercegin ve hayali olanin sinematik gercevenin i¢inde birlikte var olduklarini agikga
gosterir. Aslinda gercek ile hayali olan arasinda kesin bir sinir yoktur”'®® Bu baglamda
iki farklir anlat1 tiirii olarak edebiyat ve sinemada biiyiilii gercekciligin tezahiiriinii

psikolojik gercekliklerin rolleri ile inceleyecegiz.

3.1. PSIKOLOJIK VE BUYULU GERCEKLIKLER BAGLAMINDA
YUZYILLIK YALNIZLIK

Gabriel Garcia Marquez’in 1967 yilinda yayimlanan eseri Yiizyillik Yalnizlik
(Orijinal adi: Cien afos de soledad); hem donemin hem de biiyiilii gercekgiligin dnemli
bir 6rnegi olarak farkli agilardan inceleme konusu olmustur. Hatice Elif Diler’in
doktora g¢alismasinda sosyopolitik bir silah olarak ele alinan biiyiilii ger¢ekgilik,
Yiizyillik Yalnizlk iizerinden biiyiilii gergekei anlatiya politik agidan yaklasilmistir.*®’
Psikolojik elementlerin analizine drnek olarak ise Kimberley Hoagwood un genetik
epistemoloji iizerinden karakterlerin psikolojik ¢dziimlemeleri yer almaktadir.'®® Tiim
bu siire¢ boyunca farkli acilardan ele alinan Yiizyillik Yalnizlik ¢alismamizda hem
bliyiilii gercekeiligin kuramsal ¢er¢evesine somut ornekler sunacak hem de psikolojik
elementlerin kurgudaki islevine yer verecek olan bir eserdir.

Yiizyillik Yalnmizlik tarihsel, sosyo-kiiltiirel, olaganiistii ve psikolojik elementler
ile i¢ ve dis gerceklik unsurlarini yansitmaktadir. Buendia ailesinin kusaklar boyu olan
yasantisini, bununla birlikte yerlesim yeri olan Macondo’nun da kurulusundan yok

olusuna kadarki yiiz yillik slireci anlatmaktadir. Tiim bu siire¢ igerisinde Buendia

186 Vedat Giintay ve Gamze Yilmaz Giintay, “Sinemada Dijital Gorsel Efekt Kullammi Ve Alternatif
Gergeklik Kurgusu”, SineFilozofi Dergisi, Ozel Sayr , Mayis 2019, https:/dergipark.org.tr
[tr/pub/sinefilozofi/issue/45244/513304 , (30.03.2021), s. 279.

187 Hatice Elif Diler, Magical Realism As a Sociopolitical Weapon: Gabriel Garcia Marquez And
Ben Okri, Fatih Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2014.

188 Kimberly Hoagwood, “Genetic Epistemology and Fictionality in ‘One Hundred Years Of
Solitude.’” Hispanéfila, Say1. 100, 1990, www.jstor.org/stable/43895032. (12.07.2021), ss. 43-51.
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ailesinin basina gelen ve Macondo’da ger¢eklesen dogaiistii birtakim olaylar
mevcuttur. Eser incelemesine gegmeden Once, biiytilii gergekgiligin 6zellikle Latin
Amerika edebiyatinda ne sekilde gelisim gosterdigine deginilecektir.

Catherine Bartlett ¢alismasinda; Jorge Luis Borges’in La historia universal de
la infamia (Algakligin Evrensel Tarihi) adli eserinde Latin Amerika edebiyatinin yeni
bir evreye gecisini miijdeledigini belirtmektedir: “On dokuz yil sonra,"El reiono de
este mundo" adli romaninin 6nséziinde Alejo Carpentier, o zamandan beri toplu olarak
Latin Amerika edebiyatin1 karakterize eden "lo real maravilloso" terimini” % icat
etmistir. Erik Chamady-Freixas’a gore Carpentier, “maravilloso” (harikulade veya
olaganiistii) kavraminin “bes asirlik ¢alkantili tarih boyunca farkli inang sistemlerinin
(Avrupali, yerli, Afrika) siirekli catismalar1 ve bunun yarattigi gizli senkretizm

7190 meveut oldugunu ifade

nedeniyle Latin Amerika'nin kiiltiirel gercekliginde
etmektedir.

19690’lara gelindiginde Latin Amerika edebiyatinda biiyiilii gercekei eserler
diinya c¢apinda yanki uyandirmaya baslamistir, Latin Amerika Boom olarak
adlandirilan bu siiregte Marquez Yiizyillik Yalnizlik ile donemin edebiyatinda tepe
noktas: olarak ele alinmistir.!®! Faris’in aktarimiyla: “ Chanady’nin belirttigi gibi,
Latin Amerika’da biiyiilii gercekeiligin gelismesine katkida bulunan biiyiik giic, bu
kitanin egzotik olarak algilanmasi ve bunun sonucunda bu alisilmadik gergekligi
Avrupa’ya tanimlama arzusuydu.”*®? Faris’e gore Latin Amerika’nin kiiltiirel gegmisi
ve mitlerin kolektif bilingte yer edinmesi, biiyiilii ger¢ek¢iligin gelismesine olanak
tammustir.!®® Bu baglamda verilen agiklamalardan yola ¢ikarak; Latin Amerika

kiiltiirintin, blytli gerceke¢iligin melezlik ve karsitlik iceren yapisina uygun bir

kaynak sagladigini ifade etmek yerinde olacaktir.

189 Catherine Bartlett, “Magical Realism: the Latin American Influence on Modern Chicano
Writers.” Confluencia, Cilt:1, Say1:2, 1986, www.jstor.org/stable/27921653 , (21.03.2021), s. 27.
“Nineteen years later, in the prologue to his novel ‘El reiono de este mundo’, Alejo Carpentier coined
the term ‘lo real maravilloso’, which has since collectively characterized Latin American literature.”
190 Erik Camady-Frexias, “Theories of Magical Realism”, Critical Insights: Magical Realism,Salem
Press, Massachusetts, 2014, s. 7. “...in the cultural reality of Latin America itself, by virtue of the
continuous clashes of disparate belief systems (European, indigenous, African) over five centuries of
tumultuous history, and the hidden syncretism generated by such clashes.”

191 Daniel Balderston ve Mike Gonzales (Ed.), Encyclopedia of Latin American And Caribbean
Literature, s. xvii.

192 Faris, s. 28 “As Chanady has noted, a major force contributing to the development of magical realism
in Latin America was the perception of that continent as exotic and the consequent desire to describe
this unfamiliar reality to Europe

193 Faris, s. 16.
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Latin Amerika edebiyatinda ikinci bir tanimlama girisiminin Angel Flores ve
Luis Leal tarafindan gergeklestirildigini belirten Camady-Freixas, Flores’in
yaklasimini su sekilde aktarmaktadir:

Flores (1955), terimi stil, kesinlik ve ozle mesgul olmasi, siki ve mantikli bir olay
orgiisti, gtinliik yagsamin miithis ve gercekdisi olana déniisiimii, anlatinin
zamansal akigkanhgi, duygusalligin ve lirik coskunluklarin reddi ve yeni ve
saswrtict olana yonelik tercih ile ayirt edilen "gercekgilik ve fantezinin birlesmesi”
olarak tamimlayan bicimci bir yaklasim benimsemistir.

Bu baglamda Yiizyillik Yalnizlik biiyiilii gergekei bir anlat1 olarak; daha 6nceleri
yapilmis belli basl ¢aligmalardan farkli olarak, psikolojik unsurlar1 biiyiili gercekei
kurgunun bir pargasi ve hatta insasindaki temel unsurlar olarak goriilecek ve ele
almacaktir. ilk olarak eserde bilyiilii gercek¢i unsurlarin ne sekilde kurgulandigina ve
genel 6zelliklerine bakilacaktir. Daha sonra psikolojik gerceklikler baglaminda ensest
ve tabunun etkisine, psikolojik hastaliklarin nesnel gergeklik ile etkilesimine
deginilecektir. Son olarak da karakterlerin riiyalarinin disavurumuna odaklanilacaktir
ve bunlar araciligiyla biiyiilii gercekeiligin insasinda psikolojik gergekliklerin rolleri

incelenecektir.

3.1.1. Biiyiilii Gerc¢ekci Unsurlarin Nesnel Gerceklik ile Kurgusu

Eserdeki biiyiilii gercek¢i unsurlarin kurgusuna deginmeden once, buraya
kadar olan boliimlerde biiytilii gercekgiligin kavram tarihinden, yapisal 6zelliklerinden
ve belli basl psikanaliz kuramlarindan bahsettik. Tiim bu kuramsal c¢erceve 1s18inda
inceleyecek oldugumuz Yiizyillik Yalnizlik eseri igin, oncelikle biiyiilii gercekeiligin
oksimoron bir ifade oldugunu bu noktada hatirlatalim.

Biiyiiniin yani nesnel olmayan bir gergekligin, gergeklik kavrami ile bir arada
bulunmas1 kurguda iki zit 6genin var olacaginin habercisidir. Yapisal 6zelliklerine
gelindiginde; gercek ve gercek olmayan veya fantastik olanin ayni zemin iizerinde,
siradan, nesnel gerceklik ile es zamanli olarak kurgulandigini gérmekteyiz. Bu

durumda gerceklik, biiyliniin ve olaganiistiiniin etkisiyle bir yandan kurgulandigi

19 Camady-Freixas,s. 7.“Flores (1955) took a formalist approach, describing the term as an
“amalgamation of realism and fantasy” distinguished by its preoccupation with style, precision and
succinctness, a tight and logical plot, the transformation of everyday life into the awesome and unreal,
the intemporal fluidity of the narrative, the rejection of sentimentality and lyrical effusions, and the
predilection for the new and the surprising.”
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donemin ve kiiltiiriin 6zelliklerini tasirken, bir yandan da siibjektif bir hal almaktadir.
Ciinkii s6z konusu gergeklikte, alisilmigin disindaki unsurlar da kurguya dahil
edilmektedir. Ilerleyen kisimlarda deginecek oldugumuz psikolojik gergeklikler de
blyiilii gercekeiligin  kurgusunun siibjektifliinde ©Onemli etkenlerdir. Nesnel
gercekligin  0znel gerceklik baglaminda sorgulanmaya baslamasi da biiyiili
gercekeiligi zaman ve mekana bagli olma kosulundan ayirmaktadir. Gergek ile
baglantis1 olmayan olaylarin, gergekei bir diizlemde meydana gelmesi durumu bu tiir
anlatilarda yazar veya okuyucu i¢in olasilik dis1 degildir. Biiyiiniin, anlat1 ile ayr
tutulamayacak sekilde kurgulanmasi ve okuyucuda tedirginlik hissi yaratmamasi
biiyiilii gercekei anlatilarin en temel unsurlarindan biridir.

Yiizyillik Yalnizlik’ta zaman dogrusal olamayan bir ¢izgide ilerlemektedir.
Anlat1 icerisinde zamansal geriye doniisler (flashback) ve ileriye atlamalar
(flashforward) bulunmaktadir. Bu tiir zaman bozulmalar biiyiilii gercek¢i unsurlari
ifade ederken, mevcut gercekligin icerisinde yer almaktadir. Eser, Albay Aureliano
Buendia’nin yillar sonra idam mangas1 karsina dikilecegi ve o an animsayacagi
cocukluk anisinin belirtilmesi ile baslamaktadir. ik ciimle ile dogrusal olmayan bir
zamana giris yapilacaginin isareti veren Marquez, devaminda ailenin babasi olan José
Arcadio Buendia’nmin “dizginsiz hayal giicii, degil doga harikalarinin, en olmadik

mucizelerin ve sihirlerin bile Stesine tasan”!%

kisiligi ve girisimleri ile buyiili
gercekei kurgunun da ilk belirtilerini vermektedir. Heniiz kimsenin 6lmediginin
vurgusu yapilan ve biiyiilii olaylara ev sahipligi yapan Macondo’da Buendia ailesinin
tiyeleri yavas yavas diinyaya gelmektedir. Glindelik ve siradan yasantinin ortasinda,
sonralart albay unvani alacak olan Aureliano, heniiz ii¢ yasindayken; “‘corba
dokiilecek’, dedi. Tencere masanin ortasinda sapasaglam duruyordu, ama ¢ocuk daha
sOziinii bitirmeden tencere i¢inden gelen bir diirtiiyle hareket ediyormus gibi masanin
kenarina dogru gitmeye basladi ve yere diisiip kirildi.”**® Anne Ursula, bu durumu
kocasina anlattiginda José Arcadio Buendia gayet normal karsilamistir. Macondo’da
diinyaya gelen ilk insan olarak Aureliano, Ursula’nin deyimiyle daha annesinin

karnindayken aglamis ve gozleri acik dogmustur. Nesnel gerceklik iizerinde

kurgulanmis olan bu olaganiistii durumlar, anlatiy1 veya karakterleri gerceklikten

19 Gabriel Garcia Marquez, Yiizyilllik Yalmzhk, cev. Seckin Selvi, 76.baski, Can Yayinlari, Istanbul,
2019, s. 12,
1% Marquez, s. 25.
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koparmamaktadir. Tek diizlem iizerinde ilerleyen olaylar gercek ve gercek disi olarak
ayrilabilmekte fakat baglamdan ayrilmamaktadir. Sirk alaninda bir ¢ingenenin
kehribar rengi bir siviy1 i¢erek zift birikintisine doniismesi ne José Arcadio Buendia’y1
ne de orada olan diger insanlar1 sagskinliga ugratmamaktadir. Biiyiilii gercekgilikte,
gercek dis1 olandan ziyade, gercegin sasirtict ya da absiirt bulunmasi durumu zaman
zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Asil yabanci ve garip olanin normallestirilmesi, normal
olanin da iginde garipsenecek bir durum bulunmasi José Arcadio Buendia’nin sahit
oldugu olayda da kendini gostermektedir. Adamin zift birikintisine doniismesinden
ziyade, arkadas1 Melquiades’in ziftten yankilanan 6liim haberine sasiran José Arcadio
Buendia “haberle beyninden vurulmusa” **7 donmiistiir.

Eserde birden fazla kisinin 6ldiikten sonra hayaletleri Buendia ailesi tarafindan
goriilmektedir. Ik olarak José Arcadio Buendia’nin 6ldiirdiigii Prudencio Aguilar’in
hayaleti adeta bir lanet gibi evlerinden ¢ikmaz olmustur. Aile tiyeleri tarafindan siirekli
evin odalarinda gezindigi goriillen hayalet, karakterlere siradan bir olay gibi
goriinmektedir. Ayni sekilde, gercek disi olan bu olay karsisinda sergilenen tutum
hayaletin varligindan ¢ok, Aguilar’in yalniz oldugu diisiincesinin verdigi tiziintiiyl
gostermektedir.

Anlatinin dogalligin1 bozmadan yer alan biiytilii gergekliklere ek olarak Albay
Aureliano’nun 6nsezileri ve kehanetleri de eklenmektedir. Oliimiiniin ne zaman
gerceklesecegini bildigini 6ne siiren Albay Aureliano’nun “6nsezileri, birden dogaiistii
bir agik seciklikle duyuluyor, bir an i¢in mutlak ve inandirict goriinliyorlar ama
kavranamiyorlardi. Kimi zaman dyle dogal geliyorlard: ki, Aureliano bunlarin 6nsezi
oldugunu ancak is isten gectikten sonra anlayabiliyordu.”**® Faris bu durum igin,
evrenin kurallarinin hala isliyor olusunun, okuyucuyu nesnel gergeklikte nasil
tuttugunun 6rnegini vermektedir:

Sart kelebekler alacakaranlikta evi istila ederdi. Meme banyosundan donerken
her gece ¢aresiz Fernanda’y: bécek éldiiriicii bombayla kelebekleri 6ldiiriirken
buluyordu. Kelebekler fenomeni harikulade (olaganiistii) goriintiyor, ancak bir
bocek bombasindan olmeleri gercegi, onlar fiziksel evrenin kurallarina tabi
tutuyor....**°

7 Marquez, s. 27.

198 Marquez, s. 145.

199 Faris, s. 18-19. “The yellow butterflies would invade the house at dusk. Every night on her way back
from her bath Meme would find a desperate Fernanda killing butterflies with an insecticide bomb. The
phenomenon of the butterflies seems to be a marvelous one but the fact that they die from an insect
bomb subjects them to the rules of the physical universe...”
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Eserde biiyiilli ger¢cekei unsurlarin detayli bir anlatim ile sunulmasi gergeklik
ile olan baginin giiclendirilmesini de saglamaktadir. Bu durum ayni zamanda gergek
ve fantastik veya olaganiistii olanin bir arada kurgulanmasinda nesnel gercekligin
korundugunun da bir kanitidir. Ursula oglu José Arcadio’nun 6ldiigiinii eve kadar
ulasan kan izinden anladig1 kisimda anlati kan izinin takip ettigi tim yollar1 ve koseleri
detayl1 bir sekilde sunmaktadir:

Kan, kapimin altindan siiziildii, oturma odasina gecti, sokaga ¢ikti, inisli ¢ikislt
yoldan karsiya ulasti, kaldwimlary indi ¢ikt, Tiirkler Sokagi’ni gecti, 6nce saga,
sonra sola sapti, Buendilarin evinin tam karsisina geldi, kapali kapinin ardindan
sizdi, halilart kirletmemek i¢in duvar diplerinden dolanarak salona gecti...kileri
gecti, ekmek pisirmek icin tam otuz alti yumurta kirmak iizere olan Ursula’nin
bulundugu mutfaga girdi.*®

Alintida yer alan detaylar, kirilan yumurta sayisina kadar hepsi gerceklesmekte
olan olaganiistii durumu giindelik yasam ile harmoni igerisinde gostermektedir.
Detaylara dalan okuyucu gergeklik algisini yitirmemektedir. Bu durumda biiyiili
gercekeiligin en temel Ozelligi olan nesnel gerceklik ile gercekiistii olanin
yadirganmadan bir arada bulunmast durumu saglanmis olmaktadir. Ek olarak “tam
dort yil, on bir ay, iki giin”?%! yagan yagmur igin kullanilmis olan detayl tasvir de bu
duruma ornek teskil etmektedir. Faris biiyiilii gercekci eserler i¢cin su ifadeyi One

3

stirmektedir: “...blytllu gercek¢i kurgu, sihirlerini farkl figiirler arasinda yayma
egilimindedir boylece sihir, siradan faaliyetler araciligiyla yayilir.”?°2 Bu durumda
detaylandirilan biiyiili unsurlar siradan faaliyetler ile hareket etmektedir. Ayrica
Faris’in ifadesine ornek olarak eserde her karakterin kendine has dogaiistii, fantastik
veya gizemli karakterlerinin ve durumlarimin olmas: soOylenebilir. Albay
Aureliano’nun dnsezileri, José Arcadio Buendia’nin karakteri, ailenin diger liyelerinin
hayaletleri gorebilmesi su ana kadar bahsettigimiz 6rnekler arasindadir. Bu baglamda
Giizel Remedios’un erkekleri 6ldiiren kokusuna ek olarak ev isi yapilan bir glinde
gokyiiziine yiikselmesi de bu ifade icin sihrin siradan faaliyetler {izerinden nasil
yayildiginin gostergelerinden biridir:

Giizel Remedios soziinii tam bitirmisti ki, Fernanda hafif bir esintinin elindeki
carsaflart kabartip actigint duydu...Ciinkii o anda Giizel Remedios un ayaklar
yerden kesilmis, u¢maya baslamisti...Carsaflar ve Giizel Remedios, dalya

20 Marquez, s. 152.

21 Marquez, s. 350.

292 Faris, s. 121. “...magical realist fictions tend to diffuse their magic among different figures, so that
the magic circulates through ordinary activities.”
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ciceklerinin, agustos boceklerinin arasindan yiikseldiler, saat dordii vurdugunda
en yiikseklerden ucan kuslarin bile erisemeyecegi bir yiikseklikte gozden
kaybolup gittiler.?

Hermetik bir alan olarak Macondo’da yasanan olaylar zincirinde Yiizyullik
Yalnizlik biyiili ger¢ekei kurgunun en 6nemli 6rneklerinden biridir. Rajabi, Azizi ve
Akbari’nin bahsetmis oldugumuz tanimlamalarindan bu ekol, riiya ve hayal iirlinii
olaylarin yam sira efsaneler ve mitler ile de i¢ igedir.?’* Eserde orneklerini cokca
gordliigimiiz nesnel gerceklige aykiri olan zit ogeler, biiytili gercekeiligin temeli
olarak siradan yasanti ile bir arada kurgulanmistir. Oksimoron bir ifade olarak biiyiilii
gercekeilik, iki zit kurguyu — gergek ve olaganiistii — tek bir gergeklik zemininde,
keskin bir ayrim olmadan ifade etmektedir. Tiim bu unsurlar tipkt Yiizyillik Yalnizlik’ta
oldugu gibi anlatida olaylarin veya karakterlerin gergeklige dair algisini siipheye
diisiirmeden kurgulanmaktadir. Bu tiir anlatilarda, biiyiilii unsurlar belli durumlarin
disavurumunda bir yontem veya bilinen gercekligin ifade etmede yetersiz kaldig

mittik durumlarin ifadesinde kullanilmaktadir.

3.1.2. Psikolojik Gerceklikler: Ensest Tabusu

Faris onceki boliimlerde bahsettigimiz tizere, bityilii ger¢ekgiligin 1930lar ve
1940lardan sonra, yerli ve dogal anlatidan, donemin gercekiistii ve avangart
hareketlerinin de etkisiyle psikolojik bir gerceklige evirildigini ifade etmektedir.?%
Biyiili gergekgilik ekoliiniin belirli bir kiiltiir veya donem disinda birey bazinda ele
alinmaya baglanmas1 da psikolojik gercekliklerin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Bu
baglamda insan psikolojisinin olusturdugu gercgeklik katmanlarinin es zamanlilig ile
blyiilii ger¢ekeilikteki gerceklik diizlemlerinin es zamanli olusu burada ortak bir
amaci isaret etmektedir. Buradan hareketle, psikolojik unsurlarin biiyiilii gergekei
anlatilarin ingasinda etkili bir rolii oldugunu ifade edebiliriz. Bu kisimda karakterlerin
ensest iligkiye olan egilimlerinin nedenleri ve sonuglariin biiyiilii gercekc¢i kurguya

olan etkisi ele alinacaktir.

203 Marquez, s. 266.
204 Rajabi ve digerleri, s. 4.
205 Faris, s. 33
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Ensest iligki ve bu durumun tabu halini almas1 Buendia ailesinin yiiz yillik
yasantisinda kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Torunlar {izerinden baglayan akraba
evliligi, amca ¢ocuklar1 olan Ursula ve José Arcadio Buendia ile devam etmektedir.
“Evlenecekleri daha diinyaya geldikleri anda belli olmasina ragmen, evlenmek
istediklerini sOyleyince once kendi akrabalari bu istege karsit c¢ikti. Yiizyillardir
birbirleriyle evlenip kaynasan iki irkin bu saglikli ¢ocuklarindan iguana cinsi
kertenkeleler diinyaya gelir diye korkuyorlardi.”?% Anlati boyunca Ursula’nin bu
tabuyu ¢ocuklarina ve torunlarina hatirlatmasina ragmen, aile icindeki tiyeler
birbirlerine karst olan cinsellik igeren davranislarindan vazgegmemislerdir.
Bahsedilen iguana cinsi ¢ocuklarin dogumu nesnel ger¢eklige uymamaktadir. Ensest
olgusunun olagan gerceklikte mevcut olmasi ve neden oldugu sosyo-kiiltiirel veya
biyolojik sorunlarin biiyiilii gercek¢i kurguda “iguana cinsi kertenkele” cocuklarin
dogumuna sebep olmas: seklinde ifade edilmektedir. “Ursula’nin bir teyzesi, José
Arcadio Buendia’nin bir amcasiyla evlenmis ve ucu piiskiil gibi tiiyld, tirbuson gibi
kivrim kivrim, kikirdaks1 bir kuyrukla dogdugu i¢in kirk iki yasina kadar higbir kadina
uckur ¢ézemeyen, Smiir boyu bol pantolonla dolasan bir oglan diinyaya getirmisti.”?%’
Ensest tabusunun cezasi olarak, dogmus olan ve dogacak olan ¢cocuklar bu gergekiistii
ozelliklere sahip olacaktir. Ensest tabusunun gercek hayatta var olmasi bu durumda
okuyucuyu kurgunun biiyiilii gercek¢i unsurundan ayirmadan anlatiyr oldugu gibi
kabul etmesini saglamaktadir. Ensest olgusunun gergekligi ile iguana bebeklerin bir
araya gelisi, bu noktada Stevens’in hayal giicii ve gergeklik Ogelerinin dogal ve
“gercek” gorlinecek sekilde bir araya getirilmesinden dolayi, okuyucunun anlatiy1
kolayca kabullenmekte oldugu ifadesini kanitlar niteliktedir.2%®

Yukarida da belirttigimiz gibi Freud, ensest olgusunun c¢ocuklugun ilk
yillarinda belirmeye ve sekillenmeye basladigimi 6ne siirmektedir.?%® Bu agidan tabu
geregi yasak olan kisiye yani karsi cinsten olan ebeveyne duyulan cinsel diirtii
ilerleyen yaslarda ensest olgusunu giindeme getirebilmektedir. Ilk cinsel deneyimini
Pilar Ternera ile yasayan José Arcadio, “kadinin yiiziinii gozliniin 6niline getirmeye

calistikga, Ursula’nin surati dikiliyordu karsisina.”?*® Cinsel nesne olarak hala

206 Marquez, s. 30.

27 Marquez, s. 30.

208 Rajabi ve digerleri, ss. 2-4.
209 Freud, Totem, s. 48.

210 Marquez, s. 38.
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annesine bagliligin1 siirdiiren José Arcadio, farkli kisiler ile yasadigi cinsel
deneyimlerinde annesini diislemeye devam etmektedir. Eserde ensest iligskinin en ¢ok
gorildiigli karakter Amaranta’dir. Albay Aureliano Buendia’nin Pilar Ternara’dan
olan oglu Aureliano José annesi tarafindan birakilmis ve Buendialarin evinde
biyiitiilmiigtiir. Hala olarak Amaranta, Aureliano José’nin bakimini iistlenmistir.
Annesi yerine koydugu Amaranta, Aureliano José i¢in bu baglamda ilk cinsel nesnedir.
Amaranta’nin Aureliano José’ nin geldigi glinden beri onun 6niinde soyunmasi, birlikte
banyo yapmalar1 ve birlikte uyumalar1 ¢ocukta cinsel uyarimlarin erken baglamasina
ve saplantil1 bir bi¢gimde ilerlemesine neden olmustur.

Cocuk, onu ilk gérdiigiinde, goziine ¢carpan tek sey, gogiislerinin arasindaki derin
cukur oldu...Amaranta’yi incelemeyi siirdiirdii, onun mahrem yerlerindeki
mucizeyi milim milim ogrendi ve Amaranta suya girerken teni nasul iirperiyorsa,
Aureliano José de ona baktikca oyle iirpermeye basladi...Ne var ki, kendi
¢iplakhigimin  bilincine vardigi  giinden  baslayarak, Aureliano José'yi
Amaranta’nin cibinligi altina ¢eken duygu, karanhk korkusu degil, safak
sokerken Amaranta’'mn 1lik solugunu duyma ozlemiydi.”**

Ensest iliskinin sonucunun farkinda olmasina ragmen Amaranta bu durumu
uzun bir siire sonlandiramamigstir. Tabu sonucu olusacak iguana bebeklerin
gercekliginden higbir karakterin siiphe duymamasi bu noktada biiyiilii gergekei kurgu
icin onemli bir etkendir. Fallik doneminden genital donemine kadar olan siireci
Amaranta ile geciren Aureliano José, bu cinsel deneyimler sonucunda, Freud’un 6ne
stirdiigii 1d ve tistbenlik (siliper ego) catismasini agresiflik ve siddete meyilli olma
durumu ile gostermektedir. Amaranta’nin onu reddetmesi ile orduya katilan Aureliano

José; bir noktada babasinin izinden giderek onunla bir “6zdeslesme”?*2

yasamistir.
Karakterlerin gergeklik algisin1 karigtiran bu gibi cinsel deneyimler, ilerleyen
yaslarinda saplantili olmalar1 veya normal kabul edilen giindelik yasantiya uyum
saglayamamalar1 gibi sonuglar dogurmaktadir. Yasliliginda da ensest iliskiye olan
meylini slirdliren Amaranta, son olarak torunu niteligindeki José Arcadio’yu da soyup
yikiyor ve “kendisi on iki on dort yaslarindayken Pietro Crespi’nin daracik dans
pantolonuyla metronoma ayak uydurarak dans edisini seyrederken onu oksamak

istedigi gibi delikanlinin orasini burasmi sikistirtyordu.”?*® Tiim bunlar yasaniyorken

Amaranta, 6liimii verandada kendisiyle birlikte dikis dikerken gérmektedir. ignesine

211 Marquez, s. 306.
212 Freud, Psikanaliz, s. 25.
213 Marquez, s. 309.
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Iplik gecirmesi igin yardim istedigi 6liim, kefenini dikmeyi bitirdigi giin 6lecegini de
belirtmistir. Tiim yagamini ailesi ve ailesinin evinde yasak cinsel birliktelikler ile
geciren ve asil asik oldugu adam ile evlenemeyen Amaranta, nesnel gergeklikten
kopmus ve kendi yarattigi gercekligin icinde yasamini tamamlamistir. Ensest
tabusunun son Ornegi olarak en son kusak olan Amaranta Ursula ve Aureliano
yasadiklar gercekligin i¢inde Freud’un fetisizm ve saplanti olgularina da 6rnek teskil
etmektedir. Aureliano’nun, Amaranta Ursula’nin kesilen parmagindan akan kam
emmesiyle baslayan ensest iligki, ¢esitli fetisizm ve saplantili davraniglar ile devam
etmektedir. Freud, kisaca fetisizmi, cinsel nesnenin yerini alan ve onunla ilintili olan
bir esya veya bedenin farkli bir béliimiine olan ilgi olarak agiklamaktadir.?4

O zaman Aureliano icini doktii. Amaranta Ursula’'nin yaralanan elini tuttu,
avucuna opiiciikler kondurarak yiireginin en gizli koselerini acti. Gece yarilar
nasil  kalkugini, Amaranta  Ursula’mn  kurusun dive banyoda biraktigi
camagirlarina sarilarak nasil dfke ve yalmizlik icinde agladigim anlatti.*

Eserde, aile bireylerinden geriye kimse kalmadigi belirtildiginden dolayz,
iligkilerini engelleyecek ve tabunun cezasini bildirecek kimsenin de olmadigin
anlamaktayiz. Bu durumda yaptiklari tiim sapkin davranislar — viicutlarina yumurta
aki, seftali marmeladh siiriip sevismeleri gibi- Amaranta Ursula’nin 6liimiine kadar hep
devam etmistir. “Gergeklik duygusunu, zaman kavramini ve giinliik aliskanliklarin
diizenini yitirdiler.”?*® Tliskileri sonucu dogan son Buendia, tabunun cezasi olarak
domuz kuyruklu bir bebekti. Aureliano ismini verdikleri bebegin karincalar tarafindan
yenmesi ve Macondo’nun da kasirganin girdabina kapilip yok olmasiyla Bueandia
ailesi de yeryiiziinden silinmisti. Ciinkii bu bebegi “soyun sonunu getirecek olan
efsanevi hayvan1”?! diinyaya getirmislerdi. Ve boylece ensest tabusu, eserdeki biiyiilii

gercekei unsurun nesnel gergeklik ile bir arada kurgulanmasini bu sekilde saglamistir.

3.1.3. Nesnel Gergeklik Diizleminde Psikolojik Hastaliklar

Eserdeki karakterlerin mevcut psikolojik hastaliklarindan ve bulgularindan

yola ¢ikarak; bu psikopatolojik durumlarin biiyiilii ger¢ek¢i kurgudaki islevleri tespit

214 Freud, Cinsellik, s. 50.
215 Marquez, s. 436.
216 Marquez, s. 448.
217 Marquez, s. 460.
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edilecektir. Farkli gerceklik diizlemlerinin yaratimina sebebiyet veren psikolojik
hastaliklar, karakterlerin ¢ocukluk yillarindan, genglik donemlerindeki travmalarina
kadar ¢esitli sekillerde goriilebilmektedir. Bu baglamda farkli gergeklik
diizlemlerindeki insan psikolojisinin incelenmesinde, belli basli psikopatolojik
rahatsizliklar ele alinacaktir. Bu noktada psikolojik rahatsizliklarin  metin
kurgusundaki biiytili gergekei islevleri agiklanacak ve drneklendirilecektir.
Faris biiytilii gergekci kurgularin yarattigi cift tarafli gergekligi su sekilde
ifade etmektedir:

Biiyiilii gergek¢i vizyon, iki diinyamin kesisme noktasinda, her iki yonde de
yansiyan ¢ift tarafli bir aynamin igindeki hayali bir noktada var olur. Hayaletler
ve metinler veya hayalet gibi goriinen insanlar ve sozler, ¢cogu zaman yasam ve
oliimiin iki diinyast arasinda yer alan bu iki tarafli aynalarda yasar; Bir dizi
biiyiilii bir sekilde var olan gergek kurgularin kesisim alamini genisletirler.*®

Eserde yer alan hayaletler, hayaletler ile normal sekilde iletisim kuran
karakterler yukaridaki ifadenin karsiligini olusturmaktadir. José Arcadio Buendia’nin
delirdigi diisiiniilerek agaca baglandiktan sonra hayalet olan Prudencio Aguilar ile
arkadaslik etmesi bu baglamda iki farkli diinya arasinda gecisler oldugunu
gostermektedir. “Onu agaca baglayip biraktiklarinda bilinmedik dilde bir seyler
haykiriyor, agzindan yesil yesil koptikler saciyordu...Yagmurdan sirilsiklam olmus,
aklin1 hepten yitirmisti. Ursula ile Amaranta onunla konusmaya calistilar. Onlart
tanimad1 ve anlamadiklar1 dilde bir seyler sdyledi.”?!® Jos¢ Arcadio Buendia’nin
sonsuz hayal giicliniin ve ge¢irmis oldugu uykusuzluk hastaliginin da bir sonucu olarak
gorilen akil saglhiginin yitimi, onu bir noktada deli dahi olarak da sunmaktadir. Fakat
dis gerceklik ile kendi i¢ gercekligi arasinda gegisler yapmasi Faris’in belirtmis oldugu
biiyiilii ve gercek kurgularin kesigim alanini olusturmaktadir. Gergeklige dair algisin
kaybeden José Arcadio Segundo’dur. Daha 6nceki kisimlarda genel olarak nevrozun
ortaya ¢ikisinin tistbenligin (siiperego), ben (ego) iizerinde yarattig1 baski ve gerilim
ile oldugunu belirtmistik. Fakat duruma José Arcadio Segundo 6zelinde baktigimizda

karsimiza “travmatik nevroz”??° kavrami c¢ikmaktadir. Freud, travmatik nevrozun

218 Faris, s. 21-22. “The magical realist vision thus exists at the intersection of two worlds, at an
imaginary point inside a double-sided mirror that reflects in both directions. Ghosts and texts, or people
and words that seem ghostly, inhabit these two-sided mirrors, many times situated between the two
worlds of life and death; they enlarge that space of intersection where a number of magically real fictions
exist.”

219 Marquez, s. 93.

220 Freud, s. 28.
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“agir mekanik sarsintilardan, tren ¢arpismalarindan ve 6liim tehlikesiyle baglantili bu

tiir bagka kazalardan sonra”??!

gelistigini One siirmektedir. Ve ek olarak korkung
sekilde sonlanan savaslarin da sinir sistemine etki ettigini boylece travmatik nevroza
neden oldugunu ifade etmistir. Hasta yasadigi travmatik ana saplanmakta ve o ani
tekrar tekrar yasadigini hissetmektedir.??? José Arcadio Segundo da iginde bulundugu
muz fabrikasi eyleminin sonucu dehset sahnelere sahit olmus ve takintili bir sekilde o
anlara saplanmistir. Bu sekilde nesnel gerceklik ile travmatik saplantisinin sebep
oldugu haliisinasyonlar arasinda gidip gelmektedir. Odasina kapanan ve aileden
kendini soyutlayan José Arcadio Segundo onu “odadan g¢ikarmaya higbir insanin
giiclinlin yetmeyecegini, her aksam karanliginda Macondo’dan kalkip denize giden
cesetlerle yiiklii iki yiiz vagonluk katar1 gérmek istemedigini haykirdi.”??® “Tam iig
yiiz bin dort yiiz sekiz”??* kisinin o vagonlarda 6lii bir sekilde olduklarmi takintili bir
bicimde siirekli tekrarlayan José Arcadio Segundo, Ursula’nin deyimiyle
“kendisininkinden daha asilmaz bir goélgeler diinyasinda, biiyilk dedesininki gibi

erisilmez ve 1ssiz bir alemde”??®

yasamaktaydi. José Arcadio Segundo’nun hem
Freud’un travmatik nevrozunu tasiyor hem de farkli bir gergeklikte yasiyor olusu,
anlatidaki biiyiilii gercekei kurguyu psikolojik gerceklik ile es zamanl sekilde
sunmaktadir.

Psikopatolojik bulgularin mevcut oldugu bir diger karakter ise Rebeca’dir.
Rebeca’nin Buendia ailesinin evine getirildigi giinden itibaren parmak emme ve toprak
yeme aligkanliklart sik sik dile getirilmektedir. Anne ve babasinin kemiklerinin i¢inde
oldugu cuval anlat1 boyunca evin igerisinde tekrar tekrar kaybolmus ve kemiklerden
gelen ses ile bulunmustur. Diger karakterler gibi Rebeca da anlatida biiyiilii gercekei
unsurlarin iginde yer almaktadir. Fakat dncelikle sik sik ifade edilen parmak emme ve
toprak yeme aliskanliklarina bakmak yerinde olacaktir. Eve geldikten sonra uzun bir
siire konusmadigr icin, “neredeyse kizin sagir dilsiz olduguna inanacaklard: ki,

sonunda Kizilderililer, kendi dillerinde su isteyip istemedigini sordular da kiz onlar

tanimis gibi gozlerini kirpistirip basini sallayarak evet dedi.”??® Aym sekilde

221 Freud, s. 28.

222 Freud, s. 29.

28 Marquez, s. 373.
224 Marquez, s. 374.
225 Marquez, s. 374.
226 Marquez, s. 52.
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Kizilderililer “Rebeca’nin avludaki nemli toprag: ve tirnaklariyla duvardan kazidigi
kire¢ pargalarimi yedigini kesfettiler.”??” Freud’a gére bu durum otoerotizm kavrami
ile aciklanmaktadir:

Otoerotizm (kendi kendine harekete gecirilen erotizm) Cocuk kendi bedeniyle

kendini doyuma ulastirmaktadir... Yine 6yle goriiliiyor ki ¢ocuk emerken bu

eylemde daha once duydugu ve gimdi amimsadigr bir haz aramaktadir... Bu,

cocugun, yasamdaki ilk ve temel etkinligidir; ona anne memesini ya da onun

yerini alan seyi emmeyi ogretmistir.??®

Bu acidan Rebeca’nin yetiskinliginde de siirdiirmiis oldugu oral donem
saplantisint gormekteyiz. Cinsel kimliginin gelistigi evrelerde anne ve babasini
kaybetmis olan Rebeca’nin kisilik gelisimi bu saplantili durumlar ile disa
vurulmaktadir. Freud’un belirttigi iizere, cinselligin gelisim donemlerinde yasanilan
durumlar, saplantilar ileriki yaslarda belli basli psikolojik rahatsizliklar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Freud bu gibi durumlarin disavurumunda bazi gostergeleri 6ne

surmektedir:

Biitiin ¢ocuklar emmez. Bunun, dudak bolgesinin duyarligi dogustan pek gelismis
cocuklara 6zgii oldugu samilir. Bu duyarlik siirerse, ¢ocuk sonradan bir épme
heveslisi olacaktir; doniik opiisler arayacak ve erkek haline gelince ickiye ve
sigaraya diiskiinliik gosterecektir. Fakat bastirma varsa, besinlerden igrenme
duyacak ve histeri kusmalart baslayacaktir. Agiz-dudak bolgesinin ortaklasa
kullamilmast dolayisiyla bastirma istah iizerine taginacaktir.*

Freud’un ifadelerinden hareketle Rebeca’da goriilen parmak emme ve toprak

yeme durumu mevcut psikopatolojik bir rahatsizlik oldugunu destekler niteliktedir.
Ayrica Rebeca’nin uzun bir siire yemek yiyememesi ve Ursula’nin hazirladig:
karisimlart zorla igirmesi lizerine yemeye baslamasi da bu duruma Ornektir.
Rebeca’nin José Arcadio ile olan evliligine bakildiginda ise doyumsuz bir cinsel
hayatlar1 oldugu da goriilmektedir. Cocuklugunda saplantili davranislar ile bastirmis
oldugu libidosu yetiskinlik doneminde doyumsuz bir cinsellik ile ortaya ¢ikmaktadir.
Son olarak Fernanda ise hastaligin1 agik bir sekilde dile getirmekten ¢ekindigi igin,
goriinmez doktorlar ile yaptig1 yazismalar sayesinde telepatik bir ameliyat gecirmistir.

Ameliyat tarihinin kaginct kez ertelenmesinden sonra en son vardiklar
anlasmaya uygun giin ve saatte odasina ¢ekildi. Uzerine yalnizca beyaz bir ¢arsaf
orttii, basini da kuzeye ¢evirip yatti. Sabaha karsi saat birde, basina buzlu bir
swviya batirilmis bez konuldugunu duydu. Uyandigi zaman giines parliyordu ve

227 Marquez, s. 53.
228 Freud, Cinsellik, s. 82.
229 Freud, Cinsellik, s. 83.
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bacaklarinin arasindan gogiis kemigine uzanan yay biciminde kaba bir dikis
vardi.?®

Fernanda eserde, inancina ve aristokrasiye olan baglilig1 sebebiyle hastaligini
bile acgikca ifade edememektedir. Sansiir mekanizmasinin bu denli giiclii olmasi
Fernanda’da bazi nevrotik durumlarin varligini gostermektedir. Buendia ailesi
tarafindan dislanmis olusu da onu kendi yarattig1 gercekliginde goriinmez doktorlar ile
mektuplagsmasina neden olmustur. Bu baglamda birden fazla karakterde goriilen belli
bash psikolojik rahatsizliklar kurguda yeni bir gercekligin; biiyiilii gergekciligin

yaratimina sebep olmaktadir.

3.1.4. Riiyalarin Disavurumu

Freud’un psikanalizde bir yontem olarak kullandig1 riiya analizleri,
bilingdisinda bastirilmig olan olay ve olgularin disavurumu olarak ele alinacaktir. Bu
baglamda bilingdisindaki gergekligin biiyiilii gerg¢ekei kurgudaki rolii de incelenmis
olacaktir. Bilingdisina erisim ve riiyalarin yorumlanmasi belli bagh 6rnekler tizerinden
yapilacaktir.

Oncelikle Freud’un riiyalara dair yaptigi agiklamalari kisaca hatirlatmak
yerinde olacaktir. Riiyalar, bilingdisindaki istek ve arzularin yerine getirilmesinin gizli
ifadeleridir.?®® Freud’a gore uyku hali ise “gercek dis diinyadan kagis1 igerir ve orada
psikoz gelisimi igin gerekli kosullar mevcuttur.”?*? Bu agidan gercek dis diinyadan
yani nesnel gerceklikten bir kacis olarak riiyalar; psikolojik gerceklik olarak i¢
gercekligi temsil etmektedirler. Evrenin yasalarina uygun olarak algilayabildigimiz dis
gerceklik veya nesnel gerceklik ile olaganiistii ve biiyiilii olan i¢ gergeklik veya
psikanaliz icin psikolojik gergeklik, bu baglamda kurguda es zamanli olarak
goriilmektedir. Karakterlerin riiyalarinin ve giindiiz diiglerinin yorumu ile inceleyecek
oldugumuz gerceklik diizlemi ayni sekilde onlarin biling diizlemlerindeki gercekligi
de aciga cikartmaktadir. Freud inceledigi vakalarinda ger¢ekten kacisi su sekilde ifade
etmektedir:

Psikoz vakalarinda gergekten kagig iki farkl sekilde meydana gelir: Baski
altindaki biling disi 6yle giiclenir ki bilinci etkisi altina alir, bu da gerceklige
takilir ya da gergeklik dayanilmaz derecede tedirgin edici bir hal alir ve tehdit

230 Marquez, s. 385.
231 Freud, Psikanaliz, s. 15.
232 Freud, Psikanaliz, s. 53.
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altindaki ego umutsuz bir baskaldwriyla kendini biling disimin i¢giidiisel gii¢lerine
birakir. Zararsiz olan bu riiya psikozu, dis diinyadan ¢ekilmenin bir sonucudur
ve bilingli bir bicimde istenen ve sadece gegici olan bir durumdur, iistelik dis
diinya ile iligkiler yeniden kuruldugunda ortadan kaybolur.>

Eserde, mevcut gerceklik diizleminden kacist ilk gerceklestiren karakter José
Arcadio Buendia’dir. José Arcadio Buendia daha once bahsettigimiz iizere hayal
diinyas: ve fikirleri ugsuz bucaksiz bir derinlikte olan bir karakterdir. I¢inde bulundugu
ve hatta kendi kurmus oldugu toplulukta diigiinceleri ve icatlar1 insanlar tarafindan
anlasilamamaktadir. Bunun yani sira esi Ursula da onun simya laboratuvarma
kapanmasindan ve c¢ocuklara da bu fikirleri asilamasindan rahatsiz olmaktadir. Bu
baskilar ve hayal edip gercgeklestiremedigi kesifler altinda ezilen José Arcadio
Buendia, nesnel gergeklikten uzaklasmistir. Gordiigii hayaletlerin yani sira kendini
ailesinden izole etmis, kendi kendine konusmaya baslamistir. Freud’un yukaridaki
alintisinda belirtildigi gibi; dis diinyadan bir miidahale oldugunda José Arcadio
Buendia bir anlik da olsa mevcut gergeklik diizlemine donmektedir. Fakat riiyalar
disinda giindiiz diislerine de dalan José Arcadio Buendia:

Yalmiz kaldigi zamanlarda sonu gelmeyen odalarin hayaliyle oyalanird.
Yataktan kalktigimi, kapvyr actigini, ayni dovme demir karyolali, ayni salincak
sandalyeli, duvarinda ayni Kutsal Bakire tasviri asili ikinci bir odaya gectigini
hayal ederdi... José Arcadio Buendia, panayiwrdaki aynali salonu andiran bu
birbirine ge¢me odalara bir daldi mi Prudencio Aguilar gelip de omzuna
dokunana dek dolasir dururdu. O zaman geldigi yoldan geri déner, oda iginden
odaya, oda icinden odaya gegerek, Prudencio Aguilar’t bulmak i¢in ger¢ek odaya
gelirdi. Ama onu yataga tagimalarindan iki hafta sonra bir gece, José Arcadio
Buendia, ara odalardan birindeyken Prudencio Aguilar omzuna dokundu ve
Buendia da gercek odada oldugunu sanip artik hep orada kaldi.**

José Arcadio Buendia’nin durumunda iki farkli gergeklik diizleminde gecisler
yaptyor olmasi ve her iki diizleme de uyum saglamasi biiyiilii gerceke¢i anlati i¢in
onemli bir noktadir. Freud, insanlarin riiyalarini kabullenme ve onlara uyum saglama
stirecini insanin, rilyada “bir seyi diisiindiigiinii degil, yasadigin1 zanneder, yani

7235 seklinde

haliisinasyonun gercek bir sey olduguna inanir ve onu kabul eder
acgiklamaktadir.
Albay Aureliano Buendia riiya analizi agisindan oénem arz eden bir diger

karakterdir. Gormiis oldugu riiya eserde su sekilde aktariimaktadir:

233 Freud, Psikanaliz, s. 53.
234 Marquez, s. 160.
2% Freud, Riiyalarin, s. 88.
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Birkag dakika iginde uyuyakald:. Diisiinde, beyaz duvarli bog bir eve girdigini
gordii. Eve ayak basan ilk insan olmak canini sikiyordu. Diisiinde, bu diisii bir
gece once gordiigiinii ve yulardir ara sira hep aym diisii gordiigiinii hatirladl.
Daha uyanmadan biliyordu ki, uyandigi anda diisii unutacakti. Ciinkii zaman
zaman yinelenen bu diisiin ozelligi diis i¢inde hatirlanmastyd:.*®

Freud’a gore uyku sirasinda “zihinsel yasamin kendini gerceklige kapatmasi
ve bunu miimkiin kilan ilkel igleyise gerilemesi, istek giidiimlii i¢cgiidiisel tatminin o
anda gergeklesiyormus gibi varsanisal bicimde deneyimlenmesini saglar. Yine bu ayni
gerilemenin sonucu olarak fikirler riiyada gérsel resimlere déniisiir.”’?*" Bu baglamda
Albay Aureliano Buendia’nin riiyasi, semboller ile gizlenen Remedios Moscote’ yi
ifade ediyor diyebiliriz. Clinkii Freud’un riiya igeriklerinin simgelestirilmesinin, gizli
ifadelerin ortiilii olarak disavurumu olduguna dair aciklamasiyla drtiismektedir. 238

Albay Aureliano Buendia’nin Remedios’a olan aski; “neredeyse kizi olacak
yastaki Remedios’un, yani yargicin ufacik kizinin hayali, i¢ine dinmeyen bir siz1
diisiirmiistii.”?%® Remedios’un daha ¢ocuk olmasi, elinden oyuncaklarini birakmiyor
olusu ve hatta ergenlige bile girmemis olmas1 Albay Aureliano Buendia i¢in bir sorun
teskil etmiyordu. Kiiciik yasta bir evlilik ger¢eklestirmis olan Remedios, hamiliginin
neden oldugu bir rahatsizlik sonucunda da erken yasta hayatini kaybetmistir.
Remedios’a olan askin1 ve onun Sliimiiniin getirmis oldugu hiiznii hayat1 boyunca
tasityan Albay Aureliano Buendia’nin yinelenen bu riiyast Remedios’a isaret eden
semboller icermektedir. Cinsel icerikli riiyalarin belli bagli sembollerini 6ne siiren
Freud, bu sembollerin riiyada carpitma ve sansiire neden olduklarini belirtmektedir.
Dolayisiyla, beyaz duvarli bos bir eve “ilk” ayak basan olmasinin canini siktigini
belirten Albay Aureliano Buendia, Remedios’un cinsel birliktelik yasadig ilk kisi
olmanin aslinda ona gercekte hissettirdigi duyguyu bastirmaktadir. Kehanetleri ve
Onsezileri ile biiyiili gercek¢i kurgunun 6nemli bir pargast olan Albay Aureliano
Buendia’nin riiyast Freud’un riiyalardaki ortiik anlamlar ifadesini karsilamaktadir.
Albay Aureliano Buendia’nin rityasindan hareketle, benin diirtii kontrolii ve tistbenlik
tarafindan maruz birakildig1 ahlaki normlar tarafindan bastirilan giidiileri, riiyadaki

semboller araciligtyla biling yiizeyine ¢ikmaktadir.

2% Marquez, s. 297-298.

237 Freud, Psikanaliz, s. 57.
238 Freud, Riiyalarm, s. 379.
239 Marquez, s. 70.
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“Birbirleriyle hi¢ yalniz kalmadiklari, selamlagsmadan o6te konugmadiklar
siralarda bir gece Meme diisiinde Mauricio Babilonia’y1 gordii. Diisiinde gemi batiyor
ve gen¢ adam Meme’yi kurtartyordu.”?*® Meme’nin gordiigii riiya ise Freud’un
rilyalarin analizinde bir sembol olarak niteledigi “gemi” motifini gérmiistiir. Bu
noktada bu sembollerin altindaki oOrtiik anlamlar i¢in Freud’un yukarida da
belirttigimiz su agiklamasin1 animsatmak gerekir, uzun nesneler erkek cinsel organimni
temsil ederken, kutu ve kap gibi kapali nesneler ve alanlar ise kadin bedenini temsil
etmektedir.?** Annesi Fernanda’nin baskilarindan dolay1 cinsel diirtiileri de dahil
olmak tizere bir¢ok i¢ giidiisel davranisini sansiirlemekte olan Meme, gordiigii rityadan
sonra Mauricio’ya olan ilgisini daha fazla saklayamamistir. Gergeklestirmek istedigi
arzusunu yani Mauricio’ya olan yogun cinsel istegi riiyasinda batan gemiden yine
Mauricio tarafindan kurtarilmasiyla ifade edilmektedir. Bu baglamda sansiir
mekanizmasinin tam olarak ¢alisamadigi riiyada Meme, arzusunu gergeklestirmekte,
Mauricio ile birlikte olmaktadir. Freud bu tarz semboller igeren riiyalarin ¢ift islevi
oldugunu ifade etmektedir; “bir taraftan benlige uyumludur ¢iinkii uykuyu bélen
uyaricidan kurtularak uyku istegine hizmet eder, diger taraftan ise istegin varsanisal
tatmini bigiminde bastirilmus icgiidiisel diirtiilerin tatmine ulasmasina firsat verir.”?4?
Bu durumda Meme riiyasi araciligiyla elde etmek istedigi tatmine ulagmaktadir.

Sonug olarak Christopher Warnes tanimsal bir bakis agis1 olarak biiyiilii
gercekeilik icin; “fantastik olaylarin tamamen normalmis gibi ele alinmasia rutin

olarak izin veren bir tarz” 243

oldugunu, dogal ve dogaiistiiniin teknik agidan
miikemmel bir bigimde i¢ ige gegmis oldugunu ifade etmektedir. Bu ifadenin ve
kuramsal kisimda bahsetmis oldugumuz biyilii gercekeilik {izerine yapilan
tanimlamalardan hareketle Yiizyillik Yalmzlik bu ekolde belirtilen karakteristik
ozellikleri barindirmaktadir. Yasanan gergekiistii olaylar ve bunlarin nesnel gerceklik
ile olan bagi, biiytilii ger¢ekci unsurlar olarak tespit edilmektedir. Tiim bunlarin yan
sira psikolojik gercekliklerin biiyiilii ger¢eke¢i kurgudaki rollerinin incelenmesini

saglayacak ornekler icermektedir. Freud’un riiyalarin da “melez olusumlar yaratma

240 Marquez, s. 319.

241 Freud, Riiyalarm, s. 381.

242 Freud, Psikanaliz, s. 57.

243 Warnes, s. 76. “a style which routinely allows fantastic events to be treated as if they were perfectly
normal”
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yetisi”’?** oldugunu belirtmesine istinaden yine biiyiilii gercekgiligin ve psikolojik

gercekliklerin es zamanli sekilde var olabildiklerini ifade edebilmekteyiz. Nesnel
gergeklikte var olmayan durumlarin veya objelerin sembolik anlamlar i¢erecek sekilde
rilya igerigine dahil olmasii Freud, riiyalarin fantastik ve melez bir yapiya sahip
olmalar seklinde agiklamaktadir.?*® Belli siireglerin ve nesnelerin bilingdisindan biling
diizlemine c¢ikiginda rol alan riiyalar ve belli bash psikopatolojik durumlar biiyiilii
gercekei anlatilarda da anlatinin  farkli bir gergeklik diizleminde es zamanh
ilerlemesini saglamaktadir. Karakterlerin riiyalar1 ve psikolojik hastaliklar1 biiytilii
gercekei unsurlar olarak ele alinmistir. Bu baglamda "her zaman Mart ve her zaman
Pazartesi" oldugu bir odada, her zamanki zaman duygumuz Yiizyullik Yalnizlik boyunca

sarsilir, 246

3.2. BUYUK BALIK

Tim Burton’in yénetmenligini yaptig1 Biiyiik Balik (2003) (Ozgiin ismiyle: Big
Fish), Daniel Wallace’in Biiyiik Balik: Efsanevi Olgiilerde Bir Roman (Ingilizce: Big
Fish: A Novel of Mythic Proportions) adli eserinden uyarlanmistir. Hikaye anlaticiligi,
ailesi ile goriismedigi uzun bir siirenin ardindan babast Edward Bloom’un hastalig
sebebiyle Will Bloom’un ailesinin yanina Alabama’ya gelmesiyle baslamaktadir.
Filmlerin de edebiyat gibi bir anlat tiirii olduklarindan, gorsel 6gelerin veya efektlerin
de birer anlati arac1 islevi listlendiklerinden bahsetmistik. Siradan, giinliik yagsantinin
icerisinde Edward Bloom’un olaganiistii hayat hikayesinin yer almasi, filmin fantastik
veya dogaiistli 6geler ile nesnel gergekligin i¢ ice olmasini saglamaktadir. Bu noktada,
ozellikle Biiyiik Balik filminin biiyiilii ger¢ekei bir anlati sergiledigini ifade edebiliriz.
Ayrica filmde yeni olaganiistii tek bir diinya yaratilmadigi ve olaylarin nesnel
gerceklik diizleminde yasaniyor olmasi filmi fantastik kategorisinden ayirmaktadir.
Dogaiistii olan bir sorunsal halinde degil, yasanilan gerceklik ile biitiinlesmis bir
bicimde sunulmaktadir. Bowers’in Alman yonetmen Wim Wenders'in 1987 tarihli

filmi Der Himmel iiber Berlin (Arzunun Kanatlar1) i¢in belirttigi {izere; Berlin’in

24 Freud, Riiyalarin, s. 353.

25 Freud, Riiyalarin, s. 353.

246 Faris, s. 23. “...always March and always Monday,” our usual sense of time is shaken throughout
One Hundred Years of Solitude.”
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siradan gergekliginde meleklerin de yer almasi tipki edebi eserlerde oldugu gibi
sinemada da biiyiili gercekgi bir anlatim olanagi saglamaktadir. Bu baglamda sinema,
kendi alanina has araglar ve teknikler ile biiyiilii ve gercek olan diinyalar1 es zamanl
sekilde kurgulayabilmektedir.

Felicity Claire Gee calismasinda biiyiili gergekeiligin  Tim Burton’in
filmlerinde mit ve biiyiiniin abartili bir kurguyla ifade edildigini aktarmaktadir.?*’ En
temelde iki alan da- edebiyat ve sinema- birden fazla es zamanli gerc¢eklik katmanlari
sunabilmektedir. Nesnel gercekligin ve biiyiili gergekligin es zamanli sunuldugu
Biiyiik Balik filmi, karakterlerin i¢ diinyalar1 aracilifiyla ayn1 zamanda psikolojik

gerceklikler lizerine de belli baslt detaylar igermektedir.

3.2.1. Kolektif Bilin¢gdisinin Yansimasi Olarak Kahraman Arketipi

Jung perspektifinden ele almis oldugumuz kisiligin yapisi iizerine {i¢
kavramdan bahsetmistik. Bunlar biling, kisisel bilingdis1 ve ortak (kolektif) bilingdis1
olarak bireyin kisiliginin olusumunda belli etkilere sahip zihinsel siireglerdir. Bu
asamada deginecek oldugumuz ortak yani kolektif bilingdisi; kalitim ve evrim yoluyla
aktarilan, gecmis ile baglantili olan kisimdir. Kolektif bilingdisina dair 6zellikle
inceleyecegimiz olgu ise arketip kavramidir. Edward Bloom karakteri {izerinden
karsimiza ¢ikan arketipler, Jung’un ifadeleri ile kalitim yoluyla aktarilan bigimler ve
bigimsel i¢giidiilerdir.?*® Stevens’mn aktarimu ile:

Jung'a gére arketipler temelde tiim insanlarin ortak davrams ozelliklerini ve
siradan deneyimlerini bagslatan, denetleyen ve araci olan ickin néropsisik
merkezlerdir. Dolayisiyla arketipler uygun durumlarda, sinif, inang, irk,
cografya ya da tarihsel dénem fark etmeksizin insanlarda benzer diisiincelerin,
imgelerin, mitolojik motiflerin, duygularin ve diisiincelerin belirmesine neden
olur. Tek bir bireyin tiim arketipik donanimi kolektif bilingdisini olusturur. Bu
kolektif bilingdisimin yetkesi ve giicii merkezi bir ¢ekirdekte toplamir; kisiligin
biitiinlesmesinden sorumludur ve Jung da buna Benlik der.**

Bu baglamda evrensel nitelikte olan arketipler ve arketipik 6zellikler Edward
Bloom karakterinde belli yansimalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edward’in benlik

olusumunda kendi anlattig1 ve oglu tarafindan da aktarilan hayat hikayesinde, kendi

27 Gee, s. 24.
248 Jung, Arketip, s. 22.
249 Stevens, s. 72.

55



kurguladig1 personasi arketipik olarak bir kahraman imaji1 ¢izmektedir. Kisiligini
biitiinlestirdigi ve disar1 yansittig1 efsanevi hikayeleri ile Biiyiik Balik filmi biyiili
gercekei bir anlati haline doniismektedir. Edward Bloom’un personasi araciligiyla
kendi mitini yaratmakta oldugu sOylenebilir. Jung’un arketipleri ve arketiplerin
kaynagi olarak mitler, eserde Edward’in anlattig1 hikayeler ve simgeler ile es zamanl
sekilde ilerleyerek biiyiilii ger¢ekei kurguyu desteklemektedir. Anthony Storr “macera
cagrist alan, evi terk eden, tehlikelerle ylizlesen, bir ejderhay1 veya baska bir canavari
Oldiiren ve sonunda cesaretinin karsiligi olarak bir taht ve giizel bir gelinle
odiillendirilen”?*° kahraman arketipinin cogu insan tarafindan cocuklugunda dinledigi
masallar ve mitler sayesinde biliniyor oldugunu belirtmektedir. Bu agidan mitler ve
efsaneler kolektif bilin¢disin1 beslemekte ve kusaklar boyu aktarilmaktadir diyebiliriz.
Storr insanin temel anatomi ve fizyolojisinin binyillardir degigsmedigini ve buna bagl
olarak belli psikolojik deneyimlerin de coguna sahip olamamasindan dolay1 mitlerin
aktarim giiclinin ne denli 6nemli oldugunu ifade etmektedir; “mitler hem bu
deneyimleri ifade eder hem de insanin kendini i¢inde buldugu diinyay1 aciklamalarini
saglamaya calisir.”?! Icinde bulundugu diinyayr anlamlandirmaya galisirken bir
yandan da kendi benligini anlamaya ¢alisan Edward Bloom, kahraman arketipi
ozellikleri gostermektedir. Edward diisiinceleri ve tutkulart i¢in kii¢iik kalan Ashton
kasabasindan bir yolculuga ¢ikmaktadir. Bu noktada bu yolculuk bir kahramanin
macerasi ve kesif yolculugudur. Edward Bloom gegtigi kasabalar1 ve yasadigi olaylari
farkli bir gerceklik diizlemi olarak anlatmaktadir. Bu agidan ¢iktig1 yolculuk
kahramanin igsel yolculugu hatta biling diizlemlerine yaptigi yolculuk olarak
sunulmaktadir.

Yolculugu 6ncesinde olaganiistii biiyiikliikteki dev Karl’in magarasina giderek
aslinda yolculugun kendi benligine olacaginin da isaretini vermektedir. Ashton
kasabasindan dev Karl ile torensel bir kutlamadan sonra efsanevi yolculugu
baslamaktadir. Tipki kahraman arketipine ve mitine uygun sekilde biiyiilii gercekei

olaylar ve kisiler ile karsilasmaktadir. Modern diinyanin kahramani olarak Edward

250 Antony Storr, Jung, Routledge, New York, 1991, s. 31. “...receives the call to adventure, leaves
home, faces dangers, slays a dragon or other monster, and is finally rewarded for his bravery by a throne
and a beautiful bride...”

21 Storr, s. 30. “Myths are both expressive of these experiences, and also attempt to provide
explanations of the world in which man finds himself.”
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Bloom; filmde bir ejderha ile doviismese de ¢agdas sorunlar ile savagmaktadir. Daha
bireysel ve varolugsal diizlemlerde ilerlemektedir. Ayrica kahraman arketipinin
karakterinin gerekliligi olarak bir kadina asik olmustur ve onu kazanabilmek i¢in her
seyi yapmaktadir. Kahraman arketipi sergileyen Edward Bloom; ifade ettiginin aksine,
filmde vurgulanan fiziksel biiyiikliigiinden degil, tutkularinin biiyiikliiglinden dolay1
Ashton’a sigamamakta ve bu yolculuga ¢ikmaktadir. Bir kahraman olarak Edward
Bloom yolculugunu tamamladiktan sonra geri donmektedir ve filmin ilk sahnesinde
bahsettigi, kendisi oldugunu anladigimiz biiyiik siyah yayin baligina déniismektedir.
Ayni sekilde kahraman arketipi 6zelligi olarak 6liimii, aslinda yeniden dogusu seklinde
sunulmaktadir, filmin sonunda oglu tarafindan suya birakildiktan sonra biiyiik siyah
yayin baligin1 tekrar gormekteyiz. Boylece, dongiisel ilerleyen bir zaman esliginde her
zaman oldugunu iddia ettigi sey olmakta bir diger deyisle, biiyiik balik olmaktadir
Edward Bloom.

3.2.2. Bilin¢ Diizlemleri ve Gergeklik Algisi

Gergekligin farkli tezahiirleri olarak incelemis oldugumuz biling diizlemleri
Biiyiik Balik filmi i¢in de belli basli gerceklik algilar1 olusturmaktadir. Freud
perspektifinden topografik ve yapisal kisilik kuramlar araciligiyla biling, bilingdncesi,
bilingdisi, id (alt benlik), ben (ego) ve iistben (sliperego) kavramlarindan bahsetmistik.
Bu durumda Freud’un kavramlari agisindan i¢ ve dis gergekligin temsilcilerini filmde,
Edward Bloom’un kisiliginden ve riiyalarindan hareketle gorebilmekteyiz. Baba ve
ogulun yalniz kaldig1 ve konustugu sahnede bahsedilen buzdagi metaforu bu noktada
onem arz etmektedir. Babasini tam anlamiyla tanimadigini 6ne siiren Will Bloom,
buzdagi metaforu kullanarak durumu agiklamaktadir. Babasi1 hakkinda bildiklerinin
yani dis gercekligin sadece buzdaginin goriinen kismi oldugunu ve suyun altinda kalan
kisma dair hicbir bilgisi olmadigin1 belirtmektedir. Freud’un buzdagi metaforunda
goriinen kisim yani buzdaginin tepe kismu biling diizeyini, suyun altinda kalan kismi
ise bilingdisini temsil etmektedir.?®?> Dolayisiyla filmin ilk sahnesinin su altinda

basliyor olmas1 bu noktada Edward Bloom’un buzdaginin gdriinmeyen kisimlarina

22 Dr. Saul Mcleod, “Freud and the Unconscious Mind”, 2015, Simply Psychology.
https://www.simplypsychology.org/unconscious-mind.html, (01.04.2021).
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iniyor oldugumuzun da bir gostergesidir. GoOl, su alti bilingdisina yolculuk
yapilacagina dair ilk izlenimi vermektedir. Bu asamadan sonra kendi alternatif
gercekligini yaratan ve aktaran Edward Bloom, nesnel gercekligin yani sira psikolojik
gercekligi de es zamanli bir sekilde deneyimlemektedir. Farkli bir gerceklik diizlemine
tekabiil eden bilingdist Edward Bloom’un hayat hikayesini olaganiistii, fantastik ve
mitik imgeler ile beslemektedir. Nesnel ve dig gergekligin temsili olarak Will Bloom
ise babasmin anlattig1 hikayelere inanmamaktadir; tistbenliginin (siiperego) benligi
(ego) tizerindeki baskis1 onun bilingdis1 gergekliginin yogun bir sekilde bastirilmasina
neden olmaktadir. Tiim bu metaforlar aktariliyorken goriintii efektleri daha sisli ve
zaman zaman bulanmiktir. Edward’in yakalamaya c¢alistigi biiyiikk yaym baliginin
boyutu ve asla yakalanmiyor olusu ise nesnel gergeklik algisin1 bozmamaktadir.

Jung agisindan kisiligin yapisi ve biling diizlemlerine baktigimizda ise; biling,
kisisel bilingdis1 ve ortak (kolektif) bilingdist kavramlarina deginmistik. Jung, bilincin
yasamin ilk donemlerinde hatta dogumdan 6nce olustugunu 6ne siirmektedir. Daha
cocuklugundan kendi gergekligini yaratmaya baslayan Edward Bloom, bu agidan
onemli bir 6rnektir. Kendi ¢ocuklugundan bahsederken kimsenin yakalayamadigi o
baligin biiyiik oldugu i¢in degil farkli oldugu i¢in yakalanmadigini iddia ediyor ve
kendisi dogdugunda baligin ¢coktan bir efsane haline geldigini ifade ediyor. Ayn1 balig
Will’in dogdugu giin kendisinin yakaladigimi aktariyor. Dis diinyanin gerceklerine
paralel mitik bir gerceklik kurgulayan Edward, anlatinin lineer bir zaman ¢izgisinden
ziyade dongiisel bir sekilde ilerlemesini saglamaktadir. Tim Burton bir roportajinda
film boyunca gecisler yasanan bu gerceklikleri su sekilde ifade etmektedir: “Hayatta
neyin dogru olup neyin dogru olmadigi ve olaylarin nasil algilandigina dair tamamen
gri bir alan var. Bu yiizden gercegi ve fanteziyi gorsel olarak hafifce birlestirmek
istedim. Boylece gerceklige girip ¢ikmanin ¢ok bilingli bir yolu var oldu. Bu bastan
sona bir kesif ve onu basit tutmak giizel.”?®® Bu durumda Edward Bloom’un bu
gergeklikler arasindaki gegisleri bilingli bir sekilde kurguladigini anlamaktayiz.

Bilingdigindan biling diizlemine ¢ikartilan bir diger gerceklik Edward

Bloom’un riiyalaridir. Kendisi riiyalarinda gordiigii olaylarin gerceklestigini 6ne

238 Bill Desowitz, “Burton Applies Light CG Touch to ‘Big Fish’”. AWN (Animation World Network),
10.12.2003, https://www.awn.com/vfxworld/burton-applies-light-cg-touch-big-fish ,
(29.03.2021.).“Theres a whole gray area to whats true and not true in life and how things are perceived.
So visually | wanted to tie reality and fantasy together slightly so theres a very stream of conscious way
of going in and out of reality. Its an exploration all the way through and its nice to keep it simple.”
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stirmektedir. Cocukluk yillarinda riiyasinda teyzesinin 6ldiigiinii gormiistiir ve ertesi
giin teyzesinin Oliim haberini almistir. Freud’dan farkli olarak Jung, riiyalarin
bastirilmis istekler oldugundan ziyade; anima, persona veya golge gibi genel anlamda
arketiplerin biitiinlesmesi ve bireylesmesi durumu oldugunu ifade etmektedir.?>* Bu
baglamda Jung, riiyalar arasinda segici davranmaktadir. Ilgi alanna giren riiyalar,
giinliik olaylar degil daha derine, bilingdisina yonelen riiyalardir. Edward Bloom,
rilyalarinda da sira dist biri oldugunun vurgusunu yapmaktadir. Gelecegi
sezinleyebildiginin bir ifadesi olarak riiyalarinda heniiz gerceklesmemis olaylar
gormektedir. Edward Bloom’un bastirilmis siddetli bir yani yani goélge arketipi
oldugundan bahsedilemez fakat personasi bilissel diizlemleri araciligiyla olaganiistii
bir bicimde kurgulanmaktadir.

Robert Stam’in aktarimiyla; “Morin i¢in sinema, izleyicileri kendi
derinlikleriyle iligkilendirir. Hem ¢agdas hem de arkaik, bir "ruhlar argivi" olarak
sinema, kendi hareketlerimizi, tavirlarimizi ve arzularimizi fotograflamamiza izin
vermektedir.”?®® Filmde olaganiistii anlarin yasanmasinda etkisi olan kahramanm
hayatinin agkini ariyor olusu da bu alintiyr destekler niteliktedir. Soyut bir kavram
olarak askin, nesnel gerceklik diizleminde fantastik ve dogal olmayan olaylar ile
izleyiciye sunulmasi bu noktada i¢ gergeklige ve derinlige yonlendirmektedir. Edward
Bloom hayatinin asgkin1 gordiigiinde herkes i¢in zaman durmustur, herkes hareketsiz
sekilde kalmaktadir fakat kendisi durmus olan bu zamanin ve hareketin disinda gibidir.
Bu noktadan sonra tiim zamanini hayatinin aski olan Sandra’yr bulmak igin
kullanmistir. Gergekligin kurgusu iizerinden bakildiginda; en bilinen ve en eski olgu
olarak ask, filmde izleyiciye tanidik bir his olmasi sebebiyle nesnel gergeklikten
kopusu 6nlemektedir. Fakat icinde bulundugu sahne ise kurgusu geregi gergekiistii
veya olaganiistii goriintiiler icermektedir.

Izleyicinin, Edward Bloom’un hayat hikayesinin gercekligine dair olan
siipheleri giindelik yasantiya iligkin detaylarin verilmesi ile dengelenmektedir. Bir
yandan firtinada su altina dalip sonrasinda bir agacin tepesinde kalan Edward’in

arabasi sahnesi izleyiciye veriliyorken; bir yandan da i¢inde bulundugu dis gergekligin

24 Gegtan, s. 185.

255 Robert Stam, Film Theory: An Introduction, Blackwell Publishers, Massachusetts, 2000, s. 159.
“The cinema, for Morin, implicates spectators in their very depths. Both contemporary and archaic, the
cinema as an "archive of souls" allows us to photograph our own movements, attitudes, and desires.”
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temsili olan Spectre kasabasinin ekonomik ¢okiisii gdsterilmektedir. Ilk gittigi andan
cok farkli olarak Spectre kasabasinda is yerleri ve evler i¢in ipotekler s6z konusudur.
Canli ve masalsi renkleri ile Spectre artik ¢ok daha gri bir haldedir. Bu noktada
kahramanin dongiisel yolculugu, onu edindigi deneyimlerin sonucu olarak gerceklige
dair olan algisin1 da etkilemistir. Ayni sekilde artik devlesme sorunu yasayan ¢ocuktan
ziyade yetiskin egosu ve bilinci ile hareket etmektedir. Ciinkii artik dis gergekligin ve

Spectre’nin ekonomik ¢okiistiniin farkindadir.

3.2.3. Baba — Ogul iliskisi

Filmde baba — ogul iligkisi goriildiigii tizere problematik bir olgudur. Babasinin
anlattig1 hikayelerden hatta bu hikayelerin “ger¢ek disi1” oluslarindan rahatsiz olan
Will Bloom babasi ile arasina mesafe koymaktadir. Edward Bloom’un isi sebebiyle
stirekli seyahatte olmasi, oglu Will ile az zaman gegirmesine neden olmustur. Bu
durumda Will bir yandan eksik bir baba figiirii ile biiyiirken bir yandan da aslinda
babasinin onlardan farkli bir hayati daha olduguna inanmaktadir. Cocuklugunun
gelisim asamalarinda yasadigi bu durum onun belli gelisim siireglerinde saplanip
kalmasina sebep olmustur. Dolayisiyla Freud’un Odipus kompleksi olarak
adlandirdigi bu durum Will Bloom {izerinde babasinin otoritesi ve gercekligine
inanmadi@1 hikayeleri arasinda sikismighigi ile ifade edilebilir. Baba ile olan
6zdeslesme durumunu saglikl bir sekilde gerceklestirememis olan Will Bloom, babasi
s0z konusu oldugunda keskin ve net bir tavir takinmaktadir. Kendisi de yakin zamanda
baba olacak olan Will’in bu saplantiyr agmas1 da tabii ki filmin biiylilii gercekci
kurgusu ile sunulmaktadir. Erich Fromm’a gére Freud'un 6ne siirdiigi;

Odipus kompleksi, daha sonra onun psikolojisinin bir temel tasi haline gelmigtir.
Freud bunu, din ve ahlakin gelisimini a¢iklayan bir anahtar olarak goriiyor ve
cocuklarin  geligiminde bu kompleksin ¢ok onemli bir rolii oldugunu
savunuyordu. Odipus kompleksinin, psikopatolojik gelismelerin temelini ve
“nevrozlarin ¢ekirdegini” olusturdugunu diisiiniiyordu.*®

Bu noktada Will, baba ile 6zdeslesemedigi i¢in hem kendi kimligine hem de

babasinin kimligine dair bir karmasa ve sorgulama i¢indedir. Anneye kars1 ensest bir

sevicilikten ziyade, Will’in durumu baba otoritesinin sorgulanmasina ydneliktir.

256 Erich Fromm, Riiyalar, Masallar, Mitoslar, ¢ev. Aydin Aritan ve Kaan H. Okten, 2.baski, Aritan
Yayinevi, [stanbul, 1992, s. 212.
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Fromm, Odipus kompleksinin ¢ikis noktas olarak; “Odipus'un lokaste ile evlenmesi,
yalnizca ikinci dereceden bir 6neme sahiptir. "Kral Odipus" daha ¢ok babasina karsi
zafer kazanmus bir erkegin semboliidiir”?®’ diisiincesini 6ne siirmektedir. Ayn1 sekilde
Odipus’un sfenks bilmecesi ile olan iliskisinin de Theba sehrinin kurtarilmasina
paralel olarak Will Bloom’un Spectre’ye yaptig1 yolculukta babast ile ilgili ger¢ekleri
¢Ozmiis olmasi olarak degerlendirilebilir. Will Bloom’un babas1 hakkindaki ger¢ekleri
o0grenmek tizere ciktigi bu yol, aslinda onun kisiliginin gelisim yolculugudur.
Dondiigiinde babasini anlamaya bir adim daha yaklagmistir. Onu bu ¢éziimlemeye iten
bir diger sembol de tabii ki havuzu temizlerken i¢inde gordiigl biiyiik yayin baligidir.
Hikaye anlaticiligi gorevini babasinin 6liim anin1 anlatarak devralan Will Bloom,
0zdeslesmeye giden yolda tipki babasi gibi masalsi, biiyiilii gergekliklerin yer aldigi
motifler ile kurgusunu tamamlamaktadir. Babasinin cenazesinde, anlatilan tiim
karakterlerin aslinda abartilarak anlatilmis olduklarin1 fakat nesnel gergeklikte
“gercekten de” var olduklarimi gordiikten sonra, babasindan devraldigi hikaye
anlaticiligt roliinii kendi c¢ocugu icin de silirdirmiistiir. Biliylik siyah baligi
yakalamamasinin nedenini, oglunun da bir giin bu deneyimi yasamasini istedigi
yoniinde belirten Edward Bloom burada dongiisel olan zamanin ve baba olusun
mirasini ogluna da aktarmak istemistir. Film ve hikdye anlaticiliginin Will Bloom’a
gecmesi bu baglamda somut bir 6rnek olarak yer almaktadir.

Will Bloom’un 6zdeslesme yolculugu, diger bir deyisle kisilik gelisimini
tamamlama yolculugu bir noktada kendi benligini bulma durumudur. Odipal
karmasasint babasinin yontemi ile ¢ozerek aslinda Ozdeslesme islemini
gerceklestirmistir. Peter Watson’1n aktarimu ile:

Freud da Nietzsche’de bir derinlik bulmustu ama bu derinlik kolay anlagsir
degildi. His ve diistincelerimizin bizim soyledigimiz gibi olmadiklarini géstermek
isteyen Freud bilingdist kavramina ulasmisken Nietzsche buna ‘gii¢li olma
iradesi’ diyordu. Nietzsche'ye gore (anlasiimasi zor olan) ikinci benlik o kadar
da gizli degildir fakat yeterince anlasilamanmustir. Kendini gerceklestirmeye
giden yol, benligin stmirlarint agmak, ‘kendini agmak’ diyebilecegimiz iradeden
gecer. Nietzsche ye gore kisi i¢ benligini i¢ine bakarak bulamaz, onu bulmak i¢in
i¢csel olana dissal bir anlam vermek, gurur gibi diirtiilerin var oldugunu ve
tamamen dogal olan bu diirtiilerde utanilacak bir yan olmadigini kabul etmek ve
cabalamak gerekir; kisi ‘stmrlarim astigi zaman’ kendini kesfedebilir ?>®

27 Fromm, s. 215.
2% Peter Watson, Fikirler Tarihi: Atesten Freud’a, cev. Kemal Atakay ve Digerleri, 4.baski, Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 1041.
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Will Bloom da tipki bu sekilde kendi siirlarini asarak ve babasinin yolunu
izleyerek kendini, benligini kesfetmistir. Ayn1 zamanda babasini kabullenmis ve ona
dair olan karmasasini ¢6ziime kavusturmustur. Bir edebi uyarlama olarak Biiyiik Balik
filmi, psikolojik ve biiyllii gercekliklerin i¢ igce yer aldigi bir eserdir. Kolektif
bilingdiginin yansimasi olarak Edward Bloom karakterinde kahraman arketipi
ozellikleri goriiliirken; Will Bloom ile Odipus kompleksi ve baba ile 6zdeslesememe
sorunu goriilmektedir. En genel anlatim ile ise biling diizlemlerinin eslik ettigi
gercekligin  tasviri  belli noktalarda olaganiistii gercekliklerin  olusumunu
desteklemektedir.

Sonu¢ olarak, incelemis oldugumuz eser iizerinden biiyiili gercekeiligin
tanimlamalar ¢ercevesindeki somut Ornekleri sunulmustur. Biiyiilii gercekg¢iligin
kurgusunda psikolojik olgularin gerceklik diizlemlerindeki etkileri Freud ve Jung’un
belli bagh kuramsal ¢aligmalar1 esliginde biiyiilii gercek¢i unsurlar ile ice ige yer
almistir. Edebi bir eserden uyarlanmis olan Biyiik Balik filmi biyiilii gercekei
unsurlarin farkli bir alanda ne sekilde kurgulandiginin bir gdstergesidir. Baudry i¢in
sinema; insan ruhunda bulunan ve bilincinde olunmayan bir amacin materyal olarak
gerceklesmesidir; bu amag kisinin daha onceki bir ruhsal gelisim durumuna geri
donme istegi, “arzunun kisinin bedeni ve dis diinya, ego ve ego olmayan arasinda

tatmin edilebildigi goreceli bir narsisizm durumu’?>*®

olabilmektedir. Bu baglamda
eserde gergek ve olaganiistii veya fantastik olanin ayn1 gergeklik diizleminde, i¢ ice ve
kabul gérmiis bi¢imde yer almasi tam anlamiyla oksimoron bir olusum olan biiyiili
gercekeiligin kriterlerini karsilamaktadir. Bu kriterler karsilanirken ise psikolojinin
ozellikle psikanalizin rolii kurgunun ingasi i¢in biiyiilii gercek¢i unsurlara eslik

etmektedir.

29 Stam, s. 163. “...a state of relative narcissism in which desire could be satisfied through one's body
and the exterior world, between ego and non-ego ...”
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Biiytlii gergekeilik ekoliinde; gercekligin ve asil “bliyiilii olan gercekligin”
insasindaki dinamiklerin incelenmesi diisiincesi ile yola ¢iktigimiz calismamizda,
oncelikle kuramsal bir ¢er¢eve olusturulmustur. Olusturulan bu kuramsal kisimda
oncelikle biiyiilii gercekeiligin terim olarak ifadesi ve sonrasindan farkli alanlarda ne
sekilde yer edindigine deginilmistir. Novalis’in tanimlanabilen ve tanimlanamayan
gercekliklere dair One siirdiigli diisiincesi ile varlik kazanan biyiilii gercekeilik
kavrami, ilerleyen zamanlarda Franz Roh ile resim sanatinda, Massimo Bontempelli
ve Alejo Carpentier ile de edebiyat alaninda ifadesini bulmustur. Terimin diger farkli
tanimlamalar1 ve tartismali durumlarina yer verdigimiz Birinci Boliim’de aym
zamanda diger tiirler olarak bahsettigimiz fantastik ve siirrealizm (gergekiistiiciiliik)
ile olan etkilesimine de yer verilmistir. Cagdas donem hareketleri olarak birbirleri ile
karistirtlmakta olan ve aralarina kesin bir ¢izginin koyulmasi konusunda tartigmalarin
devam ettigi bu ii¢ hareket belli noktalarda birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu durum
caligmamizda, biiyiilii gergekgiligin tanimlanmasinda da siklikla kullanilan “fantastik”
ve “gercekiisti” ifadeleri; biyiilii gercekgilik ile fantastik ve siirrealizm
(gercekiistiiciiliik) arasindaki ¢izginin belirginlestirilmesini gerekli kilmistir. Dogal ve
dogatistiiniin bir araya getirilmesiyle karakterize edilen biiyiilii ger¢ekeilik ve fantastik
en temelde dogaiistii durumlarin islevleri agisindan birbirlerinden ayrilmaktadirlar.
Farkl1 ger¢eklik boyutlarinin kabulii ve uyumu olarak biiyiilii ger¢ekgeilik, bu boyutlara
tekinsiz bir yaklagim sergileyen fantastikten ayri tutulmaktadir. Nesnelerin ve
olaylarin ger¢ek kimlik ve islevlerinden farkli konumda kurgulandigi ve bir anlam
yaratma cabasi glidiilmeyen siirrealizm ise biiyiilii ger¢ek¢i anlatilardan bu yonii ile
ayrilmaktadir. Biiyiilii gercekgilikte yazar veya sanatci olaylar ve nesnelerin islevlerini
farkli konumlandirmaktan ziyade, halihazirda farkli gercekliklerde olan bu durumlari
bir anlam biitiinligi igerisinde bir araya getirmektedir. Her iki anlat1 yonteminde yer
alan bilingdisi, somut gerceklige psikolojik gerceklik unsurlarini dahil etmektedir.
Fakat bu durumda siirrealizm mevcut diizeni ve gercekligi parcalanmais, alt iist edilmis
sekilde aktarirken; biiyiili gercekcilik farkli gergeklik katmanlarini herhangi bir
bozuma ugratmadan bir araya getirerek kurgulamaktadir. Biyiilii ger¢ekeiligin

edebiyatin yani sira diger alanlarda da yer edindiginin bir ifadesi olarak filmler; farkl

63



medyalardaki gerceklik kurgusunun 6nemli bir 6rnegini olusturmaktadir. Bu acgidan
biiyiilii gergekeiligin filmlerde ve edebi eserlerden uyarlanan film iceriklerinde hangi
araclar ile temsil edildigi ayni1 béliim icerisinde ele alinmastir.

Bu asamaya kadarki kuramsal incelemeler, ¢alismamizin temelini olusturan
psikolojik gercekliklerin tanimlanabilmesi agisindan ikinci bir kuramsal kismi1 gerekli
kilmigtir. Bu baglamda Ikinci Boliim; insan psikolojisinin katmanlar1 ve zihinsel
siirecleri ile biling diizlemleri iizerinden incelemeler yapmis oldugumuz ¢alismamizda
ozellikle Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un c¢alismalarinin aktarimi ve
incelenmesi ile sekillenmistir. Psikolojik unsurlarin ger¢ekligin kurgusundaki rolleri;
Freud‘un riiyalarin yorumu tizerine yapmis oldugu ¢aligmalarda; riiyalar, bilin¢gdiginda
bastirilmis isteklerin ve arzularin disavurumu olarak goriiliirken, Jung acisindan
riiyalar; bilingdisinda gizli kalmis simgelerin yansimasi olarak goriilmektedir. Fakat
her iki durumda da riiyalar, bilincin veya egonun kontroliiniin saglanamadig1 uyku
esnasinda gergeklesmektedir. Bu agidan nesnel gergekligin disinda kalan bilingdis,
farkl bir gerceklik diizlemi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu siirecleri yoneten veya
etkileyen kisilik yapist kuramlari ise; belli noktalarda Freud i¢in Oidipus kompleksi
veya nevrozlari; Jung i¢in kiz ve erkek c¢ocuklarda anne kompleksi olusumunu
aciklamaktadir. 20. yiizyilin baglarinda diisiinceleri ve ortaya koydugu kuramsal
caligmalar1 ile donemi etkileyen Freud bu baglamda bilingdisi ile yeni bir gerceklik
formu One siirmiis olmaktadir. Ortaya ¢ikan alternatif gergeklik formu, nesnel ve dis
gerceklikten farkli olmakla birlikte ayn1 zamanda dis gerceklik ile i¢ ige yer
almaktadir. Gergekligin kurgusu acisindan psikanaliz, bu noktada ¢alismamiz icin
onemli bir olgu olmustur. Psikanalizin anlati ile olan etkilesiminde; karakter ve
hikayelerin psikolojik disavurumunun, anlatiyr sekillendirme ve analiz agisindan
onemli bir etken oldugu goriilmektedir. Ozellikle riiyalar, giindiiz diisleri ve gerceklige
dair alg1 karmasas1 biiyiilii gercekcilik i¢in birer ifade bigimleri olmustur. Bireysel
olarak karakterlerin bilingdisinin veya kolektif bilingdisinin temsili eserlerde hayal ve
gercek arasindaki muglakligin da bir temelini olusturmustur.

Iki kuramsal gercevenin kesisim noktas1 olarak Ugiincii Béliim eser analizlerini
ve One siirmiis oldugumuz tezin somut érneklerini icermektedir. iki farkli anlat: tiirii
olarak edebiyat ve filmde, biiytilii gercekeiligin tezahiiriinii psikolojik gercekliklerin

rolleri ile bir arada orneklemeye c¢alistik. Gergekligin farkli boyutlarinin ve
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kurgusunun incelenmis oldugu Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik‘1, 1967
yilinda yayimlanmis ve biiyiilii gergekei ekol igin degerli bir eser olarak yer almistir.
Tarihsel, sosyo-kiiltiirel, olaganiistii ve psikolojik unsurlar esliginde i¢ ve dis
gergekliklerin yansitildigi eserde, Buendia ailesinin karakterleri ve hermetik bir alan
olarak Macondo’nun yiiz yillik siireci yansitilmaktadir. ilk olarak eserde biiyiilii
gercekei unsurlarin genel 6zelliklerine ve kurgudaki islevine deginilmistir. Bu kisimda
Birinci Bolim’deki biiyiilii gergekeilik ile 1ilgili olan kuramsal c¢alismalardan
yararlanilmistir. Bu unsurlarin  psikolojik gerceklikler ile olan etkilesimini
orneklendirmek adina ensest tabusunun eserdeki kurgusuna deginilmistir. Buendia
ailesi i¢in bir tabu halini alan ensest iligkiler eserde olaganiistii durumlarin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Bu siireclerde etkili olan karakterlerin kisilik ve cinsel
gelisimleri kurgudaki olaganiistii olaylarin biiyiilii gergekci cercevede yer edinmesine
olanak saglamigtir. Sonraki kisimda ise belli basli psikolojik hastaliklarin nesnel
gerceklik ile olan etkilesimine deginilmistir. Bu noktada psikopatolojik rahatsizliklar,
farkli gerceklik diizlemlerinin olusumuna ve algilanmasina sebebiyet vermektedir. Bu
durum eserde karakterler iizerinden Orneklenmistir. Alternatif bir gercekligin
olugmasint saglayan psikolojik unsurlar, eserdeki biiyiilii gercek¢i kurgunun da
insasinda destekleyici bir roldedir. Yiizyi/lik Yalnizlik i¢in son olarak ele alinmis olan
olgu riiyalarin disavurumudur. Farkli bir gerceklik diizlemi olarak riiyalar, bireyin
bilingdisinin ve bastirilmis arzularinin disavurumu olarak ele alinmaktadir. Bu agidan
farkli bir boyuta ait olmasina ragmen bilin¢disinin nesnel gerceklikteki temsili olarak
rilyalar; alternatif bir gerceklik sunmaktadir. Freud ve Jung’un ¢alismalarindan
hareketle analizi yapilmis olan belli bash riiyalar, eserdeki biiytilii gercekei kurgu ile
ayni diizlemde yer almaktadir. Tiim bunlarin her iki ger¢eklik diizleminde — i¢ ve dis
gerceklik- es zamanli olarak ilerlemesi ¢alismamizin temeli olarak psikolojik ve
blyiilii gercekliklerin kurgudaki islevlerini destekler niteliktedir.

Incelemis oldugumuz bir diger eser olan Tim Burton’n yénetmenligini yapmis
oldugu Biiyiik Balik filmi ise; 1920’lerden gliniimiize biiyiilii gercekeiligin edebiyatin
yani sira sinema alaninda da bir anlat1 bigimi olarak kullanildiginin gostergesidir. Ayn1
zamanda bir edebi uyarlama olan filmde psikolojik unsurlar ve biyiilii gercekei
unsurlar es zamanli olarak ilerlemektedir. Karakter Edward Bloom’un hayat

hikayesinin anlatildig1 filmde, nesnel gergeklik ile biiyiilii gergeklik ice i¢e ilerlemekte
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ve giindelik yasantiya dair detayli anlatimlar sunulmaktadir. Biiyiilii ger¢ekei
kurgunun en temeli olan bu ayrinti, eserde ek olarak psikolojik birtakim unsurlarin da
eslik etmesi ile yansitilmigtir. Aynmi sekilde filmde gergek olan ve efsanevi olan
arasinda bir ayrim yoktur, her iki gerceklige ait olan sahneler es zamanh
ilerlemektedir. Teknik acidan belli sahne gecislerinde, 6zellikle Edward Bloom’un
hikayelerine gecislerde renkler daha yumusak ve bugulu bir halde sunulmaktadir. Bu
durum edebiyatta kelimelerin iistlendigi biiyiilii gerg¢ekei islevin filmlerdeki islevinin
bir yansimasi olarak goriilmiistiir. Eserin incelenmesinde ilk olarak Edward Bloom’un
benlik olusumunda kendi anlattig1 ve oglu tarafindan da aktarilan hayat hikayesine ve
kendi kurguladigi personasina deginilmistir. Buradaki persona arketipik olarak bir
kahraman imaj1 ¢izmektedir. Edward Bloom’un kisiligini biitlinlestirdigi ve disar
yansittig1 efsanevi hikayeleri ile Biiyiik Balik filmi biiyiilii gercekei bir anlati haline
doniismektedir. Kahraman arketipinin bir 6rnegi olarak Edward Bloom’un yasadig:
efsanevi olaylar ve tanistig1 olaganiistii kisiler filmdeki biiyiilii gercekei kurgunun
olusmasini saglamistir. ikinci bir unsur olarak ele alinan biling diizlemleri eserdeki
gerceklik algisin1 olusturmaktadir. Biling diizlemleri iizerinden nesnel yasantiya
aktarilan ve film araclar1 araciliyla sahneye aktarilan belli bash olaylarda dis
gerceklige ait olmayan durumlar mevcuttur. Bu durumlarin olusumundaki etkisi ile
bilin¢ katmanlar1 ayn1 sekilde kurgunun olusmasinda 6énemli rollere sahip psikolojik
unsurlardir. Son olarak baba-ogul iliskisinin eserde bir sorunsal olarak yer edinmesi,
izleyiciyi tekrardan karakterlerin kisilik ve cinsel gelisimlerinin temeline
yonlendirmektedir. Baba-ogul arasindaki karmasaya eslik eden gergeklik karmasasi,
beraberinde gercekiistii birtakim durumlar1 da getirmektedir. William Bloom’un
babasi ile olan 6zdeslesme sorunu, babasinin efsanevi ve biiyiilii yolunu takip
etmesiyle ortadan kalkmugtir. Iki farkli gercekligin ortak bir temel {izerinde ilerlemesi
ile ulasilan alternatif gerceklik bu baglamda karakterlerin baba-ogul iliskisi tizerinden
sunulmustur.

Calismamizin sonucu olarak, incelemis oldugumuz iki eser iizerinden biiyiilii
gercekeiligin tanimlamalar cergevesindeki somut Ornekleri sunulmustur. Biiyiili
gercekeiligin kurgusunda psikolojik olgularin gerceklik diizlemlerindeki etkileri ise
Freud ve Jung’un belli bash kuramsal ¢aligsmalar1 esliginde biiyiilii gergekei unsurlar

ile ice i¢e yer almistir. Bir edebiyat eseri olarak Yiizyillik Yalnizlik doneminin
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sartlarindan ve tarihsel siire¢lerinden bagimsiz olarak psikolojik ger¢ekliklerin de yer
aldig1 bir eser olarak ¢alismamiz agisindan 6nemli bir 6rnektir. Edebi bir eserden
uyarlanmis olan Biiyiik Balik filmi ise biiyiilii ger¢ekei unsurlarin farkli bir alanda ne
sekilde kurgulandiginin bir gostergesidir. Bu baglamda iki eserde de gercek ve
olaganiistii veya fantastik olanin ayni1 gerceklik diizleminde, i¢ ice ve kabul gérmiis
bigimde yer almasi tam anlamiyla oksimoron bir olusum olan biiyiilii gergekgiligin
kriterlerini karsilamaktadir. Bu kriterlerin karsilanmasinin yani sira psikolojinin
Ozellikle psikanalizin rolii, ger¢eklik diizlemleri baglaminda kurgunun insasi icin
biiyiilii ger¢ekei unsurlara eslik etmektedir. En temelde iki farkli alan olarak edebiyat
ve film birden fazla es zamanli gerceklik katmanlarini sunmaktadir. Bahsetmis
oldugumuz farkli gerceklik unsurlarinin ayni kurguda yer aldiginin 6rnekleri olarak da

incelemis oldugumuz eserler ¢alismamizin tamamlanmasini saglamistir.
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