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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez icinde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde
ettigimi, tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,
bu tezde sundugum calismanin 6zglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.

Yunus Emre Kilig



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
CAGDAS BATI RESiM SANATINDA PORTRENIN ANLATISI

YUNUS EMRE KILIC

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
DISIPLINLERARASI BILESIK SANATLAR ANABILIM DALI
DANISMAN: DOC. AZiZ ERKAN

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren modernizmin etkisiyle resim sanatinda gelenekten kopus
baslamis, bu kopus, yeni bir sanat anlayis1 olusturmustur. Ozellikle figiiriin anlatisinda yasanan
biiylik degisimler portrenin anlatisint da degistirmistir. 20. yiizyilin baslarinda portrenin
tasvirinde (anlatisi) yasanan 6nemli degisimler, Cagdas Bat1 Sanatinda da portrenin anlatisina
zemin olusturmustur. Cagdas sanatta, model-portre yaklasiminin disina ¢ikilmis, sanatgilarin
bireysel yaklasimlart 6nem kazanmistir. Calismanin sinirlilign kapsaminda Cagdas sanat
akimlarindan Pop Art, Neo Ekspresyonizm, Postmodernizm, Foto Realizm ve Giincel Sanatta
portrenin ele alinisi incelenmistir. Modernizmin salt estetigine ve sinirli anlatisina dayanan portre,
cagdas sanatla birlikte bicimsel, renksel ve anlatisal degisimlerin yani sira teknik ve malzeme
bakimindan da énemli degisimlere ugradig1 goriilmiistiir. Ozellikle postmodern sdylemler resim
sanatinda koklii degisimler yaratmig bu biiylik degisimler 6zellikle portrenin anlatisi lizerinde
olmus, portre, sanatin ana elamani durumuna yiikselmistir. Modernizmin devami olmayan bu
portrelerde bi¢im, renk, form, kompozisyon, teknik malzeme ve &zellikle anlatida onemli
degisimler yasanmis, Cagdas resim sanatiin portrelerinin yiiklendigi bu degisim ve anlatilarin
anlagilmasi oldukga zorlagmuis, bilgi temelli bir anlatilmaya doniigsmiistiir.

Cagdas sanatcilarin portreleri ele alislarinda sergiledikleri yeni yaklagimlarin giderek
zenginlestigi, gelecekte de portreler iizerinde yeni yaklagimlarin konu, yeni malzeme ve

tekniklerle gesitlenecegi on gorilmiistiir.

ANAHTAR KELIMELER: Portre; Modernizm; Postmodernizm; Foto Gergekeilik; Sanat;
Cagdas,

Haziran 2024, 66 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

THE NARRATIVE OF PORTRAIT IN CONTEMPORARY WESTERN
PAINTING

YUNUS EMRE KILIC

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAM
DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS
SUPERVISOR: ASSOC. AZiZ ERKAN

As of the second half of the 19th century, with the influence of modernism, a break from tradition
began in the art of painting, and this break created a new understanding of art. Especially the great
changes in the narrative of the figure also changed the narrative of the portrait. In the early 20th
century, significant changes in the depiction (narrative) of the portrait formed the basis for the
narrative of the portrait in Contemporary Western Art. In contemporary art, the model-portrait
approach has been abandoned and the individual approaches of artists have gained importance.
Within the scope of the limitations of the study, one of the contemporary art movements The
portrait in Pop Art, Neo Expressionism, Postmodernism, Photo Realism and Contemporary Art is
analyzed. The portrait, which is based on the pure aesthetics and limited narrative of modernism,
has undergone significant changes in terms of technical and material as well as formal, coloristic
and narrative changes with contemporary art. Especially postmodern discourses have created
radical changes in the art of painting, and these major changes have been especially on the
narrative of the portrait, and the portrait has become the main element of art. In these portraits,
which are not a continuation of modernism, there have been significant changes in form, color,
form, composition, technical material and especially in narrative, and these changes and
narratives that the portraits of contemporary painting have been burdened with have become very
difficult to understand and have turned into an information-based narrative. It is predicted that the
new approaches exhibited by contemporary artists in their handling of portraits are gradually
enriched and that new approaches to portraits will diversify with new subjects, new materials and
techniques in the future.

KEYWORDS: Portrait; Modernism; Postmodernism; Photo Realism; Art; Contemporary.
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1. GIRIS

Resim sanatinin en eski konularindan olan portre, ¢izilmis veya boyanmis olarak
modelinin goriintlistidiir. Gegmisi eski Misir'a kadar uzanan portreler, Orta Cag'in
sonlarinda minyatiirlerde ¢okca goriilmiistiir. Erken Ronesans’la birlikte resmin
merkezinde yer almaya baslayan portre, ustaligin belirtisi olmus, Jest ve mimiklere
uzanan tanimlama ve benzetme kaygisi igerisinde, modelinin kimligini, zevkini,
giizelligini, giiciinii, zenginligini ve diger niteliklerini gostermistir.

15. yiizyila kadar daha imgeye dayali portreler, Ronesans’la birlikte, gozleme dayali bir
gercegin temsili olarak Oonem kazanmis, din ve devlet adamlarinin, soylularin ve
zenginlerin portreleri, ger¢egin temsili olarak resmedilmistir. Ciddiyet ve kararli
bakislarla modelinin 6nemini ve kimligini gosteren bu portreler, daha ¢ok dinin ve
devletin siyasi giiciinii temsil etmistir (Sahin, H. 2016). 17. yiizyildan itibaren énemli
kisilerle birlikte, siradan insanlarin portreleri de ustaca betimlenmis, zarafet, zenginlik,
stmariklik ve kibir gibi ifadeler de eklenmistir. 19. yiizyilda portreler tekrar zenginlerin,
soylularin, devlet adamlarinin ve siyasi iktidarin gii¢ gosterisi olarak ele alinmistir; ancak
en onemli degisiklikler 19. ylizyilin ikinci yarisinda goriilmiis, hem modelin hem de

sanat¢inin i¢ diinyasi portrelere yansimaistir.

19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren modernizmin etkisiyle resim sanatinda gelenekten
kopus yasanmaya baslamis, bu kopus, yeni bir sanat anlayisi olusturmustur. Ozellikle
konunun ve figiiriin anlatisinda yasanan biiyiik degisimler dolayisiyla portrenin anlatisini
da degistirmistir. 20. ylizyilin baslarinda resim sanatinin ana elemani olan portrenin
anlatiminda yasanan 6nemli degisimler, cagdas sanatta da figiirlin anlatisina 6énemli bir
zemin olusturmustur. Modern sanatin salt estetiginden yeni bir anlatiya yonelen ¢agdas
sanatin portreleri giiniimiizde de 6nemini korumaktadir. Bu nedenle tezin konusu ¢agdas

bat1 resim sanatinda portrenin anlatisi olarak secilmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda sanatta yasanan 6nemli gelismeler, resim sanatinin seyrinde
onemli degisikliklere neden olmustur. Ozellikle postmodern diisiince resim sanatinda
kokli degisimler yaratmis, ardindan da pek ¢ok degisimin de habercisi olmustur. Resim
sanatinda goriinen bu biiylik degisimler 6zellikle portrenin anlatisi {izerinde yasanmis,
portre, sanatin ana elamani durumuna yilikselmistir. Modernizmin devami olmayan bu
portrelerde bigim, renk, form, kompozisyon, teknik malzeme ve 6zellikle anlatida 6nemli

degisimler olmus, Cagdas resim sanatinin portrelerinin yiiklendigi bu degisim ve



anlatilarin anlasilmasi oldukca zorlagmis, bilgi temelli bir anlatilmaya doniismiistiir.
Portreler lizerinde goriilen bu bilgi temelli anlatiyr anlamak, yorumlamak g¢alismanin

Onemini olusturmaktadir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢agdas sanatla birlikte sanatta yasanan 6nemli
geligsmeler, resim sanatinin seyrinde onemli degisikliklere yol agmustir; 6zellikle Pop
Art’la baglayan koklii degisimler pek cok yeniligin de habercisi olmustur. Resim
sanatinda goriinen bu degisimler 6zellikle portrenin anlatis1 tizerinde gergeklesmistir.
Portre, Modern sanat ve Cagdas sanatta gecerliligini koruyan 6nemli bir konu olarak
kendi igerisinde bicim ve anlatida degisime ugrasmistir. Ozellikle cagdas sanatgilar
portreyi sanatlarinin temeline koymus ona yeni anlamlar yiikleyerek yeni yaklasimlar
sergileme ¢abasina girmislerdir. Bu yaklasimda portrenin “sahiplerinin kendisi” olma
0zelligi neredeyse tamamen yok edilmis; boylece ortaya “yeni bir portre” konmus; portre,
resim sanatinin ana elamani durumuna yiikselmistir. Modernizmin devami olmayan bu
portrelerde big¢im, renk, form, kompozisyon, teknik, malzeme ve anlatida Onemli

degisimler goriilmiistiir.

Bu ¢alismada 1960 sonrasi cagdas sanat kapsaminda iiretilen portrelerin tasvirlerinde
goriilen yeni yaklagimlara dikkat c¢ekilmistir. Modernizmin salt estetigine ve sinirli
anlatisina dayanan portrenin ¢cagdas sanatla birlikte ugradig1 bigimsel, renksel ve anlatisal
degisimlerin yani sira teknik ve malzeme bakimindan da goriilen degisimleri akim ve
uslup bakimindan kronolojik olarak ortaya koyulmustur. Calismanm smurlilig
kapsaminda Pop Art, Post Modernizm, Neo Ekpresyonizm, Foto Realizm ve Neo Realizm
sanat akimlari incelenmis ve 6nemli sanatgilarin tanindik eserleri izerinden agiklanmistir.
Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden gozlem ve yazili dokiiman incelemesi
kullanilmistir. Konu kapsaminda her tiirlii yazili materyal kaynak olarak ele alinmus,

metinler gorsellerle desteklenmistir.



2. MODERN SANATIN PORTREYE YANSIMASI

Modernizmin tam olarak ne oldugu, ne zaman basladig1 ve sona erdigi hala tartismaya
acik olsa da on dokuzuncu yiizyil ortalarinda, daha ¢ok bilim ve sanatla ilgili degisimleri
ifade ettigini sdyleyebiliriz. Modern kavrami, yakin tarihli sanata degil, belli bir iislup ve
hatta bir zaman dilimiyle iligkilidir. Artur Danto (1924-2013), modernizmi sanatin
sonundan onceki ¢ag olarak belirtir ki bu ¢ag, sanatci1 ve diisliniirlerin, sanatin felsefi
hakikatini netlikle tanimlamaya ¢abaladiklar1 ¢agdir (Danto, 2014, s. 54). Bu ¢agda
mimesis’in sanata verdigi Kkatkilarin yerine, Yyeni yaklagimlarin hizmet edecegi
varsayllmigtir. Boylece, On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren yirminci yiizyil
boyunca her alandaki yeni yaklasimlarin yenilige, 6zgiin kavramiyla agiklanan her
nesneye modernizm yakistirmasi yapilmistir (Gay, 2017, s. 23). Sanat¢ilar modern sanat
tiretseler de 6nemli bir degisiklik meydana geldigini agiksa fark edene kadar, farkli bir

sey yaptiklarinin ayrimina varamamusglardir (Danto, 2014, s. 32).

19. ylizyilin ortalarindan itibaren modernist sdylemlerin etkisiyle figiiratif anlatim 6nemli
degisimlere ugramistir. Ozellikle Paul Cezanne 1839-1906), Paul Gauguin (1848-1903)
ve Vincent Van Gogh (1853-1890) gibi sanat¢ilarin yenilik¢i anlatimlariyla portre,
gercegin temsili olmaktan uzaklagmistir. Sanatcilar, bireysel ayirt edici renk ve yeni
bigimler olusturarak portrenin betimlenmesinde degisimlerin yolunu agmistir (Phillips,
2016, s. 28). Bu degisimlerin basinda geleneksel resim sanatinda 6nemli bir role sahip
olan konunun o6nemini yitirmesi gelmis; Ozellikle konunun ve dolayisiyla figiiriin
anlatisinda yasanan biliylik degisimler portrenin anlatisini da degistirmistir. Modern
sanatin “yeni”, “farkl’” ve “0zgiin” ol sloganlar1 gelenekten kopus siirecinin baglatmas,
bu kopus, yeni bir sanat anlayisi olusturmus, sanatcilar bu séylemlerle yeni ve farkli
arayiglar i¢ine girmistir. Bunun nedeni modasi eskimis veya ge¢cmis olarak goérdiikleri
geleneksel sanat anlayisindan, ayrilmak, “yeni ve farkli” olmak, karisik olmayan ve
boyun egmeyen bir durusu olan dil yaratabilmeyi saglamak olmustur. Nitekim
modernizm, degisimle gelen ilerlemeye yeni bir estetik deger getirmis, bu durum sanatin
estetik degerini, edebiyatin ve ekonominin, toplumsal yapinin geleneksel bigimlerini
reddetmistir (Fineberg, 2014, s.16).



2.1. Izlek Olarak (Empresyonizm) Portre

Empresyonizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da dogmus ve kisa zamanda
Avrupa’nin en 6nemli modern sanat akimlarindan olmustur. Kisa bir siire etkin olan
empresyonizm 6nemli sanat akimlarina temel olusturmus, Avrupa’nin pek ¢ok yerine
yayilmis 19. yy’in sonlarinda son bulmustur (Gégebakan ve Kiling, 2020, s. 20). Mimetik
anlayisin son temsilcisi olarak empresyonizmde tabiatin i¢inde var olan her sey, resmin

konusu olarak ele alinmistir.

Ronesans’tan bu yana olusturulan onemli sanat kavram ve ilkelerini 6nemsizlestirerek
yaklagik 400 yillik ge¢misin perspektiften uzaklagsma ve en onemlisi konu ve igerigin
kisaca reddi geleneksel sanat anlayisin (Natiiralist sanat) disina ¢ikilmaya ¢alisilmistir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011, s. 19). Sanatcilar kurgudan uzaklasarak tabiatin i¢inde giin
15181n altinda farkli arayislar igerisinde hizli firga darbeleriyle bitmemis hissi veren eserler
tiretmislerdir. Sanatcilar izleyen g6z olmaktan uzaklasip ‘6zne’ olmaya yonelmislerdir,
(Kahraman, 2005, s. 52). Geleneksel anlayisin disina ¢ikarak yiizlerini tabiata ¢eviren
sanatcilar tabiattan aldiklar1 goriintiileri dogrudan tuvallerine aktarmislardir. Bu yaklasim

ile birlikte resim sanati1 yeni, farkli, zengin anlamlar kazanmastir.

Modernizmin resim sanatina getirdigi yenilikleri Empresyonizmle baglatan Clement
Greenberg’e (1909-1994) gore Manet, modernist resmin Onciisiiydii. Onun bu goriisii,
Manet’in resimlerindeki diizlemsellige, renkleri 6zgiirce kullanmasina ve taslak ¢izimler
yapmadan dogrudan resme baslamasina dayanmaktadir (Danto, 2014, s. 30). Foucault’a
gore ise Manet, resmi “neyse o” olarak gosteren kisidir. Mimesis dayatmasi ile gegen
yiizyillarin ardindan Manet’nin yeni bir donem baslattigini ileri siirer: bu dénem resmin
gosterilmesinin s6z konusu oldugu bir déonemdir. Foucault, ayrica Manet’nin resminde
konunun bir bahane oldugunu diisiintir. Onun resimlerinin bir hikaye anlatmadigini,
resimsellik kosullarini gozler oniine serdigini belirtir. Manet’ye gore resmin, anlam
tasimak gibi bir gorevi yoktur. Soylem islevlerinden kurtulmus olan resim, 6zerk bir
sanata doniismiis, okunan bir resmin yerine goriilen bir resme gegilmistir. Eylemin
gerektirdigi hayranligi, saygiyi, actyi, kuskuyu, korkuyu, sevinci dile getiren mimikleri
jestleri ve tavirlart resmetmekten uzak olan Manet’deki yiiz ve bedenler 6lgilindiir
(Hugon, 2020, s. 75). Manet, seyirciyi yok sayan gelenekle bagini acgik bir bigimde

koparmustir.



Manet’nin 1872 tarihli “Berthe Morisot’nun Portresi” adl1 eserinde konuyu kaybetmemis
fakat ifadesizlestirmistir (Gorsel 2.1.1.). Modeli olan Morisot’nun, gri bir zemin iizerinde,
koyu renkli sapkasi ile koyu renkli bedeni arasinda belirginlesen yiizli izleyiciye
bakmaktadir. Ruhtaki duygularin bedensel tezahiirlerini anlatan ifade, Manet’in bu
eserinde Onemsizlesir. Ayrica duygu bakimimdan da tutumlu davranan Manet, her ne
anlatiyorsa kayitsizlik igerisinde anlatir, konu hala oradadir ama artik resmin

bahanesinden ibarettir. Duygusal boyutundan yoksun birakilmis olan bu portre, anlamini

da biiyiik 6l¢iide yitirmistir.

Gorsel 2.1.1 Edouard Manet, Folies-Bergere'de Bir Bar, 1982, tuval iizerine yagliboya,
96x130, cm, Erisim: 25.05.2024, Https://Tr.Wikipedia.Org

Manet ile baslayan bu degisimler, bagska degisimleri de tetiklemis ve devam eden siiregte
“benzerlik”’ten fedakarlik eden Cezanne’a kadar uzanmistir. Boylece, modern resim,
doganin taklidi (mimesis) olma 6zelliginden siyrilarak, doganin taklidi olmayan 6znel
ozelliklere gegis olarak goriilmiistiir. Greenberg, resmin mimesis niteliklerinin modernist
oncesi sanatta Oncelikli oldugunu, modern sanatta ise ikincil oldugunu sdylemistir
(Danto, 2014, s. 30). Bu baglamda Greenberg, modernizmi Manet ile baslatsa da, farkli
tarihlendiren goriisler de olmustur, ancak hepsinin ortak noktasi, “denenmemisin
gecmise”, “deneyselin alisilmisa”, belirgin bir sekilde iistiin olduguna dair inanglari
olmustur. Bu inan¢ dogrultusunda modernistler “deneysel”, “yeni”, “farkli”, “ilerleme”
ve “0zgiin” kavramlarini ilke edinmislerdir (Phillips, 2016, s. 28; Gay, 2017, s. 24).
Bununla birlikte 6zgiirce kullanilan renk ve gizgilerin soyutlamaya varan kuralsizca

kullanimi, modernizmin 6ne ¢ikan goriintiisii olmus, ancak yeterli gériilmemis ve



stirekli “yeni” ya da “farkli” olma arayis1 sanatcilari yeni bir seyler yapmaya zorlamistir

(Lynton, 2014, s. 238).

Gelenekten kopus olarak tanimlanan modernlik, tamamen yeni bir gelenegi baslamis,
boylece modernizm “yeni gelenegi” haline gelmistir. Aslinda modernizm, sonu gelmeyen
bir yenilikten daha fazla bir sey degildir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra
Modernizmin sonu gelmeyen yenilik arayislariyla birlikte her akim veya sanat¢inin,
kendine 0zgii ayirt edici malzeme, ¢izgi, renk ve bigimleri kullanmasi, tiim konularda
oldugu gibi portrelerde de 6nemli degisimlerin yolunu agmustir. Empresyonizm ile
baslayan bu yeni arayislar, 6zellikle Paul Cezanne, Paul Gauguin ve Vincent Van
Gogh’un ortaya koydugu portrelerde, sembolik igeriklerin kullanimi ve digavurumun
gliclii etkisi, yeni bir portre anlayisinin da habercisi olmustur. Bu sanatgilar, giigleri
dahilinde diinyay1 olabildigince dogru bir sekilde resmetmek yerine, diinyaya kars1 kendi
derin kisisel tepkilerini yakalamak i¢in ¢alismislardir (Gay, 2017, s. 136). Onlarin yaratici
evreninden ¢ikan bu portreler, hala dogaya baglidir; ancak ustaca yapilan “gercegin
temsili” olmaktan da kismen uzaktir. Resim sanatindaki degisimin biiyiik ustalarindan
olan Cezanne’ da, empresyonistlerin dogaya yaklasimlarini tekrarlamak yerine, kalic1 bir
gercegi yansitmayi hedeflemis ve onun bu girisimi ileride nesnelerin geometrik olarak
¢oziimlenmesini saglamistir. Dogayr silindir, kiire ve koni seklinde ¢6ziimlemenin
miimkiin oldugunu sdyleyen Cezanne’1n diisiinceleri, ileride kiibizme ilham olusturacak
ve geometrik ¢Oziimleme Onerisi bir adim ileriye tasinmistir (Read, 2020, s. 178).
Cezanne’mn 1875 tarihli “Otoportre” adli eserinde, modern resim sanatinin portre
tizerindeki yeni ve 6zgiin yansimasi agik¢a goriilmektedir (Gorsel 2.1.2). Onun bu resmi
yiiziin dogrusal ve agiklayici bir incelemesi degil, kurgusal ve yapisal olarak bir adamin
imgesidir. Tutarli, dengeli bir yapida goriilen giiclii, aragtiric1 ve titiz bir ¢abanin nadir bir
birlesimidir.

Empresyonizmin bir uzantist olan Post Empresyonizm de bir takim yeni yaklagimlar
getirmistir. Post empresyonizm Ingiliz sanat elestirmeni Roger Fry tarafindan, 19.
yiizyilin sonlarinda Paul Cezanne, Georges Seurat, Paul Gauguin, Vincent Van Gogh,
Henri de Toulouse-Lautrec ve diger bazi ressamlar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Van
Gogh, Cezanne ve Gauguin’in resimlerinde goriinen post empresyonizm yaklasim
tabiatin igerisinde 1518 ele almis1  Olgili  disavurum tavirlariyla  konuyu
Oonemsizlestirmislerdir. Post empresyonizmle birlikte sanatcilarda bireysellesme baglamis

zaman igerisinde bu bireysellesme ile resim sanati farkli boyutlara yonelmistir.



Post empresyonist sanatgilar natiiralist anlayisla birlikte ve empresyonizmin etkilerden
tamamen kopmadan kalin boya tabakalar1 ile birlikte canli renkleri kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Cezanne’in eserleri incelendiginde bu tarz yaklasimi benimsedigi
gorilmektedir. Cezanne’in doganin temel geometrik diizenini analiz etmek amaciyla
yiizeysel detaylari resimden ¢ikardigi bu yaklasim ileride kiibizm ’in temellerini
olusturdugu sodylenmektedir. Van Gogh’un duygusal giiclii firga siiriisleri tabiati
yorumlama yaklagimi disavurumun temellerini olusturmustur. Gauguin’in ise kullandigi
bicim ve renkler bakimindan tabiatinda anlatisindan uzaklagsmasi onun bu 6zgilin
anlatimmda Semboller rol oynamistir. Gauguin’in resimlerinde renkler ise bigimde
gercegin yerini tutan seylerdir. Bu seyler zamanla sembolizmin temellerini olusturdugu
sOylenmektedir. Cezanne, Van Gogh ve Gauguin modern sanatin olusumuna biiylik

katkilar sagladigi goriilmektedir. Bu sebeple bu akimlari tek bir ¢ati altinda toplamak

miumkindiir.

Gorsel 2.1.2 Paul Cezanne, Otoportre, 1880, tuval iizerine yagliboya, 61x47cm, Erigim:
25.05.2024, Https://Tr.M.Wikipedia.Org

Modern portrelere gegisin onemli sanatcilarindan Vincent Van Gogh, “Kulagi Sargili
Otoportre” adli eserinde kendisini, bir odada ve sag kulagi sargili olarak gdstermistir
(Gorsel 2.1.3). Van Gogh’un resmi ele alisi, klasik portre geleneginden uzaktir. Ruhsal

yapisinin yansidig gii¢lii firga vuruslari, formu gosterme yaklasimi, kullandigi renkler ve



kompozisyon oldukga yenidir. Modeline (kendi gercegine) ne kadar bagh kalsa da,
gosterdigi dis gergeklik aslinda onun igsel gergegidir. Disavurumun gii¢lii etkisi onu
bicim glizelliginden uzaklastirarak, dogal olmayan renkleri kullanmasin1 saglamistir.
Onun bu resminde, mantiktan daha ¢ok tutkulu bir heyecan, 6zel ve bireysel bir nitelik
vardir. Van Gogh’un resimlerindeki dinamik gerginliginin sebebinin, yasadigi diinyaya

verdigi asir1 tepkiden kaynaklandigini sdyleyebiliriz (Arnason, 2013, s. 62).

Gorsel 2.1.3 Vincent Van Gogh, Kulag:i Sargili Otoportre, 1889, tuval iizerine yagliboya,
60x49cm,Erisim:25.05.2024, Https://Tr.M.Wikipedia.Org/Wiki/Dosya:Vincent
Van

2.2. Sembol Olarak Portre

Modern sanatin en 6nemli akimlarindan olan Sembolizm 1889’ da Jean Moreas’in
yazdigr “Le Symbolisme” adli makalesinden tiiretilmis bir sanat akimidir. Sanatgilar
sembollerden faydalanarak duygu ve diisiincelerini, anlatmak istedigi her neyse onu
izleyiciye, aktarmaya g¢alismislardir (Ayaydin, 2012). Sanatgilar Romantizmin hayal
giiciinii benimseyerek yeniden ele almislar, Realizm, Natiiralizm ve Empresyonizme
tepki gostererek duygu, diis ve sezgileri one ¢ikarmiglardir.  Modern portrelerin
dogusunda 6nemli bir yere sahip olan Gauguin ise izlenimcileri gorsel olasiligin koleleri

olarak elestirmis ve ¢alismalarinin ¢ogunda "ilkel" sanata ilgi duymustur (Gay, 2017, s.



38). Ona gore ilkel kalabilmenin 6zii, bireyin kendisini, sanayilesme ve kentlesmenin
yiikiinden kurtarmasiydi. Aslinda sadece ilkel motiflere ilgi duymayan Gauguin, kasith
olarak “naif” bir tislup da gelistirmistir. Onun bu naif tislubu, akademik sanatta genellikle
bulunmayan bir 6zgiinliigiin yansimasidir. Ayrica geleneksel bigimlerden kaginarak
empresyonistlerin optik natiiralizmini reddetmesi onu tamamen dekoratif bir anlayisa da
yoneltmistir. Hakim 6genin gozlemlenmesinden tiiretilen, bigim ve renk sentezi olarak
adlandirdig1 seyi aramistir (Arnason, 2013, s. 59). Gauguin, 1888 tarihli “Otoportre” adli
eserinde geleneksel portre anlayisinda gérmeye aliskin olmadigimiz bir durus ve
kompozisyon sergilemistir (Gorsel 2.2.1.). Kendi gerceginin benzerligini tasvir etse de
modern bir yaklagimla ele aldigi goriiliir. Gauguin’nin bu resmi, basitlestirilmis ¢izim ve
renklerin sembolik kullaniminin birlesimidir ve kasitli olarak natiiralizmi reddeder; ¢izgi
ve renkten olusan isaret goriintiileri, sematik bir kompozisyonda yan yana getirilir ve

goriintlilenen sahneyi temsil eder. Giinesin hayat veren 1ginlartyla iligkilendirilen sarinin

sembolizmi burada 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Gorsel 2.2.1 Paul Gauguin, Sari Isa’li Otoportre, 1889, tuval {izerine yagl boya, 30x46 cm,
Erisim: 24.05.2024, Https://Www.Pivada.Com

19. ylizy1lin sonlarina dogru, Emile Bernard tarafindan ortaya atilan Sentetizm teorisinin
resim sanatina, dolayisiyla portreler {izerindeki etkisine deginmek gerekir. Sentetizm,
benzersiz bir stil veya teknikten ziyade bir yontemdir. Bir sanat yaratma yontemi olarak,
temel unsurlarin acik ve giiclii bir sekilde aktarilmasi adina sadelestirme ve yogunlasma

anlamina gelir ve ortaya ¢ikan goriintiide salt analitik bir yaklagimi ima eder. Daha ¢ok



Gauguin ve Bernard tarafindan tercih edilen bir yontemdi (Jirat, 1982, s. 46). Bernard’in
diistincesi, nesnelerin temel formlarin hayal giicii tarafindan muhafaza edildigi ve bu
temel formun da aslinda algisal imgenin basitlestirilmis hali oldugu diisiincesine dayanir.
Hafiza, sadece dnemli olan1 ya da simgesel olan1 tutar. Korunan sey bir ““ semadir” bu
sema ise prizmatik saflik diizeyine indirgemis renklere sahip, basit ve gizgisel bir yapidir.
Bu teorinin savunucularindan Maurice Denis, ‘“sentetize etmek igin nesnenin bazi
parcalarinin baskilanmasi yoluyla bir basitlestirme gerekli degildir: Basitlestirme,
anlasilir kilmak i¢indir” (Read, 2020, s. 167) diyerek, portrenin gelecekteki goriiniimiiniin

ipuglarini vermistir.

Modern ¢agin, teknik ve malzeme kullanimina getirdigi 6zgiirliigii sinirsizca kullanan ve
sembolizmin savunucusu olan Klimt’in, 1907 yilinda tamamladigi “Adele Bloch-Bauer'in
Portresi” adli eseri, tuval iizerine giimiis ve altin varaktan olusmaktadir. Kullanilan
malzeme ve teknikler bakimindan dénemin en 6zgiin ¢alismalarindan biri olmustur
(Gorsel 2.2.2). Adele’i altin renkli bir arka planin 6niinde, altin bir tahtta veya sandalyede
otururken gosteren Sanatci, geleneksel ile modern, figiiratif ve figiiratif olmayan
arasindaki sinirlari zekice sorgulamigtir. Bazi yerlerde elbise ile arka planin birlesmesi,
zeminle model arasinda ayrimi yok etmektedir. Adele'in sadece sagi, yiizii, dekolte kismi
ve elleri yagh boya ile tamamlanmistir. Klimt, Adale’in karakteri hakkinda ¢ok az sey
aktardi: daha c¢ok Adale’in “kendine olan diiskiinliigiinii riiyams: bir goriiniime
dontigtirdii. Tim bunlar Adele'in 'melankolik ve yaklasilamaz bir sekilde uzak'
goriinmesini sagladi. Klimt’in portre tasvirleri, gergekten de modern portrelerden yeni,
farkli, bireysel ve benzersizdi. Ne var ki, portre goriintiisiinii bu denli biiyiik tutarak,
bezeme iislubuyla farkli ve pahali malzemeleri kullansa da, Adele’in tasvirinde kullandig1

tensel, dl¢iisel ve bigimsel dogruluk modele bagimlilig agikga gostermistir.
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Gorsel 2.2.2 Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer’in Portresi, 1907 tuval iizerine yagh boya,
30x46 cm, Erisim: 24.05.2024, Https://Resimbiterken.Wordpress.Com

2.3. Disavurum (Ekspresyonizm) Olarak Portre

Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Ekspresyonizm terim olarak ilk kez 1912°de
sanat dergisi Der Sturn’un sahibi Herwath Walden tarafindan Fovizm ve Die Briicke
sanat¢ilarini tanimlamak i¢in kullanilmis gergek kimligini 1920°den sonra almistir. James
Ensor ve Munch’un 1890’11 yillarda yaptig1 resimler Ekspresyonizme zemin olusturmus

ve Ciglik (1893) bu akimin ilk 6rnegi kabul edilmistir (Erkan, 2019).

Empresyonist ressamlarin figiirleri ele aliglari, figiiratif anlatimdaki degisimlerin ilk
belirtileri olarak kabul edilse de, bu yapitlar genellikle sadece zekice yapilmis
dogaclamalar olarak kalmistir. Yirminci yilizyilin basindan itibaren ozellikle
Ekspresyonist sanatcilarin figiirii ele alislarinda gosterdikleri 6znellik daha belirgin hale
gelmistir. Sanatgilar, kendilerini 6zgiirce ifade etmislerdir. Ancak, ekspresyonist
yaklagimla ele alinan figiirlerde izleyiciyi rahatsiz eden bir durum vardir. Bu durum,
figlirlin ¢arpitilmasindan ¢ok giizellikten uzaklasilmasidir. Ciinkii sanatgilar, sanatta
uyum ve gilizellikte diretmenin diiriist bir yaklasim olmadigina inanmislardir. Boylece
sanatgilar, eski ustalarin mimetik gerceklige sadakat gosterdigi bi¢imde figiirleri

betimlemeye geri donmemislerdir. Artik figilirler, modelinin degil sanat¢inin istegi

11


https://resimbiterken.wordpress.com/

dogrultusunda gergeklesmistir. Chaim Soutine, Alexei von Jawlensky, Edvard Munc,
James Ensor, Georges Ronault, Kees van Dongen, Emil Nolde, Amedoe Modigliani,
Ernst Ludwig kirchner, Otto Mueller, Max Pechstein, August Macke ve Max Peckmann
gibi disavurumcu sanatgilar figlirleri zaman zaman eski ustalara génderme yaparcasina
bir ortamda gosterseler de, giiclii renk ve bi¢cim bozmalarla gergin ve dramatik etki

yaratmislardir.

Sanatin gelismesinde biiyiik katkis1 bulunan dénemin teknoloji, bilim ve sosyolojik
diizenin degismesiyle birlikte sanat diinyasinda yeni arayislar ortaya cikmustir.
Geleneksel resim sanatinin sorgulanmasi sonucu sanatg¢ilar yeni olmanin yolunda farkli,
0znel ve deneysel ¢alismalarda bulunmuslardir. Sanat¢ilar bu donemde kendi, duygu ve
diisiincelerini eserlere yansitmistir. Sanat¢ilar i¢in goriinen diinya 6nemini yitirmis bunun
yerine goriilmeyen i¢ diinyalar: dnem kazanmistir. Sanat¢ilarin benimsedigi disavurum
anlayis ile birlikte canli renkler, devinim, oran-oranti, cosku, mekan ve espas amac degil
birer disavurum araci olmustur. Bu donemde sanatcilar tabiati tekrar ele almis ve farkl
bir arayis igerisinde denge, uyum, kurgu, kompozisyon ve perspektif gibi kavramlari

yeniden sorgulamislardir.

Modernizmin getirdigi benzersiz, bireysel ve 6zgiin olma arayisi, 6zellikle digavurumcu
sanat¢ilarda kendini géstermistir. Portreyi ele alislarindaki farkli yaklagimlar, portrenin
gelecekteki degisiminin de ipuclarini vermistir. Ancak disavurum portrelerde izleyiciyi
rahatsiz eden sey vardi ki, bu da doganin (modelin) ¢arpitilmasindan ¢ok, giizellikten
uzaklasilmasidir. Sanatcilar i¢in yagsamin yalnizca giizel yanlar1 yoktu; bu nedenle sanatta
uyum ve giizellikte diretmenin diiriist bir yaklasim olmadigina inaniyorlardi (Gombrich,
2011, s. 564). Disavurumcularin amaci, geleneksel klasik anlayigin karsiti olan bigim ve
renkler aracilifiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakt: (Lynton, 2004, s.
23). Parlak ve ¢ogunlukla dogal olmayan renkler ve bu renklerin tuval lizerine geligigiizel
sliriilmiis olmasi en belirgin yansimasiydi. Portrelere de yansiyan bu farklilasma elbette
19. yiizyilin sonlaria 6zgii bir anlayisti; ancak yirminci yilizyilin baslarinda ¢ok daha

belirginlesmistir.

Modelinden bir nevi “uzaklagma” anlamina gelen disavurum portreleri, artik portre
sahibinin degil, sanat¢inin iste§i dogrultusunda gerceklesmistir. Sanatcilar, modellerini
eski ustalarima gonderme yaparcasina tanindik bir ortamda gosterseler de, rengi
Ozgiirlestirme ve formu yalinlastirma hedefinin pesine diistiiler ve bununla da kalmayip

bi¢im bozmalariyla, gergin ve dramatik etki yaratmiglardir (Bulholz ve diger. 2012, s.
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418). Modigliani’nin 1914 tarihli “Madam Pompadour’un Portresi” adli eserinde,
kiibistlerin monokrom tonlarmn1 ve yapisal kaygilarii “bireysellik” ugruna terk etmis,
bunun yerine ifade olanaklarina geri donmiistiir (Gorsel 2.3.1). Modelini karsisina alan
sanat¢inin, gozlem giiclinii, 6zglinlik idealiyle birlestirdigi goriiliiyor. Modigliani
gergekei bir portre bigimini, giiclii psikolojik yorumlama i¢in bir araca doniistiirmekle
kalmamig, modelinin kimlik tespitinin tamamen disina ¢ikmadan igsel bir goriintii
yaratmistir. (Benezra, 1986, s. 197). Sinirlandirilmis bigimler, yalinlastirilmis yiiz
formlari, ten renginin sembolik gosterimi, kontrollii deformasyon, diizlemsellik,

Modigliani’nin tiim eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de hemen goze ¢arpmaktadir.

Gorsel 2.3.1 Amedeo Modigliani, Jeanne Hebuterne’in Portresi, 1918, tuval iizerine yagli boya,
91x73, cm,Erisim:24.05.2024, Https://Arthive.Com

Yirminci ylizyllda yasanan yogun sehirlesme, sanayilesme ve I. Diinya Savasi’nin
yarattigi ekonomik buhranlar ve acilar, Ekspresyonizmin konularini da ¢esitlendirdi;
ruhsal ve bedensel ¢okiintii, yalnizlik, korku, kin, nefret ve melankoli portreler de
goriilmeye bagladi. Sanatgilar i¢in tek ger¢ek vardi, o da insanin i¢ diinyasi, duygu ve
diisiincesiydi (Tetik, 2020, s. 78). I¢ diinyanin disa yansimasi, sanatcilari kisisel

aciklamalara yoneltti; “bu bana boyle goriindii ve bununla ilgili bunlar1 hissettim”,
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“sanatg1 olarak Ozel bir duyarliliga sahibim” (Lynton, 2004, s. 38) gibi ifadeler,

disavurumcu sanatgilara kontrolsiiz bir giic saglamistir.

Disavurumun Onemli sanat¢ilarindan Munch'in, “Agorafobik” olarak ¢ektigi aci,
sanatinin igerigi, tarzi ve konusu iizerinde giiglii bir etkiye sahip olmustur. Kendi
hayatinin 'itiraflarint’, stilize etmeden ve simgelestirmeden, ruhsal durumun gorsel bir
temsili olarak gostermistir. Boya siiriisii kaba ve etkileyici; renkleri ise gergin ve rahatsiz
ediciydi. Onun bu yaklasimi, yogun, kisisel bir istirabin ifadesi olarak, cektigi aciyi
yansitmaktadir (Bowen, 1988, s. 49). Munch’un 1906 tarihli “Otoportre”si, i¢e doniik ve
karamsar bir duygunun yansimasi olarak goze ¢arpmaktadir (Gorsel 2.3.2). Resmin
merkezinde yer alan bedeni, izleyiciye doniik olmadigi gibi; bakislariyla izleyiciyi uzakta

tutmaktadir. Arkada yer alan figiirler, birbirine uzak ve yabancidir: Yalnizlik, korku ve

melankoli kolayca hissedilir.

Gorsel 2.3.2 Edvard Munch, Otoportre, 1918, tuval tizerine yagh boya, 111x121 cm, Erisim:
24.05.2024, Https://Wikioo.Org/Tr

Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren resim sanatindaki dnemli gelismeler neticesinde
goriilen renk, form ve bicimlerin degisimi ile diizenden ve giizellikten uzaklasilsa da
(Lynton, 2004, s. 40), duygusal ifadelerle birlikte, dekoratif ve sadelesme gibi yeni
deneysel yaklasimlar da portrelere yansimistir. Henri Matisse (1869-1954), Maurice
Vilaminck (1876-1958), Alexej Jawlensky (1864-1941) gibi fovist ressamlar, portreyi
alisilagelmis anlatimlarin tamamen digina tagimistir. Alman disavurumcularin duygu

yuiklii ifadeleri, yerini yasam sevincinin sergilendigi portrelere doniismistiir. Aslinda bu

14



portreler, kimlik gostergesiyle imge arasindaki celiskiyi zorlamistir. Matisse’in 1905
yilinda yaptigi esi “Amelie Matisse’in Portresi” (Green Stripe) adli eserinde, giizellikten
uzaklagmak yerine, yeni bir giizellige acilan kapiy1 aralamistir (Gorsel 3.3.3). Matisse’in
bu eseri, disavurumun giiglii etkisiyle olusturulan diizlemsel yiiz formu ve zit renklerin
miikemmel uyumu, yeni bir estetik diizenin izlerini tasimaktadir. Ancak, Matisse’in bu
“yeni” anlatiminda portre, rastgele boyanmig gibi goriinse de sonug¢ inandiriciydi: giizel
bir kadinin yiiz ¢izgileri korkusuzca resmedilmistir (Lynton, 2004, s. 30). Matisse, bu
portrede atmosferik bir derinlik hissi yaratirken, ayni zamanda resim yiizeyinin fiziksel
varligini da ortaya koymus ve diizlemsel bir mimari ¢er¢cevede yapilandirmistir (Arnason,
2013, s. 95). Onun bu eseri dekoratiflige uzanan “sade” ve “diizlemsel” yeni bir sanat

anlayiginin da habercisi olmustur. Matisse, miimkiin oldugu kadar ifadeye hizmet etmis

ve farkli renkler kullanarak yarattigi formlar1 benimsememizi saglamistir (Butler, 2010,

s. 31).

Gorsel 2.3.3 Henri Matisse, Amelie Matisse’in portresi, 1908, tuval iizerine yagli boya,
66x51 cm, Erisim: 24.05.2024, Http://www.Sanatteorisi.Com
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2.4. Geometrize Olarak Portre

Modern sanata damgasini vuran 6nemli akimlar, bir yandan figiire bi¢cimsel yaklasan,
diger yandan figiiri imgeye hatta soyutlamaya gotliren sanatcilardan olustugunu
sOyleyebiliriz. Renk, form ve bigimlerde goriilen degisim, mimetik anlayistan ve glizellik
amacindan uzaklagma olarak goriilse de, soyutun habercisi olan yeni usluplar da kendini
gostermistir.  Ornegin, kiibistler figiirii temelden sarsarak Ekspresyonistlerin ve
Fovistlerin yaptiklarindan ¢ok farkli bir sekilde ele almislardir. Bu yeni bi¢imler figiirden
izler tasisa da, gelenegin tamamen terk edilmesi anlamina geliyordu. Pablo Picasso,
George Braque, Juan Gris gibi sanatgilar modele sadik kalmak yerine, modeli hangi
noktaya kadar tasiyabileceklerini sorgulamislardir. Bu durum, figiirlerden tamamen bir
kopusu simgelemekte ve Modernizmin dayatmasi olarak tamamen yeni bir bakis acisini

ifade etmektedir (Gombrich, 1986, s. 576).

Kiibizm, 1907-1914 yillar1 arasinda Paris’te Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan
var olan 20. Yiizyilinin baglarinda empresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikmis etkili bir
sanat akimidir. Sanatgilarin yeni arayislar igerisine girmesiyle birlikte ortaya g¢ikan
Kiibistler, geleneksel resim sanat anlayisinin bi¢im-form, 1s1k-gdlge ve perspektifle
birlikte donemin sanat anlayisin1 reddetmektedir. Geleneksel anlayistan vazgegen
sanatcilar parcalanmis nesneleri gosteren resimlerle yeni bir gerceklik olusturarak resim

diizleminin diiz ve iki boyutlu yilizeyini vurgulamislardir (Erkan, 2019).

Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” adli eseri kiibist yaklasim sergilemesinden dolay1
kiibizmin baglangici olarak goriilmiistiir. Kiibizm modern sanatin Onciisiinde sadeligi,
geometriyi, bilingaltin1 6n plana ¢ikarmistir. Bununla birlikte kiibizmde konu ikinci
planda kalmis geometrik anlatim konunun 6niine gegmistir. Sanatgilarin hangi konuyu
ele aldiklar1 degil, konuyu nasil anlattiklar1 6ne ¢ikmistir. Kiibizm kendi igerisinde
analitik ve sentetik kiibizm olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Analitik kiibizm 1908-
1912’nin baslarina kadar stiren bir sertiven olarak goriilmektedir. Sanatcilarin eserlerinde
yagli boya kullanarak geometrik sekillerle renklerle birlikte form 6n plana ¢ikarmiglardir.
Bu donemde sanatcilar sari, yesil ve toprak renklerini kullanarak natlirmort ve portre
alaninda eserler iiretmislerdir. Kiibistler eserlerini genellikle birka¢ renkte ve oldukca
soluk renklerde boyamiglardir. Sentetik kiibizm ise kiibizmin sonraki asamasi olarak
goriilmektedir. Ozellikle 1912-1914 yillar1 arasinda goriilmiistiir. Daha basit sekiller ile

parlak renler 6ne c¢ikmustir. Sentetik kiibizm sanatgilar1 eserlerinde ilk defa kolaj
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kullanmiglardir. Bununla birlikte resim sanatinda farkli malzemeler kullanilmaya
baslanilmistir. Sanatcilar eserlerinde talas, kum, kire¢ gibi atik malzemeler
kullanmislardir. Bununla birlikte sanata gergek unsurlar dahil edilmis geometrik ve
soyuta yakin eserler yapilmistir. Gergek nesnelerin sanata dahil edilmesi, modern

sanattaki hazir nesne kullanilmasi fikirlerinin baglangici olmustur.

20. yiizyilin hemen basinda kiibistler, disavurumculardan daha giiclii bir kopus
yaratmiglardir. Kiibist sanatcilar figiiri betimlemeyi tiimden kaldirmamislar ancak onu
yeniden diizenlemislerdir (Gombrich, 2011, s. 570). Pablo Picasso (1881-1973), George
Braque (1882-1963), Juan Griss (1887-1927), Jean Metzinger (1883-1954), Albert
Gleizes (1881-1953) gibi kiibist sanatcilar, portreyi temelden sarsarak, fovistlerin
yaptiklarindan ¢ok daha farkli bir sekilde ele almiglardir. Kiibist resimlerde tamamen yeni
bir kurgusal diizenle olmus ve portre, artik dokunulmaz olmaktan ¢ikmistir (Butler, 2010,
s. 131). Resim sanatini neredeyse portre iizerine insa eden kiibistler, sanat anlayislari
dogrultusunda gergegin biitiinligiinii bozarak, yeniden bir araya getirmistir. Bu yeni form
ve bi¢imler portreden izler tasisa da, gelenek tam anlamiyla terk edilmesiydi. Kiibistler,
modernizmin en énemli temsilcileri olmalarina karsin, Picasso’nun modernize yaklagimi
farkli olmustur. Onun ¢alismalari, doganin gozlemi lizerine dayanmis ve mutlaka bir seyi
temsil etmistir. Bu temsil, genellikle tuhaf bi¢imde deforme edilmis kadin formunda
olmus; figiirlerin baglari tanimlanamayacak sekilde birbirinin i¢ine gegmis veya bi¢imleri

bozulmustur (Read, 2020, s. 181).

Kiibizmin bozmaya egilimli Analitik yaklasimi, gorsel imgeleri sematik veya yapisal bir
diizene indirgeme girisimidir. Sentetik kiibizm teorisi ise, soyutlamayi resmin temeli
olarak goriir: Bir sanat eseri, estetik giiciinii bi¢im ve renkle ilgili soyut unsurlara
bor¢luydur. Juan Gris, soyut sanati ressamin matematigi ve “komposizyonun igerdigi

belirli gergeklik unsurlarin diizenlenmesi olarak ifade etmektedir (Read, 2020, s. 102).

Picasso’nun 1910 tarihli “Ambrose Vollard'in Portresi” adli eserinde, yanilsamaya yol
acan biitlin formlar1 bir yana birakarak, portrenin modeline benzeme zorunluluguna
dayali geleneksel cergeveyi ortadan kaldirmigtir (Gorsel 2.4.1.). Modelinin karakteristik
ozelliklerini Ornegin, geriye dogru taradigi saci, birbirine kenetlenmis elleri, sifre
simgelere doniistiirmek suretiyle belirli bir kimlige isaret etmeyi saglayan yepyeni bir
yontem bulmustur. Kisaca Picasso, kapali formu delik desik etmistir (Thompson, 2014,
s. 110; Arnason, 2013, s. 151). Picasso, bir portre karsisinda modelle baglanti kurmak

yerine, yeni yoOntemlerle bir insan bast olusturma fikrini hangi noktaya kadar
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tasinabilecegini sorgulamistir (Gombrich, 2011, s. 576). Ustaliktan daha ¢ok yaraticiligin

one ¢iktig1 bu resim, tiim estetik 6zelliklerin tutsagi olan portrelerden tamamen bir kopusu

simgelemistir.

S

Gorsel 2.4.1 Pablo Picasso, Ambrose Vollard'in Portresi, 1910, tuval iizerine yagli boya,
92x65 cm, Erisim:24.05.2024, Https://Www.Khanacademy.Org

Fitiiristler ise, kiibistlerin tersine, daha gesitli gostergeler ve renk zitliklar1 kullanarak
ritim ve hareket duygusunu yiikselmislerdir. Carlo Carra (1881-1966), Umberto Boccioni
(1882-1916), Jean Metzinger (1883-1956), Andre Lothe (1885-1962), Albert Gleizes
(1881-1953), Gino Severini (1883-1966) gibi fiitiirist sanatgilar, i¢sel bir etki yaratmay,
temalarinin dinamizmini izleyicinin deneyimine dogrudan aktarmayi, ayrica resmin
izleyiciyi sarmasini ve onu siiriiklemesini istiyorlardi (Phillips, 2016, s. 40). Kiibizmi
hatirlatan pargalanmalar devinimsel etki yaratmakla kalmamis, renk ve ¢izgiler de bu
devinime ortak olmustur. Gino Severini’nin 1912 tarihli “Otoportresi”adl eseri, analitik
kiibizme yonelik bir takim unsurlar1 barindirirken, diger yandan da Fitiirizme ait hiz,
hareket, renk, bigim gibi tiim 6zellikleri de yansitmaktadir (Gorsel 2.4.2.). Kiibistler,
farkli bakis acilar1 yakalayacak sekilde hareket ederek, goriintiileri kendine o6zgi
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pargalara ayirirken, Fiitiiristler cansiz nesneleri bile siirekli kipirdayan canli ve hareket
halinde gostermislerdir. Fiitiirist formlar daha belirsiz, daha akigkan bir mekandaymis
gibi ¢cok daha net bir sekilde ayrilma egiliminde olmustur (Thompson, 2014, s. 125).

'
kD

w1 e B0

Gorsel 2.4.2 Gino Severini, Otoportresi 1912, tuval iizerine yagli boya, Erisim:24.05.2024,
Https://Www.Arthistoryproject.Com

Fiitiirizmle baglantili olarak Dirimsellik’ten de bahsetmek gerekirse dirimsellik, varlik
kavramuyla ileri siirilen tamamlanma durumundan ¢ok, kendini akisa birakmaya dayanan
doniistim halini savunur ve devinimi duraganliga tercih ederek, eylemi {iistiin tutar ve
bicimin akis halinde olmasindan hoslanir. Kisaca dirimsellik, yagsamin ig¢ten gelen bir gii¢
oldugunu 6ngoriir ve kendi 6zel diizenini {iiretir. Bu bakis acisindan bakildiginda,

fitliristlerin, dirimsellikten etkilendigi sdyleyebiliriz. (Thompson, 2014, s. 125).
2.5. Siirreal Olarak Portre

Modern sanatin en 6nemli akimi olan Siirrealizm Avrupa’da dogmustur. André Breton un
kaleme aldig1 Siirrealizm, Manifestosunun 1924 yilinda Paris’te yayinlanmasi ile ortaya
c¢ikan psikanaliz teorilere dayali bir sanat akimidir. Breton’un tanimiyla Gergekiistiiciiliik;

“sozlii, yazili ya da bagka bir yontemle ifade edilmek istenen saf psisik bir otomatizm,
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zihnin gercek isleyisidir. Aklin uyguladigi herhangi bir kontrol olmadan ve herhangi bir
estetik ve ahlaki mesguliyetin 6tesinde, diisiinceyle dikte edilendir” (Gay, 2017). Aklin
ve mantiZin degersizlesip bilincaltinin 6nem kazandigi diisiincesinden hareketle riiyalarin

gergekiistiictiliigiin temel ilkeleri oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Stirrealizm Dadaizm’in akla, mantiga ve yerlesik kurallara isyan goriisiinden hareket
ederek; bilingaltinin karmasik diinyasin1 disavurumla sanata aktarmayi amaglayan ve
otomatik yazi1 veya otomatizm adi verilen yeni bir ifade yoluyla deneysel ¢aligmalar
yaparak yeni bir yol izlemistir. Giizel sanatlarin ¢esitli kollarinda etkili olmus ve en parlak
donemini 1924-1928 yillar1 arasinda yasamistir. Siirrealizm otomatik yazi veya
otomatizm ad1 verilen yeni bir ifade yolu ile deneysel ¢aligmalar yapmistir. Otomatizm,
hicbir estetik 6n yargiya, ilke ya da kurala bagl kalmayan, beyinle denetlenmeyen,
bilingsizce otomatik bir bicimde yapilan sanatsal calisma. 1910'lu yillarda dada
sanat¢ilarin yarattigt bu davranis bigimi, 1920 ile 1930 arasinda Gergekiistiiciiler de

kullanilmistir (Erkan, 2019).

Stirrealizm dogus kaynagini Dadaizm ve diger bazi sanat akimlarindan almis olmasina
karsit kendine 6zgii bir sanat akimidir. Akimin bir ortak bir tislubu yoktur. Sanatgilar
kendilerine 6zgiin yontem ve teknikler kullanarak nesne ve figiirleri akil ve mantik dig1
bicimlerde ve ortamlarda sunma konusunda goriis birligi icerisinde olmuslardir.
“Gergekiistlicli imgenin 0ziinii, dogaglamaya dayanan yarati siirecinin Ustlinligi

olusturmustur” (Antmen, 2008).

Bildirinin yayinlanmasiyla birlikte stirrealizm grubu. Jean Arp, Max Ernst, Andre
Masson, Joan Miro ve Yvest Tanguy gibi sanatgilardan olusmaktadir.1929°da yayimlanan
ikinci bildiriyle gruba Salvador Dali, Paul Delvaux, Alberto Giacomettri ve Rena Mgritte
dahil olmustur. Siirrealizm iki farkli egilimden olusmaktadir. Birinci egilimde izleyici
cesitli sekillerde organik, simgesel veya mutlak siirrealizm denilen genellikle kendi
basina ve belirsiz olan soyut goriintiilerle karsilasir. Bu yaklasim Jean Arp, Max Ernst ve
Joan Miro gibi sanatgilar tarafindan 6rneklenmistir (Erkan, 2019). Bu eserler sanat¢inin
belirsiz soyut goriintiileri farkli anlamsiz nesneleri bir araya getirerek deforme ederek
yaptig1 resimlerdir. Bu yaklasimla gosterilen resimler biyomorfik olarak tanimlanir.
Biyomorfik formlar, asinalik ve muglaklik arasinda hem biraz taninabilir hem de
tanimlanamayan formlar seklinde varlik gostermislerdir. Bu formlarla calisan ¢ogu
sanat¢l, bu sezgisel siirecte varolusunun derinliklerine uzanabilmis ve ruhsal

deneyimlerini aktarmada ve vizyonlarin1 gelistirmede bu yolun dogruluguna
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inanmiglardir. Siirrealist heykelin biyomorfik kanadinda degerlendirebilecegimiz Hans
Arp, 1931 yilina kadar siirrealist sergilerde resimleriyle yer almis; daha sonra heykel
alaninda varlik gostermistir. “Hans Arp’in rastlantisallia ve sezgiye yer veren, yenilik¢i
ve yaraticl ¢alisma yontemi, bir¢ok acidan gergekiistiicii diisiinceyle ayn1 yondedir

(Klingsohr-Leroy, 2006).

Ikinci egilimde ise eser karsisinda izleyici tamamen tanimlanmis ve ¢ok az tasvir edilmis
ancak rasyonel bir ifade etmeyen bir diinya ile karsi karsiya kalmistir. Gergekei
gorlintiiller normal baglamlarindan c¢ikarak belirsiz paradoksal veya sok edici bir
cergevede yeniden birlestirilmistir. Bu yaklagimla gosterilen resimler veristik olarak
tanimlanir. Veristik goriintiiler Rena Magritte ve Salvador Dali gibi sanatgilarin
eserlerinde goriilebilir. Ernst, Dominguez, Miro gib1 sanat¢ilar da bu tiir 6rnekler

vermislerdir. (Erkan, 2019).

Siirrealistler, modern sanatin sdylemlerine tamamen karsi ¢ikarak gerek sdylemsel, gerek
se yontemsel olarak ¢ok farkli yol izlemislerdir. Onlardan 6nce hi¢ kimse, bir sey
yapmamis gibi bir tavir sergilemislerdir. “yeni” ya da “6zgiin” olmak gibi bir kaygilari
yoktur (Butler, 2010, s. 60). Onlarin ortak yani, sanatin ne olmasi konusunda yerlesmis
goriislere karst ¢ikmalartydi ki bu modernizme meydan okumakti. Dadalar gibi siirrealist
sanatgilar da, dogrudan dogruya “yeni” bir resim bi¢imi yaratmak istemediler. Bir yapiti
sanat yapan bi¢imi, konusu, icerigi, tiirii ve yansittig1 ustalik degil, sanatginin onu sanat
olarak bilmesiydi (Lynton, 2014, s. 127). Aym sekilde siirrealistler, en saf halindeki
ruhsal otomatizm olarak diigiincenin emrinde hareket etmislerdir. Ortaya koyduklar
eserler aklin higbir sekilde denetiminde degildir. Ayrica herhangi bir estetik ya da ahlaki
kaygidan da uzaktir (Harrison, 2016, s. 489; Phillips, 2016, s. 64). Bu diisiinceyle yapilan
eserlerde aklin ve mantigin hicbir denetimi yoktur. Tamamen diisiincenin
kontroliindeydir. Salvador Dali’nin 1929 yilinda yaptigi “Picasson’un Portresi” adli
eserinde, modernizmin alisila gelmis biitiin yaklagimlari terkedilmistir (Gorsel 2.5.1.). Bu

diissel sahnede, form ve bigimlerin garpitild1 gibi, deneysel ve avangard bir yaklagimdir.
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Gorsel 2.5.1 Salvador Dali, Picasson’un Portresi, 1947 tuval iizerine yagli boya, 64 x 55 cm
Erisim:24.05.2024, Https://Www.Arthistoryproject.Com

Siirrealist eserlerde portrelerine ayri bir 6nem verildigi goriilmektedir (Gorsel 2.5.2.). Bu
portreler riiya gibi sahnelerden alinmis, beklenmedik, mantiksiz sembolik goriintiiler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siradan nesnelerin tuhaf bigimlerde yer alan portrelerde
bazen bi¢im bozmalar bazen de biyomorfik sekillerle gosterilmistir. Bu kapsamda
degerlendirdigimiz Siirreal portreler modern sanatin en ilging portreleri olarak

degerlendirmek miimkiindiir.
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Gorsel 2.5.2 Rene Magritte, The Double Secret, 1927, tuval iizerine yagli boya, 114x162cm,
Erisim:24.05.2024,Https://Www.Wikiart.Org/En/ReneMagritte/The-Double-
Secret-1927

2.6. Soyut Disavurumcu (Bi¢im Bozma) Olarak Portre

20. ylizyilin hemen baslarinda goriilen bu biiyiik degisimler, kisa bir siire igerisinde
goriinenin temsili olan sanati diislince ve kavramlara yoneltmistir. Goriintiilerin
parcalanmasi, ayrica soyut sanatin da habercisi olmustur. Soyut Ekspresyonizmin énemli
temsilcileri Villem de Kooning, Francis Bacon, Asger Jorn, Karel Aprel, Franz Kline ve
Arshile Gorky gibi sanatgilar figiirli tamamen pargalayarak yeni bir bakis agisi getirmis,

figtir, sadece kimligini degil bi¢imini de kaybetmistir.

20. ylizyiln ilk yarisinda ortaya ¢ikan soyut sanat, Wassily Kandinsky'nin onciiliigiinde
baslamistir ve resim ile heykel alaninda 6nemli bir akim olarak kendini gostermistir.
Soyut sanat, mekan ve figiir kavramlarini reddederek doga unsurlarini ele almadan,
sadece plastik olanaklarla sanat¢inin i¢ diinyasini yansimigtir. Soyut sanat, esya
kavramini sezgi kavramiyla birlestirir ve ressam, esyalar1 tanimlarken kendi i¢ yasantisini
da katarak resme aktarir. Boylece, geleneksel perspektif tamamen terk edilirken, madde
uzayda kisisel bicim veya renk halinde kendini gosterir. Artik mesaj, sanatgi ile yapiti

arasindadir.

Soyut sanat, bilinen nesneleri taklit etmeyen, geometrik veya amorf imgelerle olusturulan

diizenlemelerdir. Renk, ¢izgi, doku ve ton gibi ¢esitli bicim 6gelerinin kullanimiyla
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karakterizedirler. Bu sanat tiirii genellikle "non-objektif" (nesnel olmayan) ve "non-
figliratif" terimleriyle de tanimlanir. Bu tiir sanat eserleri tamamen imgesel olabilir veya
dogadaki bir nesnenin bigiminden yola ¢ikarak, bi¢im bozma yoluyla olusturulabilir. Bu
durumda, ortaya ¢ikan imge, asil nesneyi c¢agristirabilecegi i¢in "soyutlama" terimi,
"soyut"” terimi yerine daha uygun olacaktir. Soyut sanat, belirli bir zaman dilimi i¢erisinde
olugmus ve sona ermis bir sanat akimi degildir. Aksine, soyut akimlarin olusturdugu bir
biitlindiir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren sanat akimlarinin basvurdugu bir anlatim
bi¢imi olan soyut sanat, somut anlatimin ardindan gelen bir asama m1 oldugu hep tartisma

konusu olmustur.

Modern sanatta goriilen bliylik yenilikler, goriinenin temsili olan sanati, biiyiik
degisimlere ugramistir. Goriintiilerin pargalanmasi soyut sanatin habercisi olmus ve ¢cok
gecmeden soyutlamalar, portreler {izerinde de etkili olmaya baslamistir. Arshile Gorky
(1904-1942), Jean de Buffet (1928-1999) ve Willem de Kooning (1904-1997) gibi soyut
ekspresyonizmin 6nemli temsilcileri, portreyi yeni bir bakis agisi ile ele almiglardir.
Onlarin resimlerinde insan bedeninden izler barindiran ipuglarindan baska bir sey

goriinmedi; portre sadece kimligini degil, bigimini de kaybetmistir (Janson, 1995, s. 797).

Willem de Kooning, canli renkleri ve coskulu iislubu ile kendisine 6zgii bir anlatim dili
gelistirdi. Onun resimlerinde, iizerinde 6zenle degil de, biiyiik bir enerjiyle ¢alisildigi,
bicimleri ortaya c¢ikarmaktan cok, yiizeyleri kabaca doldurma amaciyla boyandigi
izlenimi verir (Lynton, 2004, s. 37). Kooning’in 1954 tarihli “Kadin ve Bisiklet” adli
eserinde, sanat¢inin ¢alisma yontemi biitin ¢iplakligi ile goriintir (Gorsel 2.6.1). Bu
eserde sanat¢i, heniiz “tamamlanmamis” olan, ancak bu sonuca ulasma miicadelesinin
hissedildigi yerde bir noktada durur; rengi yogunlastirir ve figiirii radikal bir bigimde
boliimlere ayirir. Kooning, resmin hazirlik siirecinde, donmus bir anlik bakisin kendisine
nasil geldiginden s6z eder (Fineberg, 2014, s. 80). Bu dogrultuda soyut resim, esere bakan
kisinin onu kendi kurallar1 ¢ergevesinde degerlendirmesini; eser ile diinya arasinda ¢ok
daha dolayli bir iliski kurmasini saglar. Bu cercevede soyut sanatin iki 6nemli
ozelliginden soz edilebilir. Bunlardan birincisi resmin gergegi yansitmamasi ikincisi ise

resmedilen 6znenin tiim 6zelligini kaybedip sadelestirilmesidir (Butler, 2010, s. 29).
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Gorsel 2.6.1 Willem De Kooning, Kadin ve Bisiklet, 1953, tuval iizerine yagl boya,
194x125, cm Erigim:24.05.2024, Https://Www.Flickr.Com

Yazar ve sanat elestirmenleri Clive Bell (1881-1964) ve Roger Frey (1913-1997), dogaya
herhangi bir referansin tizerindeki vurguyu kaldiran sanati, “insansizlastirilmis” olarak
overek, olumlu bir meziyet olarak gostermistir. Onlara gore bi¢im igerikti; yalnizca
doganin temsili degil, sanatginin psikolojisi de gereksizdir. Greenberg, bu diisiinceyi daha
da ug bir noktaya tasimis; yiiksek sanati, tabiata iliskin tiim referanslar1 silmeye ¢alisan

bir sanat olarak tanimlayarak onu "Kitsch" ya da popiiler kiiltiiriin karsisina koymustur
(Erkan, 2019).

Yirminci ylizyilin ortalarina dogru (modernizmin yaklasan sonu), soyut resim gercekgilik
gelenegini yikan ve tabiati referans alan modernizmin en 6nemli sanat anlayis1 haline
gelmistir. Soyut sanatin giiglii etkisi, figiiratif sanatin sonunu getirdigi gibi portrenin de

sonunu getirmistir.
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3. CAGDAS BATI RESiM SANATINDA PORTRENIN ANLATISI

Modernizmin ne zaman bittii yoniinde muglak goriisler devam ederken II. Diinya
savagindan sonra 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan deneysel ve kavramsal yaklasimlarin
hangi genel bashk adi altinda toplanmasi konusunda yaygin bir adlandirma
yaptlmamistir. 1960 sonrasi bu siire¢te modernist ve ge¢ modernist gelenegi slirdiiren
sanat¢ilar olmakla birlikte Modernizmi farkli nedenlerle reddeden sanatgilardan
olusmustur. Sanatin anlam ve amacina iliskin genis kapsamli tartismalar 70'li yillara
kadar siirmiis. Pek ¢ok sanat tarihgisi, bu donemde ortaya atilan fikirlerin, bugiin “cagdas
sanat” olarak adlandirilan seyin temelini olusturdugunu ifade etmistir. Bazilar1 ise bunu
Modernizmin sonu ve Postmodernizmin baslangici olarak gormiis hatta bazilari,
"modernist avangart" g¢alismalarin devami olarak kabul ederek, bu calismalar1 geg
modernizm olarak adlandirmustir. (Erkan, 2019). 1980’lerden sonra sanatta goriilen yeni
yaklagimlart postmodernizm olarak adlandiranlar olmasina ragmen Arthur Danto,
"cagdas" kelimesinin daha genis bir terim oldugunu ve postmodern uygulamalarinin

cagdas hareketin bir alt kolunu temsil ettigini savunmustur.

Cagdas sanat, giinlimiiziin ve yakin zamanin sanati i¢in kullanilan bir terim olarak kabul
edilse de genel olarak 1960 sonrasi ortaya konan deneysel ve yaratici sanat akim ve
pratiklerinin ortak adi olarak kabul edilmektedir. Geleneksel sanata tepkisini postmodern
fikirlerden alsa da bu "deneyim" ¢agdas sanatin gelisiminin dnemli bir sdylemi haline
gelmistir. Cagdas sanatgilar, eski ve yeni her seyi birlestirerek "gegmisi" bugiini
anlamanin bir yolu olarak kullanarak gelecegi Ongoren yeni sanat pratikleri
yaratmiglardir. Cagdas sanatla birlikte diisiince, kullanilan malzeme, fikir, yontem ve
stireclerin ¢esitlilik gostermesiyle olusan daha yenilik¢i bir sanat anlayisi ortaya
konmustur. Modern sanatin hayattan bagimsiz olarak ortaya koydugu eserlerin

sorgulanmasi, ¢agdas sanatin en dnemli gostergesi haline gelmistir.

Yirminci yiizyilin ortalarina dogru, Amerika ve Avrupa'da figiirasyona doniis
yasanmistir. Bu doniis "Yeni Figlirasyon" adi altinda 1960'larda ortaya g¢ikmistir.
Figiirasyona bu doniis, iislup agisindan modernist gériinmesine ragmen yeni yaklagim,
arayislart ve duyarlilik agisindan ¢agdas bir nitelik tasimistir. Yeni Figilirasyon hareketi,
PopArt, foto gergekgilik, Postmodernizm ve, Neoexpresyonizm gibi sanat akimlari
araciligiyla takip edilmistir. Bu figiiratif doniisiin 6nde gelen temsilcilerinden biri de

Lucian Freud (1922-2011) olmustur. Freud, figiirlerin dis goriiniisiine odaklanarak,
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modern sanatin figiirlerinden farkli bir yaklasim sergilemistir. Onun figiirlerinde,
izleyicinin hissettigi giiclii bir gergeklik duygusu vardir ve bu duygu model ile seyirci
arasinda rahatsiz edici bir samimiyet yaratmaktadir (Gorsel 3.1). Bu giiglii gerceklik hissi,
figiirlerin gercek kimliklerinin kesfedilmesine yonelik bi¢imsel bir uzaklik hissi
yaratmaktadir. Elestirmen Robert Hughes, Freud'un eserleri hakkinda "sanatginin bakis
acis1 ve modelin tepkisizligi arasindaki tiim ayrilig1 biiyiik bir tarafsizlikla goérdigiini"

belirtmistir (Fineberg, 2014, s. 154).

Freud, Yaklasik 50 yil boyunca atdlyesinde, modellerine ve odaklanarak, 6nemli bir
boliimii ¢iplak olan eserler yaratmigtir. Tipik olarak sinirli bir ton araliginda kremsi ten
rengi ve kahverengi tonlar kullanarak, Bat1 sanati tarihinin ideallestirici egilimlerinden
vazgeemis ve kadin c¢iplakliginin erotizmini hem vurgulamis hem de yok saymuigtir.
Freud’un bu ¢aligmasi modern sanatta goriilen ideallestirme, estetik kaygi, kimligin

gosterimi ve duygusal ifadelerin bulundugu kompozisyondan oldukga farklidir.

Freud'un ¢alismalari, ¢agdas bir bakis agisi sergilese de figiiriin ve portrenin anlatimi

bakimindan geleneksel konular1 da korumustur. Freud oto portrelerinde modele bakmak

yerine ayna kullanmistir.

Gorsel 3.1 Lucian Freud, Bir Erkek Portresi, 1974, tuval iizerine yagh boya,
71x71cm,Erisim:25.05.2024,Https://Www.Wikiart.Org/En/Lucian-Freud/

Amerikali sanat¢1 olan Alex Katz ise Freud'un iislubuyla benzerlik géstermeyen bir

yaklagimla modellerini yalin ve arinmig bir tarzda resmetmistir. Katz,
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kompozisyonlarinda tek tek modellere odaklanarak keskin bir sekilde sadelestirilmis bir
goriintii yaratmistir (Gorsel 3.2). Kompozisyonlarinda ihtiyatla ele alirken tiim ayrintilart
acik ve sade bir sekilde tasvir etmistir. Disavurumcu etkileri hemen goze carpsa da,
modernist yaklagimdan uzaklasarak kendine 6zgii yeni bir tarz arayisina girmistir. Bu

bakimdan onun bu anlatis1t modern sanatta oldukca farklidir.

Katz'm figiirleri modelin digsal temsillerinden uzak, icsel, aracisiz ve dogrudan
temsilerden olmustur. Resimlerinde alan bosaltilmis ve alisilmig goriintiiller minimaliz
edilmis ve idealizmden uzaklastirilmistir. Ressama poz veren figiirler naif olsalar da,
derin bir duyarlilikla tasvir etmistir. izleyiciyle yiizlesen ve anlik bir durus igerisinde
gosterilen bu goriinti ve kompozisyon itibariyle modern sanatta goriilen portrenin
ideallestirme, estetik kaygi, kimligin gosterimi ve duygusal ifadelerin bulundugu

kompozisyondan oldukga farklidir.

A (44

v 1%
Gorsel 3.2 Alex Katz, Siyah Hirkali Ada, 1957, tuval lizerine yagli boya, 82x61 cm,

Erisim:25.05.2024, Https://Fineartbiblio.Com

Philip Pearlstein (1924-2022) ise c¢alismalarinda, c¢iplak modellerin temsiline
odaklanmustir. Fineberg, Pearlstein'in gergeklere dayali, idealizeden uzak, insan bedenine
duygusuzca sabitlenmis gorsel bir disiplin oldugunu belirtmistir. Bu yaklasim modern

sanatta portrenin anlatisinda goriilmemistir (Fineberg, 2014, s. 154). Resimlerde goriilen
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gbzlem giicii nedeniyle bazen "Siiper Gergekei" olarak adlandirilsa da, eserlerinin onu bu

siiflandirmanin disinda tutan bir bireysel bir anlatis1 vardir (Gorsel 3.3).

Sanatci, eserlerinde goriintiiniin  kirpilmis etkisi yaratmasi fotograf etkisinden
uzaklastirmaktadir. Fotograf¢iligi oneren bir sekilde kullanir, ancak resimleri boyanin
kullanimi piiriizsiizdiir ancak titiz olmakta da ¢ok giicliidiir. Piiriizsiiz boya kullanimiyla
One cikan sanat¢1 yasamdan alinmis kesitlerden olusan ¢aligsmalariyla portrenin dogru ve

0zenli tasvirlerine dayanan dnemli bir resim tislubu yaratmistir.

Gorsel 3.3 Philip Pearlstein, Scott Burton’un Portresi, 1975, tuval {izerine yagli boya, 28x36
cm Erisim: 25.05.2024, Https://Philippearlstein.Com/Portraits/1975

Soyut disavurumculugun etkisiyle Amerika'da bir disavurumculuk temelli ressamlar
grubu olan Bay Area Painters ortaya ¢ikmistir. Ancak, 1950'lerin sonlarindan itibaren
figtiratif sanata dogru bir doniis baslamis ve bu harekete David Park, EImer Bischoff ve
Richard Diebenkorn gibi sanatcilar énemli katkilar vermistir. Ozellikle, David Park
figliratif bir anlatima gecerek soyutlamay: terk etmis ve kendi deyimiyle "resimler"
yapmaya baslamistir (Gorsel 3.4). Bu radikal karar, Bay Area Figiiratif Sanat hareketinin

gelismesine yol agmustir.
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Gorsel 3.4 David Park, Portre, 1953, tuval iizerine yagli boya, 25x24 cm,
Erisim:25.05.2024,Https://Www.Huffpost.Com

Figiiratif sanata olan bu doniis, 1960'lardan sonra daha da etkili olmustur. Bacon (1909-
1992), giiglii bigim bozmalarla yeni bir figlir yaratarak sanata yeni bir bakis agisi
getirmistir. Her defasinda daha belirgin bir fiziksel benzerlik yakalamak i¢in goriintiileri
stirekli rafine ederek modellerini yeniden resmetmistir. Ancak, eserlerinde gercegin
temsilini ve kalicilik amacini 6nemsemeyen Bacon, gercek figilirleri model olarak
kullansa da onlarla bagimmi koparmis ve modeline kendi benzerini gostermemeye
odaklanmistir (Gorsel 3.5). Sadece modeli degil ayni zamanda izleyici de tabloda
gordiigii devinim igerisindeki formlarin ne oldugunu belirlemeye ¢alismaktadir (Suckale
R., 2002).

Park’1n bu ¢aligmasi ile portre ile bedeni ayiran yaklasimiyla geleneksel portre anlayisinin
disina ¢ikmistir Bir yandan portrede goriilen uyumlarinin yerleri olmasi disavurum
yaklasimi carpitsa da, portrenin gosterimi, anlatist bitmemislik duygusu icerisinde ¢cagdas

bir olusturmaktadir.

30



Gorsel 3.5. Francis Bacon, Mavili Bir Adam Portresi, 1952, tuval tizerine yagl boya, 60x72
cm, Erisim: 25.05.2024, Https://Www.Wikiart.Org

1960’larin ortalarinda, soyutlamay1 bir tiir natiiralizmle birlestirerek kendine 6zgii bir
tislup gelistiren pek ¢ok sanatgir vardir. Bunlar arasinda yirminci yiizyillin en 6nemli
sanatgilarindan olan David Hockney (1937-) da, 1968'den itibaren, ger¢ek boyutlarin
hemen altinda Oznelerinin benzerliklerini ustaca yakalayan gercek¢i bir tarzda,
arkadaglarmin, sevgililerinin ve akrabalarmm portrelerini betimlemistir. Kariyeri
boyunca figiiratif resimler yapmaya 6zen gosteren Hockney, escinsel kiiltiirii 6ven giizel,
yari ¢iplak geng erkek tasvirleri ve havuz resimlerine yonelmistir. Onun bu ¢aligsmalari
bir zamanlar “escinsel propaganda” olarak nitelendirilen erken donem ¢aligmalarinin bir
uzantis1 olarak anlasildi (Hopkins, 2018, s. 118). Soyutlamanin baskin oldugu bu
donemde figiiratif anlatiy1 benimseyen avangard resimleriyle dikkat ¢eken Hockney,
'Pop' sanatgisi iinvanin reddetmis olsa da, g¢alismalarmin cogu popiler Kkiiltiire

gondermeler yapmaktadir.

Resim sanatinda banyo (yikanma) tasvirlerine sik¢a rastlanir. Modern sanatin
ustalarindan Renoir, Seurat, Cezanne ve Matisse gibi ressamlarda konuyu ele almiglardir.

Banyo goriintiileri, yikanma sahneleri ve yiizme havuzlari cinsel 6zgiirliigl, hazciligi ve
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yagsama sevincini temsil ettiginden Hockney havuz resimlerinde bu gelenege gonderme

yapmustir (Gorsel 3.6).

25.05.2024, Https://Www.Wikiart.Org

3.1. Pop Art’ta Portre

Pop Art sanat anlayist 1950'li yillarda ozellikle Amerika Birlesik Devletleri ve
Ingiltere'de ortaya ¢ikmis, Avrupa’ya yayilarak biiyiik bir ses getirmistir. Bu terim ilk kez
1958 yilinda, Lawrence Alloway tarafindan taninmis “Sanatlar ve Kitle fletisimi” adli
makalesinde popiiler kiiltiir tirlinlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir (Erkan 2019;186).
Pop Art sanatcilari, sokak tabelalarindaki reklamlar gibi alisilmis sanatsal anlayiglardan
uzak durarak modern ya da postmodern teknolojilerden esinlenerek hareket etmeyi tercih
etmislerdir. Sanat¢ilar bu yeni estetigi ticari amag¢ dogrultusunda baskilardan eserler
olusturmuslar bu eserleri abartili gosterigli bir sekilde sergilemislerdir. 1960'larin
baslangicinda ise Pop Art akimi diinyaya yayilarak herkes tarafindan ilgi gérmeye
baslamistir. Pop Art sanati renkli ve canli goriiniimii ile hem gen¢ hem de yetigkinler
arasinda oldukga popiiler olmustur. Bu Sanatin en biiylik 6zelligi ise popiiler kiiltiirden
tiretimlerini alip onlar1 eser haline doniistiirerek farkli boyutlara ulastirmistir. Birgok

sanat akiminin temel estetik tercihlerini degistirmistir.
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Farkl1 bir sanat anlayis1 olarak goriilen Pop Art, modern sanatin yikilmasinda énemli bir
yere sahip olmustur. Modernizeyi tehdit etmeye ¢alisan Postmodernizmin temellerinden
birisidir. Bu akim ayni zamanda ortaya ¢ikan toplumsal sorunlarla da iliskilidir. Pop Art
sanat hareketi sanati farkli boyutlara doniistiirerek sanatin ne kadar gii¢lii oldugunu
gostermistir. Kullanilan malzeme ve konu itibariyle giindelik hayatin kiiltiirel verilerini
kullanan sanatgilar “Neo Dada” olarak tanimlansalar da Dadaizme ve soyut
Disavurumculuga tepki gostermislerdir. Konrad Klapheck ve Richard Hamilton, Pop Art

akiminin baglangicinda 6ne ¢ikan sanatgilar olarak kabul edilmektedir.

20. yiizyilin ortalarinda, Modern resmin segiciligine yonelik elestirilerin artmasi,
beraberinde biiylik tepkileri de getirmistir. Robert Rauschenberg, "assemblage" adini

verdigi calismalariyla ii¢ boyutlu nesneleri sanatla yasam arasinda bir baglant1 olarak

kullanmistir (Gorsel 3.1.1).

Gorsel 3.1.1 Robert Rauschenberg, Retroactive, 1963, Serigrafi, Erisim:
25.05.2024,Https://MWww.Wikiart.Org/En/RobertRauschenberg/Retroactive

Pop Art sanat akim1 en 6nemli ve degismeyen prensibi ise resim yapma isinin yaratici
yoniinii yiiceltmektir. Cizgi roman estetigini sanatsal bir boyutta ele alan bu akim, ¢agdas
sanat¢ilar tarafindan kullanilan ve geleneksel tekniklerin daha modern versiyonlarla
birlikte sunuldugu yenilik¢i bir hareket olmustur. Renklerin parlakligi dokusundaki

hayranlik uyandirici yapist doneme damga vurmustur. Popiiler sanat olgusu, kitle iletisim
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araglarin ¢okluguyla Amerika'da bir kitle hareketine doniismiistiir. Pop art akimi, Andy
Warhol ve Roy Lichtenstein gibi geng sanatcilar tarafindan oldukga basarili sekillerde
kullanarak ¢ok genis kitleye ulastirilmasina biiyiik katkilar saglamiglardir. Sanatta imge
olarak sigara paketleri, hamburgerler ve Coca Cola siseleri bu akimda vazgegilmez
imgeler haline gelmistir. Sanatcilar etrafinda gozlemledigi her nesneye yeni anlamlar
yiikleyerek sanati1 baska bir boyuta tasimislardir. Pop Art’in kisa siirede tanimlanmasinda
televizyonun ¢ok biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Reklamcilarin, film yapimcilarin,
miizisyenlerin ve hatta politikacilar arasindaki farkli mesaj algilarinda 6nemli bir role
sahip olmustur. Pop Art’taki esprili yaklasim hem entelektiiel hem de basit seviyedeki
insanlarin ilgisini ¢ekmis ve onunla beraber modaya da katki saglamistir. Bugiiniin
degisen teknolojideki devrimci gelismelerden kaynaklanan farkli medya ortalamalari

sayesinde yasanilan donemin igerisinde bulunan popiiler kiiltiir sanatta Onemini

korumustur (Erkan, 2019).

Pop Art’in sanata getirdigi pek cok onemli katki ve degisimlerin basinda taninabilir
goriintlilerin yeniden kullanilmasi gelmektedir. Bu durum modern sanatta goriilen bir
durum degildir. Bu tanmabilir goriintiiler portre ve figiiriin yeniden sorgulanmasi ya da
ele alinmasi anlamina geliyordu. Bu figiirler daha ¢ok portre iizerinden temsil edildiler ve
bu portreler modelinin dogrudan goriintlisii degil fotograflarin goriintiisii olmustur.
Kisaca goriintiiniin gériintiisii olan bu portreler sanatta yeni bir yaklagiminda habercisidir.
Pop Art portrelerdeki bu degisim bununla da kalmamis, renlerde de modern sanatta

goriilmeyen bir yaklasim sergilenmistir.

Ornegin bir ikonu temsil eden Amerikan sinemasimnin {inlii oyuncusu Marilyn Monroe,
Andy Warhol tarafindan serigrafi baskilarda sayisiz kez ¢ogaltilmistir Serigrafi baskinin
izin verdigi siire¢lerden yararlanarak ayni1 miirekkebin renk tonlariyla sonsuz
varyasyonlar yakalamistir. Boylece Marilyn'in yiizii ¢esitli renk ve tonlar kazanarak, bir
soyutlama siireci yaratmistir. Sanat¢cinin yiiziinii tipik Amerikan giizelliginin soyut
sembolii haline getirmistir. Bu portrelerde modelinin duygu durumlarinin bir yansimasi
yoktur: Modelinin bir belgesi degildir. Bu gorsel anlati daha ¢ok modelinin imgesel

anlatisidir.

20. yiizyilin hemen baslarinda ¢agdas sanatin baslangici olarak kabul edilen Pop Art,
sanatcilarinin goriintiileri gostergeler bigiminde ele aldiklarindan goriintiiler, sanatgilarin

istegi dogrultusunda yeniden sekillendirilmis ve goriintiiler doga haline gelmistir. Bu
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sebeple Fineberg, Pop Arth gostergeler peyzaji olarak tanimlamistir (Fineberg, 2014, s.
154).

Yetmisli yillara gelindiginde "doganin gostergeler peyzaji" olarak adlandirilan bu sanat
anlayisi, Postmodernizm olarak bilinen bir "sey"e evrilmistir. Bu donemde, sanatgilar
caligmalarinda ham madde olarak "hazir goriintiiler"i kullanmislardir. Bu yaklagimin Pop
Art sanat¢ilart aracilifiyla kolajdan dogdugu soéylenmistir. Pop Art, nesnel ve figiiratif
sanatin geri doniisiinii saglamis ancak bu doniis Oncekinden farkli bir tarzda
gerceklesmistir. Gergekten de, "modelin belgesi" fotograf ile yakalanmis ve bu belgelerin
yeni ortamlarda kullanimi1 kalmistir. Pop Art ile baslayan figlirasyona doniis, kisa bir siire
sonra "gergegin kendisi"ne doniligmiis ve sanatcilar defalarca resimlerin disindan gelen
herhangi bir referansi dnemsiz olarak gostermislerdir. Fineberg, goriintiilerin nereden
geldigine odaklanmanin 6nemli oldugunu vurgulamistir, ¢iinkii bu durum gercek bir

deneyim olarak bilgiyi ifade etmektedir (Fineberg, 2014, s. 390).

Pop Art hareketiyle birlikte eserler iireten Andy Warhol (1928-1987), Richard Hamilton
(1922-2011), Roy Lichtenstein (1923-1997), Robert Rauschenberg (1925-2008), Tom
Wesselmann (1931-2004), Claes Oldenburg (1929-), James Rosenquist (1933-2017), Jim
Dine (1935-) ve Jasper Johns (1930-) gibi sanat¢ilar, modern sanat1 sorgulayarak nesne
ve figiir lizerinden avangart yaklasimlar sergilemislerdir. Warhol, hazir goriintiileri
yeniden yorumlayarak fotograf tarafindan yakalanan “modelin belgesi”ni yeni bir sanat
anlayisina doniistiirmiistiir. Ancak, ele alig bakimindan derinlikten yoksun olan bu

caligmalarda her sey yapay olsa da bunun nedeni 6zneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla

ilintilidir (Y1lmaz, 2006, s. 192).

Warhol, figiiriin geri doniisiinii daha gok portreler iizerinden yorumlamistir. Ornegin,
Andy Warhol, Marilyn Monroe Set, 1967, Tuval Uzeri Sentetik Polimer ve Serigrafi
Miirekkepleri adli eserinde tek bir goriintilyli yatay bir sirayla tekrarlamigtir (Gorsel
3.1.2). Her 6rnek ve renk farklidir ve fotografla yakalanan bir an1 temsil eden bu
gorlintiiler tuval iizerinde anlamsiz hale gelen monoton resimlere doniigsmiistiir. Bu
monotonluk ve sikicilik aslinda Amerikan maddi kiiltiiriiniin  bosluguna, simgeye
donitismis tekrarlanan portreler ise makinelesmis hayata bir gonderme olarak zihnimizde

yer etmektedir.

Fotomontaj, tek tek baskilarin veya baski parcalarinin birbirine yapistirilmasiyla, tek tek

goriintiilerin tek bir kagita art arda pozlanmasiyla veya bilesen goriintiilerin iist {iste
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bindirilmis negatiflerle eszamanli olarak gosterilmesiyle elde edilen bilesik fotograf
goriintiistidiir. "Birlesik baski" olarak bilinen bu teknik, 6zellikle uydurma grup portreleri
seklinde, art arda pozlamalar yoluyla ayr1 goriintiilerin yan yana getirilmesiyle
olusturmaktadir. Warhol’un foto montaj teknigi ile olusturdugu, portrelerinin i¢ini
bosaltarak anlam ve icerikten uzaklasmis bir kimlik tespiti sergilemistir. Bu agidan

bakildiginda, Warhol'un sanati, Amerikan toplumunun tiiketim kiiltlirline yonelik

elestirilerini yansitmaktadir.

Gorsel 3.1.2 Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967, tuval iizerine sentetik polimer ve serigrafi,
Erisim:25.05.2024, Https://Www.Istanbulsanatevi.Com

1980'li yillarin baslarinda, soyutlamadan Ogrenilen derslerle bilinglenen figilirasyonla
birlikte portre de genis ¢apl bir dirilis yasanmistir. Bu doniis, sadece biiylik sergilerle
duyurulmakla kalmadi, aynt zamanda sanat diinyasi1 hakimiyetinin gecici olarak
Amerika'dan Avrupa'ya kaydigi bir zamana denk gelmis; 6zellikle 1981 yilinda Londra
Kraliyet Akademisi'nde agilan "Resimde Yeni Ruh" ve 1982 yilinda Berlin'de agilan
"Zamanin Ruhu" baslikli sergiler adeta bir doniim noktasi olmustur (Hopkins, 2018, s.
230). Bu sergilerde, Picasso'dan Hockney'e uzanan pek ¢ok sanatginin yapitlarina yer
verilmis ve figiiratif resmin geri doniisii biiyiik bir heyecanla karsilanmistir. Bu durum,
modernizmin siirekli arayislarina alternatif olarak goriildii ve duygu ve ifadenin geri

dontisii olarak degerlendirilmistir (Antmen, 2008, s. 265).

3.2. Neo-Expresyonizmde (Yeni Disavurumculuk) Portre

Neo- Ekspresyonizm, 1970’lerde Avrupa’da ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Tkinci Diinya
Savasi1 sonrasinda geleneksel sanat anlayisini reddeden ve modernist sanatin digladigi

unsurlara odaklanan bir sanat hareketi olarak resim sanatinda duygu ve diisiinceyi
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anlatmak igin nesnel gerceklige geri doniilmiistiir (Farthing, 2017). Almanya, Italya ve
ABD’de ortaya ¢ikmis bir sanat akimi olarak goriilmektedir. Neo- Ekspresyonist
ressamlar, bireyselliklerini ve 6znelliklerini vurgulayarak kendi kisisel hayal diinyalarini
resimlere yansitmislardir. Bu Akim, bigimsel kaygilardan ziyade iislupsal 6zgiirliikler ve
oznel anlatilar iizerinde durmustur. Ozellikle Almanya’da Georg Baselist, Anselm Kiefer
ve diger sanatcilar, Alman kisiligi ve kiiltiirel gegmislerinden ilhama alarak eserler
tiretmiglerdir. Neo- Ekspresyonizm resimlerinde savas, yikim ve soykirim gibi konular1
isleyen sanatgilar kisisel ve toplumsal tarihsel olaylari eserlerine yansitmislardir. Ayrica
Alman Ekspresyonizmin dnemli figiirciilerinden olan Sigmar Polke ve Gerhard Richter,
Farkli tarzlar1 ve sembolik unsurlari resimlerin-de kullanarak dikkat c¢ekmislerdir.
Italya’da da benzer bir akim olarak “Transavanguardia” adi altinda Neo-
Ekspresyonizm’e rastlanmustir. Francesso Clemente, Sandro Chia ve diger Italyan
sanatcilar, figiiratif resimlerde kisisel imgeler kullanarak kendi diinyalarini
yansitmiglardir. Amerika’da ise Julian Schnabel gibi sanatcilar, Neo- Ekspresyonizm
akimi, diger sanat akimlarindan farkli olarak duygusal gerginlik, i¢ diinyanin disavurumu,
toplumsal elestiri ve bicimsel carpiklik gibi 6zelliklerle 6ne ¢ikan sanatgilar, duygusal
deneyimlerini abartili ve dramatik bir sekilde ifade etmeyi amaglamiglardir. Bu sayede
Neo- Ekspresyonizm, etkileyici ve derin sanatsal deneyimler sunarak modern sanatin

sinirlarini zorlamistir.

Resim sanatinin eski canliligina donmesi ve figiiratif anlatinin yeniden kutsanmasi
1980'lerin ortalarinda Avrupa ve Amerika'da ortaya ¢ikan Neo-Expresyonizm ile devam
etmistir. Geng sanatcilardan olusan bu akim, 1970'lerdeki soyut sanata ve kavramsal
temelli sanat pratiklerine bir tepki olarak figilire ve tabiata geri doniisii simgelemistir. Bu
sanat¢ilarin imge diinyas1 olduk¢a farkliydi ancak bireysellik, 6znellik ve figiire
egilimleri ortak noktalari olmustur (Antmen, 2008, s. 263). Bu sanatgilarin geleneksel
kompozisyonu reddetmeleri, siradan renk armonileri kullanmalari1 ve nesnelerin ig¢sel bir
rahatsizlik, gerginlik, yabancilasma ve belirsizlik duygusu yaratmalar1 ortak
ozellikleridir. Onemli Neo-Expresyonist sanatgilar arasinda Amerikali Julian Schnabel ve
David Salle (1952-), italyan Sandro Chia (1946-) ve Francesco Clemente (1952-) ile
Alman Anselm Kiefer (1945-) ve Georg Baselitz (1938) ve Jérg Immendorf

bulunmaktadir.

Neo-Expresyonistlerin en eski sanatcilarindan biri olarak Alman disavurumcu gelenegini

canli tutmaya ¢alisan Georg Baselitz, 1960'larin ortalarinda kompozisyonlarindaki
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figtirleri izole edip parcaladi ve daha sonra 1969'da tiim resimleri bas asag1 ¢evirerek
resmin konusundan uzaklagtirarak onun tanma bilirligini ve belge 6zelligini ortadan
kaldirmustir (Fineberg, 2014, s. 412). Bu durumdaki resimlerine "ters resimler" adini
vermistir (Gorsel 3.2.1). Ters resimlerini yapmak igin tuvallerini yere sermis Ve ters bir
perspektiften boyadiktan sonra, bas asagi duvara asmistir. Bu teknik, nesnelligin birincil
kaygi olmasini saglayarak izleyicinin dikkatini ¢ekmistir. Baselitz'in bu ters resimleri
edebi yorumlardan uzak ve salt estetik objeler olarak kabul edilebilecek eserler
yapmasina yardimci olmustur (Gorsel 3.2.1). Baselitz, ters resimlerine baglamadan 6nce
ozellikle 1960'larin ortalarinda iirettigi ¢alismalart genellikle savastan donen askerlere
veya kiyamet manzaralarinda dolasan koyliilere benzemektedir. Bu figiirleri
"kahramanlar", "isyancilar" ve "¢obanlar" olarak adlandirarak "Yeni Tipler" adini
vermistir. Baselitz'in "Yeni Tipler" adli ¢aligmalarinda figiirleri daha belirsiz hale

getirmek i¢in bazi goriintiilerini kirmaya ve kompozisyon 6gelerini kullanmaya basladig:

goriilmektedir.

Gorsel 3.2.1. Georg Baselitz, 50'lerin Portresi, 1969, tuval {izerine yagli boya,
Erisim:25.05.2024, Https://News.Artnet.Com

Portre’nin yeniden doniisiinde 6nemli pay1 olan Transavantgarde veya Transavanguardia,
(Gegmise Déniis) 1970'lerin sonlarinda ve 1980'erde italya'yr ve Bati Avrupa'nin geri
kalanimi kasip kavuran bir sanat hareketi olan Neo-disavurumculugun Italyan versiyonu
olarak ortaya ¢cikmustir. Transavanguardia terimi, italyan sanat elestirmeni Achille Bonito
Oliva tarafindan Venedik Bienali'ndeki "Aperto '80"den tiiretilmis olup kelimenin tam
anlamiyla avangardin 6tesinde anlamina gelmektedir. Oliva'ya gore transavanguardia,

kavramsal fikirlerin canlandirdig1 "felaket"i reddederek ve resmin, imgenin, anlatinin

38



yogunlugunu geri kazanarak, biiyiik Olgiide tekniklerin ve yeni malzemelerin
materyalizmine dayaniyordu (Senel, 2023). Bu sanat hareketi, birgok akim igerisinde
ifade araci bulan kavramsal sanatin patlamasina karsin resmi yeniden canlandirmistir.
Geleneksel resim anlayisina geri donmeyi amaglayan Transavantgarde hareketi yeniden
kesfedilen figiiratif sanata ve efsanevi imgelere doniisii isaret etmis; Sanatgilar, I1. Diinya
Savas1 sonrasi ortaya ¢ikan sanat pratiklerinde daha az kullanilan figiiratif anlatiyr ve
sembolizmi yeniden canlandirmislardir. Baslica transavantgarde sanat¢ilari arasinda
Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Mimmo Germana, Nino Longobardi,

Nicola De Maria ve Mimmo Paladino vardir.

Transavanguardia'in sanat tarihinden, klasik mitolojiden, popiiler kiiltiirden ve ulusal
sembolizmden ilham alarak resmin potansiyelini canlandirma arayisi, Francesco
Clemente ile birlikte Italya smirlarini asmus ve Almanya'da, hareketin etkisi Neue Wilden
(yeni fovistler) olarak adlandirilmistir. Clemente, Akimlarin ve sluplarin kisitlayici
etkisinden biiyiik dl¢lide uzak durarak belirli bir ekole kategorize edilmeyi reddetmistir.
Eserlerinde ozellikle 1980'lerde portrelerinde benzerlikten ziyade gizem olgusuna
odaklanan Clemente’nin bu gizem tutkusu ge¢miste pek ¢ok sanat¢inin portrelerini

hatirlatmaktadir.

Yeni Disavurumculugun Almanya versiyonu Neue Wilden (yeni fovistler) in {iyesi olan
Jorg Immendorff, figiiratif tarzi1 ve sembolik imge kullanimiyla taninmaktadir.
1960'lardaki ¢alismalari, sakaci, anarsik kavramsal resimlerden bir dizi olaya, politik
eylemlere ve baslik altinda yliriitiillen caligmalara kadar genis bir sanatsal yaratim
repertuarini kapsiyordu. Georg Grosz , Max Beckmann ve Otto Dix gibi Yeni Nesnellik
sanat¢ilarindan ipuglari alan ¢alismalar1 6nemli 6l¢iide farklidir. Immendorff, 1970'lerin
sonlarinda basladig1 ve birkag¢ yil boyunca devam ettigi, Alman kimligi ve diinya tarihi
ile ilgili sorular ele aldig: kafe Almanya serileri begenilen ¢aligmalardan olmustur. Bu
caligmalarda siireklilik icerisinde tek bir uzamda bulunan figiirlerin es zamanlhligi,
algilarin ayn1 diizlemde soyut kavramlar olarak bir arada var oldugu yeni bir tiir gergekligi
yansitmistir (Gorsel 3.2.2). Immendorffun resimlerinde basit bir ana dykii ya da mesaj
yoktur, onun yerine tipki bir riilyadaki gibi zaman ve uzam i¢inde ¢aprazlama kesisen,
politik ve kisisel c¢agrisimlarla yiiklii goriintiler vardir. Ama klasik alman
disavurumcularindan farkli olarak dogaya dayali saglam temellere dair higbir sey
sunmamistir. Resimlerinde bellek, algi, fantezi ve medya goriintiilerinin hepsi esit

temeller tizerinde etkilesime girmistir (Fineberg, 2014, s. 404).
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Gorsel 3.2.2 Jorg immendorff, Kleemin Portresi, 1986, tuval iizerine yagliboya, 85x74 cm,
Erisim: 25.05.2024, Https://www.Mutualart. Com

Neo Expresyonizmin Amerikali temsilcisi David Salle ise, 1980'lerde cagdaslar
Schnabel (1951-), Fischl (1948-) ve Clemente (1952-) ile birlikte figiiratif resme doniiste
bir lider olarak 6ne ¢ikmugtir (Gorsel 3.2.3). Cogunlukla kigkirtict bir sekilde pozlanmis
kadinlar ve c¢iplaklar dahil olmak {izere ayrik bir diizenleme igeren biiyiik 6lgekli

tuvalleriyle taninmaktadir.
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Gorsel 3.2.3 Francesco Clemente, On Dért Istasyon, No. XII, 1982, keten iizerine yag ve mum,

198x236 cm, Erisim: 25.05.2024, Https://Www.Mutualart.Com

Pop Art'in ortak imgelerini Siirrealizm'in 6zel ¢agrisimlartyla eslestiren Salle'nin kolaj
benzeri ¢aligmalar1 genellikle tek bir eserde ¢ok farkli ruh hallerini, tarzlari ve kaynaklari
bir araya getirmektedir. Onun c¢aligmalar: rastgele yan yana yerlestirilmis ¢ok katmanh
goriintiiler veya kasith olarak mantiksiz tekniklerle iist {iste yerlestirilmis, orijinal ve
uygun goriintiilerin birlesiminden olusmaktadir. Kullandig1 imgeler, popiiler kiiltiirden
ogeler (Gorsel 3.2.4) sanat tarihinden pargalar igermekte ve taninabilir goriintiileri ve
dokular1 birlestirerek goriintiileri manipiile etmektedir. Salle'nin eserleri bir anlati
igermese de anlam ve iliskiden yoksun degildir. Imge segimlerinin rastgele olmaktan uzak
oldugunu ve sectigi parcalarin karmagik sekillerde birbirleriyle capraz referansl
oldugunu sdylemektedir. Bu, kendine mal ettigi parcalardaki 6zgiinliikk bigimi olduguna

inanmaktadir.
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Gorsel 3.2.4 David Salle, Tel ve Karla’nin Portresi, 2013, karisik teknik, 198x72,7 cm,
Erisim: 25.05.2024, Https://Houstonfineartpress.Com

Bir diger Amerikali sanat¢1 Eric Fischl (1948-)’nin resimsel gergekgiligi, doneme uygun
olmayacak sekilde betimleyici goriinmiis ancak yapitlari ayn1 zamanda fotografla da
baglantilandirilmistir  (Hopkins, 2018, s. 230). Fischl, (Gorsel 3.2.5) eserlerinde
toplumumuzun ve zamammuzin bir boliimiinii belgeledi: Insanlar bronzlasmus,
giiliimseyen ve cana yakin gibi goriinse de ayn1 zamanda garip bir sekilde mesafelidir.
Fischl, her zaman giines 15181na odaklanmis ve hayatindaki insanlarin gérsel tasvirleriyle
ilgilenmistir. Gerilmis bir tuval ¢er¢evesinde, zamanin i¢inde donup yeniden sekillenen
keyifli anlar1 gosterse de Fischl'in ¢aligsmalarin en 6nemli yonii, fotograf degil, resim

olmalaridir.
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-
Gorsel 3.2.5 Eric Fischl, Anne, 2006, keten iizerine yagli boya, 97x74cm,

Erisim:25.05.2024,Https://Www.Ericfischl.Com

3.3. Post Modernizmde Portre

Postmodernizm, 1960'lardan 1990'lara kadar siiren modern sanat seriivenini ve idealizmin
reddedilmesiyle olusmus bir sanat hareketidir. Daha sonrasinda bir sanat akimi olarak
goriinen bu yaklagim zamanla felsefi elestirileri ortaya ¢ikarmistir. Pop Art, Kavramsal
Sanat gibi farkli iisluplara da yer vermistir. Postmodern sanat yaklasimi popiiler kiiltiirden
ilham alarak ilerlemis ve Sanat¢ilarin ilgi odagi olan New York sanat diinyasinda biiyiik
ses getirmistir. 1979 yilinda Jean-Francois Lyotard’in kaleme aldigi "Post modern
Durum" adl kitabinda ¢ok boyutlu anlatilarin yerine lokal veya daha bireysel anlatilarin
post modern anlatinin karakterini olusturdugunu soylemektedir. Postmodernizm
seriiveninin anlam bakimindan tanimlanmasinda Jean Baudrillard, Jurgen Habermas gibi
diistiniirler tarafindan da desteklenmistir. Lyotard'a gore sanat¢inin postmodern bir eseri
ortaya koyarken prensip olarak birtakim belirli standartlar aramadan daha ziyade dile
getiremeyeni ifade etmeye odaklanmiglardir. Post modern sanatgilar begeniyi reddederek

anlat1 6zgiirligiinii 6n plana ¢ikarmiglardir.

Postmodernizm, seriiveni akimlar ve hareketler arasinda siklikla tartisilan bir konu
olmasina ragmen sanat i¢in kesin bir tanim beyan etmek oldukg¢a zordur ¢iinkii bu kavram

hayatin icerisinde birgok alanda yapilan calismalar1 genel olarak tanimlamak amaclh
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kullanilmaktadir. 1970'lerde baslayan postmodernizmin temel prensibi modernist
yaklagimlara yonelik elestiri olarak goriilmiistiir. Postmodernizmin sanata radikal bir
Ozgiirliik getirdigi sdyleyebiliriz. Postmodernizim seriivenine bakildiginda sanat alaninda
sanatcilarin resim, heykel ve mimari alanlarda biiyiik eserler ortaya koyduklari
goriilmektedir. Postmodernizmin asil amacinin sanatta goriilen degisimlerin dinamigini

olusturdugu sdylenmektedir.

Postmodernizm terimi, 1930'lu yillarda Federico de Onis tarafindan modernizme kars1 bir
tepkiyi anlatmak i¢in kullanilmaya baglanmistir. Kohler (1977) ve Hassan (1985) gére bu
terim 1960'larda New York'taki geng¢ sanatcilar, yazarlar ve elestirmenler arasinda
popiilerlik kazanmasiyla birlikte miize ve akademide reddedilen "tiikkenmis" modernist
yaklagimdan daha farkli bir hareketi anlatmaya hizmet ettigini belirttiler. Bu donemden
sonra mimari, gorsel sanatlar ve sahne sanatlarinda da postmodern ilkelere dayali
uygulamalarin artmis olmasinin ardindan teorisyenlerle birlikte postmodernizmin,
Avrupa ile ABD arasinda hizli bir sekilde yayilmasi tartisma konusu olmustur.
Postmodern harekette sanat¢ilarda algilamayir degistirecek yenilik¢i yaklagimlar
iceriyordu moden sanattan farkli olarak olusan postmodernizim sanatin yeniden

tanimlanmasina imkan vermistir.

Bu yaklasimlar dogrultusunda sanatcilarin ortaya koyduklar1 portrelere daha derinlesmis
bir perspektiften bakabiliriz. Postmodernizm, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlari
kaldirarak iki alan arasinda birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik sagladig1 goriilmektedir.
Sanatcilarin yaptig1 portre eserlerde parodi, pastis ve ironinin en etkin bicimlerde ifade
edildigi goriilmiistiir. Sanatcilarin eserlerinde postmodern yaklasimlar sergileyerek
modernizden uzaklagmaya ¢alismislardir. Ancak Postmodermizmin temellinde sifirdan
eser olusturma olmayani var etme gibi bir diisiince yapis1 hakim degildir bundan dolay1

sanatcilar geleneksel sanatin mirasindan faydalanmaktadirlar.

Postmodernizm, sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran bir akimi
olarak varligin1 devam ettirmistir. Ayrica yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
hiyerarsik ayrimini dnemsemez ve eklektizmi destekleyen bir iislupla melezlenmesini
Onermistir. Parodi, pastis ve ironi gibi postmodernist teorinin temel meselelerine de atif
yaparak anlamlar1 zenginlestirmektedir. Bununla birlikte postmodernist hareket sanatin
Ozgiinliige olan inancina da tepki vermistir. Sanatcilar Postmoden yaklasimlar sayesinde
hem geleneksel hem de modern sanatin farkli estetigine sahip eserler olusturma imkanina

sahip olmuslardir.
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Postmodern sanat, 6nceki akimlarin kopyalarini veya taklitlerini yeniden bi¢imlendirerek
ortaya c¢ikan bir tarz olarak tanimlanmaktadir. Postmodernistlerin amaglar1 arasinda;
eserlere dair gondermeler yapma, bunlar1 kendi lehine degistirme ve modern parcalari
yeni fikirlere doniistiirme vardir. Jameson'a gore postmodernizmde pastis etkisi bireysel
tisluplarin kaybolmasina sebep olmustur. Bu durumda ge¢miste var olan sanat yapitlarina
atif yapan ya da onun muhayyilesini canlandirmaya calisan sanatcilar artmustir.
Geleneksel sanatin ustalarindan ornekler alarak ortaya yeni sanat eserleri koyulmustur.
Geleneksel sanatin usta ¢irak iliskisine saygi gosteren postmodernisler unutulmaya yiiz
tutmus eserleri yeniden canlandirmislardir. Sanatin farkli alanlarinda var olan

postmodernizim seriiveni bir¢cok sanat dalina ilham kaynagi olmustur.

Anlat1 ¢esitliligi bakimindan oldukga ilging ve bir o kadar zengin olan Postmodernizm,
cagdas sanat i¢inde figiiriin geri doniisiine odaklanan en 6nemli akimlardan biri olmus ve
sanat ve tasarimda radikal bir 6zgiirliik getirerek yirmi y1l boyunca (1970-1990) yeni bir
bakis agis1 yaratmistir (Arnason ve Mansfield, 2013, s. 629). Ayrica, daha karmasik ve
cok yonlii bir géorme bi¢imi de yaratarak (Fineberg, 2014, s. 230), yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimi yok saymustir. Sanatin 6zgiinliigiine ve bir
deha iiriinii oldugu fikrine karsi ¢ikilarak sanatin tekrarlar araciligiyla da var olabilecegi
fikri 6nemsenmistir (Best ve Kellner, 2011, s. 46). Bu nedenle, onceki sanatlara kasith
bir doniis yapilmasi ve bunlarin yeniden yorumlanmasi 6ne siiriilerek "Geg¢misten gelen
unutulmus gerceklik, simdiki zamanda halad giinceldir" diisiincesi onem kazandi
(Farhangpour ve Abdolsalami, 2016, s. 9). Bu onceki sanatlara kasitl doniis
(sahiplenme), modern sanatin "yaratici olma" durumuna tepki olarak baslamis ve
"ozginlik" kavramimin karsisina konulmustur. Barret, sahiplenme kavramini
modernistlerin 6zgiinliige saygisini kiigiimseyen postmodernist bir strateji olarak gérmiis
ve ayrica Ozgilinlik kavrammin diinyada pek c¢ok sanat geleneginde olmadigini
hatirlatmistir (Barret, 2015, s. 57). Bu durum yeniden figiire, anlatiya, boyaya, tarihe,
kisaca resme geri doniis, geleneksel resim sanatinin pek ¢ok unsurunun sahiplenilmesine
yol agmis ve resmin geri dondiigliniin isareti olarak kabul edilmistir (Antmen, 2008, s.
263).

Onceden var olan nesnelere ve goriintiilere yeni bakis acilar1 kazandirmak icin sanatgilara
biiyiik firsatlar sunan sahiplenme yontemi, resim, heykel, fotograf, video gibi farkli sanat
formlarinda kullanildi; Sahiplenme stratejileriyle “orijinal”, “kopyalama”, “pastis”,

“parodi”, tekrar etme, “benzetme” gibi postmodern teorinin en dnemli yaklagimlarina
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gondermeler yapildi (Ozel, 2006, s. 166). Bu nedenle, “sahiplenme” kavrami sanatcilarin
onceden var olan eser ve fotograflarin goriintiilerini kendine mal ederek yeniden
diizenlemelerine imkan taniyarak yeni bir ifade alani, farkli bir bakis agisi, iiretme sekli

ve Ozglirliik saglamistir (Arnason ve Mansfield, 2013, s. 658; Yilmaz, 2013, s. 200).

Lyotard'a gore, postmodernizm, modern ifade iginde dile getirilemeyeni dile getirebilmek
icin begeniyi reddederek, anlat1 6zgiirliiglinli 6ne ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda, ge¢mis
gorlintiiler "bahane" olarak kullanilarak yaraticilik ve 6zgilinliik kavramlar1 goz ardi
edilmistir. Harrison, postmodern sanatgilari, sunulamayacak olani sunmanin cesaretini
gosterenler olarak tamimlamistir (Harrison ve Wood, 1992, s. 990). Postmodernizm
ayrica, ilerleme fikrini reddederek avangart yaklagimlarla birlikte "avangart mitini" de
altiist etmistir. Bu nedenle, postmodernizm, ¢agdas sanatin post-liberal ve post-ilerleme
oldugunu savunur ve avangardin modernizmle paylastigt tarihsel donem
postmodernizmle sona ermistir. Krauss, postmodernizmin gelisimini, yaraticilik,
Ozglnliik ve orijinallik tutkusundan olumlu bir sekilde terk edilmesi ve estetik alani
genisleten sinirlarin ortadan kaldirilmasi olarak gostermistir (Best ve Kellner, 1997, s.
46). Ayrica postmodernizmin "kendine mal etme" diisiincesi, modernizmin "yaraticilik"
ve "0zglnliik" kavramlarini ¢liriitmiistiir ve cagdas sanatin yenilik¢i gelisiminin kesfinin
yolunu acan siirekli bir yapibozum ve yeniden yapilandirma yoluyla yeni sanatsal
degerler sunmustur (Xiaoling, Dai ve Qing, Kan, 2020, s. 257).

Postmodernizmin resim sanati tlizerinde bir¢ok belirtisi olsa da, "belirsizlik",
"par¢alanma", "ironi", "melezlesme", "katilma", "metinsellik" ve "her sey gider" gibi
birkag 6zellikten bahsedilebilir. "Her sey gider" kavrami, postmodernizmde herhangi bir
seyin yoklugunu kabul etmek yerine, her tiirlii fikir ve uygulamaya agik bir yaklagim

benimseyerek sinirlari kaldirdigini ifade eder.

Manolo Valdes (1942-), sanat tarihinde onemli eserlere odaklanarak, yeniden
bicimlendirme yoluyla yeni bir anlayis gelistirmistir. Velazquez, Rembrandt, Goya ve
Matisse gibi sanat tarihinin biiyiik ustalarinin eserlerinden ilham almistir. Ornegin
Valdes’in "Matisse'e Gonderme" adli eserinden (Gorsel 3.3.1), hareketle bagimsiz ve

0zglin bir yapit izlenimi veren yeni bir eser ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 3.3.1 Manolo Valdes, Matisse’e Gonderme, 2001, tuval {izerine serigrafi 146x122cm,
Erigim:25.05.2024,Https://Www.Artsy.Net/Artwork/ManoloValdes

Postmodernizmin baska bir savunucusu olan Fernando Botero (d. 1932-), portreye bir
bagka yeni yaklagimlar getirmistir. Postmodern anlayisla, eski ustalara ait bir resmi
"bahane™ alarak, orijinal baglamindan uzaklastirip yeniden yorumlama anltisiyla taninan
bir sanatgidir. Botero'nun yeniden yorumlama anlayisi, postmodernizmin Onemli
kavramlarindan olan "yeniden bicimlendirme (reformatting)" iizerine kuruludur. Parodi
de postmodernizmin diger onemli kavramlarindandir. Asil metin ile parodi metin
arasindaki uyusmazlik sayesinde en basarili parodiler komik, eglendirici ya da giiliing bir
etki yaratabilirler (Erkan, A., Erdal B. B. 2021). Botero, yirminci yiizyilin sonlarinda
(1978) Leonardo da Vinci'ye ait 1503 tarihli Mona Lisa adli eseri yeniden yorumlamistir
(Gorsel 3.3.2). Botero'nun sanatsal tislubu ile yeniden yorumlanan bu eser, bir taklit degil;
gecmiste kalan unutulmus gercegi giincel tutma diisiincesiyle yeniden bigimlendirmistir.
Mona Lisa'nin duyumsal giizelligi, tamamen yok edilmistir. Botero, Mona Lisa'y1 yeniden
yorumlarken, ruhsal ve tinsel giizelliginden tamamen uzaklagarak, bilingli olarak parodi

yoluyla goriintiiyli eglenceli kilmistir.
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Gorsel 3.3.2 Fernando Botero, Mona Lisa, 1978, tuval {izerine yagli boya, 1978x166 cm,
Erisim: 25.05.2024, Https://Artsandculture.Google.Com

Postmodernizmin bir baska sdylemi olan "kendinden azlik", coklu goriintiileri bosaltarak
temsil etmekten uzaklasir ve taklit ederken kendini yansitmaz. Ayrica, {iriiniin dekoratif
gorliiniimiine ve dekorasyonuna 6nem verir. Bu kavramin yani sira "parcalanmadan
kaynaklanan belirsizlik" de biitiiniin algilanmasim1 kolaylastiran baglantilar1 keserek
montaj, kolaj ve buluntu nesneleri sik¢a kullanir. Bu nedenle, kolaj ve pastislerle oriilii
parcalanmig bir iislup sanat alaninda sik¢a goriilmektedir. Postmodern sanatta pastis,
kolaj ve pargcalanma gibi unsurlarin dolayiminda islev yerine kurgudan bahsetmek
miimkiindiir. Fredric Jameson'un da belirttigi gibi, postmodernizm "kurgulanmis bir

derinliktir" (Firinei, 2012, s. 25).

Alex Katz'in (1927-) 1975 yilinda yaptig1 (Gorsel 3.3.3) "Kirmizi Bant" adli eseri, figiiriin
geri doniisline 6nemli katkilar saglamistir. Bu eserde Katz, ayni goriintiinliin ayna
yansimasini arkasina degil yanina koyarak, izleyiciye mantiksal ve fiziksel bir goriintii
yerine kurgulanmig yapay bir goriintii sunar. Boylece tek bir nesneyi iki farkli goriintiiye
dontstiirtir. Derinlik hissi vermek yerine, izleyicinin belleginde azaltilmis goriintiileri
birlestirerek, modelin yiiziiniin fon diizlemi ile birlestigi bir kavram sunar. Bu kurgusal

eser, modernizmin portre geleneginin tamamen disinda yer alir.

48



Gorsel 3.3.3 Alex Katz, Kirmizi Band, 1975, serigrafi baski, 183x366 cm,
Erisim:25.05.2024, https://www.galeriehafenrichter.com/en/artists/alex

Sanatcinin fon ve portrede kullanilan sar1 renk, yapay 151k yerine dogrudan rengin 151k
olarak kullanilmasidir. Katz, kolaj resimlerine gonderme yapar ancak kolaj etkisini boya
kullanarak olusturur ve rastlantisalliga hi¢ izin vermez. Bu eserde modernizmden
uzantilar bulunmaz ve kolajin yeni ve cagdas bicimde ele alinis1 da degildir. Modeline
belli derecede bagli kalan sanatgi, geleneksel portre anlayisini tamamen terk ederek yeni

bir portre sunmaktadr.
3.4. Foto Realizmde Portre (Hiperrealizm)

20. yiizyildaki en 6nemli sanat akimlarindan biri olan Foto Realizm, 1960'larin sonlarinda
Amerika’da ortaya ¢ikmis ve kisa bir siirede popiiler hale gelmistir. Bu akim, basit bir
gorsel taklit olmanin Gtesine gegerek, giinlik yasamin ve siradan nesnelerin yeniden
degerlendirilmesini saglamistir. Sanatgilar, hiperrealist eserleri ile toplumsal normlari,
kiltiirel degerleri ve insanlarin giinliik yasamda karsilastiklar1 goriintiileri ele almaktadir.
Fotogercekei sanatcilar objektif bir bicimde yasadiklari cevre ile yilizlesmisler ve
gercekeiligi fotograf araciligiyla tuvale yansitmiglardir. Bu akim sayesinde sanatgilar,
detayli ve hayran uyandirilan derecede {iretim yapma siirecine dahil olmustur.
Hiperrealizm, geleneksel sanat anlayislarinin sinirlarin1 zorlamis ve pek c¢ok elestirmen
tarafindan tartisilan bir konu olmustur. Ozellikle, eserin gercekg¢iligi ve sanatginin eseri

tiretirken gosterdigi beceri, geleneksel estetik kriterlerin 6tesinde bir degerlendirme
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gerektirmektedir. Hiperrealist eserler, sanat diinyasinda yeni bir standart belirlerken, ayni
zamanda geleneksel resim teknikleri ile modern teknolojik yontemlerin birlesimini temsil
etmistir. Fotografin sundugu detaycilik, sanat eserlerinin daha canli ve siirdiirtilebilir hale

getirilmesi saglanmistir.

Hiperrealizm terimi, 1969 yilinda Louis K. Meisel tarafindan ortaya atilmis ve sanat
diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu akimin temel amaci, ger¢ekligin en tist
diizeyde ¢ikmasini ve kullanimini neredeyse gercek bir goriintii andiran eserler
sunmaktir. Bu akim 6zellikle son yillarda sanat diinyasinda giderek daha fazla nitelik
kazandirmis, 6zellikle fotografeiligin sinirlarini zorlayarak sanatsal ifadeye yeni bir bakis
acis1 getirmistir. Sanatcilar, foto grafik teknikleri ve gorsel manipiilasyonlari kullanarak,
izleyicilerin gerceklik algisini sorgulamalarina ve genellikle géz ardi edilen detaylara
dikkat cekmelerine olanak saglamislardir. Ayrica bu sanat formu, sadece teknik bir beceri
sergilemekle kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin sanat eseri ile kurdugu baglantiy1 ve eserin

toplumsal mesajlarin1 yeniden degerlendirmesine de yol agmustir.

Foto-gercekeilik hareketi, Pop Art'in eserlerinden ilham alarak ortaya ¢ikmis ve Soyut
Disavurumculuk ve Minimalizm'e karsi bir durus sergilenmistir. Foto-Gergekgilik,
tiiketim toplumunun ikonlarina ve camlarin metal yiizeylerine odaklanarak, toplumdaki
degerler1 ve tiikketim yeterliliklerini yansitmayr amaglamistir. Pop Art Sanatg¢ilarindan
farkl1 olarak, Foto-gergekg¢iler, imgelerin toplumsal degerlerini ortaya c¢ikarmaya
caligmiglardir. Giinliik yasamin belirsizligini, sahnelerini ve tiiketim mallarin1 sanatsal
motiflere doniistiirerek, toplumun dikkatini ¢ekmeyi hedeflemislerdir. Foto-gercekei
sanatgilar arasinda Chuck Close, Roberto Bernardi, Tjalf Sparnaay, David Parrish ve,
Howard Kanovitz gibi isimler bulunmaktadir. Ornegin, Close'in portre calismalari,
kisinin yiiziindeki her bir detay1 biiylik 6zenle isleyerek, izleyiciye kisinin ruh hali ve
karakterinin derinlemesine bir bakis sunmaktadir. Bernardi'nin giinliik nesneler iizerine
yaptig1 calismalar, siradanli§i olaganiistii bir goriiniime biiriindiiriirken, Sparnaay'in
yiyecekleri betimleyen resimleri ise, giinliik objelerin sanat eserine doniisebilecegi fikrini
vurgulamaktadir. Bu sanatg¢ilarin eserleri, hiperrealizmin var olan gerceklik algisini nasil
sorgulatabilecegini ve izleyiciye tamamen yeni bir goérsel deneyim sunabilecegini

gostermektedir.

Foto-realist sanat, gercekligi fotograf gibi kesinlikle ve detayli bir sekilde yeniden
tiretmeye odaklanirken, sanatcilarinin bu yaklasimi nasil adapte ettigini ve yeniden

yorumladigini anlatiyorsunuz. Richard Estes ve Chuck Close gibi sanatcilar, gordiikleri
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seyi dogrudan resmetmek yerine, fotograflari referans alarak eserlerini olusturmuslardir.
Bu durum sadece nesneyi sabitlemekle kalmayip, ayn1 zamanda sanatg¢1 ve eser arasinda

ilging bir etkilesim de yaratmaktadir.

Cagdas sanat igerisinde fotogergekciler portrenin anlatisinda farkli bir yere sahiptir.
Modeline dogrudan odaklanmak yerine fotografa odaklanan sanatcilar goriintii ile izleyici
arasindaki duygusal baglantiy1 kaldirmiglardir. Portrenin anlatisina ¢ok farkli bir bakis
getiren Chuck Close (1940-2021), 1960'larin sonlarindan giiniimiize kadar portre sanatina
odaklanan bir sanatcidir. 1970'lere kadar Foto Gergekgilik akiminin etkisi altinda eserler
tiretmistir. Daha sonra ise fotografin altindaki siireglere dayanan sistem odakli portrelere

yonelmistir.

Close'un eserleri, figiirleri baglamsiz hale getirerek, tarihsel baglamdan koparilmis tek bir
goriintlide sunulmaktadir. Ancak, fotograftan kopyalama yontemi, 6zne ve portrenin
benzersizligi ve bireyselligi konularim1 da giindeme getirerek, izleyicinin dikkatini
¢ekmektedir. Steiner’in ifadesiyle, "Konularin igten ige tekrarlanmasi, kimlikleriyle
benzer bir degersizlik yaratir, ancak dikkatimizi onlara odaklar, onlarda israr eder."
Close'un portreleri, bu tezatligina ragmen izleyicinin dikkatini gekmeyi basarir ve onlarin
bireysel 6zelliklerine odaklanmasina yol acar. Close'un eserleri, figiiratif sanatin gliciinii
ve fotografin teknik ve kavramsal yonlerini birlestiren 6zglin bir yaklasimi temsil

etmektedir. Bu nedenle, Close'un eserleri, sanat tarihi ve felsefesi a¢isindan onemlidir.

Close'un "8 Asamali Durum Kanit1 Otoportre" adli eseri, bir belge olarak degil, sadece
bir durum kaniti1 olarak kabul edilmelidir (Gorsel 3.4.1). Sanatgi, resim tekniklerini
arastirmak i¢in kendi fotografini yaratici bir ara¢ olarak kullanmistir. Portreleri
baslangigta belge 6zelligi tasirken, daha sonra gercegin temsili olan portre anlayisinin
disina ¢ikarak, portreyi sanatsal tislubunun bir araci olarak gérmiistiir. Bu portreler, bir
sinema perdesi gibi yakin plana getirilip ¢oklu olarak sunulmustur ve bir anin farkli
gorlntiileri ile izleyiciyi kisa bir zaman yolculuguna c¢ikarmaktadir. Goriintiiler,
uzaktakini asamali olarak yakinlastirarak son durumu ile izleyiciyi sasirtmaktadir.
Izleyici, yolculugundan sonra gergegin kendisi ile degil, bir kimlik ya da gdriinenin
gercekei temsilinden daha ¢ok sistematik olarak ¢oziimlenmis renk noktaciklariyla
karsilagsmaktadir. Bu sekilde, ama¢ olmaktan ¢ikan portre, araca doniiserek yeni bir

anlatimin nesnesine doniismektedir.
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Bu yeni anlatim, fotografin gosterdigi diinya hakkinda degil, tamamen fotografik imgenin
kendisi hakkindadir. Bu nedenle, fotograftaki nesneyi degil, fotografin kendisi
resmedilmektedir. Warhol'un ¢oklu portrelerinin bir bagka sunumu olan bu portreler, bir
kKimlik ve durum sorgulamasi degil, resmin araci olarak portrenin ele alinmasi ve
dekoratifligin yeniden canlandirilmasi ile yiizey ve renge 6zgii bir kimlik olusturulmasi
amaglanmaktadir. Bu sayede, izleyici bu portrelerde modele karsi yiizlesmez, onu bir

resim olarak algilar ve goriintiiniin siirsel yanina odaklanarak yeni anlamlar arar.

Gorsel 3.4.1 Chuck Close, 8 Asamali Durum Kaniti, Otoportre, 2015, Tahta Baski, 1978x166 Cm,
Erisim:25.05.2024, Https://Www.Ai-Ap.Com
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4. SONUC

Tarih boyunca resim sanatinda goriilen portre tasvirleri, insan1 insana anlatan, duygu ve
diisiincelerin yansitildig1 6zgiin eserler olarak, sanat¢idan sanat¢iya ve donemden doneme
degisiklikler gosterse de, gilinlimiize kadar 6nemini korumustur. Bireyin her tiirli
goriiniislinli yansitan portreler, Ronesans’la birlikte gézleme dayali gercegin tasvirleri
olarak énem kazanmis ve on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar 6énemini koruyarak
devam etmistir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Modernizmin giiclii
etkisi ile baglayan Onemli degisimler, portrenin geleneksel anlatim big¢iminin
sorgulanmasini  kaginilmaz kilmis, gergeklik (mimesis) iizerine sekillenen estetik
anlayisi, yerini mimesis olmayan yeni yaklagimlara birakmistir. Modernist sanatgilarin
“yeni”, “farkl1”, “deneysel”, “6zgiin” gibi kavramlar1 ilke edinmeleri, 6zellikle bireysellik

ve farkli olma ¢abalari, sanatcilar1 yeni anlatilara siirtiklemistir.

Yirminci ylizyilin baglarindan itibaren modernizmin getirdigi yeni yaklagimlar
dogrultusunda ortaya ¢ikan sanat akimlari, yeni anlatim big¢imleriyle kendilerini var
etmislerdir. Ornegin, bi¢im giizelliginden bilingli olarak uzaklasan disavurumcu
sanatgilar, portreler tizerinden duygusal anlatimlara yonelerek yalnizlik, korku, melankoli
gibi kendi ruhsal durumlarini yansitmiglardir. Kiibist sanat¢ilar ise disavurumcularin
yaptiklarini daha ileriye tasiyarak tabiattan (modelden) tamamen uzaklasarak, yeni bir
kurgusal diizen igerisinde, yaraticiligin ustalik ve deneysellikten daha 6nemli oldugunu
savunmuslardir. Ayrica, yanilsama olmaksizin gercegin kendisini arayan kiibist
sanat¢ilar, modelinin temsilinden uzaklasarak gercegi imgeye tasimislardir. Flitiiristler
ise kiibistlerin duragan, renksiz ve ifadesiz salt kurgusal diizenini tekrarlayarak, portreleri
renkli devinimler halinde gostermislerdir. Yine ayni sekilde Gergekiistiicii sanatgilar
ortaya koyduklar1 eserlerde yeni bir sanat bicimi yaratmiglar; diissel ortamlarda

gosterdikleri bu yeni bigimler, aklin hi¢bir sekilde denetiminde olmamustir.

Modernizmin gii¢lii etkisiyle biiyiik degisimlere ugrayan resim sanatinda, portre
tasvirlerinin de degisime ugramasi kag¢inilmaz olmustur. Bu degisim sonucu modelinin
temsili ya da salt belgesi olmaktan uzaklasan hatta benzerliklerini neredeyse kaybeden
portreler, gergegin yerini tutan “yeni” imgelere donligmistiir. Sanatcilar, vermek
istedikleri duygu ve diislinceyi portre iizerinden seyirciye aktarirken, ister modeline
“sadik” kalsin, ister “referans” alsin, isterse de “imge” olarak kullansin, bir takim sanatsal

Ogeleri kullanarak sanatgi-model-seyirci arasindaki bagin kurulmasimi saglamistir.
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Modelinden ve dolayisiyla kimligin belirlenmesi olmaktan uzaklasan portre tasvirleri

“amag” olmaktan ¢ikip, bir “araca” donilismiis ve resmin “kendisi” haline gelmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢agdas sanatla birlikte 6nemli degisimler baglamis;
Ozellikle Pop Art’la baslayan bu kokli degisimler pek c¢ok yeniligin de habercisi
olmustur. Bu degisimler 6zellikle portrenin tasvirleri (anlatisi) tizerinde gergeklesmistir.
Cagdas sanatcilar portreyi sanatlarinin temeline koymus ona yeni anlamlar yiikleyerek
yeni yaklagimlar sergileme ¢abasina girmislerdir. Bu yaklasimda portrenin “sahiplerinin
kendisi” olma 6zelligi neredeyse tamamen yok edilmis; boylece ortaya “yeni bir portre”
konmus; portre, resim sanatinin ana elamani durumuna yiikselmistir. Modernizmin
devami olmayan bu portrelerde bicim, renk, form, kompozisyon, teknik, malzeme ve

anlatida 6nemli degisimler goriilmiistiir.

Cagdas sanatta portrenin goriintii ve anlatisinin degisiminde pek ¢ok parametrenin etkili
oldugunu sdyleyebiliriz; ancak bu degisimde Modernizmin biiyiik paymin oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Modern sanatgilar, modasi gegmis veya eskimig olarak
gordiikleri geleneksel sanat bi¢imlerinden ayrilarak “yeni ve farkli” olma yolunu
se¢cmeleri, karmasik olmayan bir dil yaratabilmek i¢indi. Ancak, Cagdas sanatla birlikte
sanat¢ilar ¢evrelerindeki diinyay1 inceleme ve yeniden sekillendirme istegine dair bir
inang iizerinde yogunlagmslardir. ilerlemeye duyulan temel inancin, degisimi kaginilmaz
kilmas1 ve sanatcilarin kendilerini zamana uydurmasi gerekliligini dogurmustur.
Modernizm, degisimle gelen ilerlemeye yeni bir estetik deger getirmis ve bu estetik deger,
geleneksel bigimleri reddetme egilimine girmistir. Cagdas sanatla birlikte bir yandan
modern bi¢imler reddedilirken, diger yandan sanatin, cok zengin bigimlerde olabilecegi
savunulmustur. Cagdas eserlerde goriilen ¢ok cesitlilik, diizensizlik, cirkinlik,
anlamsizlik, sanki bilingli bir sekilde tercih edilmis ve bu degisim, daha verimli bir

girisim olarak yansitilmustir.

Gergekten de cagdas sanatgilar tarafindan ger¢egin hem kendisi, hem imgesi, hem de
yeni ve mutlak bir gergeklik duygusu yaratilmistir. Tabiat taklit edilmeden, yeni bir tabiat
yaratilmigtir: Yasam taklit edilmemis, esdegeri bulmaya calisilmistir. Boylece ¢agdas
sanat¢ilar, imgeleri kendi mantik dizgeleri ve aligkin olmadigimiz bir kompozisyon
biitlinliigii i¢inde sunarak, izleyicinin durgun hayal giiciinii harekete gecirmisler ve gercek
hayattaki seylerle olan etkilesimimizde buldugumuz canliligi yasatmislardir. Aslinda
onlarin pesinde olduklar1 yanilsama degildi; gercegin ta kendisidir. Yanilsama olmaksizin

gercegin kendisini arayan ¢agdas sanatgilarin yeni bir gergeklik yaratmalari hi¢ kimseye
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benzememe kararliligindan kaynaklanmistir. Bu benzersizlik arayislari, sadece renk ve
bicim bozmalarla kalmadi; deneysel bir yaklagimin Oniinii agcarak, malzeme cesitliligini
ve farkli teknikleri 6zgiirce kullanmiglardir. Modernizmin neredeyse geleneksellesmis
sanat anlayisina bir tepki olarak baslayan cagdas sanat, “bireyselligi” ve “simdiki

zamanda var olma” y1 amaclamistir.
Yy

Sonucta Ronesans’tan modernizme, modernizmden Cagdas sanata ve dolayisiyla
giinlimiize kadar uzanan portrenin bu denli 6nem kazanmasi ona yiiklenen her tiirlii anlam
ve teknigi kabul ediyor olmasindandir. Portreler ister belge, ister imge, ya da fotografik
olsun, isterse de her tiirlii malzemeyle ve teknikle olusturulsun sonugta hala ayni hedefleri
ve ayni sorular1 kargilamaktadir. Portre iizerinden kurulan sanat, gecmiste oldugu gibi
bugiin de ele alis bicimleri degisse de dnemini koruyacak, gelecekte de devam etmeyi

stirdlirecek gibi goriinmektedir.
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