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bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik
yapmadigimi, bu tezde sundugum ¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

CAGDAS BATI SANATINDA YENi YAKLASIMLAR

BEYZA SENER

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU

DISIPLINLERARASI BILESIK SANATLAR ANABILIM DALI
DANISMAN: DOC. AZiZ ERKAN

Cagdas Sanat modern sanatin hemen ardindan sonar gelen ve giinlimiize kadar uzanan siiregte
iiretilen sanat pratiklerini ve sanat akimlarini kapsamaktadir. Ozellikle 1960’lardan sonar
sanatin tanimi ve kapsamini degistiren avangard ve deneysel yaklasimlarin hakim oldugu bir
siire¢ olarak dikkat ¢ekmektedir. Modern Sanattan beslenen bazen modern sanati reddeden bu
deneysel yaklasimlar, cagdas sanatin temel yapisim olusturmustur. Ozellikle kavramlara
yonelen ¢agdag sanat akimlari, sinirsiz malzeme kullanimi ve disiplinlerarasi yaklasimlarla yeni
arayislart siirekli kilmis, sanatin ifade olanaklarini genisletmistir. Cagdas sanatgilar teknik ve
malzemenin sinirsizligl igerisinde yaratici yeni yaklagimlar sergileyerek sanatin 6zgiirlilk
kavramimni 6n plana g¢ikarmiglardir. Bu calismada 1960 sonrasi Cagdas Sanat kapsaminda
iretilen eser ve pratiklerde goriilen yeni yaklagimlara dikkat ¢ekilmigtir. Calismanin sinirliligi
kapsaminda Pop Art, Kavramsal Sanat, Minimalizm, Foto-Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Mekan
(Arazi) Sanati, Yeni Disavurumculuk, Postmodernizm ve Yeni Medya Sanatinda goriilen yeni
yaklagimlar iizerinde durulmustur. Bu g¢alismada nitel aragtirma yontemlerinden gozlem ve
yazili dokiiman incelemesi kullanilmigtir. Bu arastirmada c¢agdas sanatin malzeme ve teknik
kullaniminda sinir tanimadigi ve disiplinleraras1 yaklagimlari one ¢ikardigi; ozellikle dijital
teknolojilerin yayginlagsmasiyla birlikte sanatin sinirlarinin genisledigi, tanim ve kapsaminin
muglaklastigi goriilmiistiir. Sanatgilarin yeni yaklasimlar sergilemelerinin giderek arttigi,
gelecekte de yeni yaklagimlarin malzeme ve teknikler degisse de var olacagi, bilim ve
teknolojiyle olan yakin iliskisinin artarak devam edecegi 6n goriisiine varilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdas Sanat; Pop Art; Postmodernizm; Resim; Yeni Medya
Sanati
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ABSTRACT

MSC THESIS

NEW APPROACHES IN CONTEMPORARY WESTERN ART

BEYZA SENER

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS

DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS
SUPERVISOR:ASSOC. AZIZ ERKAN

Contemporary Art encompasses the art practices and art movements produced in the period
immediately following modern art and extending to the present day. It draws attention as a
process dominated by avant-garde and experimental approaches that changed the definition and
scope of art, especially after the 1960s. These experimental approaches, which are fed by
Modern Art and sometimes reject modern art, have formed the basic structure of contemporary
art. Contemporary art movements, especially those orientated towards concepts, have
perpetuated new searches with unlimited use of materials and interdisciplinary approaches, and
expanded the expressive possibilities of art. Contemporary artists have emphasised the concept
of freedom of art by exhibiting creative new approaches within the limitlessness of technique
and material. This study draws attention to the new approaches seen in the works and practices
produced within the scope of Contemporary Art after 1960. Within the scope of the limitations
of the study, Pop Art, Conceptual Art, Minimalism, Photo-Realism, New Realism, Land Art,
New Expressionism, Postmodernism and new approaches seen in New Media Art are
emphasised. In this study, observation and written document analysis from qualitative research
methods were used. In this research, it has been observed that contemporary art knows no
boundaries in the use of materials and techniques and emphasises interdisciplinary approaches;
especially with the spread of digital technologies, the boundaries of art have expanded and its
definition and scope have become vague. It is foreseen that artists are increasingly exhibiting
new approaches, that new approaches will exist in the future even if materials and techniques
change, and that the close relationship with science and technology will continue to increase.

KEYWORDS: Contemporary Art; New Media Art; Painting; Pop Art; Postmodernism
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1. GIRIS

Cagdas Sanat, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren (modernizm sonlarina dogru) farkl
yaklasimlarin goriildiigii bir sanat anlayis1 olmustur. 1960’lardan giliniimiize kadar olan
bu siiregte sanatgilar, Avrupa ve Amerika gibi farkli bolgelerde ¢esitli teknikleri,
malzemeleri ve yaklasimlari ele alarak sanatin tanimini yeniden olusturmuslardir. Bu
tanimlamalar bazi sanat elestirmenleri tarafindan “postmodernizm” ya da “geg
modernizm” olarak adlandirilsa da ortak goriislerin “cagdas” olarak nitelendirilmesinin
dogru olacagi yayginlik kazanmistir. Boylece bu siire¢ “Cagdas Sanat” kapsaminda ele

alimustir.

1960 sonrasinda, sanatcilarda goriilen farkli anlatilarin sanati zenginlestirdigini
sOyleyebiliriz. Bu zengin sanat anlayiglar1 sinirlar1 sorgulamis, bodylece sanatcilar
sOylemlerinde ve sanat pratiklerinde yeni anlatilara yonelmislerdir. Bu siiregte malzeme
kullanim1 6nem kazanmis, sanatin farkli disiplinlerle ve ¢esitli yaklasimlarla birlikte
teknik anlamda da yenilikler birbirini takip etmistir. Boylece teknik ve malzemenin

gelisen teknoloji ile birlikte kullanilmasi sanatgiya yeni ufuklar agmustir.

Cagdas sanatla birlikte “estetik” deger Gnemini yitirmis, yerini “0zgiir” ve “yaratici”
tasarimlar almistir. Enstalasyon ve performans gibi sanat formlariyla siklikla karsimiza
cikmigtir. Bu sanat formlarinda eserin fikir {iriinii olmas1 vurgulanmis, sanattaki
konularda degismeler yasanmistir. Sanatin konusu (gilinlik yasam, kiiresel sorunlar,
kimlik arayislari), malzeme kullanimi, mekan kullanimi ve farkli teknikler her akimda
goriilmiistiir. Bu durum eserlerde goriilen yeni unsurlarin ele alinmasi hem c¢agdas

sanatin hem de giiniimiiz sanat formunun anlasilmasinda 6nem arz etmektedir.

Sanatcilar i¢in malzeme, mekan ve teknik kullaniminin yayginlagsmasiyla birlikte “yeni
sanat pratikleri” daha da belirginlestigi goriillir. Bu yaklasimlari olusturan yeni
sOylemler sanatcilar lizerinde “6zgiir” bir ifade tarzin1 ortaya koymaktadir. Sanat¢inin
diisiincesinin sinirlarinin kaldirilmasi mekanin da sanat eseriyle olan iligkisi 6nem
kazanmakta, fikir, mekan ve eser liggeninde iiretilen enstalasyonlar ve performanslar
sanatin yeni anlatisinin gostergesi olarak bir pargasi haline gelmektedir. Boylece ¢agdas
sanatcilarin yeni sanat anlayislart modernizmin sinirlarini asarak yeni sanat pratiklerini
olusturmustur. Bu sanat pratikleri bazen akimlarin 6niine gegmis, bazen de akimin temel
yapisint olusturmustur. Bu farkli akimlarda sanat¢ilarin g¢alismalarini  gérmek

miimkiindiir. Ornegin mekan, eserlerin sergilenme alani olmaktan ¢ikip, sanatin bir
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pargas1 haline gelmistir. Ozellikle tabiat, cagdas sanatta calismalarin sergilendigi yer
olarak ele alinmistir. Bu durumda mekanin sanata dahil olmasiyla enstalasyon ve
performanslarin  6nem kazandig1 acik¢a goriiliir. Bdylece sanatin toplumun her
kesimiyle dogrudan iligkili olmasi yoniindeki engel kalkmis, sanat herkes igin

anlasilabilir ve erisilebilir olmustur.

Cagdas sanatcilarin anlatilarinin zenginlesmesinde bir diger 6nemli unsur ise malzeme
ve tekniklerin kullanilmasidir. Malzeme ve teknik kullanilmasi, sanatin her doneminde
gorilmiis olsa da c¢agdas sanatta bunu Onemli kilan unsur sanatgilarin yaratici
Ozgirliginden kaynaklanmaktadir. Malzemenin sanatin igerisinde goriilmesi ilk kez
modernizmde hazir nesne ile olmus, ¢agdas sanatta bu durum giderek artmistir. Bdylece
cagdas eserlerde hazir nesne, buluntu nesne, endiistriyel iiriinler gibi malzeme cesitliligi
goriiliir. Ayrica malzemelerin kullanimi1 ve sanatcilarin farkli tekniklerinin birlesimi
sonucu asamblaj, kolaj, dekolaj, akiimiilasyon ve baski gibi teknikler modernizmin
ardindan tekrar ele alinmistir. Bunun yani sira teknolojik araglardan (fotograf, video ve
bilgisayar) yararlanilmis, bodylece bu araglar yeni yaklasimlarin olusmasina katki

saglamistir.

Cagdas eserlerde sik¢a goriilen unsurlardan bir digeri ise teknoloji ve bilimin sanata
yansimasidir. Teknolojinin gelismesi sanatgilara farkli olanaklar saglamis, medya
araglarini sanat eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Video, fotograf ve bilgisayar gibi
teknolojik araglar, calismalarin olusturuldugu ve saklandigi ortamlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica bu yaklasimlar izleyici ve eser arasindaki etkilesimi arttirarak
interaktif bir sanat deneyimi sunarak, izleyici artik sadece bir izleyici olmaktan ¢ikip,
eserin bir parcasi haline gelmektedir. Teknolojinin yardimiyla medya araglarinin sanatta
kullanilmasi, izleyicilerin eserlerle etkilesimini artirarak katilimei bir rol almalarini
saglamis, boylece izleyiciler, kendi deneyimlerini olusturarak, eserin anlamini kisisel
degerlendirmelerle algilamislardir. Bu interaktif yaklasimlar, sanati daha erisilebilir ve
katilimer kilarak sanat deneyimini zenginlestirmistir. Bu durum c¢agdas sanatta goriilse

de giiniimiiz sanatinda olugan sanat anlayisini anlamamizda 6énemli bir yeri vardir.

Cagdas Sanat icerisinde kavram, mekan, enstalasyon, performans, fotograf ve video,
deneysel yaklagimlar, teknoloji, bilim, malzeme, teknik ve tasarim anlayislarinda ciddi
degisimler oldugu goriilmektedir. Bu calismada cagdas sanat akimlarinda kullanilan
malzeme, teknik, mekadn ve araglarin sanatgilarin eserleri iizerinden incelenmesi
yapilacak olup, bu yaklagimlarin temellerini olusturan eserler ile birlikte giiniimiiz
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sanatina kadar olan siirecteki yansimalar1 da gbz onlinde bulundurulacaktir. Bu bilgiler
kapsaminda ¢agdas sanattaki yeni yaklagimlarin ve onemli degisimlerin etkileriyle

birlikte sonuglarini incelemek ¢alismanin 6nemini olusturacaktir.

Bu tezin kapsaminda 1960 sonrasi sanatta goriilen 6nemli akimlar ve yeni yaklagimlar
tizerinde durulmustur. Pop Art ile baslayan bu siire¢ Kavramsal Sanat, Minimalizm,
Foto-Gergekgilik, Yeni Gergekgilik, Mekan (Arazi) Sanati, Yeni Disavurumculuk
Postmodernizm ve Yeni Medya Sanati’yla olusmaktadir. Cagdas sanat igerisinde
gorilen yeni yaklasimlar, akimlarin genel yapisi igerisinde alt bashik olarak
incelenmistir. Konunun daha iyi anlasilmasi i¢in bu ¢alisma gorsel-metin kapsaminda

incelenecektir.



2. CAGDAS SANATTA GORULEN YENI YAKLASIMLAR

Cagdas sanat kavrami, modern sanatin hemen ardindan, 6zellikle 1960 sonrasinda sanat
pratiklerini yeni bir sanat doneminin habercisi niteliginde degerlendirmek miimkiindiir.
Bu siiregte yasanan teknolojik gelismeler, kiiresellesme, deneysel caligsmalar, yaratici
anlatilar, disiplinleraras1 entegrasyonlar ve tasarimin 6nem kazanmasi sanatin “Cagdas
Sanat” bashg altinda zemin olusturmustur (Erkan, 2019, s. 56). Cagdas sanatin
tanimlanmasinda modern sanatin olusturdugu altyapinin getirilerini ve yeniden ele alma
siireci bliylik bir dnem tagimistir. Boylece ¢agdas sanat, igerisinde bircok anlayisi

barindiran bir yap1 oldugunu sdylenebilir.

Cagdas sanat tanimlamalar1 1960’larda goriinse de yaygin olarak 1980 sonrasi iiretilen
eserler icin kullanilmistir. Bu tanimlamanin temel amacinin dénem igerisinde yapilan
sanat calismalarmi “modern” olarak tanimlama gili¢liiglinden kaynaklanmaktadir.
Cagdas sanat i¢in “postmodernizm” ya da “ge¢ modernizm” gibi tanimlamalar
kullanilsa da bu tanimlamalarin yetersiz kaldigin1 sdyleyebiliriz. Diger yandan, bazi
elestirmenler bu donemi modernist avangard caligmalarin devami olarak goriir. Ancak
¢ogu sanat tarihcisine gore 1960-1980 arasinda sanatta gozle goriliir bir degisme
mevcut olduguna dair hemfikir olup bu dénem igerisinde gelistirilen sanat felsefesi ve
fikirlerin su anki cagdas sanat olarak adlandirilan eserlere temel olusturdugunu
savunmuglardir (Whitham ve Pooke, 2013, s. 9,14). Bu tartismalar sonucunda ¢agdas
sanat, geleneksel sanat anlayislarina alternatif birgok yeni yaklagimla karsimiza
cikmistir. Bu yeni yaklasimlar malzeme, teknik ve igerik bakimindan birgok farklr ifade
bi¢imine sahip olmustur. Ozellikle teknik kullaniminin zenginlesmesi, hazir nesnelerin
belirlenmis mekanlar icerisinde biitiinlik olusturmasi, malzeme c¢esitliligi ve
teknolojinin kullanilmasiyla enstalasyon ve performans gibi yaklagimlarin sikca
goriilmesine yol agmistir. Bu durum cagdas sanatta yeni sanatsal ifade yontemlerine

zemin hazirlamistir.

Sanatin yenilik¢i yone kapsaminda Andy Warhol (1928-1987) 1963 yilinda verdigi bir
roportajda bu durumu sanatcilar iizerinden su sekilde 6zetlemektedir; kendisinin yaratici
olmadigint savunarak, bu doneme kadar yaraticithk ve bireysellik {izerine
konusuldugunu fakat artik milyonlarca sanat¢inin birbirlerinden distiin olmadigini ifade
etmistir. Bir soyut disavurumcu ve pop sanatcisini karsilastirmanin dogru olmadig,

hatta hepsinin harika isler ¢ikardigini diisiinmektedir (Sichel, 2018, s. 16). Warhol’un
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bu acgiklamasi iizerine sanatgilarin ayni diizeyde farkli tarzlarda ilerledigi ve bu
ilerlemenin bir kaliba oturtulmamasinin gerektigi diisiincesi goriilmektedir. Cagdas
sanatin tanimina yardimci olan bu diisiince, 6zgiivenli bir tutum sergileyen sanatcilarin
aslinda ge¢mis sanat anlayislarinda goriilen prestijli sanat diizeninin izlerini geride
biraktigini gostermektedir. Ancak Danto, cagdas sanat1 gegmisin sanatina karsi olmadigi
ve geemis sanati kendisinden kopararak Ozgiirlesmis bir sanat olarak nitelendirmez.
Genel olarak modern sanatin ¢cagdas sanattan farkli oldugunu bile diisiinmemektedir. Bu
durum, cagdas sanatcilarin ge¢misin sanatini istedigi gibi kullanilabilecegi anlamina

gelmektedir (Danto, 2020, s. 27).

Gecmis sanat anlayiglarinda teknik ve malzeme kullanimi belirli bir kaliplar igerisinde
20. Yiizyihn ortalarma kadar devam etmistir. Ozellikle 1960’lardan sonra sanatin
merkez noktasinin degismesiyle birlikte bu kaliplar genisletilerek farkli anlayislarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas Sanat olarak adlandirdigimiz bu dénem, yeni yaklasim
tarzlarinin biitliniinii olusturmakla birlikte bu siiregteki yaklasim tarzlari genisletilerek
estetik kavrami yeni cagdaki goriiniimiine kavusmus ve estetigin yapilan eserlerle
birlikte alisitlmamis olarak nitelendirilmesi yolu acgilmistir. Estetik degerlerin
degismesiyle sanatcilar, konularin siradan olaylar ya da nesneler iizerinde islenmesi
yoniinde hemfikir olmuglardir. Boylece estetik algist toplum diizeyinde herkesin
algilayabilecegi bir diizeyde gosterilmis, goriintiide estetigi yakalamak i¢in izleyicilerin
bakis agis1 degerli kilinmistir. Bu yaklagim tarzini benimseyen sanatgilar istedikleri
bigcimleri yaratarak bircok disiplini bir araya getirmekle kalmamis ayrica bunlar1 gesitli
ortamlara tagimiglardir. Bu c¢esitli ortamlar, 1960 sonrasi sanat pratiklerinde eserlerin
sergilenme alanlarinda degisiklikler yasandigr goriilmiistiir. Mekan kullaniminin
smirlart genisletilmis olup izleyiciler, sanat1 giinliilk yasamlarinda karsilasabilecekleri
cesitli ortamlarda deneyimlemistir. Boylece sanatin erisilebilirligi artarken, izleyicilerin
sanat eserleriyle etkilesime ge¢gmesi ve yeni deneyimler yasamasi agisindan onemli bir

olanak saglamistir.

Cagdas sanatta sanatin erisilebilirlik diizeyi genislediginden Cagdas sanat pratiklerinin
biiyiik cogunlugunda toplumsal olaylara, politik sdylemlere ve mesaj igerikli gorsellere
sikca rastlandig1 goriilmektedir. Bu siirecte sanatginin esere yiikledigi anlam sanat i¢in
“yenilenme” siirecinin de baslangici sayilabilir. Cagdas sanat pratiklerinin getirmis

oldugu yenilikler izleyici ve sanat eseri arasindaki anlam bagin1 kuvvetlendirmistir.



Cagdas Sanat, modernizm sonrasi sanatta yasanan biiyiik degisimleri ve gelisimleri bir
cat1 altinda toplamig ve igerisinde bulundurdugu bir¢ok pratigin anlagilmasi igin
tanimlanmasima yardimci olmustur. Bu sanat pratiklerin olusumu resim sanatiyla
birlikte bilim, teknoloji ve tasarim alanlarimin entegrasyonuyla ilerlemistir. Sanat
pratikleri olarak adlandirdigimiz yaklasimlar belirli bir kalip igerisinde ortak 6zellikler
sergiledigi i¢cin bu yaklasimlar1 akim olarak ifade etmek Cagdas Sanat’i anlamakta
yardimci1 olacaktir. Cagdas Sanat igerisinde yer alan Pop Art, Kavramsal Sanat,
Minimalizm, Foto-Gergekgilik, Yeni Gergekeilik, Meckan (Arazi) Sanati, Yeni
Disavurumculuk, Postmodernizm ve Yeni Medya Sanati gibi akimlar farkli anlayislar,
yaklagimlar, teknikler ve malzemelerle sanatin taniminin yeniden olusmasina zemin

hazirlamistir.

1960’lardan sonra popiiler kiiltiiriin ve gelisen teknolojinin yeni bir anlayis ortaya
cikarmasi sanatgilar igin de yeni olanaklar1 beraberinde getirmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin
ve popiiler kiiltiiriin yansimalarint sdylemler esliginde sanat igerisinde yer almasi
“Modernizm” kapsamindan ¢ikildigin1 gostermektedir. Cagdas sanatta yaklagimlarin
hemen hemen ayn1 zamanlarda meydana gelmesi ¢cagdas sanatin ¢ok yonlii bir yapisinin

oldugunun gostergesidir.

Cagdas sanatgilar farkli deneysel yaklasimlari bir araya getirerek eserlerinde yeni
anlatilar olusturmuslardir. Bu ortaya konan yaklasimlarda estetik kavrami sorgulanmig
ve bireysellik altinda pek ¢ok kavrami gorsellestirmislerdir. Boylece cagdas sanat
akimlarinda izleyiciyi disiindiiren ve sorgulatan kavramsal eserlere siklikla
rastlanmaktadir. Kavramsal sanat goriintiiden dislinceye, dislinceden kavrami
olusturmada sanatin sinirlarini zorlasa da bu durum seyirciyi estetik beklentiden ziyade
sorgulamaya itmistir. Aslinda seyircinin yiikii bu baglamda sanat¢inin yiikiinden daha

fazla olmustur (Lynton, 1991, s. 134).
2.1. Pop Art’ta Goriilen Yeni Yaklasimlar

Cagdas Sanat’in ilk 6nemli akimlarindan Pop Art, 1960’larda malzeme ve igerik
yoniinden yenilik¢i bir yaklasim sergilemis olup siradan nesneler ve popiiler kiiltiir
Ogelerini sanat igerisinde gosteren bir akim olmustur. Bu dénemde sanatgilar giinliik
hayattan nesneleri kullanarak sanatla birlestirmistir. Tiiketim kiiltiirii de bu unsurlardan
biri olma 6zelligini tasimaktadir. Boylece sanatin etkilenme yonii de degismis olup

malzeme ve teknik kullaniminda da farkliliklar gériilmustiir.
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Ikinci Diinya Savasi’min ardindan Amerika’nin popiiler kiiltiirii Ingiltere’de
benimsenmeye baslamus, tiiketim kiiltiiriiniin Ingiliz halki iizerindeki etkisi Londra’da
Pop Art’in olusmasina katki saglamistir. Tiiketim kiiltiiriiniin konu edindigi birgok eser
toplumla sanat arasindaki baglantiyr kuvvetlendirmis, boylece simif ayriminin sona
ermesi kagmilmaz olmus, sanat herkes i¢in anlasilabilir hale gelmis, yiiksek kiiltiir ve
diistik kiiltiir arasindaki ayrim ortadan kalkmistir. Pop Art, tiiketim kiiltiirii, medya,
tinliiler ve reklam gibi konulara odaklanarak, sanati daha genis bir kitleye agmay1 ve

toplumsal degisimlere yanit verme amacini tagimistir.

Pop Art’m ingiltere’de baslamasiyla birlikte Amerika’da da birbirinden bagimsiz bir
sekilde gelismeye baslamistir. Amerikan Pop Art’1 ingiliz Pop Art’inin aksine ticari ve
gorsel acidan ele alinmistir. Pop Art Amerika’da kitle iletisim araglarinin gorsel dilini
kullanarak biiylik bir toplumsal kesime ulagmay1 basarmis ve bircok elestirmen
tarafindan ele alinmistir. Clement Greenberg (1909-1994) Pop Art ile ilgili goriislerinde
Pop Art’1 sanattan uzaklagmasi olarak degerlendirmis popiiler kiiltiir anlayisini ele

almasindan dolay1 bu durumu “kitcsh” olarak nitelendirmistir (Greenberg, 1965, s. 9).

Pop Art, 1959 yilinda Londra’da agilan “Iste Yarm” isimli sergiyle adin1 duyurmustur.
Bu sergi mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglardan olusmus ve 12 farkli grupla birlikte
tasarlanmistir. Bunlardan 6nemli olanlar arasinda Richard Hamilton (1922-2011), John
Voelcker (1927-1972) ve John McHale’in (1922-1978) dahil oldugu “Grup 2” biiyiik
ses getirmistir. Bu sanatgilar sergiledigi eserlerde tiiketim kiiltiiriinii, ¢cagdas teknolojiyi
ve reklam goriintiilerini uyarlamislardir. Boylece bu sergide enstalasyon, poster, baski
ve kolaj icerikli g¢alismalarla kolektif, karisik teknikli ve kapsamli bir etkinlik
olusturularak, yaraticilik vurgulanmistir (Whitham ve Pooke, 2013, s. 103). 1960’larin
yeni yaklagimi olarak goriilen kolaj ve baski galismalarindan biri 1956’da Hamilton,
Voelcker, McHale ortakliginda gerceklesmistir (Gorsel 2.1.1). Sanatgilar, eserde
Amerika’nin popiiler kiiltlir gorsellerini bir araya getirmislerdir. Eser, Marilyn
Monroe’nun durusu ve Forbidden Planet filmindeki bir karakter olan Robby the
Robot’un gorselleri iizerinden topluma yansimis olan ikonik medya goriintiilerinden
olusturulmustur. Bu goriintiiler, Cagdas Sanat'in anlatisinin 6nemli unsurlarindan olan,
bliylik boyutlarda c¢alisma, baski, kolaj, afis, ¢izgi roman karakterleri ve medya
gorsellerinin kullanildig: bir eser olmustur. Olusturulan gorseller soyut ifadeleri geride

birakarak figiiratif anlatimin farkli tekniklerle tekrar ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir.



Ayrica modernizmde siklikla goriilen igsel anlatilarin olmadigi, kavramsal ve

izleyicinin etkilesim saglayabilecegi bir enstalasyon ¢alismasidir.

Gorsel 2.1.1 Richard Hamilton, John Voelcker ve John McHale, Eglence Evi, 1956, kolaj,
baski, enstalasyon, 415 x 600 x 300 cm. Erisim: 05.06.2023 https://www.fundacionbanc

osabadell.com/en/6-exposiciones-abiertas-arte-fotografia-e-historia

Pop Art’in yenilik¢i yonii reklam afisleri, film afisleri, ¢izgi roman karakterleri, popiiler
kiiltiir unsurlarmi igeren gorseller toplumsal mesaj iceren goriintiilerle karsimiza
cikmaktadir.  Bu unsurlar1 kullanan sanatcilar, zengin ve canli renk anlayisini
benimseyerek basit ama vurgulu ¢izgilerle garpici eserler ortaya g¢ikarmiglardir. Pop
sanatgilar1 yapilan ¢aligmalarda malzeme ve farkli teknikleri kullanmasiyla birlikte
yaratici olmay1 benimsemislerdir. Boylece popiiler kiiltiiriin, tiiketim kiiltiirliniin, siyasi
sOylemlerin modern sanat anlatisindan siyrilarak farkli formlarda ele alinmasiyla pentiir
anlayisin1 geride biraktigr goriilmiistiir. Yenilik¢i bir yaklasim olarak sayabilecegimiz

bu veriler cagdas sanatin genis bir yelpazesi oldugunun gostergesidir.

Greenberg, Harold Rosenberg (1906-1978) ve Leo Steinberg’in (1920-2011)
diisiincelerini  savunan Tom Wolfe (1930-2018), tiikketim toplumunun ve

koleksiyonerlerin Pop Art’1t benimsemelerinin nedenini ¢ok tanidik gelmesi olarak ifade



etmigtir. Pop Art terimini ortaya atan Lawrence Alloway (1926-1990), “Pop Art’t ne
soyut ne gercekei, her iki tarafa da temasi var” olarak yorumlamistir. Ayrica yapilan

eserleri mesaj olmayan dissal goriintiiler olarak tanimlamistir (Wolfe, 1975, s. 69).

Radyo, televizyon, dergiler ve gazeteler gibi kitle iletisim araglarinin kullaniminin
artmasiyla birlikte Pop Art’in genis kitlelere ulastigi goriilmiistiir. Pop Art sanatcilari
tiketim kiiltiirliniin  sik¢a karsilasmig oldugu popiiler kiiltiiriin figiir ve nesne
gorsellerine eserlerinde yer vermislerdir. Bu nedenle sanati genis kitlelere agik hale
getirerek elit sanat anlayisina atifta bulunarak toplumun her kesiminden insanlarin
dikkatini ¢ekebilecek popiiler ikonlari, reklam simgeleri ve giinliik nesneleri kullanarak

sanat1 yeniden tanimlamislardir.

Serigrafi, Pop Art akimi igerisinde sanatgilarin ¢ok fazla kullandigi yontem olmakla
birlikte kolayca ¢ogaltma imkan1 saglar. 1960’larda tiikketim ve popiiler kiiltiiriin hizla
yiikselmesinden dolay1 sanatgilarin olusturdugu gorsellerin de bu teknikle yapilmasi
Pop Art’in felsefesini olusturmaktadir. Hizli tiiketilen ve birden fazla olusturulan
gorseller sanatta yenilikg¢i bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikar. Sanatcilar giinlilk yasam
goriintlilerini kullandiklarindan dolay1 eserlerin erisilebilirlik diizeyi kolaylasmistir.
Boylece sanatin hitap ettigi kesim genislemis olup, her kesimin bir parcasi haline

gelmistir.

Pop Art sanatcilart kolaj, serigrafi, boya ve malzeme kullanimi gibi farkli teknikleri
kullanarak sanatsal bir anlayis ortaya koymuslardir. Andy Warhol, kitle iletisim
araclarinin 6ne ¢ikardigi popiiler kiiltiir nesnelerine deger kazandiran 6nemli bir Pop Art
sanatcisi olarak bilinmektedir. Warhol’un “Yesil Coca-Cola Siseleri” adli eserinde
goriildiigii lizere birden fazla Coca-Cola gorselini serigrafi teknigini kullanarak seri
iiretim yoluyla gorsellestirmistir (Gorsel 2.1.2). Sanat¢1, markanin kirmizi ve beyaz
renklerinin dismma c¢ikarak yesil tonlarini kullanmis ve boylece siradan nesneleri

farklilastirmak adina yapilmis bir yorumun gostergesidir.



Gorsel 2.1.2 Andy Warhol, Yesil Coca-Cola Siseleri, 1962, serigrafi, 210,2 x 145,1 cm.
Erisim: 06.06.2023 https://whitney.org/collection/works/3253

1960’larda Pop Art medya etkilerinin ve sanatin oldukga i¢ ice ge¢mis yapisindan
dolay1 sadece tiiketim iizerinden yaptig1 anlatilarla sinirli kalmamis politik bir sdylem
de olusturmustur. Sanatgilar, endistriyel olarak {retilen popiiler kiiltiir imgeleri
tizerinden farkli teknikler kullanarak hazirlanmig goérsellerde siyasi bir mesaj vererek
Pop Art’in elestirel bir yapis1 oldugunun da altini cizer. Boylece sanatgilar medyanin
manipiilasyon giicline dikkat c¢ekerek toplum {izerindeki etkilerini donistiiriilmesi
tizerinde durmuslardir. Vlad Ionescu’ya goére, Pop Art’in alicisi, eserin yilizeyinde tasvir
edilen tnliilerin ve nesnelerin tiiketicisi degildir. Aksine Pop Art, popiiler kiiltiir
imajinin manipiile ettigi diizensizliklere duyarli bir izleyici gerektirdigini belirtmistir

(lonescu, 2014, s 45).

Pop Art’in 6nemli sanatgilarindan biri olan Robert Rauschenberg (1925-2008)
caligmalarinda siyasi sOylemi sik¢a gostermektedir. Soyut disavurumculugun i¢ diinyay1
yansitmasina atifta bulunarak asil olan dis diinyanin anlatilmasi gerektigini 6ne siirmiis,

dénemin medyatik olaylar1, popiiler kiiltiir imgeleri, dergi ve afislerdeki goriintiileri
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kullanarak mesaj icerikli goriintiiler ortaya g¢ikarmistir. Bu goriintiiler birden fazla
bagimsiz goriintiiniin anlatilarin1 bir arada toplanmasiyla olusturulmustur. Sanatci
Retroaktif I (Gorsel 2.1.3) adli eserini Serigrafi baski teknigi ile yagli boyay: birlikte
kullanarak tuval ilizerine uygulamistir. Pop Artta goriilen teknikleri figiiratif anlayisla
yeniden ele alan Rauschenberg, popiiler kiiltiiriin konularini da eserlerinde gostermistir.
Eserde John F. Kennedy’nin medyatik goriintiisii ve dergide bulunan bir astronotun
goriintlislinlin arasindaki baglanti eserin bir anlatisinin oldugu diisliniilmektedir. Bu
anlatida Kennedy’nin wuzay1 fethetme {izerine sOylemlerinin goriintiisii olarak
yansitilmistir (Hopkins, 2018, s.139). Bu tiir resimsel yaklasim daha 6nce modern
sanatta goriilmemekle birlikte eserde fotograf goriintiilerini kolaj teknigi ile yansitilmasi
cagdas sanatta yeni bir yaklasim olarak ele alinmistir. Ayrica John F. Kennedy’nin
elinin iki kez vurgulanmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu anlatim yolu Pop Art’in ticari
yoniinli gostererek seri liretimin vurgulanmasimi 6ne c¢ikarmistir. Bdylece sanatci,

titketim kiiltiiriiniin elestirisini enstalasyon dis1 bir anlatimla ortaya koymustur.

Gorsel 2.1.3 Robert Rauschenberg, Retroaktif 1, 1964, karisik teknik, 213,4 x 152,4 cm.
Erisim: 06.06.2023 https://www.moma.org/audio/playlist/40/653

11



Yine, Pop Art’in 6nemli sanatcilarindan biri olan Roy Lichtenstein (1923-1997)
donemin afis gorselleriyle ¢aligmalar yaparak medya Ogelerini kullanmigtir.
Lichtenstein, eserlerinde siklikla ¢izgi film karakterlerini, konusma balonlarin1 ve
tipografiyi kullanmis, bu gorselleri olustururken ben day nokta teknigi ile popiiler kiiltiir
imgelerini sanat tarihine entegre ederek yeni bir yaklasim sergilemistir (Gorsel 2.1.4).

Eser, igerdigi konugma balonuyla izleyicide diigiinsel bir etkilesim yaratmaktadir.

VIVAYBE HE BECAME ILL
AND COULDN'T

LEAVE THE
STYDIO/

Gorsel 2.1.4 Roy Lichtenstein, M-Maybe, 1965, tuval iizerine yagliboya, 152,4 cm x 1524
cm. Erisim: 07.06.2023 https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY UZ8&titlepai
nting=M-Maybe&artistname=Roy%?20L ichtenstein

Genel yapisiyla pop art resimlerinde canli renkler dikkat c¢ekmekte, ayrica grafik

unsurlarin ¢ok fazla bulundugu bir sanat anlayisi olmustur. Ancak resim ve grafik

alanlarinda daha belirgin olsa da, enstalasyon alaninda da bazi 6nemli temsilcileri

bulunmaktadir. Pop sanatgilarin heykelleri, genellikle popiiler kiiltiiriin nesnelerini veya

sembollerini biiylik, renkli ve dikkat g¢ekici bir sekilde ifade etmektedir. Claes

Oldenburg (1929-2022), Tom Wesselmann (1931-2004) ve George Segal (1924-2000)
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https://www.nga.gov/collection/art-object-page.71479.html

gibi sanatcilar Pop Art’in yiikselise gectigi donemlerde konularini popiiler kiiltiir
temalarindan  kullanarak  biiyilk  boyutlardaki ~ heykellerle  enstalasyonlar
gerceklestirmislerdir. Miize, galeri, sokak, i¢c-dis mekan fark etmeksizin eserin mekana
uyumlu oldugu bdlgelerde calismalarin mekanla biitiinliikk saglayarak sergilenmesi s6z
konusu olmustur. Béylece Pop Art’in yeniliklerinden bir digeri ise mekan ve eser
iliskinin arasindaki baglanti olmustur. Eserin anlatis1 ve boyutlari mekanin segilmesinde
onemli bir rol oynar. Boylece mekanlarin artik eser sectigini degil de eserlerin mekéan
sectigini sOyleyebiliriz. Oldenburg’iin biiyliik “Zemindeki Burger” heykelini bir oda
icerisinde tek basma sergilemesi ifade ve anlatiy1 daha da giiclendirdigi sdylenebilir
(Gorsel 2.1.5). Eser, kavramsal olarak tiiketim kiiltiiriinii ifade ettigi ve bir kiiltiirii

olusturan 6gelerden birini yansittigi goriilmektedir.

Gorsel 2.1.5 Claes Oldenburg, Zemindeki Burger, 1962, enstalasyon. Erisim: 06.06.2023 https:/
/www.moma.org/audio/playlist/270/3504

Pop Art sanat diinyasina getirdigi birgok yenilik ve 6zgiirlilk anlayis1 ¢ercevesinde
gelismistir. Sanatgilar, giinlik yasamin unsurlarin1 popiiler kiiltiirden beslenerek
eserlerine yansitmiglardir. Bu durum ifade 0Ozglrliginin sanatin  merkezine

yerlesmesini saglamistir. Boylece izleyicinin sanat eserlerine yaklasimi da degismistir.

13



Goriilecegi gibi Pop Art, Cagdas Bati Sanatinda yeni yaklagimlarin ozgilirce ve
simirsizca sergilendigi bir akim olarak dikkat ¢ekmektedir. Modern Sanat’in hemen
arkasindan gelmesine ragmen Modern sanattan tamamen baglarin1 koparmis, hatta
Modern Sanat’in pek ¢ok Ogesini yok saymistir. Teknik ve malzeme kullaniminda
siirlart zorlayan, icerik ve anlatinin tamamen degistigi, goriintiilerin aligilagelmis
estetik yapinin disina c¢iktigi goriilmistiir. Boylece teknik ve malzeme cesitliliginin
artmasi, sanatcilara daha genis bir yelpaze sunmustur. Geleneksel sanat malzemeleri
disinda, popiiler kiiltiiriin kendine 6zgii malzemeleri ve teknikleri de kullanilarak eserler
tiretilmistir. Biiylik boyutlu calismalar ve figiirasyonun tekrar ele alinmasi gibi unsurlar,
sanatin yeniden tanimlanmasina katkida bulunmustur. Bu da sanatin sinirlarini
genisletmis ve farklilasmanin oniinii agmustir. Ikonik goriintiiler ve popiiler kiiltiir
unsurlarinin kullanimi glintimiizde de sanat eserlerinde sik¢a goriilmektedir. Bu durum,
popiiler kiiltiir ve sanat arasindaki iliskinin devam ettigini ve sanatin toplumsal
baglamda nasil sekillendigini gostermektedir. Boylece yukarida bahsedilen konular
cergevesinde Pop Art, Cagdas Bat1 Sanatinda yeni yaklasimlar1 baglatan ilk ve dnemli

bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2. Kavramsal Sanat’ta Goriilen Yeni Yaklasimlar

Kavramsal Sanat igerisinde Onemli yer tutan enstalasyonlarin temelleri 1914’lere
dayansa da 1950’lerden sonra sikg¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin kavramlara
yonelmesinin gegmiste drnekleri mevcuttur. Ornegin; 1917 yilinda Marcel Duchamp
(1887-1968) “Cesme” adli hazir nesne ¢alismasiyla kavramin sanat yapiti igerisinde
biiyiik bir yer edineceginin temelleri atmigtir (Gorsel 2.2.1). Duchamp, hazir nesnenin
ilk kullanimiyla birlikte geleneksel sanat anlayislarina tepki niteliginde bir yaklagim

sergilemis ve sanatin herkesin anlayabilecegi bir yonii oldugunu vurgulamistir.

Ayrica Joseph Kosuth’un (1945-) “Bir ve Ug Sandalye” adli eseri Kavramsal Sanat’in
anlasilmasinda 6nemli bir yeri vardir (Gorsel 2.2.2). Eserin olusturulmasinda gercek
nesne, nesnenin fotografi ve nesnenin tanimi ele alinmistir. Biitiinsel anlam1 olusturan
bu li¢ dge enstalasyon, fotograf ve interaktif katilimin saglanmasiyla anlam kazanmakta
bdylece sanat eserinin anlami, onun nesnel varligindan daha 6n planda tutulmaktadir.
Eserin fiziksel bir nesne olarak goriintiisiinden ziyade bir fikrin {iriinii olmasi
izleyicilerin katilimiyla biitiinlesmektedir. Kavramsal Sanat anlayisinin temeli sanatin

kisisel deneyimlere ve yorumlara dayanmasiyla olusturdugunu sdyleyebiliriz.
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Gorsel 2.2.1 Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Gorsel 2.2.2 Joseph Kosuth, Bir ve Ug

enstalasyon, 30.5 x 38.1 x 45.7 cm. Sandalye,1965, enstalasyon,

Erisim: 15.06.2023 https://en.wikipedia. sandalye (82 x 37,8 x 53 cm)
org/wiki/Fountain_(Duchamp)#/media/ fotograf paneli (91,5 x 61,1 cm)
File:Marcel_Duchamp,_1917, Fountain metin paneli (61 x 76,2 cm). Erisim:
,_photograph_by_Alfred_Stieglitz.jpg 15.06.2023 https://smarthistory.org/k

osuth-one-and-three-chairs/

Cagdas sanatta yeni yaklagimlarin en ayirict olami kavramsal uygulamalardir.
Kavramsal yaklagimlar modern sanatta goriilse de bu denli etkili oldugu sdylenemez.
Bu durum, Kavramsal Sanat icerisinde degerlendirilmis olup bu yeni yaklasimin
yapiminda nesnenin goriintiisii disinda yaratilan anlam, malzeme ve teknik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece Kavramsal Sanat getirdigi yeni yaklasimda estetik
kaygilarin ikinci plana atarak sanatin diisiinsel ve fikirsel boyutuna vurgu yapmakla
birlikte eserlerin izleyici katilimli ger¢eklesmesi ve izleyicinin lizerindeki biraktig1 etki

onemli bir yer barindirir.

Kavramsal Sanat eserleri estetik kaygilardan uzaklasan, disiinsel ve kavramsal
temellere dayanan bir yaklasimi temsil etmektedir. Sanati basit gorsel unsurlardan
ziyade anlam ve kavramsal derinlikle iliskilendirmeyi savunan Kavramsal Sanat
disiplinlerarasi bir yaklagima sahip olup siklikla teknoloji, fotograf, video ve felsefe gibi

farkli disiplinlerden beslenmistir. BOylece sanatcilar kavramsal calismalar yaratirken
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genellikle disiplinlerarast unsurlar kullanarak c¢alismalarini zenginlestirmislerdir. Bu
yontemin temel amaci eserin dtesinde, izleyiciye yonelik anlamsal ifadeler yaratmaktir.
Dolayisiyla izleyici i¢in anlam yaratmak ve eserin kavramsal boyutunu anlamak bu

sanat tliriinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Kavramsal Sanat, geleneksel sanat anlayisindan ziyade, estetik deneyimin disinda bir
tavir sergilemektedir. Bu durum sanata yeni bir anlayis getirmis ve izleyiciyle etkilesim
icinde olan bir sanat formu haline gelmistir. Kavramsal Sanatin ¢oziimlemeleri sirasinda
birgok sanat¢1 tarafindan ecle alinan makaleler ve yazilar mevcuttur. Bunlara gore
Kavramsal Sanat akimi, sanat¢inin izleyicide anlam arayisini tetiklemek amaciyla
benimsedigi bir yaklasimi ifade ettigini sOyleyebiliriz. Bu nedenle, eserler genellikle
duygusal yiiklii anlatilardan ziyade daha zihinsel bir gergevede sekillenir. Kavramsal
sanat¢1 Oncelikle ortaya ¢ikarmak istedigi yapitin 6n hazirligina odaklanir. Bdylece
eserler de siire¢ dnem arz eder. izleyici eseri yorumlamakta 6zgiir birakilir. Bazi
yapitlarin siire¢ asamalar1 bitmis bir eserden daha 6nemli hale gelmistir (Y1lmaz, 2013,

5. 289-290).

Cagdas Sanat genel baglamda kavramsal eserleri ¢ok fazla icerisinde bulunduran bir
sanat anlayisidir. Bu sanat anlayisinda performanslar ve enstalasyonlar Kavramsal Sanat
igerisinde degerlendirilmektedir. Bu yilizden belli bir baslangig tarihi soylemek oldukca
zordur. 1960°dan giiniimiize kadar olan siiregte kavramsal eserler sanatin tanimini
yeniden sekillendirerek, sanatin 6zgiinliigiinlii korumaktadir. Boylece bu sanat akimini
enstalasyon sanat1 ve performans sanati basligi altinda incelemek ¢agdas sanatin yeni

yaklagimlar1 kapsaminda 6nemli bir yer tutmaktadir.

2.2.1. Enstalasyon sanati

1970’lerde ortaya g¢ikan enstalasyon, belirli bir mekan igerisinde, farkli malzemelerin
bir araya getirilerek kullanildigi yapitlar olarak tanimlanabilir. (Erkan, 2019, s. 81) Bu
yapitlar belirli bir fikrin {Uriini  oldugu i¢in Kavramsal Sanat icerisinde
degerlendirilmektedir. Boylece ortaya ¢ikan iirliniin diisiinsel boyutu, nesnenin kendi
anlamindan daha istiindiir. Kavramsal Sanat’1 yansitan enstalasyon, sanat eserinin salt
gorsel boyutunun Otesinde anlamlar tasimasini saglar. Enstalasyon sanati mekam
igerisinde barindiran bir sanat tiiriidiir. Boylece Kavramsal Sanat’la birlikte diisiincenin
one cikmasi, eserin belirli bir diisiinsel ortamda yer almasin1 ve bu ortama gondermeler

yapmasini saglamaktadir.
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Enstalasyon sanati, sanat¢inin yaraticiligini ve diisiinsel derinligini yansitan bir dizi
farkl1 ifade bigimine sahiptir. Sanatgilar, mekana Ozgli eserler ve diizenlemeler
araciligiyla izleyiciyi etkilemeyi amaglar. Isik, ses ve hareket, enstalasyon sanatinda 6ne
¢ikan unsurlardir, bu 6geler eserin duyusal deneyimini zenginlestirir. Stirdiiriilebilirlik
ve cevresel mesajlar tagiyan dogal ve geri doniistiiriilmiis malzemeler, enstalasyon
sanatinda sik¢a kullanilir. Ayrica, i¢ ve dis mekan enstalasyonlari, farkli mekanlarin
dinamiklerini kullanarak izleyici lizerinde farkl etkiler yaratir. Boylece Cagdas Sanat’in

yenilik anlayisiyla 6zdeslesmektedir (Erkan, 2019, s. 21).

Enstalasyonlar izleyicilere dogrudan hitap eder. Bu nedenle, geleneksel resim ve heykel
deneyiminden Onemli Ol¢iide ayrilir. Dokuyu, mekani, 15181 sadece temsil etmekle
kalmaz, ayni1 zamanda bu unsurlar1 dogrudan deneyimleme firsati sunar. Bu deneyim,
duyusal anlik farkindalig1 artirir, izleyiciyi eserin i¢ine ¢ekerek fiziksel katilimi tesvik
eder. Bu interaktif yaklasim, eserin bir parcasi haline gelen diger ziyaretgilerin daha
yiiksek bir farkindalik seviyesine ulasmasina olanak tanir. Boylece izleyicinin pasif bir
gbzlemci olmaktan ¢ikip, eserin bir parcasi haline gelmesini ve deneyimlemesini
saglayarak sanatla etkilesimde yeni bir boyut agar (Bishop, 2015, s. 11). Bdylece

enstalasyon, ¢agdas bati1 sanatinda yeni yaklagimlarin i¢erisinde énemli bir yere sahiptir.

Enstalasyon sanatcilart her ne kadar Kavramsal Sanat icerisinde degerlendirilse de farkl
akimlardaki sanatgilarin ortak noktada birlesmesi olarak degerlendirilebilir. Ornegin
Pop Art akiminda bahsettigimiz gibi Oldenburg’iin tiiketim kiiltiiriinii anlatan
“Zemindeki Burger” adli ¢alismasi ya da Dan Flavin’in (1933-1996) minimalist
yaklasimlar1 temsil ettikleri akimlarin Ozelliklerini tasisa da Enstalasyon Sanati
icerisinde goriilebilir. Boylece Enstalasyon Sanati’nin belli bir dénemi kapsadigi
sOoylenemez. Ancak kavramsal anlatisnin olmast Enstalasyon Sanati igerisinde

degerlendirilmesine olanak saglar.

1960'1 yillarda, bir enstalasyonun sanat eseri olarak nitelendirilebilmesi igin miizelerde
veya sanat galerilerinde sergilenmesi 6nemli bir unsurdur. Bu donemde, nesnenin
sadece izleyici tarafindan gozlemlenmekle kalmayip, ayn1 zamanda kavramla
biitiinlesmis bir sekilde mekan icerisinde sunulmasi enstalasyon sanatindaki énemli bir
yeni yaklasimdir. Artik eser, sadece bir nesnenin 6tesinde, mekanin bir parcasi olarak
diisiiniiliir. Bu yaklagimin temelinde, izleyicinin sanat eseriyle dogrudan duyusal veya
fiziksel olarak etkilesimde bulunabilmesi yatar. Izleyici, eserin igine girebilir,
cevresinde dolasabilir ve kavramsal olarak mekanin bir pargasi olabilir. Bu interaktif
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deneyim, sanatin pasif gozlemcilikten ziyade katilimciliga dogru evrildigi bir donemin

baslangicini temsil eder.

Izleyicinin eserle etkilesimde bulunmasi duyular1 harekete gecirerek sanat deneyimini
daha kisisel ve etkileyici hale getirir. Izleyici sadece gdzlemlenmekle kalmayip, ayni
zamanda sanat eserine katilimini saglanarak daha derin ve etkilesimli bir sanat deneyimi
sunar. Ornegin; Lucas Samaras (1936-2024), 1966 yilinda yapti§1 "Aynali Oda" adli
enstalasyonu ile izleyicilere sadece bir eseri gozlemleme firsati degil, ayn1 zamanda
icinde dogrudan etkilesimde bulunma sans1 taniyarak sanat deneyimini kisisellestirir
(Gorsel 2.2.1.1). Sanatgt odanin igerisindeki duvar, sandalye ve masayr aynayla
kaplayarak sonsuz bir yansima yaratmistir. Izleyiciler, igeri girip etkilesime
gectiklerinde, sadece gozlemlenen degil, ayn1 zamanda deneyimlenen bir sanat
anlayisinin igerisinde bulunurlar. Bu tiir enstalasyonlar, izleyiciyi diislindiirmeye tesvik
ederken diger yandan sanatin sinirlarimi genisleten bir sanat¢inin yaraticiligini ve

yeniligini vurgulamaktadir.

| SV REITT

Dis Goriiniim I¢ Goriiniim
Gorsel 2.2.1.1 Lucas Samaras, 2 No’lu Oda, 1966, enstalasyon. Erisim: 03.02.2024 https://buffa
loakg.org/artworks/k196615-mirrored-room, https://history-of-

art.osu.edu/courses/autumn-2021-course-offerings/history-art-8901-virtuality

Entalasyon c¢alismalarinda genellikle eser mekéanla entegre edilmis bir sekilde
sergilenmektedir. Buna mekan igerisinde mekan kavrami da dahildir. Ornegin: George
Segal (1924-2000) algidan heykellerini bir mekan igerisine koyarken eserlerinde giinliik
yasamin sahnelerinden donmus goriintiiler kullanmaktadir (O’Doherty, 2019, s. 71)
(Gorsel 2.2.1.2). Boylece izleyici esere baktigi zaman kendini sokakta, restoranda ya da
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benzin istasyonundaymisgasina bir goriintiiniin i¢erisinde bulmaktadir. Segal’in bu tarz
calismalari gilindelik yasam gorsellerinin i¢ boyutlu halini gozler 6niine getirmektedir.
Izleyici, mekan icerisinde yaratilmis bir mekanin diizenlemesiyle ile kars1 karsiya

kalmaktadir. Boylece Segal’in enstalasyonlari, gelencksel heykellerin yerini tutan

cagdas heykellerdir. Bu durum cagdas sanatin getirdigi en Oonemli yaklagimlarindan
biridir.

Gorsel 2.2.1.2 George Segal, Yiiri-Yiirime, 1972, heykel, 277,2 x 182,9 x 188,9 cm. Erisim:
17.06.2023 https://whitney.orgcollection/works/1796

Enstalasyon Sanati’nda kavramlar, semboller ve anlatilar bilyiik bir yer kaplar. Eserlerin
lic boyutlu goriintlislinlin yan1 sira ifade ettigi kavramlar izleyicide diistinsel bir etki
yaratmaktadir. Aymi sekilde Hans Haacke (1936-) izleyiciye ilging bir goriintii
sunmaktadir. Mavi yelken olarak adlandirdigi eseri, sifon bir kumastan ve vantilatérden
olusmaktadir (Gorsel 2.2.1.3). Eser mekanda {i¢ boyutlu gorseller yaratirmisgasina
dalgalanmaktadir. Bu durumda yorumlar ve deneyimler izleyicinin algisina

birakilmaktadir. Sanat¢cinin mavi yelken olarak adlandirmas: izleyicide sembolik
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anlamlar olusturmaktadir. Ornegin, deniz, dzgiirliik, huzur gibi pozitif kavramlar kisinin

bakis agisina gore degiskenlik gostermektedir.

Gorsel 2.2.1.3 Hans Haacke, Mavi Yelken, 1964, enstalasyon, 335,3 x 325,1 cm. Erisim:
07.07.2023 https://manpodcast.com/portfolio/no-129-hans-haacke/

Yine, Edward Kienholz’un (1927-1994) “Bes Arabali Stud” adli eseri 1968 yilinda
yiizlerce kentte yasanan ayaklanmalarin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir (Gorsel
2.2.1.4). Gorselde alti beyaz adamin siyahi adama yaptiklari iskence konu alinmustir.
Olusturdugu heykeller insan boyutlarinda ve yiizlerinde maskelerle tasvir edilmistir.
Siyasi ve politik bir mesaj igeren bu goriintiiniin tiyatral bir atmosferi mevcuttur. Coklu
figiirlii performans gibi goriinen bu ¢alisma bir tiyatro sahnesini hatirlatmaktadir. Ancak
bu goriintii ne bir heykel ne de performanstir. Dogrudan enstalasyon olan bu ¢alisma
tiyatro ve heykel sanatini birlestirmistir. Sanatg1, elestirel ve diisiindiiriicii bu eserde
izleyicinin farkindalik yasamasini amaglamistir. Bu farkindaligi da eserle etkilesime
gecirerek saglamaktadir. Boylece izleyici eser karsisinda yasadigi ¢agin karmasikligi

hakkinda diistinme firsat1 bulmaktadir (Hopkins, 2018, s. 140) .
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Kienholz’un bu eseri Cagdas sanatta onemli bir yer kaplamaktadir. Ciinkii Segal’in
giinliik yasam sahnelerinden ziyade toplumsal olaylar1 iceren politik sdylemleri
barindirmaktadir. Bu da ¢agdas sanatin heykellerle yapilan yeni bir yaklasimi

oldugunun gostergesidir.

Gorsel 2.2.1.4 Edward Kienholz, Bes Arabali Stud, 1969, enstalasyon, 20 x 20 m. Erisim:

25.07.2023 https://www.newmuseum.org/blog/view/five-car-stud-still-gripping

1960’larda fazlaca goriilen enstalasyon Ornekleri i¢ mekan yerlestirmeleri olarak
diisiiniilse de dis mekanlarda olusturulan eserler olarak da karsimiza c¢ikar. Bdylece
cagdas sanatcilar, sanat anlayisinin galeri ve miizeler disinda gelisebilecegini géstermis,
doneme yeni bir anlayis getirmislerdir. Mekan Sanati igerisinde degerlendirilebilen bu
yaklagim tiiriiniin kavramsal anlatimi1 ¢ok giiclii olabilmektedir. Bu nedenle nesnenin

izleyicide uyandirdig1 anlam biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kamusal alanlardaki enstalasyonlar mimari ile birlestirilerek izleyici karsisina
ctkmaktadir. Ornegin Richard Serra’nin (1938-2024) 1984 yilinda tamamladig
enstalasyonu ziyaretgilerin goriis alanina yerlestirilmistir (Gorsel 2.2.1.5). Celik
levhalar birbirine sirtin1 donmiis ve kavisli bir sekilde tasarlanmistir. Eserin konumu ile

kullanilan materyalin uyumsuzlugu goze carpmaktadir. Bu da sanatg¢inin eserini farkl

21



kilan unsurlardan birisidir. Ciinkii eseri fark etmemek imkansizdir. Eser 3,7 metre
yiiksekligiyle mimarlik alanina karsi bir durus sergilemektedir. Ziyaretgiler, heykelin
icinden gegerken garip duygular hissettiklerini belirtmektedir. Celiklerin birlestigi
noktada daha hizli gitme istegi uyandirmaktir. Boylece ziyaretgilerin algisal etkileri ve

hisleri tizerinden etkilesime gecirmektedir (Bois ve Shepley, 1984, s. 49).

Enstalasyonlar daha ¢ok i¢ mekanda yer almaktadir. Bu calismada enstalasyon dis

mekana tasinmustir. Artik heykelin yerini tutan kavramsal bir anlat1 ya da goriintii olarak

sunulmasi, ¢agdas sanatta yeni bir yaklagim olarak goriilmektedir.

photo: Dirk Reinartz

“Clara-Clara.” Installation Les Tuilerics, Paris, 1983-84

Gorsel 2.2.1.5 Richard Serra, Clara Clara, 1983, enstalasyon, 3,7 x 36 m. Erisim: 01.08.2023
https://gallery98.0org/2019/leo-castelli-gallery-ricahrd-serra-room-installation-drawing-
drawings-from-clara-clara-card-1984/

Kavramsal Sanat gercevesine giren Enstalasyon Sanati, birgok disiplinle birlikte
goriilmektedir. Boylece Cagdas Sanat igerisinde yeni yaklasimlar gerceklestirerek
sanata yeni bir boyut getirmistir. Sanatc¢ilarin ifade etme yontemleri farkli olsa da
temelinde heykelimsi yapilar olusturmuslardir. Bu durum heykel anlayisinda da degisim
yasanmasina neden olmustur. Ayrica bu heykelimsi yapilar1 mekanla 6zdeslestirmeleri
mimariye yapilan bir atiftir. I¢ ve dis mekan unsurlarmi aktif olarak esere dahil eden

sanatcilar, sanata yeni bir bakis ag¢is1 getirmistir.

22



2.2.2. Performans Sanati

Performans Sanati izleyicinin karsisinda anlik eylemler gergeklestirilerek cesitli
anlatilar1 olan bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikar. Sanatgilar, kendi bedenlerini
sanat malzemesi olarak kullanmakla birlikte, genellikle kaliciligi olmayan tek bir
performansa dayali olusumlardir. (Goldberg, 2004, s. 98)

Performans Sanati, sanat¢inin belirledigi mekan igerisinde dnceden kurgulanmis ya da
spontane olarak gerceklesebilir. Bu durum sanat¢inin anlatmak istedigi diisiinceye gore
degismektedir. Yapilan performanslar tek bir ani igerir. Canli ve gecicidir. Kalici
olmasimin tek yolu fotograf ve video araciligr ile saglanmaktadir. Bazi performanslar
birden fazla kez tekrarlanir ancak izleyici farkliligi oldugundan dolay1r ¢alismanin
kendisi de farklilik gosterebilir. Ayrica performanslarin siiresi sanatginin anlatisina
baglidir. Bazi sanatgilar saatlerce, bazi sanatcilar giinlerce performans sergileyebilir
(Whitham ve Pooke, 2013, s. 159).

Performans sanatcilari, bedeni duygusal ve fiziksel olarak ©6n planda tutarak
calismalarin1 gerceklestirmektedir. Bu yeni yaklasim izleyici ve sanat¢i arasindaki
iletisimi de giliglendirmektedir. Sanatcilar bir sorun {izerinden gergeklestirdigi

performanslarda izleyicinin farkindaligini arttirma ve bilinglendirme amaci giitmektedir.

Performans Sanati sanat diinyasindaki cesitli elestirilere karsi bir tepki olarak veya
belirli bir sorunu ele almak i¢in yapilmaktadir. Joseph Beuys'un (1921-1986) 6li bir
tavsana resimleri anlatirken ikonik bir ¢alismanin adimlarini atmistir (Gorsel 2.2.2.1).
Beuys, bu performansi 1965 yilinda bir galeride basi bal ve altin varakla kapli olarak
gerceklestirmistir. Bu malzemeleri kullanmasi onun felsefesindeki anlatiyr ifade
etmesinde yardimci olmakla birlikte her malzemenin bir anlami oldugunun
gostergesidir. Beuys, performansinda 6li tavsani kollarina alir ve galerideki resimleri
gezdirerek galismalarin anlamini agiklamaya baslamistir. Bu performansin amacinda
tavsani, izleyicilerin sembolii olarak kullanmaktadir. Boylece resimleri izleyicilere
aciklamaktan ziyade eserlerin i¢sel ve duygusal anlamlarini kesfetmeleri ve
deneyimlemeleri i¢in bir mesaj vermektedir. Ayrica, Olii bir tavsanin bile bazi
insanlardan daha fazla hassasiyet ve icgiidiisel anlayisa sahip oldugunu ifade

etmektedir.

Beuys'un bu performansi, sanatin anlamini ve yaraticiligin roliinii sorgular. Aym

zamanda, izleyicilere sanati deneyimlemeleri ve igsellestirmeleri i¢in bir firsat sunar.
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Beuys'un sanat1 genellikle sembolizm, insan dogas1 ve toplumla ilgili derin ve karmagsik

konular1 ele alirken bu performans da bu temalardan birini yansitmaktadir (Goldberg,
2004, s. 96).

Gorsel 2.2.2.1 Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?, 1965, performans.
Erisim: 28.05.2023 https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/434.1997.9/

Ayrica Marina Abramovic (1946-) “Ritim 0” performansinda insanin fiziksel ve
zihinsel siirecini deneyimlemeyi amaglamistir (Gorsel 2.2.2.2). Performans, alti saat
boyunca siirmiistiir. Bu siirecte yasananlar sanatta daha Once goriilmemis olaylar
icermistir. Sanat¢1 bir masa tlizerinde 72 farkli objeyle birlikte izleyicileri performansina
katilm saglamasini amacglamistir. Ancak izleyicilerin Abramovic’e karst gosterdigi
etkilesimde kendi benliklerini ortaya koyduklar1 gorilmiistiir. Boylece sanat
malzemesinin beden olarak kullanilmasi yeni bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.
Performans sirasinda iskencelere maruz kalan Abramovic gosteri bitimine kadar
konsantrasyonunu ve inancini koruyarak performansini sonlandirmistir. Béylece yapilan
bu ¢alisma, izleyicinin aktif rol almasina, farkindalik yaratmasina ve yeni bir deneyim

sunmasina olanak saglamistir.
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Gorsel 2.2.2.2 Marina Abramovic, Ritim 0, 1974, performans. Erisim: 08.08.2023 https://www.

loveinartsz.com/insanlik-ve-olmayan-sinirlari/

Performans Sanati, izleyicinin oniinde gerceklestirilen bir sanat formu olmasina karsin
Bruce Nauman (1941-) bu algiy1 ortadan kaldiracak bir performans tiirii sergilemistir
(Gorsel 2.2.2.3). Kavramsal unsurlarin iizerine daha fazla durarak sanatini atdlyesinde
video c¢ekerek gergeklestirmistir. Calismasini fiziksel olarak canli bir sekilde
gerceklestirmemesi, videoya c¢ekerek izleyiciyle sonradan bulusturmasi Cagdas Sanat’a
yeni bir boyut getirmistir. Sanatin sinir perdesinin olmamasiyla sanatcilar deneysel
caligmalarla yeni yorumlar ortaya koymaktadir. Nauman da bu ¢alisma {izerinde sanatin
sinirlarini kesfetmekle birlikte resim sanatina olan yaklagimini gostermektedir. Sanatin
farkli dallarinin  olabilecegini  savunarak kaliplarin  disinda  bir  yaklasim
gerceklestirmistir. Goriintiide sanat¢inin hareketleri bir kare igerisinde sinirlayan bir
unsur olarak tanimlanmaktadir. Bu sinir sanat anlayislariyla bagdastiginda elestirel bir

yaklagim olarak yorumlanmaktadir.
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Gorsel 2.2.2.3 Bruce Nauman, Bir Karenin Iginde Dans ya da Egzersiz, 1968, performans.
Erisim: 08.08.2023 https://saltonline.org/tr/768/dance-or-exercise-on-the-perimeter-of-

a-square-sq uare-dance-bruce-nauman

Performans Sanati1 sanat eserinin sadece bir nesne veya nesneler toplulugu olmadigini,
ayn1 zamanda izleyicinin etkilesimine bagli olarak sekillenen bir deneyim oldugunun
altin1 ¢izer. Bu deneyim sonucunda izleyiciyi diisiinmeye ve farkindalik yaratmaya

tesvik eder. Kaliciligin maddesel olmadigini savunur.
2.3. Minimalizm’de Goriilen Yeni Yaklasimlar

Minimalizm, Cagdas Sanatta yeni yaklagimlarin temelinin atildigi 1960’larda kendini
Amerika’da gostermeye baslamistir. Sanatgilar, karmasikligi barindirmayan sade ve
anlasilir bir ifade tarzin1 benimsemislerdir. Temel formlar ve geometrik sekilleri yalin

bir anlatiyla ele almistir.

ABC Sanati olarak da bilinen Minimalizm, resim ve heykelden ayrilarak fiziksel
gorliiniimlii nesneler olarak karsimiza ¢ikar ve bu nesneleri mekanlarla anlam kazanur.
Mekanin fiziki yapistyla uyum igerisinde bulunan nesneler sadelesmis, yalinlasmis ve

karmasadan armndirilmig goriintiiler olarak karsimiza g¢ikar (O’Dhorety, 2019, s. 10) .
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Modern sanatta minimalizm eserleri resimlerle goriilmiis olsa da ¢agdas sanatta bu
eserler daha c¢ok resim ve heykel disinda iic boyutlu nesneler olarak goriilmiistiir.
Donald Judd’a (1928-1994) gore bu eserler “spesifik nesne” olarak tanimlanmistir. Bu
nesneler renk, kompozisyon, bi¢im, espas iliskisi ile tuvalin sinirlayici goriintiisiinden
ayrilarak bir mekan igerisinde ii¢ boyutlu olarak sergilenmistir. Boylece sanatcilar
mekan ve eser arasinda biitiinliige 6nem vermis, bu dengeyi yakalayabilmek i¢in parga-

biitiin iligkisini ele almislardir (Antmen, 2008, s. 182).

Minimalist sanatcilar eserlerinde basit, sade ve algilanabilir formlar: kullanarak, sanatin
kavramsal diizeyinin nesnelerle olusabilecegini savunmuslardir (Susuz vd., 2020, s.
854). Bu diisiince, sanatin soyut, felsefi ve duygusal boyutlarini sade ve somut nesneler
araciligiyla aktarmanin miimkiin oldugunun gostergesidir. Boylece izleyicilerin sanat ile
iliski kurmalarini saglamaktadir. Izleyici ve eser arasindaki bu etkilesim sonucunda yeni
sanatsal formlarin olusmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Izleyicinin diisiincesi sanat
eserinin bir parcast olmakla birlikte, bu durum eserin anlamini siirekli olarak

sekillendirmektedir.

Sanatin teknoloji ve endiistri materyalleriyle bir arada kullanilmaya baslanmasi
1960’lardan sonra hiz kazanmistir. Bu unsurlarin kullanimiyla birlikte izleyici odakli,
izleyici etkilesimli, performansa dayali, maddesel goriintiilerin mekan igerisine
yerlestirilmesi farkli akimlar igerisinde siklikla goriilmistiir. Minimalizm de geometrik
formlar1 kalip seklinde kullanmasiyla enstalasyon sanati olarak goriilse de performans

ve resim alanlarinda da gortilmiistiir.

Ornegin, Agnes Martin (1912-2004) bu konuda ¢ok yonlii ¢alismalar yapmustir. Diiz
tuval zemini iizerine renk alani ¢aligmasi yapmasiyla bilinmektedir. Ancak Martin,
resimsel ifade yontemi disinda heykelleriyle de tanmnir. Sanat¢i 1963 yilinda Dalga
adinda doneminin etkili bir eserini olusturmustur (Gorsel 2.3.1). Tabani 1zgarayla
olusturulmus ahsap kullanmistir. Toplamda 5 ahsap ve pleksigals ile deneyim yasatacak
kutu seklinde bir eser olusturmustur. izleyicinin deneyim yasamasini saglayan unsurlar
ise igerisine yerlestirdigi magnetik boncuklardir. izleyiciler bu boncuklar: bir dalgaymis
gibi hareket ettirdiklerinde istedikleri geometrik sekilleri olusturabilir (Phelps, 2017,
5.127). Bu yiizden her yastan izleyicinin deneyimleyebilecegi bir eser olmustur. Her ne
kadar Minimalizm duragan yapilara daha yatkin olsa da izleyici ile etkilesim i¢inde olan

eserleri de goriilmektedir.
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Gorsel 2.3.1 Agnes Martin, Dalga, 1963, enstalasyon, 27.3 x 27.3 X 5.4 cm. Erisim: 25.08.2023
https://www.guggenheim.org/audio/track/agnes-martin-the-wave-1963

Minimalist sanat¢ilar gogunlukla endiistriyel tirtinleri kullanmiglardir. Boylece sanatla
endiistrinin entegresi kagmilmaz olmustur. Ancak sanatgilar eserin kendisini degil
kavramsal niteligini 6n planda tutarak sanatin kaliciligini sorgulatmis ve eserin fikir ve
kavramsal boyutuna dikkat ¢ekmislerdir. Minimalist eserler olusturulurken goriintiiniin
en saf halinin kullanilmas1 6nemli bir unsurdur. Bu durum en sade anlatimla izleyicide

derin ve felsefi bir arayis olusturarak izleyiciye yorumlamak i¢in daha fazla alan birakir.

Minimalizm  fazlaliklardan  kurtulma sanati  olarak  tamimlanabilir.  Soyut
disavurumcularin i¢ diinyasinin karmasikligina atifta bulunarak insanin i¢sel anlamini
tek bir nesneyle gorselle anlatmayi amaglar. Biitiin o karmasikliktan ziyade sadelige ve
dinginlige vurgu yapmaktadir. Ornegin Anne Truitt (1921-2004) eserlerinde tek bir
nesne (ahsap) kullanarak uzun siitunlar tasarlamistir. Bu siitunlar1 tek renk boyayarak
izleyicinin anlamlandirmasina olanak tanimigtir. Eserin isminden anlagilacagi gibi
aycicegi ifade edilmek istenmis ama izleyicilerin her birinin kurdugu anlam iligkisi
farkli olabilmektedir (Gorsel 2.3.2). Bu durum sanat ve izleyici arasindaki baglantiy

giiclendirmektedir.
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Gorsel 2.3.2 Anne Truitt, Aycicegi, 1971, enstalasyon, 183 x 31 x 31 cm. Erisim: 27.08.2023
https://matthewmarks.com/exhibitions/anne-truitt-sculpture-1962-2004-05-
2010/lightbox/works/sun-flower-1971-32828

Yine Carl Andre (1935-2024), seri iiretilen malzemelerin erisilebilir ve kullanilabilir
olmast gerektigini savunarak metal levhalar, tuglalar, beton bloklar1 veya g¢ubuklar
kullanarak malzemelerin iiretimlerine ve sosyal baglamlarina yakinligi vurgulamistir
(Gorsel 2.3.3) (Ruhberg vd., 2000, s. 526). Sanat¢1 endiistriyel malzemeleri tabiatin
icerisinde kullanarak, dogal olan ve olmayanin zitligina vurgu yapmistir. Andre'nin bu
yaklasimi, sanatin izleyiciye daha yakin ve tanidik gelmesini saglamis, bdylece sanat ile
giinlik yasam arasindaki sinirlar1  bulaniklagtirmigtir.  Erigilebilir  diizeydeki bu

malzemeler izleyicinin eserle baglant1 kurmasina olanak tanimistir.
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Gorsel 2.3.3 Carl Andre, Sekant, 1977, enstalasyon. Erisim: 01.09.2023 https://equatorjournal.c
om/post/158323566081/salonduthe-carl-andre-secant-1977

Greenberg minimalizmi uygulama korkusu olarak tanimlasa da Richard Wollheim'a
(1923-2003) gore, en az maddeyle eser ortaya ¢ikarmaktir. (Foster, 1996, s. 38) Ornegin
bu diisiinceden hareketle Dan Flavin de hem teknolojiyi kullanarak hem de az
malzemeyle eserler iiretmistir (Gorsel 2.3.4). Renkli floresanlari modern sanatin
resimlerine gonderme yapmaktadir. Bir enstalasyon drnegi olarak degerlendirilen bu
eserde minimal renkler kullanilmigtir. Minimalist eserlerde, goriintii en sade bi¢imiyle,
temel sekiller ve renklerle anlatilmaktadir. Flavin de bu sadeligi dort renk ile
olusturarak farkli sanat formlarmmi bir araya getirmis, Henri Matisse'in (1869-1954)

resmini 151K, renk ve cagdas bir perspektifle yeniden yorumlamastir.
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Gorsel 2.3.4 Dan Flavin, Isimsiz, 1964, enstalasyon, 244 cm, Erisim: 10.09.2023 https://www.n

ga.gov/features/slideshows/dan-flavin-a-retrospective.html#slide_10

Yine bir baska minimalist sanat¢i olan Sol Lewitt (1928-2007) eserlerinde kiitlesel
malzemeleri kullanmak yerine ¢ergevesiz tablolar olusturmustur (Gorsel 2.3.5). Belirli
yer i¢in tasarlanan bu ¢izim Lewitt’in talimatlariyla ustalar tarafindan uygulanmigtir
(Hopkins, 2018, s. 159). Mekanin duvarlarna ¢izdigi minimal ¢izgilerle izleyicinin
mekanla olan etkilesimini ortaya cikarmistir. Boylece izleyicide kavramsal fikrin
olusmasina olanak tanimistir. Lewitt ¢izimin merkez noktasinda diiz ¢izgilerin girift

yapisini kullanarak enstalasyonlarinda kullandigi kare seklini yansitmistir.

Gorsel 2.3.5 Sol Lewitt, Duvar Cizimi 16, 1969, duvar ¢izimi. Erisim: 01.10.2023 https://www.
dreamideamachine.com/?p=42762
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Minimalizmin ¢agdas sanata getirdigi yeni yaklasimlarin baginda goriintliniin kavram
temelli haline gelmesidir. Resmin sonunu getiren bu anlayis, heykel sanatin1 da yeniden
sorgulamistir. Mekéan ile olan birlikteligi heykele gonderme yaparken enstalasyon

gorintiilerin daha 6ne ¢iktig1 hissedilir.

Ayrica sanatin bagka disiplinlerle bir araya gelmesinde minimalizmin 6nemli bir katkis1
olmustur. Endiistri iiriinlerinin birer sanat objesine doniismesi ve goriintiiniin dtesinde

baska anlam zenginligi sunulmasi da 6nemli bir yaklagimlardir.

Minimalizm, sadece sanat eserlerinin estetik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda sanatin
yeniden tanimlamistir. Bu akim, karmasik ve asirt detaylardan arndirilmis eserleri
vurgulayarak, izleyicilerin sanata daha 6znel bir sekilde yaklagsmasini saglamistir.
Boylece minimalizm, kendinden sonraki pek ¢ok kavramsal temelli akim, pratik,
uygulama, hareket, enstalasyon ve performans gibi sanatsal anlatilara 6nemli bir temel

olusturmustur.
2.4. Foto Gergekgilik’te Goriilen Yeni Yaklasimlar

Cagdas sanatin yeni yaklagimlar sergileyen bir bagska akimi da foto-gercekgilik
olmustur. Hiperrealizm olarak da adlandirilan bu akim gercek ile sanat arasindaki
smirlar1 sorgulayan, gergeklikle birebir benzerlik tasiyan ve ayrinti igeren gorsellerin
yansitildigr bir sanat akimidir. 1960’larda Amerika’da ortaya c¢ikan bu akim popiiler
kiiltiir goriintiilerini ele alarak gergekligi birebir yansitarak sanatta varligim
stirdiirmiisttir. Foto-gergekgiler genel olarak resim sanatinin tekniklerini kullanilarak
tretilmis eserleri kapsamaktadir. Foto-gercekeilikte 151k, piirlizsliz firga kullanimi,

perspektif ve yogun renk kullanimi dikkat ¢ekici unsurlar arasinda yer almaktadir.

Yeni yaklagim olarak Cagdas Resim Sanatinda en onemli unsur fotograf makinasinin
yakaladig1 goriintiilerin resim sanati igerisine dahil edilmesidir. Bu baglamda bir eser
tiretilirken fotograftaki goriintii esas alinir. Fotograf makinasinin yakaladigi gergeklik
sanatcilar tarafindan taklit edilirken kullanilan teknik becerilerin esere yansimasiyla
sanat ve gerceklik arasindaki sinirt sorgulatmaktadir. Richard Estes’in (1932-) New
York sokaklari, Chuck Close’un (1940-1921) portreleri, Robert Bechtle’nin (1932-

2020) siradan nesneleri foto-gergekgilik sanatini taninmasinda 6nemli rol oynamistir.

Foto-gercekeilik sanat anlayisinda sanatcilar Pop Art’in tiikketim kiiltiirii nesnelerinden

yola cikarak popiiler kiiltiiriin mekanlar1 ve nesneleri {izerinde c¢aligmalar yapmuistir.
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Sanatgilar, fotograf makinasinin yansittigi gorintiiniin gercekligini degistirmeden,
oldugu gibi titiz bir el is¢iligine onem vererek detaylar1 yakalamis olup hassas ve en
dogru goriinen seviyede calismalar tiretmislerdir. Ancak Ivan Karp (1926-2012), foto-
gercekci sanat eserleri hakkinda fotograf, resmin fikrinin kaynagi oldugunu ve
sanat¢ilarin fotografi bir ara¢ olarak kullanip resmi diizenlediklerini dile getirmistir
(Meiselgallery, 2010, s. 69). Foto-gergekei birgok sanat¢inin savundugu bu diisiince
Karp tarafindan ele alinmistir. Ancak elestirmenlerin bu akimda gordiigii tek sey resmin
fotograf gercekliginden siyrilamadigi ve 6zgiin bir yaklagim sergilenmedigi diisiincesi
hakim olmustur. Clinkii elestirmenlere gére bu akim ele alinan diger pratiklerden farkli
olarak yapilan resimler fotograf makinasinin goriintiisiiyle yarismaktadir. Bazi
elestirmenler sanatin 6zgiin olarak nitelendirilebilmesi i¢in sanat eserlerinin yaratici,
benzersiz ve orijinal olmasi gerektigi savunmuslardir. Boylece fotograflarin taklit
edilmesinin 6zgiin bir eser yaratmanin disinda kaldigim1i ve sanatin anlaminin
kayboldugunu dile getirmislerdir. Foto-ger¢ekgilik akiminin eserleri de bu diislincenin

disinda kaldigindan dolay1 elestiriye acik bir hale gelmistir.

Foto gercekc¢i cgalisan sanatcilar ¢agdas sanatta sikca goriilen unsurlardan biri olan
bliyiik boyutlu tuvallere yonelmislerdir. Ayrintilarin daha iyi gosterilmesi igin
kacinilmaz bir durumdur. Perspektif ve 1s1k-golge etkileri 6zenle diisiiniilerek yaratilan
resimlerde nesnelerin gercek¢i bir sekilde gosterilmesi hedeflenmistir. Sanatgilar

fotograf goriintiilerini tuvale aktarirken teknolojiyi kullanmalar1 kolaylagsmistir.

Bu akimin bazi sanatcilar1 foto-realist ve hiperrealist kavramlar1 lizerinde bir ayrim
yapmislardir. Onlara gore foto-realist anlatimda konu se¢imleri daha dinamik
goriintiileri izleyiciye sunmaktadir. Ancak hiperrealist anlatimda goriintiiniin fotograftan
daha fazla izler tasidigin1 ve goriintiideki disiincelere duygu durumlarina 6nem
verdigini belirtmislerdir. Ornegin, 2002 yilindan itibaren kendini “hiperrealist” olarak
adlandiran Amerikali sanat¢i Denis Peterson (1944-), konu se¢imini fotorealistlerden
farkli olmasii vurguladigr i¢in bu terimi kullanmay1 benimsemistir. Fotorealistlerin
kullandig1 popiiler kiiltiir imgelerinin yansitict ylizeylere odaklanmasina karsin,
Peterson'in isledigi konular giinliik yasam sahnelerindeki mesaj igerikli goriintiilerden
olugmaktadir. Toplumun gercekleri iizerinde fotorealistlere gore daha spiritiiel
gorlintiiler yaratmaya odaklanmistir. Eserlerinde dilencileri, miiltecileri ve sehir

sokaklarinda biriken enkazlari iceren resimler ortaya koymus ve gergeklik algisini
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duygularin ve diisiincelerin ifadesini izleyiciye sunmustur (Gorsel 2.4.1) (Leska, 2023,
s. 15).

VORNASS

denispeterson.com/GalleryPageFirst.nhtml

Yine O6nemli bir foto gercekei yaklasim sergileyen bir diger sanatgr Richard Estes’tir.
Estes’in bu tablosunda sadece telefon kuliibelerinin oldugu bir sahne goriiniirken, daha
yakindan incelendiginde her bir kuliibenin insanlar tarafindan dolu oldugu
goriinmektedir (Gorsel 2.4.2). Bu durum, izleyiciyle tablo arasinda bir mesafe hissi
yaratmakla birlikte sehir yasamindaki gizlilik ve yabancilik duygularin
vurgulamaktadir. Telefon kuliibelerinin kapali olmasi, insanlari1 birbirlerinden ve dis
diinyadan izole etmektedir. izleyiciler, kuliibenin igindeki insanlarm yiizlerini
goremedigi i¢in insanlarin duygu durumlari anlagilmamaktadir. Ayrica, gorselde sadece
telefon kuliibelerinin dolu olmasiyla degil, ayn1 zamanda yansimalar araciligiyla da bir
hikaye anlatilmaktadir. Sehir yasaminin sessiz bir aninin resmedildigi bir zaman
dilimidir. Gorseldeki insanlar, tabloda sadece telefon kuliibelerinin dolu oldugunu
belirtmek i¢in yer alirlar ve izleyiciye kuliibelerin igerisindeki olaylari kurgulama
imkanm sunmaktadir. Boylece, insan figiirleri duygusal bir ifade ya da mesaj ile degil,
sadece sahnenin anlamini giiclendirmek i¢in kullanilmaktadir. Bu, Estes'in eserlerinde
insan figiirlerinin genellikle bir arka plan veya atmosfer unsuru olarak islev gordiigiinii
ve asil odak noktasinin gevresel detaylar oldugunu vurgulamaktadir (Leska, 2023, s.
21).
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Gorsel 2.4.2 Richard Estes, Telefon Kuliibeleri, 1967, tuval iizerine yagli boya, 68 x 80 cm.
Erisim: 11.10.2023 https://www.wikiart.org/en/richard-estes/telephone-booths-1967

Cagdas sanatin yenilik¢i yaklagimlarindan birisi de goriintiiniin izleyiciye giderek
yakinlagmasidir. Boylece portre resimlerinde detaylarin islenmesi kaginilmaz olmustur.
Omegin, Chuck Close (1940-2021) portre calismalarmi iiretirken daha once
kullanilmamis Olgekte resimler yapmaktadir (Gorsel 2.4.3). Biiylik boy portre
caligmalarinda fotografi kareleme yontemiyle tuvale aktarmis ve her kareyi ince bir
iscilikle resmetmistir (Yilmaz, 2013, s. 263). Close, portrelerinde saf gergekligi
yansitmay1 ve herhangi bir duyguyu ifade etmekten kaginmayi amaglamistir. Sanatginin
eserlerindeki portreler insanlarin dogal halleriyle yakalanmis, duygularini ifade etmek
yerine sadece bir anin dondurulmus halini yansitmaktadir. Close, izleyicilere portreleri
nasil algilamak istediklerine karar verme Ozgiirliigii taniyarak, duygular acik¢a ifade
etmek yerine izleyicilerin kendi yorumlarin1 yapmalarina olanak saglamistir. Boylece
izleyiciler portreleri gézlemleyerek ardinda yatan hikaye ile baglanti kurmaktadir
(Leska, 2023, s. 25).
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Gorsel 2.4.3 Chuck Close, John, 1972, tuval iizerine akrilik boya, 254 x 228,6 cm.
Erigim: 15.10.2023 https://news.artnet.com/market/chuck-close-most-expensive-works-
at-auction-2016-556268

Foto gergekgeilik akiminin konularina bakildiginda Pop Art ile benzerlik gostermektedir.
Giinliik yasam gorselleri, popiiler kiiltiir imgeleri, figiirasyonun tekrar kullanimi gibi
unsurlar ele alinmigtir. Buna en 6nemli 6rneklerden birisi Duane Hanson’in (1925-
1996) heykelleridir (Gorsel 2.4.4). Sanat¢i heykellerini Segal’in yaptigi gibi giinliik
sahnelerden olusturmaktadir. Ancak 6nemli bir fark heykellerin boyanmasidir. Segal’in
tek diize yapilmis renklerden olusan heykelleri yerine Hanson giinliik yagami sanki bir
tablo boyar gibi heykellerinde gostermistir. Bu heykel, tarafsiz Fotogergekgilik
anlayisindan ziyade Pop Art'1 ve onun konseptini takip eden tiiketim toplumunun
elestirisi olarak yorumlanabilir. Bu iddiayr kadinin masasinin ve ¢evresinin igerigine
bakarak da desteklemek miimkiindiir. Popiiler markalarin siselerini ya da baska
markalarla dolu aligveris ¢antasinin bulunmasiyla goriilmektedir. Dolayisiyla bu sanat
eserinde yemegin 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi'ndan
sonra toplumun yeni iriinlere kolaylikla erisebildigi ve bu ftriinlerin daha ulasilabilir

hale geldigi bir donem ortaya c¢ikmistir. Oldenburg'un dev yemek heykellerine
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bakildiginda yiyeceklerin tiikketim unsuru oldugu goriilmektedir. Hizla biiyliyen tiiketim
kiiltiirti ¢ilginligi insanlarin yasaminin siradan bir pargasi haline gelmistir. Bu tarz mesaj
icerikli gorseller, politik baglamlar ve sanat eserlerinde verilmeye g¢alisilan mesajlar
nedeniyle Hanson’un heykelleri, Fotogercekgilikten ziyade Hiperrealizme daha yakin
oldugunu goriilmektedir. Heykellerin ardindaki fikir, insan dogasimin ¢agdas diinyada
yansimasint uyandirmaktadir. Hanson’un heykelleri Peterson’un mesaj igerikli

gorsellerinde bahsettigimiz Hiperrealizm tanimina uymaktadir. Bu nedenle galismalarin

Fotorealizm yerine Hiperrealizm ile iliskilendirilmesi daha uygundur (Leska, 2023, s.
29).

Gorsel 2.4.4 Duane Hanson, 1971, Yiyen Kadin I, enstalasyon, 127 x 76 x 140 cm.
Erisim: 20.10.2023 https://www.wikiart.org/en/duane-hanson/housepainter-i-1988

Fotogergekgilik, fotograf gibi teknolojik bir medya unsurunun kullanildigi en belirgin
akim olmustur. Goriintiiler, donmus bir anin arka planinin tamamlanmasi i¢in izleyiciye
birakilmigtir. POp Art’tan bagimsiz gibi goriinse de Pop Art’in uzantis1 sayilabilecek bir
akimdir. Sanatgilarin duyarlhiliklart ve mesaj igerikli gorseller izleyiciye titizlikle

aktarilmistir.
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2.5. Yeni Gergcekgilik’te Goriilen Yeni Yaklasimlar

Yeni Gergekgilik 1960 yilinda elestirmen Pierre Restany (1930-2003) onderliginde bir
grup sanat¢1 tarafindan Fransa’da olusturulmustur. Bu akim Pop Art ve Kavramsal
Sanat ile dogrudan iliskilendirilmistir. Ayrica hazir giindelik nesneler ve kavramsal
niteligi tasiyan unsurlara siklikla baglantilandirildigindan 1950’lerde sik¢a kullanilan
soyut formlar, nesnelerin gercek goriintiisiiyle betimlenmesini geri plana atmistir. Yeni
gercekei sanatgilar Cagdas Sanatla birlikte nesnelerin gergek goriintiilerini hem resimsel
hem de maddesel olarak tekrar yorumlanmistir. Bu sanatgilar Duchamp’in 1914’te
ortaya attig1 sanat kavramina yeni bir anlayis getirmis, yasadiklart modern diinyanin
hazir nesnelerini estetik bir agiyla gostermislerdir (Antmen, 2008, s. 177). Restany’nin
tuval resminin gegerliligini yitirdigine dair diislinceleri, yeni gercekgiler tarafindan
benimsenmis, sanat¢ilarin Duchamp’in hazir nesnelerini tekrar ele almasi yeni sanat

pratiklerini

Restany'nin tuval resminin gegerliligini yitirdigine dair diisiinceleri, yeni gercekgiler
tarafindan benimsenmis ve bu diisiince akiminin temellerini olusturmustur. Sanatgilar,
Ozellikle Duchamp'in hazir nesnelerinin sanat eseri olarak ele almalarmma olanak
saglamistir (Hopkins, 2018, s. 88). Yeni gercekei akimin ortaya ¢ikisiyla birlikte, soyut
formlarin yerini gergek nesneler almis, bu da sanatin tanim ve kapsaminda 6nemli bir

degisime neden olmustur.

Nesnelerin kullanilmasi enstalasyonlarla gergeklesse de, bedenin de nesne olarak
kullanilmast Yves Klein (1928-1962) tarafindan performanslarla goriilmiistir. Bu
durum, yeni gercekgilerin ¢ok yonlii bir sanat anlayisi oldugunu gostermektedir. Yeni
gercekei sanatcilar, geleneksel sanat formlarmin 6tesine gecerek, enstalasyon, heykel,
resim ve performans sanati gibi farkli sanat formlarmi bir araya getirerek eserler

tretmislerdir.

Yeni Gergekei yaklagimin amaci, ortaya ¢ikarilan calismanin herhangi bir yorumdan
olusmamas1 ve ger¢egin dogrudan aktarilmasi yoniinde olmustur. Ancak her sanat¢inin
gerceklik ifadesi farkli bir yaklasimla ortaya c¢ikmistir. Sanatgilarin performans,
enstalasyon, resim, heykel gibi alanlardaki ¢aligmalar1 Cagdas Sanat’a yeni yaklagimlar
kazandirmistir. Bu ¢alisma alanlarin1 daha 6nce diger akimlarda bahsetmis olsak da
Yeni Gergekgilik, Viicut Sanati ve Kinetik Sanat gibi yeni terimleri ortaya atmistir
(Erkan, 2019, s. 250). Viicut Sanatina, Yves Klein’in 1960 yilinda yaptig1 antropometri
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calismas1 ornek verilebilir (Gorsel 2.5.1). Calismayr hem performans hem de viicut
sanati olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkii sanat¢ci bir mekan igerisinde
kendisinin kontrolii altinda birden fazla modelle birlikte performanslar ortaya
koymustur. Bu performanslarin modellerin bedenlerine boya siiriilerek yapilmasi ve
bedenleri firca gibi kullanmasiyla da viicut sanatinin olustugu goriilmektedir.
Calismasinda kendi olusturdugu klein mavisi rengi boyayla modellerin bedenlerini
boyamis, daha sonra duvara asilmis olan kagida bu bedenlerin bastirilmasi konusunda
yonlendirmeler yapmistir (Yilmaz, 2013, s. 366). Bu calismanin izleyici karsisinda

gerceklesmesi ¢cagdas sanatta gordiigimiiz performanslara bir 6rnektir.

Gorsel 2.5.1 Yves Klein, Antropometri, 1960, tuval tizerine akrilik boya, performans, 156,5 x
282,5 cm. Erisim: 10.11.2023 https://www.yvesklein.com/en/ressources/#/en/ressources
Iview/article/43/are-yves-klein-s-brushes-human?sb=_created&sd=desc

Yeni Gergekeilik, birden fazla teknigin ¢agdas sanat anlatisina uygun bir sekilde tekrar
ele alindig1 bir akim 6zelligi tasimaktadir. Bunlardan biri asamblaj (birlestirme sanati)
tekniginin goriilmesidir. (Asamblaj; birbirinden farkli nesnelerin bir diizlem {izerinde
bir araya getirildigi eserlere denir.) Bu tiir eserlerin ilk 6rnekleri modern sanatta Pablo
Picasso (1881-1973) ya da Kurt Schwitters (1887-1948) tarafindan verilmis olsa da,
cagdas sanat icerisinde performans ve enstalasyonun sik goriilmesiyle birlikte dnem
kazanmistir (Erkan, 2019, s. 39). Bu yaklagimi ¢agdas sanatta yenilik¢i bir sekilde
sergileyen bir diger sanat¢i Niki de Saint-Phalle’dir (1930-2002). Yeni gercekeilik

igerisinde goriilen bu teknik daha 6nce ele alinmamis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir
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(Gorsel 2.5.2). Sanat¢1 asamblaj olarak olusturdugu goriintiiyli izleyici Oniinde
performans olarak sergilemis, birden fazla nesne ve figlirii bir diizlem {izerine
yapistirarak i¢ci boya dolu balonlari resmin belirli noktalarina yerlestirmistir.
Olusturulan bu goriintiinin  tamamlanabilmesi i¢in sanat¢1 kendi performansiyla
birlestirmistir. izleyici oniinde tabancayla asamblajdaki balonlara ates ederek boyalarin
rastlantisal bir sekilde akmasini saglamistir. Bu tarz performanslar Aksiyon Resimleri

olarak da anilmaktadir. Bboylece Cagdas Sanat icerisinde deneysel bir ¢alismanin

olustugu da goriilmektedir (Arnason, 2003, s. 511).

Gorsel 2.5.2 Niki de Saint Phalle, New York Uzerinde Pirodactyl, 1962, asamblaj, performans,
250 x 310 x 30 cm. Erigim: 10.11.2023 https://www.guggenheim.org/exhibition/the-

creative-act-performance-process-presence

Yeni Gergekgi sanatgilar, Pop Art’in anlayisini benimsemis eserlerde giinlilk yasam ve
popiiler kiiltiir triinlerini kullanmaktadir. Pop Art’in en fazla kullanilan reklam
afiglerinin gorselleri Yeni Gergekgi sanatgilar da kullanmiglardir. Bunlardan biri olan
Jacques Villegle (1926-2022), eserlerini duvarlardan, sokaklardan alinmis poster ve
afigslerden olusturmustur (Gorsel 2.5.3). Sanata bu hazir nesneleri dekolaj teknigi ile
birlestirerek yeni bir estetik sunmaktadir. (Dekolaj; iist iiste getirilmis gorsellerin

yirtilarak yeni bir goriintli olusturmasidir.)Aslinda sokaklardaki afiglerin de olusturdugu
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goriintiileri bir diizenleme igerisine alarak kendi yorumuyla olusturmustur. Ayrica afis
gorsellerindeki mesajlar, popiiler kiiltiir imgeleri, reklamlar elestirel bir anlayis
sunmaktadir. Bu diizenlemeler toplumun gergeklerini tekrar topluma sanatsal bir agidan

verilmesiyle iliskilendirilebilir. Boylece yiiksek kiiltiir ve diisiik kiiltiir arasindaki ayrim

tekrar ele alinmigtr.

Gorsel 2.5.3 Jacques Villegle, Quai Des Celestins, 1965, dekolaj, 244 x 254 cm.
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Erisim: 10.11.2023 https://www.guggenheim.org/exhibition/the-creative-act-

performance-process-presence

Bir diger yeni yaklasim ise asamblajin enstalasyonla birlesmesidir. Daniel Spoerri
(1930-) olusturdugu goriintiilerde giindelik yasam nesnelerini bir diizlem {izerine
yapistirmis ve duvara sabitlenmis bir sekilde izleyiciye aktarmistir (Gorsel 2.5.4).
Heykeli andiran bu eserler konu ve nesne kullanimi bakimindan farklilik tagimaktadir.
Oldenburg’iin ya da Hanson’un tiikketim kiiltiirii elestirisine farkli bir bakis acis1 getiren
Spoerri, bu goriintiileri olustururken cagdas sanatin yeni yaklasimi olan asamblaji
kullanmistir. Eat Art olarak tanimladig1 eserlerini insanlarin israfini anlatarak yasadigi
doneme elestirel bir yaklasim gergeklestirmistir (Hopkins, 2018, s. 89). Eat Art, “sanat
yemek” anlamina gelmekle beraber geleneksel sanat degerlerini yikan bir anlayisa

sahiptir (Germaner, 1997, s. 24). Spoerri de bu anlayisla giinliik hayatta sikc¢a
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karsilagilan goriintiileri tekrarlayarak bir seri olusturmustur. Bu seri c¢alismalarinda
geleneksel natlirmort anlayisini ti¢ boyutlu bir alana tagimasi ¢agdas sanatta yeni bir

yaklagim olarak goriilmektedir.

Hazir nesnelerin bu zenginlikte bir araya getirilerek; herhangi bir estetik kaygi
tagimadan sunulmasi, sanatin tarihsel siirecte var etmeye calistigi tiim degerlere karsi bir
tavirdir. Anlatim veya nesnelerin goriintiilerini ele alan sanat anlayis ilk kez bu kadar

ileri gitmis, sanatin tanimini ve kapsamini degistirmistir.

Erisim: 12.11.2023 https://www.wikiart.org/en/daniel-spoerri/sevilla-serie-nr-27-

assemblage-1992

Yeni Gergekgiligin ¢agdas sanata getirdigi Onemli yeniliklerin basinda yukarida
bahsedildigi gibi dekolaj, asamblaj, viicut sanati, performans, eat art ve
enstalasyonlardir. Bu yeni yaklasimlardan enstalasyon ve asamblaj gibi sanatsal
anlatilar modern sanatta goriilmiis olsa da cagdas sanat igerisinde yeni gergekeiler
tarafindan tekrar ele alinarak giincellenmistir. Bu giincelleme eskisinden olduk¢a zengin
anlatilarla doludur. Ancak dekolaj, viicut sanati, performans ve eat art gibi yeni
yaklasimlar ise modern sanatta goriilmiis anlat1 ya da teknikler degildir. Bu yaklagimlar
sanatcilarin ifadeleriyle olusturulmustur. Bu durum ¢agdas sanatin sanatcilara vermis

oldugu 6zgiir anlatilarin bir sonucudur.
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2.6. Mekan (Arazi) Sanati’nda Goriilen Yeni Yaklasimlar

Cagdas sanatta mekan, sanat eserinin izleyiciyle etkilesim kurdugu ve onunla birlikte
bir deneyim olusturdugu 6nemli bir unsurdur. Sergi salonlarinin ve galerilerin diginda
acik hava mekanlar1, kamu alanlari, depolar, fabrikalar, bos binalar gibi gesitli mekanlar
sanat eserlerinin sergilendigi yerler mekan-sanat iliskisi icerisinde sanat pratikleri

olusturulmustur.

Ancak Arazi Sanati, dogayla etkilesim i¢inde olan, genellikle biiyiik 6lgekli ve kalici
veya gecici yerlestirmelerle karakterize edilen bir sanat tiirtidiir. Bu sanat tiirii, dogal
manzaralari, cografi Ozellikleri veya c¢evresel faktorleri sanatsal ifade araci olarak
kullanir. Yine Arazi Sanati, Minimalizmle iliskilendirilir ¢iinkii sade, basit formlar1 ve
genellikle az sayida malzeme kullanimin1 vurgular ve yine Art Povera ile baglantilidir.
Dogal ve buluntu nesneleri kullanarak malzeme odakli bir yaklasim benimser.
Happening ve Performans Sanati’yla iliskilendirilebilir ¢linkii hem gelip gegicidir hem
de bazi arazi sanati eserlerinin olusum siirecindeki sanat¢inin dogaya miidahalesi ve
izleyicilerin etkilesime girebilecegi veya deneyimleyebilecegi etkinlikler olarak
tasarlanmistir. Kavramsal sanatla iligskilendirilebilir ¢iinkii bazi arazi sanati eserleri,
soyut fikirleri veya kavramlart ifade etmek i¢in kullanilir ve izleyicilere diisiindiirme
veya sorgulama amaci tasir. Bu sanat formunun ayirt edici 6zelligi dogada olugmasidir,
bu da izleyicilerin sanati dogal ¢evreleri icinde deneyimlemelerine ve etkilesime

girmelerine olanak tanir (Antmen, 2008, s. 253).

Mekén Sanati, Arazi Sanati ve Cevre Sanati olarak da adlandirilan bir sanat anlayisi
olmakla birlikte diger sanat olusumlarindan ayrilan bir anlayis1 vardir. 1960’larda belirli
bazi sanat¢ilarin doga igerisinde uygulamis oldugu anlatimlarin 1970 sonrasinda en
fazla goriilmistiir. Mekan kullanilarak yapilan sanat pratiklerinin sayis1 Cagdas Sanatla
birlikte artmistir. Enstalasyon ve performans odakli her sanat hareketinde mekan artik
eserin tamamlayict unsuru haline gelmistir. Doganin sanat mekani olarak kullanilmasi

yeni yaklasimlarin oniinii agmistir.

Michael Hezier (1944-) 1970’de bir sehir insa etmeye basladiginda sanat tarihinde yeni
pratiklerin yogun yasandigi bir donemdir. Yapmmi 50 yil siiren bu galisma bir
enstalasyon ve mekan sanati1 rnegi olarak tanimlanir (Gorsel 2.6.1). Insan ve doga
arasindaki organik yapiyi izleyiciyle bulusturmayi hedeflemektedir. Mekan Sanatindaki

eserler dogal yolla yapilan ve yapilmayan olarak ikiye ayrildiginda Hezier’in yapmis
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oldugu enstalasyon g¢alismasi dogal olmayan yontemlerle gukurlar kazilarak, beton ve
demir kullanilarak ve is makinalari ¢alistirilarak olusturulmustur. Sanat tarihinde daha
once bu tiir kompleks yapilarin ve ¢alismalarin olmadigi géz oniine alindiginda Cagdas

Sanat’in yeni yaklagimi olarak degerlendirilmesi kaginilmaz olmaktadir.

Sanatgilar, sanatin alinabilir ve satilabilir olmasina karst durarak kendilerini ifade
yontemini mekan sanati igerisinde gostermislerdir. Boylece yapilan her eserin konumu
degistirilemez, galeri ve miizelere giremez. Bu tiir yaklasim sanatcilara olan bakis
acisini da degistirmektedir. Ciinkii izleyicinin bir eseri gorebilmesi i¢in kilometrelerce
yol gitmesi gerekebilir. Ayrica her eserin boyutu, konumu ve gegiciligi ona sahip

olmay1 imkansiz hale getirir (Witham ve Pooke, 2013, s. 192).

Gorsel 2.6.1 Michael Hezier, Sehir, 1972-2020, enstalasyon, 2,4 x 0,8 km. Erigim: 09.12.2023

https://www.collater.al/en/michael-heizer-city-desert-nevada-design/

Sanatginin  dogayi kullanarak organik bir eser ortaya koymasi mekan sanatinin
ierisinde yeni bir anlayis olarak degerlendirilmektedir. Ornegin, Richard Long (1945-)
mekan heykelle kullanilma anlayisini degistirerek mekan1 maddesel ve fiziksel olarak
kullanmistir. Diiz bir ¢imen zemini izerinde ileri geri defalarca giderek mekanda bir
¢izgi olusturmustur (Gorsel 2.6.2). Boylece dogal yoldan iiretilen bu sanat ¢aligmasinin

kalicihigr da ¢imlerin biiytimesiyle birlikte bitmis olur. Long, eserlerinde sanatin
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kaliciligin1 anlatmak isterken bir yandan da eserlerin bir meta olmasindaki sorunu

anlatmaktadir.

Tabiatin dogal halini kullanarak sanatin mekéani haline donlismesi veya dogaya
miidahale edilerek olusturulan ortamlarin sanatin kendisine doniismesi cagdas sanatin
yeni yaklasimini olusturan 6nemli bir unsurdur. Boylece sanatin tabiatt mekan olarak

kullanmas1 meta degerinin sorgulanmasina neden olmustur.

i b Ve i .
Gorsel 2.6.2 Richard Long, Yiiriiytisle Olusan Bir Cizgi, 1967, performans. Erisim: 24.12.2023
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/linewalking.html

Disiplinleraras1 ¢aligmalar Cagdas Sanati anlamlandirmada rol oynayan biiyiik bir
etkendir. Sanatcilar yeni arayis igerisinde malzeme ve teknik kullanimi giderek daha
yogun bir sekilde odaklanmislardir. Malzemenin g¢esitliligi ve tekniklerin simirsiz

kullanim1 yeni pratikleri ortaya ¢ikarmakta etkili olmustur.

Mekan Sanat: birden fazla sanat disiplininin bir araya geldigi calismalardir. Ornegin
miihendislik ve mimari sanata dogrudan entegre olabilmektedir. Sanatgilar bir ¢calismay1

gerceklestirebilmek igin arazinin topografik yapisini, ¢alismanin 6lgeklerini ve estetik
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siirecini ayr1 ayr1 degerlendirirler. Bdylece yeni yaklagim olarak disiplinlerarasi

yaklasimlarin arasinda mekan sanatinin da goriildiigii soylenebilir.

Sanatcilar, projelerini olustururken dogal kosullarla birlikte teknik problemleri de goz
oniinde bulundurmaktadirlar. Bu yaklasim, sanatin smirlarint genisletirken ayni
zamanda farkli alanlarla birlikte isbirligini tesvik etmektedir. izleyiciler sanatin sadece
estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda teknik bir deneyimin igerisinde deneyime tanik
olmaktadirlar. Ornegin Christo Vladimirov Javacheff (1935-2020) ve Jeanne-Claude
(1935-2019), uzun ve planli bir galisma sonrasinda Cevrelenen Adalar projesini
gerceklestirmistir (Gorsel 2.6.3). Suyun yiizeyini kaplayan 603.870 metrekarelik yiizen
pembe polipropilen kumagla 11 aday1 ¢evrelemistir. Cizimler, fotograflar, izin belgeleri,
sayisiz toplantt sonucunda farkli disiplinlerin bir arada gorildiigii bir yaklagim
olmustur. Calisma kaldirildiktan sonra projenin goriintiileri ¢esitli medya unsurlarinda
kalic1 bir sekilde yerini korumaktadir. Bu sekilde, sanatin kaliciligl, fiziksel olarak var

olan bir nesne olmaktan ziyade, izleyicilerin belleginde ve medya araclarinda

kaliciligin1 koruyabilmektedir.

Gorsel 2.6.3 Christo ve Jeanne-Claude, Cevrelenmis Adalar, 1980-1983, enstalasyon, 11,3 km.
Erisim: 05.01.2024, https://magazine.artland.com/stories-of-iconic-artworks-christo-

and-jeanne-claudes-surrounded-islands/
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1960’larda mekanin sanatsal ifade yontemi olarak kullanilmasi bir¢ok sanatgi tarafindan
benimsenmistir. Cagdas sanat igerisinde biiyilk alanlarda c¢aligma imkani bulan
sanatcilar, arazi sanatinin tanimlanmasinda Onemli bir rol oynamislardir. Bir¢ok
disiplinin bir araya geldigi bu calismalar, sanat tarihinde daha 6nce bu denli biiyilik

projeler goriilmemistir. Bu yeni yaklasim giiniimiizde hala izlerini siirdiirmektedir.
2.7. Yeni Disavurumculuk’ta Goriilen Yeni Yaklasimlar

Yeni Disavurumculuk, 1970’li yillarda Avrupa ve Amerika’da resimsel arayislarin
oldugu bir sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum kavramsal nitelikli
eserlerin ¢ogalmasiyla birlikte sanatcilarin resme geri donme diistincesiyle olusmustur
(Antmen, 2008, s. 263). Cagdas Sanat igerisinde daha Once bdyle bir arayis
olmadigindan dolayr Yeni Disavurumculuk akiminin 6nemli bir yeri vardir. Sanatgilar
modernizmde goriilen Digavurumculuk akimindan esinlenerek figiiratif resimleri tekrar
ele almiglardir. Ancak modernizmden ayrilan en 6nemli unsuru, sanatgilarin &zgiin
yaklasimlar1 olmasidir. Bu 6zgiin yaklasimlar ¢ercevesinde sanatgilarin malzeme ve

teknik kullaniminda da farkliliklar goriilmektedir.

Sanatcilarin i¢ diinyasini yansitarak, her tiir duyguyu gorsel bir ifadeyle aktardigi Yeni
Disavurumculuk, Cagdas Sanat’in anlatistyla sentezlenmis bir yaklagimi temsil
etmektedir. Bu anlati, sanat eserlerindeki soyutlamadan kaginarak, izleyiciyi dogrudan
duygusal bir etki yaratmaya yonelik ¢alismalardan olusmaktadir. Sanatgilar, ¢agdas
sanatta siklikla goriilen resim, asamblaj ve enstalasyonlar araciligiyla ilk kez i¢

diinyalarin1 ve duygularini yansitmislardir.

Cagdas sanatta resimsel etkilerin en yogun goriildiigii akim Yeni Disavurumculuktur.
Bu akimin sanat¢ilari, modern sanattaki disavurumculuk anlayisi ¢ercevesinde
caligmalar yapmustir. Ornegin, Bernard Buffet (1928-1999) 1990 yilinda yaptigi “Otel,
Kafe, Bar” adli eserinde, manzara resminin ilk orneklerinden birini cagdas sanatta
olusturmustur (Gorsel 2.7.1). Cagdas sanatgilarin ¢ogu kavramsal nitelikli anlatilara
yoneldigi i¢in bu tarz anlati daha Once c¢agdas sanatta goOriilmemistir. Bernard,
disavurumculuk anlayisinin temel 6gelerini yeniden ele alarak cagdas sanat anlayisi ile
eserlerini ele almis, yeni anlatim bi¢imleri olusturmustur. Sanat¢1 bu eserinde koyu sert
kontorler kullanmis, resmin ilke ve elemanlarini tekrar ele almistir. Manzara, peyzaj,

figlir, portre gibi konulari giinliik yasam sahneleriyle ele aldig1 i¢in Pop Art ile
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baglantili resimler olusturmustur. Boylece ¢agdas sanata zengin bir anlayis ve c¢esitlilik

getirmistir.

Gorsel 2.7.1 Bernard Buffet, Otel, Kafe, Bar, 1990, tuval iizerine yagli boya, 81 x 100 cm.
Erigim: 08.05.2024 https://www.art.salon/images/bernard-buffet_hotel-cafe-
bar_AID711559.jpg?f=grey

George Baselitz (1938-) resim anlayisina geri donerek, ¢agdas sanatta yeni bir yaklagim
sergileyen sanatcilardan biridir. Baselitz, “Dresden’de Son Aksam Yemegi” baslikli
tablosunda, Leonardo da Vinci'nin (1452-1519) "Son Aksam Yemegi" tablosuna
gonderme yapmaktadir (Gorsel 2.7.2). Bu galisma, modernizmde goriilen soyut figiiratif
anlayigin cagdas sanatta da tekrar ele alindigin1 gostermektedir. Eserin en dikkat ¢eken
ozelliklerinden biri, goriintliniin ters yapilmasi ve sergilenmesidir. Bu yaklagim,
izleyiciyi alisilmadik bir perspektifle karsilasmasini saglamaktadir. Goriintiiniin ters bir
sekilde boyanmasi, eserin anlamimi manipiile etmekle birlikte izleyicide farkli
yorumlama ve diisiinme bigimleri olusturur (Yilmaz, 2013, s. 423). Bu da cagdas

sanatta yeni bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir.
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Gorsel 2.7.2 George Baselitz, Dresden’de Son Aksam Yemegi, 1983, tuval {izerine yagli boya,
280 x 450 cm. Erisim: 04.05.2024 https://blog.artsper.com/wp-
content/uploads/2020/01/17281224 p.jpg

Yine, Julian Schnabel (1951-) akiimiilasyon teknigini kullanarak eserlerini yeni
disavurumcu bir anlatiyla sergilemistir (Gorsel 2.7.3). Sanat¢inin bu eserinde kullandigi
buluntu nesneler, tuvalin yiizeyindeki li¢ boyutlu bir etki yaratmis ve gerceklik
duygusuyla birlesen soyut bir anlatim olusturmustur. Schnabel'in "Deniz" tablosunda,
combine paintings teknigiyle hem resimsel hem de heykelsel unsurlari bir araya
getirerek deneysel bir yaklasim sergilemistir. Sanat¢1 bu yaklasimiyla, sadece diiz bir
yiizey tlizerinde degil, ayn1 zamanda farkli boyutlar ve katmanlar kullanarak derinlik
olusturmustur. Boylece ¢agdas sanat ve yeni disavurumcu anlayista yeni bir yaklagim

sergilemistir.

49



Gorsel 2.7.3 Julian Schnabel, Deniz, 1981, karisik teknik, 274 x 396 cm. Erisim: 06.05.2024

https://www.brantfoundation.org/exhibitions/julian-schnabel/

Cagdas Sanatta yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, “Grafiti Sanat1 veya “Sokak
Sanat1 olarak bilinen bir tiir ortaya ¢ikmustir. 1980'lerin baglarinda Grafiti Sanati’n1 yeni
disavurumculuk anlayistyla birlestiren Jean Michel Basquiat (1960-1988) 6nemli bir
sanat¢idir (Whitehead ve Evans, 2014, s. 27).

Grafiti, herhangi bir 6n hazirlik yapmadan, herhangi bir yiizey {izerine yapilan spontane
resim anlayisidir. Bu anlayis cercevesinde Basquiat, 1982’de yaptig1 “Savaser” adli
tablosu disavurumcu bir yaklagimla aktarmistir (Gorsel 2.7.4). Ahsap panel {izerine
akrilik boya, sprey boya ve yag cubugu kullanilarak olusturulan eser, lekesel ve ¢izgisel
bir goriintliyii dinamik bir sekilde yansitmaktadir. Ayrica sanat¢inin figiirlerinin siyah
olmast irk¢iliga karsi yaptigi yorumlarin da gostergesi niteligindedir. Bdylece yeni
disavurumculukta karigik imgelerle sembolik bir dil kullanarak sokak sanati1 ve ¢agdas

sanat anlayisini birlikte kullanmustir.
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Gorsel 2.7.4 Jean Michel Basquiat, Savasci, 1982, karisik teknik, 183 x 122 cm.
Erigim: 06.05.2024 https://www.widewalls.ch/magazine/basquiat-1982-warrior-
christies-auction

Bir diger yeni disavurumcu sanat¢i olan Anselm Kiefer (1945-), kullandig1 malzeme ve
bu malzemelerin anlamlariyla goriintiiler elde etmistir. Eserlerinde 6zellikle kursun ve
saman kullanan sanat¢i, bu iki zit agirhiktaki malzemenin sembolik anlatimina
odaklanmistir. Saman hafifliginden dolay1 geciciligi, kursun ise agirligindan dolay1
kalicilig1 vurgulamaktadir (Dogan, 2023, s. 159). Kiefer’in, 1982 yilinda yaptig1 “Usta
Sarkicilar” adli eserinde doganin malzemelerinden samanlari kullanmistir (Gorsel
2.7.5). Dogada ¢abuk kaybolan bu malzemenin kullanimi, eserin dogal yaslanmasini
talep etmesinden dolay1 oldugunu vurgulamistir (Young vd., 2014, s. 5). Sanatg1, kursun
ve saman disinda resimlerinde, tabiatta bulunan ve gegiciligini vurgulayan malzemeler
kullanmistir. Boylece i¢ diinyasindaki temalar1 gegici ve kalici malzemelerle
desteklemistir. Bu temalar genellikle savas sonrasi Almanya'nin travmatik deneyimleri,
Yahudi soykirimi ve insanin doga iizerindeki etkisi gibi konulari icermistir (Antmen,
2008, s. 266). Kiefer, ¢agdas sanatta dogal ve endiistriyel malzemeleri kullanarak bir
arada kullanarak yeni bir yaklasim sergilemistir. Bu yaklasimi sadece teknik ve

malzemeyle degil isledigi temalarla da desteklemektedir.
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Gorsel 2.7.5 Anselm Kiefer, Usta Sarkicilar, 1982, karisik teknik, 280 x 380 cm.
Erisim: 06.05.2024 https://robinrosenbergfineart.com/portfolio/anslem-keifer/

Yeni Disavurumcu sanatgilar, giinlik yasam sahneleri, portre, figiir, manzara peyzaj
gibi konular1 ¢agdas sanatta tekrar ele almis, ancak farkli teknik ve malzeme ile
izleyiciye aktarmiglardir. Bu akimda combine paintings, akiimiilasyon, grafiti, malzeme
cesitliligi cagdas sanat anlayis1 cercevesinde calismalar goriilmektedir. Ozellikle
grafitinin sanatta ilk defa goriilmesi yeni bir yaklasimdir. Sanatgilar bu teknikleri
kullanirken toplumsal mesajlar vererek modern sanatin disavurumcu anlayisina baglh
kalmistir. Ancak farkli malzemelerin kullanilmasiyla ¢agdas sanatta yeni bir yaklasim

sergilemislerdir.
2.8. Postmodernizm’de Goriilen Yeni Yaklasimlar

Sanatta yeni yaklagimlar 1950’lerden sonra goriilmeye baglasa da 1970’lerden sonra
daha da kapsamli olarak goriilmistiir. Bu yeni yaklagimlara zemin hazirlayan en 6nemli
akimlarin basinda Postmodernizm gelmektedir. Postmodernizm, 1950’lerden itibaren
goriilmeye baslansa da 1970’li yillardan sonra 6nemli olmaya baslamigtir. Postmodern
sanat anlayisinda, modern sanatin yiiceltilmis ideolojisi yerine, sanat ve giinlik yasam
arasindaki sinirlar1 kaldirmistir (Erkan, 2019, s. 191). Ayrica Postmodernizm, ¢agdas
sanatin her akiminda oldugu gibi Duchamp ile iligkilendirilir. Ciinkii Duchamp, sanatin
zihinsel etkilesimi uyandirmasi gerektigini savunarak, sanatin geleneksel tanimini

sorgulamak ic¢in giinlik nesneleri kullanmistir. Postmodernistler de ayni tutum
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icerisinde yaklasim sergilemis olup, sanati giindelik hayat ile iliskilendirerek, kisisel
anlatiy1 bilimsel ya da evrensel anlatiya tercih etmiglerdir (Milbrandt, 1998, s. 47).
Boylece birgok elestirmen tarafindan modernizm ile iliskilendirilse de, Postmodernizm,
modernizmin elestirisi olarak tanimlanmaktadir (Y1ilmaz, 2013, s. 204). Modernizmin
bilimsel bilgi ve felsefeye dayali estetik dlciitleri yerine bireyselligin merkezde oldugu

bir anlatim siireci ortaya ¢ikmaistir.

Postmodern sanatgilar, icerisinde sahiplenme olgusunu, deneysel yaklasimlari, eklektik
goriintiilerin olusturdugu pastis, ironi, parodi gibi kavramlari1 sanata dahil ederek yeni
bir yaklasim sergilemislerdir. Béylece modernizmin aksine estetik anlayist 6n planda
olmayan bir sanat formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern sanatgilar igin
kigisel anlati 6nemini korurken sahiplenme kavramiyla olusturulan yaratici, orijinal
yaklagimlar s6z konusu olmustur. Bu baglamda postmodern sanat anlayist gecmis
goriintlileri bahane olarak kullanarak yeni bir yaklasim ortaya ¢ikarmistir (Erkan ve

Erdal, 2021, s. 1355).

Her sanat donemi kendi “cagdas” sanatcisini i¢inde barindirmaktadir. Bu yiizden her
sanat¢1 yasadigi kiiltiirin ve donemin Uriinii olmakla birlikte, cagi ¢evreleyen kosullarin,
sanatin giiniimiizdeki formunu almasina olanak saglamistir (An ve Cerasi, 2021, s. 15).
Postmodern sanat anlayisini da bu g¢ercevede incelemek miimkiindiir. Cagdas Sanat
eserlerinin olugmasiyla birlikte sanat ve toplum arasindaki sinir daralmistir. Boylece
sanatin herkes tarafindan anlagilabilir hale gelmesiyle birlikte kullanilan malzeme,
teknik ve fikir onemsenmistir. Bu unsurlar g¢er¢evesinde sanatgilar, ge¢mis sanat
eserlerini ve tarihi referanslart kullanarak yeni bir anlam yaratmaktadir. Orijinallik ve
tekil bir anlam yerine ¢oklu anlamlilik gibi ozellikler postmodern sanatin temel

unsurlar arasindadir.

Postmodern yaklasimlarda sahiplenilmis goriintiilere siklikla karsilagilmaktadir.
Boylece sanatcilar hazir goriintiiyli kullanarak farkli teknik ve malzemeyle ortaya ¢ikan
eseri kendine mal eder. Ornegin Manolo Valdes (1942-), 2009 yilinda yapti§1 “Turuncu
Sapkali Kiz” (Gorsel 2.8.1) adli eserinde Henri Matisse’in (1869-1954) ““ Sapkali
Kadin” adli eserini ele almistir (Gorsel 2.8.2). Postmodern anlatiyr destekleyen yakin
kadraj gorseller olusturarak “pastis” yoluyla resmetmistir. Pastis, ge¢gmis donemlerin
sanatg¢1 eserlerini ve usluplarini ele alarak sentezlenen yeni goriintiilerden olusmaktadir
(Hoesterey, 1995, s. 493). Postmodern sanatgilarin eserlerinde arinmis goriintiiler
izleyiciyle bulugmaktadir. Valdes’in postmodern anlayisla olusturdugu bu calismada
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arinmig gorlintiiler farkli teknik ve malzeme ile birlikte kullanilmis, yeni ve deneysel bir
yaklagim sergilemistir. Valdes, eserinde cuval bezi lizerine yagli boya teknigi ile resim
yaparak yeni ve deneysel bir yaklasim sergilemistir (Erkan ve Erdal, 2021, s. 1355).
Sanatg1, sanat tarihinde var olan eserlerin yeniden kendine mal etme yoluyla ele almasi

ve glincellemesi ¢cagdas sanat anlayisinda yeni yaklasimlardan biridir.
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Gorsel 2.8.1 Manolo Valdes, Turuncu Sapkali Gorsel 2.8.2 Henri Matisse, Sapkali Kadin,

Kiz, 2009, guval bezi tizerine yagh boya, 1905, tuval tizerine yagh boya,
239 x 200 cm. Erisim: 06.05.2024 https:// 80 x 56 cm. Erigim: 06.05.2024
www.peramuzesi.org.tr/blog/heykele- https://en.wikipedia.org/wiki/File:
gecis/1401 Matisse-Woman-with-a-Hat.jpg

Bir bagka farkli teknik ve malzeme kullanan sanat¢i Bernard Pras (1952-), eserlerini
anamorfik enstalasyonlarla olusturmaktadir. Pras, Edouard Manet’in (1832-1883) 1866
yilinda yapmis oldugu “Kaval Calan Cocuk™ adl1 eserinden Oykiinerek yeni bir yaklasim
sergilemistir (Gorsel 2.8.3). Birbiriyle baglantisiz ve buluntu nesneleri bir araya
getirerek gergek goriintliniin illiizyonunu olusturmus, ayrica modernizmin avangard
eserlerini deneysel yaklasimla sergilemistir (Hoesterey, 1995, s. 493). Pras, ge¢mis
sanat eseri goriintiilerini refere eden resimsel anlatinin yani sira buluntu nesnelerle
anamorfik enstalasyon ¢alismasi yapmasi ¢agdas sanatin yeni yaklasimlar arasinda yer

almaktadir.
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Onden Gériiniim Yandan Goriiniim
Gorsel 2.8.3 Bernard Pras, Kaval Calan Cocuk, 2019, enstalasyon. Erisim: 05.05.2024 https://b
ernardpras.fr/histoire_de_|_art/joueur-de-fifre/

Postmodern anlatinin O6nemli sanat¢ilarindan birisi olan Sherrie Levine (1947-),
fotograf, enstalasyon ve resim sanatgist olarak bilinmektedir. Levine, sanatin orijinallik
kavrami ile ironi yaparak Walker Evans’in (1903-1975) fotograf ¢alismalarini
yinelemistir (Gorsel 2.8.4). Fotograflar, orijinallik kavramini en iyi niteleyen,
cogaltilabilir gorintiilerdir. ~ Boylece bir fotografin kopyasi, orijinalinin yerini
alamamakla birlikte aslinin yedegini olusturmaktadir (Sahiner, 2013, s. 114-117).
Levine de bu caligmasinda orijinal eserlerin degerlerini sorgulayarak postmodern bir
elestiri sergilemistir. Fotografi kullanan fotogercekgilerin aksine fotografi yineleyerek

yeni bir yaklagim sergilemistir.
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Gorsel 2.8.4 Sherrie Levine, Walker Evans’dan Sonra 4, 1981, fotograf, 24 x 18,9 cm. Erisim:
06.05.2024 https://whitney.org/collection/works/10247

Postmodern sanatgilar, sanatin 6zgiin ve deha iriinii olmasina kars1 ¢ikarak, eserlerinde
gbze c¢arpmayan unsurlari kullanmistir. Yeni disavurumcular bunu boya ile yaparken
Cindy Sherman (1954-) gelencksel teknikler yerine kitle iletisim araglari, popiiler
kiiltir ve bilindik gorintiler kullanmistir. Sherman, eserlerinde g¢esitli karakterler
olusturarak bunu fotograflamis, 1978 yilinda altmis dokuz adet Isimsiz Film Karesi’ni
olusturan goriintiiler olusturmustur. Bu eserleri kavramsal yaklagim araciligiyla cinsiyet,
toplumsal roller ve medya tarafindan yaratilan imajlarin nasil sekillendigini
sorgulayarak elestiri niteligini 6n planda tutmustur (Gorsel 2.8.5). Bunlardan biri olan
"[simsiz Film Karesi #13" de bu elestirel bakisi yansitmakla birlikte medyanin
insanlarin  kimlikleri {izerindeki etkileri {izerinde durmaktadir. Bdylece eser,
postmodernist bir perspektifle izleyiciye medyanin yarattigi goriintiileri ironi yaparak
farkl1 bir bakis agis1 sunmaktadir (Godfrey, 2024, s. 89). Bu durum modernizmin bitmis
goriintiilerinin aksine postmodernizmin bitmemis goriintii anlayisini ele almakla birlikte
izleyicide bir filmden goriintiiymiis gibi diisiince olusturmasi, Kimlik, cinsiyet, cinsellik,
toplumsal rol gibi kavramlari1 sanatin i¢ine dahil etmesi, ¢agdas sanatta yeni yaklagim

olarak sayilmaktadir.
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Gorsel 2.8.5 Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi #13, 1978, fotograf, 25,4 x 20,3 cm. Erisim:
06.05.2024 https://www.wikiart.org/en/cindy-sherman/untitled-film-still-13-1977

Yine, postmodernizmin deneysel yaklagim sergileyen onemli sanatcilarindan biri olan
Gerhard Richter (1932-), resimsel goriintiilerle ¢aligmalar tretmistir (Gorsel 2.8.6).
Calismalarinda fotograflar1 kullanarak soyut disavurumculuk ve gergekgilik unsurlarini
bir araya getirmektedir. Boylece postmodern anlatinin belirsiz yaklagimini ele almus,
fotograflardan esinlenen eserlerinde gercek olan ve temsil edilen goriintiiniin arasindaki
iligkiyi sorgulamistir (Yilmaz, 2013, s. 419). Eserlerinde tek bir yorum olusturmak
yerine, ¢oklu yorumlamaya acgik goriintiiler olusturmasi yeni bir yaklasim olarak

nitelendirilebilir. Boylece izleyici kendi bakis agisiyla eserleri yorumlamaktadir.
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Gorsel 2.8.6 Gerhard Richter, 22.4.07, 2007, fotograf tizerine yagli boya, 12,6 cm X 16,7 cm,
Erisim: 04.05.2024 https://artblart.com/2009/03/12/overpainted-photographs-

exhibition-by-gerhard-richter-at-centre-de-la-photographie-geneva/

Postmodernizm, ¢agdas sanatin 6nemli akimlarindan biri olup, sanat tarihine yeni
kavramlar ve anlayislar getirmistir. Sanatgilar sahiplenme olgusuyla kendine mal
ettikleri eserleri pastis, parodi ve ironi kavramlarim1i kullanarak goriintiiler
olusturmuslardir. Bu durumu resim, fotograf, enstalasyon, teknolojik araglarin kullanimi

gibi sanatin birgok alaninda gérmek miimkiindiir.
2.9. Yeni Medya Sanati’nda Goriilen Yeni Yaklasimlar

Yeni medya sanati, yeni medya araglar1 kullanilarak olusturulan ve farkli ortamlarda
uiretilerek, farkli sanat tiirlerini igerisinde barindirabilen bir sanat anlayisi olarak ifade
edilmektedir. Bu yeni medya araglar1 bilgisayar, internet ve teknoloji kullanimini
kapsamaktadir. Yeni medya eserleri 1960’larda goriilmeye baslansa da "Yeni medya'
terimi, 1980'lerin sonlarindan itibaren medya ve teknolojinin sanatla iligkisindeki
anlamini olusturmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Boylece “yeni” terimi “iyi” anlamina gelerek
giiclii bir anlatim olusturmak amaciyla kullanilmigtir (Lister vd., 2009, s. 10). Ayrica
Yeni Medya Sanatim1 kullanicilarin zamandan ve mekandan bagimsiz bir sekilde
interaktif olarak etkilesimde bulunduklar1 tiim sanal ortamlar olarak tanimlamak

miimkiindiir (Cangat, 2018, s. 166).
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Yeni Medya Sanatinin igerigi video, ses, 1s1k, dijital goriintiileri olusturmaktadir. Yeni
medya sanati icerisinde degerlendirilen eserler iiretim siirecinde dijital teknolojileri
kullanmaktadir. Ayrica yeni medya sanati; video sanat ile sekillenmis olup teknolojinin
ilerlemesi yeni pratiklerin olusmasinin 6niinii agmustir. (Arapoglu, 2012, s. 49). Bu
pratikler performans ve enstalasyon odakli olup Kinetik Sanat, Video Sanat1 ve Dijital

Sanat bagliklar1 altinda toplanmustir.

Kinetik Sanat, hareketli heykellerin motor, elektrik ve mekanik o6gelerle birlikte
kullanilmasiyla olugsmaktadir. Boylece miihendislik, bilim, teknoloji ve sanatin bir araya
gelmesiyle disiplinlerarasi hibrit bir yaklasim goriilmektedir. Bu olusumlardan en
onemlisi 1966 yilinda Billy Kliiver (1927-2004), Jean Tinguely (1925-1991), Robert
Raushenberg, Fred Waldhauer (1927-1983) ve Robert Whitman (1935-2024) tarafindan
kurulan E.A.T hareketidir. "E.A.T." katilimcilar1, sanatgilar ile mithendisler arasinda
isbirligi yaparak teknolojik gelismeye katkida bulunmus ve sanati teknik olanaklarla
birlestirerek yeni yaratici yollar aramiglardir. E.A.T." girisimi, sanatgilar ve mithendisler
arasindaki isbirlikleri tesvik eden, sanat ve teknoloji arasindaki etkilesimi artirmayi
amagclayan 6nemli bir harekettir (Wojtas, 2016, s. 28). Heykeltras Jean Tinguely ‘“New
York'a Saygi” isimli eserini miithendis Billy Kliiver ile birlikte olusturmustur (Gorsel
2.9.1). Eser, rastlantisal malzemelerden olusturulmus ve 27 dakika sonra kendini yok
etmistir. Disiplinleraras1 yaklasimla sergilenen bu kinetik eser, performans sergileyen
bir heykel niteligini tagimaktadir (Erkan, 2021, s. 1637). Ozellikle Yeni Medya
Sanatinda goriilen birden fazla kisinin ortak bir eser ortaya ¢ikarmasi ¢agdas sanatta

goriilen yeni bir yaklasimdir.

59



e N
Gorsel 2.9.1 Jean Tinguely, New York’a Saygi, 1960, performans, 203.7 x 75.1 x 223.2 cm.
Erisim: 16.01.2024 https://www.wikiart.org/en/jean-tinguely/homage-to-new-york-
1960

Yeni Medya Sanati’ni olusturan en dnemli teknolojik unsurlardan birisi videodur. Video
Cagdas Sanat siirecinde daha 6nce bahsettigimiz tizere 6zellikle Performans Sanati’nda
kullanilmistir. Ancak teknolojinin ilerlemesi ve sanatg¢ilarin farkli arayislari sonucunda
Video Sanat1 baglig1 altinda yeni bir sanat anlayig1 ortaya ¢ikmistir. Sanatin bir formu
olan video sanati, televizyonla ayni temel araglari kullansa da sanatgilarin sanatsal bir
ifade araci olarak kullandigi eserlerini ifade edtmektedir (Carter, 1979, s. 291). Video
Sanati1 kendi igerisinde ¢esitli olusumlara ayrilmaktadir. Bunlar; video enstalasyon,
video projeksiyon ve video performans olarak iice ayrilmaktadir. Bu anlayis
cergevesinde Nam June Paik (1932-2006) video enstalasyonun onemli sanatgilarindan
biridir. Sanat¢inin 1974 yilinda yapmis oldugu “TV Bahgesi” isimli enstalasyonu bir

mekan igerisinde yapay doga olusturularak birgok televizyon ve video ile sergilenmistir
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(Gorsel 2.9.2). Televizyonlarda kendisinin olusturdugu Global Groove isimli goriinti
oynatilmaktadir. Paik, televizyonlar1 bitki ortiisiiyle bir araya getirerek, teknolojinin ve
doganin etkilesimini vurgulamistir. Boylece izleyiciler, medya ve dogal diinyanin

iliskisini sorgulama firsat1 bulurlar (Hanhardt, 2016, s. 152).

www.stedelijk.nl/en/news/nam-june-paik-future-now-2

Yine, video projeksiyonun énemli sanat¢ilarindan biri olan Tony Oursler (1957), kamu
alanlarinda eserlerini sergilemektedir. Sanat¢i eserlerini olustururken miizik, 151k,
diizenleme, animasyon ve fotograf gibi birden fazla alanla isbirligi yapmaktadir. Yine
birgok disiplini bir arada bulunduran “Tutulma” adli eseri video projeksiyonlarla
dogaya yansitilmis goriintiilerden olusmaktadir. Bu goriintiiler dogada higbir diizenleme
yapmadan dogal bir sekilde ele alinmigtir (Gorsel 2.9.3). Videoda oyuncularin
performanslarint  video projeksiyon teknigi ile dogaya yansitmis, 151k ve ses
diizenlemeleriyle izleyiciyle etkilesim yaratmistir. Boylece videolarin karanlik
ortamlarda diiz bir ekrana aktarilmasindan ziyade farkli bir yaklasim sergilenmesi
Cagdas Sanat icerisinde etkileyici ve olagandisi bir yaklasim olusturmustur (Witham ve
Pooke, 2013, s. 143).
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Gorsel 2.9.3 Tony Oursler, Tutulma, 2019, video projeksiyon. Erigsim: 25.02.2024 https://tonyo
ursler.com/eclipse-paris

Video performans, Performans Sanati olusumunda siklikla goriilmiis olsa da teknolojik
imkanlarin ¢ogalmasi ve sanatin erisilebilirlik diizeyinin artmasi, sanatgilarin yeni
yaklagimlarindan biri olmustur. Ornegin Klaus Obermaier (1955-) 2004 yilinda
“Hayalet” isimli eserini video performans araciligi ile sergilemistir (Gorsel 2.9.4). Bir
mekan igerisinde sahnedeki ekrana dansgilarla etkilesim halinde olan video goriintiileri
yansitmustir. Eserde hareket sensorleriyle gercek zamanli goriintiiler kullanilmistir.
Bilgisayar teknolojileri kullanilarak yapilan bu yOntem sanat¢inin koreografiye
miidahalesiyle estetik bir performans ortaya g¢ikarmistir. Ayrica Obermaier, medya

teknolojilerini canli performanslarla birlestirerek kinetik bir anlayis ortaya koymustur.
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Gorsel 2.9.4 Klaus Obermaier, Hayalet, 2004, video performans. Erisim: 05.03.2024 http://ww

w.exile.at/apparition/photos/apparition_jump.jpg

Video sanat formlari ¢agdas sanatta ilk defa ele alinmistir. Bu baglamda gelisen
teknoloji sanat¢ilarin farkli arayislara yonelmesini saglamistir. Sanatgilar tarafindan bu
sanat formlarindaki sanat malzemeleri kameralar ve dijital ortamlar olarak

kullanilmastir.

Yeni Medya Sanatinin kapsadigi bir diger sanat formu Dijital Sanat’tir. Dijital Sanat,
Yeni Medya Sanati, Bilgisayar Sanati gibi farkli terimlerle ayn1 anlama gelse de bu yeni
sanat formlarmi belirli bir ¢at1 altinda toplamak miimkiin degildir. Bu durum sanatin
stirekli degisen canli bir yap1 olmasindan dolayr kaynaklanmaktadir. Yeni medya
sanatini en iyi anlatan sanat formlarindan biri olan dijital sanat; medya, dijital ortamlar

ve teknolojinin en ¢ok kullanildig1 alan olmusgtur.

Dijital Sanat, bilgisayar destekli sanatin cesitli formlarini ifade etmek igin kullanilan
genel bir terimdir. Bu terim, 1970'lerden itibaren bilgisayar sanatindan, multimedya
sanatina, etkilesimli sanata, elektronik sanata ve yakin zamanda yeni medya sanatina

kadar uzanan c¢esitli ifadeleri kapsamaktadir (Fernandes-Marcos vd., 2009, s. 606).

Dijital sanatgilar, yaratim siire¢lerinde bilgi icerigini, multimedya, sanal gerceklik,
bilgisayarli goriintli, dijital miizik ve ses gibi teknolojilerle birlikte kullanirlar
(Fernandes-Marcos vd., 2009, s. 604). Bu yilizden 1980 sonrasinda teknolojinin

geligsmesi sanatta malzeme ve tekniklerin zenginlesmesini saglamigtir. Bilgisayar tabanli
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yazilimlar ve diger dijital araglar sayesinde sanatgilarin eserleri interaktif, dinamik ve

katilimet bir yaklagimla izleyiciye sunulmaktadir.

Bilgisayar tabanli sanat projeleri genellikle giiniimiizde mevcut medyanin yaygin olarak
kullanilan ses, goriintii, video, animasyon veya metin gibi unsurlarin1i bir araya
getirmektedir (Sobanova vd., 2015, s. 65). Bu unsurlarmn birlesimi sonucunda Internet
Sanat1 baghig1 altinda bir¢ok yaklasim ortaya ¢ikmistir. Genelde hikdye uyarlamalar
veya yaratimlar1 lizerinden gergeklesen web tabanli projeler gormek miimkiin olsa da
Andy Deck (1968-), “Open Studio” projesiyle diinyanin farkli yerlerindeki insanlar1 tek
bir ¢at1 altinda toplamistir (Gorsel 2.9.5 — Gorsel 2.9.6). Projenin baslangig tarihi 1999
olsa da giiniimiizde hala devam etmekte, katilimcilarin etkilesimleri goériilmektedir.
Calisma, http://artcontext.net/act/16/openStudio/indexEn.php adresinde ¢evrimigi olarak
gerceklestirilmekte olup 1999’dan itibaren katilimcilar tarafindan tasarlanarak
kaydedilen her goriintiiye ulasilabilmek miimkiindiir. Katilimer olusturdugu goriintiiyii
kaydedip dosyalar arasinda bir bagka katilimcinin galismasini agtiginda her iki
kullanicinin da goriintii birlesimi olusmaktadir. Boylece Internet Sanati’nda etkilesim

icerisinde olusan goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir.

Bu yeni yaklagim teknoloji ve internetin gelismesiyle sanatgilara yeni alanlar
olusturmustur. Clinkii bu goriintiilerin olusturulmasi i¢in artik galeri ve miizelerin araci
olma durumu ortadan kalkmistir. Sanatgilar, farkli lokasyonlardaki katilimeilart tek bir
ortamda bulusturmaktadir. Boylece internet tabanli projeler iireten sanatgilar igin mesaj
igcerikli goriintii olusturmak yerine etkilesimli ortam olusturmak yeterli olmaktadir. Bu
projeler toplumun her kesiminden katilimc1 saglamasiyla giliniimiizde hala devam
etmekte olup, Cagdas Sanat’in yeni yaklasimlarinda daha 6nce gériilmemis bir ¢alisma

platformu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 2.9.5 Andy Deck, Open Studio, 1999,  Gorsel 2.9.6 Andy Deck, hi (Beyza Sener

Screenshot, Internet Sanati. tarafindan), 2024, Screenshot, Internet
Erigim: 04.05.2024 https://artcontext.n Sanati. Erigsim: 04.05.2024 https://artc
et/act/00/openStudio/ ontext.net/act/00/openStudio/

Dijital Sanat, teknolojinin gelismesine bagli olup, bu teknolojik ogeler gesitlilik
gostermektedir. Temelde bilgisayar teknolojileri kullanilsa da 3D modelleme
calismalarmi olusturan goriintiiler karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Dan Collins (1953-)
geleneksel heykel anlayisina dijital heykel yaklasimiyla yeni bir ifade ortaya koymustur
(Gorsel 2.9.7). Collins’in  1995’te olusturmaya basladigi “Kasirga” adli eseri,
“Cyberware (viicut analizini olusturan donanim) " teknolojisi kullanilarak elde edilen
verilerin aktarilmasi sonucu olusmaktadir.  Bu teknoloji, sanatginin bedenine
yerlestirilen donanimla bir model olusturarak bilgisayar ortamina aktariminm
saglamaktadir. 1995 yilinda veriler kaydedilmesine ragmen goriintliniin islenmesi i¢in
uygun bilgisayar bulunamamistir. Bu siire zarfinda prototipini olusturmak igin kopiik
kullanmig bes yil sonra 3 boyutlu dijital modelini olusturmak ic¢in 6zel olarak
tasarlanmis bilgisayar kullanmistir. Bu yaklasimla birlikte geleneksel heykel
yontemlerinden ayrilan bir goriintii ortaya ¢ikmistir. Dijitallesen sanat anlayisinda dijital

bir heykelin yaratilmasi ¢cagdas sanatta goriilen yeni 6rneklerden birisidir.
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Gorsel 2.9.7 Dan Collins, Kasirga, 1995-2012, dijital heykel. Erisim: 07.03.2024
https://www.public.asu.edu/~dan53/digSculptArchive/twister/twister_datong_web.jpg

Bir diger Ornek, dijital ¢izimler ve illlistrasyonla olusturulan gorsellerdir. Bu tiir
caligmalarda malzemenin kagit ve kalem kullanimindan ziyade bilgisayar veya tablet
kullanimiyla olusturulan goriintiiler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir eserler sanati meta
olarak kullanimina yol agan goriintiiler olarak karsimiza cikmaktadir. Ron Crabb,
bilgisayar programlar1 kullanarak {irettigi eserde sanatin dijitallesmesine katki
saglamigtir (2.9.8). Geleneksel malzemelerle yapilan sanat eserleri uzun bir gegmise
sahip olsa da dijital sanatin yiikselisi, sanat¢ilara daha once erisemedikleri bir ortam
saglamaktadir. Bu tiir eserler dijital olarak paylasilabilir ve ¢ogaltilabilir oldugundan

dolay1 sanatin daha genis bir Kitleye ulasmasina olanak tanimaktadir.

Cinema 4D ve Photoshop gibi dijital araglarla yapilan bu gorsel, dijital malzemelerin
cesitliligini ortaya koymaktadir. Farkli firca stilleri, dokular, renk secenekleri ve efektler
kullanilarak ~ olusturulan  kompozisyon,  sanatin  dijital  ortamda  nasil
cesitlendirilebilecegini  gostermektedir. Sanat¢i, Cinema 4D kullanilarak tekne

modellemesini yapmis, daha sonra kendini model olarak kullandigi fotograflar

66



araciligiyla goriintiileri birlestirmistir. Bu birlestirmeler sonucunda dijital ortamda
cizimlerini yaparak goriintii tamamlanmistir (3DTotal.com, 2009, s. 241). Boylece
Cagdas Sanat’la birlikte goriilen farkli teknik ve malzemelerin kullanildig1 bir eser
olmustur. Bu tarz ¢izimler sanatin ticarilesmesinin oniinii agarak ¢izgi film, animasyon,

video oyunlar, sinema gibi baska ortamlarda goriilmesine olanak saglamistir.

Gorsel 2.9.8 Ron Crabb, Goziiniizii Dort A¢in, dijital ¢izim. Erisim: 17.03.2024 https://www.go
odfon.com/situations/wallpaper-download-1920x1080-ron-krabb-ron-crabb-art-
noch.html

Dijital enstalasyonlar, yeni medya sanatinin 6nemli yaklagimlardan biridir Dijital
enstalasyonlar genellikle bir mekana yerlestirilen interaktif katilim1 igermektedir. Bu tiir
enstalasyonlar genellikle bilyiikk olgekli olmakla birlikte cesitli dijital teknolojilerin
kullanim1  goriilmektedir. Ornegin, projektorler, dokunmatik ekranlar, sensdrler, ses
sistemleri ve vyapay =zeka gibi teknolojiler siklikla dijital enstalasyonlarda
kullanilmaktadir. Bodylece bu alanlar disiplinleraras1 yaklagimlart da iginde
barindirmaktadir. Usman Haque (1971-), 2004 yilinda “Gokyiizii Kulagi” adh
caligmasinda dijital enstalasyon Ornegi sergilemistir (Gorsel 2.9.9). Enstalasyon,
yiizlerce helyum balonundan olusan bir bulut seklinde tasarlanmis olup elektromanyetik
sensorler, LED’ler ve asili duran cep telefonlariyla donatilmistir. Bu sensorler,

cevredeki elektromanyetik radyasyon seviyelerini tespit etmekle birlikte bu seviyeleri
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algiladiklarinda LED'lerin yanmasini saglamaktadir. Sanatgi, gokyliziine birakilan
balonlar ve cep telefonlariyla birlikte gorsel ve isitsel bir deneyim sunmaktadir. Boylece
tasarlanan bu yapida izleyicinin katilimi onemli bir unsur olusturmaktadir. Ciinkii
sanatg1, izleyicilere telefon numaralarini ¢evirmeleri i¢in yonlendirmelerde bulunarak
elektromanyetik alanlarin etkisini somut bir sekilde gostermektedir (Bullivant, 2005, s.
8). Bu tiir enstalasyonlar, sanatin sinirlarin1 genisleterek, izleyicileri etkilesimli katilima

tesvik etmekle birlikte dijital teknolojilerin sanata entegre edilmesini gostermektedir.

Gorsel 2.9.9 Usman Haque, Gokyiizii Kulagi, 2004, etkilesimli enstalasyon. Erisim: 10.03.2024
https://haque.co.uk/work/sky-ear/

Sanatin dijital ortamlarda gelistigi bir diger yaklagim ise sanal gergeklik platformlaridir.
Sanal gerceklik sanat formu VR gozliiklerle deneyimlenmekte olup, belli bir mekani
bulunmamaktadir. Bu sanat anlayisinda sanatgilar, izleyicileri ger¢ek diinyadan koparip
sanal bir ortama tagimaktadir. Boylece, interaktif yaklagimlar goriilerek izleyicinin sanat
eserinin igerisinde bulunma imkani tanimaktadir. Bdylece sanal gerceklik gibi

teknolojiler izleyicilerle eserler arasindaki sanat deneyimini kisisellestirmektedir.

Ancak bazi sanatcilar VR gozliiklerle eserlerini olusturmakla birlikte bunlari
performans aracihifi ile izleyiciye sunmaktadir. Ornegin Anna Zhilyaeva, VR
gozlikklerle sanat eserlerini ¢esitli platformlarda canli performans ile birlikte
sergilemektedir (Gorsel 2.9.10 — Gorsel 2.9.11). Tilt Brush sanal gergeklik

uygulamasiyla olusturdugu goriintiileri {i¢ boyutlu olarak izleyiciye aktarmaktadir.
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Boylece heykelimsi figiirler resimsel ifadelerle melezlesmis bir sanat anlayisini

olusturmaktadir (Borges ve Di Felice, 2018, s. 208).

Gorsel 2.9.10 Anna Zhilyaeva, Isimsiz, 2019, VR performans. Erisim: 25.04.2024 https://www.
annadreambrush.com/tiltbrush/virtual-reality-painting-performance-worldskills-2019-
opening-kazan/

Gorsel 2.9.11 Anna Zhilyaeva, Isimsiz, 2019, VR performans. Erisim: 25.04.2024 https://www.
annadreambrush.com/tiltbrush/virtual-reality-painting-performance-worldskills-2019-

opening-kazan/

Yeni Medya Sanati, geleneksel sanat anlayislarindan ayrilan teknik ve malzeme
kullannmiyla farkli oOzelliklere sahiptir. Sanatgilar, dijital teknolojileri igerisinde
barindirarak etkilesimli enstalasyon, performans, video, animasyon, bilgisayar
teknolojileri ve programlari kullanarak eserler iiretmektedir. Bu eserlerin saklama ve
depolama yerleri dijital platformlar olup, izleyicinin ya da katilimcinin kolaylikla

erisebilecegi ortamlarda bulunmaktadir.
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3. SONUC

1960’lardan sonra Sanatin kapsaminin genislemesiyle birlikte bilim ve teknoloji sanata
dahil olmus, her tiirlii teknik ve malzemenin kullaniminin 6nii acilmis ve estetik
degerlerin sorgulandigi, deneyselligin 6nem kazandig1 goriilmiistiir. Bu nedenle ¢agdas
sanat, 6ziinde deneysel goriintiilerin olusturdugu uygulamalar ve yaklagimlar ile beraber
gelismistir. Bu yeni ve deneysel yaklasimlar birden fazla sanat formunu bir araya

getirmesi ve sinirlart zorlamasi sanatgilari yenilikg¢i bir arayisa gotiirmiistiir.

Cagdas sanatin temel anlayisinda sanatgilarin ortaya koyduklari eserlerde bireysel
ozgurliik diisiincesi olustugu goriilmiistiir. Yeni ve bireysel olan bir yaklasimin izinden
giderek kendilerine 6zgii anlayislari benimsemislerdir. Bu anlayisi olusturan kavram,
teknik ve malzeme gibi birtakim unsurlarin sanat igerisinde kullanilmasi giderek
artmaya baglamigtir. Belirtilen unsurlarin yayginlasmasi farklilagsmanin oniinii agmuis,

eserlerde izleyicinin roliiniin de degismesine neden olmustur.

Cagdas sanatta sanatcilarin farkli arayislar1 ve yaklasimlari, birgok alanda yeni ifade
yontemlerini olusturmustur. Sanatcilar, bilim ve teknolojiyle etkilesim i¢inde kalarak,
teknik, malzeme ve mekanin smirlarint zorlamis yaratici ve Ozgiin bir anlati
olusturmuslardir. Bu 6zgilin yaklasimlar sanatta zengin anlatilarin olugmasina zemin
hazirlamigtir. 20. yiizyilin ortalarinda yasanan bu kirilmalar sanatcilarin bireysel
yaklagimlarini 6zgiir bir sekilde ortaya c¢ikarmalarina olanak tanimistir. Sanat, sadece
estetik bir deneyim olmaktan ¢ikmis, ayni1 zamanda diisiinsel, duygusal ve toplumsal bir
platforma donilismiistiir. Boylece bilim ve teknolojinin gelismesi sanatin tanim ve
kapsaminin degigmesinde onemli bir rol oynamistir. Bilim ve teknolojinin sanatin
goriiniimiinii teknik ve malzeme araciligi ile degistirirken ayn1 zamanda sanatin konu ve
temalarda da degisimlere gidildigi goriilmektedir. Savas sonrasi yasanan sosyolojik ve
psikolojik olaylar, irkeilik, cinsiyet esitsizligi, kimlik arayislar1 ve ¢evre sorunlar1 gibi
toplumsal olaylar, sanatin 6nemli bir konusu olmustur. Bu konular sanat¢ilarin mekan,

teknik ve malzeme kullanimlarini zenginlestirmistir.

Malzeme ve teknik kullanimindaki farkli yaklasimlarla ¢agdas sanatta cesitli akimlar ve
sanatsal formlar goriilmiistir. Ornegin Pop Art sanatcilar, tiiketim kiiltiiriinii ve
teknolojinin gilinlilk yagamdaki etkilerini yansitarak malzeme ve teknikle yeni sanatsal
anlatilar olusturmustur. Bu anlatilarda, sanat salt estetik bir ifade arac1 olmaktan ¢ikmus,

giinliik yasam goriintiileriyle sentezlenerek diisiikk ve yiiksek kiiltlir arasindaki ayrimi
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ortadan kaldirmis, sanat herkes i¢in anlasilabilir diizeye gelmistir. Boylece modern
sanata tepki niteliginde olan bu yaklasim, sanatta kirilmalarin yasandiginin ve
yasanacagmin habercisi olmustur. Kolaj, kavramsal nitelikli ¢alismalar ve
enstalasyonlar 6nceki sanat anlayislarinda goriilmiis olsa da Pop Art’ta sinirlar1 zorlayan
malzeme ve teknik anlayisiyla tekrar ele alinmustir. Ozellikle heykelimsi goriintiilerdeki
bicimlerin giinlik yasam Ogelerinden olusmasi izleyici ve eser arasindaki anlam
derinligini arttirmistir. Boylece Pop Artta goriilen yeni anlayis ve yaklagimlar, sanatin
tanimmin degismesinin Oniinli agarak sanat tarihinde Onemli bir rol oynadigi

gorilmiistiir.

Mekan ve tekniklerin yenilik¢i anlayisla kullanildigi bir diger sanat anlayis1 Kavramsal
Sanatla birlikte enstalasyon ve performansta goriilmiistiir. Marcel Duchamp, hazir
nesnelerin sanat eserlerine doniistiiriilmesi fikrini 6ne siirerek modern sanatta 6nemli bir
dontisiim baglatmistir. Bu yaklasim cagdas sanatcilar tarafindan hizla benimsenmis ve
gelistirilmistir. Cagdas sanatgilar, eserlerinde buluntu nesneleri veya hazir malzemeleri
kullanarak yeni ifade bigimleri olusturarak, bir¢ok akimin temelini olusturmustur.
Ozellikle kavramsal sanatta goriilen hazir ve buluntu nesneler, enstalasyonlarla birlikte
kullanilmistir. Cagdas sanatta enstalasyonlarin anlam-kavram-izleyici arasindaki
etkilesimi ilk kez bu denli ¢esitli goriilmiistiir. Yaratim stireci olan fikir {irlinii nesnelerle
birlikte izleyicide olusan anlamlarin bir biitiin oldugu goriintiiler ortaya ¢ikmustir.
Sanatta goriilen kavramsal yaklasimlar hem sanat¢1 hem de izleyici perspektifinde sanat

ve toplum arasindaki sinirin muglakligina vurgu yapmustir.

Ayni sekilde performans uygulamalari da kavramsal uygulamalar gatis1 altinda ele
alinmig, yeni yaklasimlari olusturan bir sanat anlayisi olarak goriilmistiir. Sanat¢inin
bedenini  kullanarak zihinsel ve duygusal siirecin aktarimiyla olusturulan
performanslarin izleyiciler iizerinde derin etkiler biraktigi goriilmiistiir. Bu yaklagim
sanat tarthinde daha once goriilmemis olup, ¢agdas sanat icerisinde yeni arayislarda
Oonemli bir sanat pratigi olusturmustur. Cinsiyet esitsizliginin, kimlik arayislarinin ve
kiiresel sorunlarin coskulu ve etkili anlatildigi bir yaklasim olmustur. Boylece
performanslarin konularinda elestirel unsurlarin fazlaca oldugu goriilmiistir. Bu
baglamda performans uygulamalarinin kavramsal yaklagimla baglantisi, izleyicide
diisiinsel bir siire¢ yaratmasindan dolayr kaynaklanmistir. Ayrica performanslarda
goriilen bir diger yeni yaklasim video ile olmustur. Sanatta videonun (6zellikle

performans sanatinda) kullanilmasi, sanat¢ilarin ifade bi¢imlerini ve izleyiciyle
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etkilesimlerini genigletmek i¢cin énemli bir ara¢ olmustur. Performans sanatinda video
kullanimi1 performanslarin belgelenmesinde ve saklanmasinda 6nemli bir rol oynamistir.
Bu durum performansin tekrarlanabilirligini saglamanin yani1 sira performansin

izleyicilere sonradan da ulagmasini saglamaktadir.

Kavramsal anlatilarin fazlaca oldugu bir diger yeni yaklasim Minimalizmde
goriilmiistiir. Bu yeni yaklasimda eserin mekanla kurdugu iliski 6nemli bir yer
olusturmustur. Minimalist eserlerin, karmasikliktan arindirilmis ve en yalin haliyle
olusturulan nesnelerden meydana geldigi goriilmiistiir. Minimalist sanat¢ilar, sanati
dogrudan ve anlasilir kilmay1 amacglamislar, tek bir renk ve nesne kullanarak anlatiyr 6n
planda tutmuslardir. Boylece anlam izleyiciye birakilmis, diisiinsel bir etki yarattigi
goriilmiistiir. Ayrica minimalizm igerisinde endiistri malzemelerinin kullanilmasi
geleneksel heykel anlayisina farkli bir yorum getirmistir. Bu durum resim sanatini geri

plana atmis, malzeme ve teknik kullaniminin yogun kullanildiginin gostergesi olmustur.

Sanatin erisilebilirlik diizeyinin genislemesiyle birlikte teknolojinin gelisimi de cagdas
sanat alaninda etkili olmustur. Fotograf makinasinin kullaniminin yayginlagsmasi, foto
gercekeilik akiminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ancak bu akimin
Oznel ifadesinin yetersiz sayilmasi bir¢ok elestirmen tarafindan ele alinmistir. Foto
gercekeilerin gergekligi yeniden ele alarak gergeklik algisi lizerinden bir yanilsama
yaptig1 diisiincesi hakim olurken, sanat eserlerinde gercekligin biitiin bir kisminin
yansitilmadigr diisiiniilmektedir. Boylece teknolojinin sanat icerisinde ele alinmasinin
olumlu ve olumsuz sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. Bazi sanat pratiklerinde yaraticilik ve
Ozgiinliik kapsaminin belirli bir ¢erceve igerisinde ele alindigi, ¢agdas sanatin ruhunu

olusturan unsurlardan uzaklastiginin gostergesi olmustur.

Cagdas sanatta fotografin teknolojik bir ara¢ olarak kullanilmasi sanatsal anlatilarda ve
yeni yaklasimlarda 6nemli rol oynadig1 goriilmiistiir. Fotograf, sanatin ifade bigimlerini
ve igerigini genisletmis ve ¢esitlendirmis, sanat pratiklerini yeni yonlere tagimistir. Foto
gercekcilerin fotograf goriintlisiinii dogrudan ele alarak resim anlayist ile tuvale
aktarmalari, teknolojinin resim sanatinda yogun bir sekilde kullanilabilecegini
gostermislerdir. Sanatta fotograf kullanimi1 ¢agdas sanat Oncesinde belgeleme olarak
kullanilmaya baglansa da, cagdas sanatla birlikte hem belgeleme hem de ifade araci
olarak kullanilmistir. Boylece bu durum fotografi gercegi belgeleme araci olmaktan

cikararak sanat eserlerinin bir parcasi haline getirmistir.
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Cagdas sanatta malzemenin kullanimi sanatgilarin farkli arayislar igerisinde olmasi ve
yaratici yaklagim sergilemeleriyle dnem kazanmistir. Yeni Gergekgeilik'in Cagdas Sanata
kazandirdigi 6nemli yenilikler arasinda viicut sanati, asamblaj ve dekolaj gibi teknikler
gorilmistiir. Sanatcilar, geleneksel resim ve heykel sanat anlayisi disinda hazir ve
buluntu nesnelerle ¢esitli malzemeler kullanmis, bu durum cagdas sanatta zenginligin ve
cesitliligin artmasina neden olmustur. Hazir ve buluntu nesnelerin kullanimi, nesneye
yeni bir anlam kazandirarak, izleyiciyi diisiinsel bir silirece yonlendirirken, tiiketim
kiltiriine de gonderme yapmistir. Bu Sayede, malzemenin yaratici bir sekilde

kullanilmasi, sanatin giiclinii ve etkisini artirmigtir.

Cagdas sanatta mekan-sanat iliskisi, izleyici ve eser arasindaki baglantiy1 giiclendiren
en Onemli unsurlardan birisi olmus, yeni yaklagimlara giiglii bir 6zgiirliik getirdigi
goriilmiistiir. Mekanin atmosferi ve eserin anlatisinin biitiinliigii izleyicinin bir eseri
yorumlamasina rehberlik etmistir. Galeri ve miizeler, sanat¢ilarin eserlerini sergilemek
icin geleneksel mekanlar olsa da, ¢agdas sanatta mekan kavrami giderek genislemis, bu
mekanlar; galeri ve miizenin yam1 sira kamusal alanlar (tabiat) olarak karsimiza
cikmistir. Ancak tabiatta var olan malzemelerin kullanimi Arazi Sanati igerisinde
siklikla goriilmektedir. Boylece kavramsal enstalasyonlarda tabiat malzemelerinin
kullanilmasi, eserlerin hem kalict hem de gegici nitelikte olmasini saglamistir. Bu
durum doganin degiskenligini ve sanatin siirecle olan iligkisini gOstermistir. Bu tiir
eserler, tabiatin kendine 6zgii malzemeleri kullanarak tasarlandigi i¢in zaman iginde
cevresel etkilesimlere ve dogal siire¢lere maruz kalmistir. Kamusal mekanlar izleyici
ve katilimcilarin en kolay ulasabilecegi alanlardir. Boylece c¢agdas sanat anlayisinda
yiiksek kiiltlir-diisiik kiiltiir ayrimini ortadan kaldiran mekanlar olarak goriilmiis, Sanatin
herkes tarafindan deneyimlenmesi saglanmistir. Ozellikle enstalasyon ve performans
sanat formlarmin yer aldigi bu mekanlar, ¢agdas sanatin hemen hemen her akiminda

karsimiza ¢ikmasi, zengin bir anlatisini olusturmustur.

Cagdas sanatta enstalasyon ve performans gibi uygulamalar genis bir yer kaplasa da
resimsel anlatilarla olusturulan eserler de goriilmiistiir. Bu gorilintiler Yeni
Disavurumculuk akimiyla birlikte goriilmiis, sanatgilar cagdas sanat icerisinde modern
sanatin resim anlayisini farkli malzeme ve teknik kullanimiyla yeniden ele almiglardir.
Peyzaj, portre, gilinliik yasam sahneleri, figlir gibi konular ¢cagdas sanatta akiimiilasyon,
grafiti, heykel ve resmin ayn1 goriintii i¢erisinde kullanilmasi gibi yorumlamalarla yeni

bir anlam kazanmustir.
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Sanatta yeni malzeme ve teknik kullanimiyla birlikte yeni kavramlar da goriilmistiir.
Bu kavramlar Postmodernizm igerisinde yer almis, ¢agdas sanatin 6nemli bir béliimiinii
olusturmustur. Postmodern sanatgilar, pastis, parodi ve ironi gibi kavramlarla birlikte
gegmis sanat donem eserlerini sahiplenme yoluyla kendilerine mal etmislerdir.
Olusturulan orijinal goriintiiler (gegmis sanat anlayislarini bahane olarak kullanarak)

cagdas sanat anlayisina uygun yeni bir yaklagim olarak goriilmiistir.

Bilim ve teknoloji, sanat tarihinde genis bir yer kaplasa da 20. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra daha da belirgin hale gelmistir. Ozellikle bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle
birlikte sanatcilar dijital ortamlar1 kullanarak yeni yaklagimlar sergilemis, sanatin
yeniden tanimlanmasinda onemli bir rol oynamistir. Yeni Medya Sanati igerisinde
goriilen bilgisayar, video, fotograf ve dijital medya araglar1 sayesinde sanatcilar, sanat
eserlerini dijital platformlarda olusturarak sergileme imkani bulmuslardir. Bu durum
sanat¢ilarin daha genis bir kitleye erismelerini saglamistir. Boylece olusturulan dijital
sanat eserleri, sanatin erisilebilirligini arttirarak izleyicilere ve katilimcilara interaktif
deneyimler sunmustur. Bununla birlikte teknolojinin gelismesi ve dijitallesmenin sanata

entegre olmasi, ¢agdas sanatin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Bu akimlar modernizmden siyrilarak “yenilik” anlayisiyla cagin kiiltiiriind, kiiresel
olaylar1 yansitmislardir. Bununla birlikte Cagdas Sanat siirecinde disiplinlerarasi bir
yaklasimin oldugunu gormekteyiz. 20. yilizyilin ortalarindan itibaren gegerli olan bu
sanat anlayislar1 6zellikle malzeme, teknik, mekan-sanat iliskisi ve teknolojinin sanata

dahil olmasiyla gliniimiize kadar etkisini stirdiirmektedir.

Yeni yaklagimlar, artarak devam edecek olmasindan dolay1 Sanatin bugiin oldugu gibi
yarin da “tanim” ve “kapsam” bakimindan muglakligi devam edecektir. Sanatgilar yeni
yaklagimlara smirlilik getirmeden daha fazla yeni malzeme kullanacaklardir. Bu
malzemeyi sinirsizca ve Ozgir bir sekilde kullanmaya devam ederken; bilim ve

teknolojiden de yararlanarak hibrit calismalar iiretecegi goriilmektedir.

Sanat artik zamanla yarisan, zamanla es giidiimlii halinde hareket eden bir kavram ya da
uygulama olarak devam edecek gibi goriilmektedir. Bu sebeple dijital teknolojilerden ve

hazir materyallerden yararlanmaktan geri kalmayacaktir.
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