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CAGDAS BiR KiSiSEL PORTRE USLUBU OLUSTURMA ARACI OLARAK
BAROK DONEM TEKNIiK VE YAKLASIMLARI

Soner ZAGIL

Yiiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dah
Damsman: Prof. Dr. Nimet KESER
Ocak 2022, 96 sayfa

Resim sanatinda bir figiliriin genellikle belden yukarisini gosteren ve ozellikle
omuzlar ve basi betimleyen resimler portre olarak adlandirilmaktadir. 11k yetkin portre
ornekleri Greko-Romen kiiltiiriin egemenligindeki Misir’da Fayyum boélgesinde tabut
nesnesi olarak iiretilen portrelerdir. Natiiralist egilim acisindan basarili portre 6rneklerini
olusturan bu resimler 6nemli kisilere ait olmadig1 bilinen ilk resimlerdir. Milattan sonra
dordiincii yilizy1ldan sonra Hristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesiyle birlikte erken
Ronesans donemine kadar gerceke¢i temsil sanattan diglanmustir. 15. yiizyilla birlikte
benzerligin belirginlestigi portre drnekleri ortaya ¢ikmistir. Bu degisiklik, giinliik yasama
ve bireysel kimlige yonelik yeni bir ilginin yani sira Greko-Romen geleneginin yeniden
canlanmasini yansitiyordu. Portrenin yeniden dirilisi bu nedenle Avrupa'da Ronesans'in
onemli bir tezahiirii oldu. 17. yiizyil felsefesi ise Ronesans’in sagladig: birikimlerden,
biitiinltigii olan bir diisiince baglantis1 gelistirmistir. 17. ylizyil felsefesi gézlem ve deney
yerine fizik ve matematik kavramlara dayali olarak bicimlenmis, rasyonalizm yiizyillarca
aradan sonra yeniden canlanmistir. Bu donemde izleyicinin sadece portreye ve yilizdeki
ifadeye odaklanmasi i¢in sanatcilar, Ronesans ve maniyerist donemde gelistirilmeye
baslanan boya, 151k, golge ve renk kullanimini 6diing alip etkisini artirarak kullandilar.
Barok donem sanatcilar1 bu yolla kisinin fiziksel goriiniimiiniin yani sira giiclii ve
dramatik bir duygusal etki yaratmay1 da bagarmustir. Sekiiler liderlerin giderek daha fazla
egemen oldugu bir toplumda, zengin bir sekilde giydirilmis figilirlerin gorlintiileri, 6nemli
kisilerin otoritesini onaylamanin bir yolu olmustur. Flaman ressamlar Anthony van Dyck
(1599-1641) ve Peter Paul Rubens (1577-1640) bu tiir portrelerde basarili olurken, Jan

Vermeer (1672-1675) ¢ogunlukla orta simif mensuplarinin portrelerini tiretmistir. Bu



calisma, 17. yiizyildan giiniimiize kadar resim sanatinda 6nemli doniisiimleri isaret eden
portre Orneklerini ve 6zellikle Barok donem resmine karakterini kazandiran teknik ve
yontemleri, plastik o6zellikleriyle incelemeyi ve bu incelemeler sonunda elde edilen
bulgularin kisisel sanat ¢calismalarimin 6zgiinliigline saglayacagi olanaklar1 arastirmayi
amaclamaktadir. Ayrica bu arastirmalar kendi resimlerimin sanat tarihiyle olan baglarini

anlamami saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, portre, Barok sanati, Barok resmin teknikleri
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ABSTRACT

BAROQUE PERIOD TECHNIQUES AND APPROACHES AS A WAY OF
CREATING A CONTEMPORARY PORTRAIT STYLE

Soner ZAGIL

Master Thesis, Department of Arts and Design
Supervisor: Prof. Dr. Nimet KESER
January 2022, 96 pages

In the art of painting, pictures that show a figure from the waist up, especially the
shoulders and the head, are called portraits. The first examples of competent portraits are
the portraits that produced as coffin objects in the Fayyum region of Egypt, which was
dominated by the Greco-Roman culture. These paintings, which are examples of
successful portraits in terms of naturalistic tendency, are the first paintings that are known
to belong to unimportant people. Realistic representation was excluded from art until the
early Renaissance period, with Christianity being accepted as the official religion after
the fourth century AD. With the 15th century, emerged examples of portraits, in which
the similarity became evident. This change reflected a resurgence of Greco-Roman
tradition, along with a new interest in everyday life and individual identity. This change
reflected a resurgence of Greco-Roman tradition, along with a new interest in daily life
and individual identity. Therefore the resurgence of the portrait became an important
manifestation of the Renaissance in Europe. The philosophy of the seventeenth century,
on the other hand, developed an integrated thought connection from the knowledge
provided by the Renaissance. In this period, in order for the viewer to focus only on the
portrait and facial expression, the artists used the use of paint, light, shadow and color
that had begun to be developed in the Renaissance and Mannerist era, borrowing but
increasing its effect. In this way, the artists of the Baroque period succeeded in creating
a strong and dramatic emotional effect as well as the physical appearance of the person.
The philosophy of the seventeenth century was formed based on physics and
mathematical concepts instead of observation and experiment, and rationalism was

revived after centuries. In a society increasingly dominated by secular leaders, images of



vii

richly dressed figures have been a way of affirming the authority of important persons.
Flemish painters Anthony van Dyck and Peter Paul Rubens produced in this type of
portrait, while Jan Vermeer produced mostly portraits of middle class members. This
study aims to examine the examples of portraits that point to important transformations
in the art of painting from the seventeenth century to the present, and especially the
techniques and methods that gave the Baroque period painting its character, with its
plastic properties, and to explore the possibilities that the findings obtained at the end of
these studies will provide for the originality of my personal artworks. In addition, these
researches will enable me to understand the connections of my own paintings with art

history as a young artist.

Key words: Art of painting, portrait, Baroque art, thecnics of Baroque painting.
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ON SOZ

Bu tez caligsmasi, ¢agdas bir kisisel portre iislubu olusturmam ve mevcut resimsel
yolumu degistirmem igin ¢ok 6nemli firsat oldu. Barok resminde kullanilan teknik ve
yontemler ile renk iliskileri {lizerine edindigim bilgileri ve bu bilgileri uygulama
calismalarinda kullanma firsat1 bularak resimlerimin hem teknik hem plastik agidan daha
iyi hale gelmesini sagladi. Bu siiregte; tezin yazim ve uygulama asamalarinda her
takildigimda ya da duraksadigimda yanimda olan, yapici elestirileriyle bana yol gosteren
saygideger hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Nimet Keser’e katki ve emeklerinden

dolay1 sonsuz tesekkiir ederim.
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi

Genel olarak ¢agdas sanat, belirli bir donemden ¢ok, yasadigimiz donem iginde
yaratilmig ve yaratilmaya devam eden sanati ifade eder. Modern olarak kabul edilen
tarihlerden itibaren sanatin geleneginin, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya
¢ikan empresyonizm, post empresyonizm, fovizm, kiibizm, ekspresyonizm, dadaizm,
stirrealizm, pop art ve daha pek ¢ok sanat hareketinin, gelenegin, yani empresyonizm
oncesi sanatin hakim yaklagimlarinin reddi tizerine kurulu oldugu kabul edilir. Bu kabul
cagdas sanatin da ayn1 egilim i¢inde olmasi gerektigini diisiindiiriir.

Ancak, gerek modern sanat gerekse de ¢agdas sanat; geleneksel olan1 reddetmekle
birlikte, gelenekten de yararlanmistir: Kiibizmin, litik ¢aglarda (paleolitik, mezolitik ve
neolitik) ve ilk uygarliklarin sanatinda kullanilan betimlemeyi kullanmasi ya da Ronesans
sanat¢ilarinin Klasik Yunan ve Roma sanatsal geleneklerini kullanmasi 6rneginde oldugu
gibi. Bu anlamda, ¢agdas sanatin ¢cagdas-geleneksel olabilecegini de kabul etmek gerekir.
Cagdas sanatin, cagdas teknikleri kullanabilecegi gibi klasik teknikler araciligiyla
glinlimiiz kiiltiirlinii, sorunlarin1 ve tercihlerini yansitabilecegini, bulundugumuz zaman
diliminde tiretilmis bir sanat bi¢imi olarak ifade bulacagini kabul etmek gerekir.

Bu ¢alisma, kisisel bir ¢agdas portre iislubu bi¢imlendirmek i¢in portrenin bir tiir
olarak yiikselmeye bagsladigi Barok donemin resimsel geleneginden yararlanma amaci
tizerine planlandi. Konu olarak portrenin segilmesinin nedeni, portreye kisisel olarak
giiclii bir egilime sahip olmamdir. Resim sanatinda bir figiiriin genellikle belden
yukarisin1 gosteren ve Ozellikle omuzlar ve basi betimleyen resimler portre olarak
adlandirilmaktadir. Bati'daki portre 6rnekleri antik ¢aglara, 6zellikle de seckin erkek ve
kadinlarin gergekgi tasvirlerinin heykellerde ve madeni paralarda goriindiigii antik Yunan
ve Roma'ya kadar uzanmaktadir. Sanat tarihinde portre geleneginin ilk yetkin
orneklerinin de Greko-Romen kiiltiiriin egemenligindeki Misir’da iiretildigini sdylemek
mimkiindiir. Misir’in Fayyum bolgesinde tabut nesnesi olarak tiretilen ve literatiire
‘Fayyum Portreleri’ olarak gegen resimler, natiiralist egilim ag¢isindan basarili portre
orneklerini temsil etmektedir. Bu portreler 6nemli kisilere ait olmadigi bilinen en eski (1.-

3.yy.) portre drneklerini olusturur (Ekici, 2013). Hiristiyanligin Roma’da resmi din olarak



kabul edilmesiyle birlikte, yani milattan sonra 4. yiizyildan sonra, gercek¢i temsilin
sanattan dislanmasmin ardindan erken Ronesans donemine kadar isa ve Meryem
ikonalar1 portre resminin en 6nemli 6rneklerini olusturmustur. 15. ylizyilda Avrupa'da
benzerligin belirginlestigi portre gelenegi yeniden ortaya c¢ikmaya baglamistir. Bu
degisiklik, giinliikk yasama ve bireysel kimlige yonelik yeni bir ilginin yani sira Greko-
Romen geleneginin yeniden canlanmasini yansitiyordu. Portrenin yeniden dirilisi bu
nedenle Avrupa'da Ronesans'in énemli bir tezahiirii oldu. Avrupa portre sanatinin ayirt
edici 6zelliklerinden biri, belirli bir kisinin benzersiz goriinlimiinii tasvir etmeye yonelik
acik bir niyet olan gerceklik duygusudur. Dolayisiyla her portre, bireysel kimligi ifade
etmek i¢indir, ancak ayn1 zamanda izleyici de insanligin geri kalaniyla ortak olan her seyi
ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Portrenin  bu ikinci yoni, tiriin dikkate deger
muhafazakarliginda karsimiza ¢ikar: Eski sikkelerde tercih edilen profil goriiniimii, on
besinci yiizyillda siklikla benimsenmistir. izleyicinin resimdeki portreyle bagin
olusumunu saglayan ti¢ ¢ceyreklik yiiz genis Ol¢iide tercih edilmistir (West, 2004, s.24).

16. ylizyilda ressamlar izleyici ve resimdeki portre arasindaki etkilesimi saglamak
i¢in baz1 formiiller kullanmistir. Bu formiil, modeli altta bir pencere pervazi gibi yatay bir
eleman ve sol arka planda bir 151k parlamasiyla basit bir sekilde karakterize edilmis bir i¢
mekana yerlestirir. Ornegin Leonardo da Vinci, yaklasik olarak 1503-1505 yillar1 arasina
tarihlenen Mona Lisa adli resminde de benzer bir kompozisyon kullanir. Mona Lisa’nin
ellerini bir pencere pervazina dayanmis gibi yerlestirir, yumusak bir sekilde aydilatilmisg
arka planla onun yiiziindeki esrarengiz giilimsemeyi 6ne ¢ikararak giiclii bir gerceklik
yanilsamas1 yaratir.

19. yiizyilda fotografin icat edilmesinden sonra, Fransa'da kimi sanatg¢ilar, miimkiin
oldugunca kesin bir benzerlik elde etmelerine yardimci olmasi icin fotograflar
kullandilar. Ancak, benzerlik istikrarlt bir kavram degildir. 'Sadik' 6zelliklerin yeniden
iiretimi olarak diisiiniilebilecek sey, estetik s6zlesmeler ve belirli bir zaman ve mekanin
sosyal beklentileri ile ilgilidir. Ayn1 baglam ve kosullarda ¢alisan sanatcilar tarafindan
benzerlige farkli yaklagimlar da uygulanabilir. Fakat portreler bir bireye benzemesine
ragmen, sanat¢inin hayal giiciinii, bireyin algilanan sosyal roliinii ve bireyin kendisini o
anin vesilesiyle soktugu durumun 6zelliklerini de gdsterebilir. Dahasi, portreler, o kiginin
sosyal ve Kkiiltiirel ortamindan kaynaklanan davranis bigimlerini yansitabilir. Bu
bakimdan, portreler benzerlik hakkinda az, gelenek veya idealler hakkinda daha fazla sey

sOyleyebilirler. Benzerlik en iyi ihtimalle sorunlu bir kavramdir ve sanat¢ilar neredeyse



her zaman bireyin benzerligine dair bazi ipuglar1 vererek portreler iiretirken, ayni
zamanda portresi resmedilen bireyin tipik, geleneksel veya ideal yonlerini de vurgular.
Fotograf kamerasinin icadindan 6nce portreler, cogunlukla siparis tizerine tiretilirdi.
Onde gelen ¢agdas sanatgilar arasinda, siparis {izerine portre resmi iiretmek giderek nadir
goriilmeye baslandi. Bunun yerine sanatgilar, kendi yagamlarindan kisileri kendi sanatsal
yaklasimlarin1 ve ¢agin sundugu sinirsiz teknik ve yontemlerle plastik dillerini odaga
alarak yorumlamaya bagladilar (West, 2003). Fotograf kamerasindan sonra farkli araglar
da kisinin fiziksel goriinlimiinii kaydetmek icin gelistirildi, ancak ¢agdas sanatgilar yine
de portreye ilgi duymaya devam etti. David Hockney’in asagidaki sozii cagdas
sanat¢ilarin bu tiire duydugu ilginin agiklanmasinda 6nemlidir:
Yiizler gordiigiimiiz en ilging seylerdir; diger insanlar beni biiyiiliiyor ve diger insanlarin

en ilging yan1 - onlarin i¢ diinyasina girdigimiz nokta - ylizdiir. Yiiz, her seyi anlatiyor.

Bu sanat¢i beyanindan da anlasilacagi gibi portre sadece fiziksel dis
goriintimle ilgili degil, kisinin sosyal durumunu, karakterini, erdemlerini, yani i¢
yasamini da temsil edebilir. Bir portre resim, zamaninin bir tiirli olarak insa
edilen sosyal veya sanatsal soOzlesmelere tabi olabilir; ayrica bireyin
0zglinliigiinii, bireyi baglamindan ayiracak sekilde inceleyebilir. Portrenin tiim
bunlar1 bir kerede yapma kapasitesi onu ¢ok gii¢lii bir temsil bi¢imi haline de
getirir (West, 2003).

Portre, izleyicisine gizli ve giiclii psikolojik etkiler birakir; ¢linkii portre, salt bilgi
ve giizellik degil, mekansal ve ruhsal bir deneyimdir. Portrenin, kisinin goriiniisiini,
kisiligini ve ruh halini yansitabilme niteligi onu her déonemde gecerli kilmaktadir. Bu
yiizden birgok sanat alaninda belirli bir kompozisyon dahilinde Kisinin yasadigi ‘an’1
yakalayip onu sunma temeline dayanir. Bir portrenin sanat olarak kabul gérmesi, nesnel
yoniiyle kisinin goriintlisliniin iki boyutlu yiizeye aksettirilmesinin yani sira bireyin
manevi Ozelliklerini de sunmakta olmasidir. Bireyin duygu durumunu aktarmak ve
bireyin o anin1 Oliimsiizlestirmek gibi varliginin her alanda hissedilmesi duygusuna
aracilik etmektedir (Hurll,1907). Portre, insan dogasina ayna tutar; ‘ben’i ve ‘birey’i 6n
plana ¢ikarip kisinin 6zgiin yanlarini aktararak yansitmaya c¢aligilir. Bu bakimdan portre
kisisinin kendini bagka bir gdzden gordiigli ruh aynasidir. Son g¢eyrek yiizyil icinde
ozellikle gen¢ kusak sanatgilar arasinda cagdas portre resminde agirlikli egilimin
polikromatik-dekoratif bir yaklasim oldugu s6ylenebilir. Geng sanatgilar arasindaki bu

egilime karsit olarak portre resminde kisisel resimsel dilimi bu egilimin disinda, sanat



tarihsel gelenege dayali olarak bigimlendirme egilimi igerisindeyim. Portre resmine
odaklanan bir ressam olarak en ¢ok Barok donem portrelerinden etkilendigimi
sOyleyebilirim. Bu calisma aracilifiyla da Barok portrelere iligkin yeni saptamalar
yapmak i¢in donemin Caravaggio, Rembrandt, Rubens, Van Dyke gibi ustalarinin portre
tiirlindeki basyapitlarini, tekniklerini, plastik dillerini olusturan 6zelliklerini arastirmay1
ve bu ustalardan edindigim bilgi ve izlenimlerimi giiniimiiz teknik ve yontemleriyle
birlestirerek liretecegim ¢agdas lisluptaki portrelerde kullanmay1 amaglamaktayim. Barok
donem resimlerinde kullanilan kiaroskuro, tenebrizm, alla prima ya da impasto gibi
teknikler hacim/derinlik gibi yanilsamaci nitelikler olusturmasinin yani sira psikolojik
ifadeye de gii¢ katmaktadir. Bu ifadeci nitelik izleyicinin bir portre resmiyle bag kurmasi
icin ¢ok onemlidir.

Bu baglamda kiaroskuro, tenebrizm, alla prima ve impasto basta olmak tizere
Barok teknik ve plastik olanaklarin benim gibi bir portre sanatgisina nasil bir 6zgiinliik

alan1 yaratir sorusu bu ¢alismanin ana problemi olarak belirlenmistir.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu ¢aligma, 17. yiizyildan giiniimiize kadar resim sanatinda énemli doniisiimleri
isaret eden portre drneklerini ve 6zellikle Barok dénem resmine karakterini kazandiran
teknik ve yontemleri, plastik 6zellikleriyle incelemeyi ve bu incelemeler sonunda elde
edilen bulgularin kisisel sanat caligmalarimin 6zgilinliigiine saglayacagi olanaklar
arastirmayr amaglamaktadir. Ayrica bu arastirmalar geng¢ bir sanat¢1 olarak kendi

resimlerimin sanat tarihiyle olan baglarini anlamami saglayacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alisma, iki farkli bakimdan 6nemlidir. Birincisi, sanat tarihinin énemli bir
boliimiindeki bicimlendirme geleneginin detayli bigimde incelenmesi ve anlasilmasi
bakimindan énemlidir. Ikinci olarak da portre tiiriindeki kisisel sanat dilimin olusumunu
desteklemek ve bu dili tarihsel ve bigimsel kaynaklar1 agisindan agiklayabilmek agisindan
onemlidir. Bu ¢alisma, arastirmaci olarak kendi eser iiretim siirecimi de betimlemeyi

igerdiginden ayrica onemlidir.



1.4. Simirhliklar

Calisma, tiir ve materyal (teknik) bakimdan simirlandirilacaktir. Uygulama
caligmalari, yagliboya tekniginde iretilecektir. Konu ise portre ftretimleri ile

smirlandirilacaktir.

1.5 Arastirmanin Yontemi

Bu calisma iki farkli ydntemle siirdiiriilecektir. Oncelikle portre tiiriiniin
bicimlenmesinin tarihsel siireci ve portrenin bir tiir olarak ylikselise gectigi Barok
donemdeki teknik ve yaklasimlar incelenecektir. Bu siirecte literatiir taramasi yapilarak
Oonemli portre 6rnekleri incelenecektir.

Ikinci ydntem ise uygulama ve betimlemedir. Bu siire¢, portre uygulamalar
yaninda bu c¢alismalarin ve kisisel bigimlendirme siire¢lerinin betimlenmesini

kapsamaktadir.



BOLUM 11

PORTRE RESMININ TARIHSEL GELiSiMi

Bu ana baglik altinda portrenin ne oldugu, ne zaman ortaya ¢iktigi, bir tiir olarak

yiikselisi, onde gelen portre ustalar1 ve bagyapitlar, uygun alt basliklar altinda incelendi.

2.1. Portre Resminin Ortaya Cikisi

Portre resminin bir tiir olarak ortaya ¢ikigini anlatmaya baglamadan dnce Antik
Yunan filozofu Platon’un ( MO 427-347 ) insan yiiziine atfettigi anlamlara iliskin
metnine yer vermek gerekir:

Portre, 6liimsiiz ruhun 6liimli bedeni yonettigi bir pencere gibidir. Tanrilar
tarafindan bagin On tarafina yerlestirilen duyu organlari1 6liimsiiz ruhun islerini yerine
getirir. Bunun ise nedeni tanrilarin 6n kismimizin arka tarafimiza gére daha soylu ve
yetenekli olmasini istemeleriydi. Bu yilizdendir ki duyu organlarimiz yiirlime
yOniimiizle ayni tarafta toplanmigtir (Platon, 2015: 45).

Platon’un da ifade ettigi gibi bes duyu organimizin yiliziimiizde toplanmis olmasinin
¢ok onemli islevleri ve anlami var. Yiiz iizerine sadece Platon degil baska filozoflar da
diisiinmiis ve baz1 tartismalar gerceklestirmislerdir. Ornegin Cicero’ya gore (MO 106-43)
‘Duyu organlar1 sanki bir kaleye yerlestirilir gibi yerlestirilmistir bagimiza.” Yiiziimiiziin
arkasini diisiindiigimiizde beynimizin tam orada yer aldigi aklimiza gelir ve biitiin
bedenimizi yoneten bu merkez ruhun var olabilecegi yegane yerdir. Biitiin duyu
organlarimizla edinilen bilgiler bu merkezde toplanir, bir anlam biitiinliigii olusturularak
her tiirlii yasamsal ve diisiinsel fonksiyonlarimizi yerine getirir. Kisacasi yiiziimiiziin
bedenimizdeki konumu en Onemli gorsel iletisim merkezi, ilging bir sekilde biitiin
bedenimizin merkezi, algi ve anlamlarin kesisim noktasinda durmaktadir (Ayyildiz,
2017). Sosyal hayatimizin biiyiik bir bolimii yiliziimiiz tarafindan olusturulur. Baska
insanlarla, baska yiizlerle yasayip onlarla iligski kurmak icin olduk¢a 6nemli bir iletisim
aracidir yiizimiiz. Sesten ve sdzden Once yiizlerle tanir ve sozler arasinda gelip giden
mimikler ve anlik duygusal tepkilerle karakter olusturup birbirimiz hakkinda yargiya

varinz. Ozetle biz neysek yiiziimiiz de ona biiriiniir ve yiiziimiiz nasilsa biz de dyle oluruz.



Aristoteles saglar ve boyun arasindaki kismin prosopon yani, ‘Kendini baskalarinin
bakisina sunan’ oldugunu sdyler. Ciinkii insanin, dik duran bir hayvan olmasindan dolayz;
ellerin 6n ayak olma islevinden kurtulmasi ve yliziin en tepemizde konumlanmasi,
kendini yeni bir ara¢ olarak ortaya ¢ikarmasina neden olmustur. Daha da belirginlesen
yiiz ifadelerinin tanmir olup, viicut dilinin okunabilmesi, i¢inde bulundugumuz
sOzsellesmis diinyada yoniimiizi bulmamizi olanakli kilmistir (Kocabiyik, 2014).

David Le Breton insanm yiiziine verdigi degeri, Ten ve Iz isimli ¢alismasinda,
bireyin kendini yaralamasinda kol, gogiis, karin veya bacaklarini sectigini belirtir. Yiizii
ise dokunulmazdir; ¢linkii ‘kutsal’ benlik burada tezahiir eder. Bireyin yiiziinii kesmesi,
psikoz belirtisidir; yiizimiizii korumak, benligimizi, sosyal iliskilerimizi koruma, hayatla
bagimizi siirdiirmenin temel ifadesidir. Birgok yaban topluluk ve ritiiellerde kullanilan
maskeler de yiiz ile ilgilidir, yiizii Ortiip onun yerine gecen maske; temsil ettikleri
mitolojik varliklarin, ilahlarin ger¢ek goriiniisii olarak arkasindaki yiiziin saygi gérmesini
saglar. Ritiieller esnasinda goriinen ‘yiiziin’ insanin taktigi maskeden ibaret oldugu
gercegi unutulup dis diinyanin mantigindan kopularak i¢ diinyaya gegilir (Kocabiyik,
2014).

Resim 1. Fayyum Erkek Portresi,Metropolitan Miizesi, 1. 2. YY



Eski Tirk¢ede once sebih daha sonra da tasvir olarak adlandirilan ‘portre’
kelimesinin kokeni, Latince protraho sozciigiine dayanmaktadir. Kopyasini yapmak
manasina gelen bu kelime bir insanin omuzlarindan baglayarak bagin tamamini en yiiksek
benzerlikte resmedilmesidir. Portre sanati MO.100 ile MS.300 yillar1 arasinda devam
eden, Italya yarimadasindan baslayarak tiim Akdeniz’e yayilan bir sanattir (Kurt, 2012)

Ilk yetkin portre &rneklerine Fayyum portrelerine kadar rastlanmaz. Daha
oncesinde elbette insan figiirlerinin bir pargasi olarak portreler mevcuttur. Ancak sadece
insan yliziiniin konu edindigi ilk tiir Misir’in Fayyum bolgesinde MS 3. ve 4. yiizyillarda
tabut nesnesi olarak {iiretilen Fayyum portreleridir (Resim 1). Bu portreler ruhlarin
bedenlerini kolayca bulabilmeleri igin mumyalarin bas kismina yerlestirilen portre
resimlerine verilen isimdir. Bu portreler, natiiralist egilim agisindan basarili portre
orneklerini temsil etmektedir. Mumya portreleri, baska tiirlii bin yillik bir Misir cenaze
toreni geleneginde Roma Imparatorluk déneminin bir icadi olarak kabul edilir. Bu
portreler, Misir'in en zengin sakinlerinden bazilarinin mumyalanmis kalintilarinin keten
sargilar1 arasinda basin {izerine yerlestirilmek i¢in yaptirilmustir. Ik énemli arkeolojik
kesifleri Kahire'nin glineybatisindaki Fayyum vahasinda yapildigindan, bunlar genellikle
Fayyum mumya portreleri olarak bilinirler. Ancak bunlar Nil vadisi boyunca Saggara
(Kahire'nin giineyi), Deir, el-Bahari (Luksor boyunca bat1 kiyisinda), Panopolis (mod.
Achmim) ve Antinopolis gibi baska yerlerde de bulunmuslardir (Barr ve dig, 2019).
Italyan kasif Pietro della Valle 1615 yilinda Misir’1 ziyaret edip bu mumyalari diinyaya
tanitan ilk Avrupalidir. Avrupalilar Eski Misir’a biiyiik bir ilgi duysalar da 19. ylizyila
kadar bu portrelerden habersiz yasamiglardir. Fayyum portrelerini yapan ressamlarin bir
kismmin Misir’in Biiyiik Iskender tarafindan fethedilmesi ve Grek krallarnin Misir
yonetimine gegmesi ile Iskenderiye gibi sehirlere yerleserek buralarda ¢alisan Greko-
Romen ressamlarin oldugu bilinmektedir. Antik Yunan déneminde oldugu gibi ressamlar
bu donemde zanaatkar olarak goriiliiyordu. ‘Natural History (Dogal Tarih)’ isimli
yapitinin 35. boliimiinde Plinius’un Roma resmi ile ilgili sundugu bilgilerde portre
sanatmin ilk orneklerini Antik Roma doénemine tarihlendirir. S6z konusu bolimde
Plinius, Roma Imparatoru Augustus doneminde yasayan ressamlardan laia (laia of
Kyzikos) isimli bir kadinin portre ressami oldugundan bahseder. Plinius’ a gore laia kendi
portresini resmettigi zamanlarin disinda genellikle kadin portrelerini galisir. Ayni
zamanda bu ressam oldukca iiretkendir ve yapitlar1 ¢ok yiiksek fiyatlara alici bulur.

Gombrich’e gore ise izleyiciyi canli ve gercekei goriiniimiiyle etkilemeye devam eden bu



portreler, Taia’ya gore olduk¢a ucuza ¢alisan ve pek bir iddiast olmayan ustalarin
yapitlaridir. Ancak portrelerin dogal goriinimii ressamin anatomiye olan hakimiyetini,
yakaladigi tic boyut ise 151k-golge konusunda oldukea yiiksek bir bilgiye sahip oldugunu
gosterir. Bu portreler cogunlukla Misir disindaki bolgelerden getirilen mese, ¢inar, selvi,
sedir, incir ve narenciye gibi sert agaglardan hazirlanan ahsap plakalarin iizerine
yapilmigtir. Bu plakalar zimparalanarak piiriizsiiz hale getirilen 1,5 cm kalinligindaki
ahsaplardan olugsmaktadir. Keten {izerine yapilmis olan portreler de mevcuttur. Bitirilen
portreler, aci1ldig1 anda yiizii dogrudan goriinecek bigimde, bedeni saran bantlarin arasina
yerlestirilmistir. Ahsap yiizeyler resme baglanmadan evvel astarlanarak resme
hazirlanmistir. Portreler genelde monokrom renklerden olusan fon izerine, bir
medyumunun sicak balmumu, digerinin su bazli tempera teknigi olan iki farkli teknikle
resmedilmistir. Portrelerin biiyiik gogunlugu ankostik tekniginde yapilmistir. Ankostik
teknikte kullanilan boyanin elde edilmesi i¢in bitki, tas ya da topraktan elde edilen
pigmentlerin baglayicisi olarak balmumu kullanilir. Bu terim Yunanca yakmak anlamina
gelen enkaustikos teriminden tiiretilmistir. Balmumu 1sitilarak pigmentlerle karistirilir ve
sicakken yiizeye stirtiliir. Kimi zaman resim tamamlandiktan sonra tekrar 1s1 uygulanarak
renkler arasinda ge¢is saglamak da miimkiindiir. Is1 olmadan balmumu igeren boyalar
ankostik olarak kabul edilemez. Sicak balmumu kullanimi gerektiren ankostik teknigini
Misirhilar Greklerden 6grenmistir. Boyalarin uygulanmasi i¢in koter ve firca, renkler
arasindaki gegisi saglamak i¢in ise kestrum adli kalin ve agir bir metal mala kullanilmistir.
Kag, kirpik gibi detaylar, hala sicak olan balmumu sivri uglu bir aletle ¢izilerek
olusturulmustur. Portrelerin bir kism1 da tempera boya ile yapilmistir. Tempera boya,
¢Oziiciisii su olan bir boya oldugu icin ¢ok cabuk kurur. Bu boya yumurta saris1 ve
pigmentlerin karistirilmasindan elde edilir. Tempera ile yapilmis portrelerde ise renk
gecisleri i¢ine beyaz renk katilarak ince firga siirlisleriyle elde edildigi i¢in yumusak ton
gecislerine ve mat bir goriiniime yol agcmistir. Kimi portrelerde miicevher ve bastaki
¢elenklerin tasvir edilmesi igin altin varak da kullanilmistir (Ekici, 2012; Keser, 2018).
Mumyalarin yaklasik %?2’sinin portresi olmasi, cenaze portrelerinin sosyal kast
sisteminin Uist katmanlarinda yer alan insanlar tarafindan siparis edilebildigini gosteriyor.
Sanatcinin sosyal statlisiinii de dikkate aldigimizda bu durumun daha ¢ok portre
yapiminda kullanilan materyalin pahali olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir.
Portrecilik konusunda Romalilarin 6nemli gelismelere Onciiliik yaptig1 tahmin

edilmektedir. Fayyum portreleri de yukarida belirtilmis oldugu gibi Roma’nin siyasal
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hakimiyetine bagli olunan bir donemde Roma Kkiiltiirliniin etkisiyle bigimlenmistir.
Romal1 ressamlar, giindelik yasamlarindaki yliz ve viicut hareketlerini son derece
natiiralist bir egilim igerisinde gostermistir. Bu nedenle, kendilerini ya da krallar
Pompeius, Magnus ya da Sezar’1 tasvir ederken onlarin biitiin dogal halleri benimsenmis;
yiz kirigikliklari, gilizellik Olglitlerinin disindaki uzuvlariyla yansitilmistir. 4. yiizyila
kadar Roma sanatinda kisiyi ideallestirmeye gidilmemis, var olan biitiin farkliliklar biiyiik
bir dikkatle resmedilmistir. Roma’da portrecilikten s6z ederken biistlere deginmek de
Roma portrelerindeki yaklasimi agiklamak agisindan 6nemli olabilir. Roma heykel sanati
dahilindeki portreler, 6zellikle dviicii olmayan gercek¢i betimlemelerle yapilmistir. Bu
durumu giiniimiize ulasan 6rneklere baktigimizda anlayabiliriz. Daha sonrasinda kisilerin
goriintigleri, idealize edilmis bigimlerde betimlenmistir. Soylu Romalilarin ellerinde,
halka agik ge¢it torenlerinde tasinan bu biistler, heykeltiraglar igin model teskil etmistir
(Schneider,2002, s. 26). Donemin krallar biist, resim, heykel ve sikkedeki portrelerinde
imajlarini, bulunmak istedikleri politik ve sosyal konumlarmi belgelemek icin
kullanmiglardir (Turani, 2015, s. 130).

Roma Imparatorlugu’nun Hristiyanlig1 resmi dinlerden biri olarak kabul etmesiyle
birlikte 6rneklerini Fayyum portrelerinde ya da duvar resimlerinde de gorebilecegimiz
sekiiler, gii¢lii natiiralist egilim yerini sematik dini portrelere, ikonalara birakmistir
(Ekici, 2012).

Bizans sanatiyla birlikte yayginlasan ikonalar kitap ve duvar resimleri ile birlikte
Orta Cag sanat1 boyunca egemenligini stirdiirmiistiir. 6. yiizyilda, Hristiyan kiliselerinin
tavan ve duvarlarina resmedilen portreler bu ikonalara 6rnek olarak gdosterilebilir. Bu
resimler de Fayyum portrelerine benzer sekilde cepheden resmedilmistir. 4. ve 5.
yizyillarin bazi portreleri, agik olarak sanatgilarin neye ulagmak istediklerini
gostermektedir. Portrelerdeki yiiz ¢izgilerinin kararli belirginliginden veya alnin
kirisiklar: ve goz cevresindeki boliimler islenirken gosterilen 6zenden ¢ok yogun bir

ifadeyle dirilik ve canlilik oldugu goriiliir (Biilbiil, 2017).

2.2. Portrenin Bir Tiir Olarak Yiikselisi

Portre resmi, 14. yilizyi1ldan itibaren baslayarak belirgin bir gelisme gdstermistir. Bu
yizyilin belirgin 6zelliklerinden biri portrelerin figiiriin biitin bedeniyle birlikte
resmedilmesidir. Dinsel konularin betimlenmesinde sanatgilar genellikle, hayali veya

idealize edilmis portreler kullanmislardir. Orta Cagda ise kutsal kisilerin digindaki siradan
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insanlarin portrelerinin ¢alisilmasinin yasak olmasi Ronesans’a kadar devam etmistir.
Ronesans ile birlikte farkli grup ve siiflara mensup insanlarin portresi ¢alisilmis ve bu
portrelerde insan bireyselliginin yansimasi olan yiize odaklanilmistir. Ozellikle kilisenin
kendi belirledigi yasam seklini dayatan totaliter uygulamalari, bireyin diisiinme ve
davranig hiirriyetini elinden almakla birlikte toplumsal gelisme ve ilerlemeye de engel
olmustur. Insanlar sinirlarla ¢izilmis belli bir yasama diizeninde, sinirl bir konuma sahip
oldugundan kisinin kendisi tarafindan belirlenmeyen bu yasama alanini ne diigiinsel ne
de fiziksel bakimdan terk etmesi miimkiin olamamustir.

1320’lerde yasanan kitlik ve sonrasinda 1348’de niifusun yiizde kirkinin liimiine
neden olan veba salginiyla sosyal diizenin kayboldugu, ¢atisma ve huzursuzlugun hakim
oldugu bir ortamda sehir devletlerindeki oligark yonetimler halk iizerindeki gilivenlerini
yitirerek, giiclerini daha ¢ok mali sektor ve ticaretle ugrasan orta sinifa birakmak zorunda
kalmislardir. Ozellikle bankacilik, tekstil ve uluslararasi ticaretin hakim oldugu Floransa,
Flaman iilkelerle birlikte Avrupa’nin en fazla sehirlesmis ve endiistrilesmis bolgesi haline
gelmistir. Biitiin Avrupa ile aristokrat ve feodal Italyan sehirlerinin tersine Floransa’da
giic kasabalilarla burjuva smifi ve tiiccarlarin eline ge¢misti. Bu iist ve orta sinif esnaf
birlikleri ile benzeri gruplar devlet lizerinde gii¢ elde etmislerdir. Venedik disindaki
Kuzey Italya’da sehir devletleri otokrasiyle yonetilirken, basta Floransa olmak iizere
Lucca ve Siena sehir devletleri cumhuriyetle ydnetilmekteydi. Islek limanlara sahip bu
sehirlerin ticaret ve seyahat yollarimin bulustugu bir bdlgede olmalar1 dig diinyayla
siirsiz etkilesime girmelerine olanak saglamistir (Welch, 1997).

Papalik kurumunun 13. yiizyildan itibaren yavasca gilicliinii kaybetmeye
baslamasiyla farkli siyasal arayislara ve iktidar1 ele gegirme ¢abalarina sahne olan bu
bolgede 15. yiizyila gelindiginde yerlesik diisiince yapisinin yerini giderek akli ve bilimi
one ¢ikaran hiimanizm almaya baglamistir. Boylece sanat, felsefe ve bilim alanlarinda
insan1 konu edinme, anlama ve agiklama egilimi gii¢ kazanmastir.

15. yilizyilin baslarinda bilimsel bir zemine oturtulan perspektifle insanin gergek
diinyadaki gibi bir ortamda, c¢evresindekilerle birlikte ger¢ek bir diizene gore
yerlestirilebilmesi miimkiin olmustur. Boylece perspektif teknigi insanin diinya
tizerindeki 6zel yerinin ve kaderine hilkkmedebileceginin bir gostergesi olarak goriildii.
Ozellikle Plutarkhos’un Hayatlar1 gibi klasik eserlerin ¢alisiimasi, insanlarm
cagdaslarini ele almasina ve gérme bigimlerini degistirmesine olanak saglamistir. Bu gibi

eserler ‘Biiyiik Insan’ kavramini vurgulayacak 15. yiizyil Italya’sinda birey kiiltiiriinii
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beslemeye yardim etmistir. Boylelikle giizel olanin en fazla dogada bulunabilecegi
diisiincesi sanat1 ile felsefeyi insana ve dogaya yonlendirmistir. Bunun sonucunda
sanatgilar artik kendi i¢ diinyalarini da resimlerde islemeye baslamislar ve portrenin kendi
basina bir ifade bi¢imi halini almasinin 6nii agilmistir (Laletas, 2019).

14.yiizyillda Klasik Donemlerden kalan sikke ve madalyonlarin incelenmesiyle
dogalciligin gelismesi, hiyerarsik diizende iist sinifta yer alan devlet biiyiigii ve rahiplerin
portre ve biistlerinin yapilmasinin yayilmasini saglamistir (Aria, 2017). Modelini kil kirk
yararcasina inceleyen bi¢gimciligi Ronesans portreciliginin en belirgin 6zelligidir. Portre
sanatinin zorlugu sanat¢inin yaraticiligi ile modelin kisisel oOzelliklerini aktarma
mecburiyeti arasindaki zitliktan kaynaklanir. Bu iki zit uygulamay: biitiinlestirmedeki
biiyiilk cabasina karsin Ronesans, kendi icinde farkli yonelimleri olan portrecilik
anlayislarinin var olabildigi bir donemi olusturur. Bu donem icgerisinde Leonardo da Vinci
bireysel 0zelliklere odaklanirken, kuramci yapisiyla 6ne ¢ikan Alberti, idealizmin agir
bastig1 portrecilige dnem veren anlayislar1 temsil etmistir. Bu iki tiirli biitlinlestiren bir
diistince daha vardir ki o da Giovanni Paolo Lomazzo’dur (1538-1600). 16. yiizyi1lda sanat
tizerine en kapsamli incelemeyi yazan ressamin kor olana dek yaptigi ve nadiren
giinlimiize ulagmis eserlerinden biri olan oto portresinde, yiizdeki biitiin organlarin
oldukca karakteristik oldugu goriilebilmektedir. Resimlerinde bireysel 6zelliklere verdigi

Onemin yani1 sira kor olduktan sonra yazmaya yonelmistir (Bilbiil, 2017).

Resim 2. Masaccio, Brancacci Sapeli’ndeki kendi portresi, Tempera Teknigi

15. ylizyilda ister idealist ister edebi isterse dekoratif niteliklerle boyanmis olsun, bu
yiizyilin portreleri son derece biiyiik bir dikkat ve ustalikla resmedilmistir. Zamanin

ilerlemesiyle gergekgiligin idealize edilmesi i¢in gdzden c¢ikarilan bir¢ok sey sonunda
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bliyiik bir anitsalliga ulagmistir. Bu egilim Antonella Da Messina gibi sanatgilarla Roma
ve Floransa Okulu gibi genel egilimlerde bazi ayrintilarla kisisel 6zelliklerin gézden
cikarilarak saf iislupgulugun ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ancak diger yandan
Tiziano, Tintoretto, Veronese, Lotto gibi 6nemli sanatgilar; Venedik Okulu’nda kisisel
Ozelliklerin kismen ele alindig bir tutumu benimsemislerdir (Yasar, 2018). Teknik a¢idan
izlenimci 6zellikler sergileyen firga is¢iligi bu sanatgilarin elinde son derece canli ve bu
diinyaya ait portrelerin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Ancak 15. yiizyilda portreyle
iliskili ilk akla gelen sanatg1 Italyan ressam Masaccio’dur (1401-1428). Masaccio ile
birlikte antik sanata ilgi tekrar baslamistir. ki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu gerceklige
ulagsmak icin ne kadar ¢ok ugrastigini her bir resminde biiylik ustalikla uyguladigi
tekniklerin mitkkemmel uyumundan anlayabiliriz. Ustaca kullandigi perspektif teknigi,
renk ve 151k golgeyle hacimlendirdigi heykelimsi ii¢ boyutlu dogasi, resimlerinin gorsel
bir yanilsama olusturabilmesine olanak saglarken insanin bu diinyadaki yerini adeta
tesciller niteliktedir. Giotto’nun aksine Masaccio resimlerinde kullandigi dogrusal ve
atmosferik perspektifiyle tek yonden gelen 151k ve fazlaca yararlandigi ‘aydinlik-karanlik’
anlamma gelen Italyanca bir terim olan Kiaroskuroyu teknigiyle ¢agdasindan daha
inandirici, gergekgi resimler yaratabilmistir. Bu teknik, 151k ve golgenin zitliklarini plastik
lic boyutlu hacim yanilsamasina ulagmak i¢in bir modelleme teknigi olarak kullanilmistir.
Kiaroskuroyu kullanma tarzi ve uyguladigi diger teknikleri 6ylesine etkili kullanmigtir ki
Oliimiinden sonra birgok ressam tarafindan taklit edilmistir. Gergekgi oranlarin kullanimi,
rakursi, sfumato, kiaroskuro tekniklerini Floransa’da olduk¢a popiiler hale getiren
sanatc1; kisa siiren yasamina ragmen resim sanatma yon vererek Italyan Ronesansi’nin
ilk biiylik ressami olarak tarthe ge¢cmistir. Masaccionun Oliimiinden sonra Floransali
sanatcilar resimlerini onun, perspektif, 151k ve gblge kullanimina yaptig katkilar {izerine

inga etmistir (Krausse, 2005).
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Resim 3. Jan van Eyck, Margaret Van Eyck’in Portresi, 1439, Ahsap Uzerine
Yagliboya 32,6 x 25,8 cm.

15. yiizyilin en 6nemli sanatcilarindan biri olan kuzeydeki Van Eyck kardeslerin
yagliboya teknigini kesfederek miikemmel sekilde uygulamalari resim sanatinda;
giintimiize kadar siirecek yagliboya tekniginin hakimiyetini baslatmistir. Jan Van Eyck’in
o giine kadar goriilmemis ustaliktaki teknigini Margaret Van Eyck’in portresinde
gorebiliriz. Ozellikle koyu zemin 6niinde yiizii beyaz bir gergeve gibi saran basindaki
ortlinlin iizerindeki islemelerin nasil rahatlikla betimlendigini, yilizdeki hacmin 1s1k-
golgeyle renklerin birbiriyle nasil uyum i¢inde kaynastirilarak verildigini gorebiliriz. Bu
elbette yalnizca ressamin istiin yeteneginden degil, c¢agdas tekniklerden de
kaynaklanmistir. Yagliboya s6z konusu doneme kadar kullanilan biitiin boya
malzemelerinden daha etkili, rahat ve sabir gerektiren boyamalarda, 6zellikle daha geg
kuruma 06zelligi nedeniyle daha fazla olanak saglamistir. Ronesans’in etkilerinin
goriilmeye baslamasiyla es zamanli ortaya ¢ikan bu bulusla Avrupa resim sanati derinden
etkilenmistir. Resimsel goriiniimiin yan1 sira, gerek icerik ve bicim, gerekse resimleme
yontem ve tekniklerinde biiyiik bir degisim gozlemlenmistir. Ortaya ¢iktig1 giinden bu
giine resimleme teknigine olan hakimiyetini giiniimiize kadar siirdiiren yagl boya ve
teknigi bu degisimlerin basinda gelmektedir. Giines 1sinlar1 altinda bekletilmis veya
pisirilmis yaglarin 12. yiizyildan itibaren baglayict bir madde olarak pigmentlerle
karistirilmaya baslandigi tahmin edilmektedir. Bu alanda giiniimiize kadar gelen en

onemli yazili kaynak olarak bilinen Vassarinin (1511-1574) Sanatc¢ilarin Hayat
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Hikayeleri adli kitabinda Jan Van Eyck (1390-1441) yaghiboyay1 kesfeden ilk sanat¢i
olarak gecmektedir. 15. ve 16. yiizyillara ulasildiginda resim sanatinda degisen
yogunluktaki boya katmanlarinin belirli bir sirayla tist tiste kullanildig1 kiaroskuro teknigi
hakimdir. Imprimatura, yani tastyic1 yiizeye uygulanan; genelde siyah-beyaz veya
kahverengi-beyaz gibi agik koyu tonlarla yapilan ilk resimleme katmani, devaminda asil
resimleme katmani ve sonrasinda en fazla 1gik alan bdlgelere uygulanan impasto, yani
kalin boya kullanim1 ile en son asamada glaze olarak bilinen seffaf boya katmani
uygulanmustir. Kuzey Avrupa’dan baslayarak italya’da gelisimini siirdiiren yagliboya
temelli resimleme tekniginin uygulanmaya baslanmasi, her birinin sanat tarihinde ¢ok
onemli yeri olan ve teknigin uzun omiirli 6zelliginden dolay1 giiniimiize kadar ulasan
birgok eser resmedilmistir. Yagliboya tekniginin yayilmasiyla, resim sanati biiyiik bir
sigrama yasamistir. Detaylarin olusturulma siirecinde zaman kazandiran bu teknik, portre
resminin de geliserek donemin dini ve siyasi otorite sahipleri tarafindan yogun bir talep

gormesine neden olmustur (Yasar, 2018).

Resim 4. Philippe de Champaigne, Kardinal Richelieu 'niin Portresi, 1633-1640, Tuval
Uzerine Yagliboya, 260 cm x 178 cm.
Sanatta Anlamin Gériintiisii ve Imgelerin Toplumsal Islevi adl kitabinda Richard
Leppert portre ile ilgili aydinlatici bilgiler verir:

Ister resim isterse de heykelcilik alaninda olsun, eski ¢aglardan beri yapila
gelen ftriinlerdir portreler. Ama 6zellikle 15. yiizyill Ronesans’inin dogusuyla
birlikte iiretilen portrelerin sayisi inanilmaz rakamlara ulagmustir. Ozellikle
varlikli ve iist sinif insanlara yonelik bir tiir olarak portreler, kisinin atalarinin ve
yakin ailesinin goriintiilerinin yasatilmasini sagliyordu. Anma islevinin 6tesinde
faydalar1 da olan portreler sinifsal statiiniin ve genel 6nemliligin bir gostergesi
olarak aile seceresinin kanitlanmasina yardim ediyordu. Gergekten de portreler
duygusal bir mesele olmaktan ziyade bir propaganda meselesiydi ve iktidar
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sahiplerinin resim sanatin1 portrelerinde baslica propaganda araglarindan biri
olarak kullandiklar1 goriilebilir. Kisinin nesiller boyunca olusturulmus aile
tiyelerinin resimleriyle dolu olan bir galeri, bizzat yagliboya resimlerinin prestiji
sayesinde, ailenin eskiye uzanan Oneminin kaniti olarak kullaniliyordu.
Portrecilik inanilmaz paralarin dondiigli ve bazi sanatgilar i¢in tam anlamiyla bir
define olan olaganiistii 6nemli bir isti. Daima kisisel bobiirlenme igin dikilen
anitlardan Ote anlamlar tasiyan portreler, kiiltiiri yOnetmenin baglica
araglarindan biri olarak da is goriiyordu. Ve iistlerine diisen bu goérevi, 6zellikle
siyasal odillerin yiiksek oldugu durumlarda c¢ok iyi yerine getiriyorlardi
(Leppert, 2009, s. 201).

Resim 5. Albrecht Diirer, Kiirklii Otoportre, 1500, Limon Agaci Uzerine Yagliboya,
67.1x48.9

Albrecht Diirer’in 28 yasindayken yaptigi kendi portresinin sag iist kosesindeki
yazida ‘Ben, Niirnberg'den Albrecht Diirer, yirmi sekiz yasinda kendimi kendi boyamla
resmettim’ climlesi yer almaktadir. Resim ahsap bir panel iizerine yagli boya ile
yapilmistir. Diirer, daha 6nceki portrelerinde goriilen ti¢ ceyreklik durus yerine kendisini
dogrudan izleyiciye doniik olarak betimlemistir. Ki bu durus aslinda kiliseler i¢in yapilan
ikonlarda kullanilan bir agidir. Nitekim bu portrede baska unsurlar da bu cagrisimi
desteklemektedir. Diirer gerek monogramiyla, gerek fiziksel 6zellikleri ve kutsama
isaretini ¢agristiran hareketiyle Isa’ya gondermeler yaptigini diisiindiirmektedir. isa

tasvirlerini c¢agristiran bu bigimsel 6zellikler, sanat¢inin kendine ve sanatg¢i olmaya
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atfettigi degeri de isaret etmektedir. Genel olarak sanatginin, 6zelde de kendisinin
degerlerine vurgu yaparken, kendisinin de portresi yapilacak kadar degerli oldugunu ifade
etmistir. Portre aracilifiyla ‘sanatci kimligini’ yeniden insa etmistir.

Biitiin insanlar birbirinden farkli yiizlere ve karakteristik yapilara sahiptirler.
Insanlar bu sekilde birbirlerinden kolaylikla ayirt edilebilirler. Ronesans’in en énemli

sanat¢ilarindan biri olan Leonardo Da Vinci, bu farkliliklar hakkinda s6yle demistir:

Eger doga, yiiziin degisik pargalarinin oranlarini degismez bir kurala
baglasaydi, insanlarin yiizleri o denli biri birine benzerdi ki aralarindan birini
ayirt etmek olanaksizlagirdi. Ama bdyle davranmamis ve yiiziin bes boliimiinii
alabildigine gesitlendirmis ve bunlarin Glgiilerine neredeyse evrensel bir kural
getirirken, tek tek durumlarda bu kurala yeterince kati bigimde uymamis,
bdylece de birini 6tekinden ayirt etme olanagini vermis bize (Laletas, 2019).

Leonardo da Vinci’nin anatomiye c¢ok biiyiik ilgisi olmasi nedeniyle Papalik
tarafindan yasaklanmasina ragmen kadavralar {izerinde ¢alismalarina devam etmistir. Bu
ilgi sayesinde edindigi anatomik bilgilerinin iizerine insa ettigi portrelerini, kendi
olusturdugu belli kurallar ¢ergevesinde karakteristik ozelliklere yaptig1 giiclii vurgularla

cesitli duruslarda resmetmistir.

Resim 6. Leonardo Da Vinci, Lady with an Ermine, 1489-1491, Tuval Uzerine
Yagliboya, 54 cm x 39 cm.

Lady with an Ermine (1489-1490) isimli ¢aligmasinda kullandig ii¢ ¢eyreklik durus

0 zamana kadar pek kullanilmayan bir portre durusudur. Bu durus Leonardo da Vinci’nin
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anatomi bilgisi, boya kullanimindaki uzmanlhigi ve neredeyse kusursuz bir kompozisyon
olusturabilme kabiliyeti bu resmin her kosesinde kendisini gostermektedir. Resimde
yapilan incelemelerde Leonardo da Vinci’nin parmak izlerine rastlanmistir. Yagliboya
tekniginin italya’da yeni yeni kullanilmaya baslamasi ve Leonardo’nun bu teknigi en iyi
sekilde kullanmaya calisan bir sanatg¢1 olarak parmaklarini, boyayr en iyi sekilde
uygulama amaciyla kullanmis olmas1 muhtemeldir. Leonardo da Vinci, bu portrede de
yalnizca dogal bir betimlemey1 degil, doganin biitiin sirlarin1 6grenmek ve gordiigii
siradan seylerin yerine hakiki ve hagmetli olan1 arayarak 6liimsiiz giizellige ulasmay1
amaclamigtir. Sanat¢1 kesfettigi sfumato teknigi ile tirettigi resimlerde kendisine has bir

atmosfer yaratmay1 bagarmistir.

Karakteristigi olan Sfumato teknigini bu donemde gelistirmis ve
mitkemmeliyete ulastirmistir. Sfumatoya 1sitk ve golgenin arasinda yaptigi
yumusak gecislerle ulasiyordu; nesneler boylece sertligini kaybediyor, ger¢eklik
biraz yumusatilarak, izleyicide yeni ve farkli izlenimler uyandiriyordu. Ressam,
sert hatlar1 ve keskin konturlar1 yumusatarak resminde daha biiytik bir 6zgiirliik
yakalar. Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin 6zelliklerini daha iyi
yansitmaktadir. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik resmin 6nemli unsurlari
haline gelir. Leonardo bu yontemle hem erken Floransa resminin ustasi
oldugunu gosterir, hem de onu ¢oktan ardinda biraktigini. Kati, soyut bir
geometrik bi¢im olan ¢izgiye ve bariz konturlara agirlik veren eski portrelerin
yerini artik nesneleri ve bedenleri bambagka bir canlilik i¢inde gdsteren zengin
151k-golge oyunlar1 ve gecisken konturlar almistir; resim goze ¢cok daha ‘ruhani’,
bedenler ¢ok daha canli goriiniir. Resimdeki bu devrimin c¢ikis noktasi,
Leonardo’nun golgeye ylikledigi olumlu anlamdir. Golge artik sadece 15181n ve
rengin olmadigr anlamsiz bir bosluk degildir; kendine ait bir renk degeri,
yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir manasi vardir. Leonardo yalniz gélge ve
renk oyunlarina girisip bu yenilikleri resme kazandirmakla kalmamustir.
Cagdaslarinin bircogu gibi o da mekansal gercekligin perspektif yardimiyla iki
boyutlu bir yilizeye aktarilmasi iizerinde yogun calismalar yapmisti. Ancak
diinyanin bu yolla edinilen ‘gerceke¢i’ yansimasini resmin kendine 6zgii tematik
ve bigimsel araclariyla birlestirerek ortaya yeni bir resim gergekligi ¢ikartmistir
(Yasar, 2005).

Leonardo da Vinci; algi, tag duvar, tuval, ceylan derisi ve ylizeyi astarlanmis ahsap
gibi bircok farkli ylizeye ¢aligmigtir. Onun resimlerinde detaylar ilk olarak ag¢ik tondaki
zemin tizerine notr gri ve seffaf kahverengi katmanlarin dikkatli bir sekilde iist iiste

bindirilmesiyle olusturulan tonlarla temel 1s1k-gdlge ve hacim ortaya cikartilmistir.
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Tamamen kuruduktan sonra sinirli miktardaki kursun beyaziyla 15181 en yogun oldugu

bolgeler verilerek son asamada renkler ve daha ince detaylar girilmistir (Yasar, 2018).

Resim 7. Michealengelo Merisi De Caravaggio, Hasta Bakiis, 1593, Tuval Uzerine

Yagliboya, 67 x 53 cm.

Bu donemden onceki Orneklere baktigimiz zaman ozellikle erken ve yiiksek
Ronesans’ta kisiyi benzetme cabasi her ne kadar var olsa da idealize etme ¢ok daha
baskindir. Bunun nedeni idealizmi benimseyen klasik felsefeye geri doniisle dogan
Ronesans’in kesfettigi mantigin biiyiisiiyle her seyi kategorilere ayirip ideal kurallarla
cevirme ¢abasindan ileri gelmektir. Ancak 16. yiizyila geldigimizde portre resmi, bireyin
0zgiin goriintiisline bagh kalinarak, onu tanitma amaciyla resmedilmeye calisilmis, farkl
yontem ve teknikler kullanilarak yiizdeki unsurlarin formlarini birebir aktarma ¢abasiyla
betimlenmistir. Bundaki 6nemli etkenlerden birisi agirlikli olarak 16. ve 17. yiizyilda
hakim olan Barok resim sanatinin, Ronesans’in tiim kazanimlarini igsellestirerek
gelistirmesiyle daha ¢ok hayatin i¢ine girmesinden kaynaklidir.

Bu donemde adindan ve portrelerinden bahsedecegimiz ilk sanatci; iislubu ve
karanlik mizah anlayisiyla 6ne ¢ikan Michalengelo Merisi de Caravaggio olacaktir. Onun
onci Barok tarzi, zengin renkleri ve gercekten karanlik golgeleri izleyicisinin en karanlik
noktalarina ulasir. Caravaggio farkli yasam sekli, kutsal konular1 betimlemedeki cesur
durusu ve gercekgi tarzi ile kendi doneminde ve sonrasinda tartismali bir figiir oldmustur.
Resimlerinde cagdaslarinin aksine kendi karanligiyla zit kisiligini 151k ve golgeyle
0zdeslestirmis, bunu yaparken de bir¢ok resminde oldugu gibi bu karanlik ve zit kisiligini

kendi portrelerinde tartisip yansitmistir. ilk olarak Da Vinci’nin resimlerinde gergek
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potansiyeline ulasan Kkiaroskuro teknigini daha da ileriye gotiren Caravaggio bu
resimlerinde kendisiyle 6zdeslesmis olan ¢ok giiclii tenebrist (Istk golge karsitligiyla
olusturulmus) etkilere ulagabilmistir.

Caravaggio’nun Hasta Bakiis (Resim 7) adli resminde, sarap tanrisi olarak bilinen
Bakiis ile 6zdeslestirdigi kendisini tanrisallastirdigi diistiniiliir. Boylece, Caravaggio bir
nevi Diirer gibi kendisini, belki de sanat¢iy1 yiicelestirmistir. Ancak yiiksek Ronesans
sanat¢isinin aksine Caravaggio kendisini ideal bir yiicelikte degil, ¢iiriimek {izere olan
meyvelerin arasinda, solgun benzi ve kirli tirnaklariyla hasta bir bicimde resmetmistir.

Portre ya da oto portre ressami deyince aklimiza ilk gelecek ilk sanat¢ilardan biri
Rembrant Van Rijn’dir. Resim 8, 9 ve 10’ da gordigimiiz portrelerin her biri
Rembrandt’in farkli donemlerinde resmettigi otoportreleridir. Portrelerini birer giince
gibi kullanan Rembrant’in hayatinin farkli evrelerinde graviir, karakalem ve yagl boya
gibi farkli tekniklerde yaptigi yiize yakin otoportresi giinimiize kadar ulagmistir
(Gombrich, 2015). Bu portreler resim sanatinda; Ronesans ile baglayan portre geleneginin
dogallik, iislup ve teknik anlaminda ulastig1 en yetkin portre érnekleridir (Ozkanl1,206).
Kiaroskuro ve /mpasto teknigini birlestirerek olusturdugu sihirli teknigiyle muhtesem

gbzlem giicii, yaptig1 portrelere son derece gercekei ve samimi ifadeler kazandirmasina

olanak saglamistir.

Resim 8. Rembrandt Van Rijn, Uzerine Yagliboya, 102 cm x 80 cm

Resim 9. Rembrandt Van Rijn,34 Yasindaki Otoportresi, 1669, Tuval Rembrandt
Giiltiyor, 1628, Bakir levha iizerine yagliboya, 22.2 cm X 17.1 cm

Resim 10. Rembrandt Van Rijn, 63 Yasindaki Otoportresi, 1640, Tuval Uzerine
Yagliboya, 86 cm x 70.5 cm
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Ornegin Rembrandt’n son yillarindaki haliyle goriildiigii bu otoportre (Resim 10)
icin Gombrich, giizel bir yiizliniin olmamasina ragmen yiiziiniin ¢irkinligini saklamaya
calismadigini savunur ve soyle devam eder; ‘Bu gercek bir insan yliziidiir. Bu yiizde ne
bir gosteris, ne de bir kendini begenmislik izine rastlayabiliriz’ (Gombrich, 2015). Her
biri ruhsal birer giinliikk olarak goriilebilecek otoportreleri ve grup portrelerinde 15181n
biitiin kisisel 6zellikleri yansitabilecek bir arag olarak kullanmasi Rembrandt’1 ¢cok 6nemli
bir isim yapar.

Bu ozelligiyle gencliginin ucar1 kahkahalarini, orta yasinin 6zgiiveni ve sonuna
gelmek iizere oldugu yasamindan bize ve gecmise bakisini son derece etkileyici bigimde
betimlemistir. Rembrandt, oto portrelerindeki derin ve karmasik ruhsal ifadeleriyle,
izleyicisine bir zamanlar kendisinin de yasadigini; kendisinin de izleyiciler gibi var

oldugunu gosterir.

2.3. Cagdas Diinya Sanatinda Portrenin Yeri ve Onde Gelen Sanatcilar

Portrenin bir tiir olarak bittigi, farkli zamanlarda bir¢ok defa iddia edilmis ancak
giiniimiizde hala bash basina bir anlatim ya da sanatsal ifade araci olarak Onemini
korumaya devam etmistir. 19. yiizyilda modern sanatin temelleri atilmaya baglandiginda
da belki ayni itirazlar ylikselmistir. Fotografin icadina denk gelen bu donem optik
biliminin gelismesine zemin hazirlamis, Helmholtz ve Chevreul gibi fizikg¢ilerin
kuramlari, sanatgilarin ana renk zitlig1 ve tamamlayici karsitliklara yonelerek yeni gérme
bicimleri olugturmasina, geleneksel renkler yerine prizmatik renkleri kullanarak diinyay:
optik yasalara gbére boyamalarina, boylece portreleri daha canli ve 151k dolu
resmetmelerine neden olmustur (Bayav, 2010). Portelerinde Renoir; 15181n maddeyle olan
etkilesimini objektif bir tarzda incelerken, yakaladigi 151tk ve golgeyi hizli firga
vuruslariyla oldukca gergekei bir bi¢imde tuvaline yansitmayr basarmistir. Bu sayede
gayet samimi portreler lireten Renoir, modellerinin ¢ehrelerindeki anlik 151k ve duygulari
tuval lizerinde gorebilmemize olanak saglamistir.Mantik ve bilimsel gelismeler {izerinden
varligini olusturmaya c¢alisan Modern resim dini disarida birakmis, merak ve kisisel ilgi
tizerinden sekillenmeye baslamistir. Ortaya ¢ikan sanatsal 6zgiirliik alan1 ressamlarin yeni
arayiglara yonelmesine ve farkli tsluplarla sanatsal ifade araglarinin zenginlesmesine
yardimcr olmustur. Asagidaki portrede Renoir’in 1866°dan 1871 yilina kadar 23 kez

model olarak kullandigi Lise Therot’un o déneme gore hafif miistehcen, ancak ister
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kompozisyon ister boyama ya da modelin durusuyla oldukga rahat bir tarzda boyanmis
oldugu goriilebilir (Sroha, 2020). Resimde en ¢ok dikkat ¢eken sey kuskusuz fotograf
makinesinin oldukg¢a ilkel olmasina ragmen resimdeki fotografik canliliktir. O giine kadar
resmedilen biitiin resimler gerceklige ulasmak icin yapay atdlye 15181 kullanirken,
Auguste Renoir’nin 1g1k ve renk segimleri modeli adeta karsimiza oturtur. Yaz isimli bu
resminde modelinin arkasinda, kaba fir¢a vuruslariyla olusturdugu yapraklarin arasindan
gordiigiimiiz 15181 kuvveti bir yaz mevsimini hissettirir. Dikkatlice bakildiginda 1s181n

renginden giinlin hangi saatlerinde oldugu bile anlasilabilir.

Resim 11. Pierre-Auguste Renoir, Yaz, 1868, Tuval Uzerine Yagliboya, 85 x 59 cm

Modern resmin igerisinde barindirdigt farkli {sluplardan birine sahip olan
sanat¢ilardan bir digeri de Cezanne’dir. Modern sanatin en dnemli 6zelliklerinden biri
olan bilimsel gelismelerle felsefi diisiincelere paralel yapisini Cezanne’in kirk tane

resmini ¢izdigi Hortanse'in portrelerinde gorebiliriz.
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Resim 12. Cezanne, Sar: Sandalyede Madame Cezanne, 188-1890, Tuval Uzerine
Yagliboya,81x65 cm.

Modern resmin filozofu Cezanne, ressamlar ve edebiyatgilarin fikir alis verisinin
doruk noktasinda oldugu bu donemde sanatin amaci insan yliziidiir diyerek adeta
sanatinin manifestosunu vermistir. Bu yiizden esinin giizel ya da ¢irkin olmasindan ziyade
zihninde canlandirdigi sekliyle ilgilenmistir. ‘Sar1 Sandalyede Madam Cezanne’daki
(Resim 12) portresinde Hortanse siradandir; basi dik ancak 6zentisiz bir sa¢ modeliyle
resmedilmistir (Laletas, 2019).

Cézanne’1 ¢agdasi olan diger sanatcilardan ayiran en Onemli sey resimlerinde
degisen 151k tonlarindan ¢ok resmin konstriikksiyonuna ve temel ogelerine gosterdigi
6zendir. Kiibizmin gelisimini de ¢ok biiyiik 6l¢iide etkileyen 6nemli isimlerden biri haline
gelen Cezanne; dogada goriinen her seyin koni, kiire, silindir formlardan olustugunu

savunmus, maddenin geometrik yapisina vurgu yapmistir.

(...) Cézanne, nesnelerin yapisal kuruluslarini dagitmamak igin, renklerin
arasina siyahi koydugu gibi, goriintiiyli de geometrik bicimler iizerine oturtarak
saglamlagtirmay1 prensip edinmisti. Cézanne’in paralelindeki fikirlerle hareket
eden Gauguin de, bicimin gerektirdigi boyasal ¢éziimlemelere yonelmis ve
nesne ¢evresine renkli ve kalin konturlar1 bu nedenle ¢izmisti. Bu saglam bi¢im
diisiincesi, hem Cézanne’t hem Gauguin’i yapisal birer sistem kurmaya
yoneltmisti (Turani, 1998 s, 43; Akt. Glimiisay, 2008).

Post-empresyonist sanat¢t Vincent Van Gogh, donemin bir¢ok sanatgisi gibi

cevreyi ve kendini duyumsama yetisine sahipti. Yasamini sanatla sarip sarmalayan Van
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Gogh; disavurumcu Uslubuyla modern sanatin gelisimine en biiylik katkisi olan
sanat¢ilardan bir digeridir. Kendini biitiin resimlerinde gosteren renkleri sanat¢inin
duygularint aktardigi birer ara¢ niteligindedir. Gogh’un resim sanatina katkilariyla
birlikte renk; artik yalnizca nesnel diinyanin tanimlanmasina hizmet etmemekte, igsel
yasantilarin yansitilmasinda da 6nemli bir disavurum 6g8esi olarak kimlik kazanmaktadir
(Isiksagan, 2019). Van Gogh saf ana renk zithgini, tamamlayici karsitliklar iginde
kullanmistir. Cok sayida portre ve otoportre yapan Van Gogh, portresini yaptigi
insanlarla olan iligkisini ve bu bireylerin 6znelliklerini yansitmayr renk ve fir¢a
darbeleriyle vermeyi basarmistir. Portrelerinde agikca goriilen duygu yogunlugu ve
yasanmiglik bir post-empresyonist olarak imza niteligi tagirken, kullandigi renkler ve

motifler istikrarsiz duygusal durumunun yansimasi gibidir.

Resim 13. Vincent van Gogh, Otoportre, 1889, Tuval Uzerine yagliboya, 65 cm x 54

cm.

Cok sayida portre ve otoportre lireten Van Gogh, portresini yaptigi insanlarla olan
iligskisini ve bu bireylerin 6znelliklerini yansitmay1 renk ve fir¢a darbeleriyle vermeyi
basarmistir. Portrelerinde agik¢a goriilen duygu yogunlugu ve yaganmislik bir post-
empresyonist olarak imza niteligi tasirken, kullandig1r renkler ve motifler calkantili
yasaminin tezahiiri gibidir.

Van Gogh'un sonuncu ve en biiylik portrelerinden biri olan bu resmi, dliimiinden

sadece aylar 6nce resmedilmistir. Arka plandaki kompulsif, huzursuz, akil hastalarinin
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caligmalarin1 hatirlatan siislemeler, bazi doktorlar i¢in resmin psikotik bir durumda
yapildiginin kanitidir (Geng, 2009). Ancak ressamin bu 6z-imgesi, sectigi etkinligin
unsurlarint milkemmel bir sekilde biitiinlestirebilen bir zihnin, ustaca bir kontrol ve
gbzlem giiciiniin gostergesidir. Arka plan bize Yildizli Gece isimli resminin ritimlerini
hatirlatir. Arka planin nabiz gibi atan akici bigimleri, 1890'larin dekoratif sanatinin dalgali
bi¢imleriyle iligkili olmasina ragmen, yalnizca siisleme ilgili degildir; sabit bir ritim veya
kalipla sinirlandirilmamis olup, daha ¢ok sanat¢inin duygularinin ¢evresine tagmasidir.
Yasami1 boyunca 30°dan fazla otoportre yapan Van Gogh'un her zaman geri dondiigii bir
motiftir otoportre, ¢linkii sanatgilar her zaman sevdikleri temalara geri donmiistiir
(VincentVanGogh.org).

Van Gogh'un kendini ¢ok sik resmetmesi bosuna degildir. Sanat¢1 kronik olarak
fakirdi ve modeller i¢cin 6deyecek parasi yoktu. Bunun yerine kendini boyamasi
gerekiyordu. Van Gogh'un otoportrelerine daha fazla 151k tutmamizi saglayacak bir ipucu
daha var. Van Gogh'un sanatsal idollerinden biri, 100 adet otoportre yaratan ’biyiiciilerin
biiyiiciisii’ dedigi Rembrandt van Rijn'dir. Mektuplarina gore Van Gogh ayni anda ikinci
bir otoportre iizerinde daha c¢alismistir. Arka planinda donen firga darbeleriyle
canlandirmis olsa da sessiz renk diizeni resme daha sakin bir goriiniim kazandirir. Sanatci,
ancak burada goriilen resmin ‘gergek karakterini’ yakaladigina inaniyordu (Stanska,
2020).

Ekspresyonistlerle birlikte resim vesika olma Ozelligini kaybetmis, siradan
insanlarin portresi olarak varligini gostermeye baslamisti. Duygu-durumlarinin ve i¢
yasamin yansitildig1 portre, ekspresyonizmin temel ogesi olarak karsimiza ¢ikar. Duygu
ve mantigin temel izlerinin yalnizca insan yiiziine yansidigi diisiincesi portrelere dogal
bir sekilde yansitilirken, kimi zaman da asir1 abartili ve ¢ig renklerle carpitilmis ifadeler,
bu portrelerin ¢ok daha vurucu etkiler olusturmasina olanak saglamisti. Otoportrelerde
biiyiikk bir cosku hakimken, benliklerde olusan sarsintilar, melankoli ve yalnizlikla
resmedilmisti. Tarihin en biiyiik sosyal ve kiiltiirel degisimlerine sahitlik eden 19. yiizyil
sonu ve 20. yiizyil baslarinin karmasasina verilen bu kokten tepki, portrelerde biiyiik bir

hiizniin yansitilmasina olanak saglamist1 (Merakli, 2019).
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Resim 14. Picasso, Aglayan Kadin, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 60.8 x 50 cm.

Kiibizmin en bilinen temsilcisi olan Picasso, resimlerinde kadin portrelerini farkli
geometrik bigimlerle parcalama yoluna giderek betimlemesiyle sanatta yeni bir yorum
olusturmustur. Picasso, eserlerinde islemeyi sectigi kadin formlarin1 portrelerine 6rnek
olarak gostermesine karsin izleyiciye zevk vermekten uzak genelde modern ¢agin kadin
goriiniimiinii islemistir. Ozellikle mavi doneminde yaptigi resimlerinde yer alan insan
imgesi temel ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu doneminde yaptigi resimlerinde genellikle
ice doniik ve hiizlinlii, yoksul Montmarte sakinlerini se¢mistir. Fernande Oliver ile
baslayan iligkisiyle birlikte mavi doneminin hiiznii yerini pembenin coskusuna birakmas,
bliyiik bir sosyal degisim ge¢irmesine neden olarak calismalarindaki yoksul ve hiiziinlii
Montmartre sakinlerinin yerini Akrobat kadinlar almistir. (Yavuz & Sen, 2020)

Picasso, 26 Nisan 1937'de Almanlar tarafindan kasabasinin biiyiik bir vahsetle
bombalamasinin etkilerini anlatmak i¢in 36 adet kadin imgesi resimlemisti. Bu
resimlerden en ¢ok dikkat ¢ekeni Aglayan Kadin’i yapmasma ilham veren kisinin o
donem Fransa’da fotograflariyla {in yapmis sevgilisi Dora Maar isimli fotografci oldugu
diisiiniilmektedir. Basaril1 bir fotograf sanatgis1 olan Dora bu resimde ispanya i¢ savasinin
yikintilarma gozyast dokmektedir. Aglayan Kadin’in gozlerindeki act ve gergek
gbzyaslar1 ‘Guernica’ adli resmine bir 6n hazirliktir. Resimdeki kaba firga darbeleri, sert
renkler ve keskin hatlar hissedilen derin acilar1 yansitirken, yerleri degistirilen alin ve
gozler ile agiz etrafindaki mavi ve beyaz renkleri kullanarak gergeklestirdigi soguk etkiler

dikkat ¢ekmektedir (Yavuz & Sen, 2020).
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Resim 15. Egon Schiele, Otoportre Tuval iizerine yaghboya 1912, 42 cm x 34 cm.

Disavurumcu portre konusunda bir baska énemli ressam da yaratim siirecinde kendi
portresini siirekli merkezde konumlandiran Schiele’dir. Resimlerinde bedenini biiyiik bir
gerginlikle ve siddetle egip biiken sanatgi, siirekli devam eden bir devinim sayesinde fon
ve Dbedeni bir bitiinlik kazanmaktadir. Narsizmin sinirlarin1 zorlayarak bedeni,
varolusunu sorgulayan bir ara¢ olarak kullanmistir. Neredeyse biitiin sanatgilarin
eserlerinde, kisiligindeki yaratma diirtiisiiniin temeline isaret eden ipuglar1 bulunabilir.
Diis giictinii oyalayan belli motifleri bilerek ya da bilmeyerek siirekli kullanmasina birgok
neden siralanabilir. Bunlari, sanat¢inin ¢ikis noktasina iliskin odak noktasi olarak
gorebiliriz. Cok sik kullanilan bu motif, Schiele’nin sanatinda, otoportredir. Egon Schiele
yiizden fazla otoportre iiretmistir. Kendini bu kadar ¢cok gézlemleyen nadir sanatcilardan
biri olan Schiele’nin narsistik kisilik bozuklugu tarafi bu durumda daha goriiniir hale gelir
(Merakli, 2019).

Genellikle savas karsitligi ve sanayilesen Avrupa toplumunun igerisinde bulundugu
teknolojiye karsi olusan bakis agilarini ¢arpici bigimde ifade etmek i¢in farkli teknikler
kullanilarak yaratilan dadaist portreler, modern sanatin en sarsici eserleri arasindadir.
Hayalleriyle kendi zamanlarinin gergeklerini bir araya getirerek olusturduklari portreler
carpiciligini giiniimiizde dahi stirdiirmektedir. Kolaj, asemblaj ve frotaj gibi teknikleri
kullanarak farkli malzemelerin birbirleriyle bir arada bulunmalar1 neticesinde ortaya

cikan derinlik ve degiskenligi arastirmig, devam ettirdikleri deneysel siireglerle
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arayislarini siirdiirmiislerdir. Baski teknolojisinin gelisip yayginlagmasiyla insanin her
yanini kaplayan gazete, dergi, ilan ve afislerden aldiklar1 pargalarla portrelerini olusturan
sanat¢ilar mevcut gercekleri baglamlarindan kopararak yabancilastiriyor, hatta karsit

gergeklikler olusturmuslardir.
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Resim 16. George Grosz, Victim of Society, Fotomontaj

Resim 17. Die Freie Welt Dergisi Kapagi

Dadaist portrelerde fotomontajlar oldukg¢a kiskirtict bir gilice sahiptir. Clinkii
medyanin tiretip sundugu seyleri onun araglartyla sorgulayip carpitmak farkli anlamlar
olusturulabilmistir. Bu teknikle olusturulan portreler, 6znesine benzeme kaygisi
giitmeyen geleneksel portre resimlerinden farklidir. Richard Huelsenbeck’in de sdyledigi
gibi savas sonrasinda dagilmis pargalarin toplanmasiyla insa edilen portrelerdir. (E-skop
Sanat Tarihi Elestiri, 2016)

Cok sayida farkli ifade araclar1 kullansalar da, modern donem akimlarinin en biiytik
ortak noktasi; kiiltiirel sikintilarin sanatla ifadeye kavusmasindan otiirii, hemen hepsinin
disavurumecu egilimlerden olusmasidir. Ozellikle Edvard Munch’m Ciglik adli resminde
(Resim 17) portrenin gerilim dolu ifadesi, gokyiiziiniin rengi, denizin hareketi, sonunda
gelecek felaketi haber verir gibi izleyenini resme ¢eker. Resmin ana karakteri olan ¢i1glik
atan figliriin ylizii temel bir ifadeyle olusturulmus, detaydan yoksun olmasina ragmen
aktarilmak istenen duyguyu belirgin bi¢imde yansitabilmistir. Munch, dogalc1 akimdan
yola ¢ikarak sembolist bir disavurumculuga yaklasir. Bu disavurum ayni zamanda onun

ruhunun da bir yansimasini olusturur. Munch’in resimlerinde 19. yiizy1l sonuna hakim
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olan korku ve caresizlik gibi simgeler dikkat ¢eker; onun deyimiyle ‘igindeki cinleri
kovmak’ i¢in tuvallerinde devamli kullandigi temalar1 olusturur bu simgeler. Ciglik da,
yasadig1 bir anlik dehsetin tuvale oldugu gibi yansitilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Ancak
Munch, bu resimle bir kusagin duygularina terctiman olmustur. Ciglik, 20. yiizyilin
baslarindaki sanat ve edebiyatta genel olarak insanin gittikge daha da karmasiklasan ve
¢ikis yolu bulunamaz hale gelen diinyaya karsi olusan savunmasizliktaki caresizlik

duygusunun simgesi haline gelmistir (Merakli, 2019).

Resim 18. Edward Munch, Ciglik, 1893, Tuval Uzerine Yagliboya, 84 cm x 66 cm

Dadacilarin sanatta anlami reddetmeleri ve kalip diislincelerle dogmalara agtiklar
savag slrrealizmin temel taglarin1 désemis, dadacilarin arasinda olan pek ¢ok sanat¢i da
ilerleyen siiregte bu akimin i¢inde anilmislardir. Siirrealistler de dadacilar gibi 6zgiirliik
yanlisi ve diizen karsiti bir tutumu benimsemislerdir. Ancak dadacilarin aksine
siirrealistler 6zgiirliigiin daha ¢ok bilingdisinin serbest birakilmasiyla ulasilabilecek bir
sey oldugu kanisindaydilar. Avrupa’nin bu hale gelmesindeki en biiyiik etkinin aklin
yarattiklar1 ve akla olan inan¢ oldugunu savunan bu ressamlar, akilciliga karsit bir tutum
gelistirmigler; aklin denetimi ile ahlak gibi engellerden kurtularak bilingdisinin
diigselligine sigimuislardir. Ne de olsa bilim ve teknoloji aklin iirliniiydii ve insanlarin
cok biiyiik acilar ¢ekmesine neden olmuslardi. Sanati1 politik bir ara¢ olarak kullanarak
toplumsal isyani sanatsal bir zemine oturtmaya ugragmis olan siirrealistler, burjuvazinin
deger yargilariyla sanatin geleneksel bi¢imine de karsit bir tavir olusturarak, kurulu

toplumsal diizene savas a¢gmuslardir. Bir baski unsuru olarak gordiikleri bu diizeni
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elestirmek icin resimlerinde; Freud’un psikanaliz kuraminda agikladigi ’Ruhsal
Otomatizm’ ve ‘Hipnoz’ gibi yontemleri kullanmislardir (E-skop Sanat Tarihi Elestiri,
2016). Uretim siireglerinin merkezine, smirsiz yaraticilikla dolu oldugunu savunduklar
bilingdisin1 koyarak, mantigin buraya erismelerine engel oldugunu, bu yiizden sanatsal
stireci bilingli kontroliin disina ¢ikarmak gerektiginden hareketle ‘Otomatik Yaz1’ gibi

cesitli teknikler kullanmislardir (Gilingér, 2011).

Resim 19. René Magritte, Kopyalanmamis- Not To Be Reproduced, 1937, Tuval Uzerine
Yagliboya, 81.3 x 65 cm.

Stirrealizmin Onciilerinden olan Rene Magritte’in resimlerinde kavramsal anlam
yiikklemeleri 6n plandadir. Kopyalanmamis- Not To Be Reproduced isimli tablosunda
gercekligi ararken metafizik tartigmalara da girdigi goriiliir. Arka arkaya dizilmis iki
figiir, aslinda ayna karsisinda durmasina ragmen aynaya bakan figiir yine kendi sirtini
gormektedir. Ancak ayna karsisindaki kitabin yansimasi dogru kopya edilmistir.
Ressamin asil niyeti gercekligi sorgulamak iken ilk bakista kurgu bireyin psikolojik
durumuna isaret eder gibidir. Magrritte, izleyicisini gerceklik arayisinda dolastirmayi
sever. Onun resimlerine bakanlar bir labirente girmis hissine kapilirlar.

Normatif gercekligi her firsatta sorgulayan Magritte, bu resimde de izleyiciyi
sagirtmay1 basarir. Sanat tarihinde sirti doniik resmedilen figiirler cogunlukla i¢inde bir

hiiziin ve yalnizlik barindirir. Ancak Magritte’in resimleri bundan daha fazlasini igerir.
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Bu onun resimlerinde gérmeye alisik oldugumuz gizemli ve kaybolmus hissi uyandiran
atmosferden kaynakhidir. Gordiigiimiiz seyler gercekten gordiigimiiz gibi midir?

Magritte 6znenin gergek gorlintlisiine ulagmamizi istemistir.

Resim 20. Salvador Dali, Olii Kardesimin Portresi, 1963, Tuval Uzerine yagliboya,
175.26 x 175.26.

Paranoyak-kritik y&ntemini siirrealizme kazandiran Salvador Dali’nin Ol
Kardegimin Portresi adl1 yapiti, hikayesi itibariyle de iirettigi portreler arasinda iinlii
calismalarindan biridir. Bu resmin ve hatta Salvador Dali karakterinin olusmasinda, kendi
dogumundan dokuz ay on giin énce mide iltihabindan 6len kardesinin ismini almasi
bliyiik rol oynamaktadir. Dali, her zaman 6len kardesinin golgesi altinda yasamak
zorunda kalmistir. Bunda, anne-babasinin yataklarinin basinda duran agabeyinin
portresiyle, annesi tarafindan siirekli gormek zorunda birakildigi kalin harflerle kendi
adinin yazilt oldugu mezarligin da biiyiik etkisi vardir. Ailesine, egoist davraniglarinin
belki de ilk kesin belirtisi olan su sdzleri sdylemistir; ‘Olii bir kardes degil, yasayan bir
cocuk oldugumu kendime kanitlamak istiyorum’. Resimden de anlagilacagi iizere tasvir
edilen portrenin 6lii kardesinin zihninde canlandirdigi olgun bir versiyonu oldugu
diisiiniilmektedir. Gergek ya da hayali olsun bu resim, Dali’nin en dikkat cekici

resimlerinden birisidir. Resim ilk sergilendiginde Dali, ¢alismasina kisa bir agiklama
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eklemistir; ‘Misirhilara ve Freud'a gore Akbaba, annemin portresini temsil
ediyor. Kirazlar molekiilleri temsil ediyor, kara kirazlar 6lii kardesimin goriintiisiinii
olusturuyor, giines 1s181yla aydinlatilan kirazlar Salvador'da yasayanlarin imajini
yaratiyor ve bdylece Dioscures Castor ve Pollux'un biiylik efsanesini tekrarliyor.’

(Medium, 2020).

r2i “ b ‘.‘,
Resim 21. Frida Kahlo, Oliimii Diisiinmek, 1943 Tuval Uzerine Yagliboya 44 cm x 37 cm
Resim 22. Frida Kahlo, Kurik Siitun, 1944, Tuval Uzerine Yagliboya, 39.8 cm x 30.6 cm

20. ylizyilin en 6zgiin ve ayricalikli sanat¢ilarindan biri olan Frida Kahlo ise i¢
diinyasin1 son derece cesur ve Ozgiirce yansitmasindaki basarisini otoportreleriyle
saglamistir. Kiigiik yaslardan itibaren verdigi hayatta kalma miicadelesi onun siirrealist
resimlerinde hayallerinden ya da riiyalarindan ¢ok gergekleri resmetmeye itmistir.
Fiziksel aciyla heniiz alt1 yasindayken gecirdigi ¢ocuk felciyle tanisan Frida, dmiir boyu
izlerini tagiyacagi bu hastaliga yakalandiktan sonraki 9 ay boyunca odasinda tecrit hayati
yasamigtir. Biitlin hayatin1 korselerin, hastane ve doktorlarin arasinda gegirmesine,
dinmeyen fiziksel acilarla, gecirecegi 32 ameliyata neden olan tramvay kazasi onu heniiz
18 yasindayken bulmustu. Biitiin bu yasananlardan sonra Frida kendini resme verir ve
onun i¢inde kaybolur. Ailesi tarafindan 6zel olarak yaptirilan ahsap yataga annesinin
yerlestirdigi ayna ise, Frida’nin kariyerinde dnemli yere sahip olan bir figlirdiir. Ciinkii
yasaminin biiyiik bir boliimiinii, bu aynaya bakarak ¢izdigi otoportreleri ile ge¢irmistir
(Oztiirk & Sadiklar, 2018). Frida Kahlo, portre, ézellikle de portrenin bir alt tiirii olan
otoportreleriyle bilinen dikkate deger bir sanatgidir. Portreleri; onun yasamini, ayni
zamanda duygusal degisimini de yansitirken otoportreleri; onun askini, tutkusunu,
acilarmni, ideolojisini yansitir. ‘Kirik Stitun’ adli resmi, sadece tramvay kazasi sonrasinda

yasadig1 bedensel acisimi degil, tedirginliklerini, duygusal acisin1 da yansitiyor. ‘Oliimii
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Diistinmek’ adl1 resmi de bir otoportredir. Portrede alninin ortasinda madalyon sekli
iginde bir kurukafa gériinmektedir. Bu kurukafa portreyi bir ‘Vanitas’a doniistiiriiyor.
Vanitas; diinyevi her seyin ge¢ici oldugunu ve 6liimiin kaginilmazligini anlatan, kisaca
hi¢lik manasina da gelen bir terimdir. Frida’nin yasama iliskin tedirginligini sembolize
ettigi gibi izleyiciye de oliimii hatirlatir. Bu sembolizm, onu disavurumcu olmanin yani

sira bir siirrealist ve sembolizmin devamcisi da yapar.

Resim 23. Francis Bacon, George Dyer, 1970, Tuval Uzerine Yagliboya, 35.5 x 30.5

cm.

20. ylzyill bir yandan piir soyut sanat yaklasimlarina entelektiiel bir ortam
olustururken bir yandan da bigim bozmaya egilim gosteren hareketlere olanak sagladi.
Bu hareketlerin i¢inde kendini gosteren en dikkat cekici isimlerden biri olan Francis
Bacon, belirgin bi¢cim bozmalariyla dne ¢ikan bir sanatgidir. Bu bi¢im bozmalarini insan
bedenini 1stirap ve yoksunluk iginde resmetmek igin kullanmistir. En biyiik
sorunlarindan biri fotografciligin hakim oldugu bir diinyada portreyi yeniden icat
edebilmekti. Bacon, resimlerinde genellikle arkadaslar1 ve sevgilileriyle kendi
portrelerini islemeyi se¢mistir. Figliriin hakim oldugu ¢aligmalarinin merkezinde yer alan
portrelerinde bigim bozma yoluna gitmesi resminin temel anlamini olusturur. Daha ¢ok
1960 sonrasinda yaptig1 resimlerinde kendi yiiziinii, kullandig1 kontrolsiiz firca
vuruslariyla ¢arpitmalara girismistir. Bunda hayatinin ¢ok 6nemli bir boliimiinii olusturan
sevgilisi ‘George Dyer’in 6liimiiniin biiyiik bir rolii vardir. Ciinkii o zamana kadar onun
portrelerini resmediyordu ve onu hafizasindan ¢ikarabilmek i¢in son derece cirkin

bulmasina karsin kendi yiiziinlii resmetmek zorunda kaldigin1 sdyliiyordu. Resmettigi
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portrelerini ¢ogunlukla deforme edici ve dinamik hareketlerle olusturmustur. Akademik
sanat egitimi almayan Bacon, hayatinin kirilma noktalariyla agiga ¢ikan duygularla
yiizlesmesi sonucu lrettigi portrelerinde; yasam ile 6liim arasindaki zitlik ve varolussal
kaygilarindan kaynaklanan bosluk duygusunu vermeye c¢alismistir. Bu yiizden sanat
yasaminin her asamasinda irettigi ¢ok sayida portre ve otoportresinde siirekli kendi
yiiziinii incelemistir. Bu portreler son derece gliglii plastik etkileriyle gittikce
bigimsizlesme egiliminde olan portrelerdir. Jean-Paul Sartre'in ‘Bulanti'da (1938) ifade
ettigi ‘Varolugsal umutsuzluk’ kavramindan etkilenerek Bacon'un; umutsuzluk,
yabancilagsma ve mutsuzluk imgelerini siklikla ve giiglii bigimde resimlerinde islemesine
yol agmistir. Buna paralel isledigi Portre ve oto-portrelerini de oldukga kapali, garip i¢
mekanlarda; deforme ederek, derileri soyulmus gibi etkilerle ve egreti yiiz ifadeleriyle

resmetmistir (http://www.alexalienart.com/bacongallery.htm).

[
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Resim 24. Chuck Close, Otoportre, 1969, Tuval Uzerine Akrilik boya, 271x210 cm
Resim 25. Chuck Close, Shirley, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 243x213 cm

20. yiizy1l soyut sanat yaklasimlarina gii¢lii bir ortam olustururken yani sira figiiriin
de gilic kazandig1 bir¢cok sanat hareketinin bicimlenmesine olanak sagladi. Pop-art,
fotorealizm, hiperrealizm figiir resmini canlandiran, resim sanat1 ile fotograf arasindaki
bagi giiclendiren hareketlerdir. Chuck Close ve Lucian Freud da fotograflardan agikca
faydalanarak resimler yaptilar. Bu sanatgilar ayn1 zamanda portre tiiriinde eserler tireterek
one ¢ikan sanatgilardir. Chuck Close bazen kareleyerek fotografi dogrudan tuvale aktarip
anitsal boyutlarda resimler yapmustir. Birgok portresini, Ozellikle de son donem

portrelerini karelerden olusan 1zgaralarin igerisinde farkli tekniklerle boyadi. Chuck
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Close, boya resmine ilaveten baski ve kolaj tekniklerini de kullandi. Portrelerle ilgili

olarak soyle sOylemistir:

Yiizlerin resimlerini ¢izmeye ilk basladigimda, onlart portre olarak
disiinmemistim. Onlara ‘kafa’ demekte 1srar ettim ve insanlarin onlar1 belirli bir
sekilde gormeleri konusunda 1srar ettim. Ama yillar i¢inde insanlar baska sekillerde
gordiiler ve benim de onu farkli sekilde deneyimlememe yardimci oldular. Bir sey
sOylediginde ve bagkalarinin onu belirli bir sekilde anlamasin1 beklediginde ve
sonra onlarin onu bagka bir sekilde anladiklarini gordiigiinde, durup ‘belki de
diisiindiigiim sey bu degildi’ diye diisiinmelisin. Bir sanat eseri sadece sanatginin
sorumlulugunda degildir - izleyici tarafindan iade edilene kadar tamamlanmis
sayllmaz
(https://assets.moma.org/documents/moma_catalogue 324 300063003.pdf.

Resim 26. Lucian Freud, Otoportre, 1985, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x55.

Modellerini tuvale aktarmadaki desen giicii ve kullandig1 pentiirle dikkati ¢eken
Lucian Freud, pentiirel figiiratif sanat deyince ilk akillara gelecek olan sanatcidir. Lucian
Freud, Isik-golge ve koyuluk-acikligi Oyle yerlere dagitmistir ki firca vuruslarinin
arasinda bir li¢ boyut yanilsamasi olusur. Sigmund Freud’un da torunu olan Lucian Freud
bu dede torun iligskisinden oldukca etkilenmise benzemektedir. Kendi portresinin de
icinde oldugu hem gergek¢i hem disavurumcu portrelerindeki psikolojik gerilimleri tasvir
etmedeki basaris1 bunu gosteriyor.

Freud’un kati gercgekciligi, tislup gelisimi ve teknik ustaligi, portre sanatinda
gercekeilige yeni bir yaklasim sunmustur. Lucian Freud, yasami boyunca kendi

portrelerini yaratti. Yillar gectikge, ¢alismalari, 6zellikle de otoportreleri giderek daha



36

fazla ige bakti. Hem erkek hem de kadin modelleri kullandig1 portre resimlerinde ¢iplak
ve c¢arpik duruslarin keskin ayrintilari ¢ogu zaman rahatsiz edicidir. Birgok portre
sanat¢ist gibi o da konularini resmederken fotografik goriintiilerine giivenmemistir.
Resim yaparken modelleriyle birlikte odada kaldi, onlarla olan etkilesimlerini yogun bir
sekilde gozlemledi ve resimlerini bu iliskiler iizerine kurmustur. Calismalari
olgunlastik¢a, daha genis fir¢a vuruslarini dahil etti ve yogun sekilde uygulanan beyaz ve
koyu kirmizilardan olusan daha kisitli bir renk paleti kullanmigtir. Altmis ii¢c yasindayken
yaptig1 bu otoportrede de (Resim 28) basi, gdgsiiniin iizerine derin bir golge diisiirerek
parlak 1s1kla boyanmustir. Yiiz ve gogiis etinin lizerindeki 1s1k ve golge kismen kontrast
olusturan renklerden yapilmisa benziyor. Teninin soluk pembesine karsi zeytin yesili,
dramatik vurgular olusturmak icin kullanilmis. Bir kulak goélgede, digeri ise 1siktadir.
Sicak ve soguk renklerle hacim olusturma oyunu kafasinin 6ne ¢ikiyor gibi goriinerek

tuvalden izleyicinin kisisel alanina gegiyormus hissini uyandiriyor (Harris, 2013).

Resim 27. Fang Lijun, Kizil Kafa, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 162.5x129.5¢m.

Fang Lijun, akademik tanimirlik kazanarak eserlerini miizelerde toplayabilen ilk
cagdas Cinli sanatgilardan biridir. Imzasmi olusturan kel figiirler, sanatinin ruhunu ve
temel motifini olustururken ayn1 zamanda 1990'larda Cinlilerin varolugsal can sikintisini
ve zihniyetini de temsil etmektedir. Sanat elestirmeni Valencia Tong, Fang Lijun'un
birgok eserinde kullandig1 kel kafalarin ikonik tasvirler oldugunu yazar. Sanatc¢inin

kendisi her zaman kafasini tras etti ve sanatinda tasvir edilen figiirler belli bir 6l¢iide
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Ozdiisiinlimsellik gosteriyor. Kitleler benzer sekilde sergilendiginden, tasvir edilen
insanlar bireyselliklerini kaybeder ve kalabaligin bir pargasi gibi goriiniirler. Bu tiir
estetikler, ¢agdas toplumda bireysel bir kimligi korumak i¢in miicadele eden niifusun ve
sanatginin  kendisinin bu “fazla insani diinyada” karsilastig1i krizi vurgular
(https://artradarjournal.com/chinese-cynical-realism-fang-lijun-and-his-all-too-human-
world-artist-profile/). Kizil Kafa adli resimde bu elestiri baglaminda tartigilabilecek bir
resimdir.

Sosyal realist anlayista eserler iireten bir ressam olan Nuri Iyem de Tiirkiye’de
kiiltiirel, sosyal ve siyasal degisimlere taniklik etmis ve sanat¢i olarak bu degisimlere
resimleri araciligiyla taniklik etmistir. Onun toplumsal igerikli, ifadeci tavirda resim
yapmaya yoneldigi donem 1940’11 yillar olmustur. Anitsal formlariyla figiirlerini ve
ozellikle portrelerini basarili bir sekilde bicimlendirmistir. Kompozisyonlarini saglam ve
giiclii bir desen anlayisiyla kurmus, figiirlerini bu yap {lizerine insa eden bir yaklasim
sergilemistir. Nuri Iyem o6zellikle 1940’lardan giiniimiize degin siiregelen egilimlere
paralel olarak, insan ve dogaya yonelik, toplumsal ger¢eke¢i 6zellikler barindiran bir
yaklagimla resimler liretmistir. Kdyden kente gdgen, is bulmak amaciyla sehre gelen
yoksul insanlari, onlarin yasadigi sevingleri, sikintilar1 resmeden sanatgi, gé¢ kavrami
tizerine sekillenen ve bu dogrultuda tirettigi portreleri araciyla Anadolu insaninin farkli
sekilde deneyimledigi kent yasamini ve kdy ile kent temasinin birbirine gegtigi bu siireci

tarif etmistir.

Resim 28. Nuri iyem, Kadin Portresi, 1984, Duralit Uzerine Yagliboya, 40x37,
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Go¢ ve dolayisiyla gecekondu mahallelerinde yasayan koylii kadin portreleri
sanat¢inin konulart arasindadir. Bu kadin portreleri, kocaman gozleriyle dogrudan
izleyiciye bakmaktadir. Kendisi de resimlerindeki kadinlara iliskin diislincelerini su
sozlerle ifade etmeye ¢alisir; ‘Onlarin kocaman goézleri anlatir her seyi. Konusmak yasak
olmasa dahi, Anadolu’da konusan kadina i1yi gozle bakilmaz. Bu yiizden agizlar
kapalidir. Bir bakarsiniz yemenisiyle burnuna kadar kapatir agzini, bir bakarsiniz simsiki
kenetlenmistir dudaklarr’. Iyem, gézlerin giiciinii kesfederek bizlerin ¢ok sayida ruhu

gorebilmemizi olanakli kilmistir (Bender, 2010).

Resim 29. Omer Kalesi, Canak I¢inde Iki Bas, 2005, Tuval Uzerine Yagh Boya,
28,1x65 cm

Omer Kalesi’nin ¢alistig1 ilk figiiratif isler, genclik yillarinda izlenimlerine
dayanarak iirettigi disavurumcu dgelerin hakim oldugu eserleridir. Kisiligini olusturdugu
asil donem ise 1962 yilinda ¢iktig1 bir Anadolu gezisinden sonra baslar. Geziden
kazandig1 gozlem ve izlenimler resimlerinde kendini gosterir. Bu serisinde resimleri,
viicudu olmayan, yalnizca ‘bas’lardan olusan dervis ve c¢oban figlirlerinden
olusur. Resimlerinde bas figiiriinii siklikla kullanan Omer Kalesi, 6liimii ¢agristiran,
kirmizi siyah ve beyaz renklerin hakim oldugu, kesik baslar1 animsatan, diisiinceli, acili

ve hiizlinlii portreler yapmaktadir. Baglarla basa ¢ikmanin miimkiin olmadigii ve bu
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yiizden hep baglari resmedecegini dile getirmistir. Sanat¢inin resmettigi bu figiirler;
yalnizlik, 6liim ve aciy1 dile getirmektedir. Sanat¢inin sik kullandigi kirmizi renk adeta
kan1 ve aciyr animsatmaktadir. Belki de sanat¢imiz c¢ocuklugunda yasamis oldugu
Yugoslavya’daki i¢ savasin hem izlerini siirmekte hem de o ac1 dolu gilinlere génderme
yapmaktadir. Resmedilen baglar genellikle ya bir ¢anak-¢comlek ya da bir kabin icerisinde
yer almaktadir. Sanat¢iya konuyla ilgili sorulan sorularda; Paris’te gordigi
atkestanelerinden etkilendigini soylemistir (Batur, 2016). Tipki kesik baslar gibi
olgunlagarak dokiilen kestaneler bir baska manada yasami ve yok olusu da temsil

etmektedir.

Resim 30. Jenny Saville, Ters, Jenny Saville, 2002

21. yiizyilin en dikkate deger sanatcilarindan biri de Ingiliz figiiratif ressam Jenny
Savill’dir. Insan viicudunun sade ve zorlu, ancak son derece duyusal tasvirleriyle
taninmaktadir. Etin maddeselligini yakalamanin estetik ve bi¢cimsel olanaklarini problem
edinen Saville'in biiyiik 6l¢ekli nii resimleri ve otoportreleri siklikla insan formunun
diirist ve ¢ogu zaman da  Ovinmeyen  gerceklerini  betimlemistir
(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/all-too-human/artists-talk-
jenny-saville). Ters adli ¢alismasi sanatciyr yerde veya bir masada yatarken gdsteren
atesli bir yatay otoportredir. Bu resimde gordiigiimiiz kadin portresi; giizelligi, cinsel
cekiciligi, safligl, sayginligy, yiiceligi ortaya ¢ikaran, gosteren bir otoportre degil. Saville,
bu tiir resimler araciligiyla kadinin maruz kaldigir siddeti anlatiyor. Obez kadin

betimlemeleri ve Ters adli resme benzer figiirleriyle feminist bir yaklagimi temsil etmistir.
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Resim 31. Gottfried Helnwein, The Disasters of War 28, 2011, Tuval Uzerine Akrilik ve
Yagliboya, 201x163

Gottfried Helnwein’in ¢alismalarinin genelinde ¢ocuk temasi 6n plandadir. Saflik,
masumiyet ve Kirilganlikla 6zdeslestirdigi cocuk motiflerini dogrudan hisleri hedef alan,
akl1 karigtiran bir hiperrealist tislupla ele almigtir. The Disaster of War 28 adli tablosu her
an incinebilir olan masumiyeti temsil etmektedir. Masumiyeti temsilen ¢ocuk figiiriiniin
sol yiizii ve sol omzu kanlar igindeyken, 151k ve detayciliginin da yardimiyla oldukca
carpict bir sekilde olayin siddetini yansitmistir. Cagimizda yasamini sinsice siirdiiren ve
heniiz tistesinden gelemedigimiz psikolojik siddet hastaligin1 yakalamaya ¢alismaktadir
(Flynn, 2004)

Bircogu ¢ocuk olmak {izere Nazi doneminde 70.000 engelli ‘Irk
Hijyeni’ bahanesiyle zehirlenerek oldiiriilmiistiir. Nazi Almanya’nin zorla uyguladigi bu
Otanazi programinin yaninda getirdigi ‘insanlik degerinin sorgulanmasi’ Helnwein’1 ¢ok
etkilemistir (Flynn, 2004). Bu kurbanlar Helnwein’in resminde genellikle beyaz
bandajlarla dolanmis, hayal iiriinii iskence aletleriyle deforme edilmis veya hapsedilmis

olarak ortaya ¢ikmuistir.
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213x1309.

Kehinde Wiley motif olarak siyahi insanlari1 segmis ve siyahi insanlarin toplumdaki
statiistinii sorunsallastirmig portre sanatgilarindan biridir. Kehinde Wiley, geleneksel
format ve motifleri, ‘¢agdas’la sentezleyerek calismalarini ortaya koyan bir portre
ressamidir. Gegmisten giiniimiize bazen artip bazen azalsa da bir gii¢ simgesi olarak
portre gelenegiyle, toplumun siyahi bireylerinin iliskisini problematize ederek sentezler.
Klasik portre gelenegindeki toplumlarin portreyi bir gii¢c simgesi olarak gdrmesi ile
burjuva ve ruhban sinifi gibi zengin kisilerin siparis ettikleri portreler, kisiye kimlik
kazandiran bir dil olusturmustur. Wiley’in portreleri de bu tiir aristokrat portrelerine
cagrisim yapmaktadir. Kendi insanlarini iddiali sekillerde resmederken, 6nemli tarihi
kisilerin yerine yerlestirerek bir giic imgesi sunmaya calismigtir. Wiley’in 6zellikle 18.
ylzyilin biiyiik aristokrat portreleri ¢ok dikkatini ¢ekmistir. Oldukca stilize edip
sahneledigi resimleri bir gii¢ ifadesi olarak portreyle, bireyin giiclenme duygusu
arasindaki bir diyalektige isaret etistir (Mancoff, ty.).

Doktor Samuel Johnson adli resimde (Resim 30) realist tarzda resmedilen figiir,
kompozisyonun tam ortasinda konumlanip kahvenin tonlariyla sakin bir sekilde
boyanmistir. Figiir tek kolunu diger kolunun {izerine atarak, portreye dinamik bir yap1
kazandirmistir. Figiiriin sakin durusu, portrenin iddiali olmasini engellememis. Figiiriin

dogrudan izleyiciye bakmasi, bir iletisim kurma ¢abasi olarak adlandirilabilir. Ayrintili
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sekilde resmedilen figiiriin karakterini barindiran gostergeleri yakalamasi i¢in seyircinin
dikkati yiizdeki ifadeye yonlendirilmistir. Lawdy Mama adli portresinde figiiriin yiizii
giilmemekte, ancak ifade hem ¢ekingenlik hem kararlilig1 ayn1 anda sergilenmistir. Bu
bakis agisimi arka planda kullanilan altin varak destekler, siradan siyahi bir insan

izleyicinin karsisina yiiceltilmis olarak ¢ikmaktadir (Mancoff, ty.).
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BOLUM 111

BAROK SANAT

3.1. Barok Sanatin Temel Karakteri: Bicime ve Icerige Ozgii Nitelikler

Kilise ve papalik tarafindan desteklenen Barok resminin konusunu dini hikayeler,
azizlerin yasami, mitolojik konular, portreler ve grup portreleri olusturur. Barok sanat,
donemin Protestan reformlarina kars1 girisilen miicadelede bir propaganda araci olarak
kilise ve papalik tarafindan yaratilip engizisyonun destegiyle gelismistir. Buna ragmen
onu olusturan ruhun aksine ilahi olmaktan ¢ok diinyevi ve sivil nitelikte bir sanat haline
gelmistir. Iste Barok sanatin basarisinin sirr1 olan bu sivil nitelik, dnceki donem sanatinin
aksine ‘aklin denetimi’ndeki ‘disiplin’e kars1 ¢ikmuis, yasamin biitin duygu ve
duyumlarini coskuyla kucaklamistir. Tarihsel siiregte de gorebilecegimiz iizere, yeni
diisiiniis bigimleri ve yeni sanat hareketleri dnceki emsallerine olan farkliliklar1 oranda
diglanmis ve asagilanmistir. Barok resminde hareket ve dinamizm aranmistir.
Ronesans’in dengeci ve Olgiilii yapisina karsin, cosku ve 6l¢iisiizliik Barok resmin en
belirgin 6zelliklerindendir. Barok resim gozii hareket halinde bulundurmak ister, bu
yiizden kompozisyonlar hareketli, girintili ¢ikintili diyagonal bigimlerden olusur. Barok
resminde ¢izgi, yerini renk gecislerine, netlik-agiklik yerini golgelerdeki belirsizlige
birakir. Barok resim sanatinin getirdigi yeniliklerden bir digeri de agik kompozisyondur.
Acik kompozisyonun ne olduguna girmek gerekirse dnce kapali kompozisyonu anlamak
gerekir. Klasik resimde kullanilan kapali kompozisyonda resmedilen olayin tamami bir
cerceveye sigdirilmaya calisilirken, Barok resminde kullanilan agik kompozisyonda
olayin en 6nemli aninin, en vurucu sekilde tuvale aktarilmasidir. Kimi figiir ve nesnelerin
belli bir kism1 tuval disinda birakilir ki bu sekilde resmedilen gercekligin resmin diginda
da devam ediyormus izlenimi vermesi saglanir. Ronesans resminde her seyin bir
cerceveye sigdirilmaya calisildigi, her tarafi kendini isaret eden kapali tasvirine karsin
Barok resim her seyiyle kendi digini isaret eden ve dolayisiyla sonsuz bir gergekligin
parcastymis hissini uyandirmaya ¢alisan agik kompozisyonu kullanmay: tercih etmistir.
Barok sanatin bir baska bigimsel 0Ozelligi ise resimlerde diagonal kompozisyon
kullanilmasidir. Roénesans ile kiyaslayacak olursak Ronesans; her seyin belli bir
simetriyle yerlestirildigi merkezi kompozisyonu kullanirken, Barok; yigilmaci ve

asimetrik bir kurulum anlayisiyla simetriyi géz ardi etmesine ragmen denge arayisini
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farkl1 sekillerde siirdiirmiistiir. Barok ile yasanan devrimle ilk 6nce kompozisyon anlayisi
yeniden yorumlanmistir. Bunu da yalnizca hareketle degil, renk ve 15181 da
kompozisyonun vazgecilmez bir parcasi haline getirerek yapmistir. Barok resim ayni
zamanda renk ve 15181 cizgilerden bagimsiz, bir biitiin halde kullanarak renk ve 1s1k
kavramini bir biitiin haline getirir. Barok’un resim sanatina getirdigi en ciddi yenilik renk
kullanimidir; Rénesans’in figiirii modle ederken kullandig1 ¢izgisel yontemde kontrast
renklere yer yoktu. Fakat Barok resim, kontrast renkleri ekleyerek figiiriin modle edilis
bi¢imini degistirmis, bu sayede konrast renklerle yan yana gelen parlak renkler tensel
etkiyi cok daha kuvvetlenmistir (Cetinkaya, 2007).

Su ana kadar Barok resminin bi¢imsel 6zelliklerinden bahsettik ancak Barok,
bicimle birlikte icerigi de ¢ok giiclii bigimde etkilemistir. Bigim bir sanat¢i i¢in ayni
zamanda icerigin en Onemli pargalarindan biridir. Bu ylizden sanat tarihinde olusan
bicimsel degisikliklerin altinda yatan diisiinsel gelismeler goz ardi edilmemelidir. Var
olan bi¢imin bagka bir bicime evrilmesi aslinda sanat¢inin diinyay: algilama ve onu
yorumlama seklinin de evrildigine isaret eder; diisiince degistigi i¢in bicim degisir. Bu
sekilde baktigimizda sanat¢inin 6zgiirliik ihtiyacinin sonucunda olugan bir akim oldugunu
diistinebiliriz Barok sanatin. Ronesans ve Maniyerizm’in yapayligindan sikilan Barok
sanatcilar farkli ifade bigimleri bulmak i¢in model olarak halkin i¢inden siradan insanlari
kullanmislar, resmedilen karakterin biitiin 6zelliklerini yansitmak maksadiyla yiiz
kirisikliklariin her bir ayrintilar1 ustaca ¢alisilmistir. (Cetinkaya, 2007). Bunun olmasini
saglayan sosyal ve politik ortam, papaligin bile var olmak i¢in sanata sirtin1 verdigi,
maddi giicii yeten herkesin portresini yaptirarak kendini bir sekilde tarihe kazima
cabasiin hakim oldugu bir ortamdir. Bu sayede portre donemin en ¢ok gelisen ve talep

goren resim tiirii haline gelmistir.

3.1.1 Barok Sanatgilarin Kullandigi Resim Sanatina Ozel Teknikler

Kiaroskuro

Italyanca  ‘chiaroscuro’ teriminden gelir ve ‘is1k-gdlge’ anlamindadir:
Chiaro parlak ya da agik anlamina gelirken scuro, karanlik-koyu veya belirsiz manasina
gelir. Ug boyutlu bir form yanilsamas: yaratmak igin iki boyutlu bir sanat eserine deger
uygulama yontemidir. Kiaroskuro, ayni zamanda, alttaki resimde oldugu gibi, aydinlik
ve karanlik arasindaki asir1 karsithigin hakim oldugu sanat eserlerini siniflandirmak igin

daha dar bir anlamda da kullanilir (Keser, 2009; Kraguljac, 2008).
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Kokeni Yunan ressam Apollodorus Skiagraphos’un golgeli alanlar1 tarayarak
hacim olusturmaya yarayan teknigine kadar dayanir. Skiagraphos’un eserlerinden hig biri
giiniimiize ulasamasa da ona ithafen isimlendirilen ‘skiagraphia’ veya ‘gdlge boyama’
teknigiyle tretilmis 4. Yiizyilldan kalma bir hali mozaigi olan ‘geyik avi’ gibi bir¢ok

Helenistik sanat eserinde goriilebilir. (Tarman, 2018)

Resim 33. Gnosis, Geyik Avi Mozaigi, MO 300 dolaylar1.

15. ve 16. yiizy1l klasik olan her seye olusan ilgiyle, sanatcilarin da eski gdlgeleme
tekniklerini gelistirip benimsedikleri yiizyillar oldu. Ancak gercek bir 151k golge iliizyonu
elde etmek icin bilinen gdlgeleme yontemlerini gelistiren Ronesans’1n ilk ustas1 Leonardo
da Vinci oldu. Da Vinci, renkli kagit tizerine yaptig1 ¢izimlerinde koyulardan baslayarak
acik tonlara dogru yumusak bir sekilde ilerleyip, son olarak beyaz guaj veya tebesirle
vurgulari katarak ¢izimlerine bir ruh ve hacim katti. Buna verebilecegimiz iyi bir érnek
var. Karanlik ve aydinlik arasindaki dogru degerlerle dikkatle islenmis bir resim.
Konularimi kahverengi kagit iizerine ¢izerken Leonardo da Vinci, karakalem veya siyah
tebesir kullanmistir (Resim 33). Yavas yavas gittikge hafiflesen tebesir katmanlarindan
olusturdugu golge yanilsamasini yaratti. Resme etraflica bakildiginda ayaklara dogru

inildikce bu yanilsamayi olusturmak i¢in yapilan tamamlanmamis katmanlar goriiliir
(Tarman, 2018).
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Resim 34. Leonardo da Vinci, Aziz Anne ve Vaftizci Yahya ile Bakire ve Cocuk, 1500,
141,5 cm x 104,6 cm.

Resim 35. Michelangelo Merisi De Caravaggio, Aziz Jerome Yazisi, 1607, Uzerine

Yagliboya, 112 cm x 157 cm.

Ancak bu donemde esit Olciide bir baska onemli kesif, yagli boyanin
resimlemeye getirdigi kolaylik ve cesitliliktir. Ronesans' a kadar, en popiiler boya,
yumurta sarisindan olusturulan hizli kuruyan bir karisim olan tempera boyasi
olmustur. Cabuk kuruma siiresi yliziinden karistirilmast zor ve opakligindan dolay1
katmanlamaya uygun degildir. Oysa keten tohumundan elde edilen yag icerisine

ogiitiilmiis pigmentlerin katilarak olusturuldugu yagl boya daha yavas kurur. Bu yavas
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kuruma 6zelligiyle transparan kullanilabilme 6zelligi birlestiginde, glaze (cam) denilen
ince boya katmanlar1 olusturmay1 olanakli kilar. Boylece Ronesans sanatgilarinin da renk
tonlarindan bir harmoni olusturmasini olduk¢a kolaylastirirken kiaroskuronun formlari
gercekei bir sekilde modellemek igin en uygun yontem haline gelmesine yardimeci
olmustur. Bunu 17. yiizy1l italya’smin sira dis1 yetenegiyle bilinen ressami1 Michelangelo
Merisi De Caravaggio’nun, ¢ogunlukla arka fonun biiyiikk boliimlerini karartarak 6n
plandaki biiyiik nesnelerin parlak bir sekilde aydinlatilip, 151k ve golgeyi resimlerinde
nasil en u¢ noktalarda kullandigini gorebiliriz. Tek bir yerden gelen giiclii 151k kaynagiyla
yiiksek kontrastin kullanildig1 bu kombinasyonda olaganiistii derecede dramatik bir etki
yaratir. Asagidaki resimde figiir ve nesneler sag taraftan gelen tek bir 151k kaynagiyla
aydinlatilmaktadir. Sahnedeki drama, derin golgelerle sicak vurgular ve orta tonlar
arasindaki keskin kontrastla daha bir yogunlasir. Isik, dikkatinizin ¢ogunu masa

etrafindaki figiirlere odaklar (Tarman, 2018).

Resim 36. Caravaggio, Aziz Matta'va Cagri, 1599-1600, Tuval Uzerine yagliboya, 322

cm x 340 cm.
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Kimi Flaman sanatgilar kiaroskuroya oldukga hassas bir yaklasim eklemis, sakin
bir ruh halini yansitabilmek i¢in kullanmistir. Bunlardan biri Hollandali usta Rembrandt
Van Rijn’dir. Bu sanat¢i, kiaroskuro teknigini ustaca yorumlayip islemesiyle tnliidiir.
Resimlerini olustururken alla-prima, ileriki yaslarinda resimlerini daha ¢ok etkisi altina
alacak impasto tekniklerinin karigimi olan kendine has iislubuyla boyayan Rembrandt 151k
ve golge arasindaki iliskiyi kesfetmek i¢in ¢ok farkli firca vuruslart kullanmistir. Geng
Bir Adam Olarak Otoportre adli reminde (Resim 35), daha Once yaptigi birgok
otoportreden farkli olarak bu resimde yiiziiniin biiyiik kism1 gélgede ve yalnizca sag yani
hafif¢e 1518a maruz kaliyor. Ayrica, arka plan, diger tenebrist islupla yapilmis ¢ogu

resmin aksine koyu siyah yerine orta tonlar kullanilarak boyanmistir (Frances,2001).

Resim 37. Rembrandt, Gen¢ Bir Adam Olarak Otoportre, 1628, Mese Panel Uzerine
Yagliboya, 22.6cm x 18,7 cm.

Kendisine has alla prima teknigiyle kiaroskuroyu portre resimlerinde olduk¢a canli
ve yansitici sekilde kullanabilen bir diger Barok ressami Frans Hals’dir. Toplumun ¢esitli
katmanlarindan insanlarin portrelerini boyamistir: Memurlardan, lonca iiyelerinden
belediye bagkanlarina, sarkicilardan meyhane kahramanlarina kadar toplumun her
kesiminden insanlarin karakterini farkli bir sekilde yakalamayi basarir. Pozlar ve yiiz
ifadelerinde ortaya cikan kisiliklerinden, yiizlerde ideallestirme olmadigi goriilebilir.
Hals, giin 15181 ve onun giimiisi parlakligma diiskiin iken, Rembrandt belirsiz bir
karanlikta diisik 15181in  yapay kontrastlarina dayanan altin pariltt efektleri
kullanmigtir. Hals, sahip oldugu nadir sezgisiyle modellerinin hayatindan bir an

yakalamay1r basarmistir. Doganin o anda gosterdigi goriiniimii, genis bir renk
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yelpazesinde, her ifade bigimini ustalikla yeniden yaratmustir. Alla primada oyle
ustalagmistir ki az sayida belirgin ve akici firga vurusuyla zengin tonlarda, 151k ve golge

ile figiirlerini kolaylikla modle edebilmistir.

Tenebrizm

Caravaggio ve onun tarzini takip edenler tarafindan kullanildig1 sekliyle parlak
1isiklarin ve koyu golgelerin hakim oldugu resimsel iisluba ‘zenebrizm’ denir. Parlak ve
aydinlatilmis nesnelerle birlikte genis siyah arka plan parcalarimin kullanilmasi,
Caravaggio'nun ¢aligmalariyla Oyle yakindan iligkilidir ki, buna ‘caravaggism’
de denir. Italyanca bir terim olan, kasvetli veya gizemli anlamma gelen ‘tenebroso’
sozcuiglinden gelmektedir. Kiaroskuroya ¢cok benzemesine karsin Tenebrizm 'de yogun bir
dramatik hava hakimdir. Cogunlukla karanlik bir fon 6niinde yer alan figiirlerin 151k ile
aydinlatilarak olusturulan kompozisyonlarda, 151k ve karanligin olusturdugu zitlik
Caravaggio’nun eserlerine olduk¢a yogun bir dramatizm kazandirmistir. Tenebrizm’in
heniiz ad1 konulmadan Albert Diirer tarafindan kullanildig: yer yer sdylenmesine karsin,
ancak Caravaggio’yla birlikte gergek bir kimlik kazanmistir. Caravaggio, isledigi
konularda, poz ve ifadeleri 151k ve rengin karanlik icerisindeki giiclii etkisi altinda
sentezleyerek yorumlar. Bu teknikle formlar ¢ogunlukla karanlik bir fon 6niinde tek bir
kaynaktan gelen giiclii bir 1s1kla olusturulurken, bu etki modern spot 15181 kullanimina ¢ok
benzemektedir (Demir, 2018).

Alla Prima

Alla prima, ‘ilk seferde’, ‘ilk oturusta’ anlammna gelen Italyanca bir terimdir.
Yagliboya resim yaparken; tuval yiizeyine taslak ¢izmeden, farkli zamanlarda boyanmis
katmanlar olusturacak bigimde uzun ¢alisma siiresi yerine biitiin alana renklerle baslayip
ilk boya uygulamasinda resmi tamamlama teknigini ifade etmek icin kullanilir. Bu
teknikte, hizl1 bir bigimde goriintiiniin saptanabilmesi i¢in genellikle resmin tamamlanma
siirecini uzatacak islemlerden kaginilir. Ornegin astar boya uygulamasi yapilmaz. Resmin
art arda boya katmanlar ile par¢a par¢a, metodik bir sekilde olusturulmasini gerektiren
geleneksel yontem yerine, bir resmin tuvalin tiim yiizeyinin bir kerede boyanmasini
gerektirir (Keser, 2009). Barok dénem sanatgilarindan bazilari 1slak iizerine 1slak boya
uygulamay1 gerektiren alla prima teknigini kullandilar. Bu sanatcilar arasinda Diego
Velazquez (1599-1660), Frans Hals (c. 1582-1666), Rembrandt van Rijn (1606-1669),
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Jan Porcellis (1580/8-1632) ve Jan van Goyen (1596-1656) 6ne ¢ikan sanatgilardir. Frans
Hals ve Rembrandt’in calismalarinda geleneksel teknikler olsa da daha asamali
tamamlama siirecine dayali alla primay: da igerir. Barok donem sanat¢ilarinin
kullanmaya basladig1 alla prima teknigi daha sonraki sanat¢i kusaklari tarafindan da
benimsendi. Rokoko donem sanatgilar1 da bu teknigi benimsedi. Ardindan
empresyonistlerin temel bi¢imsel niteliklerinden birisi olarak kabul edilmistir. Rokoko
doneminde, Jean-Honoré Fragonard (1732-1806), Francesco Guardi (1712-1793) ve

Thomas Gainsborough (1727-1788) gibi sanatgilar cesur alla prima ornekleri

gerceklestirmistir.

Resim 38. Rembrandt, Jan Six in Portresi, 1654
Resim 39. Resim 36°dan detay Tuval Uzerine Yagliboya, 112 cm x 102 cm

Impasto

Bir resme enerji ve karakter katan kalin boya uygulamasini ifade etmek igin
kullanilan bir terimdir. Boya, spatul ya da fir¢ayla resim alani olan tuvale, panoya ya da
benzeri bir ylizeye hemen goze ¢arpmasi igin uygulanir. Kimi sanatcilar boyayi dogrudan
tiipten yiizeye sikarak, firca ya da spatul kullanmadan uygulamaktadirlar. /mpasto;
Rubens, Rembrandt, Hals ve Velasquez gibi Barok donem sanatg¢ilari tarafindan
kullanilmistir. Bir tuvale veya panele, yiizeyden one ¢ikmasini saglayacak miktarlarda

uygulanan impasto, Barok donem sanatgilart tarafindan yogun bir 15181n garptigi
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nesnelerin ylizeylerini taklit etmek i¢in siklikla kullanilmistir. Rembrandt, Frans Hals ve
Diego Velazquez gibi Barok ressamlar; ¢izgili ve burusuk insan tenini/derisini ya da zirh,
miicevher ve zengin kumaslarin 1giltisin1 tasvir etmek i¢in impasto teknigini kullanmustir.
Daha sonraki sanat¢ilar da 6rnegin empresyonist ve post empresyonistler tarafindan da
kendi yaklagimlarini destekleyen bir teknik olarak benimsenmistir. 19. yiizyi1lda Manet
ve Vincent Van Gogh gibi sanatgilar derinlik ve doku hissi olusturmak igin impasto
kullanmayi tercih etmistir. 20. yiizyilda da Constandt, Karel Appel, Jackson Pollock ve
Willem de Kooning gibi bazi sanatgilar da genellikle boyanin kendisinin fiziksel
Ozelliklerini vurgulayan bir dinamizm ve jestsel bir tavir ile impasto kullanmiglardir
(Keser, 2009; McGuinness, 2016).

[k olarak Barok donemde &ne gikan impasto teknigi; 19. yiizy1l ressami Vincent
van Gogh, resimlerinde kalin, gergin boya lekeleriyle formlar1 olusturup tanimlayarak,
impastolar: dikkate deger bir sekilde kullanmistir. 20. yiizy1l ressamlari da, 0 zamandan
beri, bir tuvale kalin bir sekilde uygulanan ham pigmentlerle impasto, modern soyut ve

yar1 figiiratif resmin temel bir teknigi haline gelmistir.

3.1.2 Barok Donem Resminin Renk Kullanimi

Isik ve gdlgenin, renklerin icerisine siyah ve beyazin karistirilarak elde edildigi
Ronesans oncesi donemin aksine, dzellikle Da vinci ve Rafaelle’in 151k gélgeyi koyu ve
acik renklerle olusturmasi Barok resmin renk kullanimina oldukga fazla etki etmistir.
Barok resmin 151k-gdlge kontrastindan olusan en belirgin 6zelligi tipki empresyonistler
gibi biiyiik 6l¢iide kontrast renkleri kullanarak olusturmalartydi. Isik gdlge karsitligini bu
renklerle olusturmalar1 yalmizca bir Onceki gelenegin bdyle olmasi gerektigini
soylemesinden kaynakli degildir. Ciinkii sanatsal algi da kendi c¢aginin gergekligini
kavramaya calisip onu yansitmak icin ugrasirken bilimsel gelismelere paralel gorme
bicimleri gelistirmistir. A¢iklik koyuluk oranlarinin ve bunu belirlerken olusturduklari
yontem ve tekniklerin sanat¢idan sanat¢iya degismesine ragmen ortak amag 151k ve golge
karsithgiyla glicli bir {ic boyut yanilsamast ve duygu vyiikli sahnelerin
olusturulabilmesidir. Bu kisimda Barok resminin renk kullanimini klasik resimden ayiran
en 6nemli 6zellik; kompozisyonun belli renklerin etrafinda gezen tonlarla olusturuluyor
olmasidir. Bunun nedeni kullanilan renkler ve onlarin tonlariyla yaratilmak istenen
atmosfere yakin bir sahnenin yaratilabilmesine olanak saglamasidir. Elbette renk

kullanimindaki bu degisimin Barok resmine farkli sonuglar1 olmustur. Ornegin klasik
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resimde rengin simetriye dayali yatay ve dikey kompozisyonlarin i¢inde belirli obje veya
figiirlerin 6n plana ¢ikarilmast i¢in kullanilmasmna karsin, Barok resimde renk,
kompozisyonun vazgegilmez bir pargasi haline gelmis ve boylece klasik resmin aksine
barok resimde bir biriyle i¢ ige gecmis giiglii 151k-golgeye rengin eslik ettigi, hareketli
diagonal kompozisyonlar olusturulmustur.

Bir sanat¢inin mesafeyi belirtmek i¢in renklendirmeyi kullanma yollar1 ilk olarak
Zaccolini tarafindan (1618-22) Prospettiva del colore adli eserinde 6zetlenmistir. Her biri
bagimsiz olarak veya diger ikisi ile birlikte kullanilabilen {i¢ temel yontem vardi. Biri,
hemen 6n planda saf renkten, uzaktaki karisik renge gecerek bir renk bozulmasi
yaratmakti. Bir digeri odak ve bitisi azaltmak, 6n plana daha fazla ayrinti eklemek ve
yakinlastikca daha uzak bigimlerden daha keskin konturlar ¢izmektir. Ugiinciisii, 6n
planda biiyiik bir 151k ve golge kontrastt sunmakti -parlakliklar ve en koyu karanliklarla
mesafe arttikca kontrasti art arda azaltmak. Bu araglardan herhangi biri bile daha uzak
formlardan daha yakin formlar1 ayirt etmeye veya tek bir nesnenin yakin kisimlarini
uzaktaki kisimlarindan ayirmaya hizmet edebilir.

Barok donemin renkle iligkisi cogunlukla Caravaggio ile analiz edilir. Renklerin bir
deger Olceginde diizenlendigi, agiklik/koyuluk ve doygunluktaki degisimlerin ¢ogu
zaman birbirinden ayirt edilmedigi, degerden bagimsiz renk doygunlugunun olmadig 17.
Yiizyilda, Caravaggio'nun hem giiglii hem de tenebrist renklendirme bigimlerinin kaynagi
olarak anilmasi, onun rengin ne dl¢iide yenilik¢i ve dolayisiyla etkili olarak goriildiigliniin

kanitidir.

Resim 40. Barok Resminde kullanilan Renklerin Genel Yogunlugu.
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Kiaroskuro, elbette ki Caravaggio’dan ¢ok 6nce uygulanmistir. Ancak teknigi
kesinlestiren, golgeleri karartarak birbirine karistiran Caravaggio olmustur. Ozne kor
edici bir 151k huzmesi i¢indedir. Bu etkiyi koyu sari-sar1 kirmizi, umber, birka¢ mineral
pigment (vermilyon, kursun kalay sarisi, kursun beyazi), organik karbon siyahi ve bakir
regineden olusan sinirli bir paletle elde etmistir. Amber ve hardal sarisinin hakim oldugu
kompozisyonun {izerine daha parlak renklerle hacim ve cosku kazandirmistir

(webexhibits.org,2021).

Resim 41. Michelangelo Merrisi De Caravaggio, Aziz Jerome, 1606, Tuval Uzerine
Yagliboya, 112 x 157 cm.

Caravaggio bu siirecte 15181n gesitliligini temsil eden meselelerle de ilgileniyordu,
15181n farkli renk ve dokudaki yiizeyler {izerindeki goriinlimiinii boyuyordu. Bu ylizden
Caravaggio’nun tuval lizerindeki renklerin, keskin 151k golgeyle girdigi iliskiden yarattigi
bu illiizyonu, bir siire sonra onun o giine kadar ki en natiiralist ressam olarak anilip, renk
kasifleri olarak adlandirilan Giotto, Leonardo ve Titian gibi isimlerle karsilastirilir
olmasina yetmistir. Caravaggio sadece renklendirmenin gorkemini arzulamis; et, deri,
kan ve dogal yiizeylerin gergekg¢i goriinmesi igin ¢alismistir. . Caravaggio, rengindeki
tim giizelliklerden ve gosteristen kaginarak tonlarini giiclendirmis ve onlara kan ve et
vererek ressamlara gergegi taklit etmenin Onemini hatirlatmistir. Caravaggio, yilizey
gercekliginin bu etkilerini gésterme yeteneginden dolayr donemin 151k ve golgeyi odak
noktasina almis olan Scannelli, Malvasia ve Bellori gibi ressamlar tarafindan oviildi.
Bellori ayrica Caravaggio’nun natiirmortlardaki dokusal yanilsamalar yaratma

konusundaki duyarliligini su s6zlerle 6vmiistiir: ‘Odanin bir penceresinden siiziilen 1s1kla
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heniiz olugsmus ¢ig damlalar1 ve camin seffafligiyla vazoda bir ¢icek ¢izdi ve ¢iceklerin
serpilmesini sagladi.’” Heniiz olusmus ¢ig damlalariyla, her ikisini ayni anda hesaba
katmanin 6zellikle zor oldugunu agiklayarak sozlerini tamamlamistir. Sonra doganin
basarili bir sekilde taklit edilmesinin kriterlerini agiklamistir. Her seyden once, gri
renklerin (su dici) kaba olmamasi ve daha agik renklerle harmanlanmasi i¢in her par¢anin
rengine uygun 15181n nasil verilecegini bilmek gerekir. Ancak, karanlik alanlar ve 1s1kli
alanlar farkli kalmalidir, boylece gercek renkte bir degisiklik algilanmadan 1siklarin ve
karanliklarin karigimi ile géziin tatmin olmasi saglanir. Giovanni Pietro Bellori de giiglii
renkleri uyumlastirmanin zorlugunu fark etti ve bu fikri ilk yayimlayan kisi olmustur.
(Bell,1993)

Renk anlatimimi kiaroskuro teknigiyle gosteren diger usta isim flaman sanatci
Rembrandt Van Rijn’dir. Rembrandt da dogadaki en giizeli segmeye yonelmeyen, sadece
dogayi taklit etmesi gerektigini temel ilkesi olarak aldigini, aksi halde yapilan her seyin
stipheli bulunacagi diistincesini dile getirdigi iddia edilir. Rembrandt dogalci/natiiralist
gbzlemin resimlerine girmesine her hangi bir Italyan sanatgidan ¢ok daha fazla izin verse
de normatif kurallarin disina ¢ikarak farkli yollar arayan da bir sanat¢iydi. Barok sanatin
Rembrandt’in resminde yiikselisini yakindan takip edebilme sansini bulan dénemin sanat
tarith¢isi Von Sandrart; Rembrandt'in sadece kendi yargisini izledigini ve yalnizca elde
edilen etkinin birinci derecede 6nemli olarak gordiigiinii ileri sirmiistiir. Rembrandt, net bir
sekilde ¢izilmis ana hatlarla ugrasmak yerine yalmizca genel ve ‘evrensel-uyum’un
aydinlik, karanlik ve renklendirme yoluyla birlestirilmesiyle ilgilenmistir. Rembrandt
sadece doganin sadeligini etkileyici bir sekilde nasil sunacagini degil, aynt zamanda
renklendirmesinin dogal giicii ve uzayda one c¢ikma Onerisiyle onu giizellestirmeyi de
biliyordu. Rembrandt ¢ok 6nemli olarak gordiigii 151k ve gdlgenin (dikkatlice dengelenmis
golgeler dahil) tamamen birbirine bagli oldugunu, boylece golgelerdeki 1518 biiylik bir
sagduyuyla sonerek, renklerin gergekten parliyor etkisi yarattigini sdylemistir (Sluijter,
2006).

Rembrandt farkli yonlerden farkli kuvvetlerde gelen 15181 yiizeye nasil
yansitacagiyla mesgul olan bir ressamdi. Bunun i¢in resimlerinde 6zellikle portrelerinde,
birka¢ yonden yansiyan zayif 1siklart da resme dahil etmistir. Isik ve golgeyi oldukca
0znel bir tavirla, bi¢imi tanimlama onceliginden ziyade daha ¢ok bigimi ima eden, onu
cagristiran nitelikleri 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanmistir (Dilim,2020). Dénemin en

tipik Yagl boya resimleme kiiltiiriinde derinlik ve zenginlik etkisi yaratmak i¢in opak
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alt tabakalar tizerinde kullanilan toprak pigmentleri, Rembrandt tarafindan nadiren bu
amagcla kullanmistir. Rembrandt, toprak pigmentlerini renklerini zenginlestirmek icin
dogrudan diger renklere karistirarak kullanmigtir. Rembrandt resimlerindeki giiclii
anlatimi, bakirimsi bir parlaklik ve altina ¢alan 1s1kla olusturmustur. Bu yiizden resimleri
cogunlukla sar1 beyaz, kirmizi, yesil ve kahverengilerden meydana gelmektedir.
Eserlerinde 151k ve golge arasindaki gecis olduk¢a yumusaktir. Sanat¢i degisen renk
sicakliklart ve kimi zaman kirmizi tonlarin yanindaki sonmiis yesille 151k ve golge
arasinda yumusak bir ge¢is olustururken, 6zellikle portre resimlerinde beyaz ve sariyi,
15181 en yogun diistligli, burun, kasin iizeri ve alin gibi bolgelerde yagdan parlayan
dokular1 vurgulamak i¢in kullanmistir. Is181 yogun ve altin gibi parlarken, nesnelerin bir
yani golgede diger yani 1gikla yikanir. Rembrandt resimlerinde, tiim siyahlarin en koyusu
olarak kabul edilen kemik siyahini; kabataslak alt katmanlarda ve modellerinin giydigi
kostlimlerin karanlik veya siyah bolgelerinde yaygin olarak kullanirken, karbon siyahini;
tuval resimlerinde iist zemin katmaninda oncelikle renklerinin doygunlugunu azaltmak
ya da bir nevi rengi grilestirerek golgeye yumusak bir gecis i¢in kulland1 ve bu bazen ten

bolgelerinde yar1 soguk tonlar olarak goriilebilir ( webexhibits.org,2021).

3.2. Barok Dénem Portre Sanati: Oncii Sanatcilar ve Basyapitlar

Ronesans resminin yerini Barok resmin almasiyla birlikte psikolojik anlatim on
plana ¢ikti. Portresi yapilan kisinin suretinin birebir yansimasini tuvale aktarmaktan ¢cok
bir insan olarak yasadiklari ve hissettikleriyle bir karakter olusturdugu diistincesi, modelin
i¢ diinyasinin da resmedilmesini gerekli kildi. Rembrandt, 1s1k-g6lge ve karanligin model
ve atmosfer ilizerinde olusturdugu etkinin giiciinii hissedip bunu portrelerine ruh
katabilmek icin basarili bir sekilde kullanan en onemli isimdir. Portrede ifadeyi
kuvvetlendirmek i¢in tek yonlii 151k kaynag kullanma yontemini bir adim ileri tagiyan
Rembrandt ¢ogunlukla bu 15181 idealize ederek kisinin icerisinden gegip disar1 yanstyan bir
151k kullanmigtir. S6zii edilen bu lokal 151k barok donemde mekan1 karanliklar icerisinde
belirsizlige siirliyerek portrenin zaman ve mekan gibi unsurlardan ayri bir sekilde
algilanmasini saglamistir. Portrenin kendisi disinda tiim ayrintilarin eriyip yok oldugu bir
derinligin olustugu bu noktada portre, adeta konugmaya baglar. Gozlerdeki ifade

giiclenerek kimliklerin i¢ diinyasina girilebilir.
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Resim 42. Rembrandt, 63 Yasinda Otoportre, 1669, Tuval iizerine yagliboya, 86 cm X
70 cm.

Yiize yakin sayida otoportre iireten Rembrandt’in portrelerinin her biri bagyapit
niteligini tasimaktadir. Isigin modle etme giiciiniin sinirlarint zorlayan sanatgi en basit
tabirle portre sanatinin sirrini ¢ézmiis ve bu sirdan dokiilen yiizleri biiyiik bir miitevazilik
ile sergilemektedir. Rembrandt’in renk anlatimi, Da Vinci'nin kiaroskurosuna daha
yakindir, fakat onunkinde mavi renk yoktur. Resimlerindeki giiclii anlatim, altin
parildamasi benzeri bir 151k ile olusturulmaktadir. Ayrica Rembrandt, beyazi ¢ig olarak
degil, sari, kirmizi, yesil ve kahverengilerle karistirarak kullanmastir.

Caravaggio da tek basina portre tiirlinde eserler iiretmemis olmasina ragmen
oldukga farkl bir ressamdir. Donatello ve Botticelli gibi bir¢ok ressam Holofernes'in 6lii
bagimi Judith'in elinde tasvir ederken, yalnizca Caravaggio onu tam bir vahset aninda
yakalayabilmistir. Judith Holofernes 'in Kafasini Keserken isimli resminde tarihi bir olay1
anlatan hikayenin asil amaci; Judith’in temsil ettigi ‘erdem’in, ‘Holofernes’ in temsil
ettigi ‘glinah’ Karsisinda aldig1 zaferi gostermektir. Caravaggio genellikle siddet iceren
unsurlart ¢alismalarina dahil etmis ve ayrica, her zaman hangerler ve biiyiik kiliglarla
gezen, giinlik yasamda asir1 derecede siddete meyilli biri oldugu bilinmektedir.
Duygularimi ifade etme ustas1 Caravaggio, Davut Golyat in Kesik Kafasini Tutuyor adli
resminde kendini gostermektedir. Bu resim bir otoportredir. Caravaggio kendisini geng
Davut olarak resmetmistir. Hayati boyunca birka¢ kere ziyaret ettigi, o zamanin
Roma'sinda siradan bir olay olan kafa kesmeyi bir tema olarak sik sik kullanmigtir.
(Truong, 2016). Resim, ¢atismadan kismen diismiis bir tunik giyen geng¢ bir adami
(David) gosteriyor. Davut, sol eliyle, havada asili duran Golyat'in kafas1 kesilmis kafasini

sacindan tutuyor. Golyat’m agzi kismen acik kaldigindan ¢iglik atarken oldigi
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anlasiliyor. Davut kafaya bakiyor ama bu bakis hi¢ de zafer kazanan bir kahramanin
bakisi degildir. Bu ifadeyle Caravaggio’nun o giine kadar isledigi suclardan kendini
aklamaya ¢alistigini, derin bir pismanlik duydugunun ifadesi olarak da yorumlanabilir.
Sag clinde Golyat'a kars1 kullandig1 kilic1 tutmaktadir. Daha yakindan incelendiginde,
kilicin iizerinde ‘H AS OS’ yazili asagidaki harfler bulunur. ‘Algakgonilliiliik gururu

oldiirtir’ anlamina gelen Latince bir deyimin kisaltmasi olduguna inaniliyor.

Resim 43. Caravaccio, Goliath'in Kafasim Kesen Davud, 1609, Tuval Uzerine

Yagliboya,
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Resim 44. Johannes Vermeer, Inci Kiipeli Kiz, 1665, Tuval Uzerine Yagliboya 44.5 x
38.1cm.

17. yiizyilda barok tarzda eserler iiretmis olan Johannes Vermeer'in (c. 1665) Inci
Kiipeli Kiz't Hollanda'min Lahey kentindeki Mauritshuis koleksiyonunun en sevilen
tablosudur. Resim bir proje kapsaminda, 1994 yilinda bir restorasyonda
incelenerek Vermeer’in teknigi aydinlatilmaya calisilmistir. Konservatorler ve bilim
adamlari, mevcut olan analitik ve bilimsel araglari1 kullanarak resmin malzeme bilesimini
ve durumunu arastirdilar. Girl in the Spotlight adindaki bu ekip; resmin yiizeyindeki ve
altindaki malzemeleri gorsellestirmek ve tanimlamak, ylizey topografyasini taramak ve
yiizeyi son derece yiiksek bir oranda biiyiiterek incelemistir. Sonunda, Vermeer'in boya
katmanlar1 ve ince optik efektler kullanarak ikonik Kiz imajin1 yaratmak igin attig
adimlar ortaya ¢ikarilmigtir. Ayrica, resmin ilk basta nasil goriindiigli ve zaman iginde
meydana gelen degisiklikler hakkinda bilgiler saglar; Vermeer, sonunda (kismen) yilizey
boyasi ile kaplanacak olan alt katmanlar1 zeminin tizerinde kullanarak kompozisyonu
désemeye baslar. 1994 yapilan incelemeden dnce bile aragtirmacilar yilizeyin altindaki
koyu boya tabakalarinin fark etmistir. 1980'de resim stereomikroskop altinda

incelendiginde mavi basortiisii, sar1 ceketi ve derisinin golgelerinin altindaki karbon
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igeren alt tabakalar tespit etmek i¢in kizilotesi reflektografi kullanmistir. Resmin farkli
alanlarindan kesitleri karsilastirarak bu alt tabakalarin kalinlik ve renk bakimindan
farklilik gosterdigini dogrulamistir. Yazarlar, alttaki koyu boya tabakasini, piiriizsiiz agik
renkli zemin tizerinde tek renkli bir goriintii elde etmek igin yaptig1 sonucuna vardilar.
Ayrica Vermeer'in boyayr verimli bir sekilde olusturdugunu, genellikle alt katmanin
tizerinde yalnizca tek bir boya katmani oldugunu da gostermistir. Vermeer, istedigi
efekti elde etmek amaciyla son boya katmaninin ve kahverengimsi-siyah alt katmanin
hem rengini hem de kalinligin1 oldukga iyi ayarlamis goriiniiyor. Aydinlik alanlarda,
ince, koyu renkli alt boyanin {izerinde oldukca opak bir iist boya tabakas1 vardir. Buna
karsilik, karanlik alanlarda koyu alt boya daha kalin ve iist tabaka daha
seffaftir. Katmanlar diiz ve birbirinden farklidir, bu da Vermeer'in iistte yiizey boyasi
uygulamadan once alt katmanlar1 kurumaya biraktigin1 dogrular (Vandivere, Wadum,
van den Berg, & Loon, 2019).

Vermeer’in 151k uygulamalarinda gosterdigi biiyiik ustalik ile yaptigi eserleri, mavi
ve sarmin tonlarina odaklanmistir. Resimleri, renk uyumu ile kompozisyon dengesi,
siradisi bir sezgiyle olusturulmus olaganiistii bir ¢ekicilige sahiptir. ‘Inci Kiipeli Kiz’
resmi, en bilinen resimlerindendir. Kisilik 6zelliklerine iliskin bir sey ortaya koyulmasa
da, kizin bakisi izleyiciyi kendine baglar. Gozlerinin hafifce aralanmis ve nemli
parlaklig: ile dudaklari, anlik bir poz olarak o an yakalandig izlenimi uyandirip, kiza
canli bir goriiniim kazandirir. En ince ton gegisleriyle betimlenmis diizgiin cildi, 1s1ltil1
inci kiipesi ile mavi tlirbani, arka plandan 6ne dogru ¢ikarken, kiza egzotik bir hava katar.
Sanat¢inin kullandig1 renkleri, nesneler ve mekanla 0 kadar iyi biitiinlestirmistir ki
Velazquez’in siyah, beyaz, gri ve pembeyi birlestirerek yarattigi kendine has 6zelligini,

Vermeer; limon sarisi, mavi ve inci grisini kullanarak yarattigi uyumla saglamstir.
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Resim 45. Diego Velazquez, Sebastian de Morra'nin Portresi, 1644, Tuval Uzerine
Yagliboya, 106,5 cm x 81,5 cm.

Kendi dénemimde Ispanya’nin en {inlii ressamlarindan biri olan Velazquez’in
resimlerinde de 6teki Ispanyol ressamlar gibi Caravaggio nun 151k golge etkileri goze
carpmaktadir. Biiyiik bir portre ressami olan Velazquez 17. yiizyil ressamlarina paralel
sekilde portre c¢alismalarinda ve figiirlerde yiiz ifadeleriyle giindelik yasamin
stradanligint yok etmis ve figilirlere soylu bir hava katmistir. Tablolarinda figiirlerin ve
nesnelerin mekanda yer alig bigimini iist diizey bir gerceklikle izleyiciye aktarmustir.
Diego Velazquez'in en bilinen o6zelliklerinden biri, ciiceler ve aptallar portrelerinde
gosterdigi diirtistlikktii. Velazquez ciiceleri boyadi, ¢iinkii gergegi resmetmekte yalnizca
cirkinligi yakalamaktan ziyade, onun igindeki giizelligi bulmak i¢in de cabaladi.
Velazquez, ciicelerin basit, deforme olmus eglence araglar1 olarak tasvir etmektense,
kimi zamanlar sarayin diger adamlarini geride birakacak seviyede insanliga sahip ciiceler
olarak resmetmistir. Sarayda calistig1 yillar boyunca ciicelerle gevrili yasadiktan sonra
calismalarinda soytarilara sempatisini gosterdi. Velazquez, ciicelerin de insanlardan

kalir yaninin olmadigini géstermek i¢in kraliyet ailesi i¢in yaptigi figiirlerle ayn1 boyama
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ve dikkatle, en az bizim kadar insanliga sahip ciiceler ¢izdi. Saraymin koleleri olarak,
soytarilarin nasil hissettigiyle ilgilenip, onlarin diginda kalan insanlar tarafindan nasil
goriildiigiinii orneklendirme gorevini tstlendi. Realist tarzdaki resimlerinde biiyiik
ayrintilar1 yakalama becerisiyle tinlenen Velazquez, bu niteliklerini ‘Sebastian de
Morra'min portresi’nde (Resim 45) sergiliyor. Velazquez, dogrudan bir bakis agisiyla
resmederek, onun kendi dogasina ve sakatligina karsi bariz kizgiligini vurgulamay1
basarmistir. De Morra, her hangi bir nesnenin olmadig, diiz, koyu bir arka planla kontrast
olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Arka planinin bos duvardan ibaret olmasiyla, De
Morra'nin kendi disindaki var olan sosyal hayata biiyiik bir yabancilik ¢ektigi sonucuna
varilir. Baginin hafif egik agis1 ve soldan gelen giiclii 151k kaynagi yiiziiniin sag tarafini
golgede birakmustir. Isik kaynag figiirii toparlamaya yardimci olur, aksi takdirde karanlik
fondaki figlir uzay boslugunda yiiziiyormus gibi goriintirdii. Velazquez, izleyicinin
dikkatini ellere ve ytizlere yonlendirmek amaciyla De Morra'nin kiyafetindeki beyaz yaka
ve mansetlerde dantel malzeme kullanmay1 tercih etmistir. Figiliri saran kirmizi, altin
islemeli pelerin ise, izleyenlerin dikkatini pelerinden yiiziine dogru gevirmesine yardimci
olur. Kiigiik bedenini saran pelerin ve yaka, IV. Philip tarafindan giyildigi diistiniilen askeri
paltoya benzer bir goriiniimdedir. Resim, tuval iizerindeki isaretlerden anlasilacagi lizere
kare yerine ovaldi. Resim, tuval iizerindeki isaretlerden anlasilacagi iizere kare yerine
ovaldir. 1734'te De Morra'nin portresinin de oldugu Real Alcazar of Madrid biiyiik bir
yangindan sonra yok olmustur. Tuvalin daha fazla hasar almamasi i¢in aceleyle ve

diizensiz sekilde kesilmesinin nedeni bu olabilir.
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BOLUM IV

UYGULAMA CALISMALARI

Bu arastirmada yer alan uygulama ¢alismalarinda, Barok donem sanatgilarinin 6ne
cikardigr renk iligkileri ve teknikler kullanilmistir. Bu boliimde uygulama ¢alismalarinin
her birinin nasil basladigi, hangi tekniklerin kullanildig1 ve siirecin nasil sonlandirildigi
aciklanacaktir. Bu asamada; bu tez c¢alismasimi hazirlayan kisinin, iiretimlerine,
resimlerine yabancilagmasini engellemek i¢in birinci tekil kisi dili kullanilacaktir. Ciinkii
¢alismanin bu boliimii ayn1 zamanda sanatg1 bildirgesi ya da sanatg1 ifadesi olarak kabul
edilmesi gereken bir metindir.

Bir resme baglarken tuval hazirlama siireci 6nemlidir. Tuvalin yiizeyi resmin nihai
goriiniimiinii belirleyen 6nemli islemlerden biridir. Rengin mat yada parlak gériinmesini,
zemindeki renk, iist katmanlardaki rengin degeri agisindan belirleyicidir. Zemine
uygulanan islem; firganin hareketi, kullanilan boya miktarini belirlemek ve boyanin taze
goriinmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Bu arastirmaya dahil edilen uygulama ¢alismalarinda
(resimlerde) Barok sanatgilarin tuval hazirlama siireglerine benzer sekilde, tez 6ncesi
stirecteki genel teknik egilimim olan tuval hazirlama islemlerime paralel olarak tuvale ilk
asamada gesso uygulamasi yaparm. Gesso, Italyanca ‘al¢1’ ya da ‘tebesir’ anlamia gelen
bir terimdir. Resim alaninda resmin tasiyici yiizeyi olan ahsap paneller ya da tuval lizerine
uygulanan al¢1 veya tebesir tozunun tutkalla karistirilmasindan olusan sivi beyaz
kaplamayi ifade eder. Gesso, tempera ve yagh boya igin doygun, piiriizsiiz bir zemin
saglar. Resimlerimde gessoyu geleneksel materyallerle degil talk pudra, beyaz akrilik
boya ve agag tutkali kullanarak olustururum. Gesso asamasindan sonra Barok sanatgilarin
egilim gosterdigi renkleri hazirlarim. Bu renkler sari, Van Dyke kahverengisi ve
kirmizidir. Genel olarak resimlere kompozisyonun iist kismindan baglayip, tim
kompozisyonu basa gore belirlerim. Eskize Van Dyke kahverengisiyle dogrudan firga ve
boyayla taslak ¢izerek baslarim. Her ne kadar, Barok sanat¢ilar bir kompozisyondaki
figlirlere lekelerle 151k ve golge taslagi olarak baslasalar da firgayla ¢izgisel taslak
olusturmayi tercih ediyorum. Sonunda tuvalin bir kisminda bir kompozisyondaki figiirleri
agirhikli olarak sar1 rengin, kahverenginin yani sira yesilin hakim oldugu zemini,
kuruduktan sonra bir miiddet izler, portremi nasil bir kompozisyon i¢ine yerlestirecegim
tizerine diislinlirim. Herhangi bir yansitict kullanmadan, figiirii dogrudan fir¢a ile tuval

yiizeyine Van Dyke kahverengisiyle ¢izerim. Bu tez ¢alismasina baslamadan 6nce bu
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islemi kareleme yoOntemi ile gecirmek ya da projeksiyon cihaziyla goriintiiyli tuval
yiizeyine yansittiktan sonra kalemle taslak ¢izimi yaparken, ozellikle alla prima
yaklagiminin dogas1 geregi so6z konusu kareleme ya da yansitict kullanma iglemlerini
uygulamaktan vazgeg¢tim. Sar1 ve kahverengi tercihimin nedeni Barok resimle dogrudan
iliskili olmasidir. Ciinkii sar1 ve kahverenginin Barok resimlerin biiyiikk bir kisminda
bagrolde oldugu sOylenebilir. Sar1 ve kahverenginin ya da kahverengi ve kirmizinin
birlikteligi Rembrandt basta olmak {izere Barok donem sanat¢ilarinin 6zellikle ilgilendigi
renk iliskisidir. Bunun yan1 sira kahverengi, nétr bir renk oldugu igin tiim renklerle bir
araya getirilebilir. Yanina geldigi higbir rengi susturmaz.

Barok Sanat¢ilarin Kullandigi Resim Sanatina Ozel Teknikler bash@ altinda yer
verilen Barok sanatgilarin 6ne ¢ikardigi teknikler; impasto, alla prima, tenebrizm ve
kiaroskuro teknikleri olarak goriilebilir. Kiaroskuro, elbette natiiralist yaklagimin 6nemli
bir parcasi olarak klasik Roma’dan itibaren resimlerde yer almistir. Hristiyanligin Bati
sanatinda etkin olmasiyla tipki diger natiiralist unsurlarin ortadan kalkmasi gibi resimde
de kullanimi sonlanmistir. Daha sonra Batida klasik kiiltire doniisle, yani erken
Ronesans ile birlikte yeniden kullanilmaya baslanmistir. Ancak, Barok sanatgilar,
kiaroskuroyu ¢ok daha gelistirmis ve tenebrizme evriltmistir. Barok sanat¢ilarin 6ne
¢ikardigi ve birgok donem resminde goriilebilen alla prima, gerek geleneksel gerekse de
cagdas bir egilim olarak resimleri daha dinamik, ifadeci ve siireci yansitan bir teknik
oldugu i¢in uygulama g¢aligmalarimda kullandim. Resimlerde, tiim kompozisyonda
olmamakla beraber 6ne ¢gikarmak istedigim bolgelerde impasto uyguladim.

Uygulama ¢aligsmalarimin konusunu portre ile smirlandirdim. Bu tercihin nedeni,
Barok sanatcilarin portreyi bir tiir olarak one ¢ikarip degerli kilmasidir. Her ne kadar
Ronesans ve maniyerist donemlerde portreler iiretilmis olsa da portre, Barok sanatcilar
tarafindan 6ne ¢ikarilan bir tiirdiir. Barok doneme kadar tiretilen portreler onemli kisileri,
ornegin devlet adamlarindan, din adamlarmin ve azizlerin, Meryem’in, Isa’nin
portrelerinden olusmaktadir. Sanatcilarin otoportreleri de mevcuttur. Ancak nicel
bakimdan portreler; dini igerikli alegorilerin, Tevrattan ve Incilden dini Oykiilerin,
azizlerin yasamlarinin ya da Isa’nin yasaminin konu edindigi resimlerle Kiyaslandiginda
cok daha azdir. Barok dénem sanatcilari, Johannes Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz adli
resminde oldugu gibi, siradan insanin da portresini yapmaya deger bulmuslardir. Bu
baglamda uygulama c¢alismalari, tiir bakimindan Barok sanatgilarin tercihlerine

paraleldir.
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3.1. Uygulama Calismalarinin Siire¢ ve Teknikleri

3.1.1 Giiliimseyen Gen¢ Kiz

Resim 46. Giiliimseyen Geng Kiz, 2021, Tuval Uzerine Yagliboya, 85x65

Giiliimseyen Geng Kiz adli resim (Resim 46), 85x65 cm boyutlarinda tuval tizerine
yagliboya tekniginde yapilmis bir portredir. Bu portrenin tuvaline oncelikle gesso
uyguladim. Ardindan Van Dyke kahverengisi ve hashas yagini karistirarak c¢izim
yapacagim yiizeyi yaga doyurdum; ciinkii yagh yiizey iizerinde ¢ok az boyayla ¢ok daha
uzun siire ¢alisilabilir. Bu durum, alla primanin bir geregi olan ve Barok resmin 1slak
boya iizerine 1slak boya uygulamasi teknigini kolaylastirmaktadir. S6z konusu karigimin
icerisine renk katmamin amaci ise transparan bir orta ton iizerinde koyu fir¢a darbeleriyle
caligabilirken, 151k alan yiizeyleri sadece silerek ortaya ¢ikarabilmeme olanak
saglamasiydi. Bu tez ¢alismasinda, oncesinde aligkanlik edindigim imgeyi, figiirii tuval
yiizeyine kareleme ya da yansitic ile aktarma islemi yerine dogrudan firga ile ¢izmeyi
tercih ettim. Bu resim, deseni bu yontemle tuval yiizeyine ¢izdigim ilk resimdir. Figiiriin
parcalarini tuvale yerlestirirken basin 6l¢iisiinii referans aldim. Koyu ve agik bolgeleri
belirlemeden 6nce basin agisini, alnin ortasindan gectigini diisiindiigiim bir dogruyla
belirledim ve bu dogrunun agisina gore yiiziin elemanlarini yerlestirdim. Portrenin eskizi

tamamlandiktan sonra elin konumuna ulasmak i¢in kumas kivrimlarinin yerlerini belli
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edip ayn1 zamanda eklem yerlerini belirsizlikten kurtardim. Biitiin eskizi Van Dyke
kahverengisiyle tuvale ¢izdikten sonra imprimaturayr olusturmak iizere beyazi ayni
renkle kirarak 1s181in astar halini tek diize boyadim. Isik degeri arttik¢a beyaz miktar1 ve
yogunlugunu da arttirarak hacim olusturmaya calistim. Resim bitmeye yakin bir
biitlinliige kavustugunda eskiz ve boyama birbirine gectigi i¢in, hata ayiklama siirecine
baslayip géziime hos gelmeyen noktalari uyumlu olanlarla degistirdim.

Bu portrede, Barok resmin siradan insanlarin portrelerini betimlerken ifadeye
ekledikleri bir mimigi betimledim: Giiliimseme, glilme, barok doneme kadar sanatgilarin
resimlerinde tercih etmedikleri bir mimiktir. Giilme eylemi, insanin yiiziinde cesitli
kaslarin hareket ederek, giilmenin diizeyine bagli olarak c¢arpitmalar olusturarak,
Ronesans’in ideal giizellik olarak kabul ettigi yiiceligin, agirbaglhiligin tahribi olarak
gorinmektedir. Siradan insani resme konu edinmeye baglayan Frans Halls ve Carraci
basta olmak {iizere Barok donem ressamlari modellerini giiliimserken betimlemistir
(Keser, 2006). Bu yargi hemen akla Mona Lisa’y1 karsit bir 6rnek olarak hatirlatabilir.
Ancak Mona Lisa adli resmin konusu, mimigi, yumusak ve agirbasl bir tebessiimdiir.
Barok teknikler disinda Barok donemin resimsel kompozisyonlariyla olan iliskilerden biri
de elleri kompozisyona déahil etmemdir. Ronesans’tan beri siiregelen ve Barok donemde
de Caravaggio, Rembrandt ve Frans Halls gibi 6nde gelen sanatgilarin da elleri portre
resimlerinde, kompozisyonlarina dahil etme gelenegini siirdiirecek bir bigimde, ellerin
yiizle birlikte kullanilarak portrenin etkisinin kuvvetlendirilmesi yontemine uygun olarak
kompozisyona dahil ettim. Resme, Alla prima teknigine uygun sekilde kareleme yontemi
veya yansitict bir alet kullanmadan yalnizca desen bilgisini kullanarak tuvale direk

fircayla ¢izerek basladim.
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Resim 47. Giiliimseyen Geng¢ Kiz adli resmin boyama agamalari

Bunun i¢in dnce; goz, kulak, burun, agiz ve kas gibi elemanlarin sinirlarint ve
birbirleriyle olan simetrik iligkileri renk ekleme ¢ikarma yoOntemiyle tekrar
konumlandirdim. Yiizdeki orant1 géziime dogru gelmeye basladiginda tekrar kollara ve
ellere yonelip yiizde yaptigim imprimaturayi ellerde de yapmaya gayret ettim ve bdylece
hacim olusturabildim.

Temel olarak zemin boyamayla baslayip nétr gri ve seffaf kahverengi katmanlar
iist liste bindirerek tonlar1 olusturup, temel 151k-g6lge ve hacmi ortaya ¢ikarttiktan sonra
151Z1n en yogun oldugu bolgelere gelecek olan beyaza sinirli miktarda renk ekleyerek
golge alanlarin renksiz ve notr goriinmesine ve 1sik alan bolgeyle kontrast olusturarak
hacim olusturmaya calistim. Tuvalde figiir, bitmislik goriiniimii kazanmaya bagladiginda,
arastirma ¢izgilerinden olusan sinir digina tagsmalari, 6zellikle portrenin etrafini Van Dyke
kahverengisiyle kirilmis bir grimsi morla sardim. Bu rengin olmasinin nedeni yiiziin
golgede kalan notr kismina hem 151k hem de renk olarak bir zitlik olusturma ¢abasindan
kaynaklanirken, Van Dyke ile kirilmasinin (siyahla da kirilabilirdi) sebebi rengin
doygunlugunun azalmasiyla geriye dogru giderek bir renk perspektifi olusturma

cabasindan ileri gelmektedir.
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Resim 48. Giiliimseyen Geng¢ Kiz adli resimden portre detay1

Yizin ve basin etrafini kirikk morla kapatinca resimdeki 1sitk miktarinin
hedefledigimden fazla oldugunu ve yiiziin gélge kisminda tonun dengesiz dagildigini fark
ettim. Ustelik burnun siluetinden diismiis bir gdlge gibi gériinmeyen bdlgenin sinirlarin
dogru olusturamadigimi gordiim. Ancak golgenin sinirlarini dogru belirledigimdeyse
g6lge icerisindeki anatomiden kaynakli girinti ve ¢ikintilarin yeterince hacimsel
durmadigmni fark ettim. Referans aldigim model ya da fotograftaki ton degisimlerinin
ortalamasini bulup tekrar diizelttim. Isik alan bdlgeleri, sicak tonlarda islenecegi
ihtimaline karsilik, gdlge olan bdlgelerin sicaklik etkisini arttirmak i¢in ndtr bir tonda
(kahverengi-yesil) boyadim. Aynmi renk iliskilerini kas alti ve goz cukuruna diisen
golgeyle tenin diger bolgelerinde de kullanma ihtiyact duydum.

Burnun golgesine uyguladigim renklerin aynmisini yiiziin golgede kalan diger
kisimlarina uygulamam, yiizdeki 1s18in yogunlugunun istedigimden ¢ok daha fazla
oldugunu gosterdi. Bu fazlaligi gidermek amaciyla ve arka plandaki mor renkle dengesini
saglamak i¢in okra saris1 ve morla olusturdugum yeni renkle 1s1k ve golge arasindaki sert
gecisi yumusatarak, Ozellikle 15181in yatay distiiglinii diistindiigim bdlgelerin ton
degerlerini ¢ok yumusak firca dokunuslariyla diislirdiikten sonra resmin siirecini

tamamladim.
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Bu resim, alla prima teknigini uyguladigim ilk resim olarak bazi sorunlar ve
giiclikler yasadigim resimdir. Alla prima teknigi uygulama g¢alismalarinda alet ya da
yontem olmadan da yalnizca desen bilgisiyle figiirii tuvale yerlestirebilecegim fikrini
diisiinmek ¢ok zor olmakla beraber resimlerimde bulunmasi gereken énemli bir gorsel
nitelikti. Ancak, sanki bisiklet siirmeye yeni baslamis biri gibi bir teknikten diger bir
teknige geg¢is asamasinda bocalamalar yasamamak icin ayrintilara ¢ok fazla
odaklanmamak geregini fark ettim. Bu yiizden resmin ilerleyen asamalarinda iist tiste iKi
ya da ti¢ glazing uygulamasi yapmam gerekebilir. Her glazing tabakasi ayni konu
izerinde temiz bir ¢aligsma alani sunuyor. Ciinkii en dogru bolgelerde, en dogru oranlarda
boyanmis bir 6nceki katman, daha iyisine ulasmam igin yeni katmanda bana rehberlik
ediyor. Formlari, siire¢ igerisinde ¢gogunlukla bilingsiz sekilde ideallestirdigimin farkina
varmama ragmen, ortaya c¢ikan oran ve oranti iliskilerinin kompozisyona zarar
vermedigini diisiinerek bu durumun devam etmesine izin verdim. Ancak kumasta form
ve dokuyu 151k- golge kontrastligi igerisinde birlestirmem zaman aldi. Bunun nedeni
kumasa form katmak i¢in lekelerden c¢ok ¢izgiye basvurmus olmamdi. Figiiriin arka
planinda eskiz niteligi tasiyan Van Dyke kahverenginin ve mavinin siiriilme bigimi ve
tamamlanmis hali resimde alla prima niteligi olusturmustur. Tiim zorluklara ragmen, bu
caligma siireci yeni bir kisisel resimsel yaklasim olusturabilmem acgisindan 6nemli

deneyimlere olanak sagladi.
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3.1.2 Mor Koltukta Otururken

Resim 49. Mor Koltukta Otururken, 2021, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x65

Mor Koltukta Otururken adli resim (Resim 49), 70x65 ¢cm boyutlarinda ve tuval
lizerine yagliboya teknigindedir. Giiliimseyen Geng¢ Kiz adli resimde yapmis oldugum gibi
resme baslarken Once tuval yiizeyine gesso uygulamasi yaptim. Figiirdi, tuval yilizeyine
karakalemle ¢izdikten sonra en c¢ok zorlanacagimi diisiindiigiim kiyafeti boyamaya
basladim. Rembrandt’in 1628 tarihinde yapmis oldugu Geng¢ Bir Adam Olarak Otoportre
(Resim 35) isimli eserindeki 1s1k-golge ve fon iligkisi igerisinde kiaroskuro yontemine ve
tenebrist tslubuna uygun olarak boyamaya calistim. Ancak Rembrandt’in s6z konusu
resminin aksine modelin ellerini kompozisyona dahil etmeye karar verdim. Bu ¢aligmada
Barok teknik ve yontemlerini daha kontrolli sekilde uygulayabilmek i¢in, resmi aktarma
asamasinda kareleme yontemini kullandim. Resimde hacim ve boyut olusturmak i¢in
griasille ve glazing teknigini kullandim. Griasille esasen ortagagda pencerelerdeki
vitraylarda kullanilan monokrom gri ile olusturulan ilk boya katmanini tanimlamak i¢in
kullanilan bir terimdir (Whitehose, 2006). Resim sanatinda bu teknik 14. yiizyilda
yagliboyanin kesfiyle kullanilmaya baslanmis, renklendirme Oncesinde resmin gri
tonlarla temel 151k golge degerlerinin boyanmasi yontemine dayanmaktadir. Griasille (gri
tonlarda) resmin baslangi¢ asamasinda 151k ve golgenin siyah-beyaz tonlarla
olusturulmasi anlamina gelmektedir. Glazing (camlama) ise siyah beyaz tonlarda

olusturulan katmanin kurumasindan sonra 6zellikle ten bolgelerinin tizerinde, renklerin
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yagla transparan hale getirilip renkli cam etkisi olusturacak bigimde alt katmandaki 1s1k
ve golgenin dinamizmini kaybettirmeden renklendirilmesi yontemine denmektedir
(Hunt,2019).

Kiyafeti ortaya c¢ikarirken amacgladigim sey, keskin 151k alan kisimlar1 beyazla,
gblgede kalan kisimlar1 soguk renklerle boyayarak hacimlendirmekti. Ancak kiyafetin
hacim kazanabilmesi i¢in igerisindeki bedeni sarmis oldugu hissini kuvvetlendirmem
gerekti ve bu yiizden kumagin viicut hatlarina paralel ilerleyen motiflerini belirtme

ithtiyact duydum.

Resim 50. Mor Koltukta Otururken adli resmin tamamlanmamis asamasi

Kompozisyondaki yiiziin golgede kalan kisminin ayrintilari tizerine ¢alisirken 1s1kli
alana gore ya ¢ok aydinlik ya da ¢ok karanlik boyamam, resmin siirecini zorlagtirmistir.
Bunun igin yiiziin ilizerine birka¢ defa glazing uygulamasi yapmak gerekti. Ciinkii
kiaroskuroyu uygularken 1s1k ve golgenin dengeli bir bicimde dagilmasi gerekir. Bu
uygulamay1 ozellikle yiiziin gblge kismini 6nceleyerek kullanmamin nedeni; ayrintilari
her verisimden sonra keskin 1s18a dengeli bir kontrast olusturamadigim igin golgedeki
ayrintilarda daha biitiinsel ve tekdiize bir goriintii elde ederek daha hafif tonlama yapmam
icindi. Sonunda ist iiste okra kahveyle uyguladigim glazing ve titanyum beyazi
sonucunda bu kadar zorlanmamin nedenini titanyum beyazinin asir1 Ortiictiliigiine
bagladim. Bu yiizden nihayet ¢inko beyazinin 6zellikle Rembrandt’in paletindeki biiyiik

onemini anladim. Ciinkii ¢inko beyazi; transparanligi sayesinde 151k ve gdlge arasinda
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yumusak bir ge¢is saglarken ayni zamanda 151k ve rengin disinda pentiirel bir etki

birakarak hacim olusturuyordu.

Resim 51. Mor Koltukta Oturuken adli resimden portre detayi

Yiizdeki problemleri ¢ozdiikten sonra, oncesinde astar olarak attigim ve yalnizca
siyah leke halinde duran sa¢i hacimlendirebilmek i¢in yalnizca 151k alan bolgeleri
kahverengiyle kirdigim beyazla boyamaya basladim. Ancak bir siire sonra saglarin
tamamen beyaza dondiiglinii gordiigimde istedigim etkinin olugmadigini gdrdiim.
Istedigim sey, saclara hacim katarken impastoyu kullanmakti. Bunu diizeltmek igin 1slak
boya iizerine sprey vernik sikarak, glazing uygulayabilecegim sahte bir kurumusluk etkisi
yarattim. Yag ile okra kahveyi karistirip saglara uygulasam da bu resimdeki sacin gorsel
karakterinin impastoyu kabul etmedigini gérdim. Bu nedenle bu resmin iizerinde
impastoyu belirginlestirmekten vazgectim. Ancak, portrenin arka planinda impasto
araciligiyla doku olusturuldugu goriilebilir.

Figiir ve fon iligkisini tamamlamak ic¢in yine Rembrandt’m aymi resminde
kiaroskuro ilkesi icerisinde kullandig: figiir-fon kontrastini kullanmaya ¢alistim. Resmin
kenarlarin1 temizlemek amaciyla kullandigim yosun yesilinin ¢ig durduguna karar
vererek resmin biitiintine stirdiigiim bu rengin kurumasini bekledikten sonra gri ekledigim
buz mavisini spatul ile figiiriin gélgede kalan kisminin kenarlarindan baslayarak biitiin

arka plana, yer yer eski rengin alttan goriinmesine izin vererek yaydim. Nihayetinde



72

istedigim genel etkileri yakaladigimi diisiinerek resmi bitirmeye karar verdigimde Barok
resmine gore renk kontrastlarindan yoksun ve oldukg¢a notr oldugunu fark ettim. Ancak
bu resmin, tam anlamiyla Barok donem resmi yanilsamasi yaratan bir resim degil, Barok
donem tislup ve tekniklerine 6ykiinen bir resim oldugunu ve ¢alismamin amacina hizmet

ettigine karar vererek ¢aligsma siirecimi nihayetlendirdim.

3.1.3. Duvar Oniinde

Resim 52. Duvar Oniinde, 2021, Ahsap Uzerine Yagliboya, 30x40 cm.

Duvar Oniinde adli resim (Resim 52), 30x40 cm boyutlarinda ahsap panel {izerine
yagliboya tekniginde bir portre resmidir. Resme baslarken zimparalanmig ahsap ylizeye
diger resimlerde oldugu gibi gesso uygulamasi yaparak basladim. Bu resmi
olusturmadaki 6ncelikli amacim Tenebrist bir yaklasim sergilemek oldugu i¢in Barok
donem sanatgilarinin teknikleri icinde yer almasa da yorumlamak istedigim fotografi,
buraya transfer ettikten sonra hizli kurutucu medyumla karistirdigim kahverengiyi tenin
oldugu yiizeylere siirdim. Elde etmek istedigim etki i¢in Valezquez’in Sebastian De
Morra’nin Portresi adli resmindeki renk, 1s1k ve fon-figiir iligkisi ile tenebrist yaklagimini
yeniden incelemem gerekti. Yiizey kuruduktan sonra kiaroskuronun resme kattigi
derinlik yanilsamasini yaratmasini istedigim yliziin en karanlik kismin1 Van Dyke
kahverengisiyle taslak bi¢iminde belirledim. Ancak onceki iki resmimdeki
kompozisyonunun aksine (Gtiliimseyen Geng¢ Kiz ve Mor Koltukta Otururken) ellere yer
vermeyerek daha sinirh bir alan {izerinde ¢alismam gerekti. Omuzlar ve iist kolun bir

kism1 da kompozisyonda yer almasina karsin bu resimde sadece portreye odaklanarak
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resimde bir tamamlanmislik etkisi olusturdum. Bu tercih alla prima tarzin1 destekleyen
bir se¢im oldu.

Van Dyke kahverengisiyle notr hale getirdigim beyazla yiiziin ortalama 1sik alan
kismini1 golgeye dogru yumusak bir gecis olusturacak sekilde boyadim. Hacim ve boyut
olusturmak i¢in 15181 en ¢ok yansidigi yere dogru beyaz miktarini arttirarak boyamaya
devam ettim. Yiiz kisminda imprimaturayi, yani tasiyici yiizey {izerine siiriilen ilk boya
katmanini olusturduktan sonra yiiziin digina tagan boyalari hem temizlemek hem de resme
devam ederken daha net bir goriis elde etmek icin sag1 astar seklinde siyahla kapatarak
151k gelen tarafi hafifce belirginlestirdim. Resim kuruduktan sonra yine {izerine
kahverengiyle yagi karistirarak glazing uyguladim ve tekrar kurumasini bekledim.
Resmin kurumasini beklerken portreyi, izleyenin bakisinin odagma almak igin giysiyi

tamamen siyaha boyayarak kollarin ve boynun sinirlarini ¢izmis oldum.

Resim 53. Duvar Oniinde adl1 resmin asamalari

Resim kurumaya devam ederken portreyi daha 6n plana ¢ikarabilmek igin arka
planda Barok tarzinda renk denemeleri yaptim. Oncesinde siirdiigiim kirmizi, portreyi
atmosferinden koparinca Van Dyke kahverengisiyle kirmiziy1 karistirarak bir deneme
daha yaptim. Ancak bu basarili bir uygulama degildi ve bu nedenle tekrar Barok resminin
bagyapitlarina bakmam gerekti. Valezquez’in Sebastian De Morra’min Portresi adli
resmindeki arka planin bu resim i¢in dogru bir 6rnek olduguna karar verdim. Bu nedenle
biitlin arka plan1 kahverengi ve okra sarmmin, portrenin koyuluguna yaklastikca
hakimiyetini arttirdig1 bir fon olusturdum. Arka planda yer alan boyama bigimi bir yandan
duvar sivasinda asinma, eskime etkisi yaratirken bir yandan da resmi bir alla primaya

doniistiirdii. Arka planda ayn1 zamanda impastoyu da belirginlestirdim.
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Biitiin ylizey kuruduktan sonra yiizii ortaya ¢ikaran, ifadeyi belirginlestiren 15181n
son halini rahatca calisabilmek i¢in ylizeyi yaglayarak kahverengi ve kirmizi karisimiyla
kirdigim beyazla yiiziin en belirgin 1siklarin1 oldukca yumusak bir sekilde boyadim. Ayn
15181 Kollara vermeyi diisiinsem de sonrasinda bunun portreye odaklanan ilgiyi

dagitacagina karar vererek resme bu sekilde son verdim.

3.1.4. Kiipeyi Takarken

Resim 54. Kiipeyi Takarken, 2022, Tuval iizerine Yagliboya, 90x100 cm.

Kiipeyi Takarken adli resim (Resim 54), 90x100 c¢cm boyutlarinda tuval {izerine
yagliboya tekniginde bir portre resmidir. Tuval yiizeyine yapilan ilk islem gesso
uygulamasidir. Bu resim, hem bir portre olarak, hem resimsel nitelikler ve teknikler
acisindan hem de bir jest tarifi olmasi bakimindan Barok doneme oOykiinmektedir.
Resimde; kiaroskuro, tenebrizm, alla prima belirgin niteliklerdir. Alla prima teknigi,
resmi olustururken 6zgiin bir form olusturmaya yardimci olurken, resmi hizli bir sekilde
sonuca gotiirme zorunluluguyla zengin pentiirel etkiler birakmaktadir. Jest tarifi, yani
ellerle ilgili bir hareketi konu edinen bir portre resmi olarak; yatay yiizeye dikey duran
figlirtin kollarinin yiizin yoniiniin tersine, tuval ylizeyinde diyagonal hareketler
olusturacak sekilde diizenlemek resimde jesti daha belirgin hale getirdi. Resme baslarken
yag ve kahverengiyi karistirarak resmi yerlestirecek oldugum yiizeyi bu karisimla

kapladim. Boylece orta bir tondaki ylizey tizerinde 151k ve golgeyi ¢ok agik veya koyu bir
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yiizey lizerinde oldugundan ¢ok daha kontrollii bir sekilde olusturabilmeme yardimci
olacakti. Bu resim Caravaggio’nun resimlerini 1g1k ve golge iliskisi bakimindan yeniden
incelemeyi gerektirdi. Van Dyke kahverengisi, Caravaggio’nun resimlerinin biitiiniine
hakimdir. Bu yilizden resmin geneline hakim olmasini istedigim transparan kahverengiyi
uyguladiktan hemen sonra firgama boya almadan tuval ylizeyindeki yagla karisik boyay1
eksiltme yontemi ve yalnizca desen bilgisiyle ¢izerek basin boyutlarini ve temel hatlarin
ortaya cikarttim. Yiizeyde eksiltebilecek boya kalmadiginda tuval yiizeyine boya
ekleyerek figiiriin Konturlari ile kas, goz ve sag gibi uzuvlari belirgin sekilde betimledim.
Van Dyke kahverengisini kullanmamin nedeni okra kahverengisinin daha koyu bir tonu
olarak diistinmemdi. Boylece iki rengi yan yana getirdigimde birbirine tezat durmayan

bir ton skalasindan kaynakli uyum olusturmakti.

Resim 55. Kiipeyi Takarken adli resmin boyama asamalari

Ellerin yerini belirlerken kulak, burun, géz ve dudagi referans alarak yerlestirdim.
Kompozisyon bakimindan ellerle basin iliskisini kurduktan sonra 1s1k alan kisimlar1 bir
bez yardimiyla silerek ortaya ¢ikarttim. Figiiriin ana 151k kaynagiyla aydinlanan kismiyla
ters 1g1iktan faydalanan kisimlarin disinda kalan daha koyu bolgelerinde tenebrist bir
etkiye ulasmak igin tamamen Van Dyke kahverengisiyle boyadim. Bunun sonucunda hala
istedigim sonuca yaklasamadigimi fark edince ¢areyi 151k miktarin arttirmakta buldum.
Kahve-kirmiziyla kirdigim beyazi 151k miktarini, golgelere yeterince kontrast olusturacak
bi¢imde arttirmaya ¢alistim. Ancak bu kez 1s1k miktari istedigimden fazla oldu ve bunun
nedeninin boyamadan degil 1518 figlire vurus agisindan kaynaklandiginin farkina
vardim. Bunu ¢dzebilmek igin de arka plani koyulastirarak yiiksek miktarda 15181 arka
planin i¢inde sikistirma yoluna basvurdum. Bunun i¢in barok resimde sik sik kullanilan
kahverengi ve kirmizi kombinasyonunu, 6nce kirmiziyi, onun iizerine de Van Dyke

kahverengisini siirerek kullandim. Fakat bunu yaptiktan sonra bile hacmi yeterince
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olusturamadigim diisiincesi beni baska arayislara itti. Bu ylizden nispeten yapay duracak
olsa da kiaroskuronun en 6nemli 6zelliklerinden biri olan ters 15181 kullanmak daha dogru
olacakti. Segtigim renk, tenin 151k alan bolgesindeki renge kontrast olusturacak bir renk
olmaliydi. Bu nedenle kahverengiyle kirdigim mavi-yesil tonlarindaki renkle ters 15181
ekledim. Tiim kararlar ve siiregler sonunda resimde kullandigim tenebrizm, kiaroskuro,
alla prima teknikleri ve konu agisindan da jestsel bir hareket igeren bir portre olarak bu
resim, Barok donem resmine bi¢im ve igerik agisindan 6ykiinen ¢cagdas bir kompozisyona

doniistii.

3.1.5 Dilara’nmin Portresi

Resim 56. Dilara 'min Portresi, 2022, Tuval Uzerine Yagliboya, 30x30 cm.

Dilara’nin Portresi adli bu resim (Resim 56) 30x30 cm boyutlarinda, tuval iizerine
yagliboya tekniginde bir portredir. Resme baslarken ilk yaptigim sey diger resimlerde
oldugu gibi yiizeye gesso uygulamak oldu. Ardindan tuvale yardime1 araglarla aktardigim
resmin koyu bolgelerini Van Dyke kahverengisiyle boyayarak zemin boyasini
olusturdum. Resimlemeye zemin boyama ile baslamamin nedeni koyu bolgeleri resmin
ilerleyen asamalarinda 151k ve goélgeyi boyarken camurlasgtirmamak ve gittikge artan
beyaz oranlarini st {iste bindirerek hacim olusturma denememdi. Bu resmin 1sik gélge

iligkisini ve renk kontrastlarini, tenebrist etkiler olusturacak bigimde boyayabilmek igin
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Caravaggio’nun da kullandig1 grasille ve glazing teknigini uygulamaya g¢alistim. Renk
kompozisyonunu kurarken elbise ve bastaki esarbin kirmizilarinin sicak ve soguk kirmizi
olarak birbirlerine kontrast olustururken ayni zamanda arka planda kullanmay1
diistindiigiim yesil-mavi fona da kontrast olusturmasini planladim.

Zemin boyamayr yaptiktan sonra resmin kurumasmi bekledim ve yaga
karistirdigim okra kahverengisiyle iizerine ilk glazing katmanini renkli cam etkisi
yaratacak sekilde uyguladim. Ardindan tenin goélgede kalan kisimlarinin anatomik
yapisindan kaynaklanan ayrintilari, beyazin Ortiiciiliiglinii kirip transparan bir yapiya
kavusmasi icin bol yagla karistirarak islemeye basladim. Bu sayede renk karigtirmama
gerek kalmadan sadece yagin boya igindeki miktarini arttirip veya azaltarak koyu zemin
tizerinde istedigim miktarda ortiiciilige ulasabildim. Bu uygulamay1; en fazla 151k alan
bolgeyi boyamaya yaklastik¢a yag miktarini azaltip boya miktarini arttirarak kullanmaya
devam ettim. Yiizde ve tende istedigim hacim ve etkiyi yakalaymca bu bolgeyi kurumaya

biraktim ve sagtaki esarb1 ve elbiseyi boyamaya bagladim.

Resim 57. Dilara 'nin Portresi adli resmin tamamlanmamis asamasi

Arka planm1 karanlik yapmay1 diisiinsem de elbise ve bastaki esarbin sicakligini
kullanarak fonla kontrast olusturabilecegim diisiincesi beni bu karardan vazgegirdi. bu
yiizden turuncu ve kirmiziya kontrast bir renk olan yesil tonlar1 kullanmaya karar verdim.

Bunun igin Van Dyke kahverengisi ve sariy1 karistirip i¢ine beyaz ekledigim boyayla
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olusturdugum yosun yesiliyle biitiin arka plani, doku da olusturabilmesi i¢in, spatul ile
kapladim. Yine bu bolgenin de kurumasini bekledikten sonra grilestirdigim agik maviyi,
alttaki rengin de yer yer goriinebilecegi sekilde iizerine siirdiim. Fonda istedigim etkiyi
yakaladigimda imprimatura halindeki yiiz ve ten kurumustu. Yiize renk katmam
gerekiyordu ve bu nedenle son glaze katmanini yagla transparan hale getirdigim okra
kahverengisini agirlikli olarak yiiziin orta tonlarina-imprimaturanin lizerine siirerek
yiiziin son rengini verdim. Barok resmin en belirgin 6zelligi olan 151k ve renk kontrastini
en azindan figilir fon iliskisi i¢inde yakalayabildigimi diisiindiigiimde resmi bu sekilde

sonlandirmaya karar verdim.

3.1.6. Mavi Karanhk

Resim 58. Mavi Karanlik, 2021, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm

Mavi Karanlik adli bu resim (Resim 58), 50x70 santimetre boyutlarindaki tuval
tizerine yagliboya teknigiyle tiretilmis bir resimdir. Bu portrede diger resimlerden biraz
daha farkli bir teknik soz konusu oldu. Her ne kadar resmi tuvale aktarma ve
kompozisyonu yerlestirme asamasinda yalnizca desen bilgisinden yararlanmis olsam da

bundan 6nceki resimlerde yeterince giiclii sekilde elde edemedigim tenebrist etkiyi en
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azindan yiizde yakalayabilmek icin ylizeye boya yiiklemekten ¢ok yiizeydeki boyayi
eksilterek zemindeki rengin ortaya ¢ikarilmasi yontemini kullandim. Bu yiizden resme
baglamak i¢in tiim yiizeyi beyaz tuval {izerine Van Dyke kahverengisiyle kapladim. Bu
sefer paletimde tuvale eskiz ¢izmek i¢in yiizeyden daha koyu bir boyam olmadig: i¢in
silme yontemiyle bagladim. Bu sekilde resmin geneline hakim olan karanligin igerisinde,
yalnizca 1s18a odaklanarak formu bulmaya ¢alismamin gii¢lii bir pentiirel etki birakirken
151k ve golgenin zithgmi resimleme siireci igerisinde daha keskin ve uzun siire muhafaza
edebilmeme yardimei1 olabilecegini diistindiim.

Bunun i¢in 6nce yiizdeki temel 151k ve golge degerlerini gozeterek fircayla 1s1k
gelecek kisimlardaki boyalari eksilterek, tuvalin beyazini gerekli tonlara ulagincaya kadar
ortaya ¢ikardim. Dogru yerlerde dogru degerleri yakaladik¢a yiiziin asagisina dogru inip
yine silme yontemiyle, burun ve ¢ene gibi bolgeleri ortaya ¢ikarmaya devam ettim.
Yiizdeki yapilarin belli olmaya ve dogru yerlere oturmaya baslamasiyla tuvalin beyazini
daha ¢ok kullanma ihtiyact duydum. Kimi yerlerde fazla sildigim yerleri yine Van Dyke
kahverengisiyle tekrar ham yiizeyle ayn1 degere getirdim. Bunu yaparken 6zellikle yiiziin
golge kismina, tamamen karanlik olmasi istedigim bolgelere odaklandim. Ciinki
resmin ilerleyen asamalarinda tamamen 1s18a odaklandigim icin bu bolgeleri de

kullanmaya basladigimi daha 6nceki resimlerde tecriibe etmistim.

Resim 59. Mavi Karanlik adli resmin boyama asamalar1
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Resmin devaminda ayrintilara daha fazla odaklanmaya baglayarak tek yonden gelen
151810, drnegin; kulak gibi basin farkli kisimlarina ne kadar diistiigiinii tartismam gerekti.
Ciinkii mantigim, tenebrizmin hakim oldugu bir portreyi olusturmak igin keskin 1s1k
gblgeyi savunurken gozlerim golgelerde ayrint1 gormek istiyordu. Bu ylizden her ikisini
de birlestirmem, bunun igin yiiziin ayrintilarini ortaya ¢ikarmak i¢in kullandigim bez ve
kalin firgalarin aksine daha ince bir fircayla ve hafif vuruslarla kulaktaki ayrintilart,
tuvalin ¢ig beyazi ve Van Dyke kahverengisini kullanarak tonlart olusturmaya basladim.
Kulaktaki 1s1gin formunun golge igerisinde goriinebilecek seviyeye gelip ayrintilarin
birbiriyle uyumunu yakaladigimda tekrar yiizii incelemeye basladim. Yiizdeki 1s1gin
tenebrist bir resme gore zayif kalarak golgeyle yeterince kontrast olusturamadigini
gordiigiimde, kahverengi ve kirmiziyla kirdigim beyaz ile yiiziin keskin 1s1k alan kismini
tekdiize ama 151k-golge kontrastini da yeterince kuvvetli bir bicimde gosterecek bigimde
boyadim. Her ne kadar resim, ince ve diiz boya uygulamasina dayali gibi goriinse de
portrenin yiiksek alanlarinda; burun sirtr, elmacik kemigi, alnin ve cenenin c¢ikik

kisimlarinda Rembrandt’in portrelerinde goriilebilecek tarzda bir impasto uyguladim.

Resim 60. Resim 58’den detay

Bunu, kiitle ve hacmi 6ncelerken, 151k ve gdlge arasindaki keskin ayrimi gozeterek
yaptim.
Yiizde hakim olan genel 15181 bu sekilde verdikten sonra kirmizi ve kahverengiyi

transparan bir etki birakabilecek incelige gelinceye kadar yagla karistirip yiiziin iizerine
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ilk glazing uygulamasimi yaptim ve daha keskin isiklar1 verebilmek igin kurumaya
biraktim. Diger resimlerin aksine glazing katmanini kirmizi katarak olusturdugum daha
sicak bir kahverengiyle uygulamamin nedeni bu resimde 1s1k ve golgedeki renklerin
birbirine kontrast olusturmasin1 amaglamamdir. Glazing katmani kurudugunda yiizdeki
151k degerleriyle uyumlu renk tonlarini 151k ve gblge olan kisimlara dagittim. Bunun igin
yer yer mora yonelen renkleri gélgede kullanirken 1s1k alan kismina daha sicak renklerle
olusturdugum boyalara yer verdim. Bu portrede, her ne kadar yiizdeki 1s1k-golge ve hacim
etkisine kontrast renklerle ulasamasam da kiaroskuro yontemine uygun sekilde modle
edebildim. Bunun diginda arka plana uygun rengi bulmak 6nemliydi. Bunun i¢in barok
resimde, 6zellikle Rembrandt ve Valezquez’in portrelerinde kullandig figiire kontrast bir
arka plan1 abartarak kullanmaya karar verdim. Yiiziin 151k alan kisminin nispeten sicak
tonlarda boyanmis olmasi nedeniyle mavi-mor ve yesil tonlardan olusan bir soyut arka
plan boyamanin figiirle giiclii bir kontrast olusturacagini diisiindiim. Bu resim, Barok
tenebrizminin sira dist bir yorumudur. Barok resimlerde tenebrizm, daha once de
belirttigim gibi genellikle notr bir rengin 6zellikle de kahverengi ya da siyahin arka plana
uygulanmas1 yoluyla karanlik ve aydinlik alan olusturma yaklagimiyken bu resimde
karanligi mavi-yesille bigimlendirmeye calistm. Karanlik arka planda, 151k ise figiir

tizerinde ve 6n plandadir. Resim adin1 da bu iliskiden aldi.
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3.1.7 Aniden

Resim 61. Aniden, 2022, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x50 cm.

Aniden adli bu resim (Resim 61), 50x50 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya
tekniginde iiretilmis bir resimdir. Resme baslarken daha once yaptigim calismalara
paralel sekilde tuvali gesso uygulamasi yaparak resim yapmaya hazir hale getirdim.
Portreyi olusturacagim alani bol miktarda yag ile karistirdigim Van Dyke kahverengisiyle
kapladim. Portrenin taslak ve eskizini resmi yapacagim yiizeyde alla prima teknigine
uygun olarak herhangi bir yansitici alet ya da teknik kullanmadan desen giiciimle fir¢a
kullanarak olusturdum. Gerek figiiriin boyamasinda, gerekse de arka planda firca

hareketlerinin oldukg¢a belirgin oldugu goriilebilir.
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Tez c¢alismast kapsaminda yaptigim tim resimlerde ¢ogunlukla ayrintilara
odaklanarak kullandigim genel boyama egilimle impastoyu belirginlestirmeyi hedeflesem
de arzu ettigim diizeye ulastigimi sdylemem ¢ok da miimkiin degildir. Bu yiizden bu
portrede diger Barok tekniklerin yani sira 6zellikle lizerinde durmak istedigim teknik
impasto olmustur. /mpasto uygularken kullanacagim tonlar1 yerlestirirken oncelikle
taslakta koyu ve acik bolgeleri belirttim. Devaminda ten renginin sicakligini
vurgulayacak tonda ama daha ¢ok alt katmanlarda ve 151k golge arasinda gegis saglamak
icin kullanacagim pembe tonda boyay1 yag veya benzeri herhangi bir inceltici
kullanmadan, kalin bir tabaka halinde tenin 151k alan kismina siirdiim. Boyay1 kalin bir
tabaka halinde bu asamada kullanmamin nedeni; ilerleyen agamalarda ylize vuran 11k
miktarina paralel sekilde, beyaz miktarini arttirarak boya katmanlarini iist iiste bindirip
impastoyu kuvvetlendirmeyi planlamamdir. Kahverengi ile kirdigim pembeyi boyun ve
yiiziin 151k alan kisimlarina siirdiikten sonra ayni rengin i¢indeki beyazla bir miktar da
pembeyi arttirarak yiizdeki anatomik yapiyr olusturan yliikseltilerin en ¢ok 1s1k alan
bolgelerine dogru kalin boya vuruslariyla boyadim. Resmi bitirmeye yakin oldugumu
diistinmeye basladigimda impastoyu yeterince kullanamadigima karar verip yiizde
kullandigim renkleri daha biiyiik bir firgayla daha kalin tabakalar olusturacak bigimde
tekrar stirdim (Resim 62). Boya katmanlarinin istedigim impasto etkisini olusturacak

kalinlik ve dokuya ulastiginda formu oldukg¢a yapay goériinen saga dénerek hem formunu
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hem de boyasini tekrar olusturup arka plan tizerinde ¢alismaya gectim. Portrenin disinda
kalan arka plan yiizeyini palet olarak kullandigim i¢in sadece burayi spatul ile siyirip,
tizerine Van Dyke kahverengisi siirmem yeterli oldu. Bu sekilde genel atmosfere hakim

olan karanliga uydurarak tenebrist yaklasimi belirginlestirmeyi amagladim.

Resim 63. Aniden adli resmin asamalari.

Bu resim basladiktan 24 saat sonra bittiginde bu siirenin bir resmi tek oturusta
yapmak i¢in hem ¢ok uzun hem ¢ok yorucu olduguna karar verdim ve siirecin uzamasina
neden olan etkenleri diisiinmeye basladim. Diger resimlere gore her ne kadar daha hizli
bir sekilde tamamlasam da, resimleme siirecinin i¢inde kullanacagim rengi segmenin ve
hazirlamanin ¢ok vakit kaybettirdigini anladim. Buna bir ¢6ziim yolu olarak bir sonraki
resimde kullanabilecegim ortalama renkleri, resmi olusturma siirecine gegmeden 6nce
paletimde bol miktarda hazir bulundurmam gerektigini anladim. Boylece hangi renkleri
kullanacagimi diistinmek ve bu renkleri hazirlamak icin gecirecegim siireleri resimleme

stirecinin digina ¢ikararak resmi daha hizli ve etkili bir bigimde bitirebilecegim.
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3.1.8 Nimet Keser’in Portresi

Resim 64. Giimiis, 2022, Tuval Uzerine Yagliboya, 70X100 cm

Giimiig adl1 bu resim (Resim 64), 70x100 cm boyutlarinda tuval iizerine yagliboya
teknigindedir. Resmin iiretim siirecine baslamadan Once tezin uygulama caligsmalari
kapsaminda yaptigim daha onceki portre resimlerin iiretim siireglerinde tecriibe ettigim
pratiklerin hepsinden faydalanmaya g¢alistim. Kiaroskuro, tenebrizm, alla prima ve
imposto tekniklerinin tamamini bu resimde kullanmay1 amagladim. Daha 6nce yaptigim
resimlere paralel olarak bu resme de baglamadan 6nce tuvale gesso uygulamasi yaptim.
Gesso uygulamasini takiben resmin taslagini ¢izecegim yiizeye, diger resimlerin aksine
daha az yag ve ¢ok daha fazla boya uyguladim. Taslagi tuvale aktarmak igin herhangi
yansitict bir alet ya da teknik kullanmadan yiizeye fir¢ayla ¢izdim. Zaman zaman da
heniliz siirdiiglim boyayr pegete ve fircayla silerek figiirii eksiltme ydntemiyle

belirginlestirmeye, ana hatlarini ortaya ¢ikarmaya caligtim.
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Resim 65. Giimiis adli resmin asamalari

Bu tez i¢in trettigim daha onceki portrelerdekilere benzer bir islemle, boyama
asamasina eskizin tamamini ¢izdikten sonra gegtim. Eskizi boyama asamasina ellerden
basladim. Golge kisminda kullanacagim renkleri, impasto olusturabilmek i¢in ellerin
tamamina kalin bir boya tabakasi halinde siirdiim. Bu tabakanin iizerinde kullanacagim
boyanin -artan 11k miktarina paralel sekilde-igindeki sicak renklerin ve beyazin miktarini
arttirarak olusturdum. Tez siirecimden Onceki ¢aligmalarimin geneline hakim olan nétr
renkleri de azaltmaya galisarak olusturdugum bu boyay1; anatomik yapilar1 daha belirgin
hale getirebilmesi i¢in eldeki zemin renginin lizerine, 151k miktar1 gittikge artan katmanlar
halinde uygulayarak boyut ve hacim olusturmaya calistm. Elleri istedigim seviyeye
ulastirdigimi diisiindigiimde portreyi boyamaya karar verdim. Ellerde kullandigim
renklerin igindeki beyazin ¢ok giiclii durmasindan edindigim tecriibeyle yiiz kisminin
15181 daha az aliyor olusunu; daha kontrollii renk katmanlar1 olusturabilmek igin
kullanabilecegimi diisiindiim. Bu nedenle yiiz kisminin zemininde kullanacagim ilk boya
katmanini, ellerin zemininde kullandigimdan daha koyu bir tonda bir renkle boyamaya
karar verdim. Boylece golgeyi biraz daha abartma sans1 bulup, beyazi daha az kullanarak
olusturdugum renklerdeki boya katmanlariyla yiizii boyamaya basladim. Yiizii boyamak
icin kullandigim boya katmanlarimi daha kontrollii ve dengeli tonlardan olusturmus
olmam, portrenin 1s1k-golge dengesini daha kolay kurup, anatomik yapilar1 ve hacim
etkisini ellere gore daha giiclii renk tonlartyla verebilmemi sagladi. Ellerde, bu islemi
kontrolsiiz bir sekilde olusturdugum renk tonlarinin ¢ok fazla beyaz igermesi yiiziinden

birbiri i¢ine gegmesine, bu yiizden anatomik yapilar1 boyama siirecinin ¢ok uzamasina
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yol agmisti. Oysa daha planli olusturdugum renk tonlariyla yiiz kismin1 daha kolay ve

daha kisa siirede boyamami sagladi.

Resim 66. Resim 64’ den ayrinti

Resmin bir alla prima olmasindan, yani boya kurumaya yiiz tutmadan, heniiz ¢ok
tazeyken biitiin agamalariin bitmesi gerektiginden, saglar1 boyama siirecine soguk mavi
tonlardaki ilk boya katmanini sagin orta tonlarina ¢ok hizli sekilde siirdiim. Sonra en koyu
bolgeleri belirtmek icin Van Dyke kahverengisini kullanirken, daha fazla 151k alan
kisimlar1 az miktarda okra saris1 ekledigim beyazla boyadim. En son asamada yalnizca
151810 en yogun diistiigii kisimlar ¢ig titanyum beyaziyla boyadim. Resmi bitirmek ve
son olarak tenebrist etkiyi tam anlamiyla yansitabilmek i¢in Van Dyke kahverengisiyle
figliriin ¢evresini boyayarak kapladim. Resme ilk fircayr vurusumun ilizerinden gecen
otuz saatin sonunda resme daha fazla miidahale edemeyecegimi fark edip bu resmi alla
prima teknigine uygun olarak tek oturusta bitirmeye karar verdim.

Tezin uygulama calismalarinin sonuncusu olarak yaptigim bu resimde daha dnceki
resimlerde denedigim Barok resimleme tekniklerinden edindigim biitiin deneyimi bu
resimde uygulamaya ¢alistim. Bu resmin, siireg bakimindan diger tiim resimlerden daha

basarili ve amaca uygun oldugunu kabul ediyorum. Heniiz taslagi tuvale aktarma
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asamasinda bile oran ve orant1 iliskisi ile pentiir anlayis1 bakimindan daha deneyimli ve
bilgili bir elin iirliinii gibi gériinmesidir. Calisma kapsaminda yaptigim diger portrelerde
de yakalamaya g¢alistigim 151k ve renk iliskisini ¢6zmeye en yakin oldugum uygulama
calismasi bu resim oldu. Bu resim ayn1 zamanda tenebrist {islubu en giiglii yansittigim
resimdir. Son olarak bu resim, daha 6ncesinde projeksiyon yardimiyla yansittigim ve
giinlerce ugrasarak boyadigim resimlerin yerine, eskizini dogrudan fir¢ayla cizip
boyadigim, pentiirel etkisini ve 151k gdlge kontrastini giiglii tutabildigim bir siirece

girmeme olanak saglayarak, bu tez ¢alismasinin amacina ulagmasini sagladi.
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BOLUM V

SONUC

Bir insanin kisiliginin, ruh halinin ve daha bir¢ok 6zelliginin izlenebilecegi ve
biitiin bu 6zellikleri nedeniyle insanin; ilkel donemlerde bile tasvir etme ihtiyact duydugu
insan ylizii, giiniimiize kadar 6nemini ve gizemini koruyan bir yapi olarak var ola
gelmistir. Nesiller boyunca bu gizemi farkli sekillerde ¢6zmeye ¢alisan insanoglu, bir
sanat yapiti olarak portrenin giiniimiizde de varligini stirdiirmesini saglamistir. Gegmisten
giintimiize nesiller boyu bir tiir olarak portre; heykel, resim, fotograf ve diger birgok sanat
alaninda kendisine yer edinmistir. Portreler; siiphesiz bireyin biricikligine vurgu yaparak,
insanin bazen Oteki diinyaya gecisi ic¢in, bazen otoritesini tescillemek ve kendini
yiiceltmek veya kendine baska bir gozle bakmasi i¢in tiretilmis.

Bu c¢alismada; gegmisten giiniimiize bir tiir olarak portre; Fayyum tabut
resimlerinden baslayarak, Ronesans, Barok, modern sanat ve giiniimiiz sanatindaki yeri
incelenerek anlasiimaya calisilmistir. Ozellikle Barok resim sanatnin resimlemede
kullandigi; kiaroskuro, tenebrizm, alla prima, impasto gibi yontem ve teknikler
incelenerek, renk iliskileri ve 151k-golge kullanimi gergevesinde anlasilmaya ¢alisilmistir.

Tezin giris kisminda; portre resminin tarihsel gelisim siireci igerisinde nasil ortaya
ciktig1 irdelenirken, bir tiir olarak nasil ve hangi sartlar altinda yiikseldigi anlatilmaya
calisilmistir. Gelisim asamalari; Ronesans ve Barok gibi donemler ile Masaccio, Jan Van
Eyck, Diirer, Da Vinci, Caravaggio, Rembrandt gibi sanat¢ilar {izerinden incelenerek
anlatilmistir. Ardindan modern sanat ve giinlimiiz sanatinda bir tiir olarak portrenin
gecirdigi doniisiimler, kazandigi anlatim bigimleri, degisen kullanim alanlar1 sanatgilar
ve yapitlari tizerinden incelenmistir.

Tezin temel konusu olan Barok resim sanatina doniildiigiinde, temel karakteri olan
bigime ve icerige 6zgii niteliklerinin, hangi sosyal, politik ve felsefi ortamda sekillendigi
incelenerek temel 6zellikleri tanimlanmistir. Ayrica Barok sanatin dinle olan iligkisi ile
akil-duygu karsitlig1 igerisinde nasil sekillendigi, kompozisyon anlayisinin hangi temeller
lizerine insa edildigi agiklanmaya calisilarak portre resmin bu donemde nasil bu kadar
gelisebildiginin tizerinde durulmustur.

Ardindan Barok donem sanatcilarin kullandigi resim sanatina &zel tekniklerin
aciklandigr tigiincili boliimde 151k ve gdlge anlamina gelen kiaroskuro ve yagliboyanin bu

teknige olan katkisiyla gergekgi formlar modellemede nasil en uygun yontem haline
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geldigi ve bu yontemin kuzeyde Flaman sanat¢ilarin nasil kullanildigina deginilmistir.
Tenebrizminin ne oldugu ve kiaroskuroyla arasindaki fark ve benzerlikleri ile
kiaroskuronun Caravaggio tarafindan tenebrizme nasil evrildigi de aciklanmistir. Ilk
oturusta’ veya ‘islak iizerine 1slak’ anlamina da gelen alla prima tekniginin ne oldugu ve
nasil kullanildig1 agiklanirken, hangi sanatgilarin bu teknigi bir resimleme yontemi olarak
tercih ettigi lizerinde durulmustur. Ayrica impasto tekniginin de agiklamasi yapilmis, nasil
ve ne i¢in kullanildigr anlatilmig, Barok dénemde bu teknigin ne ifade ettigiyle, hangi
sanatcilarin ne kadar kullandig {izerinde durulmustur.

Barok dénemin renk kullanimma gelindiginde, Ronesans ve Ronesans Oncesi
donemi renk kullanimi karsilastillmig, Leeonardo da Vinci ve Rafeelle’in renk
kullaniminin Barok resminin renk kullanimimi ne dlglide ve nasil etkiledigi anlatilmis,
kontrast renklerle olusturulan 151k goélge karsithigiyla {i¢ boyut yanilsamasi
olugturulmasmin yontemi agiklanmistir. Bu kisimda ayrica kompozisyonun belli renk
tonlar1 etrafinda olusturulmasinin, yaratilmak istenen atmosferle olan iligkisi incelenmis
ve bu iligkiyle kontrast renklerin renk perspektifi olusturma siirecindeki detaylarina
deginilmistir. Ayrica tenebrist resmin 6nciisii Caravaggio ile Rembrandt’in renk ve 15181
kullanma bigimlerine deginilmistir.

Barok donemin 6nde gelen portre sanatcilari ve bagyapitlarinin incelendigi boliimde
ise Rembrandt, Valezquez ve Vermer’in 1s1k-gblge ve karanligi, portrelerine ruh
katabilmek ve ifadeyi giiclendirmek i¢in ne sekilde kullandiklarina ve paletlerindeki
renklerini kullanma bigimlerine deginilerek genel bir agiklama getirilmistir.

Dordiinci  bolimde uygulama c¢alismalarinin  baslangic asamalarma kisaca
deginildikten sonra Barok resimleme yontem ve tekniklerini kullanmak i¢in bir tiir olarak
neden portrenin se¢ildigine gerekgeler sunulmus, resimlerin olusturulma siireglerinde
impasto, alla prima, tenebrizm ve kiaroskuro gibi teknik ve yontemlerin, hangi
asamalarda, nerede ve ne miktarda, karisik bigcimde mi yoksa kendi baslarina mi
kullanildiklar1 ayrintili bir sekilde anlatilmastir.

Sonug olarak bu tez; zihnimde daginik olarak bulunan Barok resminde kullanilan
teknik ve yontemler ile renk iliskilerinin bilgisini daha sistematik hale getirerek resimleri
daha hizli ve sistemli olusturabilmem i¢in odaklanmami saglamistir. Ornegin; resimleme
siirecine baslamadan hemen Once tuvali yaga doyurmam gerektigini 6grenmem eskiz

asamasindaki fir¢a ve boya kullanimini oldukga kolaylastirmistir. Ayrica orta bir tondaki
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ylizey iizerinde ¢alisarak beyaz tuval iizerindekine gore 151k ve gblgeyi olusturan degerleri
cok daha kontrollii ve hizl1 bir sekilde yansitabilecegimi anlamami saglamstir.

Figiiri tuvale aktarma asamasinda alla prima teknigi; ¢agdas bir egilim olarak
resimlerimde daha dinamik, ifadeci ve siireci yansitan etkiler yaratmama olanak
saglarken, desen giliciime eskisinden daha fazla glivenip gelistirebilecegime olan inancimi
arttirmistir. Bu sayede ilerleyen donemlerde portre tirii disinda kompozisyonlar
olusturup, eskisinden daha hizli ve etkili resimler olusturabilecegim diisiincesini
giiclendirmistir.

Resimde 6zellikle genele yaydigim ayrintilart belli bir odak noktasina toplayarak
zamandan tasarruf saglayabilmeme olanak verirken, 6rnegin ayrintilar1 sirastyla; yiiz, el
ve en sonunda elbiseye uyguluyor olmamin resmin hemen her asamasinda bitmislik
goriintiisiinii yakalayabilecegimi gostermistir. Bu siire¢, kompozisyonlarimda impasto
uygulamasini kullanarak istedigim bolgeleri 6ne ¢ikarabilecegimi ve ¢inko beyazinin
impasto uygulamasinda ne kadar 6nemli bir boya oldugunu anlamami saglamistir. Barok
sanatcilarin egilim gosterdigi renkler {iizerine daha fazla denemeler yapma firsati
yakaladim. Bu ¢alisma siireci, daha once portrelerimdeki 1s1k-gélge ve hacim etkisini
agirlikli olarak monokrom renklerle olustururken, birbirine kontrast renkleri kullanarak
bu etkileri daha da gii¢lendirebilecegimi; kompozisyonlarimda kahverengiyi sar1 veya
kirmiziyla birlikte kullanarak resimlerimdeki gorsel etkiyi gii¢lendirebilecegimi fark
etmemi saglamistir. Resimlerimin arka planinda kullanacagim rengin igindeki gri
miktarin1 degistirerek arka plan ve figiir arasindaki mesafeyi belirleyebilecegimi
ogrenmem figlir-fon iligkisi {izerine yeni diisiinceler olusturup farkli tiirde
kompozisyonlar olusturabilmek i¢in yeni arastirma olanaklar: yaratmustir.

Tiim bu arastirma siireci, sanat tarihinin 6énemli bir dénemini olusturan Barok
donemde; belirli bir tiirlin, yani portrenin tarihsel gelisimine iliskin bilgimi
derinlestirmekle birlikte zaten egilim gosterdigim Barok resmin onemli tekniklerini
kullanmam portre resimlerimin tekniginde ve tarzinda dikkate deger bir degisim
gerceklestirmistir. Seher’in Portresi’nde baslayan kiaroskuro, alla prima, impasto ve
tenebrizm konusundaki iirkeklik, her bir resimde gelisme gostermis, son resimlere dogru
daha cesur bir karaktere dogru evrilmistir. Aniden ve Giimiig adli resimlerde alla prima,

impasto, tenebrizm oldukga tutarli ve gii¢lii bir bigime dontismiistiir.
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