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ONSOZ

Gegmisi ¢dmlekgilik zenaatine dayanan seramik sanatinin Tirkiye’deki cagdaslasma
sirecine biytk katkilari olmus az sayida sanatqt bulunmaktadir. Ancak bu
sanatgilarin da yeterince tamtildiklar: sdylenemez. Tirk seramigine “ Cagdas kisilik “
kazandirma ¢abasinda éncti olmus bu sanatcilar arasinda Candeger Furtun’un da

sarsilmaz bir yeri oldugu kuskusuzdur.

Bir sanatgiyr yapitlariyla tanimanin yanisira sanat¢i kimligini belirleyen evreleri
izlemenin de onemli oldugu gergeginden yola ¢ikarak, Candeger Furtun’un yasami,
sanatsal 6zgeemisi, Turk ve Diinya Seramik Sanat’ina katkilarini incelemek bu tez

caligmasinin amac ve kapsami olmustur.

Cagdas Tuark Seramik Sanatmin olusumunda biiyik emegi gecmis bu degerli
sanatcilar ile ilgili basih kaynaklarin yetersizligi, béyle bir ¢aligmanin yapilmasini,

kanimca gerekli ve zorunlu kilmistir.

Bu aragtirmanin gergeklestirilmesi igin, gerekli bilgileri edinmek aﬁac1y1a kendileriyle
yapilan sdylesilerde, ilgi ve ictenlikle degerli zamanlarini bana ayiran, gerekli belge ve
fotograflar1 esirgemeden sunan Sayin Candeger FURTUN’a egitim ddnemleri ve tez
caligmalarinda her tirli yonlendirici uyan ve elestirileri ile katkida bulunan Bolim
Bagkanimiz ve tez yoneticim Sayin Prof. Sevim CIZER’e, tezimin her asamasinda
bana gergekten biyiik destegi olan esim Ali KUYUCU’ya tesekkiirlerimi sunmay1

bor¢ sayiyorum.

Birsin KUYUCU

[ZMIR ,1997



OZET:

Candeger Furtun, seramikte , sir ve pisirim tekniklerini aragtirma ve gelistirmesinin
yanisira seramigi sadece islevsel olmaktan ¢ikarip bu malzemeyi dasancelerinin
anlatimi icin kullanarak 6zgiin bigim degerlerine varma yéniinde yogun ugras i¢inde

olan bir sanatgidir.

1954’ten 1963’e kadar dokuz yil siiren ve resimden seramige dek gesitli alanlan
kapsayan ciddi bir egitim almstir. Egitim déneminin sona ermesi ve yurda dontstyle
basladipn ve tek bagina siirdiirdagi sir ve kil aragtirmalarnini biytk bir titizlikle
yiritmis, yogun arastirmalar sonucu elde ettigi sirlarini, gergeklestirdigi 6zglin
formlariyla  buatinlestirmistir. Goéz boyayia renklendirme yollarina bag vurmadan
bi¢imsel hareketin seramik obje distincesi ile kaynastigt dzgiin bir form zarafetine

ulagmustir.

Itk dénem yapitlarini geleneksel seramik yontemleri ile gerceklestirmigsede, daha
sonralar1 seramik heykel anlayis1 icinde ortaya koydugu duvar panolarini kendi

gelistirmis oldugu levha teknigi ile sekillendirmistir.

Eserlerinde kademe kademe gelisen bir bigim olgusu goriilen sanatginin son
eserlerinde bicimler adeta duvardan kurtularak ozgurliige kavusturulmugtur. Duvar

panolar olsun, formlar olsun , hepsi insan fugtrine dayahdir.

Candeger Furtun, halen ¢alismalarina kendi atolyesinde serbest sanatqi olarak

devam etmektedir.
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ABSTRACT:

Candeger Furtun is ian artist who works hard and steadily to create the authentic
forms that express her thougths and feelings, by using the ceramic techniques.
Besides her long and intense investigations of the ceramic techniques, she also tried
to bring out the expressive characteristic of the ceramic art, apart from its

functionality.

She received serious education on Painting and Ceramics, in Tirkiye and in USA,
from 1954 till 1963. On her return home, she set up her own studio and worked
meticulously on glazes and clays. As a result of her long endeavours, she integrated
her original glazes into her authentic forms. Refraining from showy colouring, she
combined the formal movement with the ceramic object idea and reached a

refinement in her authentic forms.

Although, she created her first works within the traditional ceramic methods, later,

she developed a slab technique that she used for her sculptural wall panels.

The figures, in her recent works, which one recognize her progress on the fact of
figurative art, have been given freedom by removing them from the walls. Both her

wall panels and forms are parts of human figure, and 3 dimensional.

Candeger Furtun is still working in her studio as a free artist.



TUTANAK

Dokuz Eylil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’niin o/ /1997 tarih ve
................ sayilt toplantisinda olusturulan Jiiri, Lisanststii Ogretim Yénetmeligi'min
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Yiksek Lisans égrencisi Birsin KUYUCU'nun “Cagdas Bir Tiirk Seramik
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Yiksek Lisans tezi olarak sundugum “Cagdas Bir Tiirk Seramik Sanatcisi:
Candeger Furtun” adli ¢calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima bagvurumaksizin  yazldigini  ve yararlanilan eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Birsin KUYUCU
&.7.4./1997
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STOPRAR ; YASAYAN, GIZLI ¢ULERi 0LaN BUVILT BIR MALZEMEDIR?

CANDEGER FURTUN



GIRIS

1954 yilinda baglayan seramik seriivenini, gintimtzde de yogun bicimde siirdiiren ve
Cagdas Tiirk Seramigi'ne getirdigi 6zglin bakis agist ile disiincelerini yapitlarinda

ortaya koyan, ¢izgi Gstil bir sanat¢idir, Candeger Furtun .

Kendisiyle ilk olarak 1992 yilinda yasami ve sanati hakkinda bir sdylesi yapmak
{izere gittigim atSlyesinde tamgtim . Bu tanigmada; giler yizli zarif bir Istanbul
hanimefendisi ile karsilasmistim. Atolye Sigli’de bir apartmanin zemin ve bodrum
katindan olusmus , gayet dizenli ve sanatginin titizligini yansitan bir ¢alisma
ortamiydi. Denemeleri yapilmus kil ve sir cahsmalarn ile bazi yapitlar 6zenli bir sekilde
raflara  yerlestirilmisti. Kil ve sir hazirlama bolimleri ise bir mutfak titizliginde
kullanilmis, her yer tertemizdi. Uzun bir sohbet sonunda kendisi hakkinda bir ¢ok
bilgi edinmistim. Bu arada yapmis oldugu c¢ahsmalar ve dusiinceleri beni ¢ok
etkilemisti, Yapitlarindaki sade anlatimimin altinda derin dasiinceler tagiyan
Candeger FURTUN’u tamidik¢a artan daha yakindan  tamima istegi, beni,
kendisinin yagémlnl ve sanatini, bir yiksek lisans tezine konu ederek, incelemeye

gotirdd.

Tez hazirtlik galismalarim sirasinda ise kendisiyle bir kag kez Nisantagi’'ndaki evinde
goristik. Nisantasi'nin eski gorkemli apartmanlarinin birinde yagayan sanatginin
kokla bir aileden geldigi ve iyi bir egitim aldigr da belirgin bir sekilde gozleniyordu.
Gayet dizenli ve sade désenmis evinde bulunan kitaplik, okumaya ve aragtirmaya
ne kadar merakl birisi oldugunu ortaya koymaktadir. Cesitli konulardaki kitaplar ,
sanat¢ilarla ilgili réportajlar, gazete ve dergilerde begendigi yazilar, fotograflar buyik

kitiiphanesini olusturmaktadir.

Felsefe ve edebiyata dugkiinlagi yillar 6ncesinden baslamis olan sanatgi, sanatsal
etkinliklere, politikaya , tlkenin sorunlarina da asir1 duyarh bir kisi. Biatin bu
dastnduiklerini, algiladiklarini  anlatabilme arzusu bir ara¢ geregini  ortaya

¢tkarmigti. Bu aragta seramik olmustu.



Geleneksel bir seramik egitimi almis olmasina kargin, yapitlarinda genellikle felsefi
anlatimlar egemen olan sanat¢inin esas ilgi alami felsefe burada kendini gostermistir,
Insan olgusuna olan ilgisi ile felsefi diigiinceler sonucu ortaya cikan yapitlar yogun
anlamlar icermektedir. Geleneksel olarak seramigin egitiminde insamin anlatimi
olmamasina karsin Candeger FURTUN’un ilgi alani olan bu konu onu seramikte
ozel bir konuma getirmistir. Bu nedenle o, Tirk Seramigi'nde bir odak noktasidir.

Seramik denildiginde, Candeger FURTUN'un yeri belirgindir.

Seramigi yeni disiince anlatimlan i¢in kullanmayr amac¢ edinmis sanatg igin,
islevsellik her zaman ikinci plandadir. Diger bir deyisle, seramigin plastik yénu ile
ilgilenmektedir. Seramigin malzemesi ¢camurun verdigi duygu ile onun dustnceleri
biitiinlesmis ve seramik aruk “Candeger’in Malzemesi” olmustur.(l) Camurun
seriiveni ile insanin sertiveni arasinda felsefi bagintilar kurarak bu diistinceleri birlikte
kullanmas: da, Tirk Seramigi’'nde bir devrimdir. Esas olarak diisiincenin én plana
cikarildign yapitlart detaylardan arindirilmis, sade ve yalin ifadeler icermektedir. Bir
yandan son derece spontan olan bu formlar, diger yandan da en ince ayrintilarina
kadar ¢ok dogal bir kesinlik i¢indedir.2) Ortaya koydugu yapitlarinda, diisiincenin
anlatiminda biytk katkilar olan diger bir etken de renklerdir. Formlarda anlatilmak
istenen, kendisini daha faza gdsteren  bir sir altinda yok
olacagindanrenklerde bir sadelik gozlenmektedir. Bu sadelik altinda dahi renkler,
anlatilmak istenen dtstince ve toprak ile tam bir uyum igindedir. Objelerde goriilen
bu form, renk ve disiince biitinligi insamt derinden etkilemektedir. Yine Mr.
Gottfried BORRMANN’in soyledigi gibi “Bu isler Uzakdogu diistindirii, sessizin
giicinden, zayfin kuvvetinden séy eden Laotse’nin telerinin gercekci onaylanmasin

ammsatryor.” yorumunu dogrulamaktadir.

Son yillarda artik olgun bir ustanin agkin ve rahat tavr sezilir islerinde. Seramik

heykeller etkin birer anlatim 6gesi olurlar.

1- Candeger Furtun - Soylesi” Macka Sanat Yaym: KASIM 1988
2- “Candeger Furtun - Tiirket”, Gottfried BORRMANN | Kunst Handwerk Februar 2, 1976, 5.59



Bir motifi 6zt ile beraber bi¢imlendirmek, kilin insana verecegi heyecanlardan

arindirarak sade ve yalin igler ortaya koymak ana hedefi olmustur.

Bu inceleme, 43 yillik bir seramik seriiveninin, miithis bir ¢alisma azmi ve bagarinin

oykusaddar.



BOLUM 1
1.0. CANDEGER FURTUN'UN YASAM OYKUSU:

Karadeniz yoresi, Ordu ilinden gelip, yuzyilin baslarinda Istanbul'a yerlesmis kokla
bir ailenin kizt olan CANDEGER FURTUN,; 5 Haziran 1936'da Istanbul'un

Nisantast semtinde dogdu ve halen yagsamini orada strdiirmektedir.

Furtun soyadi, ailenin ilk yerlesim veri olan Rize'nin Firtina ¢ayr yoresinden
Strmene, daha sonra Ordu'ya geldikleri zaman kendilerine karadeniz sivesi ile

"Furtunalilar ' denmesinden kaynaklanmaktadir.

Candeger Furtun, Sisli Terakki ﬂkokulu'nu; bitirdikten sonra Ingiliz Kiz
Ortaokulu'na devam etti. Okulu 1952'de bitirdi; ve o gunlerdeki ilgi sahasi olan
psikoloji, felsefe ve edebiyat alaninda egitim yapmak amaciyla Ingiltere'ye gitti,
Ancak tam o dénemde Ingiltere ve Misir arasinda Stiveys kanah meselesi ¢ikti. Bu

gerginlik nedeniyle Gniversiteye giremeden yurda geri dénmek zorunda kaldu.

O giine kadar gorsel sanatlarla hic bir ilgisi olmamasina ragmen Ingiltere'de kaldig
siire i¢cinde miize, sergi, bale ve piyesler dﬁnyas;jna girdiginden giderek bu sanat
alanina ilgi duymaya basladi. Felsefe ve psikoloji dalinda Ingiltere'de okumasi
miimkin olamadig i¢in, yurda dondugiinde, ilgi duymaya bagladi: sanat alaninda

bir okulda okumay: yegledi.

Insan olgusuna olan ilgisi onu bu alana c¢ekmisti. Icindeki, dinyayr ve insani
kavrama ve kavradiklarini aktarma diirtiisi onun Giizel Sanatlar Akademisi Resim

Bolimii'ne girmesine neden oldu.(1954)

Akademide Nurullah BERK atélyesinde ¢aligmalara basladi. Bu ¢alismalarda ¢ok
bagarih oldu. Basarisindan Nurullah Berk'de ¢ok memnundu. Hayat boyu eline kagit
kalem almamis birisi olarak bu duruma kendisi de ¢ok sagirmisti. Resim ¢alismalari,
Resim Orta Bolimii'ni bitirene kadar devam etti. Bu egitimin daha sonraki sanat

hayatinda kendisine ¢ok faydas: olacakt,



Bu boélimde bagarihi bir 6grenci olmasina karsiik, resim ¢alismalarimi siirdiirtirken
Hiseyin GEZER'den aldigy modlaj dersleri sirasinda kille tanisti. Elleriyle birseyler
yapmak ¢ok hosuna gitmisti. Bu sirada yapilan ¢ boyutlu ¢alismalar onun heykele
‘olan ilgisini de ortaya ¢ikardi. Resimle arasinda firganin olmasi onu rahatsiz etmisti.
,Resimle arasinda bir aracin olmasi yerine, toprakla direkt temasta olmasi ve elleri
arasinda bir formun meydana gelmesi ona daha yakin geldi. Heykel ve resmi

birlestirdigini umut ettigi Seramik Yiitksek Bolimii'ne bu nedenle gecti. (1957)

Seramik Yiksek Boliimii'nde egitime alt1 6grenci devam etmekte idi. Ogretmenleri
[smail Hakki OYGAR ve Vedat AR'dl Goksu'dan gelen  c¢omlekei kili ile
cahgiyorlardi. Kullandiklann torna da pek isler durumda degildi. Firinlann da
olmadigindan ¢aligmalarin1 Eczacibagi Seramik Fabrikalari'nda pisiriyorlardi. 1959

yihnda Seramik Yiiksek Boliimii'nden mezun oldu.

Tim bu ¢ahsmalara ragmen teknik bilgisini atdlye acacak kadar yeterli goérmedi ve
meselenin  temelinden baglamasi, kil c¢aligmalart yapmasi, yani kili tanimasi
gerektigini distindi. Bir arkadag: ile birlikte ozel izinle Istanbul Kimya Fakiiltesi'ne
girdiler. Altt ay stre ile kil aragtirmalart yaptilar,  Onlara, kil ¢ahgmalarim
formiillendirme, hazirlama ve pisirme gérevi verildi. Sonunda Universite'ye ¢ok giizel
deney plakalar1 serisi sundular. Oysa sartlar ¢ok zordu. Ogiticii olmadig igin
feldspatlar havanda ogitiliyordu ki; ince feldspatlar insamin gozine, afzina,
‘burnuna kaciyordu. Agzini burnunu kapatmak soyle dursun, yapilan baz hatah
birlesimlerin deney firinlarina zarar vermemesi icin ellerini yanan finnlara sokup,

erimeye baslayan deneyleri digari ¢ikariyorlardi.

Cok seyler 6grenmesine ragmen, yine de kendisini teknik bakimdan yetersiz buldu.
O siralarda Kartal'da Eczacibagi Seramik Fabrikasinin biinyesinde bir Sanat Atélyesi
acilmigti. Orada calismak i¢in miuracaat etti. Kabul edildi. Bu atélyede Erdogan
ERSEN, Alev EBUZZIYA, Nermin BABA ve Cevdet ALTUG ile birlikte cahstilar.

Bu sanat atolyesi kiigiik bir kulitbeden ibaretti. Gergeklestirmek istedikleri bicimlerin
¢izimini yapip, Goksu'lu Hasan Usta onlan tornada gekerken yonlendiriyorlards.

Sonra da bu pargalar1 kendileri dekore edip sirthyorlardi. Firsat bulduk¢a torna da



cekiyorlardi. Atolyede tek parga serbest caligmalar yapiliyor ve bunlar Eczacibasi'nin
Sigli'deki magazasinda satiiyordu. Oradaki amaci; bir fabrikanin nasil isledigini,

sirlamalarin nasil yapildigini, firinlarin nasil ¢aligtigim gormekti.

Biitiin bunlarin sonunda kendisini teknik yonden hala yetersiz buluyordu. Tam bu
sirada Fulbright bursunu kazanarak 1961 yilinda ;Amerika'ya gitti. Rochester
Institute of Technology, School for American Craftsmen okulunda egitime baglayan
Candeger FURTUN, kisa zamanda ¢ok sey 6grenebilmek icin gece giindiiz ve hatta
yaz kurslarina da katilarak ¢alismalarini strdtirdii. (Fulbright bursu normal sartlarda
1 yil stireli bir burstur. Bir yilin sonunda 6égrenciler tlkelerine geri donerler.) Bir yihin
kendine yetmeyecegini géren Candeger FURTUN, master yapmaya karar verdi. Bu
nedenle bazi sinavlara girerek master diizeyine gelmis biri oldugunu ispatladi. Ama
asil onemli olan Ogretmenlerinin de bunu gdrmesi ve onun 2. defa Fulbright
bursunu elde etmesi icin ¢aba gostermeleri idi. Bu c¢abalar sonucunda Egitim
Bakanhg: da Candeger FURTUN'a 2. defa Fulbright bursu verilmesini kabul etti.
Seramik konusunda ¢ok az bir bilgi ve donaumla gelip, Amerika gibi bir tilkede fist

akademik seviyeye ¢ikmak gergek bir bagaridir.

Ogretmenleri Hobart COWLES ve Amerikan seramik sanatini etkilemis olan Franz
WILDENHAIN'd1 (1905-1980). Sanatgi olmaya geng yaslarinda karar veren Franz
Wildenhain fakir bir ailenin cocugu olmasi nedeniyle ancak bir burs kazanarak
Bauhaus'a girmisti. (1924- 1925) Bir yil gibi kisa bir ‘zamanda donemin en yetkin
sanatgilari olan 6gretmenleri Joseph Albers, Laszlo Moholy-Nagy, Wassilvaandinsky
Paul Klee ve Gerhard Marks'tan ¢ok sey ogrenmisti. Ozellikle son ikisi sanat
yasaminda ¢ok etkili olmuslardi, 1947'de Amerika'ya gelen Wildenhain aldip1 davet
tizerine School for American Crafstmen Okulunda 1950 de &gretmenlige baslamis
1975 yilina kadar 25 yil boyunca ayni okulda neredeyse 3 nesil egitmisti. Bauhaus'un
zanaati ve sanati birlestirme amacini Amerika'ya tasimigti. Giderek sanatq kisiligi
gelismis, yapitlarinda da islevsellikten daha ¢ok sanat degerleri 6n plana gikmusti.
Wildenhain'e gore; ''sanat Ogretilemez, ancak bu yetenek ortaya ¢ikariir ve
gi¢lendirilir'. Wildenhain, sanat¢inin bir sanat¢i olarak nasil yasamasi ve nasil
distinmesi gerektigini 6gretmisti. Sik sik tekrarladigs sozlerinden biri "' Sanatgi 25

saat sanati dasinmelidir!"' 6giti idi. Hobart Cowles ise son derece zengin teknik



bilgisi ile ogrencileri bu konuda bilgilendirmekte idi. Hazir formiiller yerine herkesin
formal yaratmasini amaglardi. Insamin hatalarindan daha cok sey ogrenecegine
inanirdi. Amerika'min en yetkin iki dgretmeni ile ¢aligmis olmaktan, Furtun kendini
‘¢ok sansh sayar. Okulda calismalar iki yénde yiriitilmekte idi. Bir ydnde kap sanat:
; diger yonde ise &grencinin kendi sectigi sanat agithkli serbest caligmalardi.(l)
Candeger Furtun, serbest ¢aligma olarak duvar panolarini se¢misti. Tez konusu ise '

LR}

Baglangigtan Guntumiize Duvar Panolart ' {izerineydi. Bunun yanisira tim teknik

bilgilerle, kil ve sir cahsmalar1 da siirdiiriilmekteydi.

Ikinci yilin sonunda master ile ilgili derslerini vermis olmasina ragmen heniiz tezini
veremedigi i¢in Tirkiye've dénmedi. Ancak Fulbright bursunun dgiincii kez
; alinabilmesi mimkin olmadipindan Amerika'da kalabilmek icin birseyler yapmast
gerekiyordu. Yaptigi miiracat tizerine WORCESTER CRAFT CENTER'da &6nce
asistan olarak ¢aligmaya basladi. Asistan olarak basarili olunca seramik dersleri
verme yetkisini elde etti. Bu arada hem tez galigmalarini hem de ilk sergisinin

¢aligmalarim yirtitmekteydi.

1963 yilinda Amerika'da Fitchburg Sanat Mzesi yillik sergisine katildigs ¢alismasi ile |

“"mansiyon'' ald1.

1963 Haziran'inda ROCHESTER INSTITUTE OF TECHNOLOGY,SCHOOL
-FOR AMERICAN CRAFTMEN'den yuksek lisansini alarak mezun oldu. Ayni yil
Temmuz ayinda WORCESTER CRAFT CENTER 'da ilk kisisel sergisini act1.

Bu bagarilar1 elde etmek kolay degildir. Candeger Furtun icin de kolay olmadi. Her
gece ge¢ vakitlere kadar ¢alisti, gece kurslarina gitti, zaman zaman uykusuz kald:.
Torna gekmekten adalelerine kramplar girdi. Dogustan olan sanat kabiliyetinin yani
sira sanata olan sevgisi ile yaptig1 bu insan Gstii ¢alismalar sonucunda iki buguk
yilda, dort bes simf birden atlayarak, sanat hayatimin en biyiik performansini

gosterdi.

- "Bir Sanatgi- Candeger Furtun" Séylesi, Do¢. Giil Ozturank,
Seramik Diinyasi, Mart- Nisan 1994, 5.19



Bu kadar yogun bir ¢alisma temposu onu ¢ok yormustu. Biraz dinlenmek tizere yurda
dénda. Cunkt orada dinlenebilmesi imkansiz gorintiyordu. Tekrar Amerika'ya
donmeyi disindagi sirada, ailesinin Tirkiye'de atolye agma fikri de onun hosuna

gitmisti.

Amerika'dan Massachusetts Universitesi'nden ve daha bircok yerden gelen teklifleri

eri cevirdi. Ciinki asil amaci, 6grendiklerini Tiirkiye'ye getirmek ve uygulamakti.
g g g

1964 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Sanat Odulleri sergisinde
"Birincilik Odali "'nit alda.

1964 yilinda Sigli'de bir apartmanin bodrum katinda atélyesini kurma ¢aligmalarina
basladi. O ginlerde firin ustalarinin yoklugu ve gerekli malzemelerin bulunmayis:
kurma islemini uzatti. Yine de o giinlerin malzemesi ile bir kiigik deney firim
yaptirdi. Iyi sonug alamayinca 1965 yili sonlarinda olctleri 70 x 50 x 40 cm olan
1250 °C ¢ikabilen Naber marka bir Alman firin1 ald: ve atdlyesini kurdu. Bugiin de

ayni firinda islerini pisirmektedir.

Atolye kurulusunun ilk yillari, Tirkiye'de ¢ikan hammaddelerle sir deneyleri yaparak
ge¢migti. Hammadde satan yerlerin ¢ok kisith olmasi, malzemelerde standardin
olmamasi ve satilan malzemelerin kimyasal formiillerinin verilmeyisi yiiziinden sir
deneylerinin sonuglanmast uzun bir zaman almigti. Ayni zamanda yiksek pisirime
gore kil aragtirmalar yaf)maktaydl. O donemdeki elektrik kisintilan da ¢aligmalarnin
aksatmisti. Ancak iki yil sonra kesintisiz elektrige kavusabildi. Tiim giclitklere
ragmen vyaptigi sir aragtirmalarinda basarih oldu. 1967 yihinda kil ve sir
aragtirmalarinin sonucu olarak ortaya ¢ikan dort yapiti ile V. Uluslararast Seramik

Sergisi'nde "'Giimiis madalya' kazandi.(1)

1967'den sonra da ¢alismalarina devam etti. Ikinci kisisel sergisini 1969 yilinda
Taksim Belediye Sanat Galerisi'nde act1. Bu sergi, cesitli 6zgiir bigim arastirmalarinin
toplandig: bir sergi idi. Kullandign kil ve sirlar Turkiye'de yapmis oldugu ¢alismalar

sonucu ortaya ¢ikmisti. Bu sergisini 1970 yilinda Ankara'da tekrarladi.

|- "Candeger Furtun ve Seramik Uzerine Diisiinceler” Ogzer Kabas,
Sanat Cevresi, Aralik 1988, Sayt 122, 5.7



Uciincii kigisel sergisini 1973 yilinda Istanbul'da Melda Kaptana Sanat Galerisi'nde
acti. Bu sergide doga etkisinin ¢n plana ¢iktign organik pargalar ¢oguniukta idi.
Duvar panolari ve kaligrafik ¢alismalar da bu sergide goriiliir. Bu sergisini de 1974

yilinda Ankara'da Artisan Sanat Galerisi'nde tekrarladi.

1980 yilinda Istanbul Macka Sanat Galerisi'nde actign dérdincii kisisel sergisinde
insan imgeleri ortaya ¢ikmist1, Serginin timi duvar panolarindan olusmus ve hepsi

levha teknigi ile yapilmigti. Bu sergide ayrica bir seri diisiincesi de 6n plana ¢ikmisti.

Besinci kigisel sergisini, 1988 yilinda Istanbul Macka Sanat Galerisi'nde a¢ti. Bu
sergideki tim yapitlar insan figlirint icermekte idi. Hepsi yiiksek rolyef olan duvar
panolar: lgiinci boyutu zorlamaktaydi. Seri halinde sunulan bu yapitlar kaliptan
ﬁre’gilmemiﬁi. Hepsi tek tek, elde, levha teknigi ile yapilmisti. Ayrica rolyeflerin
bazilar1 duvardan ayrilarak mekana girmeye bu sergide bagladi. Sergi 1990 yilinda

Ankara Urart Sanat Galerisi'nde tekrarlands.

1994 yilinda Istanbul Macka Sanat Galerisi'nde actifn alunct kisisel sergisinde insan
figiirleri duvardan ayrilarak mekana yerlesmislerdi. Artik beden ¢ boyutlu olmusgtu.
Insap govdesi pargalanmis, belli bolimler ayrn ayrn kullanilarak dﬁzenlemeler:
yapimisti. Bu sergi Candeger FURTUN'un aguign son kisisel sergisidir. Bu kisisel

sergilerin yani sira bir¢ok karma sergiye de katilmistir.

Candeger FURTUN, halen ¢aligmalarina devam etmekte olup, Turk seramik

sanatina katkilar: siirmektedir.



Firtue

Candener



BOLUM 2
2.0. SANATI
2.1. SANATSAL OZGECMISI

Candeger FURTUN, gtniimiize kadar 6 kigisel sergi agmistir. Bunlardan iki’tanesi
Ankara'da tekrarlanmistir, Candeger FURTUN'un her ne kadar her sergisi degisik
bir yorumu ortaya koysada bir uslup butinligic hemen goze ¢arpar. Her yapitinda
sade, yalin, abartisiz, enaz elemanla en fazlayr verme niteliklerini goriiriiz. Bigimsel
irdelemelerinin yamsira disiinsel irdelemeler de c¢alismalarinin konusudur. Ik
sergilerinde yogun bigimsel aragtirmalar yerini giderek daha yalin tek bir dusiince
etrafinda yogunlasmaya birakmigtir. Yeryiizinde 1 cm. topragin 200 yilda
olustugunun bilinci! onu toprag: kullanirken daha saygili ve daha tutumlu (;lmaya

yonlendirmistir. Sergilerini ancak sdyleyecegi sozii yansittigina inandigi zaman agar,

[lk sergilerindeki bicimsel ve teknik irdelemeler, son sergilerinde insan gévdesini ele

alarak, daha yogun dustnsel ve anlamsal boyutlar icerdigini gérmekteyiz.

Sergilerini tek tek ele aldigimizda gegirdigi evrimler daha agik ortaya gikacaktir.

1963 Craft Center, Worcester, Massachusetts, ABD

Ik kisisel sergisini Ogretim gorevlisi oldugu Craft Center Galerisi'nde acti,
Galigmalar birbiri ile iligkin, birbirini destekleyen 2 yonlii bir asama iginde
yirimekteydi. Birincisi: yapitlarini, renk ve bigimi ahenkle kullanarak islevsel sanat
kurallar i¢inde gelistirmek, ikincisi: heykele yonelen, icindeki devrimi ve asamay:
ongoren, kendi bagina yargilanmast gereken ve islevselligini heykel kurallari icinde
gelistiren caligmalardi. Bu sergideki ¢alismalarda torna ve levha teknigi kullanilmgt1.
Hepsi yiiksek pisirim yapilmisti. Cogu yiikseltgen ortamda, digerleri ise indirgen
ortamda pisirilmisti. Renklerin ¢ogu sonbahar renkleri idi. Yapitlarnin yiizeyini

tamamen kaplama yerine, kili oldugu gibi géstermeye dzen gdstermisti.
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ResimI: 1063 Craft Center, Worcester Massachusetts, ABD

Caydanhik b o Caps 1 em




Resim 2: 1903 Craft Center, Worcester Massachusetts, ABD

Bayiak Vaze h: 39 em Cap: 22 em

I3



Resim 3: 1903 Craft Center, Worcester Massachuserts, ABD

Form b4t om




Resim 4: 1963 Craft Center, Worcester Massachusetts, ABD

Form  h:25cm Cap: 24 em




1969 Taksim Beledive Sanat Galerisi, Istanbul

Ikinci kisisel sergisinde cok cesitli yonlerde form arastirmalan gorilmekte idi.
Seramigin geleneksel iglevsel kurallarindan tam ayrilmamakla beraber giderek bu
yonden uzaklastign belirginlesmistir. Bu sergide, yurda dénip 1965'te atolyesini
kurduktan sonra tamamen yerli hammaddelere dayanan sayisiz arastirmalarinin

sonucu kil ve sir ¢calismalar1 goriilmekte idi.

Yapitlarin hepsi yikseltgen ortamda ve yiksek pigirimle firrnlanmisti. Bu sergide

levha teknigi daha agir basmaktaydi.

1970 OR-AN Sanat Galerisi, Ankara

1969 Yilinda Istanbul'da agtigt sergisinin tekrandir.
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Resim 5: 1909, Taksim Beledive Sanat Galerisi, Istanbul

Form h: 62 cm en: 27 om




Resim 6: 1909, Taksim Belediye Sanat Galerisi, Istanbul

Form h: 49 cm Cap: 13 om




Resim 7: 1969, Taksim Beledive Sanat Galerisi, Istanbul

Form h: 18 cm Cap: 19 ¢m




Resim 8: 1960, Taksim Belediye Sanat Galerisi, Istanbul
Form h: 17cm  En: 21 ¢m Derinlik :10 ¢m

0




Resim 9: 1909, Taksim Beledive Sanat Galerisi, Istanbul

Form h: 58 cm FEn:o 21 cme Derinlik: 10 cm




Resim 10: 1909, Taksim Belediye Sanat Galerisi, Istanbul

Form 29 cm Cap: 15 om

Y




Resim 11: 1969 Taksim Belediye Sanat Galerisi, Istanbul

Form  h:30 cm Cap: 18 ¢m



1973 Melda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul

Bu sergide doga etkisinin 6n plana ¢iktigr, organik ¢aliymalarin ¢ofunlukta oldugu
goriilmekte idi. Islevselligi sorgulayan pargalar egemendi. Bigimsel sorular daha
belirginlesmisti. Organik bigimlerle geometrik bigimlerin, bir araya getirilerek

karsithklarla bir bittanlik kurma ¢abalan gorilmekte idi.

Bu sergide duvar panolar ortaya ¢ikmaya baglamisti. Duvar panolari ¢aligmalan,

duvara bagh olmayan bir resim, bir rolyef gibi duvardan 6zgiir, serbest panolardi.

Avyrica kaligrafik ¢alismalar bu sergide ortaya ¢ikmisti.  Yapitlar, kaligrafinin bir

heykel anlaynusi i¢inde yorumlar idiler.

Hepsi yiiksek pisirim olup, renkler daha aza indirilmisti. Yapitlann ¢ogu levha teknidi

ile yapilmisti.

1974 Artisan Sanat Galerisi, Ankara

1973 yihinda Istanbul'da agtit sergisinin tekraridir,

24



Resim 12 2 1973, Melda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul

Form h 219 o B 38 con Derinlik @ 10 om




Restm 132 1973, Melda Kaptana Sanat Gialerisi, Istanbul

Form b4 cm B 30

—

m Derindik @ 10 cm




Resim [4: 1973, Melda Kaptana Sanat Galerisi, fstanbul

Form he30 cm Cap: 25 om




Resim £5: 1073, Mcelda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul

Formy hovo em Eo 29 ¢ Derinlik ¢ 21 em



Resim 16 : 1973, Melda Kaprana Sanat Galerisi, Istanbul

Form

29




Resim 17 : 1973, Mclda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul

Pano 139 cm En: 50 em Derintik s 7 cm




Resim 18: 1973, Mclda Kaprana Sanat Galerisi, Istanbul

I’IH'IM




1980 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Bu sergide, doga imgelerinin yanisira her zaman asil ilgi odag olan insan imgeleri
belirgin bir sekilde ortaya qikmugti. Imgeler soyut yiizler ve sirt yorumlaniydi. Doga
¢alismalar ise, yok olmakta olan doga'dan yapraklar sanki bir biyiitegle buytterek
bl.; durumu vurgulamaya ¢alismisti. Portrelerde o zamanin ruhu ve korkusu ;yﬁzlere
yansitilmisti. Gerek portrelerde gerekse sirtlarda yasanmiglik vede kaybolus, olim
sorgulanmaktaydi. Cerceve icine alinmig portreler yasanmish@ ¢agrisurdign gibi artik

yok olmuslugu, élimi de animsatmaktaydi. Sirtlarda ise yasanmish@in geri kalan

izleri bize sunulmaktayd.

Bu sergide ayrica bir seri disiincesinin ortaya ¢ikisi da izlenmekte idi. Bireyin
giéerek yok olmasi, degerlerin ve giiclin bireyden ¢ogunluga ge¢mesi, ﬁi@iligin
kaybolmasi, insanlarin giderek birbirine benzer nitelikler sunmas: gibi bazi sorunlarin
irdelendigi gortlmekte idi. Bunlar, insan ve dogamin birligi, onlarin birbirinin
icinden ciktigr ve kaynastigini betimleyen yapitlardi. Bu sergide ilk defa, bir duvar
calismasinin seramikten baska bir malzeme olan pleksiglas ile sunuldugu gézlenmekte

idi.

Resim 19: 1980, Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Pano

32



Resim 20: 1980 , Macka  Sanat Galerisi, Istanbul

Form

Bu forograftaki sirtlar o gitntin durumunu; herkesin birbirine donmiis sirtlaring,
iletisimin olmayisim, kisilerin - birbirine diigman olusunu anlatmakta idi. Ayrica
yagama da sirt donikliigi vardi, Bu yapitlarda sirt yorumlanmamusti, bir insan

govdesinin birakaigr iz vurgulanmaya calisilmast,

Biatin yapitlar lecha teknigi ile gergeklestirilmisti,




Resim 21 ¢ 1980 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Portre h: 61 ¢m Eny 39 em Derinlik ¢ 7 ¢m

1



Resim 22 : 1980 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Portreler hedd ¢em En: 42 om

"h




Resim 23 ¢ 1980 Macka Sunar Galerisi, Istanhbul

['.‘ nmm




Resim 24 1 1980 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Portreler b 48 em Ence 35 em Derinlik ¢ 7 cem

e
~d



1988 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Bu sergide, artik tim yapxﬂar insan figiirlerini igermekte idi. Hepsi duvar panosu
olup, figiirler ¢esitli'pozisyonlarda seriler halinde sunulmugtu. Oturan, etrafini izleyen
veya kogma oOncesi gibi. Hepsindeki genel hava bir ice ¢ekilme, bir bekleme, izleme

veya atilim éncesi bir i¢ gerilimi yansitmakra idi.

Tam vyapitlar yiksek pisirimli, levha teknigi ile gerceklestirilmisti. Seri halinde
sunulan bu yapitlar kaliptan tiretilmemisti. Genelde hepsi birbirinin ayni imis gibi
gériinen bu yapiclar, yakindan incelendiginde birbirlerinden kiigik farklihiklarla
ayrilmig olduklan anlagilmaktadir. Tipki insanlarin genel gériinimlerinin benzerligi

fakar kigik ayinmlarla farkh olduklan gibi.

Bu sergide, bundan &nceki sergide oldugu gibi, bedenin yorumundan ¢ok bedenin
tapidigr ic durumlar en yalin bicimde ortaya konmugtu. Artik yasam ve olimi
sorgulayan degil de insanin bugiinkii durumunu sorgulayan, daha bagka bir yénden

alan, yapitlard: bunlar.

Renkler, en aza indirilmis, i¢ mekanlara uygun renkler secilmisti. Hepsi yuksek rolyef

olan bu ¢aligmalar artik duvardan ayrilma mesajlarini da vermekte idi
1990 Urart Sanat Galerisi, Ankara

1988 yilinda Istanbul'da acug sergisinin tekrandir.

38



Resim 25 : 1988, Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Pano h: 65 ¢mv En: 50 ¢ Derinlik 0 1] ¢m




Resim 26, 1088, Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Figar 5 h: 65 ¢m En: 49 ¢m Derinlik : 13 ¢m




Resim 27 ¢ 1088, Macka Sanar Gialerisi, Tstanbul

Flevir 2 heoo om s 32 em Derinlik : 14 om




Resim 28, 1O8%, Mackn Sanat Galerisi, Istanbul

Fieur 4 163 em Ens 51 om Derinlik 0 12 cm




Resim 29. 1988, Macka Sanat Galerisi, Istanhul

Figar o h: o3 amy Ence 45 onmv Derindik 2 21 cm




1994 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Bu sergide insan figirleri, duvardan tamamen aynlmis G¢ boyutlu ¢aligmalard.
Insan gévdesi parcalanmug ve belli bolamleri ayn ayn kullanilarak ortaya konmustu.

Bu bolimler bacaklar, kollar ve ellerdi.

Tiam uzuvlar, modele bakilarak bic¢imlendirilmis, sonra kalp alinarak
cogaltilmislardi. Ten rengine yakin tek bir sir kullanilmisti. Yapuclar yitksek derecede

pisirilmiglerdi.

Bu ;sergide mekan gercegine daha duyarh bir kathm gérilmekte idi. Sanatg
kendisinin bir enstalasyon sanatcgist olmadigini vurgularken, vyapitlan ile mekan

arasinda bir diyaloga giderek daha énem verdigini séylemekte idi.

Yaputlart yapay birer manken pargalari gibi gériintirken bir yandan insan gévdesinin

birebir ¢l¢tleriyle insanin durumunu aksettirmekte idi.

Yasadigimiz yizyilda, insan gévdesinin insanoglunun en buaytk ilgi odag: oldugunu
sdylemektedir sanat¢t. Goévdenin sirlaninin arasurildigy, degistirildigi, donagtaraldaga
ve benzerinin yapilmaya caligildigi bir zaman diliminde bu yaklagima parmak
basmaya calismisti. Bir bitinden yoksun olmalanina karsin yine de insani temsil
edebilecegini, bir durumu aktarabilecegini vurgulamigti. Bu sergide oldugu gibi bir
diizine bacaklar da bir yorumu icermekre idi. Oturuslarindaki rahatlik, korkusuzluk,

otorite, ayni zamanda genel oturma bi¢imini de vurgulamakta idi.

Kollar ise, sikilmis yumruklan ile icsel bir ofkeyi tasimakraydilar. Agik ve kapali

yumruklarin bir aradalig bir karsichg ortaya koymakeayds.
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Resim 30 -31: 1994, Macka Sanat Galerisi

Diizenlemeler

. ‘\ tw»um.f.“,

Pkt gse, §.

o
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Resim 32: 1994, Macka Sanat Galerisi
Ditizenleme
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Resim 33 1994, Macka Sanat Sanat Galerisi, Istanbul

Bacaklar b 30 ¢m




.

R

Resim 34: 1994 Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Bacaklar ve El
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Sergide, resim 33 ve resim 34'de goruldagii gibi, bir yanda bir dizi bacak diger yanda
yine ayn1 bicimde ancak kiigiik bir ayricaligi, sag dizinin tzerinde bir eli olan bir ¢ift
bacak bulunmaktaydi. Dizili olan bacaklar, kiimelesmis, toplumda bireyligi
kaybolmus insanlar: temsil etmekte idi. Ayr1 duran diger bir ¢ift' bacak ise kiigitk bir
ayricaligl yiziinden hitkmetmeyi temsil etmekte idi. Burada toplh olarak, hitkkmeden
ve hiutkmedilenler ile anlatan ve dinleyenler ortaya konmakta idi. ‘Artik mekan
sorununun da ele alindigr bu sergide, mekanin 6zelligini ortaya ¢ikartan figirlerin
yerlestirilisi de dnem kazanmakta idi. Kocaman bir duvar ve onun éntinde bir egik,
esikte oturan insanlar, bir oyuk ve o oyugun igindeki tek bagina bir insan,

digerlerinden ¢ok daha yalniz.

Yukarida da bahsedildigi gibi bu sergi 1980'li willardaki sergilerdeki kadar ac
icermiyordu. Bu da yapitlarda ten renginin kullamilmasindan da anlagilmakta idi.
Cinki 1994 yilina kadar bu renk pek kullanilmamigti. O zamana kadar kullanilmug
olan renkler, ya toprak ya sonbahar, ya siyah ya beyazdi. Pembeler yok gibiydi.
Bittin yapitlarda renkler; formu ortaya ¢ikartmak amaciyla kullanilmg, formu

bozan renkler kullanilmamigt.
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Resim 36 1 1904 Macka Sanat Galerisi
Bacoklar ha0 om




Resim 37 @ 1904 Macka Sanar Galerisi

Kollar




2.2. SERAMIK  SANATININ  GELISIMI ~ UZERINE
DUSUNCELERI

2.2.1.DUNYADA SERAMIK SANATININ CAGDASLASMA
SURECI UZERINE DUSUNCELERI ()

Diinyada seramik sanétmm cagdaslagma stirecinin gerilere giderek 19. ylizyill Endistri
Devrimi'nden bagladigini  séyleyebiliriz, seramik zanaatinin esas gorevlerinden
baslicast toplumun ihtiyacini karsilayan tirtnleri gergeklestirmekti. Ama endistri,
bircok sanatgimin (o ginlerde zanaatkar) islerini hem daha gabuk hem daha ucuz
yaptigindan esas niteligi elinden alinan ¢émlekgiler atSlyelerine gekilmeye bagladilar.
Bu arada Uzakdogu'dan ithal edilen yapitlarin sirlan yavag yavas ¢oztilmeye
baglamisti. Ayrica makinelerin drettigi tekdiize, soguk, kisiliksiz Grinlere kargt ilk
tepki Ingiltere’de William Morris’in kisiliginde kendini gosterdi. Endistri Devrimi'ni
insanhgin kendine getirdigi en buytik felaket olarak géren Morris, Elsanatlar1 ve

Sanat akimini baglatti. Amaglari insan emegine saygi ve maddeye dogru yaklagimdh.

Ayni zamanda, endistrinin tekdtize iriinlerinden hognut olmayan ahcilan
iirtinlerine cekebilmek icin, ressamlart fabrikalarina alarak endustri ile sanatin birlikte
caligmas: gorilmektedir. Endiistri gelisimi pazar bulabilmek amacn ile uluslararas:
fuarlarin acilmasina neden olmustur. Bu alanda bagarili olmak igin sanat okullan
agilmaya baglanmgtir. Bu okullardan ¢ikan dizaynerleri, fabrikalar bunyelerine
cekmislerdir. Cin ve Japonya'da, ¢omlekgiler, ressam ve heykeltraglarla ayni degerlere
sahip olmalarina ragmen Bat’'da durum béyle degil. Ama Cin’de dogan Bernard
Leach, Japonya'ya resim ogretmeni olarak gitmis, ama ¢omlek¢i olmaya karar
vermigtir. Sonra Ingiltere’'ye donerek, Uzakdogu seramiklerinin tam anlam ve
degerini Bat’ya tagimistir, Boylece ideal sanatgi-comlek¢i ortaya gikmustir. Tim
islemleri kendisi yapan, sir ve form mikemmeliyetini aragtiran ve uygulayan sanat¢
niteligi belirginlesmeye baglamistir. 1940’ta yazdign Bir Comlekginin Kitab: seramik
literatiirintin ilk klasikleri arasina girmistir. Almanya’da Walter Gropius’un

baskanhg altinda  kurulan ‘Baumhaus’ (1919-33) ilslevleri dogrultusunda

1-"Candeger Furtun - Soylesi” Magka Sanat Yayini, Kasim 1988, 5. 93-94
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bi¢cimlendirme kuramlarini ortaya koydu. Bunun etkileri ile malzemeler incelenmeye
baglandi ve talebeler geleneksel bicimleri zorlayarak yeni yollar aramaya basladilar.
Bu okul makineye saygi duymaktaydi. Nazi idaresinden kacan Bauhaus &gretim
Uyelerinin ¢ogu Amerika'ya kagti ve burada ¢ok &nemli etkinliklerde bulundular.

(Benim hocam Frans Wildenhain bunlardan biriydi.)

1) Ikinci Dinya Savas’ndan sonra seramik sanati ¢ok cabuk bir gelisim ve

yayginlagma gosterdi. Bu gelisime neden olan etkinlikleri sdyle toparlayabiliriz:
a) Endustri devrimi,
b) Uzakdogu seramiklerinin sirlarinin ¢éziilmeye baslamasi,
¢) El sanatlarina verilen dnem ve degeriri artmast,
d) Okullarin acilmasi, sanat¢i ve dizaynerlerin yetismesi,
e) Pazarlarin ¢ogalmast, seramige ilgi ve talebin artmas,
f) Yayinlarin artmas:,
g) Teknolojinin ilerlemesi,
h) Sanatgilarin seramik sanatini incelemeye baglamalari ve 6ziimsemeleri,

i) Picasso ve Miro’nun seramik yapitlari,

k) Konstriiktivizm, pop sanatt ve soyut disavurum sanatinin seramikgileri

etkilemesi. Amerika’li Peter Voulkos’un cesur, ¢agdas yorumlari.

Boylece, hizla ve etkin bir sekilde gelisen seramik sanatinda, geleneksel islem ve
gorme aliskanliklarina yeni anlam ve olanaklar sunulmaya baslamistir. Artik islevsel
amach drtnler vermek zorunda olmayan seramik sanatcilari, diger sanatcilar gibi,
kendi bireysel estetik ve dusiinsel yorumlari ile hareket edip sanatlarim

gerceklestirmektedirler.
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2.2.2.TURK SERAMIK SANATININ GELISIMI UZERINE
DUSUNCELERI

M.O. onuncu ve dokuzuncu binlerde iretildigi saptanan seramik, baslangicindan
giniimiize kadar teknik ve sanatsal ag1dajn bircok gelisim gostermistir. Anadolu'daki
seramik sanati iizerine kurulmus olan Tirk Seramik Sanati'nin bagimsiz bir gelismeyi
yansitan 6zgln ve yartict 6rnekleri, ozellikle 1950 yillarindan sonra Tirkiye'de ¢agdas

nitelikli bir sanat dalinin gelisip yayginlasmasinda etkili olmustu.

Tirkiye'de seramik alanindaki cagdaslasmanin hangi evrelerden gectigini Candeger

FURTUN soyle agiklads:

" Turkiye'de seramik sanatinin gagdaslagma stireci 1950'lerden sonra baglamist1. Yine
de daha &nce yapilan bazi ¢alismalar séylemek gerekir. Yiizyilin basinda Beykoz ve
Yildiz'da fayans ve porselen fabrikalart agilmusti, Ik Yildiz Cini ve Porselen
Fabrika'sinda 1892-1922 yillar: arasinda Seker Ahmet, Zekai Pasa ve Enderunlu Nuri
Bey desinatorlik yapmuslardi. 1922'de bu fabrikalar kapanmisti. 20 Yil gibi bir
duraklama doéneminden sonra 1942'de Eczactbasi Fincan Atélyesi, 1958'de
Canakkale Fayans, yine 1958'de Gorbon Isil, 1962'de Stimerbank Yildiz Porselen

Fabrikas: agilmist1.

Eczacibagi Fabrikasi 1950'lerin sonunda 'kendi bunyesinde, Seramik Sanat Atolyesi

agmigt1, Bu atolye seramikgilerimizin yetismesinde énemli rol oynamistir.

Bunlarin yamsira 1929'da Akademi'de Cinicilik Atdlyesi kurulmus ve bagina Ismail
Hakki OYGAR getirilmisti. Ama gesitli nedenlerden bu atolye 1949 yilina kadar
etkinlik gésterememisti. Bu yilda da tek égrencisi vardi, o da Sadi DIREN'di.(1)

Tiark Seramik sanatina biyik katkilart olmus olan Fiareya KORAL 1951'de
Turkiye'de ilk seramik sergisini acms ve 1952 yilinda da ilk seramik atélyesini

kurmustu.

1- "Candeger Furtun ve Cagdas Seramigin Sorunlart”, Sezer Tansug- Séylesi,
Argos No.3, Kasim 1988, 5. 94
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Ankara Kimya Fakiltesi Seramik Bslamii'nde dersler vermekte olan Hakk: lzzet Bey
1957 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'nun kurulmasina énderlik yapmis ve ilk

midiri olmustur.

Yukarida da acgiklandig: gibi, Tirkiye'deki ¢agdaslagsma siireci 1950'lerde iba@laylp

1960'larda ¢ok kisa bir siire i¢inde biiyiik patlama géstermistir.”(1)

Turk seramik sanatina biyik katkiar olmus Ismail Hakki OYGAR ve 1. Hakki
[ZZET"in fonksiyonlarini Candeger FURTUN séyle dile getirmektedir:

" Ismail Hakki OYGAR &grenimine Giizel Sanatlar Akademisi'nin heykel
boliminde baglamistir. Daha sonra Paris'e gidip Yiksek Dekoratif Sanatlar
Okulu'nda i¢ mimari ve dekorasyon ve bir sire de Arts Et Metiers Okulu'nda
seramik ve emay calismistir. Daha sonra Tiinel'de bir galeri ag¢ip, Avrupa'dan

getirttigi fincan ve ¢ay takimlarini satmis, ayrica galerisinde kisisel sergiler agmustir.(1)

1960 yilinda Eczacibagi'mn Mumhane'de agtign atdlyede dgretmen olarak katkida

bulunmustur.(1)

1962 yilinda Prag'da agilan Uluslararasi Cagdas Seramik Sergisi'nde sergi komiseri
olmus ve Uluslararast Seramik Akademisi II. Kongresi'nde memleketimizi delege

olarak temsil etmistir.(1)

Avyrica Tirk sanat kongrelerine katilarak bildiri ve konferanslar diizenlemistir. 1967
Uluslararas: Cagdas Seramik Sanati Sergisi'nin Istanbul'da agilmasinda énemli
etkinlik gostermigtir. Cagdas Tirk Seramiginin dis tlkelerde tanitilmasinda dnemli

rol oynamastir.(1)

1- "Candeger Furtun ve Cagdas Seramigiin Sorunlan” Sezer Tansug -Sovlest,
Argos No.3, Kasim 1988, 5. 94



Hakk: lzzet Bey ise, seramik o6grenimi icin gittigi Avrupa'dan 1931'de yurda
donmustiir. [Ik ¢énce Akademi'ye sonra Ankara Kimya Fakiiltesi Seramik Bolumii'ne
gecmistir. Bu sirada Gazi Egitim Enstitisii'nde ders vermistir. 1957'de kurulan
Tatbiki Gruizel Sanatlar Okulu'na 6nderlik yapmis ve ilk midari olmugtur.

Anadolu'da kurulan bazn seraﬁlik fabrikalarina da katkilarda bulunmugtur." (1)

Turk Seramik Sanati'na katkilarindan dolay1 Fiireya Koral icin ise; "' O ¢agdas bir

[R]

seramik sanatgisidir ve Turkiye icin de onderdir demekte ve sodyle devam

etmektedir;

" Saghk nedeni ile 1947'de Isvicre've giden Fireya Koral 1949'da seramige ilgi

duymustu. Aym yil Lausanne'de 6zel atdlyede baglayan ve Paris'te devam eden
i

seramik ¢alismalari sonucu Paris'te Haziran 1951'de sergisini agmisti. Ayni yil kasim

ayinda da yapitlarim Turk izleyicilere sunmustu.

O donemde, seramigin ham maddesi olan kilin, sanatginin kigisel yorumlar: i¢in bir
arag olarak kullanilmas: yalniz Tiirkiye'de degil, Fransa ve Batida bile pek yaygin bir
etkinlik degildi. Bu nedenle Fireya Hamim cagdas bir seramik sanatgisidir. 1952
yilinda ekmegini sanat seramiginden kazanan , batili diizeyinde donamimh bir atolye
acmustir, Atdlyesini de seramige ilgi duyan bircok kisiye agmis ve bu kisilerin seramigi
tanimasina, sevmesine neden olmustur. Atdlyesinde ¢alisan Alev EBUZZIYA, Bingiil
BASARIR, Binay KAYA ve Tuzam KIZILCAN yalniz seramigi sevmekle kalmamus,
seramigi kendilerine bir sanat dali olarak se¢mislerdir."(1) ‘

1950'i wyillarda yurtdisina seramik egitimine gidenlerin Tirkiye'ye getirdikleri

1

yenilikleri de; Onlann getirdikleri yenilikten 6te 6nemli bir konuyu
gerceklestirmeleridir. O giine kadar seramikte Alman veya Ingiliz hazr sirlan
kullaniliyordu. Halbuki bizler artik gereken teknik bilgi ile donanmis ve kendi
sirlarimizi hi¢ bir hazir sir kullanmadan yapacak duruma gelmistik. Bu durum

ashnda seramik tarihinde bircok ulusta ¢g@ir

|- "Candeger Furtun ve Cagdas Seramigin Sorunlan”™ Sezer Tansug -Soylesi,
Argos No.3, Kasim 1988, 5. 94-95
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agmigti. O zamanlarda bunun yapilmas1 ¢ok énemli idi, ¢iinki, hammadde satan
yerlerin olmayigi, alinan malzemelerin analizlerinin bile dogru verilmemesine ragmen
¢ok yetkin ve Avrupa dutzeyinde sirlar gerceklestirilebildi.” diyerek dile

getirmektedir.(1)

Bu teknik yetkinligin yanisira, sanatglarimizin, c¢agimiz seramik evrirr;ini yakindan
gormils ve incelemis olduklarindan yapitlan ile Tturk seramigine ¢agdas yorumlar
getirdiklerini de eklemektedir, Ulkemizde , seramik alaninda buyiik bosluklar yasamis
bir toplumun yeni seramigi anlamasinin ve yorumlamasinin o dénem igin ¢ok zor
oldugunu ve hala da anlagilamadigini ifade etmektedir. Bu ¢agdas yorumlarin geng

sanatgilara kap1 a¢tigini da soézlerine eklemektedir.

Sanat¢i, seramigin iyice algilanabilmesi, niteliklerinin iyice belirlenebilinesi ve daha
yaygin bir bigimde anlagilabilmesi icin belirli durumlar olusmadan hi¢ bir yénde
basarih olunamayacag disiincesindedir. Ciinki, toplumda bir bilgi birikiminin
olmast gerektigine inanmaktadir, "' Yapan ve tireten kadar alici ve izleyicilerin de belli
bir dizeyde bilgili olmalar gerekir'' disiincesinde olan sanatci, bunun da ancak

kokli bir egitim ve de tanitim gerektirdigini belirtmektedir.

I- "Candeger Furtun ve Cagdas Seramigin Sorunlan” Sezer Tansug -Soylesi,

Argos No.3, Kastm 1988, 5.95

58



2.3.TURK SERAMIK SANATINA KATKILARI

Tirk seramik sanatina cagdas yorumlar getirmis bir sanatgi olan Candeger
FURTUN, egitiminin ilk dénemlerinden itibaren bagarili bir grencidir. Fulbright
bursunu kazanarak Ame;'ika’ya gitmesiyle orada da devam eden bu basari birlikte
calistigi hocalarimi da goi( memnun etmisti, Orada kalmas: i¢in ¢ok 1srar edilmisti,
eger kalirsa biytk bir basariya ulasacag: kesindi. Ancak kaldiginda, belli bir kariyer
sahibi olabilmesi igin Amerikan vatandash@ina gecmesi gerekmekte idi. Yurda
dondikten sonra bile Amerika’daki bazi tniversitelerden aldign tekliflere karsin
oradaki egitimi sirasinda ¢grendiklerini Tirkiye'ye getirmek, bu ulus, bu vatan i¢in

birseyler yapmak daha heyecan verici geldi ve bu distincelerle yurda déndii.

Bu ideallerle yurda déndifgﬁnde tamamen Tirk emegi ve Tirk malzemesi ile yapilmis
bir firin sahibi olmak istedi. Ancak o giiniin sartlari, teknoloji ve bilgi seviyesi boyle
bir firin1 imal etmeye heniiz hazir degildi. O giinlerin imkanlan ile ancak kiigitk bir

deney firminin yapimi gerceklestirilebilmisti.

Seramikte, o giine kadar kullanilan yabanci sirlar yerine artik gerekli teknik bilgi ile
donanmis ve kendi sirlarini hicbir hazir sir kullanmadan yapacak duruma gelmis olan
Candeger FURTUN, firin denemesinden sonra yerli hammaddeleri kullanarak kil ve
sir ¢calismalarina basladi. Bu konuda o kadar ¢ok sayida denemeler yapmistir ki
bunlarin sayisini bile saptamak gictiir. Bu da gercek bir sanatcimin malzemesine
yonelik ciddiyetinin bir géstergesidir.(l) O glintn sartlarinda yapilanlarin teknik
anlamda tam bir mucize oldugunu belirten Candeger FURTUN, hata-deney, deney-
gahisma seklinde tim bu sonuglara ulasugini anlatmaktadir. Sadece sir ¢alismalari

hakkinda bile ileride bir kitap yazmay: diistinmektedir.

Yogun ¢ahigmalar sonucu ortaya ¢ikan bu sir calismalann daha ilerideki yillarda
beklenmeyen  bir bicimde semeresini vermistir.1970’li yillarda vasanan déviz

darbogazi nedeniyle o dénemlerde kullanilan Ingiliz ve Alman sirlar: ithal edilemez

1- "Candeger Furtun" Melike A. Kurtig,
Sanat Cevresi, Araltk 1988, Say1 122, 5.4
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olmus, bitlin sanatgilar yerli sirlarla ¢alismak zorunda kalmiglardi. Bu dénemde
Candeger FURTUN hem kendi ¢alismalarini aksatmadan yiirtitebilmis, hem de diger
sanatgilara sir temin ederek onlara, faaliyetlerine devam edebilme imkani tanimisti.
Simdilerde bile, sanatcilarin biytk bir ¢ogunlugu ithal sir kullaniyorken Candeger
FURTUN, hala kendi irettigi sirlarim kullanmaktadir, Onun diisincelerine gore

gercek bir sanat¢inin yapmast gereken de budur.

“Tim bu sir cahsmalan en iptidai bicimde yapildilar. Ogiittct yoktu. Kargtiricr
yoktu. Hepsini kendim yaptim. Bitiin bunlan ortaya gtkarmak bir seriivendi. Killeri
kendi amacima gére birlestirdim. Yani kullanacagim ¢amur ve sir bilegimleri birbirine
uymaliydi. Oysa hazir bir sir kullanildiginda bi¢imlendirdiginiz formun toprak yapisi

ile uyusmazsa sir ¢atlar.” ;

“Sirlarimda sectigim renkler ise, benim kisiligimi yansitan renklerdi. Hep toprak
rengine yakin renkleri kullandim, canh renkler yoktur. Daha dogrusu topragin dogal
rengini kullanmaya ¢alisim, Toprag kullandigimda ona aykirt bir renk (yaghboya
rengi) olsun istemedim. Tabii bu renklere ytiksek pisirim derecelerinde ulagilabiliyor.

Algak derecelerde; kirmizilar, firuzeler gikiyor.”

[slerinde bicim ve renk olgusunu birlikte kullanmay1 amag edinmis olan FURTUN,

sir ¢aligmalar: konusunda kendisine yapilan elestirileri sdyle yanitlamaktadir;

“ Onemli olan sonuctur, ortaya birsey ¢ikarmaktir. Bu ister hazir boya ile yapilmig
olsun ister siz ortaya ¢ikartmissiniz ne farkeder diyorlar. Iste bu farkediyor, siz
paletinize hakim oluyorsunuz, istediginiz yola gidebiliyorsunuz. Bu birincisi. Ikincisi
ise, siz buna ¢alistiginiz i¢in bir bagkasinin da ¢alismasina ve dnem vermesine neden

oluyorsunuz. Bir nevi sanayii de besliyorsunuz.”

Kendilerinin béyle bir konuya egilmeleri ile sanayinin bu dali tzerinde gelismeler
saglanmistir. Hammadde satan yerler acilmig, malzemelerdeki standartsizlik ortadan
kalkmaya baglamis, konuya daha cok onem verilmistir. Bu da bugiin seramik
alaninda calismalar yapan sanat¢ilara ve endiistriyel kuruluslara biiyitk imkanlar

saglamaktadir.
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Sir ¢ahigmalarinin yanisira, camura yaptign birtakim katkilarla levha teknigi ile
gerceklestirdigi yapitlarini ortaya koymustur. Boyutlart ortalama olarak 65x44x07 ¢m.
olan bu ¢alismalan ilk bakista dokim yontemi ile gergeklestirilmis gibi gériinse de,
her birinin elde acilmis levhalarla olusturuldugu géz oniine alinirsa camurda
saglanabilen elastiklik ve dayaniklilik ile, bazen insani isyan ettirircesine zor ve sl
bir ¢alisma gerektiren seramik yapmu sinirlarinin ne kadar zorlandigr anlagihir.
Tornada big¢imlendirilen ¢amur nasil i¢ten disa dogru itiliyorsa, kil levhalarda bu is
alttan yukariya dogru yapilmisti. Bu, oldukca buyitik kil levhalarin deforme olmadan

ve catlamadan ayakta durabilmeleri de biiyiik bir basandir.

Bu ¢alismalar seramik heykel anlayist icinde gerceklesmisti. Yani, seramigin niteligini
kaybetmedigi ; heykellerdi bunlar. Candeger FURTUN’a gore;  “Seramik bir
kabuktur. Bir i¢ ve dis boslugu vardir. Bu iki boglugun arasinda dolasan bir levhadir
seramik. Bir ¢omlegi ele alin, o da bir kabuktur.” Bu distincelerle gerceklestirilmis
olan ahgilmisin digindaki bu formlar malzeme olarak kullamlan seramigin formla
ustaca bitiinlestirilmesidir. Bu basarili sentezin arkasinda ise; yillarin birikimi, emegi

ile Candeger FURTUN’un aragtirmaci, yaratici ve sanatg kisiligi vardir.

Insan bedeninin degisik duruglarinin ele alindign levha teknigi ile gerceklestirilmis
formlarinda tek bir levha icinde biitiine varmay1 ve bunlari yanyana ve pespese
dizerek bir friz esprisi icinde baz gorsel degerleri ortaya koymayr hedeflemisti.
Levhada meydana getirilmis ¢ikintilar, i¢ biikeyler ve dis bitkeylere uzaktan bakildig
zaman, bunlarin bir insan figlirini oldugu kadar golge ve 1s181n getir‘digi soyut

degerleri de iginde yagatmakta oldugu gézlenir.

Daha sonralar1 duvardan ayrilan bu formlar, hem 3’incii boyutu kazanmis, hem de
levhalarda bir biitiin olarak ele alinan insan gévdesi artik parcalanmis, gévdenin
birer pargas: olarak ele alinmislardi. "Onlar1 gévdeden ayirarak 6zgiirlestirdim, onlara
bir kimlik verdim. Onlar1 &ézgiirce dagitmaya bagladim. Insany; yani az ile cogu ifade
edebilirim.” diyen Candeger FURTUN’un Turk seramik sanatina getirdigi onemli

yeniliklerden biri bu tasinabilir seramik heykelleridir.
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“ Bircok heykel formunu yerinden kaldiramazsimiz. Ama benim kocaman seramigimi
kolaylikla kaldirabilirsiniz. Cunkit onda gercek seramigin kimligi yatiyor. Ben

seramigin icinin boslugu ile beraber bicimsel olana varmaya ¢alistim.”

“Benim igin parcalar daha ozgiir, Bir biitiin olarak insanmi yapsaydim, tagima
zorluklan ortaya ¢ikacakt. Halbuki parg:ﬁamm koydugum degisik yerlerde bagka

ifadeler kazaniyor ve dzgiirce yagiyorlar.”

Boylece, hem seramidin ana 6zelligini korumus, hem de buginiin sanat distincesinin

icinden gelen evrimleri de dilinin i¢ine almigt:1 Candeger FURTUN.

“Nedir bu evrimler; seriler, parcalanmis gévdeler. Bu gévdeler benim insan olgusuna
olan yaklasimim. Eskiden insan ruhuna el atanlar, 20. yy. da insan gdvdesine el
attilar, Simdi gévde agiliyor, degistiriliyor, yenileniyor. Bitin dinyanin gézii insan

gdvdesinde, hatta insan gévdesini yaratabilme ¢abalar iginde.”

Geleneksel seramik egitiminde insanin anlatimi olmamasina karsiik Candeger
Furtun bu konuya egilmisti. Insan ve onunla ilgili hersey. Ama bu ilgi insanin formel
yorumlarindan ¢ok i¢ diinyasini yansitmayi amag edinmisti., Bu yansitma da, ancak
geleneksel heykelin hareketsizligi ve degisen ortamlara olan uyumsuzlugunu asan,

Candeger FURTUN’un seramik heykelleri ile basarilabilmistir.

“Yiizler ve sirtlar; hep icimde tasidigim insan olgusunun iyice belirginlesmesidir.
Dogay1 izlerken bile, karsilastugim her kabukta, tohumda, taglarda insan figtrleri

goririm.”(1)

“Insanin var olusu, yok olusu ve bunlar kapsayan sorular beni hep ilgilendirmistir.

Bu sorular: hep irdelemisimdir.”(1)

Candeger Furtun’un ilk dénemlerinden itibaren i¢inde olugan insan olgusu ve insan
varliginin devamliligi ile varolus ile yokolus arasindaki kaginilmaz karsitliklar onu bu

arayisa gottiren etkenlerdi. O gtine kadar ortaya konmamis boyle bir konunun,

|- "Candeger Furtun'un Seramik- Heykel Sergisi" Ipek A. Duben,
Milliver Sanat Dergisi, Kasim 1988, Say: 204, s. 18
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seramigin niteliklerinden taviz vermeden gayet yalin bir sekilde ifade edilisi, 6zgtin bir
sanat¢1 kisiligi olan Candeger FURTUN’un, Tiirk seramik sanatindaki énemini

ortaya koyar.

1950’1 yillara soyle bir dontlecek olsa; kilini kendi hazirlamak ve karigtirmak, kendi
formaulleri ile sirlarint hazirlamak, bir de ortaya o gline kadar aligilmamus diizeyde igler
cikartmak tabii ki tepkiler yaratmakta idi. Bu olumsuz kogullar géz niine alinarak
yasananlar dusintilduginde, Tirk seramigine Cagdas kisilik kazandirma ¢abasinda
onci olmus bir avug tirk seramikgisi ile birlikte Candeger FURTUN’un katkilar

saygt ile anilacaktir,
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BOLUM 3

3.0. SANATSAL AKTIVITELERI:

3.1, KISISEL SERGILERL:

1994 Magka Sanat Galerisi, [stanbul
1990 Urart Sanat  Galerisi, Ankara
1988-80 Magka Sanat Galerisi, [stanbul
1974 zj‘}rtisan Sanat Galerisi, Ankara
1973 Melda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul
1970 Or-An Sanat Galerisi, Ankara

1969 Taksim Belediye Sanat Galerisi, Istanbul
1963

Craft Center, Worcester, Massachusetts
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Turkiye
Turkiye
Turkiye
Turkiye
Turkiye
Tuarkiye
Turkiye
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3.2. KARMA SERGILER:(SECILMIS)

1996

1996

1995

1994

1993

1993

1992

1992

1987

1986

1984

1983

“Hamam” Etnografya Mizesi, Rotterdam

Cagdas Sanat Sergisi, “Oteki” Antrepo, Istanbul

“Izler” 10 Kadin Sanatgi,
Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul

“Atesle Ceyrek Asir”

Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul

“Cumhuriyetten Giintimuize Kadin Sanatgilar”

Arkeloji Mizesi, Istanbul

Heykel Sergisi,

Kare Sanat Galerisi , Istanbul

“Toprak ve Lif “ Sergisi, Sanart *92
Resim-Heykel Miizesi, Ankara

ModernTiirk Seramik Sergisi,

Resim-Heykel Miizesi, Istanbul

1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri,

Istanbul

1. Uluslararast Asya-Avrupa Sanat Bienali ,
Ankara

Frans Wildenhain Ogrencileri Sergisi,
Rochester, NY

18.Avrupa Sanat Sergisi, Avrupa Konseyi,
Arkeloji Miizesi, Istanbul
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Tiirkiye

Turkiye

Turkiye

Tirkiye

Turkiye

Turkiye

Tiurkiye

Turkiye

Tarkiye

Turkiye



1981

1979

1975

1973-72

1972-70

1969

1967

1964

1963

1963

1961

Cagdas Turk Seramikleri Sergisi,

Unesco , Paris

“Sanat 1978
AKM., Istanbul

Uluslararasi El Sanatlan Fuan,

Miinih

31.-30. Uluslararas: Seramik Sanati Sergisi,

Faenza,

3.-2. Uluslararast Seramik Bienali,
Vallauris,

Uluslararast El Sanatlar Sergisi

Stuttgart

5. Uluslararas1 Cagdas Seramik Sergisi,
IAC , Istanbul

“Sanat Odiilleri” Sergisi,
I.D.G.S.A., Istanbul

Fitchburg Sanat Miizes: Yillik Sergisi,
Fitchburg

3T ¥ DL
Ogretmenler Sergisi

Craft Center, Worcester, Massachusetts

Tirk Seramik Sanatgtlan Dernegi Sergisi,

Istanbul
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Fransa
Tijrki}fe
Almanya
Ttalya
Frarfsa
Almanya
Tﬁrkjye
Tiirk{ye

ABD

Turkiye



3.3.

1967

1964

1963

ODULLERI :

“Gumis Madalya”s. Uluslararast Cagdas Seramik Sergisi, Istanbul, Tirkiye

“Birinci Odal” Sanat 6dilleri Sergisi 1.D.G.S.A.

“Mansiyon “ Fitchburg Sanat Miizesi Yilhk Sergisi,

67

Istanbul, T{'xrkiye

Fitchburg, ABD.



3.4. KATILDIGI JURILER :

1996

1988

1982

1979

1978

“Seramik Canak “ Yarisma Tiirk Seramik Dernegi
Resim-Heykel Miizesi  4-22 Mart 1996

“Gintmiiz Sanatcilar 9. Istanbul Sergisi”

Resim-Heykel Miizesi Temmuz 1988

“Guniimiiz Sanatgilart Agikhava Sergisi

3.23 Temmuz 1982

Yeni Egilimler Sergisi
15-26 Ekim 1979

Ev Dekorasyon Dizayn 78 Seramik Yarismasi
14 Subat 1978
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3.5. YAZILARI:

1987

1985

Bir Sergi Ustiine Soylesi
Artist Dergisi
Mart 1987 S.14
;
Tiirk Seramik Sanatinin énciisiit  Fireya Koral”

Cumhuriyet Gazetesi

29 Aralik 1985 S. 4

69



3.6. RADYO KONUSMALARI:

1988 TRT 2
Unal Oval ile Soylesi
10 Aralik 1988

1980 TRT 1

2 Mayis 1980

1979 TRT 2

20 Kasim 1979
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3.7. KONFERANS VE SOYLESILERI :

1995

1990

1988

1087

1982

Amerikan Seramik Tarihi

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar ‘Fakdltesi

Sanatim Uzerine Soylesi
Hacettepe Universitesi Seramik ve Cam Ana Sanat Dah

18 Ekim 1990

Sergim Uzerine Sovylesi
Macka Sanat Galerisi
14 Aralik 1988

Saylesi
Bogazici Universitesi

2 Nisan 1987

Agk Oturum
Tatbiki Guzel Sanatlar Yiksek Okulu
15 Nisan 1982
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) . BOLUM 4
4.0. SOYLESILER

4.1. SOYLESI 1 :

- Seramigin islevsel yoniinden ayrilmanizin ipuglarn ilk serginizde

belirginlesmisti. Amerika’da iken size bu ipuglarini veren sanatcilar kimlerdi?

-Bu ipuglarini veren sanatcilarin baginda hocam Frans WILDENHAIN gelir. Ondan
sonra ¢agdas seramigin en yetkin temsilcisi Peter VOULKOS ve John MASON,
Daniel RHODES, Rudy AUTIO, Toshiko TAKAZU su anda hatirladigim ilk
isimler. Zaten 1960 yillarinin basinda Amerika’da bulunmam benim i¢in ¢ok sansh
bir olaydi. Ctankd, bu yillar seramik sanatinin ¢agdas yorumlarinin iyice belirginle;g:ip
ortaya ciktign doneme rastlar. 1950 yillart Amerikan seramik sanatimin patlayis
yillaridir. Kendi seramik gelenekleri olmadig: icin diinya seramik gelenegini izlemis,
incelemis ve kendilerine uyarlamislardir. Uzun yillar izledikleri Avrupa seramik sanati
degerlerinden, giderek siyrilarak kendi yorumlarimi getirmeye baglamislardir. Bu
patlayisin ti¢ 6nemli etkeni Japon zen ¢omlekgiligi, soyut disavurumcularin yuzeye,

kostriktiivistlerin de forma getirdikleri dzgiirlitk ve gosku olmustur.

Dedigim gibi, 1960 yillar1 ¢agdas seramigin temellerinin atildigi, ge¢mis geleneklere
meydan okundugu ve yeni yorumlarin ortaya ciktign bir dénem olmustur. Artik,
seramik islevsellik yontint endiistriye birakarak bir sanat dili olarak ortaya ¢ikmist1.

Tabii bu durum beni heyecanlandirmis ve etkilemisti.
- Tirkiye’ye gelince iglerinizde belirgin bir degisiklik oldu mu?

- Evet, basindan beri seramigin islevsel yénii benim gercek ilgi saham olmadi. Ele
aldiim vazo, ¢anak ve tabaklar, islevselliklerini tam reddetmeseler de, onsuz da
yasayabilen, plastik degerleri daha agir basan bigimler olarak ortaya ¢ikti. Daha ileri
tarihlerde kap sanatindan iyice ayrilarak doga ve insan figiriinden kaynaklanan

calismalar yapmaya basladim.

1- "Candeger Furtun'un Seramik -Heykel Sergisi" Ipek A.. Duben,
Milliyet Sanat Dergisi, Kasim 1988, Say: 204, 5.19-20



4.2. SOYLESI 2

Katilanlar:

Sezer Tansug, Fureya Koral , Bilge Alkor, Fehmi N. Erdogdu, Muazzez Okan,
Bercis Agikalin, Birol Demir, Julide Alkon, Ergiin Arda, Hande Kara,
Serra Subagi, Hasan Subas, Ses;hun Topuz, Ahmet Oktem, Avyse Erkmen,
Ipek A. Duben, Irfan Aydin, llhan Onur, Fisun Onur, Gonil Ilksavas, Ahmet
Kunt, Seba Ayanoglu, Bilge Giirman, Rabia Capa.

Candeger Furtun: Sanat Egitimim 1954 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolumiine girmemle bagladi. Daha &nceleri resimle ve seramikle ilgili ¢alismalarim hig
olmamisti.  Beni asil ilgilendiren ‘konu felsefe ve psikolojiydi, insan olgusuydu.
Insanin varligi, nedenleri, niginleri,i slim ve yasam sorunlariydi. Diinyayr kavramak
ve kavradiklarimi aktarabilmek dartiisi beni sonunda Akademiye getirmisti.
Nurullah Berk'in atélyesinde strdirdigim resim ¢ahsmalarim Resim Orta
Bolumiini bitirene kadar devam etti ve 1957 yilinda Seramik Bolumiine gectim.
Kille, modelaj derslerinde tanigmistim ve bana ¢ok yakin gelmisti. Resim ve heykeli
btnyesinde birlestirdigi  igcin bu secimi yapmistim. 1959°da Yiksek Seramik
Bolimina bitirerek Akademiden mezun oldum. Kendimi teknik olarak vyetersiz
buldugum i¢in Kimya Fakiiltesi'nde 6zel kil arastirmalart yaptim ve sonra Eczacibast
Sanat atélyesinde bir yil ¢aligtim. 1961 de Fulbright Bursunu kazanarak Amerika’ya
gittim. Rochester Institute of Technology ‘School for Amerikan Craftsmen’
okulunda yiiksek Lisans Ogrenimimi bitirerek 1963 de M.F.A. (Y ﬁkéek Lisans
Diplamas) ile mezun oldum. Aym yil kisa bir stire Craft Center Okulunda 6gretim
gorevlisi oldum ve ilk kigisel sergimi ayru yerde 1963 yilinda actim. Macka Sanat

Galerisinde a¢tigim bu sergi ile 25 yil igcinde 5 inci kisisel Sergim oluyor.

Fareya Koral: Fonksiyonelden gegerek buraya gelisiniz bir armoni iginde gittigini
gosteriyor, kesintisiz, atlamalar olmadan, bir sanat¢inin ¢izgisi bakimindan bu ¢ok

dnemli.

1-" Candeger Furtun- Soylesi” Macka Sanat Yayni, Kasim 1988
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Candeger Furtun: Evet, klasik bir egitimden gectim. Insan olgusuna egilimim beni
yavas yavas bu figlrlere getirdi. Yaptigim her parcada ©ze inmege c¢alisiyorum.
Burada oldugu gibi bir durumun i¢indeki gdvdeleri duruslarinin 6ziine inerek onu

herhangi bir detay veya stsleme ile donatmadan arindirarak vermeye ¢alistyorum.

Muazzez Okan: Burada yaptiginiz dénemdeki torna ¢alismalarindaki amacladiginiz,
vermek istediginiz ve gdzdniinde bulundurdugunuz neler? Amerika sizi ne kadar
etkiledi? Bir Akademi tahsiliniz var, bir Eczacibasi deneyiminiz var ki, bu ¢ok fazla

dekor agirlikl, art1 endtstriyel. Amerika estetik ve sanatsal agidan size ne verdi?

Candeger Furtun: Amerika tabii ki beni etkiledi. Burada yaptigim seramiklerin tsti
son derece bezeli, stsli ve parlak renkli idi. Amerikaya gittigim zaman bu dekor
yiginini attim, Seramiéi, o cam kabugundan siyirarak ona nefes aldirmaya bagladim.
Ayrica burada bilmedigim bir kapsanati ile karsilastim. Burada daha ¢ok duvar
¢inilerini, testileri, kupleri goriyorduk. Orada bir deney cesaretine kavustum. Gerek
bicimlerde gerekse yiizeyde. Bazi kurallar vardi, sadelik, i¢in disi belirlemesi gibi.
Orada kap sanatina girerek onun kurallan icinde hareket etmeye basladim.Tabii
kigiligimin de bir bi¢im olgusu var, o kurallara kendi yorumunuzu getiren. Kap

sanatini orada &grendigim i¢in, tim etkileri de oradan aldim.

Ipek A. Duben: Soyledigine bagl olarak bir seyin altini cizmek istiyorum.
Ressamlarda, mimarlarda ve heykeltraslarda hep aym etki, bu mekanla tanigsmak, ic
mekan, dis mekan butin sanatlara bir gecis sagliyor, bu “mekan meselesi” ile

ugragsmak.
Sezer Tansug: Kabugun i¢ boslugu ile dis boslugun ilgisi ne?

Candeger Furtun: Bir Seramik Kabin i¢ boslugunun distan belirginlesmesi, yani

aldatmaca yok.

Sezer Tansug: Benim dikkatimi ¢eken buyiik kaplar var, buytk hacimlerle gelen. O

nereden gelen birsey?

Candeger Furtun: Bizim tanrilarimizdan Anadolu’dan.
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Sezer Tansug: Kibele.

Candeger Furtun: Evet, oradan kaynaklaniyor.

Sezer Tansug: Bu Kibele cok yaygin, seramikgiler bunu seviyor ve ¢ok kullaniyorlar.
Candeger Furtun: Ben simgesel olarak kullandim.

Sezer Tansug: Evet ¢ok farkl.

Fehmi N. Erdogdu: Candeger, bu sergi igin goérdagim ve algiladigimi sdylemek
istiyorum. Cizgi Gstil bir sergi etkisi birakt: bende. Turkiye de genelde sanatin her
dalinda hep bicimden gidilerek hep 6ze varilir, oysa ki 6zt1, text i ortada olup onun
icinden girmek, galiba dogrusu benim dikkat ettigim nokta. Samyorum ve
inamiyorum bu sergide ozden vyola ¢ikmis, insana yaklasiyor ve onu
bi¢imlendiriyorsun. Burada ¢izgi tstii olmas: dedigim, gercekten bugiine degin bu
hacimde, bu boyutta, bu gérsellikte plastik endisesi fazla bir seramik sergisi gérmedim
ben Tiirkiye de. O nedenle soluklu bir sanat ¢alismasi ayrica, ¢ok heyacan verici.
Buradan hemen iletisime gegmek istiyorum. Sanatgilarin gorevi gergekten halka
yaklasarak mi bir sey tiretmek yoksa onu yiikselterek egiterek mi bir sey sunmak? Bu
serginin bendeki en biyitk etkisi, beni umutlandiran, heyecanlandiran, gene
tekrarliyorum ¢ok elit bulunabilir, seramik adina bir anahtar olmast. Oz ile beraber
bicimlendirmek, béyle bir motif her zaman saghikli bir anahtardir, gen¢ jenerasyon

ya da simdiye kadar seramikle ugrasanlar i¢in, buna inandigim: belirtmek istiyorum.

Candeger Furtun: Bunlari duymak beni sevindiriyor. Hemen sunu soylemek
istiyorum, bu halka inmek veya halki yukar: ¢ikarmak, ben bu dusiincelerin disinda
hareket ettim. Ben i¢imdekileri disari ¢ikarmak istedim. Caligmaya bagladigim zaman
bu sonucun ¢ikacagini ben bile bilmiyordum. Bir yerde saniyorum, sanat¢i ¢evreyi
kavradigr gibi kendisini de kavriyor, giizel olan o, kendisini disar1 ¢ikariyor. Bir
durusu, bir bigimi, mimkiin oldugu kadar 6ze inerek, fazla abartmadan. Cunkag,
plastik oldugu i¢in, kilin insana verecegi heyacanlar var. Onlardan arindirarak sade

ve yalin vermek istedim.
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Fehmi N. Erdogdu: Aym dili konusuyoruz. Burada hi¢ bir rastlantiya yer yok.
Seramik ¢ok rastlantilart igerir, onu kullanir ve bir bi¢cim ortaya ¢ikarirsimiz ve bu ¢ok
begeniye yoneliktir. Burada begenive yonelik bir olay yok. Onu vurgulamak

istiyorum, Biyiili kilanda o.
Candeger Furtun: Evet }hoga gidecek bir sey yapmadim,

Fehmi N. Erdogdu: Evet demek istedigim o. Rengin de begeni ile ilgisi yok. Bir

sanatcinin bakisinin dogrulugu ve beni inandinicih@ orada baghyor.

Candeger Furtun: Haklisin, bir seramik¢i olarak sende ¢ok iyi biliyorsun pembe
rengi kulanmak ¢ok tehlikeli, albenisi olan, hemen dekoratif bir sey olabilirdi, ama
pembenin o tonunu yakalamak, onu sirda gergeklestirmek, bigimle bagdastirmak

bir riskti. Ben bu riske girdim. Bu, mavi renk icinde aynu.

Seyhun Topuz: Candeger, hazir renklerden bahsederken, bu mavi, pembe,
kahverengi ve beyaz renkler senin figtirlerinde belli bir farklihg dastndirtyor mu?

Ya da sen boyarken &yle bir farklih@ distinityormusun?

Candeger Furtun: Tabii, renklerinde kendine gore bir dili var, belki resimde bagka
bir anlama gelebilir ama, seramikteki anlamlan ise, beyaz soylulugu, mavi agkin
dusiinceleri, pembe ten rengini vurguluyor. Kahverengi dinamizmi getiriyor. Bunlan
figiirle birlestirirken tabii ki disindim; o6rnefin pembeyi kosma &ncesi figiire

kullanmadim, onun igerdigi dinamizmi pembe yumusatabilir, diye disindim.
Avyse Erkmen: Bunlar1 yaparken bu mekani distindiin mai?

Candeger Furtun: Evet, 1980 sergimde bu mekani yasamistim. Bu sergimde de bu
mekani hep géz 6ninde tutarak yaptim. Bir nevi mekanla beraber diistindiim. Bu
mekana gére yapmadim, ¢linkd bunlar taginabilen baska yerlerde de yasayacak isler
oldugundan sizin c¢aligmalarinizdan ayri. Ama hep bu mekam dasindim ve

diasundigim sekilde sergiledim islerimi.

76



Fehmi N. Erdogdu: Bu seni kisitlamadi m1? ‘Kisitlamadign gorilityor ama, tehlikeli

bir yol mekana gdre birsey yapmak.

Candeger Furtun: Hayir kisitlamadi, daha da belirginlestirdi. Ayrica bu mekana

gdre bir sey yapmadim, onu da diiginerek yaptim.
Bilge Giirman: Konunun belirliligi de onu vurguluyor, sanki buraya gore gibi.

Candeger Furtun: Burada birsey daha var, ben tek tek degisik duruslarda, baytkla
kictklia islerde yapabilirdim. Ama benim egilimim bu degildi. Ben tek bir levha
icinde bir butiine varmak istedim ve bunlari yan yana, pes pese dizdim. Bu tek tek
parcalar yanyana geldigi zaman iletisim kuruyorlar ve baz1 gorsel degerleri tagiyorlar.
Cikntilar, i¢ bikeyler, dis bikeyler uzaktan bakildig'zaman bir insan figirt oldugu

kadar golge ve 11310 getirdigi soyut degerleride iginde yasatiyorlar.
Fiireya Koral: Bir friz fikri ile de ¢ahstiniz.
Candeger Furtun: Evet bir friz esprisinden etkilendim.

Bilge Giirman: Benim vurgulamak istedigim; yapitlarin bu sergiye 6zel yapitlar. Bir
insan birka¢ sene calisir bir sergi agar, onlarin toplami ile. Senin yaptifin ise insan
ele alip 6zel bir sergi a¢mak, onu da vurgulamak gerek, ¢tnki butiin sergiler bu

anlamda agilmiyor.

Bilge Alkor: Seramik stnirini zorluyorsun gibi duymadin m1? Heykelin esigindesin,

icindesin. O gegisi anlatirmisin?

Candeger Furtun: Evet , zorladigimi biliyorum, hatta bu figiirleri duvardan alip

ortaya koymay1 disiiniyorum.

Fehmi N. Erdogdu: Beni rahatsiz eden, huzursuz eden bir konuyu sormak
istiyorum. Neden seramik heykel? Seramik denildigi zaman, bu seramik degil, heykel
mi denecek? O kurgudan mi yola ¢ikiliyor? Yoksa heykel tavriyla mu alindi? Bu iki

kelime arasindaki ilintiyi bulamadim.

77



Seyhun Topuz: Sen nasil tanimliyorsun?
Fehmi N. Erdogdu: Seramik diye bakiyorum, seramik yeterdi. Niye ilave ediliyor.

Sevhun Topuz: Seramik heykel deyimi ¢ok ¢agdas bir deyim, gegmiste dyle bir sey

yok. Cagdas heykel soyutlamas: ile seramigin form aragtirmalar1.

Candeger Furtun: Seramik denildigi zaman unutmamak lazim, seramik bir kap

sanati1 olayidir.
Sezer Tansug: Kap sanatlar1 sonra heykele yoneldi.

Fehmi N. Erdogdu: Bir farklibk var Sezer, o nedenle soruyorum, yani neden,

nigin? g

Candeger Furtun: Bu Amerika’da ortaya ¢ikan ve halen biitiin dergileri agtiginiz
zaman sergilerin bashginda seramik heykel deyimini kullandiklarini gérarstntz. Bu
serginin bir kap sanati olmadigi, heykel endisesi tagiytp, malzemesinin seramik

oldugunu vurgulamak amac ile adlandirr.

Sevhun Topuz :Ama Candeger, biz tahta heykel sergisi demeyiz, heykel sergisi deriz,
seramik heykel deyince, insan1 biraz durdurtuyor, bence heykel demek yeterlidir,

malzemeyi tanitmanin geregi yoktur.

Bilge Giirman: Ama alsilmis bir malzeme mi heykel icin seramik? Alisilmas: igin

bunlar vurgulamakta fayda var.

Fisun Onur: Yalniz heykelci ile seramik¢inin meseleleri ayr, farkh. Hi¢ bir zaman
malzeme ile bdyle bogusmas: yok heykelcinin, seramikte heykelci gozii ile bakilmiyor

buna. Bizim sorunlarimiz ayri, seramikgilerin ayri, seramikg¢inin teknik yikla.

Fehmi N. Erdogdu: Art1 artistik ¢ok iyi ¢ozebilir, adina heykel diyebilir, seramik
diyebilir.

Seyhun Topuz: Mermeri oymak kolay bir sey degil.
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Fisun Onur: Oda teknik bir meseledir, ama bu denli degil.

Seyhun Topuz: Her maddenin kendine 6zgii bir dzelligi var, bu seramik olmus ,

bronz olmus , terracotta olmus, ne fark: var?

Candeger Furtun: Fisun’a ben bir sey sormak istiyorum. Heykeltrasgin meselesi bu

degil dedi, biraz aciklamasin: istiyorum.

Fiasun Onur: Yani, teknikle fazla sorunu yok, daha rahat, sizin ise egitimden

baghyarak, her dakika en énemli konunuz.

Sevhun Topuz: Zaten en Snemli 6zellik , egitim ve geleneksel farklilik, Bauhaus™a

kadar, ondan sonra seramik heykele yonelmistir. Zaten Roénesans dan itibaren 19.
j

yiizyil ve Bauhaus a kadar resim, heykel ve mimari disinda bagka plastik sanat

goérmuyoruz.
Bilge Giirman: Gormeyi akil etmiyoruz, agikgast.

Seyhun Topuz: Hayir, hayir, egitim paralel degil, gelenek paralel degil, 1950 lerden

itibaren seramik heykel biinyesine yavas yavas girmeye bashyor, ¢iinkii egitim farkls.

Candeger Furtun: Birde sunu unutmamak gerekir, sanatin sinirlart  artik eskisi
kadar kesin degil, birbirinin i¢ine tamamen girmis. Seramik sanati Pop sanatindan,
Soyut  Digavurumculardan, Konstritktivistlerden  etkilendi. Onlarin  form
dzgurliklerini, ylzeydeki atnlimlarimi uyguladi. Eski geleneklere sirt geviferek yeni
bakis agilarina yoneldiler. Sanatlar birbirinin igine girdi ve eskisi kadar kogeli ve

sinurh degil.

Ipek A. Duben: Iste tam bu nedenle, bu serginin ad , iki sozciikten biri cikacaksa
bu seramik olmali. Heykel sergisi denebilir, dburi sadece malzemeyi tanimliyor.
Gugliklere gelince bence guglitkler mukayese edilemez. Bir de tas oymacist burada

olmal.

Fiisun Onur: Icin dist belirttigi bilgisi Akademi'ye girdigimde verilmisti, demek size

bu verilmemis.
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Candeger Furtun: Ben Amerika’da &grendim bu kurallari, burada verilmesi

gerekiyordu ama ben duymadim.

ipek A. Duben: Icten disa ister dinamizm, ister bosluk meselesi olsun plastik
sanatlarin hepsinde bu verilir. Eger seramikte bu verilmediyse, demek ki seramik

Akademi'de salt fonksiyonel ve siisleme sanati olarak veriliyordu, o siralarda.

Candeger Furtun: Birsey daha var, benim bu plakalarla ¢alisirken seramik¢i yonim
kaybolmad, tornada ¢alisirken nasil icten disa itiyorsam, burada da alttan yukariya
itiyorum. Bu bana yakin gelen bir ¢aligma. Bir bagka arkadas kille bagka turla
calisabilir, dolu ¢alisabilir veya i¢ini bosaltabilir veya kalip alip dokebilir.

Seyhun Topuz: Ama biz sonuca bakiyoruz, doluda ¢alismis olsan, benim agimdan

hic bir sey farketmez, bir heykel agisindan bunun i¢i bos veya dolu olmus fark etmez.
Avyse Erkmen :Fark etmez olur mu? O zaman bagka bir sey olurdu.

Fehmi N. Erdogdu: Geleneksel olarak, seramigin egitiminde insanin anlatimi
yoktur. Simdi Candeger’in geldigi, bir yere ¢ektigi, ¢izgi tistiine getirdigi denedigim o,
bir bagkas: gelecek bir bagka yere gotiirecek. O nedenle, bir odak noktaél. Seramik
denildigi zaman Candeger Furtun belirgin bir yerde, sirf seramik yeterli idi, ya da
heykel, madem ki malzeme o kadar 6nemli degil. Bir insanin bir yere gelmesi, bu bir

anahtardir seramik sanat1 i¢in, ya da sanat i¢in diyeyim kisaca,
Ayse Erkmen: Polyester, bir kaliba doktalmis bir malzeme, ayn1 hissi alamiyorsun.
Seyhun Topuz. Her malzemenin farkl: bir duygusu vardir,

Ipek A. Duben: Dedigin dogru, arkadasimiz bu duyguyu sevdigi icin seramikle

bitinlesmis.
Ayse Erkmen: Bu ¢ok 6nemli.

Sevhun Topuz: Candeger’in malzemesi.

80



Candeger Furtun: Ama, an an seramigin malzemesi insani yildirircasina gergekten

sinirly, insan bezen bagka bir malzemeyi istiyor.

Muazzez Okan: Yeni teknoloji simirlar1 kaldirmaya bashiyor, ham maddelerin

direncleri fazlalagiyor, boyutlar bityiiyor.

Candeger Furtun: Amerika’da Seyhun’la beraber bir sergiye gitmistik. Sanatg
‘unfired clay’ pismemis toprak kullanmis. Cok ilgingti, son derece saglamdi ve su

emmiyordu. Benim aklima gelen icine bir malzeme koyup kili sertlegtiriyorlar.

Ayse Erkmen: Sergilerde gordiim, bazi sermikgiler seramik boyast yerine akrilik

kullantyorlar, onun hakkinda ne dusintyorsun?

H

Candeger Furtun: Ben bunu Tirkiye'de ilk gérdigimde miithis isyan ettim,
seramigin sir1 o kadar gtzelken nasil olur da boyle yabanci bir malzeme kullanlir
diye. Fakat Amerika’da akrilik boya ile yapilmis o kadar giizel seramikler gérdim ki,
bu soruya nastl cevap verecegimi bilmiyorum. lIyi kullambrsa cok iyi. Yaldiz, akrilik,
yaghboya ne kullaniliyorsa kullanis bigimi énemli. Toprag: yagliboya ile kapatmak
degil, sir'in yaninda elde edilemeyen nianslar igin, zenginlestirmek igin, yeni tatlar

getirmek i¢in.

Fehmi N. Erdogdu: Ne kadar keyifli bir séylesi boyle, yine yapsan. Bireyci bir felsefe
ama, galiba seninde en ¢ok dikkat ettigin, tizerinde durdugun son derece bireyci
bakmak, galiba dogru bir mantik, dogru bir yasam bicimi bu, sanat’ta da diger

seylerde de.
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4.3. SOYLESI 3:()

- Govdenin parcalara ayrilis1 nereden kaynaklaniyor?

- Insani butun olarak toprak ile ele almak zor. Bir yandan malzemenin elinizde
islerken dagilmasi, firnda kirilmas1 ya da c¢atlamas: olasilign var. Seramik sanatinin
teknigi ile ilgili bir durum. Ote yandan binlerce yil bozulmadan yasayabilir de. Bu
acidan tlkemizdeki drnekleri heyecan verici. Toprak organik bir malzeme, kirilgan,
insana ¢ok yakin. Dustince olarak da, iginde yasadigimiz zaman diliminde gerek
tlkemde, gerekse diinyada olsun ekonomik, sosyal etkenlere, savaga, hergin
televizyonlarda duydugumuz trafik kazalarina duyarsiz kalmak mimkian degil.
Insanlar kmhp pargalaniyorlar. Cevremde olup biten herseye goziimii kapatamam.
Gegmigte ins:;n ruhuna ¢ok 6nem veriliyordu. Simdi ise govdeye buyuk ilgi var.
Govdenin, beynin sirr1 en cok yasadigimiz yiizyilda ele alindi. Goévde pargalara
ayrihyor. Yapay kalp, bacak, el, kol, daha bir¢ok organ takilabiliyor. Govdenin

dokunulmazlig kalkti, Insan nerdeyse yeniden insa ediliyor.

- Rotterdam’da agilan ¢ Dogu ve Bati’”da Hamam olgusu’ konulu sergiye senin

yapitini koymalan nasil bir siire¢ iginde geligti?

- Profesér Tomur ATAGOK bir ¢ok kadin sanat¢inin katalogunu Batr'daki ¢esitli
kurumlara gonderiyor. Benim sergimin katalogunu da. Rotterdam’daki sergiyi
hazirlayan kiglilerin eline boylece gegiyor. Konu gévde, gévdenin yikanmas: olunca,
benim insan bacaklarindan olusan yerlestirmem secilerek sergi girisine konulmas:
kararlagtirtliyor. Beni davet ettiler, orada isimi kendim vyerlegtirdim. Sergiye girip
cikanlar yapiti goriyor. Rotterdam Bagkonsolosumuz Sayin Erkut ONART da
sergiye epey katkida bulunmus; ¢iinkt hamam kaltiira Tirkiye’de ¢ok biytk. Bu
kiltarle ilgili her tirli obje, hamam taslar, takunyalar, rastiklar, kinalar,
sabunluklar, bohgalar ve akliniza ne gelirse orada sergileniyor. Serginin tanitici
katalogunda tiim bunlarin yanisira, gévdeye verilen énem, temizlik, hamamin sosyal

ve kiltirel yaninin alt1 giziliyordu.

1-" Rotterdam Hamaminda bir Tiirk" Sezer DURU
Hiirriyet Gosteri, Sanat Edebiyat dergisi, Ocak 1997, Sayt 194, 5. 20-21



- Dogu ile Bati'nin yikanma kiiltiirit bu sergi ile kargilagtirildigina gore ortaya

nasil bir sonug ¢ikiyordu?

- Dogu'da hamama gitmek topluca yapilan sosyal bir olay. Bir arada yikanihyor,
yemek vyeniliyor, ssleniliyor, kaynagihyor, sohbet ediliyor ve insanlar birbirlerini
caplak olduklan gibi gérityorlar. O mekan icinde gévde geleneksel olarak gizlenmiyor.
Bat1 kiiltiirtinde ise herseyde oldugu gibi yikanmada da tek bagina olma séz konusu.
Ufak yerlerde yikaniliyor, bireysel bir eylem. Bizde ise hamama gitmek bir toren, tim

giint kapsiyor.
- Boyle bir serginin igine ¢agdas sanat1 katmalarinin amaci ne?

- Bat1 kalttrintn disindaki bir kiltiira sergilerken, o kilttrde yasayan bir sanatginin

yapitini da sunmak istemisler, Bence bu olaganiistii bir digtnce.
- Dogu, gercekten de Bati kiiltiirtiniin disinda mi1 sence?

- Dogu, hi¢ de Bat: kiltiriine uzak degil. Bati’nmin olusumu, sadece kendi
olusumundan degil, Dogu'dan da kaynaklaniyor. Etkilenmeler wvar, Bat
disincesinde Dogu’nun pay: 6nemli, Bat1 bilimsel hale getirmis. Bize ait olan bir¢ok
duistinceyi bile sistematik oldugu i¢in orad;cm dgreniyoruz. Belki de biz yalniz agaglan
gormekten ormani géremiyoruz. Ormani gorebilmek igin ¢ikip disardan bakmak

gerekiyor,
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4.4. SOYLESI 4 :

- Bana gore seramik caligmasi ve yasam seriiveni benzer nitelikler tagimakta. Her ikisi
de stprizlere agik. Diyelim ki tim teknik bilginizle donataginiz bir yapit, firrndan
¢ikana kadar hig bir sekilde sonugtan emin olamazsiniz. Bir elektrik kesintisi, kilin
veya;sn’m icindeki bilinmeyen bir madde, size her zaman stipriz yapabilir. Aym
sekilde, her tirli bilgi ve sevgi ile baytttigiiniz gocugunuz, yagam sirecinde ne gibi
bir kisilige biirtinecegini bilemediginiz gibi. Ayrica pigmis topragin kirilganhg
yamsira  binlerce yil bozulmadan kalabilmeside, insan’in oélimlugi kargisinda

diistinceleri ve yapitlariyla binlerce yil yasayabilmesi gibi.

- Ben sanatciyr bir yorum getiren veya bir diistinceye, bir duyguya baska boyutlar
sunan bir kisi olarak goriiyorum. Kendimi de pismis toprakla boyle bir yaklagim

icinde gorityorum.

- Sanat¢i bana ne gibi 151k tutuyor, yasami ne sekilde algiliyor, bunu nasil

yorumluyor, beni ilgilendiren konular bunlar.

- Tabii gorsel sanatlarda bigimsel, teknik ve estetik sorunlarda en az icerik kadar on
planda. Ama, bigimsel ve estetik sorunlar 6n plana ¢iktiginda, dogrusu bana biraz
sikint1 veriyor. Bence insan giderek teknigin biiytistine kapilip duygulan, dastnceleri
yitiriyor. 1984’ de Amerika'ya gittigimde ‘Stiper obje’ denilen yapitlarda teknigin 6n
planda olusu hayranhigmi ¢ekti, ama beni heyacanlandiranlar miizelerdeki primitif
islerdi. Sagirtic1 bir bigimde yagamlarini dile getiriyorlardi, kil ve sir karig1mlarmm

primitifligine kargin.

- Tabii Herbert Read’in dedigi gibi ¢ Seramik ait oldugu uygarhgin en Snemli
olctistidtr.” Amerika’da veya Japonya'da gérdiigim mitkemmel teknik o tlkelerin
sanayide, teknolojide, bilgi birikiminde ne kadar énde olduklarinin bir kanitidir.
Turkiye’de biitiin yokluklara karsin sanatgilarin bireysel ¢abalan ile eristikleri diizey
her zaman kutlanmalidir. Ne yazik ki bu da yeterince olmamakta. Seramikte teknik
mitkemmeliyet o tlkenin teknolojisine, endustrisine hi¢ bir sanat dalinda olmadig

kadar bagimlidir, Ama gorildagi gibi bu eksiklik ortadadir. Ayrica belge birikimi
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yoktur yayin yoktur, daha bir siirii yoklar. Tam bu yokluklar iginde Tirk

Sanatgilarimin disarda aldig odiiller son derece dnemlidir.

- Ben her kisisel sergimde yeni bir ciimle kurdum. Dokuz kisisel sergi agmama ragmen
ashinda alti1 yeni ctimledir. Ctikii bu sergilerin ti¢ tanesi tekrar edilmigtir. Her bir
sergi, bir dncekinin devami degildir. Biri digerindien daha gelismis ya da gtizel de
degildir. Her birisi kendi iginde giizeldir. Cunkd, o ginin o zamanin
distnceleridirler. Her bir sergi diisiincelerdeki degigsmelerdir. Ancak dusiincelerimde
hi¢ bir zaman dramatik kopukluk olmamistir. Geriye baktigimda da; bigimi
mikemmellegtirmeye degil, dugtncelerimi aktarmaya c¢ahsugimi gériyorum.
Genellikle, bir ressam, bir heykeltras, bir motifle baslar, o motif giderek bagka
yaklagimlarla gelisir ve degisim gosterir. Benim sergilerimde ise bir dnceki ile sadece
kan bag vardir, bir bigim bag ise ¢ok azdir. Yani disiincelerim yogunlastiginda

onlar ifade etmek i¢in sergileri agarim

- Heykeltraglara gore seramikgilerin en oSnemli 6zellikleri malzemelerine
duskinlikleridir. Onlar ise seramikgiler kadar malzemelerine tutkun degildirler. Oysa
seramikte, toprak yasayan bir malzemedir, o yagsayan malzemenin onunla ¢alisanlara

getirdigi keyif vardir. Keyif ahindig: i¢in de birakmak kolay olmuyor.

- Seramik sanatgilart malzemeleri ile i¢ ice olduklarindan onunla paylagimi yagarlar ve
de algak gonillii olmalari gerekir. Cinkii malzemeye, sekillendirme asamasinda
hitkmetmek miimkiin olsa da daha sonraki asamalarda hi¢ imit edilmeyen durumlar
ortaya cikabilir. Ornegin; kullandiginiz kilin kimyasal analizi yapilmis olsa bile,
beklenmeyen bir durumla karsilagabileceginiz, elektrik gerilimlerindeki bir disiis ya
da elektrigin bir an kesilmesi ile firindan glkacak malzemenin sonucunu

bilemeyeceginiz gibi. Bu da seramik sanatcilarini al¢ak goniilli olmaya zorlar.

- Seramik heykeli galiba kimse heykel olarak kabul etmiyor. Bircok ¢atisma var ve
hala da devam ediyor. Geleneksel heykeltraslar ” Biz sizi heykeltras olarak kabul
etmiyoruz, ¢tinkii siz malzemenize ¢ok baghsiniz, malzemenizin ssmrlilig sizin diistincelerinizi
sinurliyor. Heykel ise sinirsizdir.” diyorlar. Ancak zamanla sanata bakis o kadar degisti

ki simdi artik sinirlar ve kirilganliklar sanat i¢inde bir anlam kazanmaya baglad.
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Bunun tizerine seramik kendi icinde bu gibi kategorileri hesaba katmadan degismeye
basladi. Ik zamanlarda savas veriyordu, sonra savast birakti ve kendi iginde
devrimler vyapiyor. Kendinin kabul edilip edilmemesini dasiinmeden i¢ boyutlu
eserler meydana getiriyor. Giderek yerlesiyor ve kabul ediliyor, bir heykel olarak ele
aliniyor ve sergilenebiliyor. Eskiden heykel malzemesi olarak dusiiniilen ¢camur bugiin
icinde gecirdigi asamalarla kendi iginde bir heykel anlayigini getirmis oldu.Heykel
amach olan seramik yapitlar bir heykel dergisinde yer alabiliyor. Heykelin de
gecmisinde mithis bir gelenek vardi. Bugiin bir seramik heykeltragi kadar gecmise
bagimli olan bir heykeltrasinda aym sekilde yukimliltkleri vardir. Heykelde bir
golge-sik, kitle meselesi vardi,  Simdi bunlarda karma karnigk oldu. Kitle de
parcalandi, yani bitinlik kalmadi. Eskiden bir butiinlik vardi. Ornegin iyi heykel,
tepeden biraktiginiz zaman kirilmadan asafiya inen kitledir deniyordu. Simdi béyle

birsey yok.
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SONUC:

Insanoglunun var oldugundan beri en biyiik ideali, lumsazlaga yakalamak olmus
ve bunu basarmak i¢inde hep ugrasmistir. Ge¢mis dénemlerde Misir’lh firavunlar
slimsiizligi yakalamak i¢in kendilerini mumyalatmiglardi. Giiniimiizde de insanin,
yasam siirecini uzatma ¢abalar hala devam etmektedir. Ancak butan canlilar gibi

onlarda da bir yokolus séz konusudur.

O halde nasil yakalanacaktir olimstzlak? Olumsiizlugi yakalayabilmis en 6nemli
kisilerden birisi olan Mustafa Kemal ATATURK: “ Beni gormek demek mutlaka
yiiziimii gormek degildir. Benim duygularnm, diisiincelerimi anliyyorsamiz  ve
duyuyorsanmiz bu yeter.” diyerek, yasamin diger insanlarla devam edecegini ¢ok giizel
ifade etmistir. Aymi sekilde; yazarlar yazdiklari eserlerle, sanatgilar da ortaya

koyduklar: yapitlari ile yasamaya devam ederler.

Sanat yasaminin ilk donemlerinde yagami ve olimi sorgulayan Candeger
FURTUN; olumsizligid ortaya koydugu yapitlaniyla yakalamistir. Eserleri ile
insanlk yasadikca yasayacak, seramigin, binlerce yil dayanabilen kalict bir malzeme

olma 6&zelligi de bu yagam sertivenine biyitk katkida bulunacaktir.

Seramigin bir kabuk oldugunu séyleyen sanatciyr biitiinlestigi seramige benzetirsek,
eserleri ve bu incelememiz bu kabugun disindan goriilebilenleri aktarmaktadir.
Sanat¢inin belirttigi gibi seramikte aldatmaca yoktur. Kabugun icindekiler goriinmese
de disaridan algilanabilmektedir. Candeger FURTUN seramiginin i¢inde
bulunan, ileride kitap haline getirecegini belirttigi "sir ve kil caligmalant" ortaya

¢iktifn glin , sanatginin 6zglinliigi daha genis kitleler tarafindan da anlagilacaktir.

Turk seramik sanatinda segkin bir yere sahip olan ve usta yorumculuk mertebesine
ulagmis, her zaman yeni digtnceler ile kendini gelistiren Candeger FURTUN’un

Tiirk seramigine daha uzun yillar katkilar: olacagina yirekten inaniyorum.
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EKLER
EK 1: TOPRAK KETUMDUR()

Toprak ketumdur ve topragin soylusu, ki atesi sevenidir. Sir alsa da, 6niine gelene sir
vermez. Ustelenirse evet diyecektir belki, belki boyun egecektir ama, bilen bilir,
toprak evet demekle yar olmaz. Sonra bazen, bazen diyorum, soruyu dogru soran
ctkmigsa, bakarsiniz toprak pesten sdylemeye baglamistir. Bunu duyan duyar, anliyan
anlar, ama bilin ki soran topraga yakismistir, Ona soluk vermis ondan soluk almustir.

Iste toprak ondan sonra bir genliktir ki makam: cogul olan bir turki salar...

Derken, yani tam “bu isler boyledir” demeye bagladiginizda, baska bir sey
olur/olabilir: toprak bildik tirkistne ara vermis, beklemeye gecmistir. Ciinkii artik
soruya sorguya yer kalmamugtir. Soran &grenmis, topragin safina gegmis, onunla
pusuya yatmustir, Iste bu, sanatqi ile topragin u¢ noktalara seriivenidir. Artik
gercekligin-kahpe ve kaypak gercekligin- degisik ve degisken sekillerini denedigi
yorelere dogru yola ¢ikilmistir. Buralari, seklin suretten agilip tesekkiile kaydig

tehlikeli yerlerdir ve buralara, toprak sadakat géstermezse, zinhar adim atamazsiniz.

Ama bakin, toprak ile Candeger iz siirmeye baslamistir bile... Neyin, neyin mi izini?
Varhgin izini diyebilirmiyizZ Ya da varhgin bellege yerlesmeden onceki son
gdériniminin izini? Ya da, hareketsizligin harekete déntisimiinden 6nceki son
duraklamasina ait olant.. Ama onlar belki de unutulmuslugun anlatimim
kovaliyorlardir. Ya da olanla olmayan arasindaki sinir1 isaretliyorlardir. Kimbilir, kim

bilebilir?

Nerede mi? Bir daha giyilmeyecek olan giysinin asinmighginda bir zamanlar ve hig bir
zaman beden olamayacak sirtin mekanla boy 6lgtisen kaykilisinda... Simdilerde ise,
hep var olmayan birinden s&z eden yorgun bacaklarin yanitsiz bilmecesinde ve bir
isaret, bir soru, bir kap, bir suret ve bir hi¢ olan ellerin 1srarli cogalisinda. Ama belki
de sizin bakisinizda. Hatta, ama bunu nasil anlatmali, sizin bakisinizin onmaz

aldaticihginda...

- “Bir Sanatqi - Candeger Furtun” Prof. Dr. Ayda Arel .
Seramik Diinyasi, Mart- Nisan 1994 Yil 2 Say1 6 5.16
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Candeger, bu sergisindeki tasarimlarini modelden sekillendirmis, dokme teknigiyle
gerceklestirmis ve yiiksek pisirimde firinlamistir. Donuk denebilecek kadar soniik ve
yalin olan sirlari, gériiyorsunuz burada arag¢ degil, aracidir. Dizilerdeki her birimin
vuran 1gikla kurdugu aligveristen kendine pay ¢ikartmasi, kaliplanma kosullarina
siginip baskaligini ilan etmesi, izleyenin bakig alani igindeki 6zgiil konumunu bahane

ederek 6zerk olmak istemesi bundandir.

Ve simdi toprak size soruyor Candeger’in diliyle: “Anladiniz mi-diyor toprak- ,
anladiniz m1 herseyin orada burada, ortada, hi¢ bir yerde, sizde ya da onda bunda
oldugunu?” Oyle diyor toprak heykelden, ¢émlekten ve hicbir seyden dem vuranlara.
Sonra da sarmaldan séz ediyor déngii diyenlere. Ciinka sarmaldir déngiintin kaderi

bakmay bilenler i¢in.

Ve simdi diyorum ki, bu bacaklara, bu kollara ve bu ellere iyi békm, ¢iinka onlar
sarmal seklindeki bir tutkunun, Candeger’in topraga yaslanan sanatgi tutkusunun
doéntstimlia dongtileridir. Ve evet, Candeger topraga bindokuzytzaltmiglarda el
atmigsa da, biz onun tutkusuna tarih diisemeyiz elbet. Ama oyunu kurallarina gore
oynadigini, olsa olsa kurallara sigamadig yerlerde onlara kendi kuraliamm katik
ettigini biliyoruz. Séz gelimi, baslangicta, herkes gibi o da islevsel olanin sinirinda
turlamistir ama kap kacak diye diye gelmis yiizeye dayanmigtir. Ve sonra, onu da
biliyoruz. Candeger vyiizeylerde-diiz vyiizeyler, egri yizeyler, katmerli yuzeyler,
katlanmis sancili ylizeyler- hep doganin izdGgtimiini aramistir.
Bindokuzyiizseksenlerde figiire rastlamast bu arayistandir... O giin bugiin, biz onu
figiirin karsisinda tetikte buluruz. Tetikte diyorum ¢tnki, agik segik belli etmek
istemiyorsa da, Candeger figiirle yiiz yiize gelmek istemez, onun anlamiyla bulusmak
ister. Bu ise zor ve zahmetli bir indirgeme isidir ve belki de bir sanatginin en ileri
savlarindan biridir. O yiizden olacak, bu sav1 tasiyana tek bir yol agiktir, ¢ile yolu.
Cilenin yolu, yani. Burada bir mahk{imiyetten, elindekini ayiklayabilme ézgurligine
varabilmek icin kendi kendini ayiklama zorunlugundan sdz edilmektedir. Artik
anlamugsinizdir, topragin en soylu sdylemine uzanip ona and etmek, gurur isidir, kibir

kaldirmaz.

Evet, bakin!. Toprak ile Candeger durmugslar, mekanin bellegini dinliyorlar...
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EK  2-TURKIYE ~ CUMHURIYETI  HUKUMETININ
KATKILARI ILE KATILINMIS OLAN 1975 . MUNIH
[JLUSLARARASI EL SANATLARI FUARI'NDAKI ISLERI
UZERINE:)

Sergilerin iyi yoni, belirli bir konu tzerinde etrafli bilgi alabilme olanagin
saglamalari, kiyaslamay: ortaya koymalari ve ok yonli derin bilgi verebilmeleridir.
Fakat sergiler gosterigliyi, bagirani one ¢ikardiklari, kalite yerine nicelikle
aldatabildikleri i¢in yanlig yargilara gétiirebilir insani. Gegen sene Miinih’te agilan
Uluslararasi Elisleri Fuari’'nda (Internationale Handwerkmesse) Tiirk sanatgist
Candeger FURTUN’un Tirk Pavyonu’nda sergilenen isleri, dikkati cok ceken islerdi.
Yukarida anilan sergilerin aldatici yoniinden &tird degil, tam tersine objelerden
yanstyan denge ve siikGnetten o&tirt., Bu isler Uzakdogu dustintrii, sessizin
giictinden, zayifin kuvvetinden s6z eden Laotse’nin tezlerinin gercekci onaylanmasim

animsatiyor.

FURTUN’un seramik objeleri sicak gri renkli monokrom bir sirla kapli. Bu gercekten
‘gbze ¢carpmazligin’ dorugu. Fakat bu ton FURTUN’un objelerinin son derece duyarh
formlar i¢in tek olanakh renk tonu, ¢iinkii, bu formlar son derece spontan, fakat en
ince ayrintilarina kadar ¢ok dogal bir kesinlik iginde. Formlarin akicihign kendisini

daha fazla gosteren bir sir altinda mutlaka kesilecek, yok olacakti.

Candeger FURTUN’un eski isleri de aymi duyarliifn gésteriyor. Sanatci, islerini
kendi yapisinin 6nemli bir parcasi olarak alyor. I¢ diinyasini ifade etmeyi, gorinir
yapmayi, sanat faktdrii olarak ortaya koymayr Candeger FURTUN 1954’den 1963’%e
kadar dokuz yil stiren, resimden seramige kadar cesitli alanlar1 kapsayan ciddi bir
egitim sonucu Ogrenmis. Parcaciklan ustalikla katlayan, yaran tstiiste konduran
tutarht ve dengeli form duygusu 1960’larin sonlarinda yapilan c¢anaklara yiksek

estetik kalite veriyor.

1-"Candeger Furtun- Tiirkei" Gottfried Borrmann,
Kunst Handwerk, Februar 2, 1976, 5.59
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Sanatgt 1970 yillarindaki objeleriyle daha duyarly, fakat daha kolay bozan bir havada.
Bu iglerdeki belirgin katlamalar objelerin kullanma degerlerini gittikce
yabancilagtiriyorlar ve sonug olarak resimlerde goriildiigi gibi tamamen serbest

formlar ortaya cikiyor.

Orneklerden birinde bir ¢anak oldugu varsayilabilir, bagka bir érnek olarak da
yapicilik ve bozma arasindaki celismeden ortaya c¢ikan ve kurnazca cekiciligi ile
dikkati ¢eken rolyefi gosterebiliriz. Bu arada ortaya ¢ikan ve tek renkli sir’a saydamlik
ve ¢ok katmanh ayrimlasma veren 151k, golge etkileri sanatcinin oyuna stirdigi bir
bagka 6ge. Son olarak bir isi daha anmak gerekiyor, Bu objenin form akisini anlamak
bir Avrupah igin kolay degil. Obje yandan daha kolay ‘okunuyor’ ve bilenler bu

formda bir arap yazisin1 hemen animsiyabiliyorlar.

Candeger FURTUN, kendisinin dedigi gibi deneyim ve denemeleri ile elde ettigi
basit malzemeleri kullaniyor. Bu islerin kalitesi igin © ince steinzug’ demeyi dogru
buluyoruz. Sanatqi verdigi bilgiye gére yiiksek derecede pisirim yapiyor. Candeger
FURTUN kullanma egyasindan serbest form’a gegmek veya heykel objeler yapmak

niyetinde. Boyle diyor sanat¢inin kendisi.

Candeger FURTUN bu sene de Uluslararas: Elisleri Fuarindaki Tiirk Pavyonunda

sergileyecek iglerini.

Mr. Gottfried BORRMANN
Kunst Handwerk

Subat 2 / 1976
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EK 3 -CANDEGER FURTUN KRONOLOJISi

1936

1954-57

1957-59

1959-60

1960-61

1961-63

1963

1965

1961-94

Istanbul “da dogdu.

I.D.G.S.A. Orta Resim Bolamiinii Bitirdi
Atolye hocasi: Nurullah Berk

ID.G.S.A. Yiiksek Seramik boliimiinii bitirdi.
Hocalar: Ismail Hakki Oygar ve Vedat AR

Ist. Universitesi Kimya Fakiiltesinde 6zel kil arastirmalar.
Eczacibagi Seramik Fabrikas: Sanat Atélyesinde Caligt1.
Fulbright Bursu ile ABD'ye gitti.

R.IT. School For Amerikan Craftsmen Seramik Béliimiinde
Yiksek 6grenimini tamamlayarak Yiiksek Lisans (M.F.A))

Diplomasim ald1.

Craft Center, Worcester, ABD’de 6gretim gorevlisi oldu.

Aym y1l sonunda Yurda déndii ve atélyesini kurma ¢aligmalarina basladi.

Atolyesini kurdu . Ayn: atélyede galigmalarini siirdiirmektedir.

Actig1 kisisel sergiler ile birlikte ABD, Almanya, Fransa,
Italya ve Tiirkiye’de bir ¢ok bienal ve karma sergilere katild1.
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BIRSIN KUYUCU

OZGECMIS

1959 Manisa'da Dogdu

1965-1976 Ik, orta ve lise egitimini Izmir Ozel Camlaralti Kiz Koleji'nde
tamamladi.

1989 Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik-Cam Anasanat Dali'nda lisans egitimine basladh.

1990 Sersa Seramik Atélyesi'nde yaz donemi stajt

1991 Yildiz Porselen Fabrikasi'nda yaz dénemi stajt

1992 Serel Seramik Fabrikasi'nda yaz donemi staji

1993 Ayni Fakilte'den "Islim Seramiginde Luster Sirlarin Aragtirilmas:

ve Gilintimtizdeki Siriistti Lusterler ile Malzeme, Uretim ve Kullanim
Teknigi Agisindan Karsilastirilmas:” adli tez konusu ile boélim
birincisi olarak mezun oldu.
1994 -Dokuz Eyliill Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist Uygulamalt
“Sanatlar Bslumii'nde Yiiksek Lisans programina basladi.

1995 Kredilerini tamamlayarak tez hazirlik galismalarina baslad.
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