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Aslihan SAHIN tarafindan hazirlanan “Cagdas Cin Sinemasinda Kadinin
Sunumu: Zhang Yimou Omedi” baslkl bu calisma, 29 Haziran 2012
tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda oybirligi ile basarili
bulunarak jurimiz tarafindan Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim
Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.
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ONSOz

Kaltur devrimi sonrasi politikalariyla ekonomik ve siyasi anlamda
kendisini klresel dizeye tasimis olan Cin, sinema sanatindaki Uretimleriyle
de arastirmacilarin ilgisini gekmektedir. Cagdas Cin Sinemasinda Kadinin
Sunum Bi¢cimi adhi bu ¢alismada, Besinci Kusak Cin Sinemasi
Yoénetmenlerinden Zhang Yimou’nun Kahraman (2002), Parlayan Hangerler
(2004) ve Altin Cicegin Laneti (2006) filmleri Greimas’in Gdstergebilimsel
Doértgen yontemiyle ¢dzUmlenmistir. CoézUmleme sonucunda Zhang
Yimou'nun geleneksel Cin toplumu ve geleneksel Cin Sinemasinda kadin
temsilini yiktigi ve kdk arama ve kimlik ingsa etme surecinde 6nemli roller

atfettigi ortaya konmustur.

Yiksek Lisansa basladigim tarihten itibaren bana bilimsel-akademik
calismayi, metodolojiyi 6gretmek ve bu c¢alismanin ortaya c¢ikmasini
saglamak igin insanustu bir caba ve sabir gosteren saygideger danismanim
Prof. Dr. H. Hale KUNUCENe sonsuz tesekkirlerimi sunarim. Ayrica
egitimime katki saglayan Gazi Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema Ana
Bilim Dal’ndaki ¢ok deg@erli hocalarima, g¢alismada alintilar yaptigim bilim
insanlarina ve bana bu c¢alisma icin ilham kaynagi olan, Cin Sinemasinin
yasayan en taninmis yonetmenlerinden Zhang Yimou’ya da tesekkurlerimi

sunuyorum.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasi ve nihayete ermesi i¢in desteklerini her
daim hissettiren Usak Universitesi Rektorii Sayin Prof. Dr. Sait CELIK’e,
Genel Sekreter Sayin Yrd. Doc. Dr. Adil KARAMAN’a, Basin Halkla iligkiler
Koordinatdrii Uzm. Ali MUTLU’ya, Basin Halkla iligkiler Koordinatérliigiinde
tam ve yarl zamanli calisan basta Sibel GUCLU olmak (izere tiim calisma
arkadaslarima, gosterdikleri sabir ve sagladiklari motivasyon icin babam
Sacit SAHIN, annem Sevgi SAHIN ve kardesim Mehmet Oguzhan SAHIN’e
ve Oguz Mutlu GUVEN basta olmak lzere yanimda olan tim arkadaglarima

tesekkurlerimi sunuyorum.
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GIiRIS

Dunyanin en eski yerlegik kulturlerinden Cin, insanlik mirasina
katkilarini bugin modern sanatlardan sinema ile birlestirdiginde; ortaya tum
dinyanin dikkatini c¢eken durunler cikarmaylr ve adindan soOz ettirmeyi
basarmistir. Cin’in ulusal sinemasi, bir bati icadi ile etnik unsurlarin sentezi

olarak dikkat ceken ulke sinemalarindan birisi olarak gorulmektedir.

Cin’'in kultirel gecmisi icindeki dustince akimlari incelendiginde;
Konflgyanist, Toist, Budist 6gretilerin ve yakin tarihte yasanan sosyal ve
siyasal degisimlerin bugunun Cin toplumunu olusturdugu gdézlenmektedir.
Cin’de ilk sessiz filmin ¢ekildigi (Conquering Jun Mountain)1905 yilindan beri

bu toplumun tarihinden, kulturinden ve bireylerinden kopmamisgtir.

Cin’in yikim, kiyim ve savaslarla dolu bir yakin tarihi vardir. Bu durum
hem sinema sektorinin gelisimini hem de dretilen filmlerin dykusunu
etkilemistir. Cin bati icadi olan sinemaya buUyuk bir merak duymus, ilk
filmlerini dinyada film yapiminin basladigi XX. ylzyllin baslarinda
gerceklestirmistir. O yillarda Cin’de cumhuriyet ilan edilmesine ragmen, Cin
topraklarinin guney kiyi sehirlerinin ekonomisi batili sirketlerin elindedir. 4
Mayis 1919'da Cin’de Versay Antlasmasr’nin agir hukumlerine karsi cesitli
gOsteriler yapiimistir. ‘4 Mayis Hareketi’ Cin milli benliginin ve kultGrandn
uyanisiyla Marksizmin ilerlemesi olarak kabul ediimektedir. ilk filmler 1910’lar
boyunca ve 1920’lerin baslarinda ‘4 Mayis Hareketi’'ni konu alan filmlerdir.
1920’lerde yapilan filmler ise sehirli ntfusun eglencesine yoneliktir. 1930’lu
yillarda ise edebi eserler sinemaya aktariimaya baslamistir. 1931 yilindaysa
ilk sesli film gekilmistir. 1930’larda film yapimcilari Cin’de komunizm yanlisi
filmler yapmaya ve sinemay! bir propaganda araci olarak kullanmaya
baslamiglardir (aktaran Celik ve Nasir, 2001:10). Sosyal gercekliklerden

bahseden bu politik filmlere hiikimet yogun bir baskiyla sansur uygulamistir.

1930 ve 40’ yillar, Cin’in Komunist Parti ve Milliyet¢i Parti arasindaki

suregelen i¢ savas ve Japon isgali ile yorgun dustigu bir dénemdir.



1940’larin ortalarinda, savas yillarindan hemen sonra film Gretimi bakimindan
altin bir donem yasanmig ve yonetmenlerin savas deneyimlerini anlatan
cesitli filmler yapimistir. 1949’da Cin Halk Cumhuriyeti’'nin  kurulmasiyla
1950’lerden itibaren film yapimcilari Komunist Parti lideri Mao’nun belirledigi

kurallar ¢cercevesinde filmler Gretmiglerdir.

1976 yilinda Komdunist Parti lideri Mao’nun 6lumunden itibaren
baglayan sure¢ Cin icin bir disa agilma ve reform sirecidir. Mao’nun
O6liumundn ardindan halk Mao’nun politikalarini sorgulamaya baslamistir. Her
alanda bir liberallesme ve disa acilma sureci baslamig, etkisi kisa surede
sinemada da fark edilmistir (Vick, 2007:196). Cin, kiresel diinyada kendisine
kuvvetli bir yer edinmek isterken kendi Kkualtirinli didnyaya tanitma
calismalarina hizla devam etmekte ve yedinci sanati da bir kltur elgisi olarak
kullanmaktadir. Bu donemde bati sinemasi tarzi bir egitim veren Pekin
Sinema Okulu’ndan mezun yonetmenler (1980-1990 arasi) ‘Besinci Kusak
Cin Sinemasi Yonetmenleri’ olarak anilmaktadirlar. Cheng Kaige, Tian
Zhuanzhuan, Li Shaohong’'un da aralarinda bulundugu bu yénetmenler kisa
surede Cin sinemasinin dunyaca taninmasina katkida bulunmus, yonetimi
elestirmig, mistik 6gelerin yogun sinematografik anlatimla birlestirerek filmler
cekmislerdir. Komiunist rejimden sonra neredeyse Hollywood filmlerinden
baska film izlenmeyen Cin’de ulusal sinema ylkselise gecmistir. Besinci
Kusak Yonetmenler katildiklari festivallerde ¢esitli  odullere layik

goOrulmuslerdir. Bu yonetmenlerden birisi de Zhang Yimou’dur.

Ailesinin Milliyetci Parti icindeki politik ge¢misinden dolayl zor bir
genclik donemi gecirmis olan Yimou, kendisini Pekin Film Akademisi'nde
Goruntl Yonetmenligi Bolumi’'ne kabul ettirmis ve kamera arkasindaki
kariyerine kendisi gibi Besinci Kusak arkadaslarinin yénettigi filmlerin goérinti
yonetmenligini yaparak baglamigtir. Ozellikle 2000’li yillarda ilgi géren ve bu

teze konu olan ug¢ filminde ileri teknolojinin sinemaya sagladi§i unsurlar,



fazlaca ‘martial arts’ koreografisi kullanmis, filmlerin ritmini yilksek tutmustur.
Zhang Yimou filmlerinde kadini merkeze alarak Besinci Kusak Sinemacilar
arasinda da ayrilmasinin yani sira, kadini sunum bigimiyle de geleneksel

kodlari kirmakta ve kimlik inga etme surecinde yeniden Uretmektedir.

Bu calisma Zhang Yimou’nun, “the internet movie database/IMDb™?ye

gbre dinya capinda en c¢ok izlenen filmlerinden Kahraman, Parlayan
Hancgerler ve Altin Cicegin Laneti filmlerinde kadinin sunum bigimini konu

almaktadir.

Amag

Calismada, Zhang Yimou'nun filmlerinde kadinin Cin kualtarindeki
toplumsal roliinin ve geleneksel Cin Sinemasr’ndaki temsilinin yikildigini

gOstermek amaclanmaktadir. Bu amac¢ dogrultusunda;

Bu calismada bahis edilen Besinci Kusak Sinemacilarin dinya
¢apinda en taninmig yonetmenlerinden Zhang Yimou 6rnek olarak alinmistir.
Zhang Yimou’nun sinematografik acidan benzer diller kullandigi “Kahraman”
(Ying Xiang - Hero, 2002), “Parlayan Hancgerler’ (Shi Mian Mai Fu — House
Of Flying Daggers, 2004), “Altin Cicegin Laneti” (Man Cheng Jin Dai Huang
Jin Jia — Curse Of The Golden Flower, 2006) filmlerinde kadinin sunum

bicimi incelenecektir.

! “Savag sanatlar” ya da “doviis sanatlar1” olarak Tiirkgeye cevrilen “martial arts”, Cin’de dogup
diinyaya yayilan bir sinema tiiriinii karsilamaktadir. Cince “wuxia” kelimesinin Ingilizcesi olan bu
kalip Cin’de ve Batida hem “wuxia” hem de “kung fu” filmlerini kapsamaktadir. Wuxia kisinin icsel
yeteneklerini gelistirerek, egitimin ilerleyen asamalarinda bir yaprak kadar hafif ve agirliksiz
olabilmesini sagladig1 rivayet edilen bir savas sanati olmakla birlikte kung fu kisinin bedensel
becerilerini gelistirerek savunma ve saldir1 gerceklestirebilmesini saglayan ayri ekollerdir. Dolayisiyla
Cin’de sinema anlatilarinda farkli amaclara hizmet etseler de Bati literatiiriinde birlikte
anilmaktadirlar (detayli bilgi i¢in bkz: Stephan Teo (2009), Chinese Martial Arts Cinema: The Wuxia
Tradition, Edinburg University Press: Edinburg.

2 www.imdb.com adli internet sitesine en son 12.06.2012 tarihinde erisilmis ve calismanin konusu
olan filmlerin oylanma sayilar1 dikkate alinmistir.


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=man+cheng+jin+dai+huang+jin+jia
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=man+cheng+jin+dai+huang+jin+jia
http://www.imdb.com/

Onem

Zhang Yimou’'nun s6zU gegen bu ug¢ filmi Gzerine Ulkemizde yapilmis
akademik bir caligmaya rastlanmadigi gibi uluslararasi literatur taramalarinda
da daha cok ilk filmleri Gzerine kitap ve makaleler oldugu goriimustir. Bu tez
calismasinin dlkemizde c¢agdas Cin sinemasi alanindaki ilk ¢alismalardan

birisi olmasi nedeniyle alana katki saglayacagi dugunulmektedir.

Yontem

Calismada Algirdas Julien Gremias’'in (1917-1992) “gostergebilimsel
dortgen” adi verilen metin/ anlati ¢ézimleme yodntemi kullaniimistir. Bu
yontemle filmlerin derin yapilarinda bulunan karsitliklarla, mantiksal —

anlamsal iligkiler ortaya ¢ikariimigtir.

F. de Saussure’n “anlam Kkarsitliklardan dogar’, saviyla, L.
Hjelmslev’in “dil bir gostergeler dizgesinden ¢ok bir iligkiler dizgesidir” savi
dilbilimciler ve gostergebilimciler arasinda buyuk kabul gormuastar (Kiran, A,
Kiran, Z, 2007:328). Saussure, Pierce, Hjelmslev gibi dilbilimcilerin
calismalarindan yola c¢ikarilarak Greimas ve takipgileri tarafindan gelistirilen
gOstergebilim, “iletilerin aktarimiyla degil, anlamin olusumu ve degisimiyle
ilgilenmektedir” (Fiske, 2003: 239).

Greimas g¢alismalarint 1960l yillardan itibaren Paris Gostergebilim
Okuluyla asama asama gelistirmistir. Greimas’in  1966'da yayinladigi
Sémantique Structurale (Yapisal Anlambilim) adli yapiti, gostergebilim
tasarilarinin derlenip toparlanmasinda bir baslangici belirler (Guiraud,
1994:11). Greimas Gostergebilimi, “insanin insan ve insanin dunya ile
iligkilerini inceleyen bir bilimsel tasar” olarak ortaya atmistir (Rifat, 1996:44;
Kiran, A., Kiran, Z., 2007:328). Greimas’in Gdstergebilimi, yalnizca anlami ve
gosterge dizilerini degil, anlamin Uretim surecini ve birbirine eklemlenisi de

g0z onunde bulundurarak metin incelemesi yapmaya denklemsel bir olanak



saglamaktadir. Greimas’'in yakin arkadasi da olan g¢agdas kuramcilardan
Roland Barthes, 1964 yilinda Le Nouvel Observateur’da yayinlanan bir
makalesinde sdyle demektedir (Barthes: 1998:186):

Dinya gostergelerle doludur, ama bu géstergelerin hepsi ayni yalinlik icinde olamaz.
Sonsuz kez daha girift, daha karmasik olanlari vardir. Dinyadaki gostergeleri ¢ozmek
nesnelerin belli bir safligiyla miicadele etmek demektir. ...Kisacasi gdstergebilimci “anlamin

mutfagi’na inmek zorundadir.

Greimas, anlam Uretim sureclerini incelerken bu Uretimin somuttan-
soyuta, basitten-karmasiga U¢ dizeyde yer aldigini belirtmektedir. Bunlar en
somut diizey olan “sOylemsel dlizey”, anlati semasini iceren “anlatisal dizey”
ve mantiksal-anlamsal iligkilerin var oldugu “derin dizey”dir (Kiran, A., Kiran,
Z., 2007:328). En soyut duzey olan “derin duzey’de karsimiza
“gostergebilimsel dortgen” semasi ¢cikmaktadir. James A. Whitson, Cognition
as a Semiosic Process: From Situated Mediation to Critical Reflective
Transcendence adli makalesinde Gostergebilimsel yapisalci Greimas’in,
celiski, karsithk ve igcerme ile birbirine bagl dort merkezi pozisyonu isaret
eden gostergebilimsel dortgen adini verdigi, yapisal iligkilerin en 0zenle
hazirlanmis calismasini gerceklestirdigini sOylemektedir. Séylemsel pratik,
sozel, kavramsal ya da diger sembol unsurlart kullanir (Whitson, 1997:113).
Gostergebilimsel dortgende ortaya konan iligkiler dizeni, bir anlamh batinin
soyut ve mantiksal dizeyde olusmasini saglayan temel anlamsal yapi
(ikilikler) ile temel sozdizimsel yapiyr (ikiligin 6geleri arasindaki mantiksal
iligkiler,  donusumler)  degerlendirmeye vyarar (Rifat, 2007:179).
Gostergebilimsel dortgen tUm kavramsal kargitliklari zorunlu kilan iligkilerin

gorsel bir bicimde yeniden sunumudur (Kiran, A., Kiran, Z., 2007:328).

Mehmet Rifat (1996:24), gostergebilimi: “Toplum igindeki gbéstergelerin
yasamini inceleyecek bir bilim’, Belkaya da (2001:70) go6stergebilimi;
“...kultdrd iletisim agisindan inceleyen bilim dali” olarak tanimlamiglardir. Bu
baglamda, Kunugen’in de (2001:63) “Sinemada bir sey anlatmada, diiglinsel
anlamda ya da bir nesne olarak bir seyleri sinemaya &6zgl anlatimlarla

sunmada, 6ncelikle iginde yasanilan toplumu ve kdltird iyi sentezleyebilmek



ve tanimak gereklidir’ ifadelerinden hareket ederek, ¢calismada yontem olarak
gostergebilim yontemi secilmis, Cin Ulusu’nun kulturel degerleri ile eserler
cikardigr sinema sanatini incelerken yonetmenin dilini saglikli bir bicimde

anlamak istenmistir.

Kavramsal Cergeve

Bu calismanin kavramsal cergevesini ‘Cin Sinemasr’, ‘Besinci Kusak’,
‘Zhang Yimou ve ‘Zhang Yimou Sinemasinda Kadin’ kavramlari

olusturmaktadir.

Cin bugun U¢ bolgeden olugsmaktadir: Cin Komunist Partisi tarafindan
yonetilen anakara, ingiliz kolonisi olan fakat Temmuz 1997’den itibaren Cin
Halk Cumhuriyeti’'ne bagh 6zel bir idari bdlge statlisiinde bulunan Hong Kong
ve Cin Komdunist Partisi ile girdikleri i¢ savasl kaybederek anakara Cin’den
kagan Cin Milliyet¢i Partisi tarafindan uzun yillar yonetilen Tayvan. Her
bdlgenin sinemasi ayri ayri incelenmektedir. Bu ¢alismada adi gegen ‘Cin

Sinemas!’ kavrami, anakara Cin’de Uretilen filmlere isaret etmektedir.

Pekin’de bulunan sinema okulu Pekin Film Akademisi’nin 1982 yili
mezunlari, Cin’in ‘Besinci Kusak’ Yonetmenleri olarak anilmaktadirlar. Pekin
Film Akademisi Kultar Devrimi (1966-1976) sirasinda pek ¢ok akademisyen
tarafindan terk edilmis ve 1978 yilinda tekrar aciimistir. Bu tarihte okula giren
ogrenciler 1982 yilinda mezun olmus ve Cin'de yeni bir akim yaratarak
uluslararasi alanda pek ¢ok festivalde éduller almig ve Un kazanmiglardir. Bu
yonetmenler Besinci Kusak olarakj anilmaktadirlar. Bu yonetmenlerden biri

‘Zhang Yimou'dur.

Zhang Yimou ilk filmleriyle uluslararasi taninirlik elde etmis, pek ¢ok
odul almig fakat Cin Hukumeti tarafindan sansure ve yasaklara tabi
tutulmustur. Zaman iginde, disa acgilma politikalarinin da etkisiyle Cin’in en

yuksek butgeli ve en ¢ok izlenen filmlerini gekmis bir ydnetmen olarak, Cin’in



kultart, ice kapall toplumu ve sinemasinin dunyaya tanitiimasinda katki

saglamistir.

Zhang Yimou’nun filmlerinde kadin merkezi bir rol Ustlenir. Yonetmen
anlatmak istediklerini kadin kahramanlar Uzerinden anlatir. Ataerkil toplum
duzeninde kadinin yok sayilan ve hiyerarsinin alt tabakalarindan konumlanan
bir cinsiyet olduguna dikkat ¢ceker. Bu uzun bir surece yayilmis bir inanigtir.
Eski Cin kozmolojisinde Yin ve Yang ddnyanin yaratiligini simgeler.
Dogadaki karsit prensipleri gosterir. Yin disil, Yang erildir. Yin ayi, topragi,
kuzeyi, sogugu; Yang, gunesi, gogu, guneyi, sicagl ve yas! temsil eder.
Olumsuzluk Yin’e, olumluluk Yang’a taninir. Boylece Cin dusun tarihinde disi
olanin konumu en erken ¢aglardan itibaren kararlastirilir (Cakmak, 2008:39).
Geleneksel Cin toplumu, Konfligyanist 6gretilerin egemen oldugu bir
toplumdur. Kadin kavramina gereken degeri vermeyen bu dusince yapisina
gore, kadin, duygular tarafindan yoénlendirilen, akilsiz bir varliktir. Kadinin
sahip oldugu guzellik ise, erkekleri gafil avlayan bir tuzaktan ibarettir. Kadinin
tek olumlu 6zelligi, uyumlu olmasidir. Dogasi geredi sahip oldugu bu 6zellik,
kadina, sefkat, yumusak baslilik, caliskanlk, detaycilik, zerafet ve nezaket
gibi nitelikler kazandirmistir (Guisso ve Johannesen,1982:59-60). Zhang
Yimou filmlerinde kadinin toplumsal rollerini ve bugline kadar suregelen
konumunu vurgulamig, bununla birlikte i¢c dunyalarina ayna tutmaya calismis

ve kimlik ingsa etme baglaminda yeniden yazmistir.

Varsayimlar

1. Zhang Yimou'nun c¢alisma kapsaminda incelenen ve son
dénem filmleri olan “Kahraman”, “Parlayan Hancgerler’ ve ‘Altin Cicegin
Laneti’/nde geleneksel kadina bakis yikilmis; kadin daha hayatin iginde,

guclu ve erkekle yan yana sunulmustur.

2. Gugll, siyasi erke mudahale edebilme yetenegi olan kadin; bu

yonleriyle, Zhang Yimou’'nun filmlerinde kok arama ve kimlik ingsa etme



baglamlarinda toplumsal goérevler ve anlamlar Ustlenerek yeniden

uretilmig/yazilmistir.

Kapsam ve Sinirhiliklar

1986 — 2012 yillari arasinda Zhang Yimou 21 film yénetmistir. Bu
calisma, Zhang Yimou’'nun son dénem filmlerinden Kahraman, Parlayan
Hancgerler ve Altin Cicegin Laneti ile sinirlandiriimistir. Bu Gg filmin ele alinma
nedeni dénem filmleri olmalari®, gergekiistii bir anlatim dili kullanilarak
anlatilmalari ve benzer sinematografik 6gelerin kullaniimasidir. Zhang Yimou
Pekin Film Akademisi'nde Gorunti Yonetmenligi egitimi aldigi ve iginde
bulundugu Besinci Kugak’in sinemada yalnizca 6yku degil estetik kaygilar da
tasidiklari icin Cin Sinemasi’na sinematografik yenilikler getirdiklerinden
filmlerinde sinematografiye 6nem vermektedir. Yonetmen, Kahraman (2002)
filminde, yillarca Hong Kong'lu yonetmen Won Kar-Wai ile calismis olan
Goruntl Yonetmeni Christopher Doyle ile ¢alismig ve daha sonraki butin
filmlerinde de (Pekin Olimpiyatlarinin Acilis ve Kapanis Toérenleri dahil olmak
uzere) Christopher Doyle’'un kameramanlarindan Xiaoding Zhao ile
calismistir. Calismaya konu olan filmlerde kullanilan renklerin dili, simetrik
kadrajlar, film uzami, tasarim ilkeleri gibi 6deler, Zhang’in dnceki filmlerinden

de ayrilmakta ve kendi aralarinda benzerlik tagimaktadir.

Veri Toplama Teknigi

Calisma icin gerekli bilgilerin toplanmasinda literatir tarama teknigi
kullanilmistir. Milli Kiitiphane, Gazi Universitesi Merkez Kitiiphanesi, Bilkent
Universitesi ve Usak Universitesi Kitliphanelerinde ve Usak Universitesi'nin

abone oldugu veri tabanlari sayesinde ulasilan uluslararasi literaturde

% Kahraman filmi M.O. 221 yilinda Savasan Eyaletler Dénemi’nin sonlarinda, Parlayan Hangerler
M.S. 859 Tang Hanedanligt Déneminde ve Altin Cicegin Laneti M.S 928 yine Tang Hanedanligi
Doéneminde gegmektedir.


http://www.imdb.com/name/nm1618536/

konuyla ilgili taramalar yapilmigtir. Konuyla ilgili Turkge kaynak
yetersizliginden dolay! yurt disindan ¢ok sayida kitap temin edilmis, Cince
kaynaklar konusunda da Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Sinoloji Boéliminden cgeviri yardimi alinmistir. Calisma kapsamina giren
Kahraman, Parlayan Hancgerler ve Altin Cicegin Laneti filmleri DVD olarak

temin edilmis ve derin yapi ¢gozUmlemesi i¢in sayisiz defa izlenmistir.



BiRINCi BOLUM

CiN SINEMASI, KADIN SUNUMU VE ZHANG YIMOU SINEMASI

1.1. GiN SINEMA TARIHi

Cin Sinemasr’nin tarih iginde kat ettigi yolu, degisimini, gelisimini ve
buglniniU anlayabilmek igin Cin’in XX. yuzyil baslarindan itibaren i¢ siyasi
tarihini dogru okumak gerekmektedir. Cunkud Cin’de ilk film gosteriminin
yapildigi tarihten baslayarak sinemanin gelisimi, Cin Devrim Tarihi ile paralel
gitmekte ve bu tarihi strecin Cin toplumunu sekillendirmedeki etkisi bugtn

bile hala kulttrel unsurlarinin dokusunda gorulebilmektedir.

XIX. yuzyilin sonlari ve XX. yuzyilin baslarinda, Cin Uzerinde yabanci
glglerin arasindaki taviz koparma yarigi alabildigine artmistir (Keay,
2011:479). Yapilan ¢ok sayida anlasma ve verilen kapitilasyonlar, halkta
gitgide yukselen bir yabanci dugmanligl yaratmakta, vatanseverlik, yabanci
dismanligi ve Cin’in aczi karsisinda duyulan 6fke birbiriyle karigip ¢ogalarak
milliyetci ve devrimci akimlara yol acmistir (Gelber, 2007:210). Bitlin bu
baskilar ayni zamanda Cin’de modern bir ulus kurma gdrevini zorunlu
kKilmistir. Cin’in bati ile iligkisi ¢ift yonlidur. Bir yanda Bati, askeri zaferler ve
somurgeci antlasmalarla ulusu asagilamis; diger taraftan bu durum Cin’e
siyasi ilerleme ve bilimsel basarinin c¢ekici manzarasini sunmustur. Bu
ikilemin iki yani da Cin’in modernlesme siirecine katkida bulunmustur. ilki
ulusal kurtulug icin, ikincisi ise ulusal reform igin bir ihtiya¢ yaratmigtir (Cui,
2003:3). Bu diismanlik ve hayranhidin birlikteligiyle “batinin gélge oyunu™

adini verdikleri sinema, Cin toplumunun oldukga ilgisini gekmistir.

* Gélge Oyunu Cin’in geleneksel halk sanatlarindandir. Kameraya alinnus film gériintiilerini izleyen
Cinliler sinemay1 kendilerine ait olan bu sanatla dzdeslestirmis ve “foreign shadow plays” olarak
tanimlamiglardi. (Bakiniz: Shuqin Cui , Women Through The Lens: Gender and Nation in a Century
of Chinese Cinema, University of Hawai’i Press, ABD, 2003).
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1896 yilinda Cin’de tanitilan yabanci filmlere halk bir edlence araci
olarak yaklagmistir. Cin’in son Hanedanh@i Qing’in dul imparatorigesi Cixi'ye
ayaklanmalarin ulke c¢apindaki sonuglarini gostermek ic¢in batili  bir
kameraman, filme aldigi goéruntuleri izletmistir; fakat modernlesme fikrine tam

anlamiyla kapali olan imparatorige, bu icada kars! ilgisiz kalmigtir.

Gelber’e (2007:42) gore tarih boyunca cografi sartlari, sinir komsulari,
birbiri ardina yaptiklari icatlar Cin’i kultlirel agidan Ustin kilip onlari baska
kiltarlere itibar etmemeye ittiginden ve temas edebilecegi, kendileri kadar
medeni ne bir bagka devlet ne de bir toplum olmadigindan Cinliler, daha fazla
ice donuk, kapali ve kendine yeten bir toplum haline gelmis ve her kalttrin
onlarla temasa gectiginde Cinlilesmesine sebep olmustur. Bu ylzden Cin
Ulusal Sinemasi ne teknik bir yenilik ne de bagimsiz bir sanat formu kaynakh
degildir. Cin Sinemasi tarihi, yabanci bir yeniligin ve yerel adaptasyonun bir

karigimi olarak gorilmeye ihtiya¢ duyar (Cui, 2003:4).

Yabanci dagitim ve goésterim egemenligine bir tepki olarak — daha
sonrasinda da yabanci rakiplere kargi — yerel ihtiyaglar karsilamak tzere ilk
yerli Uretim ortaya ¢ikmistir. Hareketli goruntilere kargi duyulan merak ve
film yapma arzusu Cin'’in ilk sessiz filmi Conquering Jun Mountain’i (Ding
Jinshuan, Yénetmen: Liu Zhanglun, 1905) ortaya ¢ikarmigtir. Bu film sabit bir
kameraya alinan, Cin’in Unli sanatgilarindan Tan Xinpei’nin sahneledigi bir
operadir. ik film denemelerinin basladigi bu dénemde Cin Sinemasinin
temelini olusturan en 6nemli kaynaklardan biri Pekin Operasi’dir (Kabadayi,
2007:254). Cin’in ilk sessiz filmi Conquering Jun Mountain’in Pekin’deki
Daguanlou Tiyatrosu’nda gosterimi basarili bir sekilde gercgeklestikten sonra
Fengtai Fotograf Studyosu’nun sahibi Ren Qingtai ve fotograf¢isi Liu
Zhanglun operalari filme c¢ekmeye devam etmislerdir. Geleneksel Cin
Sanatlar’nin filme alinmasi, Cin’in ilk sesli filmi Sing-Song Girl Red Peony
(Genii Hongmudan, Yoénetmen: Zhang Shichuan, 1930)nin hikayesini
taninmis bir opera sanatgisi kadinin hayat hikdyesinden almasi ve

1920’lerdeki baskin akimin dénem filmleri olmasi, ilk Cinli film yapimcilarinin
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sinemayi ulusallastirma ve yerellestirme cabalarini isaret etmektedir (Cui,
2003:5).

Qing Hanedanlhigrnin yikildigi 1911 yilindan itibaren buylk bir
durgunluk dénemine girmis olan yerli film endUstrisi Birinci Dinya Savasi’'nin
baglamasi, sermaye yoklugu ve yabanci filmlerin de Ulkeye girememesiyle
agir bir darbe almistir. Film yapimi icin gerekli materyallere tekrar
ulasabilmek mimkin oldugunda Zhang Shichuan, 1916 yilinda $Sangay’da ilk
Cin sermayeli film yapim sirketi Mingxing’i kurmustur (Carter, 2011:16).

1910’larin  basinda toplum, sinemayi vyalnizca bir eglence araci
gormektedir. Cinli aydinlar ise sinemayi, tiyatro ve operayla kiyaslandiginda,
toplumu aydinlatmak ya da eg@itmek gibi bir gorev ustlenemeyecek, kultlrsuz
kitleyi oyalamaktan 6teye gegemeyecek bir form oldugunu distiinmektedirler.
Aslinda Lenin’in (akt. Lightman, 2009:919); “Bltiin sanat dallari igerisinde
bizim igin en énemlisi sinemadir’ yorumundan ¢ok énce Cinli ydnetmenler
sinemayl kendi ideolojilerini resmetmek ve seyircileri egitmek igin
kullanmistir. Cin’in ilk iki anlati filmi 1913’te yapilan Li Minwei'nin Zhuangzi
Tests His Wife (Zhuangzi Shiqi)® ve Zheng Zhenggiu’nun Suffering Husband
And Wife (Nanfu Nangqi)®; bunlardan ilki kadinin ihanetini ayiplayan, ikincisi
geleneksel evlilik sistemini elestiren yapimlaridir (Pang, 2002:23). Her iki
filmde de ydnetmenler toplumsal cinsiyetin dnyargilarini icinde barindiran
mesajlarinda topluma etik ¢agrilarda bulunmaktadir ve olduk¢ca agik

sozludurler.

1920’lere gelindiginde, Cin entelektlel dinyasinda kultlrel anlamda
uzun vadeli sonuglar doguracak galkantilara neden olan ‘4 Mayis Hareketi’nin
etkisi henlz gegmemigtir. Japonlarin “Yirmi Bir Talep” ultimatomlariyla “Cin’i
bir Japon mandasi haline donustirme”yi amagladiklari anlasmayi Cumhuriyet
hidkimetinin imzalamasi, Ustelik bunun bagimsizlik ilkesine ve Cin’in o tarihte

savastan muzaffer gikmis devletler ittifakinda bulunmasina ragmen yapilmasi

® Bu film yurtdisinda gésterimi yapilan ilk Cin filmidir. Gosterim Amerika’da yasayan Cinlilere
yapilmistir.
® Bazi kaynaklarda A Difficult Couple olarak da ge¢mektedir.
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halkta ofke ve caresizlik dalgasina sebep olmus; milliyet¢ci duygulari
artirmistir (Keay, 2011:493; Gelber, 2007:244). Ogrencilerin bagi gektigi
protestoculara isci sendikalari ve kadin érgutleri de katiimis ve Pekin’deki
Tiananmen Meydan’inda bagslayan ‘4 Mayis Hareketi’ Ulkenin doért bir yanina
yayllmistir. Bu donemde sinema her ne kadar entelektlellerin ilgisini
cekmeye baglasa da Sangay film endustrisi entelektiel dinya ve politik
arenadaki bu atesli olaylardan badimsiz, daha ¢ok mevcut ekonomik ve
sosyal gerceklikle baglantiidir. Li Minwei, Zheng Zhengqgiu ve Commercial
Press’te (Shangwu Yinshuguan)’ calisan taninmis entelektiiellerin ve egitim
organizasyonlarinin ilk birkag denemesinden sonra sinema kapitalistler
tarafindan devralinmistir (Pang, 2002:21). 1920’lerin basinda Birinci Diinya
Savasi’'nin Cin ekonomisine dogrudan etkileri olmus, film endustrisine
yatirilan sermaye artmig ve film ¢ekimi i¢in teknik donanim ithal edilmeye
bagslanmigtir. Birbiri ardina agilan film gsirketlerinden bir kag¢i bu slrecten
kuvvetlenerek ¢ikmis geri kalanlar bir sire sonra kapanmistir. Kuvvetli film
sirketleri kisa surede pazari kontrol etmeye baslayarak kitlenin zevkine
uygun, olay orgusu kliselesmis, Ozel efektler, siddet ve pornografi igeren
yapimlarla seyirciyi cezbedip izlenirligi artirmaya calismislardir. 1920’lerde
doévus sanatlarinin bolca kullanildigi sayisiz dénem filminden buglne
neredeyse hig biri ulasamamistir (Pang, 2002:27). Cin’de yeni yeni olusmaya
baglayan egitimli burjuva sinifi, ayni tema ve géruntulere sahip bu filmleri bir
sure sonra hor gérmeye baslamis ve sinema salonlarindan c¢ekilmislerdir.
Japon istilasi da halkin yani basina siddeti bu denli gergekligiyle getirmigken,
halkin ilgisi tamamen kesilmeye baslamigtir. Milliyet¢i hukimet halkin
tepkisini fark ettiginden bu tur filmlerin kesilmesi gerektigini resmi yollarla
duyurarak ilk kez Film Denetim Kanunu g¢ikarmak zorunda kalmigtir. Halk
arasindaki dénem filmlerine kargi gelisen bu asamali tepki film endustrisinin

film yapmadaki alisilagelmis yontemleri terk etmesi igin bir itici gi¢ olduysa

7 1897 yilinda Sangay’da kurulan Cin’in ilk modern yayin organizasyonudur. 1920’lerde ve
1930’larda ‘4 May1s’ ruhunu yayginlastirmada baslica unsurdur Bakiniz: Paul Clark, Chinese Cinema:
Culture and Politics Since 1949, Cambridge University Press, 1987:9.
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da hukimetin sansur politikasi film sektorinden bir an 6nce yeni mecralara

kaymasini talep etmistir (Pang, 2002:30).

1920’lerde sinemanin ticari bir ara¢ olarak gorulmesi ve aydinlarla-
devrimcilerle baginin zayif olmasina karsin birka¢ egitimli, saygin yapimci
filmlerine guglu ideolojik kaygilarini aktarabilmislerdir. Hou Yao, Hong Shen
ve Ouyang Yugian, Yeni Kultur Hareketi’ne de aktif olarak katilan Unlu
yapimcilardir. Going To The People (Dao Munjan Qu, 1926) Dénemin bir
bagska edebiyat ve sinema figuri Tian Han’in ekibi Nanguo Sinema
Toplulugu'nun bagimsiz bir film projesidir ve aydinlar fildigi kulelerinden

ayrilip kitlelere karigmalari icin tesvik etmektedir (Pang, 2002:23).

Doénemin gise basarisi yakalamis cesitli filmlerinden bazilari, Ren
Pengnian’in gergek bir olaydan uyarlanan korkun¢ cinayet hikayesi Yan
Ruisheng (Yan Ruisheng, 1921)% Zhang ve Zheng'in ahlak masali Orphan
Rescues Grandfather (Gu’er Jiu Zu Ji, 1923), Hou Yao’nun kadin haklarini
savundugu filmi The Abandoned Wife (Qifu, 1924) ve Wen Yimin'in dovus
sanatlari ve macera filmi Red Heroine (Hong Xia, 1929)dir. Zhen Zhang
(2005:92) bu filmlerin bagarisinin erken Cin Sinemasi’'nin su Ug ilging yonunu
ortaya koydugunu soylemektedir: (1) geleneksel sanatlara kargi tematik ve
bicemsel saplanti; (2) tiyatro uyarlamalari egilimi; (3) modern sorunlar ele
alma egilimi.

1930’lar birgok yetenekli yonetmenin ortaya c¢ikisindan dolayr Cin

At

sinemasinin “Altin Cagi” olarak anilmaktadir. Hu Die, Zhou Zuan, Jin Yan ve
Ruan Lingyu gibi ilk gergek oyuncular da ayni on yil icinde ortaya ¢ikmistir
(Carter, 2011:18). Bunun nedeni dénemin genel atmosferi icerisinde genc
entelektueller arasinda sol ideolojinin hizla yukselmesi ve Komunist Parti ile
yakin iligkilerde bulunan aydin kesimin sinema endustrisine yonelmeleriyle
birlikte pek ¢ok yetenekli ydnetmenin ortaya ¢ikabilme firsati yakalayabilmis

olmalaridir. Bu ortamin yaratiimasini saglayan gelismeler, 18 Eylul 1931°de

® Yan Ruisheng, (1921) tam olarak basarili olan ilk uzun metrajli yerli Cin filmi: David Carter, Dogu
Asya Sinemasi, Kalkedon:istanbul, 2011:16.
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Japonlarin Mangurya'y! isgali ile baslayan bir dizi zincirleme olaydir. Bu
arada film yapiminin merkezi olan Sanghay’'da artan anti-Japon protestolar
halkin tansiyonunu iyice yukseltmistir. Japonya bu gosterileri bahane ederek
28 Ocak 1932’de Sangay’t da bombalayinca komunistler Japonya’ya savas
ilan etmistir ancak milliyet¢ci hukimet Japonya’yl yenecek gucu kendisinde
bulamadigindan diplomatik ¢oézumlere yonelmistir. Milliyetgi hukdmetin
¢6zum oOnerileri halk tarafindan taviz vermek seklinde algilanmaktadir; Gstelik
mucadele i¢ huzurun saglanmasi i¢in komunistlere yoneltilince, gencler
arasinda solcu ideoloji kuvvetlenmistir. Film endustrisi i¢in tam bir yikim olan
bombalamada $anghay’da sekiz film stidyosu ve yedi sinema binasi tahrip
olmustur. Sinema endustrisindeki kayiplara ekonomik nedenler de eklenince,
bu kriz ortaminda sinemaya taze kan gelmesi ve yeni bir anlayis
benimsenmesi kaginilmaz olmustur. Sol kanat sinema hareketinin resmi tarihi
Ocak 1931'de Solcu Oyun Yazarlari Birligi'nin (Left-Wing Dramatist
Association) kurulmasiyla baslamaktadir (Pang, 2002:29-37). Birlik, Komunist
Parti ile yakin iligkileri olan yazarlar tarafindan Parti’nin destegi ve
himayesinde kurulmustur. Komdunist Parti liderleri sinemanin propaganda
vaadini ¢ok onceleri fark etmis ve Sangay’daki yenilik¢i yapimlara kilavuzluk
etmesi icin, Japon Direnis Savasi’nda onceki donem boyunca Sol Kanat
Yazarlar Birligi’'nin dnemli bir alt kolu olan, Film Grubu (The Film Group) adh
bir organizasyonu kurmustur.  Bu grupta aktif rol alan yazarlarin yazilari
halkin sinemaya bakigini da etkilemistir (Clark, 1987:4). Bu iki grubun
basardigi iki 6nemli goérev Sovyet Yenilikgi Sinemasi’'ni Cinli okurlara
tanitmak ve film teorilerini Cince'ye c¢evirmek olmustur. En Gnllu geviri igi
Vsvolod Pudovkin’in Film Techniques an Film Acting (1970) eseridir (Pang,
2002:41). Cin’de toplumsal vicdani yonlendiren bu yazarlarin donemin en
onemli iki film yapim sirketi Linhua ve Mingxin ile yakin temaslari dénemin
sinema hareketini gekillendirmigtir. Laikwan Pang (2002:42) bu iki grubun
kurulusunun 6nemli bir olaydan sonra gergeklestigini sdyler. Bu olay
aydinlanma hareketinin onculerinden Xia Yan, Qian Xingchun ve Zheng
Bogi'nin Mingxing Film S$irketi'nde ise senaryo danigsmanlari olarak ise

alinmalaridir.
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Buyluk Buhran’dan ve Mangurya isgalinden dolayl artan finansal
krizden en ¢ok etkilenen film sirketi, yatinmlarini sesli filmler ¢ekebilmek igin
ekipman kalitesini ylkseltmekte degerlendiren Mingxing’dir. Film sirketinin
yoneticileri acilen seyircinin  dikkatini yeniden sinemaya ¢ekmek
istemektedirler. Harvard mezunu saygin tiyatro oyunu ve senaryo yazari
Hong Shen, Mingxing’de galismaktadir. Shen, ‘sol kanat sinema hareket/’
sayesinde gugclu bir rakip haline gelen Linhua Film Sirketi’'nin basarilarindan
sonra patronlarini taze kanin gerekliligi konusunda ikna ederek Xia Yan, Qian
Xingchun ve Zheng Bogi’nin igse alimlarina 6n ayak olur. Yazarlar Komunist
Parti’den onay aldiktan sonra takma adlariyla senaryo yazmaya baslarlar.
Baoylelikle Mingxing sirketi Hong Shen’in senaryosunu yazdigi Cin’in ilk sesli
filmi —ayn1 zamanda tamamen Cin’de uretilen donanimin kullanildigi ilk uzun
metraj- Sing Song Girl Red Peony’yi (Hongmudan, Ydnetmen: Zhang
Shichuan, 1931) c¢ekerek tarihe gecer (Carter, 2011:17). Xia Yan’in
liderligindeki senaryo ekibinin kuvvetiyle Mingxing 1950’ler ve 1960’lara
kadar film yapimina hakim olan bir sanatgi jenerasyonu igin iyi bir egitim
sahasi olmustur (Clark, 1987:11). Bununla birlikte Pang (2002:44) kayitlara
gecmis ilk sol-kanat sinema hareketi filminin esasen Linhua Sirketi tarafindan
cekildigini belirtmektedir. Three Modern Women adli film 1932’nin Aralik
ayinda piyasaya ¢ikmig ve ayni yil ¢cekilen Humanity adh filmle birlikte buyuk
bir Un kazanmistir. Yonetmen Bu Wancang tarafindan c¢ekilen Three Modern
Women filminin senaryosu Tian Han tarafindan yazilmistir ve yalnizca
izleyicilerden degil, ayni zamanda sol-kanat elestirmenlerden de blyuk 6vgu

toplamistir.

1933 yilinda Japonlarin kuzeyde sinirlarini genisletme girisimiyle daha
fazla sol egilimli film ortaya ¢ikar. Bunlarin arasinda dikkati ¢eken, Mingxing
sirketi tarafindan Uretilen ve Clark’in (1987:12) “4 Mayis Hareketi’nin asli
gérevinin beyaz perdeye dogrudan ilk adaptasyonu” olarak tanimladigi

Cheng Bugao’nun Spring Silkworms (Chuncan, 1933) filmidir.
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Doénemin dikkat cekici, sol igerikli mesajlar iceren diger yapimiari,
komunistlerin Mao onderliginde ¢iktiklart meshur “Uzun Yuruyag'lerini
gerceklestirdikleri yil cekilen, Wu Yonggang’in The Goddess (Shenndii, 1934),
Sun-Yu'nun The Highway (Dalu, 1934)° ve Cai Chusheng’in Song Of The
Fisherman (Yu Guang Qu, 1934) filmleridir. The Goddess’te islenen konu,
¢agdasi olan diger Cin yapimi ve ithal filmlerde de sik¢a yer verilen, kentsel
bir olgu olan fahiseliktir. Fakat filmi etkileyici ve farkli kilan konusu degildir.
Fahigelik donem baglaminda sinema ve romanlarda genel itibariyle dolaylidir
ve guclu ahlaki ¢cagrisimlar icermektedir. Filmde bagkarakter (intiharindan
Kisa bir sure dncesine kadar Cin’in Greta Garbo’su olarak bilinen tUnlU aktris
Ruan Lingyu tarafindan canlandirilmaktadir ve isimsizdir) bir hayat kadinidir.
Hikdye hayat kadininin, annesinin mesleginden dolay! toplum tarafindan
diglanan ogluna iyi bir egitim verebilmek igin verdigi mucadeleyi anlatir. Okul
masraflarini kargilamak icin 6zenle biriktirdigi parayr calmak isteyen adami
oldurdr ve hapse atilir. Baskarakter batun kadinlari ve onlarin mucadelelerini
sembolize etmektedir. Oznesine yaklasim tarzinin essizligiyle The Goddess
hem dunya hem de Cin Sinemasi'na buyuk bir katki saglamistir (Clark,
1987:13). Sun-Yu tarafindan yoénetilen The Highwayin senaryosu Film
Grubu'nun da destegiyle Xia Yan tarafindan yazilmistir. Bu film ordunun
cepheye ulagip Japonlarla savagabilmesine yardimci olmak igin yol yapim
ingaatinda c¢alisan isgilerinin zor sartlar altinda verdikleri micadeleyi yakin
planda inceler. Filmin 6ne c¢ikan 6zelliklerinden biri de modernlesmenin
gOstergelerinden biri olan atletik viucutlarin beyaz perdeye ilk yansiyan
orneklerinden olmasidir (Martin ve Heinrich, 2006:255). Song of The
Fishermen ise 1935’teki Moskova Film Festivali’'nde uluslararasi 6dil alan ilk
Cin filmidir (Carter, 2011:18). Film, fakir bir balik¢I ailede dunyaya gelen bir
kiz ve bir erkek kardesin trajik oykusunu anlatmaktadir. Aileleri gibi onlar da
balikgi olmuslardir, fakat endustrilesmeye baglayan daha buyuk balikg
firmalarla rekabet edemeyince is aramaya Sanghay’a giderler. Burada sokak

gOsterileri yaparken tutuklaninca tekrar balikgiliga donerler. Kendilerine farkh

% Baz1 kaynaklarda The Big Road olarak da gegmektedir.
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bir hayat kurmak isteyen fakir insanlar olarak zorluklara bir kez daha
katlanmalidirlar ve bundan dolay! film mutlu sonla bitemez. Erkek Kardes
gemide calisirken yaralanir ve kiz kardesinin kollarinda o6lir. Gdzyaslari
icindeki harap kiz kardes artik hayatla tek basina ylzlesecektir (Conner,
2011:20).

1936 yilinda Milliyetci Parti ile Komunist Parti, Japon isgaline karsi
ittifak yaptilarsa da Sangay’in ele geciriimesine karsi koyamamislardir.
Japonlar artik kuzeyden guneye butin Cin'i isgale baslamistir. Bu dénemde
Cin film endustrisi tamamen dagilmis, batun film girketleri kapanmis ve Cai
Chusheng, Situ Huimin gibi bazi yenilikgi yonetmenler Hong Kong'a
tasinmistir (Clark, 1987:15). 1939'da Avrupa’da ikinci Diinya Savasi
basladijinda Japonlar Mangurya’da kendi film endustrilerini kurmus, hem

kendi askerleri hem de Cin toplumu igin filmler gekmislerdir (Carter, 2011:18).

Carter’a (2011:19) gore, 1940’larin ikinci yarisi Cin Sinemasi’nin “ikinci
altin ¢ag1” olarak tanimlanmaktadir. 1945 yilinda Japonlar ile savas sona
ermis ve Komunist Parti ile Milliyetci Parti arasinda i¢ savas patlak vermistir.
Japonlarin Mangurya’dan g¢ekilmesiyle bdlge 6nce Ruslar'in daha sonra da
Cin Komunist Partisi taraftarlarinin  kontroline gegmistir. llerici film
yapimcilari tekrar Sangay’a dontp yeni kurulan bir film sirketi Kunlun'u
kendilerine merkez edinerek, Milliyetci Parti ydnetimine karsi direnmeye karar
verirler. Bu donemde ortaya ¢ikan filmlerden 6ne ¢ikan Myriads Of Lights
(Wanjia Denghuo, Yonetmen: Shen Fu, 1948), San Mao (Yénetmen: Gong
Yan, Ming Zhao 1949) ve Crows and Sparrows (Wuya Yu Maque Yoénetmen:
Zheng Junli 1949) gibi birgok film, Chan Kai Shek énderligindeki milliyetgilerin

hakimiyetince olugturulan dus kirikhiginin gostergesidir.

Hu (2003:160-185) ise Cin Ulusunun ve Cin Ulusal Sinemasinin ingasi
arasindaki iligkiyi inceledigi “Projecting A Nation: Chinese National Cinema
Before 1949” adh kitabinda bu donemin daha az ulusal oldugunu
belirtmektedir. 1940’larin ikinci yarisinda, 1930’larda oldugu gibi parti

tarafindan yonlendirilen guclu bir komunist grubun varligi s6z konusu degildir.
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Yalnizca Kunlun Film Sirketi sol kanat egilimlidir. Film yapimcilari bu
donemde modernlesmeyi ulusal projelerinin en 6nemli birlestirici pargasi
olarak gdérmektedirler ve batili deneyimleri ile Cin geleneklerine, etkileyici
teknik agisindan esit 6nem atfetmektedirler. Cinli film yapimcilari, yalnizca
klasik Cin Edebiyati, romanlari, operasi ve resim sanatinin gekici tekniklerini
kullanmamis; aksine Batida g¢ekilen filmlerden 6grendiklerine daha gok dikkat
harcamiglardir. 1949’dan 6nce Cin ulusal sinemasinin ingsasi daima hem
bicim hem de icerikle iliskili olmustur. Bununla birlikte 1940’larin ikinci
yarisinda genel olarak Cinli film yapimcilan Cin ulusuna 6zgu anlatim
teknikleri geligtiriimesi Uzerinde durmuslardir. Teknikteki ulusal Uslup, hem
geleneksel hem de batili bir birlesim olarak algilanmaktadir. Film yapimcilari,
geleneksel ile modern arasindaki iligkiyi etik ve kultir baglaminda yeniden
disunmeye baslamiglardir. Hu, 1920’lerdeki ve 1930’lardaki pek cok aile
melodramasinin konu olarak klasik Cin romanlari ve tiyatro oyunlarinin mirasi
olarak goruldigunu, fakat 1940’larin ikinci yarisindaki filmlerin gerilimli
oykuleri ve karakterlerin ruh hali itibariyle daha ¢ok bati etkisi altinda kaldigini
belirtir ve baglam dahilinde iki filmi degerlendirir: Xu Changlin tarafindan
yazilan ve yodnetilen Suspicion (1948) ve Come Back, The Soul of My Wife
(1948) filmlerindeki Hitchcock etkisi dikkat cekmektedir.

Doénemi daha iyi kavrayabilmek adina Hu (2003:187-188), Ning
Jingwu’nun bir analizini soyle aktariyor; Jingwu’ya (2001:312) goére film
olusturmanin iki ekoll, geleneksel Cin kaltirinun iki alt etkisiyle olusmustur:
Bunlar klasik kalttr geleneginin, tarih kaltGrinin etkisindeki, gercek olaylarin
ve anlatilarin kayitlarina dayanan gergekgi ekol (Ornegin Spring River Flows
East (1947) filmi) ve klasik kultartn, siir klltGrindn etkisindeki, duygularin
ifadesinin vurgulandig lirik film ekolti (Ornegin Spring in a Small Town (1948)
filmi). Gergekgi ekolde Japonya’ya karsi micadele donemi ve sonrasindaki
genel sosyal fizyonomi tasvir edilmekte, tarihsel olaylara ve bir aile ya da bir
grup insan arasindaki karmasik sosyal iligkilere yogunlasiimaktadir. Spring
River Flows East filmi, tek bir ailenin hayatinin inis-¢ikislari arasinda 18 Eylul

olaylarindan 1945 yilinda Japonlara karsi ilan edilen zafere kadar gegen
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surecgte Cin’in sosyal gegmisini ele alir. Filmin kahramani Zhang Zhongliang,
baglarda Japon saldirisina kargi koymayi! savunur ve savasa katilir. Fakat
savastan sonra hukumet gorevlisi olarak diusman arazisini devralmak Uzere
Sangay’a doner. Karisi ve annesi ise savas boyunca Japonlarla dolu bdlgede
yasamak ve korkun¢ acilara katlanmak zorundadirlar. Savastan sonra
Zhang'in donusunden umidi kesmislerdir. Zhang ise yeni sevgililer edinmis ve
ailesini unutmustur. Zhang’in kuiglk kardesi ise Japonlara karsl savasan,
Milliyetci Parti yerine savasta asil 6nemli rolU Ustlenen bir gerilla olarak tasvir

edilir.

Lirik film ekoline 6rnek olarak hem Carter (2011:19) hem de Hu
(2003:188-189) tarafindan dénemin dnemli filmlerinden oldugu vurgulanan
Spring in a Small Town', pek cok bakis acisinin kullanimiyla, film
yapimindaki opera etkisini agikga ortaya c¢ikarmaktadir. Filmdeki baskin
bakis acisi, kadin kahramana aittir. Hatta roli olmayan, goruntilenmedigi ve
olaylarin akisini bilmedigi sahnelerde bile dis ses olarak mevcuttur. Bu
durum kadin kahramanin filmin ana anlaticisi oldugunu gdéstermektedir.
Filmin 6znesi zaman zaman esnek bir sekilde yer degistirmektedir. Filmin
yonetmeni Fei Mu bu filmde, Cin Operasinin bu karakteristik 6zelligini 6ding
almistir. Yine de 1940’larin ikinci yarisindaki bahsedilen siir ve opera
tekniginin film yapimini etkiledigi érnekler, gercekgi ekol kadar fazla sayida
degildir. Film yapimcilar geleneksel Cin sanatlarini filmlerde kullanmak igin

bilingli bir gayret sarf etmiglerdir.

1949 yil, pek ¢ok bakimdan Cin Tarihi icin donim noktasi olmustur.
Bu yilin baslarinda Mao Zedung, beraberindeki komunist guglerle birlikte
Pekin’i sarmis ve Milliyetgiler Chiang Kai Shek liderliginde, bugin Tayvan
olarak bilinen Formosa adasina kagmislardir. 1 Ekim 1949 tarihinde Cin Halk

Cumbhuriyeti resmen kurulmustur.

1 By film, 2002 yilinda Besinci Kusak yonetmenlerden Tian Zhuang Zhuang tarafindan yeniden
cevrilmistir.
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Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulmasi, film yapim endustrisinde —Uretim,
dagitim, gosterim, sanat ve izleyiciler anlaminda- temelden degisikliklere yol
acmistir (Kent ve Fengxing, 2000:26-27). 1949’dan 1966’ya kadar slren
periyot, film endustrisini ulusallastirma ve kamusallastirma dénemidir. Kultir
Bakanligi bunyesinde bir Film Rehberlik Kurulu olugturulmustur. Hukimet
ulkenin en buyuk sehirlerinde on film sirketi kurma ve Changchun sehrindeki
Japon isgali doneminden kalan Kuzeydogu Film Stidyosunu modernize etme
gorevlerini Ustlenmigtir (Cook, 1996:868). Bu stidyoda 1949 yilinda yapimi
gerceklestirilen ilk uzun metraj film Bridge, Mao’nun Yan’an manifestosunda
sinema sanatinin nasil olmasi gerektigi konusunda belirttigi politik ilkelere
yonelimin baslangici olmustur. Ayni zamanda gezgin makinist ekipleri
olusturularak film dagitiminin buyldk kentlerin 6tesine yayllmasi yolunda
adimlar atilmigtir (Carter, 2011:20).

Cin Halk Cumhuriyeti’nin kurulmasinin hemen ardindan 1950 yilinda
bagslayan Kore Savasi, dinyanin iki kutup etrafinda kiimelenmesine sebep
olmustur. Amerika ve Avrupa’da, Kuzey Kore’'nin birlesme adina Glney
Kore'ye saldirisinin, komunist olmayan dinyaya yonelik daha kapsamli bir
saldirinin girizgahi olabilecegi yolunda korkular belirmistir. Birlesmis Milletler
sancagi altinda yirmi Ulke Amerika’'ya yardim icin Glney Kore’ye asker
gondermistir (Gelber, 2007: 316). Haziran 1950'de savasin baslamasindan
dort ay sonra Cin askerleri Kore’ye girmis ve 1953’'te ateskes ilan edilene
kadar Amerika Birlesik Devletleri o6nculugundeki Birlesmis Milletler
kuvvetlerine karsi Kuzey Kore askerlerinin yaninda savasmistir. Bunun
Uzerine Sanghay’daki sinemalar 1950’de Amerika Birlesik Devletleri yapimi
filmlerin tim gosterimlerini askiya almaya baslamis ve kisa surede ulke
capinda baslayan bir boykot ile Cin sinema salonlarindaki Hollywood
hakimiyeti sona ermigtir (Zhang, 2004:190).

1950’lerin baginda devlet kontrolinde, devrimi ve yeni sosyalist devleti
olumlayan ve sinif mucadelesini konu alarak halkin feodal liderlere kargi

kinini artiran pek ¢ok film g¢ekilmistir (Cook, 1996:868). Bu dénemde ¢ekilen



22

savasg filmlerinde genel olarak komunist kahramanlar efsanelestiriimis,
oldugundan daha Ustun nitelikleriyle canlandiriimigtir. Savas filmleri, modern
Cin’in tarihini yeniden yazmak icin sinemaya bagsvuran Cin Komdunist
Partisine hizmet etmistir. Bu arada sinif muicadelesi, Parti’nin toprak
reformuna yardimci olmak ve feodal beylerin surekli tehdidini izleyiciye
hatirlatmak icin defalarca tasvir edilmektedir. The White-Haired Girl (Bai Mao
Ni, Yonetmen: Wang Bin, 1950) filminde kadin baskahraman Xi'er,
bor¢larindan dolayl babasinin intihar etmesinin ve nisanlisinin savas igin
koyu terk etmesinin ardindan nufuzlu bir toprak sahibinin evinde hizmetgilik
yapmak zorunda kalir. Toprak sahibi Xi’'er'a tecaviz eder. Xi’er hamile kalir
ve yasamak icin daglara kacar. Saclari bembeyaz olmustur. Koy halki ona
“beyaz sacli peri” diye seslenir. Komdunist bir asker olan nisanlisi, koyluleri
Japonlara kargl savasmak icin harekete gecirmek Uzere kdye déndugunde,
bu hayalet gibi olan yaratigi magarasina kadar takip eder. Film yillar dnce
sahnelenmis bir operanin yeniden uyarlanmasidir. Opera versiyonunda
nisanlisi Xi’er't ve gocugunu koye geri getirir ve (Xi’er'in saclari tekrar siyaha
donmustir) mutlu bir evlilik gergeklestirirler. Toprak sahibi ise tutuklanir.
Filmin sonunda ise c¢ift birlikte topragi surerken gorullr. Zhang (2004:193)
filmin romantizmi cagristiran bir sahneyle sona ermesinin sosyalist sinema
acgisindan gitgide buyuyebilecek bir sorun haline gelebilecegini, sonun bu

sebeple degistirildigini vurgulamaktadir.

Devam eden yillarda entelektleller ve Yan’an sanatcilari tarafindan
sinemada daha temel Cin idealleri olarak kabul edilen “Devrimci Gergekgilik
ve Devrimci Romantizmin Birlesimi” adli yeni bir sanatsal baslik ortaya
atilmistir (Kent ve Fengxing, 2000:28). Bu fikrin ortaya atilabilmesi igin
insanlari cesaretlendiren akim Mao’nun 1957 yilinda baslattigr “Yuz Cicek
Agsin, Yiz Fikir Yarigsin® kampanyasi olmustur. ingiliz yazar John Keay
(2011:507) bu suregten sdyle s6z etmektedir:

“Yiz Cicek kampanyasi kiltir ¢ayirlarinda yeni tomurcuklanmalara yol agti ve Yiz
Dustince Okulu’nun bilimselligi kabul goérdi. Kampanyasinin basini, revizyonizmin bas

dismani olan Mao cekiyordu, hatta gérinuste, tipki on yil sonra gerceklestirecegi Kultir
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Devrimi’nde olacagi gibi, bunu da karsitlarini gézden disirmek ve yasanan basarisizliklarin
sorumlulugunu karsi devrimci dustincelere yiklemek igin kullaniyordu. Fakat o gunlerde bu
tlr agiklamalar, kimsenin aklindan bile gegmiyordu. Sézinin arkasinda duruyordu ve 1957
ilkbaharinin firtinali bir kag haftasi boyunca bilim insanlari, 6drenciler ve yazarlar, yozlagsma

ve verimsizlik konusunda eteklerinde ne var ne yok bosalttilar.”

Keay’'in de belirttigi gibi, kampanya kisa bir sureligine edebiyat ve
sanatta kismen Ozgurlesmeye yol ac¢mistir. Film endustrisinde hiciv
niteliginde komedilerin yapimi, gozde olmayan kimi eski filmleri agikca
elestiren makalelerin yayinlanmasini kolaylastirmistir. Bu yeni 6zgurltklerle
bircok yazar, komunist tekeli ve bunun gucunu istismar etmesini elestirme
sansini elde etmigtir. Fakat lider kadrosu umdugundan c¢ok daha fazla
elestiriyle kargilagsmistir. Gelber (2007:332), sonuglarin herkes agisindan tam
bir felaket oldugunu belirtmektedir. Gelber'’e gore yeni liderler dis dinyaya
kuskuyla bakan kigilerdir ve hem yabanci dismanhgina hem de aydin
aleyhtarhigina kilittenmislerdir. Sonug¢ olarak aralarinda Ulkenin en parlak ve
en iyilerinin de yer aldigi 300,000 entelektuel sagci damgasi yiyerek tasraya
surulmus, islerinden edilmis, hapsedilmis hatta intihar etmek zorunda
birakilmiglardir (Keay, 2011:508, Carter, 2011:21).

Bu dénemi Cin’in kalkinmasini hizlandirmak ve sosyalizm taraftarligini
tetiklemek amaciyla baslatilan “ileri Dogru Biiylk Sicrama” hareketi izlemistir.
Bu hareket halkin butiin dinamizminin ve enerjisinin de aktarildig1 buyuk bir
sosyal muhendislik, sanayilesme ve kirsal reform hareketidir. Halk zorla
evlerinden edilip ¢alismaya gonderilmis, 220 milyon askerden olusan ve
yakinda yoénetimle i¢ ice gegecek olan Halkin Kurtulus Ordusu adinda bir
ordu kurulmustur. Kooperatifler komunlere donusturtlmuis ve aile hayati dahi
kigla hayatina benzetilmistir. Tarimdaki yanlis politikalar ve artan nuafus
sonucu 1959 ile 1960 yillari arasinda buyuk kitliklar olmus, 30 milyona yakin
insan agcliktan oOlmustir (Gelber, 2007:333-334). Bu suregler Cin film

endustrisinin gelisimini olumsuz bigimde etkilemistir.

Bagbakan Zhou Enlai'nin 1961 yilinda yaptigi konusmasi, kitlik
zemininde, ileri Dogru Biylk Sigramanin sertlik yanlisi kiltirel
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politikalarindan bir vazgecis niteligindedir (Andrews, 1995:208). Bu konugsma
ile birlikte gelen edebiyat ve sanat alanlarindaki ihmli politika sayesinde
Sanghay’in Cin Sinemasi’na birakti§gi miras az ¢ok onarilabilmistir (Kent ve
Fengxing, 2000:28). Yine de film yapimcilari, ihmlilar ve radikaller arasindaki
tartismalardan kaynaklanan siyasi galkantilar iginde sosyalist deneyimlerini,
yeni formlar ve stiller Gzerine inga edilmis, genel izleyici kitlesine uygun,
kendi sanatsal 6Ozlemlerini yansittiklari filmleri Uretebilmislerdir (Zhang,
2004:200).

Kaltir Devrimi (1966-1976) ve ice kapanig, ulkeyi dig dinyanin film
yapimi, sinema teknikleri, film teorisi ve estetik seviyesinden uzaklagtirmistir
(Min, 1990:55). Yingjin Zhang bu donemi sdyle ifade etmektedir (2004:189):

“Sinema, tarihindeki herhangi bir dénemden daha da fazla, ulus devlet adina
otokratik bir sekilde hareket eden Parti’nin kontrolii altina girdi ve film yapimcilarinin ve az bir
Olglide de olsa stiidyo yodneticilerinin kaderi Komlinist Parti liderlerinin éngériilemez

kaprislerine tabi oldu.”

Tarih¢i Gelber (2007:334), Kultur Devrimi’'ni Parti’nin halk Uzerinde ve
Mao’nun parti igindeki etkinliginin azaldigi bir donem oldugunu belirtir. Mao
halk gozunde itibarini artiran ihml liderlere yonelik bir temizleme operasyonu
baslatmigtir. Hatta 6lumunden sonra Parti'nin basina gececek olan Deng
Xiaoping, Kultur Devrimi boyunca uzaklastirlmis ve oglu, uygulanan
iskencelerden o6tlira sakat kalmistir. Mao, Sanghay’dan eski bir orta dizey
oyuncu olan esi Jiang Qing’in yardimiyla sanatta da bir temizlik operasyonu
baslatmigtir. Uzun konulu filmlerin yapimi timden durdurulmus ve Jiang
Qing, eski genc yildiz, bir zamanlar gorus ayrihd1 yasadigi meslektaglariyla
batin eski hesaplarini gérme firsati yakalamistir. Carter’in (2011:22) belirttigi
uzere yeniden, film endUstrisindeki pek ¢ok dnemli isim tasraya galismaya

gonderilmis, hapsedilmis ve birgogu 6Imus ya da intihara kalkismistir.

1970’lere gelindiginde film yapimi tekrar baslamistir. Bu filmler,
genellikle opera ve bale uyarlamalari olarak, devrim dncesi Cin’de hayati

anlatan dramlari konu almaktadir. Donemin 6nemli filmlerinden biri; The Red
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Detachment of Woman (Yénetmen: Xie Jin, 1970), tipki ileri Dogru Biiyiik
Sigrama dénemindeki The White Haired Girl (1950) filmindeki gibi Komunist
Parti'yi temsil eden erkek tarafindan ezilen halki temsil eden kadin
karakterlerin  kurtarilmasini ve mucadeleye katilmasini saglamasini

anlatmaktadir.

1976 yihinda Mao’nun dlumuyle Kultar Devrimi sona ermig ve esi Jiang
Qing’in tarihe isimleri ‘Doértli Cete’ olarak gecen radikal arkadaslari —Jiang
Qing dahil- tutuklanmistirt. 1977 yilinda Deng Xiaoping iktidara gelmis ve
‘Diga Acillma ve Reform” (Gelber, 2007:336) sloganlar egliginde, fikir
beyanini bir nebze de olsa mumkuin kilan Demokrasi Duvarr’'ni kurmustur.
1978 yilinda Pekin Film Akademisi kapilarini yeniden agmis ve sonradan

“Besinci Kusak” olarak anilacak bir grup yénetmenin istihdamini saglamistir.

1.2. BESINCi KUSAK SINEMACILAR

Cinli sinemacilar 1949 devriminden bu yana kusaklara ayrilarak ele
alinmaktadirlar. ilk kusak olarak kabul edilen ydénetmenler, yizyilin
baslarindaki onculerdir; ikinci kusak yonetmenler, 1930’larin sol-kanat film
yapimcilaridir; 1949 yilinda kurulan Cin Halk Cumbhuriyeti’nin altinda film
ceken yoénetmenler Uglincli Kusak olarak anilirlar ve Dérdinci Kusak
yonetmenlerse Akademide Cin Halk Cumhuriyeti altinda egitim gérmus ve
Kaltdr Devrimi’nden hemen dnce mezun olmus yonetmenlerdir (Wedellsborg,
1995:231). Mao’nun 6lumu ve Kultar Devrimi’nin sona erdigi 1976 yilindan
itibaren baslayan, Cin’in politik olarak da blyuk bir degisim gegcirdigi donem
boyunca Pekin Film Akademisi’nde egitim goéren ve 1982 yilinda mezun olan

ogrenciler, “Besinci Kusak Cinli Yoénetmenler’ olarak anilmaktadir. Bu

"' Bazi kaynaklar Kiiltir Devrimi’nin sona erisinin Mao’nun Sliimiiyle degil, Dértlii Cete’nin
tutuklanmasi ve siyasi arenadan ¢ekilmesi sayesinde gerceklestigini belirtmektedir. Jiang Qing’in bas1
cektigi, Komiinist Parti’nin radikal kesiminin ileri gelenlerinden olusan getenin diger iiyeleri Yao
Wenyuan, Zhang Chungiao ve Wang Hongwen’dir. Mao’nun 6liimilyle parti otoritesini ilimlilara yani
Zhou Enlai ve Deng Xiaoping’e kars1 ayaklanarak yeniden saglamak istemislerdir. Detayli bilgi i¢in
bakimz: P. Fergusson, World and Its Peoples: Eastern and Southern Asia. Volume: 1, 2007, Marshall
Cavendish. New York, sf: 104-105
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yonetmenler Cin’in yakin tarihi, kultart ve ortak kimligi ile ilgili carpici filmlere
imza atmisg, oldukga hassas konularda elegtirel yaklagsimlarda bulunmus ve
Bati diinyasinda da yanki bulmus yapimlar Uretmislerdir. Cin’in disa agilma
politikalariyla eszamanli olarak bu filmler uluslararasi izleyici ile bulusabilmis
ve tarihsel deneyimlerini bir travma olarak aktardiklarindan dolayr Cin
hakkinda olduk¢a merak uyandiran goruntuler sergilemislerdir. Xiong
(2003:204) yeni filmlerin dinya capinda izleyicilerin ilgisini ¢ekmis olma
sebebini, Cin’deki politik hareketlerin —6zellikle de Kultlir Devrimi- vahsetini
tasvir edis sekillerinden kaynaklandigini belirtmektedir. Jianying Zha
(1997:143), “Cin Sinemasi yenilenmesini ve yukseligini onemli dlgude taze ve

gucli galismalariyla Cin Yeni Akimini yaratan Besinci Kusak’a borgludur” der.

1983 yilinda hukuimet “ruhsal kirlenmeye” kargi savas acmis ve asiri
siddet igeren filmleri yasaklamistir. Xian Film Stludyosu, daha ticari filmlerden
elde edilen gelir araciligiyla yeni deneysel filmleri maddi olarak destekleyen
yonetmeni Wu Tianming ile bu dénemde ortaya ¢cikmistir (Carter, 2011:24).
Tianming Besinci Kusak sinemacilari oldukga desteklemis ve bu sinemacilar
Akademi’den mezun olur olmaz Xian Film Stiudyosu'nda ¢alismaya
baslamiglardir. Boylelikle Sanghay Film Stlidyosuna da blylk bir rakip
ctkmis ve film yapim merkezi yalnizca Sanghay olmaktan c¢ikmistir.
Yonetmenligini Zhang Junzhao, goruntu yodnetmenligini Zhang Yimou’'nun
yaptigi One And Eight (1984) ve yonetmenligini Chen Kaige’nin goruntu
yonetmenligini ise yine Zhang Yimou’'nun yaptidi Yellow Earth (1984), Xian
film stidyosunda ¢ekilen Begsinci Kusak’a ait ilk Uretimlerdir. One And Eight’in
(1984) dagitimi kisa bir sure sonra durdurulmustur. Marchetti’'nin (2002:10)
film elestirmeni Tony Rayns’a ait bir yazidan aktardigina goére film Zhang
Yimou’'nun kullandigi vahsi bir dil icermektedir ve Komunist Orduya karsi
saygisiz bir tavri vardir. Bu sebeple bazi sahneleri tekrar gekilerek Cin iginde
gosterimi serbest birakilmistir. Fakat film, bu haliyle bile Rayns’in daha 6nce
izledigi higbir filme benzememektedir. Klasik kodlarin ve anlati tekniklerinin
yikildig1 yeni bir ¢adin basladiginin gostergesidir. Bu farkhlik Yellow Earth
(1984) filminde daha da belirgindir. Filmin yaraticilari olan iki Beginci Kusak
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yonetmen Chen Kaige ve Zhang Yimou, cocukluk anilarini da igin igine
katarak, Post-Mao donemdeki kok arayiglari dahilinde sonraki filmlerinde de
sikga basvuracaklari gibi eski ¢aglara ait sembolleri kullanmiglardir. Chen
Kaige ve Zhang Yimou 1952 yilinda Komunist rejimin icine dogmus ve farkl
hayatlar yasamis iki kisidir. Kaige, Pekin’de dogmus, yonetmen bir babanin
oglu olarak gorece varlikli, elit bir kultirde yetismistir. Zhang Yimou ise Xian
yakinlarindaki kilguk bir kasabada, yalniz ve yabancilasmig bir hisle (¢unku
babasi 1949°da komdunistlerin rejimi devralmasindan 6nce milliyetgi, karsi
devrimci orduda calismis bir subaydir) buyumustar. Kaltir Devrimi gegici
olarak ikisinin ailevi ge¢misini silmis ve her ikisi de, egitimli genclerin tlke
capindaki surginu sirasinda kirsal kesime calismaya gdénderilmistir. Daha
sonra Pekin Film Akademisi’ne kayit olarak birbirlerini tanimis ve birlikte film
dretmiglerdir. Yellow Earth bu kusagin kendi film yapim teknikleri agisindan
bildirileri gibi bir etkiye sahiptir. Yazar Marchetti (2002:11) bunun daha az
melodram, diyalog ve didaktizm; daha c¢ok goruntl, ses ve bunlarin gizli
inceliklerinin kullanildigi sanatsal bir teknik oldugunu sdylemektedir. Yellow
Earth filminde halk sarkilarini derlemek igin gezen bir askerin Cin’in kuzey
bdlgesinde ugradigi bir kdyde tanistigi aile ile iligkileri anlatilmaktadir. Asker
bir sire burada oglu ve kiziyla birlikte yasayan bir ciftcinin kdyinde misafir
edilir. Kiz (Cuigiao) evlendiriimek Uzeredir ve bu kaderine boyun egmemek
icin askerle birlikte gineye gidip orduya katilmak ister. Clinku asker (Yoldas
Gu) guneyde kadinlara artik farkli davranildigini, dinyanin dedgistigini,
kadinlarin da savastigini, istedikleri erkedi secmekte 6zgur olduklarini film
boyunca anlatmaktadir. Kliguk erkek kardes Hanhan ise konusmayi pek
sevmedigi halde tanigtigi gibi Yoldas Gu'yu ¢ok sevmis ve ona sarki bile
soOylemigtir. The White Haired Girl gibi 1949 devriminden sonra cekilmis,
kadin Uzerinden ezilen halkin anlatildigi ve onun Komunist Parti askeri bir
kahraman tarafindan kurtarildigi anlatilarin aksine bu kez asker kizi iginde
bulundugu feodal baskidan kurtaramaz. Geri donecegini sdyledigi halde
gelmez. Yagmur duasi sirasinda Hanhan'in Yoldas Gu'yu goérdigu ve
kalabahgin aksine tek basina ona ulasmak igin kostugu sahne ise durumu
acikca ortaya koymaktadir. Geng yasiyla gelecek nesilleri temsil eden
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Hanhan Yoldas Gu'ya ulagtigini sandigi sirada ortada kimsenin olmadigini
gorar. Filmin final sahnesinde erkek askerlerin davul galarak canlandirdiklari
dans sahnesi ise olduk¢ca erkek egemen kurulmus bir sahne olarak,
ideolojinin  kadin  6zgurlesmesi icin  vaat ettiklerini saglamadiginin

gOstergesidir.

Besinci Kusak’in getirdigi yeniliklerin basinda komunist dénemin
efsanevi kahramanlarinin vyerini artik, siradan halki temsil eden anti-
kahramanlarin almig olmasidir. Ulusal yapilya ve homojenlie vurgu
yapiimasina ragmen, toplumdaki birey farkhliklari da ele alinmaya
baslanmistir (Kabadayi, 2007:262).

Clark (1991:153), Besinci Kugsak’in temelini olugturan diger filmleri;
Horse Thief (Yonetmen: Tian Zhuangzhuang, 1986), Black Cannon Incident
(Yonetmen: Huang Jianxin, 1986) ve King Of The Children (Yonetmen: Chen

Kaige, 1987) olarak siralamaktadir.

Besinci Kusak filmleri tur olarak kara mizahtan (Huang Jianxin’in
yonettigi 1985 yapimi The Black Cannon Incident gibi) gizlemli filmlere
(1991'de gosterime giren Chen Kaige’nin yonettigi Life On a String gibi)
oldukga cgesitlidir. Hu Mei, Zhou Xiaowen ve Wu Ziniu, diger onemli
yonetmenler arasinda Besinci Kusak mensubu olarak kabul edilen
yonetmenlerdir. 1989’daki meshur Tiananmen Meydani katliaminin ardindan
yerli bir grup olan Besinci Kusak yonetmenlerinin varligi sona ermistir. Chen
Kaige ve Wu Tianming o zaman ABD’de bulunmaktadirlar ve yurt disinda
kalmaya karar verirler. Huang Jianxin Avustralya’ya gider. Birgok diger
yonetmen sinema filmi yapimini birakmis, televizyon yapimlarina yénelmistir
(Carter, 2011:24). Ginimuzde 1990’lardan itibaren ylkselise gecen Altinci
Kusak yonetmenlerle birlikte Besinci Kusak ydnetmenler hala Uretkendirler.
Bu kusagin temsilcileri arasinda dinyada en c¢ok taninan Cinli

yonetmenlerden birisi olan Zhang Yimou gelmektedir.
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1.3. ZHANG YiMOU SiNEMASI

1.3.1. Zhang Yimou’nun Hayati

Cin sinemasr’nin son otuz yilinda adini en ¢ok duyurmayi basarmis ve
Cin disinda pek ¢ok Ulkede film festivalinde 6dll almis olan yénetmen Zhang
Yimou, 1951 yilinda Cin’in Xi'an sehrinde dunyaya gelmistir. Zhang Yimou
Kaltdr Devrimi yillarinda da bu sehirde buyumustur. Okul hayati dahil olmak
Uzere yillarca ailesinin gegmiste Milliyetci Parti’'ye yakinhdi dolayisiyla buyuik
sikintilar yasamis ve esitsizliklere maruz kalmistir. Cocuklugundan beri
Milliyetgi HukUmet'in bir askeri gorevlisi oldugu igin karsi devrimci olarak
taninan babasinin-ailesinin agir yukiyle yasamistir (Tasker, 2001:416).
Michael Berry’ye (2005:112) verdigi roportajda o yillarin kéti anilardan ibaret
(evlerinin yagmalanmasi, tasraya zorla goénderilmeleri gibi) kendisi igin
umitsiz yillar oldugunu sdylemektedir. Erken yaslarda resim ve fotografcilik
alanlarina ilgi duymaya baslamis ve ilk kamerasini satin alabilmek i¢in kanini
sattigi rivayet edilmistir. Pekin Film Akademisi’ne girmeden 6nce Ug¢ yilini
tasrada, yedi yilini da bir fabrikada ¢alisarak gecirmistir. Mao déneminin sona
ermesiyle birlikte 1978 yilinda 28 yasindayken Pekin Film Akademisi’nin
sinavlarina girmis ve yasinin buyuk oldugu gerekgesiyle reddedilmistir. Fakat
daha sonra Kiltir Bakanhgina dogrudan basvurup itiraz ederek Gorinta

Yonetmenligi Bolumi’ne kabul edilmistir (Zhang ve Su, 1998:390).

Akademi yillarinda kendisi gibi sonradan Besinci Kusak olarak
anilacak sinif arkadaglari kadar dikkat ¢ekici olamamistir. Yine Berry'ye
verdigi roportajda sinif arkadaslari Chen Kaige ve Tian Zhuanzhuan’dan
bahsederek iki arkadasinin sanatla ugrasan seckin ailelerden geldiklerini
belirtmektedir. Ozellikle Kiltir Devrimi sirasi ve sonrasinda arkadaslarinin
maruz kaldigi davraniglarla kendisi gibi olanlarin maruz kaldiklari arasinda
blyuk farklar oldugunu distinmektedir. Akademiye giris amaci, o yillarda pek
cok gencin ugrastigi gibi kaderini degistirmek ve hapsoldugu c¢ikmazdan
kurtulmaktir (Berry, 2005:113).
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Zhang Yimou 1982 yilinda Pekin Film Akademisi’'nden mezun olur.
Mezun olduktan sonra, One And Eight (Yonetmen: Xhang Junzhao, 1984),
Yellow Earth (Yonetmen: Chen Kaige, 1984), The Big Parade (Yonetmen:
Chen Kaige, 1985) gibi pek ¢ok énemli filmde goérunti yonetmeni olarak
calistigi Guangxi Film Stidyosu’na atanmigtir. Daha sonra Wu Tianming’in
daveti Uzerine memeleketi Xi'an’a donmus ve Wu'nun yonettigi Old Well
(1987) filminde hem goérunti yoénetmeni hem de erkek basrol oyuncusu
olarak gorev almigtir. Old Well ile Tokyo Film Festivalinde Wu, En iyi Film,
Zhang Yimou da En lyi Erkek Oyuncu 6dllerini kazanmiglardir (Zhang ve
Su, 1998:391). Yonetmenliginin yani sira sinemada farkhh gorevler de
ustlenen Zhang Yimou, dort filmde oyuncu olarak gérev almistir.  Yimou’nun
sosyal merdivenin Ust katlarina c¢ikarkenki zor Kisisel serUveni, bir baska
deyisle Cin’de basina gelenler; canlandirdigi karakterlerin kaderleriyle ve
¢abalariyla paraleldir. Bu tip inat¢i, komik ama sevimli koylUler Yimou’nun
yonettigi The Story Of Qiu Ju (1992), Not One Less (1999) gibi filmlerinde de
gorinmektedir. Bu kurgusal karakterler Zhang Yimou’nun gergcek yasam

Oykusune dayanmaktadirlar (Tasker, 2002:416).

Tokyo Film Festivali’ndeki basarisinin tGzerine yonetmen olarak ilk filmi
Red Sorghum’u (1987) ceker. Zhang Yimou bu filmiyle Berlin Film
Festivalinde Cin’e ilk Altin Ay1 6dulint kazanir. Bu film ayni zamanda Cin’in
yerli izleyicisinin en ¢ok dikkatini ¢ceken Besinci Kusak film olur. Bu basaridan
sonra Zhang Yimou adi sikga odullerle birlikte anilmistir (Zhang ve Su,
1998:391). Bir hanede yasayan kari, koca, yegen ve ogul arasindaki iligkileri
ve kadinin yegeni ile olan yasak askini anlattigi filmi Ju Dou (1989), Akademi
Odiillerinde En lyi Yabanci Film Oscari almis, fakat Zhang Yimou térene Cin
HUkUumeti yasakladigi icin katilamamigtir. 1991 yilinda ¢ektigi, ayni evde
yasayan dort kadin karakter (varlikli bir adamin esleri) arasindaki cinsellik ve
glc catismalarini anlattigi Raise The Red Lantern (1991) filmi Variety

dergisinde yer alinca Hukimet Yimou'ya Amerika ziyareti igin izin verilmistir.
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90’li yillara gelindiginde Zhang Yimou filmlerini hukuk ve egitim sistemi
gibi daha cagdas konular Uzerine kurmaya odaklamistir. 1992 vyilinda,
Cin'deki hukuk sistemini elestirdigi The Story of Qiuju filmini yapmis ve
Venedik Film Festivali’nde Altin Ayl 6duline hak kazanmistir. Filmde kdyln
lideriyle yagsadigi anlasmazlik sonucu adaletsizlige ugrayan kocasinin hakkini
aramak icin hamile olmasina ragmen sehir mahkemelerini dolagan bir
kadinin 6yklsU anlatilir. Bu film, anakara Cin’de hukuk egitimi ile ilgili
konulara uygun oldugu icin hikdmet tarafindan da sevilir ve dnceki iki filminin
de yasagi kalkar. Hatta oyle ki Zhang Yimou ulkesinde Batr'yi fethetmis bir
milli kahraman ilan edilir (Zhang ve Su, 1998:392). Ayni sekilde Not One
Less’in  (1999) bagkahramani olan kararli ve azimli kiuglik kiz, butin
olasiliklari kullanarak amacina kilittenmistir. Yazar Yvonne Tasker (2002:417)
bu karakterlerin hem Cin’de hem de Cin diginda izleyicinin sevgisini
kazandigini ve Cin’in kadin ve c¢ocuklar i¢in bir umut 1s1g1 olduklarini
belirtmektedir. Yonetmenin Not One Less (1999) filmi de tipki The Story of
Qiuju (1992) gibi Venedik’te ayni ddule layik goralmustar.

Zhang Yimou’nun ilk filmlerinin tamaminda basrol oyuncusu olan ve bu
sayede dunya capinda uUn kazanan Gong Li isimli aktris, ayni zamanda
yonetmenin sevgilisidir. iliskileri, 1930’lu yillarin metropol Sanghay’ini anlatan
gangster temall film Shanghay Triad (1995) sirasinda sona erer. Gong Li
tekrar Yimou ile 2006 yapimi The Curse of Golden Flowers filminde bir araya

gelmis ve yine basrol oynamistir.

Jianying Zha (1997:143-144), “China’s Popular Culture in the 1990’s”
adli makalesinde Zhang Yimou'nun cagdaslari olan Besinci Kusak film
yapimcilarindan en basindan beri ayrildigini sdylemektedir. Zha'ya gore
Besinci Kusak’in yapimlari her ne kadar yabanci film festivallerinin ve
avangart Cinli elestirmenlerin sevgilisi olmussa da bu filmler yalnizca birkag
kopya satmakta ve genis bir yerel dagitim saglayamamaktadirlar. Pek ¢ok
ana akim Cinli ydonetmen Besinci Kusak'in c¢alismalarina kidgumseyici

gozlerle bakmakta ve elitist olduklarini ve sinirli sayida izleyicinin dikkatini
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cekebildiklerini savunmaktadirlar. Bu ulasilabilirlik problemiyle yluzylze gelen
Besinci Kusak'in onemli yonetmenlerinden Tian Zhuangzhuang, Zha'nin
aktardigina gore, yari saka yollu olarak kendi filmlerinin 21. ylGzyil seyircisi
icin yapildigini sdylemistir. Bunlarin arasinda bir istisna Zhang Yimou’dur. ilk
filmi Red Sorghum sadece Altin Ayl kazanmakla kalmamis bunun yani sira
yerel sinemalari da doldurmustur. Yimou yalnizca orijinal kamera galismalari
ve gorsel ihtisamin degil ayni zamanda gugclu konular, hizli tempo ve
oyuncularin é6nemi tzerinde de durmustur (Red Sorghum’um erkek oyuncusu
Jiang Wen Cin’in en uUnla oyuncularindan biridir ve Gong Li de daimi bagrol
oyuncusudur). 2000 yiinda The Road Home filmini ¢ceken Zhang Yimou,
Gong Li'den sonra bu kez de dinyaya Cinli oyuncu Zhang Ziyi'yi tanitmistir.
Ziyi daha sonra Tayvan’li ydonetmen Ang Lee’nin en iyi yabanci film Oscar’ini
alan ve Cin mistisizmiyle dovus sanatlarinin harmanlandigi tartn ilk érnegi
Crouching Tiger Hidden Dragon (2000) filminde oynamistir. Yimou, 2002
yilinda Hero ve 2004 yilinda da House Of Flying Daggers filmlerinde yine
Zhang Ziyi ile birlikte Takeshi Kaneshiro, Jet Li, Tony Leung, Meggie
Cheung, Andy Lau gibi Uzakdogu sinemasinin en taninmis oyunculariyla

calismistir.

2000’li yillardaki yuksek butceli dévis sanatlari koreografileri bilgisayar
efektlerinin bolca kullanildidi filmleri Hero (2002), House of Flying Daggers
(2004), The Curse Of Golden Flowers (2004) ile bati izleyicisinin dikkatlerini
cekmeye devam ettiginden ve filmlerinde Cin kultirindn 6gelerini simgesel
bir dille kullandigindan, hukimet Zhang Yimou’dan 2008 yilinda Pekin'de
gercgeklegtirilen olimpiyat oyunlarinin aciis ve kapanis torenlerini
ustlenmesini istemigtir. Torenler i¢in uzun bir hazirlik surecine giren Zhang
Yimou iki yil boyunca film ¢ekmemis, daha sonra 2009 yilinda Coen
Brothers’in 1984 yapimi Blood Simple filminin yeniden uyarlanmasi A
Woman A Gun and A Noodleshop, 2010 yilinda Kiultir Devrimi yillarinda
gecgen bir agk hikayesi Under The Hawthorn Tree ve 2011 yilinda Japon
isgali yilllarinda gegen The Flowers of War filmlerini ydnetmigtir.
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1.3.2. Zhang Yimou’nun Filmografisi

Yonettigi filmler:*

1987 Red Sorghum (Hong Gaoliang)

1988 Code Name Puma (Daihao Meizhoubao)

1990 Ju Dou (Ju Dou)

1991 Raise The Red Lantern (Da Hong Denglong Gaogao Gua)
1993 The Story of Qiu Ju (Qiu Ju Da Guansi)

1994 To Live (Huozhe)

1995 Shanghai Triad (Yao a Yao, Yao Dao Waipogiao)

1995 Lumiére and Company (kisa film)

1997 Keep Cool (Youhua Haohao Shuo)

1999 Not One Less (Yige Dou Buneng Shao)

1999 My Father and My Mother (Wo De Fugin Mugin)

2000 Happy Times (Xingfu Shiguang)

2002 Hero (Yingxiong)

2004 House of Flying Daggers (Shimian Maifu)

2005 Riding Alone for Thousands of Miles (Qianli zou Daniji)
2006 Curse of the Golden Flowers (Man Cheng Jin Dai Huang)

2009 A Woman, A Gun and A Noodle Shop (San Qiang Pai an Jingqi)

12 Filmografi Fifty Contemporary Filmmakers ve Speaking in Images: Interviews with Contemporary
Chinese Filmmakers kitaplar1 ile http://www.imdb.com/name/nm0955443/ (12 Haziran 2012)
adresinden derlenmistir.


http://www.imdb.com/name/nm0955443/
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2010 Under the Hawthorn Tree (Shuan zha Shu zhi lian)

2011 The Flowers of War Jin ling shi san chai)

Goruntiu Yonetmenligi Yaptig Filmler

1983 One And Eight (Yi ge he ba ge, Yonetmen: Zhang Junzhao)
1985 Yellow Earth (Huang tu di, Yénetmen: Chen Kaige)

1986 Old Well (Lao Jing, Yonetmen: Wu Tianming)

1987 The Big Parade (Da Yue bing, Yonetmen: Chen Kaige),

1.3.3. Zhang Yimou Sinemasinda Kadin

Che-ming Yang (2011:68-69), “Rewriting Histories: Representing The
Gender /Class in The Postcolonial Discourse/Condition of Zhang Yimou’s
Movies and Wang Chen-Ho’s Novels” adli makalesinde Zhang Yimou’'nun
filmleri seyirci ve elestirmenlerden farkli tepkiler aldigini belirtir. Bunlardan
biri; Cin hakkinda trajik hikayeler yaratilarak bati izleyicisine sevimli gérunme
cabasi, onlarin ilgisini gekerek self-orientalist'® bir bakis yaratmasi, digeri
Cinli siradan insanlarin gergcek yasam oykulerini otantik bir sekilde temsil
etmesidir. Jianying Zha da (1997:149) bu konuyu tartismis ve “Cin’in icinde
ve disindaki Cinli elestirmenler Zhang bu popdlilariteyi batiya oryantal bir
egzotizmi uyanikga pazarlayarak mi elde etti acaba diye merak etmektedirler”
demistir. Zhang Yimou, ilk filminden itibaren anlatisinda merkeze kadini

yerlestirmistir. Cin’in disa acilma politikalari ve 06zglrlesme ¢abalarini

B3 Self-orientalism kavramu, Edward Said’in 1977 yilinda ortaya attigi “oryantalizm” kavramu
sonrasinda, dogunun modernlesme siirecinde bat1 ile iligkisi incelenirken post-coloniyal toplumlarin
kendine bakisini betimlerken kullanilmaktadir. Kavram, Dogu’nun kendine batil1 bir gbzle bakmasini,
kendine kars1 oryantalist bir tavir almasini ifade etmektedir. Detayli bilgi i¢in bakinmiz: Edward Said,
Orientalism, 1977, penguin, London; Arif Dirlik, Chinese History and the Question of Orientalism,
History and Theory, 1996, Vol. 35, Issue.4; Biinyamin Bezci, Yusuf Cift¢i, Self-oryantalizm:
Icimizdeki Modernite ve/veya Igsellestirdigimigz Modernlesme, Akademik incelemeler Dergisi, 2012,
Cilt:7, say1:1.
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sOylemsel olarak, Japon isgalleri, bati somurgeciligi ve Kultir Devrimi'nin
sanci ve travmalarini kadin Gzerinden anlatma yoluna gitmigtir. Yimou’'nun
bircok filminde, cinsiyet ve sinif ayrimi temsili ve ddipal/ataerkil/feodalist bir
toplumdaki kisilik arayisinin odak noktasi genellikle kadinlar olmaktadir.
Aslinda Zhang Yimou —ve beraberindeki tim Beginci Kusak Sinemacilar-
kultarel bir i¢ gozlem istegiyle, sosyal sorunlara dikkat ¢cekmek istemistir.

Bunu yaparken de estetik bir kaygi tagimaktadir.

Geleneksel Cin toplumunda sosyal hiyerarsi icinde her birey
Konfugyanist kurallar geregi belirlenmis bir konumu ve varsayimsal bir rolu
sekillendirmektedir. Ogul babaya, kadin kocaya, halk imparatora, geng
yagliya itaat etmektedir. Erkege yuklenen anlam hane reisligi, mulkin
sahipligi ve soyunu devam ettirmedir. Bu da erkege nihai ekonomik otorite
olma hakkini vermektedir. Geleneksel Cin'de halktan ve ekonomik diinyadan
aile ve akrabalik duvari ile ayrilan bir toplumsal cinsiyet olarak kadinlarin
tamami ne sosyal ne de bireysel kimlikleriyle somutlasmistir. Cin’de kadin
gengliginde babasina, evliliginde kocasina ve dullugunda ogluna baghhgi
araclyla erkege mutlak itaat gostermistir (Cui, 1996:28-29). Se¢meler adh
eserinde Konfugyus (kitapl7,n0:25) kadinlar alt tabakadan erkeklerle birlikte
siniflandirmis ve kadinlar kendilerine ait sesleri ve isimleri olmaksizin, sosyal
hiyerarsinin en altinda tutulmuslardir. Kaplumbaga kabugu tUzerindeki ¢izilmis
antik yazﬂara14 gore; kadin igin kullanilan karekter, bir sipurge ile diz ¢okmus
bir figur olarak aktariimig hiyeroglif karekterdir. Diz ¢okme kadinin
teslimiyetciligi ve itaati anlamina gelmektedir. Stiplrge semboll ise onun ev
ve aile hayatindaki statusinun goOstergesidir. Aksine erkek igin cizilen
karekter ise Uretici olan erkegin statlsunun gdstergesi olarak bir tarla ve bir

sabanin birlesiminden olugsmaktadir.

¥ Kaplumbaga kabugu ve hayvan kemigi iizerinde iizerinde yazili 5000’in iizerindeki antik Cince
karekterlerden 2000°e yakini Cinli bilginler tarafindan desifre edilmistir. “Jiaguwen” ad1 verilen bu
karekterler Cin’nin kronolojik olarak ikinci hanedanliga olan Shang Hanedanhig M.O. 1766-1122)
doneminde  gelistirilmistir. Bu  sekilde 150.000 civarinda yazit bulunmustur. Bkz:
www.china.org.cn/english/TR-e/5682.htm (24.03.2012) “Ancient Chinese Characters on Tortoise
Shells Deciphered”, 2012.


http://www.china.org.cn/english/TR-e/5682.htm
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Mao’'nun®® “

erkegin yaptigi her isi kadin da yapabilir’ ve “Kadinlar
gogun yarisinin tasiyicilaridir” soézleriyle kadin, sosyal yapi igerisinde
kamusal alanda kendine yer bulmustur. Fakat bu onun geleneksel rolleri olan
anne, es ve Kiz gocuk konumundan kurtaramamis ve erkege de evdeki
yukumlUlukleri paylasma yolunu agmamistir. Li Xiaojiang, Meng Yue, Dai
Jinhua ve Shuqin Cui gibi Cinli feminist yazarlar, ideoloji sayesinde kadinin
sosyal statu kazanmadigini aksine bir cinsiyet olarak degil artik sadece bir ig
gucu olarak varligini surdurdugunu, cinsiyetsiz bir yaratik haline geldigini
savunmaktadirlar. Sosyalist Cin’de kadin o6zgurlesmesinin resmi etkileri
kadinlarin sosyallesme, siyasallasma ve erkeklesmesine (masculinization)
yonelik ideolojik bir streci isaret etmektedir. Oncelikle sosyallesme, kadinlari
sosyo-kulturel aktivitelerde erkeklerle esit haklara getirecek sekilde isgucune
dahil eder/seferber eder. ikinci olarak siyasallastirma kadini toplumsal
cinsiyet esitligi ideolojisine alet edecek sekilde iktidar yapilarinin igine
kazandirmistir. Son olarak da erkeklestirme, Cinli kadinlari erkeklerin
gorevlerini de ylritebilecegine ikna eder. “Ozgirlesme” boylelikle cinsiyet
bakimindan farkli bir varligi cinsiyetsiz bir varlik olarak degistirmistir. Cui’nin
(1996:36) aktardigina gore Cin’in diginda yasayan feminist yazar Meng Yue
“bedensiz cinsiyetler, insansiz siniflar ve nesnesiz arzular vardi” demektedir.

ideolojik kurallar kadinlar icin, kadin olmayi imkansiz bir hale getirmistir.

Aci ve sikintilar yasamis bir nesil olarak Besinci Kusak kendinden
onceki doneme ait tum kodlara farkli bir bakis acisi getirmistir. Tipki Chen
Kaige'nin Yellow Earth filminde oldugu gibi Zhang Yimou da Kultur Devrimi
travmalarina sebep olan ideoloji Uzerinde Ozgurlesme sanrilarini
elestirmektedir. Bunu film dilinde merkeze kadini koyarak, kadin temsiliyle
saglar. Toplumun siki sikiya bagh oldugu feodal ve ataerkil bilingaltinin
kadinin 6zgurlesme c¢abalarinin karsihdi olamayacagini savunmaktadir. Ju

Dou’nun final sahnesinde toplumun kendisi igin belirledigi rolleri dedismez

> Mao Zedong, “The CCP Committee of the Hunan Province: Fully Bringing Out Women’s initiative
in the Revolution and Construction” Hong Qi, 1971/10, 63.
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keskinligiyle yasayan (esinin ve dullugunda oglunun baskilar) kadin

baskarakter, sevgilisinin dlumuyle gelecegini atese verir.

Chris Berry, Yvonne Tasker, Yingjin Zhang gibi yazarlar Zhang
Yimou’'nun filmlerinde kadinin artik bir birey olarak; ezilmis bir toplumsal
zumreyi degil 0zgurlesemeyen bir cinsiyeti temsil ettigini savunmalarina
ragmen Dai Jinhua, Meng Yue gibi feminist yazarlar kadin 6zgurlesmesinin
yine erkekler tarafindan ele alindigini ve gizil ataerkil bilingaltiyla ve karsi
koyamadiklari egemen Bati sOylemiyle bunu gergeklestirdiklerini
tartismaktadirlar. Dai Jinhua (1999:192) “Rewriting Chinese Women: Gender
Production and Cultural Space in the Eighties and Nineties” makalesinde
“seksenlerin kilttirel ahlaki yirminci yazyilin baslarindaki ‘4 Mayis Hareketi’
sirasinda baslamis olan Cinli aydinlarin tarihe karsi batih bir goris
benimsedikleri ve kendilerini Cin kulturine yabancilastirdiklari i¢ strgunun
derin surecinin bir uzantisidir” der. Dai Jinhua 1980’lerin yorumcularinin
kendilerini politik ve kultirel asiler olarak gorurken ayni zamanda
kucakladiklari batinin sdylemiyle tam anlamiyla kopamadiklari geleneksel
ulus sdylemi arasinda beceriksizce askida kalan sdylemsel 6zne olarak

pozisyon aldiklarini da vurgular.

Yanmei Wei (Wei, 1997:19), Zhang Yimou’yu, yikmaya s6z verdigi
ataerkil duzeni yeniden udretmekle suglamanin kolaycilik oldugunu
savunmaktadir. Raise The Red Lantern ve Red Sorghum filmlerinde
kurulmus birka¢ karsithktan bahsediyor: erkeksilik ve kadinsilik, ilkel ve
kaltarld, nese ve huzin ve nihayet yasam ve olum. Weiye gobre Red
Sorghum’da erkeksilik dogal, masum ve Uretken olarak tasvir edilir.
Erkeksilik, yasamlarini devam ettirmeleri kararlastirimig, sarap evindeki
kultarsiz erkekler tarafindan temsil edilir. Erkekler filmde zayif, gugsuz ve
zavalli olarak tasvir edilmigtir. Erkektirler, fakat erkeksi degildirler. Bu
anlamda erkeksilik erkegin alaniyla sinirli degil, daha ¢ok Zhang Yimou
tarafindan kurulan, uygarlik surecindeki yapay engellerle sinirlandiriimis ve

zayiflatilmis ulusal ruhun semboludur.



IKINCi BOLUM

KAHRAMAN (2002), PARLAYAN HANGERLER (2004), VE ALTIN
CICEGIN LANETI (2006) FILMLERININ GOSTERGEBILIMSEL DORTGEN
YONTEMIYLE COZUMLEMESI

2.1. “KAHRAMAN?” FiLMi

2.1.1. Filmin Kunyesi

Orijinal Adr: Yingxiong / Hero / Kahraman

Yoénetmen: Zhang Yimou

Yapimci: Zhang Yimou

Senaryo: Zhang Yimou, Feng Li, Bin Wang

Turil: Aksiyon

Yapim Yih & Ulkesi: 2002 — Cin, Hong Kong

Yapim Dili: Mandarin Cincesi

Oyuncular: Jet Li (Adsiz), Tony Leung Chiu Wai (Kirik Kilig), Maggie
Cheung (Kar Tanesi), Daoming Chen (Qin Krali), Donnie Yen (Gokyuzu),
Zhang Ziyi (Ay)

2.1.2. Filmin Ozeti

imparatorluk dncesi dénemde Cin, birbirlerine diisman yedi kralliga
bolunmustur: Qin, Zhao, Han, Wei, Yan, Chu ve Qi. Halk sefil olurken, krallar
senelerce Ustunligu elde etmek igin savasmaktadirlar. Kuzeydeki Qin
eyaletinin krali, tim bu kralliklari bir ¢ati altinda birlestirmek arzusundadir.
Diger alti kralliktan gelen saldirilara ve suikastlere kargi her tirli onlemi alan
kral, hedefine ulasabilmek igin son derece kararlidir. Bu suikastgiler Kirik

Kilig, Kar Tanesi ve Gokyuzu'dur, Ustelik durdurulmalari hemen hemen
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imkansiz gibidir. Kral bu katilleri yenecek olanlara servet ve toprak vaad eder.

Sonunda “Adsiz” lakapli biri, saraya gelip acimasiz suikastcilarin
silahlarini krala sunar. Bu lakabi almasinin nedeni de ki¢lk yasta yetim kalip
bir ad verilmemesidir. Adi sani olmayan biri oldugundan kendini kilig
ogrenimine vermis ve on yillik bir egitimi sonunda egsiz bir teknik
geligtirmigtir. Adsiz, suikastgileri durdurma gorevinde de basarili oldugunu

soyleyerek, acil gagri nedeniyle sarayda imparatorun huzuruna gikar.

Vaad edilen édullerden biri de; imparatora yirmi metre (60 adim) kadar
yaklasabilme serefidir. imparator bu suikastleri énlemek amaciyla kendisine

yuz adim boyunca kimseyi yaklastirmamaktadir.

Adsiz, imparatora suikastgileri yakalamasinin detaylarini anlatir.
Anlattigina gore, Kirik Kili¢ ile Kar Tanesi birbirlerini sevmektedirler ama Kar
Tanesi'nin Gokyuzu ile bir iliskisi oldugundan tg¢ yildir da gérismemektedirler.
Adsiz, planinin gergeklesmesi i¢in bu dgluyld bdlmeye karar verir ve bu
amagcla da Gokyuzud'nin kaldigi yere gider. Burada her ikisi de, aralarindaki
savagl zihinlerinde vyasayarak, dussel bir karsilasma yaparlar. Soyut
duzlemde yaptiklari karsilasma, somut dizlemde de Adsiz'in Gokylzu'nu
dldirmesiyle sonuglanir. imparator Adsizdan bu isi nasil basardigini

ogrenmek ister.

Adsiz, Kirik Kilig ile Kar Tanesi'nin degisik adlar altinda bir hattat
okulunda kaldiklarini 6grenince hemen yola ¢ikar. Babasinin son isteginin iki
metre boyunda yazilmis bir “kilig” kelimesi oldugu yalaniyla, Derin Yamag
(ashinda Kirik Kili¢'tir) adli bir hattati aradigini soyler. Séylentilere gére bu
usta, kilic kullanmadaki ustaligini hattathgina borcludur ve bu nedenle onu

goérmesi gerekmektedir.

Bu arada disarida hukimdarin birliklerinin kapiya dayanip okulu ok
yagmuruna tutmalarina ragmen “kili¢g” kelimesi hala yazilmamistir. Ordunun
ilk atagini, Kar Tanesi ve Adsiz savasarak basarisizliga ugratirlar. Hikimdar

Adsiz'in anlattiklarini dinlemeye devam etmektedir. Ondan bu kelimeyi
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yazmanin o kadar zor olup olmadigini sordugunda da Adsiz, bu kelimenin on
dokuz farkli yolunun oldugunu, ondan da yirminci yolu bulmasini istedigini
soyler. Bu yol, onun kiligtaki ustahginin 6zinu ortaya ¢ikaracaktir. Bu arada

hikayesine devam eder.

Adsiz, kendisine kim oldugunu soran Kar Tanesi'ne de, bir emaneti
teslim etmek icin geldigini sOyleyerek onu gece kutuphanede bulugsmaya
cagirir. Kirik Kilig yaziyr hazirlamistir, bu vesileyle onu da gece kutuphaneye
davet eder. Kitiphanede, orta yerdeki algak masanin ortasinda duran Adsiz,
on adim mesafede cgevresini saran kitaplarin tamamini hizli bir hareketle
devirerek “on adim” uzaklkta bulunan her digmani yenebilecegini kanitlar.
Bu arada bltin gece parsdmeni inceleyerek Kirik Kilig’'in yeteneklerinin
sirlarini bulmaya calismisti,. Hikimdara da hat ve kilig sanatlarinin
birbirlerine ¢gok benzedigini, farki anlayabilmek icin 6zlerine inmek gerektigini

soyler.

Adsiz, Kirik Kilig'a Qin kraligindan geldigini, Gékyuzi'nt oéldurerek
ondan bir haber getirdigini, bu habere goére de énem verdigi tek kisinin Kar
Tanesi oldugunu soyler. Planina gore, aralarindaki gizli agktan o6turt, bunu
ogrenince Kar Tanesi Gokyuzi’'nuan intikamini alacaktir. Eger kargilagsmayi
kabul ederse, Kar Tanesi’yle ordularin bulundugu kampta carpisacaktir. Kar
Tanesi de, 6nce kendisine misilleme yaparak Ay'la birlikte olan Kirik Kilig',
sonra da onun o6cund almak isteyen Ay'i oldurdr. Adsiz'in anlattigina gore,
plani basarili olmus; ¢arpismay! akli karisik olarak dikkatsizce yaptigi i¢in de
kaybeder.

HuUkimdar bu hikayeye inanmis goérinmemektedir, bunlarin hepsi
uydurmadir. Adsiza bu uydurma hikaye ile imparatoru hafife aldigini ¢iinki
bu suikastcileri tanidigini ve sahip olduklari erdemleri bildigini séyler. Ona
gore, Gokyuzu yenilmeyi kabullenmekle onun yirmi adim yaklasmasini, Kirik
Kiligc ve Kar Tanesi de kendilerinden birini daha feda ederek, Adsiz'in bir on
adim daha yaklagsmasini saglamiglardir. Gokyuzu ile karsilasmamalarina

ragmen, onun yenilgisinin nedenini hemen anlayarak ve Adsiz'in da ¢ok iyi
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bir savas¢l oldugunu gorerek, boyle bir karara varmislardir. Kar Tanesi
kendini carpismada feda ederek, isteyerek olur. Kirik Kilig'la dovustugiune
inandigini ama bunun Gokyuzl ile oldugu gibi fiziksel degil de zihinsel bir
carpisma oldugunu da sozlerine ekler. Ugliniin de kendilerini, imparatorun
huzurunda ona on adim yaklagsabilmesi igin feda ettiklerini vurgular. Ona
gore, boylesi bir hareketi insan en iyi dostundan bile bekleyemez; Adsiz'in
onlarin Ugunden de daha tehlikeli oldugu sonucuna varir. Asil suikastgi
Adsiz'drr.

Bunun uzerine Adsiz, bu olaylarin baglantisinda imparatorun da Kirik
Kilig' ¢ok hafife aldigini vurgulayak, gercegdi anlatmaya baslar. Her seyden
once Kirik Kihg¢'a kihcinin hizli oldugunu ve hedefini sasmayacagini ispat
etmistir. Adsiz, on adimdan kilici bir “cerrah keskinligiyle” kullanarak vicudun
dogru noktalarina hedef alirsa, 6lime neden olmayacagini soyler. Onlardan
biri de, sahitler éninde bdyle bir yara alirsa, hukimdari kandirabilirler.
Korumalari agsmanin bagka bir yolu yoktur. Kirnk Kilig'a gére hukimdar
oldurdlmemelidir. Ancak Kar Tanesi ile Adsiz kararlidir; nitekim askerlerin
onunde yaptiklari doviste de kaybeden Kar Tanesi olur. Kar Tanesi’'nin
babasi Qin'le olan bir savasta 6len bir generaldir. Kirik Kilig, babasinin
intikamini almak isteyen Kar Tanesi’ne yardim etmeye karar verir. Hikimdari
oldurduikten sonra Kar Tanesi onu evine goéturecek ve normal bir hayat

sureceklerdir.

Kink Kili¢ Hat sanatiyla ugragirken, daha buyuk bir amacin varhgini
kesfederek hikimdari oldirmemistir. Hat sanatini galistikga bdyle bir
anlayisin yerlestigini soyler. Kirik Kilig Adsiz’a amacindan vazgeg¢mesini
soyler; ancak onu kararindan vazgegiremeyecedini anlayinca da yere U¢
kelime yazarak uzaklasir. Ay da Adsiz'a, kendisinin degersiz bir hizmetkar
olmasina kargin Kirik Kili¢ ustanin kendisine durustlugu ogrettigini ve yaptigi

her seyin iyi bir nedeni oldugunu soyler.

Adsiz bu G¢ kelimenin “ayni ¢ati altinda” anlamina geldigini, halkin

yillardir savastan perisan oldugunu, bunu da sadece Qin hukimdarinin
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durdurabilecegini hukimdara aciklar. Kirik Kili¢'in Adsiz’dan vazgegmesini
istemesinin nedeni de, bir kisinin ¢ektigi acinin binlerce kisininki karsisinda
onemsizligi, yuce amacin yaninda Zhau ile Qin kentleri arasindaki

anlasmazhgin da énemli olmadigidir.

Hukimdar en ¢ok korktugu dusmaninin kendi gayesini anlayan tek
insan oldugunu, kendi adamlarinin bile onun bir zorba oldugunu
dusunduklerini Gzuntlyle ifade eder. Yapmak istediklerinin tek ifadesi olan
“tek cati altinda” sozleri onu cok etkilemistir; kilicini Adsiz'in énline atarak
Olumunu bekler. Arkasini doner ve Kirik Kilig'in yazdigi “kih¢” kelimesini
seyreder. Kirik Kilig hukimdara bu elimeyle ulagsabilmis ve ona akan kani
durdurmasi gerektigini mesajini aktarmistir. HUkimdar, insanhga barisi

getirecegini ifade eder. Adsiz hikimdara hicum eder ama dldirmez.

Kar Tanesi Yasl Ustanin elindeki hukimdarin oldarilemedigine isaret
olan sari bayragi gorince, hayal kirikligina ugrar ve suikasti Kirik Kili¢’in
engelledigini fark eder. Ofkeyle Kirik Kilig’a saldiri., Kirik Kilig ¢arpismada
kendini savunmaz ve bunun nedeni sevgilisinin onu duymasini istemesidir.
Kar Tanesi de, Kirik Kilici 6ldirmds olmanin verdigi pismanlik iginde artik
dolagmalarin bittigini, eve donme zamaninin geldigini soyledikten sonra, ayni
kilicla kendisini de éldurar. Hukimdar da, adamlarinin, Adsiz'in bir suikastgi
oldugunu, ibret olmasi icin onun Olmesi gerektigini topluca bildirmeleri
uzerine duydugu zorunluluklar yGzinden, saygi duydugu dusmaninin 6lum
emrini verir. Karar uygulanir. Adsiz savasg! bir suikast¢i olarak oldurulmus

ama bir kahraman olarak gémulmustur.

2.1.3. Filmin Go6ziimlenmesi

Derin Yapi: Geleneksel Cin toplumunun kadina yukledigi rollere

ragmen kadin, sessiz, gugsuz ve ikincil bir kisilige sahip degildir.

Kahraman filminin derin yapisina ana kadin karakter yodninden
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bakildiginda, sakin-hir¢in, ask-nefret, yasam-o6lum ve i¢ce donuk-diga donuk
kargithklart bulunmustur. Bu karsitliklarda filmin kadin kahramanlarinin
kisilikleri ve gelenekleri kapsamindaki gercek kimlikleri, inandiklari amaclari

ugruna nasil her seyi géze aldiklari agiklanmistir.

Filmde olaylar, Adsiz isimli gen¢ kahramanin kralinin huzuruna onu
oldurmek amaciyla gelmesi, ancak yasanan olaylarin soyut duzeyde, bir dus
aleminde zihinsel olarak gelismesi, olaylarin akigini degistirerek,
hikimdarligin kaderini de etkilemistir. Filmin 6ykusl, Adsiz'in hikimdara,
Kar Tanesi, Gokyuzu ve Kirik Kili¢ adli suikastgilerin bu olayda aldiklari rolleri

ve yapmak istedilerini anlatmasi seklinde kurulmustur.

Karsisindakine ve yandaslarina dovus dersi veren gen¢ Gokyuzl, tam
yenilgiyi yasayip ortamdan ayrilacakken, geng¢ bir savasgi cikagelir. Dovus
ortamindan uzaklasmak isteyen yasli ve kor muzisyenin, Adsiz'in kendinden
emin istegiyle, yerine donup doévius boyunca enstrimanini galmasi, sahnenin
belirsiz baslangicinda duydugumuz birka¢ notalik eserin devamidir. Film
muzigini olusturan bu icra, ayni zamanda dévisun o6limctl yapisini estetige
donustiren Uzakdogu mistisizminin de filmdeki goruntisudur. Clnkd Adsiz’in
deyimiyle “Doévis ve mizik farkll sanatlardir ama ayni ilkeyi paylagirlar. ikisi

de en yuksek konsantrasyon seviyesine ulagsmayi gerektirir.”

Adsiz, Goékyiizi'ni nasil éldirdigini imparatora anlatirken, gdzleri
kapall olarak hayalinde olayl canlandiran kralin hayal dinyasindaki mistik
goOruntiulerin aktarildigr soyut bir durum ortaya cikar. Dis uzami boyunca
gercek uzamdaki yasam, dondurulan bir zaman boyutu gibi bir izlenim birakir.
Bunun nedeni de gergcek dinyadan soyutlaniimasidir. Dis boyunca gergek

uzamdan uzaklasilr.

Gokylzi adl suikastgiyi dldiriip imparatora yirmi metre yaklagabilme
odulund hak eden Adsiz hikayesine devam ederek diger iki suikastgiyi, Kirik
Kilig ile Kar Tanesi'ni nasil dldurdugunu anlatmaya baglar. Hikayeye, Kar

Tanesi'nin yaninda ikinci ana kadin karakter rolinde olan Ay girer.



44

Ay, hattat okulunda, Kirik Kili¢'in 6grencisidir. Uzun vyillardir onun
Ogretisi altinda yetistiginden kendisinden ¢ok seyler 6grenmistir. Kendisinden
istenen seyi sorgu sualsiz aninda yerine getiren teslimiyetci bir ruha sahip
sakin karakterde olan bir yapisi vardir. Kirik Kili¢'la Kar Tanesi'nin birbirlerini
sevdiklerini bilmesine ragmen ona karsi gizliden gizliye bir hayranlkla bagl
olan Ay, bu duygularinin karsiliksiz oldugunun da farkindadir. Birbirlerinden
farkh karakterlere sahip olan iki ana kadin karakter, bu 6zellikleriyle
kargilastirilarak bir yoruma ulasildiginda anlatidaki ilk karsitlik ortaya

¢ctkmaktadir. Bu sakin-hir¢in karsithigidir.

Sakin Hirgin

Hir¢in Olmama Sakin Olmama

Ozverili / igten Atilimei / Atak /
Kiskang / Ne

Istedigini bilen

Anlatida Kar Tanesi, irade sahibi, atak, ne istedigini bilen hir¢in bir
karakteri simgelerken, Ay da tam tersine sakin, saygili, teslimiyetci bir yapiyi
sergiler.  Aralarindaki g¢atisma da  karakterlerinin  farkhligindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim Kirnk Kihg’'in  parsdmene “kili¢” kelimesini
yazmasi igin kendisinden istedigi murekkebi Kar Tanesi'nden istemesi ve
onun da aksi bir tavirla ylzune su atmasi da aralarindaki catismayi ve
rekabeti gostermektedir. Ay'in karakteri ve aldigi egitimi geregi boyun egerek
yavasca ayrilmasi yerine kizginlikla ¢ikip gitmesi de onun aslinda gérundugu

gibi sakin biri olmadigini géstermektedir.
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Hattat okulunun hukimdarin ordularn tarafindan basiimasiyla, Kar
Tanesi'nin Adsiz'la birlikte okulun kurtariimasi icin verdikleri kahramanca
savas yer almaktadir. Kar Tanesi'nin cesurca ataklari ve hattathk sanatinin
verdigi ogretilerle gelistirdigi teknikler sayesinde hicum atlatilir. Buradaki
sahnede bir kadinin tek basina yuzlerce kisiye karsi koyarak, erkek unsurunu
ikinci plana itmesi dikkat cekmektedir. Baska bir deyimle, Kar Tanesi, bagimli
geleneksel Cin kadini yerine, gucunl erkeklere ispat eden dominant bir
karakterdedir. Geleneksel ataerkil toplumlarda, gucli ve egemen
konumundaki erkeklerin ayricaliklarini  kanittamak i¢in kadinin ikinci
derecedeki imajini gelistirmesine tamamiyla zit olan bu anlatim, filmde acgik¢a

gosterilmistir.

Kahraman filminde siklikla vurgulanmis olan folklorik 6geler hat ve
muziktir. Kadin kahraman Kar Tanesi, hat okulunu oklardan tek basina da
koruyabilecegini, Adsiz’a ihtiyaclarinin olmadigini vurgulamaktadir. Buradan
kadin kahramanin tek basina Cin yazi sanatinin hayatlari ugruna korumalari

gereken bir kultirel unsur vurgusu yaptigi anlasiimaktadir.

Kirik Kilig’in kendi anlatimina gére Kirik Kilig ile Kar Tanesi birbirlerini
sevmektedirler. Ancak Kar Tanesi'nin Gokyuzu ile bir iligkisi oldugundan U¢
yildir goérismemektedirler. Adsiz'in amaci ashnda Gokylziu'nan Kar
Tanesi'ne olan ilgisini vurgulayarak, onun 6limuyle Kar Tanesi'nin intikam
almasini saglamaktir. Boylece Kirik Kili¢'la Kar Tanesi'ni zayif noktalarindan
vurarak birbirlerine dusurecektir. Nitekim bu olayda da Kirnk Kilg, Kar
Tanesi'nin olaya sahit oldugunu bile bile Ay'la beraber olur. intikamini da,
sevdigi erkegi sirtindan hancerleyerek alir. Askin gerceklikler dogrultusunda
0¢ alma gibi olumsuzluk nesnesi tarafindan etkilenmesiyle nefrete

donusmesi, ikinci karsitlik olgusunu ortaya gikarmaktadir.
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Ask Nefret

Nefret Etmeme Asik Olmama
Kabullenme / Anlayis/ intikam / Ofke
Karsiliksiz sevgi Kiskanglik

Kar Tanesi'nin bigcaklama olayindan sonra hemen sevdigi erkegin
yanina diz ¢okup, yaptiklari seyin aslinda cok aptalca oldugunu sdylemesi,
onun gucli ve iradeli karakterinin arkasinda iggudusel ve duygularina
kapilarak hareket etme eylemlerinin yattigi séylenebilir. Kar Tanesi'ni bu
harekete iten unsur her ne kadar sebebini bilse de, Ay'in sevdigi erkek olan

Kirk Kili¢'la beraber olmasi ve erkegin bunu 6zellikle yapmasidir.

Beraberliklerinden sonra Kirik Kili¢'in Ay'dan gitmesini istemesi ve
kizin da onun bu istegini Uzuntuyle kabullenmesi, Ay'in teslimiyetci ve
kabullenen karakterini agikga gostermektedir. Bu olayda erkek unsur, diger
kadini cezalandirmak icin onu sadece cinsel agidan kullanmigtir. Nitekim Ay,
bu roluyle geleneksel Cin toplumundaki bir kadinin, ataerkil sistem
dogrultusunda erkek Ustunlugune bagimliigini  sergilemigtir.  Kadin
kahramanlarin c¢atisan farkli karakterleri, geleneksel toplumun iki degisik

yonunu filmde sunmaktadir.

Kar Tanesi ve Ay arasindaki ¢atisma, Kirik Kilg¢'in 6lumuyle daha da
belirginlesir. Kendinden emin, irade sahibi ve ne yaptigini bilen bir karakter
cizen Kar Tanesi, Kirik Kilig'in intikamiyla yanip tutugsan Ay'in kendisiyle
dovusme istegini basta reddederse de, onun ataklari karsisinda kendisini

savunmak zorunda kalir. Sakin goériunimlu, bagmli ve teslimiyetgi
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karakterinin yerine, sevdigi erkegin o6cunu almaya kararli biri olarak
donusume ugrayan Ay, Kar Tanesi'yle savasir, ancak sonugta yenilen kendisi
olur. Ustanin bilgeligi ve deneyimi, Ay'in acemiligi karsisinda Ustunlik
saglamistir. Olmeden dnce de tim bunlarin aptalca oldugunu sdylemesi, her
ikisinin de duygularina kapilarak hareket ettiklerini ve aslinda birbirlerinden
pek farkl olmadiklarini gosterir.

Bu arada, Adsiz guvenlik gerekgesiyle kendisine yiz adimdan fazla
yaklasilamayan imparatorla on adim oOtede icki igme hakkini kazanarak
hikimdara oOykusund anlatmaya devam eder. Geng savasgl krala kargi
ayaklananlari yendigi olaylar zincirini anlatirken, kendini yine bu olaylarin
icinde bulur. Adsiz'in anlattigina goére, plani basarili olmustur. Kar Tanesi,
Kirik Kih¢'in élimidnden sonra, kralin askerlerinin bulundugu kampta Adsiz'la

yaptid1 carpismayi akli karisik ve dikkatsizce yaptigi icin kaybetmistir.

Kralin kendisine kargi baskaldiran Kirik Kili¢ ve Kar Tanesi’ne
duydugu igten saygi, cesaret ve yenilmezliklerine ragmen, duygularina
kapilarak kendi olimlerine neden olmalari, Adsiz'in anlattiklarina karsi bir
suphe sekline donuslir. Aslinda GoOkyuzu, geng¢ savasglyla olan eski
dostlugundan dolay! kendini 6ldurmesine izin verdigi ve digerlerinin de bu fikri
tahmin ederek kendilerini feda ettikleri distincesini agikladiginda artik hicbir

sey onceden oldugu gibi olmayacaktir.

Onceki sahnelerde ayni karakterlerle verilen kiskanclik ve cinayet dolu
ask Uglemesi, bu sefer kralin agzindan, tutku dolu derin bir agk dykuslne
donusmastur ki, onceki duygularin yerini, sevgi, fedakarlik, koruma gibi
duygular almigtir. Zimou, filminin bu noktasina kadar, ayni oyuncularla
birbirine taban tabana zit iki duygusal derinligi aktarir. Filmin devaminda bu

yapl, olaylarin anlatimlarina gore surekli degismektedir.

Yeniden saray sahnesine dondldugunde, gencg savascl anlatilanlara
kargi tepkisizligini korur, ancak antik koro, aralarindaki kandillerin alevlerini

huzursuz bir sekilde surekli bir saga bir sola GfGrmektedir. Zhang Yimou
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bdyle bir gorsel anlatim fikri ile dogrudan seyirciye gen¢ savasginin sakin
goOruntusu altinda yatan, yerinde duramayan, aceleci ama sabirla zamanini
bekleyen ileri atilma isteginin mesajini verir. Film boyunca butiin savasgilarin
anlatilarinin ve karakterlerinin déntstigu gibi, alevlerin bu hareketi de film
boyunca degisik anlamlar yuklenmekte, neredeyse bir diger basrol karakteri

Ozelligi kazanmaktadir.

Konusmanin devami, olayin asil nedeni ile ilgili farkli bir perspektife
dogru acilirken, Adsiz'in, Cin hikimdarhiginin saldirisi sirasinda éldurulen
ailesinin intikamini almak amacinda oldugu anlasilir. Hakli-haksiz, soyut-
somut dengesi periyodik olarak degisen, filmin yarisina yakin kismini
dolduran ve filmin ana iskeletini olusturan bu diyalog, uzun zaman

araliklariyla degisen dengeleri anlatan sade bir dramaturji 6rnegidir.

Geng savas¢l Adsiz, aldigi egitimin sonucunda 6grendigi ¢cok 6zel bir
yontemin adini sdyler: “On adimda olum!”. O ana dek yapilan batun planlar
krala on adim yaklasabilmek icin gerceklestirilmistir ve o kurbanlarin da bu
amaca hizmet ettikleri anlasilir. Seyirci, icten ice kralin 6nline gegemeyecegi
bir sona dogru gitmekte oldugu dusuncesiyle kusatilir, ancak tam da burada
Adsiz’in tereddatuni goren kralin bunu belirtmesiyle birlikte geng savasginin
agzindan anlatilan bir bagka oykuye gegilir ki hakli-haksiz, yandas-karsit
durumlar yine yer degistirir, dengeler yeniden kurulur. Adsiz, Kirik Kili¢, Kar
Tanesi ve Ay, anlatilan her olaya gore degisen karakter yapilar ve taraf

oluslariyla buttin bu degdisimi yasarlar.

Anlatinin gergek olan bu kisminda da, olaylarin somut dizeyde farkh
bir boyuta donustugu gorulmektedir. Kar Tanesi ile Kirik Kilig, birbirlerine ilk
goruste asik olmuslardir. Kar Tanesi imparator tarafindan &ldirilen
babasinin 6clini almaya yeminlidir ve bu konuda kararhdir. Baglangigta ona
yardim etmeye s6z veren Kirik Kilig, hat sanatindan aldigi ogretiler
dogrultusunda hukimdari oldurmemeye karar verince, ondan U¢ yil uzak
kalir. Aslinda her ikisinin de amaci bu olaylar son bulduktan sonra

birbirlerinden sonsuza dek hi¢ ayrilmamak ve normal bir hayat surmektir.
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Kirik Kilig, Adsiz'l bu isten vazgegmesi icin ikna etmeye calisir ve ona
hat sanatinin 6grettigi yice amaci agiklar. Fikirlerinin degismesinde Ay'in da
bir pay! vardir. Kendisinin “degersiz bir hizmetci” olmasina ragmen, Adsiz'a
bu konuda bir ka¢ kelime sdylemek istemesi, onun hem ustasina hem de
Adsiz'a duydugu saygiyi gosterir. Burada Ay, diger anlatida oldugu gibi ice
donuk, sakin ve bilge bir kigiligi canlandirir. Bu sakinliginin ardinda guglu ve
irade sahibi bir karaktere sahip oldugu anlasiimaktadir. Ancak geleneksel
toplum kaltirintn etkisi de yadsinamaz. Ay, sekiz yasindan beri Kirik Kili¢'in
yanindadir ve ondan durast ve bilgeli bir kigi olmay1 6grenmigtir. Bu nedenle,
onun yaptigi her seyin derin bir anlami oldugunu ve sdylediklerini gdz ardi
etmemesini ister. Adsiz''n hikimdarn o6ldirmedigi haberini yash hat
ustasindan alan Kar Tanesi, tim yapilanlara ragmen basarisiz kalindigi ve
babasinin intikami alinmadidi icin kizginlkla Kirik Kili¢'a saldirnr. O anda tek
dislindigu, buatin bunlarn hesabini sorarak hirsini sevdigi adamdan
almaktir. Kirik Kili¢ aralarinda bu ¢arpismanin, Kar Tanesi’nin kararlihidini da
g6z 6nune alarak onlari 6lume géturecedini bilmektedir, ancak sevdigi kadina
da bir zarar vermek istememektedir. Her ikisinin de iginde bulunduklari bu

durum, olayin bir yagsam-olum kargithgina donustuguniu gostermektedir.

Yasam Oliim
Oliim Olmama Yagsam Olmama
Sonsuz Beraberlik/ Sevgiliden Uzak/

Nefret Yoklugu/Barig intikam/Savas
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Carpismada kendisini bilerek savunmayan ve sevdigi erkegin 6lumune
istemeden neden olan Kar Tanesi, onsuz yasamanin anlamsizhigini
bildiginden ayni kiligla hayatina son verir. Yasamda ulagilamayan sonsuz
beraberlik, 6lim olayiyla gerceklesmistir. Birbirlerine kargi duyduklari ask,
6lim sayesinde sonsuz beraberlige déntsmustir. Olumi getiren nefret ve

intikam, barig ve huzuru da beraberinde getirmigtir.

Kahraman filminin iki ana kadin karakteri olan Kar Tanesi ve Ay,
geleneksel Cin toplum kalttrinin yarattigi iki farkh kisiligi temsil etmektedir.
Yimou her iki tiplemeyi kargi karsiya getirerek, toplumdaki kadin olgusuna
degisik acilardan yorum yapma olanagini vermigtir. Her ne kadar farkli
karakterlerde olsalar da, bazi olaylar Kkarsisinda benzer tepkiler
vermektedirler. Ay sakin, deneyimsiz, bilge, 6zverili, teslimiyetci; Kar Tanesi
ise deneyimli, atak, hirgin, icguidusel. Bu simgesel degerler de her ikisinin ice
donuk-disa donuk kargithgini ortaya koymaktadir.

ice Doniik Disa Déniik
Disa Doéniik ice Déniik
Olmama Olmama
icten/Hosgorili/ irade Sahibi/
Sevgi Dolu/Ozverili Cesur/Savasc!

Yapilan ¢dézimlemede de, geligki ve karsitliklardan yola g¢ikarak, Ay'in
aslinda gorundugu gibi olmadigini, sakin ve hosgorullu karakterinin altinda
daha atak ve ne istedigini bilen, duguncelerini saklamayan bir kisilige sahip

oldugu gorulmektedir. Kar Tanesi ise, digsa donuk karakteri altinda daha
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hosgorulu ve igten sevgiye inanan bir yapiyi sergiler. Cézimlemede dikkat
ceken bir baska durum da, her iki kadinin da irade sahibi, ne istedigini bilen,
cesur ve savascl ruhlu olmalaridir. Bu hususlar ¢ogunlukla Gsta ortalli de

olsa geleneksel ¢ergceveden cikarak aradaki ikilemi gbézler dnline serer.

2.2. “PARLAYAN HANGERLER” FiLMi
2.2.1. Filmin Kunyesi

Orijinal Adi: Shi mian mai fu / House of Flying Daggers / Parlayan
Hancerler

Yonetmen: Zhang Yimou , Tony Ching Su

Yapimci: Zhang Yimou, William Kong

Senaryo: Zhang Yimou, Cheng Long, Bin Wang , Feng Li

Tari: Aksiyon, dram, romantik

Yapim Yili & Ulkesi: 2004 — Cin, Hong Kong

Yapim Dili: Mandarin Cincesi

Oyuncular: Takeshi Kaneshiro (Jin), Ziyi Zhang (Mei), Andy Lau
(Leo), Dandan Song (Yee)

2.2.2. Filmin Ozeti

Cin, M.S. 859. Cin’de imparatorluk zayiflamig, Ulkeye hiukmetmekte
olan Tang Hanedani buyuk bir gi¢ kaybina ugramis ve dusus yasamaktadir.
Huzursuzlugun hakim oldugu ulkede, isyankar birlikler turemeye baslamigtir.
Ulkenin her tarafinda asilerin olusturdugu birlikler, imparatorluga karsi savas
agcmis ve halki orgutlemektedirler. Asi birlikler icinde en blyulk olani ve her
gln daha fazla sempatizan toplayani ise Ugan Hancerler Evi'dir. Liderlerinin
oldurtlmesine ragmen gucunden higbir sey kaybetmeyen birlik, zenginden
calip fakire dagitarak, halkin hayranlik ve destegini alir. Hatta kimligi belli

olmayan vyeni bir lider, 6rgutin basina gec¢mis ve asilerin daha da
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guglenmesini saglamisti. Hukimet adina c¢alisan ajanlar, yaptiklari tum

arastirmalara ragmen, 6rgutun yeni liderinin kim oldugunu 6grenemezler.

Feng Tian bolgesi polis merkezinde komutan olarak gorev yapan Leo
ve onun emrinde c¢alisgan Jin'e, oOrgutun vyeni liderini on gun iginde
yakalamalari emri gelir. YUuzbagsi Leo, Peoni Pavyonu'nda dansgi ve sarkici
olarak caligan Mei'nin aslinda eski liderin kayip kizi oldugunu sandiklarini
ylzbasi Jin'e sdyler. Amag, Mei'yi tutuklayip iskence ile ona yeni liderin yerini

soyletmektir.

Jin, Peoni Pavyonu'nda galisan Mei'nin aslinda kor oldugunu ve dans
sanatinda cok usta oldugunu 6grenir. Sarhosluk numarasiyla kiza saldirir ve
Leo'nun askerleri tarafindan her ikisi de tutuklanirlar. Komutan Leo, ylzbasi
Jin'e yeni planini aciklar; buna gore Jin, Mei'i zindandan kagirarak onun
glvenini kazanacak ve onu yeni lidere goturecektir. Amaci, kagislari

esnasinda ona eslik etmek ve korumaktir.

Bu arada askerlerle yaptiklari aldatmaca doégus basarili olmus; Jin,
gizlice komutan Leo'yu bilgilendirmistir. Leo ve askerleri onlarin surekli
arkalarindadir, ancak Mei hi¢ bir seyin farkinda degildir. Aralarinda dogan
yeni iligki ile Jin daha da cesaretlenir, ancak Mei onu henuz tanimadigini

soyleyerek, kendini ona teslim etmez.

Gece molasinda Jin, yine komutani Leo'ya durumu anlatir ve Mei’nin
ona guvendigini soyler. Leo ona dikkatli olmasini, Mei'nin guzelligine kanip

planlarini mahvetmemesini ister.

Ertesi gun yolda tekrar askerlerin hicumuna ugrarlar, ancak bu sefer
saldir sahte degildir. Olaylr General devralmistir ve yeni askerler Jin’i
tanimamaktadir. General, Ugan Hangerler'in yuvasini ortaya ¢ikarmak igin
kan dokmeyi goze almigtir. Leo ona, yollarinin Ustinde daha ¢ok asker
oldugunu ve onlari 6ldirmezse kendisinin de Olecegini sozlerine ekler. Artik

olay bagka bir boyuta dontsmustur.
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Mola yerinde Mei, Jin'e kendisine karsl olan duygularinin gergek olup
olmadigini sorar. Jin ise ona, ruzgar gibi 6zgur oldugunu ve iz birakmadan
estigini soyler. Bunun Uzerine Mei, onu birakip, kendi yoluna gider. Bu arada
kendi duygularini yeniden gézden geciren Jin, geri dénerek onun pesinden
gider. Bu arada Mei, bambu ormaninda askerlerin saldirisina ugramigtir. Jin
yardima tam zamaninda kosar, ancak askerler sayica fazla olduklarindan
tuzaga duserek yakalanirlar. Esrarengiz bir yardim onlari olumden geri

dondurur, yardim Ugan Hangerler'den gelmistir.

Ugan Hancerler Orgiiti onlar kurtararak gizli yerlerine gétirir. Jin
kendilerini kurtaran grubun liderinin, Peoni Pavyonu'nu isleten madam
oldugunu ogrenir. Yee orgutun asil lideri degildir ve asil liderin yerini kimse
bilmemektedir. Mei de aslinda eski liderin kor kizi degil, orgut icin ¢alisan
herhangi bir kizdir. RolU icabi kor taklidi yapmistir. Olayin saskinhgini
atamayan Jin, orgut tarafindan yakalanarak esir edilir. Bu arada komutan
Leo'nun da onlarin casusu ve uyelerinden biri oldugu ortaya ¢ikar. Eski lider
onu U¢ yiIl once kendisini korumasi igin, orduya casus olarak yerlestirmigtir.
Mei'e U¢ yildir asiktir ve bu gorevde onun Jin ile iliskisi ona aci vermektedir.
Yee ise savas i¢inde olduklarini ve Ugan Hancerler'in kaderinin de buna bagl
oldugunu Leo'ya aciklar ve amaclarinin agktan daha dnemli oldugunu soyler.
Mei, Leo'ya, kendisini etkilemek igin her seyi tehlikeye atarak, kendisini
askerlerden kurtardigi i¢in tesekkir eder. Leo arzularina hakim olamayarak
ona zorla sahip olmak ister. Bu sirada asil lider gelir ve Leo’yu bir hangerle
engeller. Hancgeri de cikarmamasini, bdylece goérevine doénduginde daha

inandirici olacagini soyler.

Lider, Mei'e de bir gorev verir, artik ona ihtiya¢ kalmadidi igin Jin'i
oldurmesi gerekmektedir. Fakat Mei, Jin’i serbest birakir. Aralarindaki agka
ragmen, Mei onunla gitmek istemez. Jin, Mei'nin kalbinde bir sir oldugunu,

bunun da onlari kurtaran erkek oldugunu anladigini soyler.

Mei ve Jin diasman saflarinda olduklari igin birbirlerini bir daha asla

gérmemelidirler; zira bu durumda ikisinden biri 6lecektir. Jin onu tekrar ikna
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etmek ister, sonu¢ degismez ve ayrilirlar. Geriye donuste Mei, duydugu
kiskanglikla onun Jin'le gitmesini onlemek isteyen Leo tarafindan hancerle

yaralanir.

Bu arada Jin de askinin guclni anlayarak Mei'ye kavusmak igin
geriye doner ancak Jin’i bir surpriz beklemektedir, Mei gogstunde hancgerle
yerde cansiz bir vaziyette yatmaktadir. Leo ve Jin'in, Mei'e kargi duyduklari
ask, onu kaybetmenin acisiyla birlegince, birbirleriyle dlene dek ¢arpismalari
artik kacinilmazdir. Gulglerin esit oldugu uzun carpisma esnasinda, can
cekismekte olan Mei zorla ayaga kalkar ve Leo'ya onu dldurirse gdégsundeki
hangeri ona saplayacagini guclukle sdyler. Hangerin g¢ikarilmasi Mei'in kan
kaybindan o6lumu demektir. Jin yalvararak ona ¢ikarmamasini soylese de,
Mei hanceri ¢ikartarak agaca dogru firlatir; Leo'yu 6ldirmek istememistir.
Mei, Jin'in kollari arasinda can verirken, onlarin bayluk agki karsisinda

yenilgiye dusen Leo da ikisini arkasinda birakarak uzaklasir.

2.2.3. Filmin Cozimlemesi

Derin Yapi: Gergek sevginin temelinde yatan fedakarlik kadina

atfedilmistir.

“Parlayan Hangerler” filminin derin duzeyi incelendiginde ortaya ¢ikan
kargitliklar, filmin ana kadin karakteri olan Mei g6z dnlinde bulundurularak;
Guven-Gulvensizlik, Ask-Nefret ve Yeni Duizen-Eski Dizen olarak
belirlenmistir. Mei, Ugan Hancgerler adli, hikumetin yolsuzluklarina kargi
halkin tarafinda ylce amaglarla galisan bir asiler 6érgutine dahil olan kadin
elemanlardan birisidir. Aldigi emirler geregi Peoni Pavyonu'nda sarkici ve
dansc¢i olarak calismaktadir. HikUmetin kendisinden suphelenmesi Uzerine
oraya musteri kiiginda gelen Jin adl bir ordu mensubu ile tanisir. Jin'in
baglangigta sarhoslukla kendisine gosterdigi ilgi ve zorla Uzerine saldirmasi
onda hemen bir guvensizlik yaratir. Jin de yapilan yeni planlar geregi, onun

guvenini kazanip orgutinun yerini 6grenmek istemektedir. Bu durum, glven-
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guvensizlik olarak ilk karsithigi ¢ikarmaktadir.

Giliven Guvensizlik
Gilvensiz Olmama Glivenmeme
Guvenilirlik/inang/ Yalan/
Sevgi/Fedakarlk Aldatmaca

Mei’'nin her iki erkege de kendini kabul ettirme ve guvenlerini kazanma
sekli mizik eslikli iki dans gdsterisiyle gerceklesmektedir. ilk dans Mei ve Jin
arasinda ikinci dans ise Mei ve Leo arasinda kurulmus bir bagi isaret
etmektedir. Bu baglarn folklorik unsurlarla kurmak, yonetmenin kimlik insa

etme ve kok arama g¢abalari hakkinda fikir vermektedir.

Jin'in onu zindandan kurtararak kagirmasi, Mei'nin onun hakkindaki
dusuncelerini degistirmeye baslamasina neden olmustur. Ancak, onu tam
olarak tanimadigi igin, henlz guvenmemektedir. Kagiglari boyunca her
firsatta generalin askerlerinin saldirisina ugrarlar. Jin'in gizliden gizliye
komutani olan Leo ile bilgi aligverisinde bulunmasi, onun guven yaratma

amacinin arkasinda aslinda bir aldatmaca oldugunu vurgulamaktadir.

Mei, bu durumu tam olarak bilmemesine ragmen, davraniglarindaki
cekimser hareketleriyle bunu belli eder. Ozellikle Jinin ona sahip olmak
istemesi ve kendisinin de onu henlz tanimadigini sdéyleyerek reddetmesi
bunu agikga gosterir. Burada da bir erkegin kadini sadece cinsel bir obje
olarak goérmesi ve guven kazanmay! da cinsellikle bagdastirmasi, erkek
egemenliginin bir gostergesi olarak karsimiza cikmaktadir. Ancak burada
farkli olan yon de ana kadin karakterinin aslinda pasif ve kabullenici degil,

aksine erkekle esit dizeyde, etken bir konumda olmasidir. Erkedi reddetme
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olgusu da, ona kargi duydugu guvensizligin yarattigi har bir segimdir ve

siddet durumu s6z konusu edilmemistir.

Ucan Hancerler'in gizli yerine ulastiklarinda gercek kimlikleri ortaya
cikar. Orgltiin asil kadin lideri olan ve kendini saklayan Nia, Leo'’nun Mei'e
zorla sahip olmak istemesi Uzerine kendini gosterir. Leo'yu sirtindan hangerle
yaralayan lider, ona “bir kadina istemedigi bir seyi asla yaptiramayacagini”
soyler. Bu hareketiyle, hem zor durumda olan Mei'yi kurtarmis, hem de erkek
hegemonyasina karsl kendi gticinU ispatlamigtir. Leo'ya yeni gorevinde daha
inandirici olacagini soyleyerek, sirtindaki hangeri gikarmamasini ve orayi
hemen terketmesini kesin bir dille sodylemesi, erkek o6gesi uzerindeki
otoritesini acgik¢a vurgular. Ancak burada lider, cinsiyet faktori disinda,
kendini adadigi orgutle de 6zdeslesmistir. Kadin 6zgurlesmesi mucadelesinin
sembolik bir platformu olabilir. Orgutin faaaliyetlerini rahatga ylritebilecegi
bir yer olarak pavyonu se¢mesi de dikkati ¢ekicidir. Erkegin kadin Gzerindeki
egemenligi ve kadini aragsallastirmasi amaciyla, ataerkil diizenin yarattigi bu

kurum, aslinda onlarin amagclarina ulasmasinda en ideal yer durumundadir.

Filmin bu noktasinda dikkati ¢ceken 6nemli bir husus da, kadinlardan
olusan hukimdar karsiti bu o6rgut Gyelerinin gerek yesiller icindeki giyimleri,
gerekse doganin gizli bir kdésesindeki siginaklariyla anaerkil bir dizenin
izlerini tagimasidir. Ancak anaerkil toplumsal dizenin yuksek degerleri olan
“kadinlik” ve onun verimliligi ile iligkili olan “doda” da, ataerkil sisteme gegiste,
once inang alani ile toplumsal bellegin, sonra da yasalar yoluyla dogrudan
iktidarin hedefi haline gelmistir. Bu kéleci sistemde, sadece doga ve kadin
degil, gittikce sinifli hale gelen bir toplum yapisinin geregi olarak, erkek de

erkegin kolesi haline gelmistir.

Mei'nin Jin'i serbest birakmasi ve kendisi de gitmeye karar verdiginde
Leo tarafindan oldurdimesi ise eyleyen ve eyletenin gergeklik dizeminde,
somut nesne durumundaki intikam olayindan etkilenmesiyle, bir ask-nefret

catismasina donusturmustur.
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Ask Nefret
Nefret Etmeme Asik Olmama
Fedakarlik intikam

Leo'nun yillardir sevdigi, hayatinin en buyuk aski olan Mei'nin agkina
karsilik vermeyip, yeni tanidigi Jin'e asik olmasi, Leo'nun iginde kiskanglik
duygularini uyandirmigtir. Mei'ye duydugu sevgi, intikam duygulariyla nefrete
donusmastur. Hangerledikten sonra Mei'ye “Beni sevme ama onunla da
gitme” demesi, askinin ne kadar bencilce ve temelsiz oldugunu
gostermektedir. Mei'in ilk baslarda Leo'ya duydugu sevgi, Jin'i tanimasiyla bir

kayitsizlik durumuna donusmastir. Ancak son 6lum sahnesinde “...onu
oldurursen, ben de seni gogsumdeki hangerle olduririm” sozleriyle sevdigi
ugruna son bir fedakarlik 6érnegi daha goéstermistir. Yalniz lecegini bile bile
hanceri gogsunden ¢ikarmasi ve onu Leo'ya degil de agaca saplamasi son
anda fikir degistirdigini, cifte fedakarlik 6érnegiyle her iki erkedin hayatini da
bagislamistir. Bu son davranisiyla da Mei, her iki erkege, askin salt
duygularin étesinde bir anlam tasidigini, bunun icin de fedakarlik gerektigini

gOstermigtir.

Derin Yapi: Kadin 6rgutli bir devrim yonetebilecek ve siyasi erke mudahale

edebilecek kadar guclu ve hayatin igindedir.

Kadinlarin yonetimindeki bu 6rgutin, ¢okmekte olan ve yolsuzluklarla
dolu bir hukumdarhga kargi isyan hareketlerinde zenginden alip fakire
dagitarak halkin tarafinda yer almalari bir yeni dizen-eski dizen karsithgini

ortaya koymaktadir.
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Yeni Duzen Eski Duzen
Eski Duzen Olmayan Yeni Diizen Olmayan
Gelisme/Halkin Refahi/ Yoksulluk/Baski

Engellerle Micadele Etme

Ugan Hancerler Orgltiiniin halkin yararina ve onlari yoksulluktan
kurtarmak icin savas vermesi, eski duzenin halki duasinmedigi, halki
yoksulluk ve vyokluk icinde biraktiklarini gostermektedir. Yeni duzenin
saglayacagi gelisme ve refah kadin ydneticilerin micadele amacidir. Bu
arada Leo'nun da ayni gizli 6rgute bagli bir Gyesi oldugu anlasilir. Mei ile olan
iligkileri de, Ug¢ yil dnce orgute dahil olduktan sonra ona asik olmasiyla baslar.
Halen onu sevmesine ragmen, Mei'nin Jin'e ilgi duymasi da Leo’nun
kiskanghga kapilarak, Mei'ye zorla sahip olmak istemesinin bir nedenidir.
Leo'yu hancerle yaralayarak ona bir ders vermek isteyen kadin lider, Mei'den
de orgute verdigi degeri ve sadakatini gostermesi igin orgutin yerini
ogrenerek kendileri igin bir problem haline gelen Jin'i éldirmesini emreder.
Yeni duzene ulagmada karsilasilacak engellerle micadele etme yine kadina

atfedilmistir.

Jin'i elleri kollari bagli durumda kirlhik bir alana goétiren Mei, onu
oldurecegi yerde serbest birakir. Artik ona olan agkindan emin oldugundan,
kendini ona teslim eder. Mei'e olan duygularinin derinligini anlayan Jin de
farkh taraflarda dovastuklerinin farkindadir. Sevdigi kizi ikna etmek igin

elinden geleni yapmasina ragmen, beraberliklerinin onun igin riskli olacaginin
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ve aldigi emre uymamasinin agir bir sug teskil ettigini her ikisi de bilmektedir.
Bu nedenle ayrilirlar.

2.3. “ALTIN GICEGIN LANETI” FiLMi
2.3.1. Filmin Kiinyesi

Orijinal Adi: Man cheng jin dai huang jin jia / Curse of the Golden
Flower / Altin Cigegin Laneti

Yonetmen: Zhang Yimou

Senaryo: Zhang Yimou, Wu Nan, Bian Zhihong

Tura: Romantik, Dram, Aksiyon

Yapim Yih & Ulkesi: 2006 — Cin, Hong Kong

Yapimci: Yimou Zhang, Weiping Zhang, William Kong

Dili: Mandarin Cincesi

Oyuncular: Chow Yun-Fat (imparator), Gong Li (imparatorige), Jay
Chou (Prens Jai, imparator'un ortanca oglu), Liu Ye (Veliaht Prens Wan,
imparator'un ilk evliliginden olan oglu), Chen Jin (Saray Hekiminin karisi,
imparator'un ilk karisi), Ni Dahong (Saray Hekimi), Li Man (Chan, Saray

Hekiminin kizi), Qin Junjie (Prens Yu, imparator'un kiigtik oglu).

Dogunun Shakespeare'i olarak adlandirlan Cao Yu'nun bir tiyatro
eserinden esinlenerek hazirlanan filmde; gérkem, zenginlik ve gugla aile
baglarinin altina gizlenmis olan acimasizlik, kin, nefret, intikam, tutku,
kiskanglk ve taht kavgasinin igige trajik bir sekilde yasandigi, bir
imparatorluk ailesinin drami anlatiimaktadir. Filmin yénetmeni Zhang Yimou,
bircok filminde oldugu gibi bu filminde de, varolma savasi veren mucadeleci

bireyin sonunda ugradigi trajik bir yenilgiyi islemektedir.

Zhang Yimou, agir bir barok Uslubunun gerek g6z kamastirici

kostumlerde, gerekse sahne dizenlemesinde, parlak ve asiriya yaklasan bir
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gosterig sergilemistir. Tum bunlari vurgulamak icin de egemen 6ge olarak
Kasimpati ¢iceginin altin sarisi rengini kullanmistir. Bu unsur da Zhang
Yimou'nun, dénemin saraylarinin goérkemini yeniden nostaljik bir sekilde
yasatmaya 06zen gosterdigini yansitmaktadir. Filmde &zellikle, Cin
Sinemasr’nin gorkemli tarihinin sagladigi ¢arpici gorselligi  kullanmak
konusunda buyuk ¢aba gosterilmistir. Zhang boylece sadece filmlerini degil,

Cin KQltarnd ve tarihini de tanitmaktadir.

Sarayin iginde galisan hizmetkarlar ve onlarin glindelik gérevlerinden
baslayarak, asilzadelerin entrikali yasantilarina dek tim olaylarin
Imparatorluk saray! icinde gecmektedir. Acilis sahnelerindeki yuzlerce
insanin, imparator'larinin gésterigli gelisi icin yaptigi hazirliklari, 6zellikle de
bunlari yaparken geleneklere uygun olarak agdali ve torensel bir uslupla,

adeta kutsal bir gorev gibi yerine getirmeleri dikkat ¢ekicidir.

Olay 10. ylzyillda Cin Iimparatorlugu'nun Geg¢ Tang Hanedani
déneminde (M.S. 928-936), ailenin atalari ve artik hayatta olmayan tyelerinin
kutsal anma torenlerinin yapildi§i “Chong Yang Jie”'® festivali sirasinda
geger. Festivalin semboll, “kétaligu yok etme” anlamini tagiyan Kasimpati

cicedidir (Cin'de “Altin Cicek” diye adlandiriimaktadir).

2.3.2. Filmin Ozeti

Chong Yang Festivalinin arifesinde imparatorluk Sarayi, altin renkli

Kasimpati cicekleriyle donatilmistir. imparatorun gelisi onuruna yapilan

16 Bu festival, Cin takviminin dokuzuncu ayimin dokuzuncu giiniine rastlar. Eski dogu hanedanlig
yazitlarinda da rastlanan bu festival Hong Kong ve Macao'da “Chung Yeung Festivali” olarak
adlandirilir. Kutsal Ying ve Yang eslemine gore, her yil bu glinde Yang'in biiyiik 6l¢tideki enerji akist
olur ve bu akig ugursuz bir giine de doniisebilir. Bu nedenle bu festival “Cifte Yang (Double Yang)
Festivali” olarak adlandirilir. Enerjinin olumsuz etkilerini uzaklastirmak igin yiiksek yerlere, tercihen
daglik bolgelere, gidilerek kasimpati sarabi veya hastaliklardan koruyan diger bitki sulart igilir ve
kiraz yapraklar1 lizerine takilir. Bu festival 6zellikle atalara karsi duyulan saygiy1 gostermek igin bir
firsat olur. Festivalin bu yeni anlami, 1989 yilindan itibaren Cin'de “Yaslilar Bayrami1” olarak yeni bir
anlam kazanmugtir. Bu da geleneksellikle modernligi birlestirerek, yaslilara duyulan sevgi, hiirmet ve
yardimi da kapsamina almistir. Festivalin sembolii Kasimpati cicegidir ve kotiiliigli yok etmeyi
sembolize eder. Chong Yang Jie - Double Nine Festival http://www.cinaoggi.it (14.11.2011).


http://www.cinaoggi.it/
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hazirliklar, ¢cok siki kurallar icinde ve sistemli bir sekilde surdurilimektedir.
Imparatorluk ailesi, Festival nedeniyle yeniden bir araya gelerek aileyi,
atalarini ve koétu sanstan kagislarini geleneksel olarak Kasimpati gigekleri

esliginde kutlayacaklardir.

Imparatorice, aci dolu bir hastaligin etkisi altinda kalmaktadir. Gun
icerisinde bir ¢ok kez, sifali ot uzmanlarinin kendisine getirdigi kasedeki koyu
siyah siviyr igmek zorundadir. Bunu reddetmesi durumunda imparatora
iletilecegini bilmektedir. Ziyaretine gelen kii¢lik oglu Yu, kendisini rahatlatmak
icin agabeyinin (Jai, ortanca ogul, komutan) emir bekledigini, emir aldig1 anda
da hemen saraya gelecegini soyler. Bu arada blyiik agabeyi Wan, imparator
geldigi anda saraydan gitmek icin izin isteyecegini séyler ve imparatorice bu
duruma Uzulur. Aralarinda gegen bu konugmadan ve hareketlerinden Wan'in
imparatorun ilk karisindan dogan c¢ocudu oldugu ve Imparatorice ile

aralarinda da ug¢ yildir stren bir ask iliskisinin varligi ortaya ¢ikar.

imparatorice odasinda iken, saray doktorunun kizi olan Chan, yaninda
diger kadin elemanlarla birlikte imparatoriceye gunluk ilacini saygiyla sunar.
icmemesi halinde imparatora bildirileceginden, zorlanarak da olsa bunu iger.
Artik imparatorun gelisi igin tUm hazirliklar tamamlanmistir. Askerler dahil
bitin saray halki disarida imparatoru beklemektedir. Ancak son anda
yapilan ani bir agiklamayla, imparator karsilanmak istemez. Karar,
imparatorice ve Prensler icin de gecerlidir. imparatoriceye tim ailenin ertesi

sabah Kasimpati Taragasi'nda toplanacag: bildirilir.

imparator ortanca oglu Jai ile bulusacaktir. imparator bulusmaya
silahlarini kusanmis olarak gider ve Jai'yi kilic dovusune zorlar. Aralarindaki
kiyasiya kilic miucadelesinde, imparator mucadeleyi kazanir. Jai saygil bir
sekilde bunun beklenen sonu¢ oldugunu sdyleyerek, imparatorun
yenilmezligini vurgular. imparator da ogluyla yine de ¢ok gurur duydugunu, iyi
bir dévisclu ve asker oldugunu sdyler. Oglunun yanina ani olarak gitmesinin
nedeni de, onu uyarmak ve gecmisteki hatalari i¢in yapabilecegi pek cok sey

oldugunu soylemektir. imparator, “..ama sadece sectigim seye sahip
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olabilirsin, segmediklerime hi¢ bir zaman!” der. Saraya donduklerinde, Prens
Jai'in ilk isi, U¢ yildir gérmedigi annesini ziyareti olmustur. imparatorigenin
aralarinda gergek bir ana-ogul iligkisi olan tek oglu Jai'dir. Aralarindaki gergek
bir sevgi bagi, bir ana-ogul iligskisi vardir. Sohbetleri esnasinda, ogluna
isledigi Kasimpati nakisini gosterirken, tekrar fenalasir. Jai ondan
dinlenmesini istemesine ragmen, imparatorige nakigini bitirmekte israrlidir,

zira ertesi giin Kasimpati Festivali baglayacaktir.

Bu arada ilacin imparatorigeye duzenli olarak verildigini ve on gunden
bu yana igine kara mantar eklendigini imparatora bildiren saray hekimi, ilaci
imparatorigeye igirmekle goérevli olan Doktor kizi Chan'a da mantarin gok
tehlikeli oldugunu ve gunde iki gram alan bir kisinin birka¢c ayda delirdigini
soyleyerek, kizina bu isi gizli tutmasini tembihler. Chan, korkusuna ragmen,

gorevi icabi ilaci imparatoriceye goturar.

Ertesi gun tum saray bahgesi sayisiz Kasimpati cicekleriyle
suslenerek, adeta altin sarisindan bir értliye déonasur. Gelenekler geregi, her
yil oldugu gibi, yine Kasimpati Taragasi'nda biraraya gelen imparator ve
ailesi téreni agmiglardir. imparator ogullarinin isteklerini sordugunda; buyik
oglu Wan, saraydan gitme arzusunu hemen bildirir. Kig¢lk prens Yu'nun
istegi ise, imparatorluk muhafizlarina komuta etmek olmasina ragmen, bu
gorev ortanca prens Jai'a verilmistir. Bu arada imparatorigce de tekrar getirilen
“‘ilacl” icmeyi reddetse de, imparator tarafindan zorlanarak icmek zorunda

kalir.

imparator, biiyiik oglu Wan ile yaptigi bir sohbette, ona en sevdigi oglu
oldugunu ve annesinin olumunden sonra da onunla pek ilgilenemedigini,
yabancilastiklarini  sdyler. Ortanca oglu Jai'nin donmesini istemesinin
nedeninin de, onun bir sorumluluk almasi zamaninin gelmis oldugunu buyuk
oglu Wan’a aciklar. Jai'i veliaht prens ilan edecegini sOylemesine ragmen,
Wan buna 0zulmus gorinmemektedir. Kendisinin o kadar yetenekli
olmadigini, tahti hak etmedigini ve Jai'in bu ige daha uygun olacagini

babasina bildirir.
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Wan odasina geri dondugunde, hekimin kizi Chan'in onu bekledigini
gorur. Birbirlerini  uzun zamandir sevmekte ve beraber olmayi
planlamaktadirlar. imparator izin verdigi taktirde, saraydan ayrilacak ve
Chan'l da yaninda gétiirecektir. Uvey annesi ile olan yasak iligkisi artik onu
rahatsiz etmekte ve saraydan kacgip gitmenin yollarini aramaktadir. iligkilerini
dgrenen imparatorige, Chan'i veliaht prensi bastan ¢ikarma sugundan dolayi
cezalandirmak ister ancak Wan'in yalvarmalari ve festival éncesi uygunsuz

bir durum istememesi ylzinden, onlari affetmek zorunda kalir.

imparatorice odasinda Kasimpati nakigina devam ederken, yiizi yari
ortuld, siyah ninja kiyafetli esrarengiz bir kadin gizlice ziyaretine gelir. Saraya
gizlice giren bu kadin, kendisinden istedigi seyi 6grendigini, ilaca on gundur
katilan yeni maddenin de aslinda zehirli bir kara mantar oldugunu ve delilige
yol acgtigini sdyler. Bunu para iginde yuzen imparatordan nefret ettigi ve
imparatorigenin de ondan intikamini alacak tek kisi olduguna inandigi igin
yapmistir. Durumu tim acikligiyla géren imparatorice saskin ve yikilmis bir
haldedir.

Muhafizlara yakalanarak imparatorun huzuruna suikastgi suguyla
goturdlen kadinin, aslinda hekimin karisi oldugu anlasilir. Onun gergek
kimligini anlayan imparator, adamlarini hemen yanindan uzaklagtirir. Bu
kadin, aslinda onun uzun yillar dnce saraydan attirdigi eski karisidir. Ofkeli
ve i¢i nefret dolu olan kadin, aglayarak onun eskiden siradan bir subayken,
yalan-dolanla imparator oldugunu, dalkavuklukla da bir kral kiziyla evlendigini
yuzune haykirir. Ailesini zindanlarda guruterek, kendisi de 6lume terk edilen
kadinin hayatini da, onunla evlenen saray hekimi kurtarmistir. Eski karisina
olan borcunu 6deyecegini sOyleyen imparator, saray hekimini savas arabalari
muhafizligina atayarak, onu ve ailesini saraydan uzaklastirir. Hekim
gitmeden Once imparatora, eginin ilaglarini hazirladigini ve ona iki ay

yetecedini de bildirir.

Prens Jai annesinden, ilacin aslinda bir zehir oldugunu o6grenir.

imparatorige ilaci hi¢ karsli gelmeden, gunde iki kez igmekte ve asil gergegi
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de kimse bilmemektedir. Kendisine cahil ve aptal biri gibi davranarak, yavas
yavas Olume surukleyen imparatora karsi artik savasmasi gerektigini anlayan
imparatorige, festival gecesinde bunu gerceklestirmeyi planlamaktadir. Amaci
da, onu tahttan indirerek onun yerine oglu Jai'i gegirmektir. Jai, sartlar ne
olursa olsun babasina karsi gelemeyecegini sdylemesine ragmen, zehiri
imparatorun zoruyla icmeye devam eden annesini gorunce fikrini

degistirerek, ona yardim etmeye karar verir.

imparatorice, hazirlattigi Kasimpati nakish kaftani da lvey oglu ve
sevgilisi olan Wan'in festival gunu giymesini arzulamaktadir. Ancak olaylarin
degisik bir bicim alarak anlayamadigi boyutlara vardigini sezen Wan, kaftani
giymeyi reddeder ve Uvey annesiyle tartigsarak, babasinin hakli oldugunu,
Olene dek de o ilaci icmesi gerektigini ofkeyle ylzine haykirir.
Imparatorigenin ne yapmak istedigini ve kafasindan neler gectigini tam olarak
bilmediginden ve olaylarin buyimesinden korktugundan oradan kagar. Wan'i
tamamen kaybettigini UzUlerek de olsa artik anlayan imparatorige, buna

ragmen planlarindan vazgegmez.

Wan, saraydan gizlice ayrilarak Chan'in yanina gider, onu buldugunda
ilk sordugu soru, annesinin neden saraya geldigidir. Ancak gen¢ kiz bunun
nedenini bilmez. Wan'in 6grenmek istedigi bir baska sey de, imparatorigenin
neden israrla Kasimpati desenleri igledigidir. Chan, bunun Festival igin
oldugunu ve babasindan 6grendigine gore de, harem agasinin emriyle, bin
cicek deseninin iglenip orduya gonderildigini Wan'a sdyler. Bunun Uzerine
Wan, hemen saraya donmek ister. Zira korkung¢ seyler olacagini artik
anlamistir. Bu esnada igeri giren Chan’in annesi, gecirdidi ilk saskinliktan
sonra Ofkeyle veliaht prensin ¢ikip gitmesini haykirarak, onu oradan kovar.
Gerek hekim, gerekse kizi anlayamadiklari bu durum karsisinda saskinlik

icinde kalmiglardir. Chan hemen onun arkasindan giderek ona yetismeye

caligir.

Karisinin gec¢cmisi hakkinda fazla bir sey bilmeyen Doktor Jiang,

karisindan sirrini agiklamasini ister. Fakat esrarengiz ninjalarin saldirisina
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ugradiklarindan, oradan gizlice kagmak zorunda kalirlar. Kagiglari esnasinda,

Doktor Jiang karisini kurtarmak isterken oldarular.

Wan'in artik her seyi bildigini anlayan imparatorige de ona, her seye
festival gecesi baglayacadini ve ona zarar gelmeyecegini sdylemesine
ragmen Wan, kendisi veliaht prens oldugundan herkesin ondan
supheleneceginden korkmaktadir. Uvey annesinin aklini kagirmis oldugunu
ve planinin basarili olmasi halinde kendisini de Oldurecegdini soOyleyerek,
intihara kalkisir. Yarasi 6lumcul olmadigindan, kendine gelince yalvararak
Imparatorice’den vazgecmesini ister; ancak imparatorice, planlarini ne

pahasina olursa olsun gergeklestirmekte kararldir.

imparator da oglu Wan'in yanina gelerek, (ivey annesiyle aralarindaki
iligkiyi uzun zamandir bildigini ancak onu sucglamadigini, onu bastan
¢lkaranin imparatorice oldugunu sodyleyerek oglunu rahatlatir. Babasinin
kendisine gosterdigi givenden cesaret alan Wan da bildigi her seyi babasina

anlatir.

Festival GUnU imparator ve ailesi, baslarina kiraz gigceklerini taktiktan
sonra, toreni baslatirlar. Alinan kararlarla geriye donulmez bir yolculuga

cikilmistir, festival gecesi imparatorlugun kaderi belirlenecektir.

Wan'in pesinden saraya gelen Chan, askerlerin saldirisina ugrar,
ancak yardimina gelen annesiyle birlikte onlari kurtaran imparatorigcenin
adamlari tarafindan imparatorun huzuruna cikarilirlar. Tam aile sirlarinin
ortaya dokulmesini saglayan imparatorige, bdylelikle intikam planinin bir
kismini gerceklestirmis olur. Bu arada sevdigi erkedin aslinda lvey kardesi
oldugunu 6grenen Chan, aldigi agir darbe ve duydugu utancla saraydan
kacarken, onun pesinden gelen annesiyle birlikte imparatorun ninjalari
tarafindan oldaralir. Ayni anda, altin zirh kusanmis goéguslerine Kasimpati
takmis binlerce asker, Prens Jai'nin onderliginde saraya saldirarak harem

agalari ve nobetgileri dldurarler.
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Sarayin iginde de Prens Yu, kardesi Wan’i bigaklayarak herkesi
sasirtir. Bir duzine silahli adam, Yu'nun arkasinda yer alarak, imparatoru
kistirirlar. Yu, imparatora tahttan vazge¢gmesini, aksi takdirde oldurulecegini
soyler. Yu, o ana kadar planlar ve ihanetlerin disinda, geng ve masum bir
goérintli gizmistir. isyani organize eden imparatorige bile, Yu’nun hirslari
hakkinda hig bir sey bilmemektedir. Ancak Imparator, Yu'dan gelecegini
bilmese de, bir saldiri ihtimaline hazirlikhdir. Siyahlar igindeki savascilari
iplerle oraya inerek Yu’nun adamlarini etkisiz hale getirirler. Yu aniden
imparatorun Ustune atlasa da, oglundan kolayca kurtulan imparator, onu altin

kemeriyle etkisiz hale getirir.

Prens Jai'nin komutasindaki altin ordu, sarayin kapilarindan girmis ve
tuzagin ortasina dismustir. imparatorun siyahlar icindeki savascilari,
sarayin duvarlarindan asagi yarasalar gibi Ustlerine inmiglerdir. Prens Jai
yasanan savastan geriye kalan tek asidir. imparatorun ordusu tarafindan
yakalanan Prens Jai, babasinin huzuruna cikarilir. Kasimpati asilerinden
geriye kalan askerler ve resmi gorevliler imparator ve imparatorigenin dninde
idam edilirler. Sarayin bahgesi cesetlerle ve binlerce ezilmis Kasimpatilarla
dolmustur. Sarayin iginde bir ogul 6lmus, biri komada hatta belki de 6lmus
halde yatarken; Imparator, Imparatorige ve Prens Jai'yi Chong Yang festivali

ziyafetinde masaya birlikte oturmaya zorlar.

Saray haremadlari savag alanini temizleyip, her seyin eski gorkem ve
resmiyetine donmesini saglarlar. Binlerce Kasimpati da yeniden yerlestirilir.
Mduzisyenler, askerler ve saray adamlari toren kutlamalarina baglamis, higbir

sey olmamis gibi gokyuzinde havai fisekler patlatiimaktadir.

imparatorice, hizmetgiler tarafindan getirilen zehirli siyah bitki
surubunu igmek zorundadir. imparator, Prens Jai'ye, isyankarligini
imparatorigeye zehirli karigimi her giin onun igirmesi durumunda affedecegini
soyler. Jai, imparatorigenin onunde diz ¢okup onu basarisizliga ugrattigi igin

dzlr dileyerek, bir nobetciden kaptigi kiligla intihar eder. imparatorice,
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elindeki kanli kaseyi, ailenin Chong Yang Festivali igin hazirlanmis,

terkedilmis ziyafet masasina firlatir, artik her sey bitmistir.

2.3.3. Filmin Coziimlemesi

Derin yapi: Kadin, geleneksel degerlerin baskisina ragmen, o6zgur

iradesini kullanabilir.

Altin Cigcegin Laneti filmi, 10. yuzyildaki Tang Hanedanligi doneminde,
imparatorluk ailesi iginde yasanan drami gozler 6nune sermektedir. Filmin
ana kadin karakteri olan Imparatorige, baski altindaki mutsuz yasamina ve
kocasinin kendisini yavas yavas zehirleyerek Olume mahkum etmesine

seyirci kalmayarak oglunun da yardimiyla mucadele etmeye karar verir.

Filmin derin yapisi, ¢boziumlemeye tabi tutuldugunda, ortaya c¢ikan
kargitliklar, filmin ana kadin karakteri de géz éninde bulundurularak, Sevgi -
Nefret, Yagsam — Olim, Baski Altinda Yasama - Baskiy! Kaldirma, Kurallara

Bagli - Kuraldisi olarak belirlenmisgtir.

Filmde imparatorice (ivey oglu Wan’a karsi derin hisler beslemekte,
kocasindan da nefret etmektedir. Wan'in iradesiz, babasindan korkan bir
Kisiligi olmasi, onun bu iliskiye isteksiz bakmasina ve kendini zorlanmis
hissetmesine neden olacaktir. imparatoricenin Wan’a karsi duydugu tek
tarafli sevgi, her ne kadar derin olsa da, amaclarindan doéndurecek kadar
guclu degildir. Kocasina karsi duydugu nefret herseyin Ustliinde gelmektedir.

Bu durumda ilk karsitlik semasi su sekilde ortaya gikmaktadir.
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Sevgi Nefret

Nefret Yoklugu Sevgi Yoklugu

Kayitsizlik Yuzeysellik/
Tepki

imparatorice’nin Wan'a karsi hisleri, Wan'in isteksizligi ve baska bir
kadini sevmesnden dolay! yuzeyseldir. Bu, kocasina kargi bir tir tepki olarak
gérilebilir. imparatora karsi duydugu nefretin bir belirtisi de, ona karsi olan
davraniglarinda bir kayitsizliktir. Kocasina karsi hig bir sey hissetmemektedir.
imparatoriceyi asil rahatsiz eden sey, imparatorun kendisini zorla hasta
etmesi ve gelenekler bu duruma izin vermedigi igin de karsi gikamamasidir.
imparatorla sadece imparatorlugun basina gegebilmek, tahta sahip olabilmek
icin evlenmis, bunu yapabilmek icin de eski karisi ve onun ailesinin

parcalanmasina sebep olmustur.

Hekimin karisi olarak bilinen ve aslinda imparatorun eski karisi olan
Bayan Jiang, filmde yer alan bir bagka ana karakterdir. imparator tarafindan
ailesi de oldurulerek zorla saraydan atilan Bayan Jiang’i hayatta tutan
unsurlardan biri de, imparatora karsi duydugu sonsuz kindir. Ancak
imparatoriceye yardimci olmasinin nedeni, ona karsi olumlu duygular
beslediginden degil, sadece intikamini alabilecegine inanmasindandir. Her iki
kadinin istedi de, intikam arzularini yonlendiren etkenlerin degisikligine
ragmen, ayni dogrultudadir. Bu da, iki kadin karakterin kabullenme ve
mucadele etme ikilemiyle yasadiklari kosullari degistirmeyi belirleyen bir

kargithgi ortaya gikarmaktadir.
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Kabullenme Miicadele Etme
Miicadele Etmeme Kabullenmeme
Bas Egme / Baski / Bas Kaldirma /
Ogiir Olmama intikam Alma

imparatoricenin  baskaldirma istegini Bayan Jiang vasitasiyla
ogrendigi, Imparatorun onu agrr agir 6ldirme planlari  koriklemistir.
Baslangigta, olaylari kabullenerek yasamini kocasinin istekleri arzusunda
devam ettirme durumu, onun kendisini dldurme istegiyle mucadele durumuna
donugsmustur. Wan'in  kendi yaninda yer almamasi, babasina olan
sevgisinden ziyade, ondan korkmasi ve bas egmesiyle, Wan’in iradesiz ve

zayIf karakterini gdzler dntine sermektedir.

Saghgina ve huzura kavusabilmek igin, kendisini yillardir gelenekler
cercevesinde baski altinda tutan imparatoru devirme planlari kuran
imparatoricenin, bu devrim harekatini tek basina yiritmeyip oglu Jai'den
yardim istemesi, onu tahta cikarma istedinden gelmektedir. Jai'nin tahta
gegmesi kendi 6zgurligunun yanisira, oglunun da buna en uygun Kisi
oldugunu dusunmesindendir. Planlarin gelismesi ve harekatin baslamasinda
da, anlam o6zelligi tasiyan, Kasimpati ciceginin roli buyudktir ve bir noktada
olayla kisiyi 6zdeglestiren bir sembol olmustur. Burada ortaya ¢ikan karsitlik

ise baski ve bunun kaldiriimaya calisiimasi yonundedir.
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Baski Altinda Yagsama Baskiyi1 Ortadan Kaldirma
Baskiy! Ortadan Baski Altinda Yagamama
Kaldirmama Huzur / Miicadele Etme /
Mutsuzluk / Kabullenme / Tahttan indirme

Zehirle Olme

Ancak, imparatorigenin kocasinin baskisindan kurtulmak igin baslattig
tahttan devirme plani istenen sonucu vermemis, oglu Prens Jai
komutanhgindaki Kasimpati Ordusu yenilgiye ugramistir. Imparatorigenin bu
derece devrimsel bir harekette g6z 6nune almadigi, Wan'in babasinin
tarafina gegmesi, planlari ona aciklamasi gibi yan unsurlar da olayin
sonucunu etkilemis dolayisiyla donusume ugratmistir. Durumu hafife alan
imparatorice, yaptigi secimlerle olaylarin akisini kendi aleyhine cevirerek

yenilgiye ugramigtir.

Baskl altinda yasamak istemeyen imparatorice, yanlis secimlerle
bircok kisinin kaderini degistirerek beklenilen sonucu imparatorun lehine
cevirmigtir. Bu nedenle, bu baskiy! ortadan kaldirip, mucadele etmeye karar
vermesi, olaylarin gelismesindeki kuguk goérunen, ancak onem tagiyan
noktalari dikkate almamasiyla, eylem trajik bir sonuca doéntusmustir. Bu
arada kati gelenekleri arkasina alan imparator, her ne kadar bir glic sembolii
olarak gobrinse ve yenilmezligini ilan etse de, kazanan taraf oldugu

soylenemez. Agikgasi her ikisi de savagi kaybetmigtir.
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Bu filmde de kadin unsurunun, gelenekselligin disina ¢ikarak egemen
erkek unsuruna bas kaldirdigini gorulmektedir. Filmde, kadinlarin sonu¢ ne
olursa olsun sergiledikleri gugli karakterler, onlarin bir zaferi olarak
yorumlanabilir. Ozellikle bir kadinin (Bayan Jiang) imparatora hakaret ederek
onu tokatlamasi ve geleneklere gore 6lum cezasini gerektiren agir bir su¢

olmasina karsin, yaptiginin cezasiz kalmasi dikkat gcekmektedir.

imparatorun evlendigi ilk esine karsi davranisinda, aslinda ona karsi
eski duygularinin izlerini de gérmek mumkundur. Nitekim, ogullari Wan'a da
onun en sevdigi oglu oldugunu vurgulamasi, ona her festivalde annesinin
kiraz gigceklerini takarak festival boyunca tasidigini sdylemesi ve resminin de
rituel odasinda yer almasi bunu dogrular. Ancak imparator, hirsli ve gozu
yukseklerde olan bir kisilige sahip oldugundan, eski karisini her ne kadar

sevse de, onu ortadan kaldirmaktan ¢ekinmemistir.

Bayan Jiang Imparatorun karakterini bildiginden ve gerek kendisine,
gerekse ailesine yaptiklarindan dolayr eski kocasini asla affetmez.
imparatorice gibi gliglii bir kisilige sahip olan ilk es, intkam ve nefret
duygulariyla yUkli oldugu halde, 6cinu alabilmek igin elinde herhangi bir
imkan bulunmamaktadir. imparatorice de imparatora daha yakin oldugu igin,
bunu basarabilecek tek kisidir. Her iki kadinin da ortak ozelligi, guglu
karakterleri, imparatora karsi olan olumsuz duygularidir. Bunun disinda, her

ikisi de birbirinden oldukga farklidir.

ilk es geleneklere daha bagh, kuralci, sadik ve aile hayatina 6nem
veren bir kisilige sahiptir. ikinci es ise tam tersine bir karakter cizer. Uvey
ogluyla yasak, ensest bir iliskiye girmesi'’, onun ahlak anlayisinin daha

degisik boyutlarda oldugunu ve kurallarin digina ¢iktigini gosterir. Her iki

" Tarihsel siire¢ ve yapilan pek ¢ok arastirma gostermistir ki, aile kavrami sekil ve yap: olarak pek
¢ok degisime ugramistir. Degisim yalnizca yapisal anlamda degil, ayn1 zamanda deger yargilar1 ve
ahlak anlayislarinda da gergeklesmistir. Anaerkil doneme ait ahlak dist olmayan ¢esitli yargilar,
ataerkil donemin ahlak yargilar1 bakimindan ahlak digt kabul edilmistir. Ornegin bu donemde goriilen
ensest iligkiler gibi ya da cinselligin daha serbest ve kuralsizca yasanmasi gibi noktalar, ataerkillikte
ahlak dis1 olarak nitelendirilerek ailede bu baglamda ¢esitli kurallar dogrultusunda yapilandirilmistir.
(Morgan, Lewis Henry, Eski Toplum, Payel Yaymevi, Ist. 1987:62).
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kadinin da deger yargilari farkhdir. Iki farkl kisilik de erdem agisindan ele

alindiginda, kurallara bagli-kuraldigi olma gibi karsitliklarla da yorumlanabilir.

Kurallara Bagh Kuraldigl

Kuraldigi Olmama Kurallara Bagh

Yalnizlik / Sevgisizlik / Olmama

Bunalim Kargi Gelme /
Savasma / Aile
Birligini

Saglayamama

imparatorice, her ne kadar kuraldisi olarak nitelendirilebilecek bir
ensest iligki yasasa da, onu bu iligkiye goturen unsur aslinda yalnizlik ve
sevgisizlikten kaynaklanmaktadir. imparatorun kendisiyle sadece iktidar hirsi
nedeniyle, tahta ¢cikmak icin sevgisiz olarak evlenmesi imparatoriceyi yasak
bir iliskiye siriiklemistir. imparatorun ilk esi ise, kurallara ve geleneklere bagl
gorunmekle beraber, kizinin kendi Uvey agabeyiyle farkinda olmadan ensest
iliskiyi yasamasinda pay! vardir. Bu durumu kizindan saklamasiyla, bu
tutumunun geleneksel aile Dbirligini saglayamamasina ve igerden
parcalanmasina yol acgtigi gorulmektedir. Bunun yanisira dovug sanatina da
yatkin olup, imparatorun askerleriyle kizini korumak igin c¢arpigsmasi da
Bayan Jiang'in, kapali toplumdaki geleneksel Cin kadini goérintlisinu

yikarak, cesur ve savasg¢l ruha sahip bir kadin oldugunu gostermektedir.



SONUG

“Cagdas Cin Sinemasinda Kadinin Sunumu: Zhang Yimou Ornegi”
baslikli bu ¢alismada Cin’in Besinci Kusak yonetmenlerinden Zhang Yimou
Sinemasinda kadinin  sunum bigimi incelenmigtir. Zhang Yimou'nun
geleneksel kadin kodlarini yiktigi, kadinin daha guglu, hayatin igcinde ve
erkekle yanyana sunuldugu; kok arama ve kimlik insa etme baglamlarinda
yeniden Uretildigi varsayimlari, gostergebilimsel dortgen yontemiyle yapilan

¢ozumlemelerle dogrulanmistir.

Kaltur Devrimi sonrasinda disa agilma politikasiyla birlikte Cin, bir kdk
arama ve kimlik inga etme surecine girmistir. Hem kendi koklerini arama hem
de dinyaya Cin’i tanitma projeleri, bugtin dinyanin ortak dillerinden sinema

sanati baglaminda incelendiginde carpici sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

Besinci Kusak yonetmenler sinemalarini sadece kendi izleyicilerine
degil, tim dunyaya tanitabilmislerdir. Dig dunyayla daha yakin temasa
gecebilmek i¢in sinema sanatinin onundeki engeller, yasaklamalar ve
sanslrler yavas yavas da olsa ortadan kalkmis ve dinyanin saygin film
festivallerinde Cinli yonetmenler de varlik gdsterebilmiglerdir. Filmlerini
estetik bir dille ve teknolojik gelismeleri de gdéz 6ninde bulundurarak ¢ekmis
ve kuresel rekabet sartlarina ayak uydurmaya calismiglardir. Lunpeng Ma
(2010:58-59) bu durumu post-sosyalist bir tavir olarak betimlemektedir. Post
sosyalist tavir, oncelikle, Bagkan Mao’nun Kultar Devrimi sirasindaki atopik
bir komunizm insasindan uzaklasarak yeni bir imparatorluk kurma
asamasinda ulusalcilligin ve zaman zaman sovanizmin yukseligini
vurgulamaktadir. Daha sonra da Cin’de sosyal ideoloji ile Pazar kapitalizmi
arasinda aracilik ettigi bir durumda birakmaktadir. Lunpeng Ma’ya gore
Zhang Yimou’nun bu kadar taninmasinin nedeni, Mao ile iliskili filmlerden ve
neden olduklari tartigmalardan uzaklasarak daha c¢ok etnografik temalar

uzerinde yogunlagsmasidir.
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Zhang Yimou'nun hayat verdigi kadin tipleri, kati ahlakgi, uzlagsmaz,
aseksuel tiplemelerden uzaklasarak; arzu edilen, cgeliskili, igcgudusel bir
kisilikle guclendiriimis ve ataerkil egemenligine karsi olan figurlere
doénusmdaglerdir. Her Gg filminde de, kadin karakterler, glcli kadin énderler
niteliginde olup, filmlerin ana temasina belirleyici 6zellikler kazandirmiglardir
(Diana,1992:58). Cin'de 2000 yildir varligini devam ettirmis olan feodal
sistem, kadinlar i¢in oldukga sindirici oldugundan, bu kalibi kirmaya c¢alisan
kadinlari goérmek oldukga ilgingtir (Xue,1991:56). Zhang Yimou'nun
filmlerindeki kadin kahramanlar bu anlamda derin mecazi bir anlami ifade
ederek, On plana c¢ikmaktadirlar. Cin kadinlarinin kargisinda olan erkil
zorlama klisesi, yeni iligkiler 1s1g1 altinda degiserek, yeniden ele alinmigtir. Bu
tiplemeler de, her ne kadar agik ideolojik ve politik bir bilingten yoksun olsalar
da, kadin rolinin yeni yorum sekli, sinema deneylemeleri i¢in bir zemin
olusturmaktadir. (Rafman,1993:121).

Zhang Yimou filmlerinde Kultir Devrimi sonrasi yeni kurulmaya
calisilan toplumsal duzenin kok arama ve kimlik insa etme suregleri
dogrultusunda tarihi ve kadini yeniden uretmektedir. Ozellikle calismaya
konu olan Ug¢ film, dénem filmleri oldugundan, Cin folklorine ait unsurlara
vurgu yapilmis, bdylelikle Cin kultGrinin didnyaya tanitilmasina da katki
saglamiglardir. Igine kapali bir toplumun diga acilma surecinde Besinci Kusak
Yonetmenler sinemayi bir kultlr elgisi olarak kullanmaktadirlar ve kiresel
baglamda Cin’in kaltirel kimliginin ingasinda énemli bir rol oynamaktadirlar.
Juwen Zhang (2006: 81-82), Besinci Kusak tarafindan cekilen filmlerdeki
folkloriin gercek olmadigini, bir strateji, cesitli karmasik arzularla somutlasan
bir folklorik fantazi oldugunu belirtmektedir. Bu kok arama ve kimlik yaratma
surecinde Besginci Kusak filmleri, ilkel tutkulari ve Cin kilturel kimligini ifade
etmis ve filmsel folklor yeni bir kimlik yaratacak sekilde gelenekleri ve
hatiralari modifiye etmek igin bir enstriman haline gelmistir. Juwen Zhang bu
filmlerin Cin toplumunun aslinda ¢ok da 6zdeslesemedigi, onlarin olmayan

fakat onlarin olmasini istedikleri, hatiralara ve masallara daha ¢ok benzeyen
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fakat bunlari tam olarak da temsil edemeyen birer nostalji oldugunu

vurgulamaktadir.

Zhang Yimou Cin’in folklorik unsurlarindan Kahraman filminde muzik
ve hat sanatlarini, Parlayan Hangerler filminde muzik ve dansi, Altin Cicegin
Laneti filminde ise sarayin igindeki yasamla birlikte ¢esitli kalttrel ritGelleri ve
ug filmde de ortak olarak “Wuxia” dovus tekniklerini kullanmis ve bu unsurlara
blylk 6nem yuklemigtir. Karakterler arasindaki bagi bu 6gelerle kurmustur.
Folkloran, toplumu olusturan insanlari da bir arada tutan bir bag oldugu

dusundldugunde bu kullanim anlam kazanmaktadir.

Kahraman (2002) filminin derin yapisi “Geleneksel Cin toplumunun
kadina yukledigi rollere ragmen kadin, sessiz, gugsuz ve ikincil bir kisilige
sahip degildir’ seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Filmde hayal GrGni olan iki
hikdye ve ardindan gergek olan asil hikaye izlenmektedir. Hayal GrinU olan
ilk iki hikdyede kadin karakterlerin aktif ve hir¢in karakterleri daha belirgindir.
Nitekim filmin iktidar dznesi olan imparator bu hikdyeye inanamamaktadir.
Ataerkil bir toplum da buna inanmayacaktir. Fakat gergcek hikaye izlendiginde
kadin karakter olan Kar Tanesi, Kirik Kili¢'in ve kendisinin izlencelerinin nasil

bitecedine kendi karar vermigtir.

Parlayan Hancgerler (2004) filminin derin yapilari; “Gercek sevginin
temelinde yatan fedakarlik kadina atfedilmistir’ ve “kadin érgutli bir devrim
yonetebilecek ve siyasi erke mudahale edebilecek kadar glgli ve hayatin
icindedir” seklinde ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar konusu bir agk hikayesi olsa
da bu filmde ydnetmen, yoneticilerinin tamaminin kadin oldugu bir devrimci
orgut yaratarak, arka planda kadin 6zgurlesmesinden yana oldugu ve bu
Ozgurlesme ile birlikte bir toplumun da &zgurlesebilecedini; hatta bu
Ozgurlesmenin kadinin guglid ayni zamanda sefkatli dogasi sayesinde
saglanabilecegi izlenimini yaratmaktadir. Kadin kahramanlar amacina
ulasmak icin her tarli yolu denemekte ve bunu erkedin zayifliklarini

kullanarak gergeklestirmektedirler.
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Altin Cicegin Laneti (2006), dogrudan iktidar ailesinin icinde gecgen ve
kadinin bu iktidarin bakig agisindan nasil goruldugunu izleyiciye gosteren bir
filmdir. Filmin derin yapisi; “Kadin, geleneksel degerlerin baskisina ragmen,
Ozgur iradesini kullanabilir’” seklinde ortaya c¢ikmistir. Imparatorigenin
hikayesiyle birlikte yine bir devrim mucadelesi ve Ozgurlesme cabasi
seyredilmektedir. Tang hanedanliginda gecen hikaye Cin’in saray kualturu
hakkinda izleyiciye verdigi gorsel ve isitsel bilgilerle, Kulttir Devrimi slrecinin

ortadan kaldirmak istedigi bir “Cinlilik” olgusunu tekrar hatirlatmaktadir.

Her U¢ filmdeki karsitliklar incelendiginde kadin kahramanlarin ortak
noktalarinin micadeleci, israrci, degisimden yana ve degisimi gergeklestirme
noktasinda aktif rol alan karakterler oldugu goériimektedir. Bu durum,
yonetmenin izleyiciye kadin &zglrlesmesi hareketinden yana bir tavir
sergiledigi ve bu degdisimi kadinlarin gerceklestirmesi gerektigi dusuncesinde
oldugu hakkinda fikir vermektedir. Yine her tg¢ filmde de renkler baskin olarak
kullaniimig, bdylelikle, izleyicide Cin’in renkli ve incelenmeye, merak
edilmeye deger bir tarihi oldugu izlenimi yaratilarak filmlere cazibe katilmistir.
Cin’in ice kapali toplum kaltirt Bati’'nin her zaman merakini uyandirdigindan,

geleneksel, folklorik temalar filmlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Her ne kadar bu filmlerdeki kadinlar gu¢li, azimli, kararli, micadeleci,
aktif olsalar da, U¢ filmde de kadin karakterlerin sonlari basarisizlik ve
O0lumdur. Bunun sebebi filmlerdeki kadin karakterlerin geleneksel Cin

toplumunda/gergek hayatta karsiliklarinin var olmamasidir.
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OZET

SAHIN, Aslihan, Gagdas Cin Sinemasinda Kadinin Sunumu: Zhang

Yimou Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi, 2012.

Bu tez galismasinin amaci; Zhang Yimou’'nun filmlerinde kadinin Cin
kultarindeki toplumsal rolinin ve geleneksel Cin Sinemasi’ndaki temsilinin
yikildigini gdstermektir. Bu amag¢ dogrultusunda Zhang Yimou'nun dlnya
¢apinda en ¢ok izlenen filmlerinden “Kahraman” (Ying Xiang - Hero, 2002),
“Parlayan Hancgerler’ (Shi Mian Mai Fu — House Of Flying Daggers, 2004),
“‘Altin Cicegin Laneti” (Man Cheng Jin Dai Huang Jin Jia — Curse Of The
Golden Flower, 2006) drnek olarak alinmig ve filmlerde kadinin sunum bigimi

incelenmigtir.

Oncelikle Cin Sinema Tarihi, ardindan Besinci Kusak Y®&netmenler
incelenmig, ardindan Zhang Yimou’nun sinema dilini olugturan arka plan,
hayati ve basindan gegenler irdelenmistir. ikinci bélimde ise calismaya konu
olan filmler Greimas’in olusturdugu gostergebilimsel dortgen ydntemiyle

¢Ozumlenmistir.

Cdzumlemeler sonucunda varsayimlar dogrulanmig, Zhang Yimou’nun
geleneksel Cin Sinemasi’ndaki kadin temsilini yikti§i ve kok arama ve kimlik
ingsa etme surecine katki saglayarak kadinin ve toplumun kimligini yeniden

urettigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Sozcukler:
1. Cin Sinemasi
2. Besinci Kusak

3. Zhang Yimou
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ABSTRACT

SAHIN, Aslihan, Representation of Woman In Contemporary Chinese

Cinema: An Example of Zhang Yimou, Master Thesis, Ankara, 2012

The aim of this study is to demonstrate the representation of the social
role of women in Chinese culture and traditional Chinese cinema in Zhang
Yimou’s films was overturned. For this purpose the worldwide most-watched
films of Zhang Yimou Hero (2002), House of Flying Daggers (2004), Curse of
the Golden Flower (2006) were taken as examples and forms of

representation of woman was investigated in these films.

Firstly Chinese Film History then Fifth Generation Directors were
examined afterwards the background constitudes the language of Zhang
Yimou’s films, his life and experiences were semtinized. In the second part
films that are the subject of this study were analyzed using the semiotic

square developed by Greimas.

As a result of analysis assumptions have been verified; it has been
concluded that Zhang Yimou transformes the representation of woman in
traditional Chinese Cinema and re-produces the identity of woman and the
Chinese Society by contributing to the process of identity construction and

root searching.

Key Words:
1. Chinese Cinema
2. Fifth Generation
3. Zhang Yimou
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Woman in Zhang Yimou’s Films



