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OZET

Insan, Ilk Cag’dan bu yana cevresinde olusan olaylarm gorsel ve isitsel
etkileriyle yiizyiizedir; bu tamikliklar ve yasanmisliklar, an1 olarak ve
anlamsalliginin izinde onun hafizasinda yer etmistir. Dolayisiyla s6z konusu
deneyim, insanin otobiyografik bellegini olusturmustur.

Bu insan, yasanmisgliklari, deneyim ve tanikliklarini ilk 6nce eline firgasini
ve kalemini alarak betimlemistir. Ardindan fotograf gelir. Yitip giden caglar
boyunca, anlamli bir ge¢mise sahip olmak isteyen insan, artitk yazmakta,
resmetmekte ya da fotograf ¢ekmektedir. S6z konusu ¢aba onun kesintisiz bir
izlek olusturmasi ve ardindan belleginin dokiimlerini yapmasi i¢in bir firsat ve
olanaktir.

Insan, bireysel temsillerini, imzasin attig1 birbirinden nitelikli yapitlarla
oliimsiizlestirmistir. Bu eylem onun yasadiginin en biiyiik ispatidir. Ardindan
gelen kusaklar bunlar1 okur ve izler. Bu baglamda, otobiyografik bellekler,
katman katman tortul tabakalar olarak iist {iste binerek bugiinlere ulasir; boylece
kiiltiirel ve toplumsal bellek insasinin temelleri atilir.

“Cagdas Fotograf ve Otobiyografik Bellek” baslikli bu yiiksek lisans tez
caligmasi, yukarida ifade edilen bellek katmanlarini tanimlamak {izerine
kurulmustur. Tarihsel bir dizge ¢ercevesinde, edebiyat, gorsel sanatlar ve
fotografla kendi bireysel temsillerini ortaya koyan sanatcilarin ve 6rnek olarak
secilen calismalarinin, otobiyografik bellek insasi ve olusumundaki etkilerine
aciklik getirilmesi amaclanmistir. Bu tez ¢alismasiyla “bireysel temsil” olgusunu,
imza attiklar1 birbirinden nitelikli yapitlarla taglandirmis hem otobiyografik hem
de kiiltiirel belleklerimizde yerini almig isimler ve yapitlari incelenmis ve bu
orneklerle otobiyografik bellek insasinda gorsel sanatlarin etkisi irdelenmistir.

Yan1 sira, tez kapsaminda, edebiyat, gorsel sanatlar, fotograflar ve
videolardan olusan, “Core Memory: Simdi, Ge¢mis Gelecek” baslikli bir
performans calismasi gelistirilmis ve otobiyografik belleklerimizin insasinda
fotografin giicli metinlerarasi bir baglamla yeniden sorgulamaya a¢ilmustir.

Anahtar Sozciikler: Otobiyografik bellek, bireysel temsil, Jacques Henri

Lartigue, foto-biyografik bellek, vernakiiler fotograf.
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ABSTRACT

Human beings are faced with the visual and auditory effects of the events
that have occurred around them since the First Age. These testimonies,
experiences, memories and memory in the footsteps of the place. Therefore, these
experiences and testimonies constitute the autobiographical memory of man.

This person first described his experiences, experiences and testimonies by
taking his brush and pen in his hand. Then comes the photo. Throughout the
vanishing ages, a person who wants to have a meaningful past is now writing,
painting or taking photographs. The effort is an opportunity and opportunity for
him to establish a continuous course and then to dump his memory.

People have immortalized their individual representations with the quality
of their works. This action is the greatest proof of his experience. Subsequent
generations read and follow them. In this context, autobiographical memories
reach these days by overlapping them as layer-by-layer sedimentary layers; lay
the foundations of cultural and social memory construction.

This master's thesis, titled “Contemporary Photography and
Autobiographical Memory”, is based on defining the above mentioned layers of
memory. Within the framework of a historical system, it is aimed to clarify the
effects of autobiographical memory on the construction and formation of
autobiographical memory by the artists who represent their own representations of
literature, visual arts and photography and their selected works. In this thesis, the
names and their works that have been crowned with the works of autonomy and
cultural memories that have been crowned with the works of “individual
representation” have been examined and the effect of visual arts on the
construction of autobiographical memory has been examined.

In addition, within the scope of the thesis, a performance study titled
“Core Memory” consisting of literature, visual arts, photographs and videos has
been developed and the power of photography has been re-questioned in an
intertextual context in the construction of our autobiographical memories.

Keywords: Autobiographical memory, individual representation,

Jacques Henri Lartigue, photo-biographical memory, vernacular photography.



ONSOZ

Basta tiim erdemi ve samimiyetiyle biiyiik bir siikinet icinde insanligin bir
adim ileri gitmesi i¢in verdikleri emeklerinden dolay1 diisliniir ve sanatgilara
tesekkiir ederim. Lisans ve yiiksek lisans tezlerimin danigmanhigini iistlenen,
ogrenim yasamim boyunca yanimda olup, tiim samimiyeti ve engin bilgisiyle
calismalarima yon veren, Prof. Dr. Simber Rana ATAY’a, arastirma ve dgretim

gorevlilerine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Insanlik unutmamak igin dnce ¢izdi, ardindan yazdi. Bu eylemle insanligin
izleri ¢izgilerle, yazili metinlerle 6liimsiiz kilindi. Donemler asildi, yiiz yillar
gecti.

Ardindan bu iz birakma eylemi edebiyat basta olmak iizere tiim sanat
dallarinin devreye girmesiyle daha da gii¢lendi. Resimler ¢izildi, heykeller
yapildi. Oyle bir déneme gelindi ki ‘iz’ birakma eylemi gercegini aratmayan bir
gerceklikle kaydedilir oldu. Insanlik bu izi bu kadar gercek¢i kaydeden fenomenin
admi ‘fotograf” koydu.

Boylece Fotografci, anlik bir eylemle insanligin binlerce yillik
oykiistinden bir anini1 6liimstiiz kiliyor, sabitliyor, zamandan koparip zamansizligin
derin girdabina atiyordu.

Hatirlamak  istedigi zaman da donlip onunla ylizlesebiliyor,
unutulmasini/unutturulmasini engelliyordu.

Bu hatirlama olgusuna da genel olarak bellek denilecekti.

Elbette bu bellegin, bireysel olmasi gerekiyordu. Bu bireysellik halini de
otobiyografik bellek (autobiographical memory) kavramiyla tanimlandi.

Ancak bu bellekte zaman agimindan kaynakli bir netlik sorunu da vardi.

Iste bu ‘geri cagrilma’ durumunda olusan distorsiyon (resim
bozulmasi/burkulma) durumuna kars1 da ge¢misini korumak igin, otobiyografik
bellegini fotografa emanet etti.

“Cagdas Fotograf ve Otobiyografik Bellek” adli yiiksek lisans tez
caligmamda insanin otobiyografik bellek olusumunda ve insasinda edebi ve gorsel
sanatlarin giicliniin pesine diislilmiistiir. Bu baglamda, “Cagdas Fotograf ve
Otobiyografik Bellek” adli yiliksek linans tez calismam ii¢ bolimden
olusmaktadir.

Birinci boliimde “Otobiyografi ve Otoportre Baglaminda Bireysel Temsil”
ana bashig1 altinda edebiyat, gilizel sanatlar ve fotograf alaninda verilen

otobiyografik nitelikli portre ve otoportre ¢alismalarina yer verilmistir.
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Birinci boliimiin ilk kisminda “Edebi Bir Tiir Olarak Otobiyografi” baslig
altinda ilk bireysel temsillerini kalem ve kagit ile gerceklestirenlerin otobiyografi
ornekleri tanimlanmistir.

Birinci boliimiin ikinci kisminda “Giizel Sanatlarda Otoportreye Genel Bir
Bakis” basligiyla giizel sanatlar alanindaki otoportre kavramina deginilmistir.

Birinci boliimiin iiclincii kisminda da “Fotograf: Hafizasi Olan Ayna”
baslig1 altinda, Nadar, David Octavius Hill, Robert Adamson, Hugh Welch
Diamond, Julia Margaret Cameron, August Sander ve Alfred Stieglitz’in
caligmalarina yer verilmis ve incelenmistir.

Birinci boliimiin son kisminda da “Fotografta Otoportrenin Onciileri”
baslig altinda ilk otoportre drneklerine imza atan “Otoportrede Oncii Bir Isim:
Robert Cornelius” ve “Oliimiin Oliimsiizliigiiniin Onciisii: Hippolyte Bayard”mn
caligmalarina aciklik getirilmigtir.

Tez calismamin ikinci boliimiinde de “Cagdas Fotografta Otoportre ve
Fotobiyografik Otobiyografi / Otobiyografik Bellek” ad1 altinda “ Otobiyografik
Bellek” kavrami irdelenmistir.

Daha sonra “Fotobiyografik Otobiyografinin Onciisii: Jacques Henri
Lartigue™nin otobiyografik belleginin fotobiyografik serimi aktarilmis ve
irdelenmistir.

“Bireysel Bir Disavurum: Otoportre” baglaminda da Lee Friedlander ile
Andy Warhol , Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura’ nin bireysel temsillerinin
simgesi olan ¢aligmalarina agiklik getirilmis ve ¢oziimlenmistir.

“Vernakiiler Rezervler ve Kavramsal Yorum” baghg altinda da
“Vernakiilerde Istisnai Bir Oncii:Walker Evans ile Vivien Maier, Sara Angelucci
” nin ¢aligmalar1 incelenmis, vernakiiler fotografa drneklerle agiklik getirilmistir.

“ Yeni Medyada Otoportre: Selfie” baslig1 altinda da konu, new media ve
siberkiiltiir boyutunda irdelenmistir. Bu yeni platformda bireysel temsillerini
selfie ile diinya capinda duyuran ve bir fenomene doniistiirenlerin basinda gelen

ve popiiler ikonlardan birisi haline doniisen Kim Kardashian kisiliginde bu olgu,
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“Bir Selfie Kraligesi: Kim Kardashian” bashig: altinda incelenmistir. Ote yandan
yalnizca diinyada degil ililkemizde de bunun temsilcilerinden “Hiilya Avsar,
Mehmet Turgut ve Enes Batur” bagligi altinda lilkemizde ve diinyada yanlizca bir
bireysel temsil degil yeni bir ticaretin de Oniinii agan selfie kavrami
orneklendirilmis ve irdelenmistir.

Ucgiincii béliimde ise “ Bir Kreatif Strateji Kaynagi Olarak Otobiyografik
Bellek, Bireysel Temsil ve Bir Performans Projesi: Core Memory: Simdi, Gegmis,
Gelecek” basglig altinda performansin baglamina agiklik getirilmistir.

“Projenin Kreatif Strateji Kaynaklar1” baglhig1 altinda, bu projenin sunum
tercihlerindeki diizenlemenin 6zellikleri ve kreatif etkilerin giicii agiklanmuistir.

“Jorge Luis Borges ve Alef”, “Roland Barthes, Kendisini Anlatiyor”,
“Jacques Henri Lartigue” baglaminda da sdzkonusu performansin yoriingesini
cizen ve sOylemini olusturan bu ii¢ temsilcinin bakis agisindan hareketle, kendi
otobiyografik bellegimin rezervlerinden derledigim gorsellerin bir segkisi “Core
Memory” adli performansla ortaya konulmustur.

Ayrica, bu yliksek lisans tez calismamda fotograf tarihi perspektifinde
otoportre tiirlinlin ortaya ¢ikmasi ve otoportre estetiginin gelismesi incelenmistir.
Bu tarihsel perspektifin gliniimiiz kosullarinda mevcut olan selfie olgusunun
fotograf kurami baglaminda tanimlanmasi ve anlasilmasinda 6nemli bir rol
oynayacag1 diisiiniilmektedir. Tezin bu boliimiinde yer alan 6rnekler giiniimiiz
fotograf pratigini yonlendirecek klasik yapitlardir. Dolayisiyla bu ornekler bir
yandan fotografik otoportre olgusu icin degerlendirme kriterleri sunarken diger
yandan fotograf sanati i¢inde kreatif stratejilere kaynaklik edebilmektedir. Yani
sira fotograf tarihi bilgisi, cagdas fotograf sanati ve kitle iletisim araclari ile sosyal
medyadaki otoportre iiretim-tilketim mekanizmalarint ¢oziimlemek i¢in gerekli
elestirel vizyonu saglayacaktir. Tez kapsaminda yer alan ve ii¢lincii bdliimde
aciklanan Core Memory projesi fotograf tarihi post-modern fotograf sanati,
vernakiiler fotograf ve selfie olgusu bilesenlerinden yararlanarak gelistirilmistir.
Yapitin medyalararas1 (intermedial) bir manti§a ve vernakiiler fotograf rezervi

yogunluguna sahip olmasi amaglanmistir.
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“Et verbum caro factum est. /

Soz degerli olursa etkilidir.” (Baudelaire, 1990:326)

1.1 Edebi Bir Tiir Olarak Otobiyografi

Edebiyat, en yalin tanimiyla Tiirk Dil Kurumu’nca, “Olay, diisiince, duygu
ve hayallerin dil araciligiyla sozlii veya yazili olarak big¢imlendirilmesi sanati,
yazin” (TDK:2019) olarak tanimlanmaktadir.

Edebiyat pek ¢ok dala ayrilan sonsuz bir derinlige sahiptir; edebiyatin bir
kolu biyografi diger bir kolu da otobiyografidir. Kisinin 6zyasam (otobiyografi)
ya da yasam Oykiisii (biyografi) ile genellikle edebiyat alaninda karsilagilir.
Biyografide s6z konusu kisinin yasam 6ykiisii tim yonleriyle kendisi degil, bagka
bir kisi tarafindan kaleme alinirken; otobiyografide, 6zyasam Oykiisii kisinin
kendisi tarafindan kaleme alinarak ortaya konulmaktadir.

Ancak otobiyografik sdylem yalnizca edebiyatta degil, sanatin diger biitiin

alanlarinda da yer alan bir ifade bi¢imidir.

Gorsel 1. Sandro Botticelli, Aziz Augustinus, 1480,
Di SS.Salvatore in Ognissanti Kilisesi, italya
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Kaynaklar, ilk otobiyografi 6rnegini, 354 ile 430 yillar1 arasinda yasamas,
Ortacag felsefecisi Aziz Augustinus’un kaleme aldigi ‘Confessiones-itiraflar’
olarak tarihler.

“Augustinus 'un din degistirmesini anlattigi Confessiones (Itiraflar) adl
kitabi otobiyografi tiiriiniin ilk yazili 6rnegi olarak kabul edilir. Goethe nin ‘Siir
ve Hakikat’ adli eseri ile Jean-Jacques Rousseau’nun ‘Itiraflar’ adli eseri Alman
ve Fransiz edebiyatlarimin diinyaca iinlenmis otobiyografilerindendir.” (Ozyer,
1994:15)

Jean-Jacques Rousseau, 1712 ve 1765 yillar1 arasindaki Ozyasam
oykiisiinii gdzler dniine seren Itiraflar adli otobiyografisinde, ‘otobiyografi’ye su
aciklamay1 getirmistir:

“Oyle bir is tasarliyorum ki simdiye kadar ne esi goriilmiistiir, ne de kimse
onu bu sekilde gercgeklestirmeyi aklindan gegirecektir. Benzerlerime, tabiatin
biitiin gercegi icinde bir insan géstermek istiyorum, bu insan da, ben kendim
olacagim.Yalniz ben.” (Rousseau, 1991:3)

Rousseau, otobiyografiyle ilgili bir bagka ifadesinde de su goriisii dile
getirmistir:

“Lyiyi ve kotiiyii ayni aciklikla séyledim. Hichir kotii seyi saklamadim;
hi¢bir iyi sey eklemedim. Eger ne iyi ne kotii olmayan bazi siisler kullandimsa bu
ancak benim hafiza kusurumdan ileri gelme bir boslugu doldurmak igindir. Dogru
olabilecegini miimkiin gordiigiim seyi dogru farz ettim; yanhs oldugunu bildigim
seyi asla. Kendimi oldugum gibi gosterdim; diiskiin ve alcak oldugum zaman
diiskiin ve algak, iyi, asil, yiiksek ruhlu oldugum zaman yine éyle: igyiiziimii tipki
senin gormiis oldugun gibi a¢iga koydum.” (Rousseau, 1991:3-4)

Edebiyatin yani sira, diinya iizerindeki pek c¢ok sanatgr da farkh
disiplinlerde verdikleri yapitlarla otobiyografinin seckin drneklerine imza atmistir
ve atmay1 da siirdiirdiikleri goriilmektedir.

Aziz Augustinus’un kagida dékiilen ‘Itiraflar’m ardindan kalemin yani
sira murguna ve tuvaline sarilan sanat¢inin kendi 6zyasam hikayesinin pesine
diismesi de Ronesans’la baslamistir.

15. yiizyilda Italya’da baslayan bu yeni donem, bilim, sanat, arkeoloji,



tarih, edebiyat, kiiltlir ve hiimanizmay1 6n plana ¢ikarmistir.

Bireysellik kavrammin énem kazanmastyla bu donemde gozler italya’ya
cevrilmistir; yeryliziiniin ilgi ¢ekici ve arastirlmaya deger bir yer oldugu
goriisiinde hemfikir olanlar, insanin asaletinin farkindaliginda tiretken bir birey
olarak yasamasi gerektigi mottosunda birlesmislerdir.

“Ortagag’da bilincin her iki yani, yani diinyaya ve insanmin kendi igine
yonelmis olan yanlar, tipki ortak bir ortii altinda, riiyada veya yart uyanik bir
haldeymis gibi bulunuyordu. Inang ve kuruntudan ériilmiis bu Ortiiniin gerisinden
bakilinca, diinya ve tarih, hayret verici ve renklerle boyanmis bir halde
goriintirdii; fakat insan, ancak wk, budun, parti, lonca, aile ve. toplumlarin
herhangi bir bicimi icinde kendini taniyordu. Ilk defa Italya’dadir ki bu értii ucup
havalandi. Devleti ve bu diinyanin biitiin iglerini objektif bir gozle de gorme ve ele
alma bilinci bu memlekette uyandi. Fakat bunun yaninda siibjektiflik de biitiin
kuvvetiyle bas kaldirdi. Insan, diisiinen ve anlayan (zihni) bir birey haline geldi ve
kendini bu sifatla tamdi.” (Burckhardt, 2018:173)

Yeniden dogusun ilan edildigi, bilgi rezervinin yeniden harmanlanip
giincellendigi bu topraklardaki donem i¢in Gombrich de su goriisii dile getirmistir.

“Rénesans donemi Italyan ustalarimin biiyiik basarilart ve buluslari, Alp
daglarmmin kuzeyinde yasayan insanlar iizerinde derin etkiler yaratir. Bilginin
veniden dogusuyla ilgilenen herkes klasik diinyamin bilgi ve hazinelerinin
kesfedildigi yer olan Italya’ya bakmayr alhiskanlik haline getirdi.” (Gombrich,
2007:341)

Bilgi ve hazinelerin kesfinin ardindan donem ve getirdigi aydinlanmayla
birlikte agilan yeni portala dogru ilerleyen birey, bu kapidan baslangiclarin tanrisi,
hem gecmisin hem gelecegin; goriinen ve goriinmeyenin bilgeligine sahip lanus
esliginde gegmistir. Artik birey, bir Roma tanris1 olan lanus gibidir: “Saturnus,
kendisini konuklayan Ianus’a ge¢mis ve gelecegi gorme yetisini bagisladi. Ianus
her baslangicin tanrisi sayilirdi.” (Erhat, 2013:150)

Boylece birey, bu yeni donemin getirdigi baslangicla birlikte, ge¢misin
deneyimleri ve getirdiklerini harmanlayip, bilingli olarak gelecege dair bir séylem

gelistirebilme sansin1 yakalamistir.
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Gorsel 2. Tanus

Bu donemin ardindan sanat¢ilarin, bireysel temsillerinin pesine diiserek
kendi hakikatlerinin izinde ¢aligmalara imza attiklar1 goriilmektedir.

Edebi temsilin (representation) ardindan bu donemle birlikte resim ve
heykelde de bu tavir kendini gostermis, ressamlar renkleriyle, yontu ustalari
murglariyla tasa sekil vererek otoportrelerini 6liimsiiz kilmistir.

Ve tarihler 1827’yi gosterdiginde ise yeryiizii, gidisatin1 degistirecek bir
bulusa, fotografin icadina imza atilmistir. Bu bulus simdiye kadar yapilan tiim
buluslarin aksine diinyanin iyilik ve koétiiliiklerini de kaydedip toplumsal bellek,
“Yasananlari, ogrenilen konulari, bunlarin geg¢misle iliskisini bilin¢li olarak
zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin.” (TDK:2019) olusumunun
kacinilmaz gercekligine ev sahipligini iistlenecektir.

Fotografin erken donemlerinde daha nereye evrilecegi belli olmayan bu
bulusla, tutkunlar 6nce denemeler yapacak; kisa bir siire sonra objektiflerini
insana cevirecek ardindan da fotograf, i¢sel yolcuga ¢ikacak sanatcilarin bireysel
temsilinin popiiler simgesine doniisecektir.

Oyle ki daha once tiim subjektifligiyle vizériin ardindaki aver konumunda
olan birey, otoportrenin yiiceligi karsinda teslimiyetini ilan edecek ve kimi zaman

vizoriin Oniine gecerek tiim ¢iplakligiyla bir ava doniisecektir.
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Artik otobiyografide yeni bir donem baslamig ve sahneye fotograf
cikmigtir.

“Giintimiiz fotograf sanati iginde otoportre tiirii, kapsamli ve ilging
kullanimlart dolayisiyla 6nemli bir fenomen haline gelmistir. Geleneksel islevinin
Otesinde, mizansene dayali otoportre esprilerinin kokeni ise, 19. yiizyila
uzanmaktadr. ” (Atay, 1999: fotografya.gen)

Iste bu yeni dénemle birlikte fotograf tutkunlari, farkli iisluplarla bireysel
temsillerini ya bir katharsis yogunlugunda; ya kendine mal etme stratejileri ile
birlikte ya da otantik, katisiksiz ve sahici bir gergeklikle kagida bu kez 1sik
yazisiyla yani fotografla kayit diiseceklerdir.

Ancak gercekei vizyon ve ifade, sanatta her donem ve her platformda
tartisilan bir kavram olmustur. Ornegin, Ricouer (2007), sahicilik (!) durumuna su
aciklamay1 getirmistir: “Sahici (otantik) gercekligin icine sahte kesinlikler karigir
her zaman” (Ricoeur, 2017:.34)

Sahicilik ya da gerceklik gibi tartismasi her donem yapilan bir baska
kavram da etkilesimdir. Metinlerarast (intertextuality) baglamda sanatcilarin
yapitlardan ve birbirlerinden etkilendikleri ya da etkilenebilecekleri her firsatta
vurgulanmigtir. Bu baglamda hangi disiplinde olursa olsun metinlerarasi
etkilesimle ilgili Mikhail Bakhtin, goriisiinii su sekilde agiklamigtir:

“Herhangi bir soyleyen heniiz gosterilemeyen nesneler karsisinda bir
Adem degildir ki ilk kez adlandirsin.” (Koker, 2016:sosyalarastirmalar.com)

Bakhtin’in bu gorlisii sanatin hangi disiplininde yapit verirse versin
sanat¢inin geg¢misten, gelenekten ya da gec¢misinden etkilenmeden hareket
edebilmesinin imkansiz oldugudur. Bu deneyimle gelen bilgi birikimi, sanat¢inin
hangi dalda yapit verirse versin, eserin okunabilir ve ¢dzlimlenebilir olmasindan
kaynakli olarak etkilesimden uzak duramayacagmin bir gostergesidir.

“Yazinsal bir ol¢iit olarak kabul ettigi ¢okseslilik, metinlerarasinda tek bir
soylemin olamayacagi, bir metnin anlaminin sadece bir yazar tarafindan
olusturulamayacagi, metnin onu okuyan okur tarafindan da gelistirilebilecegi

gerc¢egini ortaya koyar. Metinlerin bu ozelligi sayesinde bir metinden baska bir



metne dogru gidip gelen siirekli bir akim olusur. Cift yonlii gelisen bu durum aym
zamanda sozciiklerin tarihsel ve toplumsal boyutunu kapsayan bir bagin varligini
da icine alwr. Birbiriyle iliskilendirilen bu soylemler artik tarihsellikten ve
toplumsalliktan ayri diigiiniilemez olur. Neticede yeryiiziinde soylenmemis hi¢bir
soz olmadigina gore birbirinden etkilenmeyen, birbirinin alanina girmeyen hi¢bir
soylem de olamaz.” (Koker, 2016: sosyalarastirmalar.com)

Metinleraras1 baglamda otobiyografi; ister kalem ya da murg ister se
renkler ya da fotograf ve sanatin hemen hemen her dalinda kullanacagi materyalin
kullanim hakki kendisinde sakli olan ve anlatacak ya da aktaracak bir sanrist olup
bunun esrikligini yasayan sanat¢inin, hafiza ve ami rezervlerinden derledigi
‘gercek’liginin en kristalize haliyle nesneye doniistiiliirmiis hali olarak kargimiza

cikmaktadir.



1.2 Giizel Sanatlarda Otoportreye Genel Bir Bakis

“Giizellik, gorkem ve giic... Gerg¢eklik ve hakikat gibi insanoglunun pegsini
bwrakmadigi, ¢caglar boyunca yolunu aradigi bir baska kavram olarak karsimizda
durmaktadir.” (Aka, 2017: 36)

Bu kavramlarin arayisinda olan sanat¢inin da, kendi doneminin sartlarinda
bireysel temsilinin simgesi olacak ve belleklere kazinacak bir ¢alismaya imza
attig1 goriilmektedir.

Farkli disiplinlerde yapitlar veren sanatgilarin ¢aligmalarina bakildiginda
portre ve otoportre geleneginin ¢ok eskilere dayandigi goriilmektedir.

Bu tavir resim ve fotograftan cok once heykel sanatinda da kendini

gostermektedir.

Gorsel 3. Geng Peter Parler, (1379-1386) Prag Katedrali

Bu baglamda murgunu eline alan Geng Peter Parler’in 1379-1386 tarihleri
arasinda yaptig1 kendi biistii ilk otoportre olarak tarihteki yerini almistir. “ Geng
Peter Parler’in bu biistii, ¢ok biiyiik bir olasiulikla bir sanat¢inin bilinen ilk ger¢ek
kendi portresidir.” (Gombrich, 2007:214)



Yontu ustalarmin yanm1 sira nevi sahsina miinhasir ressamlar da
otobiyografinin seckin 6rneklerine imza atmuslardir. Ozellikle Rembrandt van
Rijn, resim sanatinda otoportleriyle one c¢ikan isimlerin basinda gelmistir.
Otoportrenin giicii ve onun bu basarisi i¢in Gombrich, Sanatin Oykiisii kitabinda
su goriislere yer vermektedir.

“Hollanda’nmin en onemli ressami ve yasamis tiim ressamlarin en
onemlilerinden birisi Rembrandt van Rijn (1606-1669) dir. Rembrant, Frans Hals
ve Rubens’ten bir kusak sonra gelir. Van Dyck’la Velaquez'den ise yedi yas
kiigtiktiir. Rembrant, gozlemlerini Leonardo veya Diirer gibi not etmemistir.
Sozleri sonraki kusaklara aktarilan Michelangelo gibi, hayranlik duyulan bir
deha da olmamistir. Zamanmin en tinlii uzmanlariyla yazigan Rubens gibi bir
diplomat da degildir. Buna karsin Rembrant’1, oteki biiyiik ustalardan daha
vakindan tamidigimizi hissederiz. Bunun nedeni, sanat¢imin, yasamini bir dizi
kendi portresiyle inanilmaz bir sekilde belgelemis olmasidir. Bagsarilar iginde
yiizdiigii ve revagta bir usta oldugu genclik yillarindan, iflasin trajedisiyle yalniz
gecirdigi yashlik yillarina kadar uzanan bu portreler, benzersiz bir otobiyografi

olusturur. ” (Gombrich, 2007:420)

Gorsel 4. Rembrant van Rijn, otoportre, (1655-1658) Ahsap iistiine
yagliboya,49,2x41cm, Kunsthistoriches Museum, Viyana.



Rembrant van Rijn’in yani sira Vincent Van Gogh ve Edvard Munch da

otoportrelerini yapmis oncii ressamlardandir.

Gorsel 5. Vincent van Gogh, 1889, Sargili Kulakli Otoportre

1853 yilinda Hollanda’da dogan ve 1890 yilinda Fransa’da yasamin
yitiren Vincent van Gogh, 37 yillik yasaminda ¢ok sayida resme imza atmustir.
Sayisiz tablosunun arasinda Sargili Kulakli otoportresi bir fenomene
donlismustiir.

“Otuz yedi yillik omriinii ¢ok farkli psikolojik durumlarda gegiren Vincent
van Gogh, ozellikle diis kirikliklar: karsisinda ¢ok bocalamisti. Kendini sanatina
adamis sanati ve yasami ayrilamaz bir biitiin olmustu. Otoportrelerinde de
ruhunda neyi yagsamigsa onu yansutmisti. 1886 tarihli Paris donemindeki ilk
otoportresi ile Saint Réemy donemindeki son otoportresi arasindaki bi¢cim ve renk
olarak ¢ok farkliliklar gostermektedir. Sanatimin 6nemli bir béliimiinii kapsayan
otoportrelerinden en iinliisii; kendi kendini yaralamasi sonucu hastanedeki

’

tedavisi sonrasit evdeki halini gosteren “Kulagi Sarii Otoportre”dir.’

(2019:pivada.com)
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Gorsel 6. Edvard Munch, 1895, Otoportre, The Munch Museum

1863 yilinda Norveg’te dogan ve 1944°te yagamini yitiren Edvard Munch,
cok sayida tablosunun yani sira otoportreler yapmistir. Vincent van Gogh’a olan
ilgisi bilinen Munch, trajik olaylarla dolu hayatinda kiiciik yaslarda ailesini
kaybetmistir. Yasanan kayiplar ve trajedilerin ardindan Munch’un otoportresi de
Olim kavramindan etkilenen bir sanat¢inin disavurumu olarak tarihteki yerini
almistir. Bu otoportreyi 6zel kilan da Munch’un sembollerle desteklenmesidir.

“Munch, bu kendi portresini yarattigi zaman sadece otuz bir yasinda
olmasina ragmen, resmin altinda, bir hatira morisi veya oliim hatirlatmasi gérevi
goren kemiklerle kendini bir spektral figiir olarak temsil etti.” (2019: moma.org)

Ister edebiyat ister heykel ya da resim, otoportreye soyunan sanat¢ilarin
caligmalarinda, disavuruma yonelmis bu yoneliste, sanat¢i kaginilmaz olarak
kendini ifsaya yonelmistir. Elbette bu ifsanin temelinde zamanin ve anin

tereddiitsiiz acimasizlig1 ve degiskenligine kars1 bireyin igsel bir yolculuk ve
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benliginin derinliklerine samimiyetle bakma isteginin yatmakta oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla, Rembrant van Rijn, Vincent van Gogh ve Edvard
Munch’un otoportrelerininde de biiyiik trajedilerinin ardindan yaganan psikolojik
unsurlarin etkileri goriilmektedir.

Bu etkilesim icin, bellek kayitlarinin ve psikolojik unsurlarin etkisiyle
caligmalarina otoportre/otobiyografi olarak sekil vermis, metaforik bir ifadeyle
aklinda momento mori olan; fani oldugunu bilen/6lecegini hatirlayan ya da
kalbinde besledigi cesaretiyle Sisler Bulvari’ndan (Attild ilhan, 1954) gecen
sanat¢inin hala duyulabilen ¢i1glig1 da denilebilir.

Ciinkii bireyin gerilim, kaygi, yalnizlik ve 6liim gibi temalar karsisindaki
durusunu ve bu psikolojik durumun getirdigi etkileri sairler de konu edilmis ve
siirlerinde yer vermislerdir.

Attila Ilhan, 1954 yilinda kaleme aldig: Sisler Bulvar siirinde, bireyin
kaygilari su dizelerle kagida dokmiistiir.

“sisler bulvari'nda olecegim/sol kasigimdan vuracaklar/bulvar duraginda
diisecegim/gozliiklerim  kirilacaklar/sen  riiyasini  géreceksin/cighk  ¢ighga
uyanacaksin/sabah kapini ¢alacaklar/elinden tutup getirecekler/beni gériince tas
kesileceksin/aglamayacaksin! aglamayacaksin!” (1than, 1995:61)

Bireyin trajediler ya da benin kaygilarinin karsisinda takindigi tavir bir
‘ciglik’a doniigsmiis, sanatci, bireysellik arayisinin farkindaliginda yol alarak ve
simdiye uzanacak bir yapita imza atmis olarak, 6liimsiizligiinii ilan etmemis midir
-ki atilacak ve bir cag1 baslatip baska bir cagi agacak olan ¢igliga imza atmis
bir¢ok sanat¢inin yapitlar1 karsimizda durmaktadir? Bunlardan birisi de Charles
Baudelaire’dir. Oyleyse tiim bu c¢ikarimlarimizin ardindan sézii ‘Kétiiliik
Cigekleri’ kitabindan ‘Ey Cocuksu Beyinler!” adli siiriyle doneminde
‘yazdiklarini anlamamak’ isteyen bireylere seslenen ve oliimsiizliigiinii kaleme
aldiklartyla ¢oktan ilan etmis Charles Baudelaire’ye birakalim:

“... Ey Oliim, yash kaptan, geri donelim artik!

Stkildik bu iilkeden, demir alsin gemimiz!

Miirekkep gibi kara olsa da deniz ve gok,

Bilirsin, 151l 1511 aydinlik yiiregimiz!.. ” (Baudelaire, 1990:246)
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1.3 Fotograf: Hafizas1 Olan Ayna

“Ve yiizlerimiz, kalbim, fotograflar kadar kisa omiirlii...” (J. Berger,

2007:11)

John Berger’in yukarida kurdugu kisa ancak derin anlamli climlesindeki
gibi, insanlik, fotografi icadindan bu yana bireysel temsilin sdzciisii yapmaya
calismistir.

Metaforik bir ifadeyle,1827°da fotografin icadindan bu yana 6nce ‘kendi
varliginin ispati’na girisen, ardindan ‘yeryliziiniin ganimetlerini’ toplamaya
calisgan fotograf tutkunlari, hazinelerini bagkalariyla paylagsmak icin karelerini
goriliniir kilmak istemislerdir.

1800'lii yillarda biiyiik tutkularinin pesine diisen Joseph Nicéphore
Niépce, Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Hippolyte Bayard William Henry Fox
Talbot, Sir John Herschel paylarina diiseni yapmis ve bayragi gelecek nesillere

devretmistir. 1k fotograf, Niépce tarafindan ¢ekilmistir.

Gorsel 7. Joseph Nicéphore Niépce, Pencereden Goriiniim, Le Gras (Viev from
The Window at Le Gras, 1826-27) 16,5%x20 cm helyografi, Harry Ransom Center,

Texas Universitesi, Austin, ABD.
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Niépce’nin  ardindan Daguerre gelir. Baslangigta, stiidyosunda
caligmalarini siirdiiren Daguerre, objektifini ilk kez sokaga, Paris’in en kalabalik
bulvarlarindan Boulevard du Temple’a gevirir ve bu uzun siireli pozlamayla tarihe
gegecek bir kareye imza atar. Ancak teknik yetersizliklerden kaynaklanan uzun
pozlama nedeniyle, bu karede bulvardan gelip gecen insanlarin goriintiisii
saptanamayacaktir. Ancak bu handikap bir siirprizi de beraberinde getirecektir. Bu
da uzun pozlamanin sayesinde ayakkabisini boyatan bir kisi ile ayakkabi
boyacisinin hareketsizliginden kaynakli goriintiisiiniin kareye yansimasi olacaktir.

Bu ikili diinya tarihine gegen ilk insanli fotografin bilinmeyen kahramanlar

olarak belleklerimizdeki yerini almigtir.

Gorsel 8. Louis Jacques Mande Daguerre, Boulevard du Temple, Paris, 1839

Bayerisches Nationalmuseum, Miinih, Almanya

Ik mucitlerin sayesinde fotografin baslangigtaki teknik siireci asilmis,
gorlintliniin goriintiisiine ya da gercekligin kendisine ulasan bireye artik, teknigini
gelistirip kendi Uislubunu yaratmaya koyulmak kalmistir. Emekleme doéneminin
ardindan uzmanlik alanlar1 belirginlesmis, fotograf¢ilar kendi tarz ve yoneldikleri

akimlarda ¢aligmalar vermeye baglamislardir.
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Portre fotografi tarihine baktigimizda ise ilk oOrnekler arasinda Jabez
Hoog’un imza attig1 diisliniilen bir ¢alismanin yer aldig1 goriilecektir. “Yaklasik
1842°de Jabez Hogg (1817-1899) tarafindan cekildigi diistiniilen yukaridaki
fotografta, fotograf¢i kendisinin de karede yer aldigi bir dagerotip portre ¢ekimi
canlandirmistir” (Hacking, 2015:34). Bu calismay1 o6zel kilan ilk kez bir
fotografcinin portresini ¢ektigi bir kisiyle birlikte ayni karede olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Gorsel 9. Jabez Hogg, 1842,

National Media Museum, Bradford, Ingiltere

1840 yili itibariyle, bir baska 6rnek, Draper’in ¢alismasidir: “Amerikali
Dr. John William Draper (1811-82) kiz kardesini 65 saniye boyunca parlak giines
is1ginda, yiiziinde beyaz purdayla kipirdamadan ve gézlerini kirpmadan oturmaya
ikna edip fotografladi.” (Hacking, 2015:35). Draper, bu goriintiiyii donemin 6nde
gelen isimlerinden Sir John Herschel’e gondermistir. Herschel’in yanit1 Draper’in
basarisin1 gozler Oniine serer: “Bugiine kadar gordiigiim en tatmin edici portre”

(Hacking, 2015:35).
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IRAPR’S FS HOTO OF FACE
Gorsel 10. .John William Draper, 1840

Draper’in biiyiik Ovgliler alan basarisinin ardindan dénemin bulvar
gazeteleri de habere duyarsiz kalmamis, sayfalarina tagimistir. Portrenin ilk
ornekleri verilse de poz siiresinin uzunlugu ve goriintiideki netlik gibi teknik
sorunlar fotografgilarin en biiylik sorunu olmay: siirdiiriiyordur. Bu sikintili
donem, bilim insanlarinin ugraglartyla asilir.

Ozellikle Joseph Max Petzval ile Frederick Goddard’in pozlama siiresini
azaltacak ve portre ¢ekimlerinde kolaylik saglayacak diyafram agikliga sahip
objektifler gelistirmesi, onemli bir adimdir. “Mercekleri, Viyana Universitesinde
matematik profesorii olan 33 yasindaki J M. Pertzval tarafindan tasarlanmisti. Bu
fotograf makinesi kiigiik bir teleskopa benziyordu. Objektiften gelen goriintiiyii
kaydedebilmek i¢in dairesel levha kullaniyordu. Fakat onemli olan béliimii
objektifiydi. Bu objektif yukarida bahsedilen objektif cesitlerine gére 16 kat daha
fazla 151k topluyordu. Boylece az isiklt manzaralar ve hareket eden kalabaliklarin
net bir sekilde fotograflanabilmesi de miimkiin oldu.”’ (Modiano, 2007:44-45)

Teknik ve mekanik sorunlarin agilmasiyla birlikte stiidyo fotograf¢iliginin
Otesinde artik fotograf sanatcilart ig¢in en biiylik sorun ¢ekilecek yeni bir yiiziin
aranmasi olacaktir. Bu donemle birlikte portre fotografi, ‘varliginin ispati’nin
pesine diisen insanin dliime kars1 koyusunun bir simgesi olarak tarihteki yerini

alacaktir.
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Varim diyebilmenin en gercek¢i yontemi olarak ortaya konan portre,
alicisini elbette bulmustur. Portre, ister ticari ister bireysel ister toplumsal belgeci
olsun iislup sahibi birgok fotograf¢inin baglica ugrasi olmustur. Andre Bazin de
fotograf ile ilgili su ciimleleri kurmustur: "Sadece fotograf, nesnesinin yerine
gegebilecek kadar duyarl bir yaklasima ulasabilir. Fotografik goriintii nesnenin
kendisidir.” (Bazin, 2007: 19)

Kisaca, fotografin icadindan kisa bir siire sonra Avrupa ve Amerika’da
fotograf stiidyolar1 insanlar i¢in cazibe merkezi haline doniismustiir.

“Bazi toplumsal siniflarin yiikselise gecmesi, her seyi, ozellikle de portreyi
biiyiik miktarda iiretme ihtiyacini dogurdu. Portresini yaptirmak simgesel bir
eyleme doniistii; Yiikselmekte olan sinifin mensuplari, portresini yaptirarak
viikseliglerini kendileri ve digerleri igin goriiniir kiliyordu ve aymi zamanda
itibarin tadini ¢ikaryorlard.” (Freund, 2007:11)

1850’lerde yasanan sosyo-kiiltiirel olaylarin ardindan giiclenen orta sinif
fotografi ‘kesfetmis’tir: “Yeni yeni giiclenmeye baslayan orta sinif, daha once
aristoklara mahsus bir ayricalik olan portre sanatina erisebilmekten hognuttu.
Ust sinif mensuplart da bu yeni mecra tarafindan temsil edilme konusunda aym
derecede hevesliydi.” (Hacking, 2015:100)

Ancak portre fotografindaki en biiylik kirilma Andre Adolphe Eugeéne
Disdéri’nin sahneye ¢ikmasiyla olacaktir. “ Fotografin, ¢ok pahali olmasi
nedeniyle, sadece zenginlerden olusan kiiciik bir sinifa sunulabildigini gérdii.
Fiyatlarin yiiksek olmasi, hem baskilarin biiyiik boyutlarda yapilmasindan hem de
kullanilan metal plakalarin ¢ogaltma olanagi vermemesinden kaynaklaniyordu.
Plakalarin islenmesinde karsilasilan giicliikler ve fotograflarin biiyiik boyutlarda
tiretilmesi, bir fotografa ¢ok fazla zaman ve ¢aba harcanmast gerekiyordu. Bu
nedenle fotogarfcilarin fiyatlar: yiikseltmesi kaginilmazdr ve zaten tek basina
calistiklart igin tirtinlerini ¢ok sayida sunmalart miimkiin olmuyordu. Boyutlart
kiiciilterek kartvizit portreler iiretti, bu da bizim bugiin kullandigimiz 6 cm-9 cm
formatina yakin bir formatti.” (Freund, 2007:54)

O doneme kadar ¢ok pahali olan metal plakalar yerine, ‘carte- de- visite’

teknigine yonelen Disdéri, maliyetini diistirmistii. “Cok objektifli bir makine
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kullanarak tek bir levha iizerine objektif sayist kadar ¢ekim yapilir ve daha sonra
bunlar kesilerek birbirinden ayrilir. Kartvizit fotograflarini ¢ekebilmek i¢in
birbirinden farkli tipte makineler gelistirmistir. Bazilari, fotografik levhayi
dondiiren bir mekanizmaya sahipken, digerleri tek tek veya ayni anda agilan
birden fazla mercege sahipti.” (Modiano, 2007: 64) Disdéri’nin bu  ulasilabilir
tarzda trettigi portreler fotografin, gergek anlamda bir modaya, kars1 konulamaz
bir kitlesel tutkuya doniismesine yol agmastir.

Donemin entelektiiellerinden, sair Charles Baudelaire bile fotografin

dayanilmaz cazibesine kapilir ve Etienne Carjat’a poz vermistir.

Gorsel 11. Etienne Carjat’in objektifinden Charles Baudelaire, 1863

Kisaca portre fotografi, fotograf¢inin bireysel temsilinin simgesine yani
otoportre fotografina doniisene kadar, bir ¢iraklik donemi gegirir. Ciinkii portre
sayesinde fotografci, objektifini bu kez yine bir insana yani kendine ¢evirecektir!

“Benjamine gore portre fotografi, resmin tam tersine, o zamana dek
gorsel temsilin gozden kagirdigi yeni bir fenomene taniklik eder: Bu, temsil edilen
oznenin yasamindan bir seyi, yasamin bilinmesi ve anlasilmasi icin ¢agrida

bulunacak sekilde hem saklar hem de korur.” (Yacavone, 2015:61)
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Bu da tipolojik envarterimizin bagslangicint olusturup, tartisma
platformunun hazirlanmasina zemin olusturacaktir.

Bu tavirla donemin fotografcilar1 yalnizca fotograf ¢ekmemis bizlere
kocaman bir insanlik atlas1 da sunmustur. Belki de bu fotograflara hayranligimiz,
fotografi cekilen kisiye degil bizleri icadindan bu yana yaklagik 190 yillik bir
zaman tiineline sokan fotograf¢ilara karsidir. Fotograf karsisinda edindigimiz
enformasyonun gergekle yiizlesmesi ve drnegin 190 y1l 6ncesini gdsteren kesinlik,
nereye geldigimizin de habercisidir.

“Uzun zaman once bir giin, Napolyon'un en kiiciik kardesi Jerome un
1852 de ¢ekilmis bir fotografi ge¢cmisti elime. Ve bugiine dek hi¢ dindiremedigim
bir saskinlikla sunu farketmistim o zaman: ‘Ben Imparotur’a bakan gézlere
bakiyorum.” (Barthes, 2000:17)

Kisacasi, bizleri hayrete diisiiren yalnizca cekilen degil ¢ekenin bu israrlt
tutumudur. Bu tutum insanin, buradaki 190 yillik Oykiisiiniin en kesintisiz
izlegidir. S6zkonusu deneyimi paylasan bizler de yalnizca imparatora bakan
gozlere sahip olmakla kalmaz aym1 zamanda da kurdugumuz nitelik ve nicelik
sorunsalini bir tiirlii asamamis imparatorlugumuza karsi da bir bakis kazaniriz.

Iste fotograf, Oliver Wendel Holmes’un tanimlamasi gibi “Hafizaya sahip
bir ayna” (news.harvard.edu) olarak reddedilemez gercekligiyle hep karsimiza
cikmis ve ¢ikacaktir.

Oliver Wendel Holmes 1859 yilinin Haziran’inda kaleme aldig:
makalesinde su goriislere ver yermistir:

“Ancak aynanin hafizali diger bulusu ve Ozellikle bize stereoskopun
harikalarin1  veren uygulamasinin, uygulamalarinin ve Onerilerinin  tiim
boyutlarinda evrensel olarak tanmmasi kolay degil. Stereoskop ve verdigi
resimler, okuyucularimizin ¢ogunun elinde olmasi i¢in yeterince yaygindir; ve
onunla tanigmayanlarin ¢ogunun, siirtiinme eslesmelerinde oldugu kadar asina
hale gelmesi gerektiginden, kendisiyle ilgili birka¢ sayfanin kabul

edilmeyeceginden emin oluyoruz.” (theatlantic.com)
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1.3.1 Gaspard-Félix Tournachon / Nadar (1820 — 1910)

Bu donemlerde fotografgilar arasindaki portre yarigi siirerken, Le
Charivari gibi hiciv ve mizah agirlikli gazetelerde karikatiiristlik yapan ve Nadar
olarak tanman Gaspard-Félix Tournachon 1854 yilinda Paris’te bir portre
stiidyosu agmustir. Imza attig1 birbirinden giiclii portrelerin yani sira 1858’de
Paris’in katakomplar: serisini ¢ekmistir. Seride yapay 1sik kullanarak bu teknikle
calisan ve ilk yeralt1 fotografi ¢eken kisi tinvanini almistir. Ayrica balonla seyahat
etmeyi seven Nadar, balondan ¢ekim yaparak hava fotograf¢iliginin  ilk
orneklerinden birine imza atmistir.

Mary Warner Mairen, Photography a Cultural of Photography adli kitapta
Nadar’in ¢aligmalariyla ilgili su goriislere ver vermistir: “Nadar ayrica yapay
isikla da ¢alisti ve Paris lagimlarinin ilk fotograflarint Bunsen pillerinin giic

verdigi bir karbon ark lambasi kullanarak yapti.”” (Mainer, 2002:153)

Gorsel 12. Nadar, Otoportre, 1865
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“Portre fotografi gelenegi, fotografin bulunusundan hemen sonra yeni bir
doneme girmistir. Fotografin icat edilmesiyle birlikte yeni bir evrim siireci
basladr ve portre sanatimin tiim bigimleri, yagliboya resim, minyatiir ve orta
burjuvazinin talebini karsilamak i¢in tiretilen graviir, neredeyse tiimiiyle yok olup
gitmistir. Bu donemde portre fotograflari ile bilinen Nadar, insan yiiziinii fotograf
makinesi ile kesfeden ilk kigi olmugstur.” (Birinci, 2016: docplayer.biz)

Jules Verne’'ne de ilham veren, aralarinda Franz Liszt’ten kagif
Shackleton’a, Baudelaire’den Sarah Bernard ve Alexander Dumas’a kadar bir ¢ok
inliiniin portrelerini ¢eken Nadar’in ¢alismalart bir ¢ok Ovgiiye deger
bulunmustur.

“Nadar portrelerinin derinligiyle bize fotografin teknik bir kopyalamadan
oOte, fotografcinin entelektiiel birikimiyle genisleyen bir sanat alani olabilecegini
gosteren ilk ve en onemli fotografcilardan biridir. Portrelerinin derinligiyle ilgili
vapilan yorumlarda insan kisiligini anlama yetenegi kimi zaman edebiyat

ge¢cmisine hatta mitoloji bilgisine baglanir.” (metmuseum.org)

Gorsel 13. Nadar, 1865, Sarah Bernhardt



Gorsel 15. Nadar, 1855, Eugéne Pelletan
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1.3.2 David Octavius Hill - 1802 - 1870 / Robert Adamson 1821 - 1848

Aynt yillarda David Octavius Hill ile Robert Adamson, o&zellikle
Edinburgh’un yakinlarinda bulunan kiiciik bir balik¢1 kasabast New Haven’de
gergeklestirdikleri portre ¢ekimleriyle ses getirmislerdir.

“Forth Korfezi Balik¢ilart ve Kadinlart adli projeleri igin ¢ektikleri 150
fotograf, geleneksel kiyafetlerle poz vermis kadinlar ve ¢ogu zaman tehlikelerle

burun buruna ¢alisan balik¢ilardan olugur.” (Hacking, 2015:57)

Gorsel 16. David Octavius Hill, 1845, Newhaven Balikg¢ilari

Hill ile Adamson’un yaptiklart ¢alisma, yalnizca portreler olusturmanin
Otesinde tipolojik kayitlar dizisidir. “Portre ¢alismalarina ek olarak, Hill ve
Adamson, en eski antropolojik fotograflardan bazilarin1 yakindaki Newhaven
balike¢1 kdytinde ¢ekti.” (Mairen, 2002:72)

Yaklasik {i¢ binden fazla fotograf ¢eken Hill ve Adamson’un cabasi,
insanlik atlasimizin bir bolimiinii daha goriintir kilmistir.

“ Hill ve Adamson fotograf¢ilik hala yeni bir sanatken ¢alistyordu. Her
bakimdan medyanin onciisii olmuslardi ve Newhaven hakkindaki goriisleri ilk

sosyal belgesel fotograflart olarak kabul ediliyor.” (nationalgalleries.org)
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Onlan 6zel kilan bir bagska durum da daha fotografin icadinin {izerinden
bes yil gecmeden fotografi bir tanitim araci olarak kullanmalarindan
kaynaklanmaigtir.

“Newhaven’in erkekleri ve kadinlari Edinburgh’da ve dtesinde
biliniyordu. Onlarin aywrt edici kostiimleri ve cesaretle iinlenmesi, balik¢ilarin on
dokuzuncu yiizyilda popiiler kiiltiiriin bir parcasi olmasina yardimci oldu.”

(nationalgalleries.org)

=]

Gorsel 18. Hill ve Adamson, 1845



24
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Gorsel 19. David Octavius Hill ve Robert Adamson, Elizabeth Johnstone Hall,

1843-47

The Fishermen and Women of the Firth of Forth (Firth of Forth’un
Balik¢ilart ve Kadinlar1) adli projenin bir parcasinit olusturan yukaridaki fotograf
icin Walter Benjamin su climleyi kurmustur: “Fotograf ile yine de yeni tuhaf bir
seyle karsilasiriz: Hill’in Newhaven’li Balik¢inin Karis1 fotografindaki, oylesine
aldirigsiz, bastan ¢ikarict bir tevazuyla egik bakiglar. Orada fotografcinin
sanatina tantk olmanin étesine gegcen her sey vardir, sessiz kalinmayacak, bir sey,
icinizi karst konulmaz bir bilme arzusuyla dolduran bir sey, kadinin adi neydi
orada m1 yasamist, hatta gergekten var miydi ve asla biitiiniiyle “sanatin” iginde

sogurulamayacak bir sey.” (Yacavone, 2015:60)
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Iste fotografin bu bilme arzusunu kopiirtmesi, tiim duyu organlarimizi
harekete gecirmesi, bellegi pasiflikten kurtaran galistirma giicli ile ge¢misi hep
simdide tutma giicii, fotografin, her donem, bir fenomene doniismesini
saglamistir.

“Fotograf, her seyi amimsamamizi ister ve fotograflar biitiin o kayip
adlara tamiklik eder tipki mahserin yeni meleginin —fotograf melegi- biitiin
gtinlerin sonunda yeni her giin ellerinde tuttugu yasam kitabi gibi.” (Yacavone,

2015:63)
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1.3.3 Hugh Welch Diamond / 1808-1886

Diamond bu dénemde farkli bir portre projesi (1848-1858) gerceklestirir.
Diamond’u o6zel kilan bu proje, yoneticiligini yaptigi Surrey Count akil

hastanesinde yatan 55 kadin hastanin portre fotograflarindan olusur.

Gorsel 20. Hugh Welch Diamond, 1851,
‘Melankolinin Delilige Doniistigii An’

Diamond, bu c¢aligmasinin hastaliklarin teshisi ve tedavisine katki
saglayacagina inanmistir. Onun bu ¢alismasiyla tip fotografciliginda bir ilke imza

atilmastir.



Gorsel 21. Hugh Welch Diamond, 1855

Gorsel 22. Hugh Welch Diamond, 1855
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1.3.4 Julia Margaret Cameron / 1815-1879

Julia Margaret Cameron, doneminin gii¢lii portrecilerinden biri olmasinin
yani sira ilk kadin fotografgilardan biri olusuyla da tarihin simge isimleri
arasindaki yerini almistir. Kendi kahramanlariyla alegoriye yonelen Cameron,
yant sira giiclii 151k kullanimi ile masals1t atmosferler yaratmigtir. Cameron’un
fotografla tanigsmasi da siradis1 bir dykiiyle basglamistir.

“Aralik 1863'te Roger Fenton'un fotografciliktan emekli olup ekipmanini
satmasindan bir yildan biraz daha uzun bir siire sonra, Julia Margaret Cameron
ilk kamerasimi aldi. ‘Freshwater'daki yalnmizhiginiz sirasinda fotograf c¢ekmeye
calismak sizi eglendirebilir, anne’ diye verilen, kizimin ve kayinpederinin
hediyesiydi.” (Daniel, 2019, metmuseum.org)

Bir hediyeyle baslayan seriiveninde onu fotograf tarihinin seckin

portrecileri arasina sokacak caligmalara imza atmas1 pek uzun siirmeyecektir.

Gorsel 23. Julia Margaret Cameron, 1867



Gorsel 24. Julia Margaret Cameron, 1866

Gorsel 25. Julia Margaret Cameron, 1866
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Fotograf¢1 olmasinin yani sira edebiyatla da i¢ ige olan Cameron, ticari bir
stiidyo kurmaya hig ilgi duymamustir.

“Tarihsel perspektifle bakildiginda Cameron'un fotograflarint giiclii bir
ruhsal icerikle, zamaminin ticari portre stiidyolarinin iiriinlerinden ayiran
kaliteyle oziimsemek i¢in olaganiistii bir yetenege sahip oldugu a¢iktir”

(Daniel, 2004:metmuseum.org)

Gorsel 26. Julia Margaret Cameron, 1867, Sir John Herschel’in portresi

Birbirinden seckin portrelere imza atan Cameron’un tamamlanmamis bir
de otobiyografik ¢alismasi oldugu bilinmektedir: “Cameron, uzun pozlandirma
siireleri ve goriintiiyii bulamiklastiran efektler kullanarak fotografin giizel
sanatlardan uzaklagmasini engellemek istiyordu. Hig¢ bitiremedigi otobiyografisi
Annals of My Glass House’a (Sir¢a Koskiimiin Tarihi), 1874 ’te su satirlart not
diismiigtiir: ‘Ne tiir bir netligin dogru oldugunu séylemeye kimin hakki var?

Amacim fotografi yiiceltmek ve ona bir ‘Yiiksek Sanat’ karakteri katmak. Bunu
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vaparken, hakikatten hi¢bir sey feda etmeden, gercegi ve diisleneni bir araya
getirmeye ¢alisiyorum; ‘Giizellige ve Siire’ mutlak bir adanmishkla birlikte.’
Cameron’un soziinii ettigi ‘hakikat’, nesnel bir yeniden iiretim degil; fotografin

2

bigimsel ozelliklerine iliskin fikirlerle ve duygularla olusan estetik bir olgudur.
(Hacking, 2015:127)

Cameron’un c¢aligmalarinda uyguladigi  yontemler donemin bazi
entelektiielleri tarafindan elestirilmistir. Imaj {iretme tekniklerinde kullandig tarzi
kimi kesimler tarafindan hata olarak degerlendirilip, kiigiimsenmistir. Ancak tim
olumsuz goriislere kars1 caligmalarini siirdiiren Cameron’un kareleri kisa siirede
klasiklesecektir.

Teknigine getirilen elestirilere kars1 yine de bildigini okuyan, asiligi ve
asaleti birlikte tasiyan Cameron, doneminin ender fotograf sanatcilari arasina
girmistir.

“Cameron, kadinlar: genellikle, kederleriyle giizellesen ve ahlaki degerleri
gliclii trajik kahramanlar olarak tasvir ederdi.” (Hacking, 2015:127)

Cameron, kendisine hediye edilen ve onu fotograf sanatiyla tanistiran
kamerasi i¢in ise yillar sonra su notu diisecektir:

“Ilk andan itibaren lensimi hassas bir koku ile kullandim. Ve o bana canli
bir sey haline geldi. Ses ve hafiza ve yaratict canlilik.” (Daniel, 2019,

metmuseum.org)
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1.3.5 August Sander / 1876-1879

Fotograf tarihinin en 6nemli kisiliklerinden birisi de August Sander’dir.
Madenci bir babanin ¢ocugu olarak madencilik de yapan Sander, yirmili yaglarina
varmadan ilk kamerasin1 alarak, fotograf ¢ekmeye baslamistir.

Almanya’da ¢esitli islerde ¢alisan, Sander, kendi stiidyosunu 1904 yilinda
acar. Bir hobiyle baslayan fotograf tutkusunun yani sira Yeni Nesnellik akiminin
oncli isimlerinden biridir.

Sander’in en 6nemli projesi 1911 yilinda basladigi ve Alman toplumunun
tipolojisini ortaya koymak icin yola ¢iktig1 ‘Antlitz der Zeit’ (Zamanin Cehresi)

adli projesi olacaktir.

Gorsel 27. August Sander, 1912

Sander’in, biiylik caba ve emek harcadigi bu ¢alismasi Alman toplumunun
bir aynasi ve gostergesi olarak 1929°da kitap olarak yayimlanacaktir.

“ Sander, bireyleri temsili karakterleri i¢in secmemis, dogru bir bigcimde
fotograf makinasinin, yiizleri birer toplumsal maske olarak a¢iga ¢ikardigin
varsaymistir. Fotograflanan herkes belli bir ticaretin, sinifin ya da meslegin
gostergesidir.” (Ozdemir, 2019, belgeselfotograf.com)

Sander bu biiylik projesinde toplumun tiim katmanlarima dokunmak ve

farkliliklar1 gozler Oniine sermek istemistir.
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“Bu projede ¢ektigi tiim fotograflart belli bir toplumsal gercekligi temsil
etmektedir. Sander, bu fotograflarda bir sir aramiyordu, tipik olam
gozlemliyordu. Toplumsal diizeni, sayisiz toplumsal tip halinde gostererek ona
151k tutmayr amaglamistir. Kisilerin seciminde toplumsal ornegi bilerek genis

tutmustur. ” (Ozdemir, 2019:belgeselfotograf.com)

NS

Gorsel 28. August Sander, 1926

Calismalartyla ‘Weimar Doénemi Almanyasi’nin  toplum yapisinin
fotografik bir topografyasini olusturmak i¢in harekete gecen Sander’in 1929’da
yayimlanan kitab1 birkag y1l sonra toplatilacaktir.

“ Alman toplumunu gozler oniine seren belgesel ve duyarl nitelikte
fotograflar ¢ekmistir. 1934 yilinda “Zamammizin Yiizii” ya da “Cagin
Goriiniimii” (Anlitz der Zeit) diye bilinen kitabi, Naziler tarafindan toplatilarak
70.000 den fazla negatifi ya da klisesi yok edildi. ” (Ozdemir, 2019: ifod.org)
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Sander’in 1921°de Yirminci Yiizyil insan1 ve 1927°de Maskesiz insanlar
adl1 albiimleri de yayimlanmigtir.

Metaforik bir ifadeyle, hayatin tiim trajedisine karsin bir madenci olarak
basladig1 hayati yine bir madenci (!) olarak son bulmustur. Ancak bizlere biraktigi
‘cevher’ bu kez yerin yiizlerce metre altindan degil, yeryiiziinden gelmistir. Tim
tutkusuyla kendisini ait gordiigii topluma adayan Sander’in, bizlere mirasi,
insanligin bir donemine damga vuran acimasiz yliziine tanik olmus bir

fotografcinin, yeryiizli giincesi olmustur.

Gorsel 29. August Sander, 1928
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1.3.6 Alfred Stieglitz / 1864-1946

Calismalartyla fotograf tarihinin simge isimlerinden birisi de Alfred
Stieglitz’dir. O yanlizca bir fotograf sanatcisi degil yazilar da kaleme alan ¢ok
yonlii bir entellektiieldir. Stieglitz’in doniim noktast Almanya’da Profesor
Hermann Vogel’le tanismasiyla (1882) baslayacaktir. Bu donemde Stieglitz’in
caligmalar1 basarilarla taclandirilacak, fotograf dergilerinin diizenledigi odiiller
kazanacaktir. Yaklagik on yil sonra Amerika’ya donen Stieglitz, American
Amateur Photographer dergisi i¢in yazilar kaleme alacak ve ardindan derginin
editorliigiinii listlenecek; hem fotograf hem de yaymciligi siirdiiren Stieglitz
1897°de de New York Kamera Kuliibi’nlin c¢ikardigi Camera Notes’un
editorliigiine getirilecektir.

Hem yazan hem fotograf c¢eken Stieglitz ilk sergisini de bu kuliipte
acacaktir. Tarihler 1902’yi gosterdiginde de Photo-Secession Grubu’nu
olusturacak ardindan Edward Steichen’le birlikte Gallery 291°1 kuracaktir. Bir y1l
sonra da bir doneme damgasint vuran Camera Work dergisini yasama
gegirecektir. Stieglitz daha sonra yayincilik hayatini noktalayip fotografa
yogunlasacaktir. Bu donemde hayat arkadasi Georgia O’Keeffe’nin ve yakin

arkadaglarinin fotograflarin1 ¢ekecektir.

Gorsel 30. Alfred Stieglitz, 1918, Georgia O’Keeffe



Gorsel 31. Alfred Stieglitz, 1886, Self Portrait

Gorsel 32. Alfred Stieglitz, 1905, Alvin Langdon Coburn
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Daha sonra Intimate Gallery ve An American Place adli iki sanat galerisi
daha agmistir. Onu belleklerimize kaziyan calismasi ise Giiverte isimli fotografi
olacaktir. 1907 yilinda Kaiser Wilhelm II adli buharli geminin giivertesi bu

fotografin 6znesini olusturacaktir.

Gorsel 33. Alfred Stieglitz, 1907, Giiverte, Kraliyet Fotograf Dernegi
Koleksiyonu, National Media Museum, Bradford, Ingiltere

Bu fotograftaki en belirgin 6zellik tasidigi zitliktir. Bu yagam kosullarinin
zithgr ist bolimdeki birinci mevki yolculariyla alt boliimdeki dar gelirli
yolcularin olusturdugu bir karede kendini gosterecektir. Zithigin bu estetize

edilmis hali ve bu fotografik izlenim, Roland Barthes’in gostergebilimininde yer
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verdigi studium ve punctum tanimiyla tam olarak Ortiismektedir. “Punctum,
bir¢ok zaman bir ayrinti, yani bir nesne parcasidir. Studium agik:fotografin bana
soyleyecegi seyle uysal bir kiiltiir konusu olarak ve sempati ile ilgileniyorum,
¢tinkii bu fotograf konusuyor...”" (Barthes, 2000:60)

Bu konusan fotograf i¢in Stieglitz de su ciimleleri kurmustur:

“ Gordiigiim o sahne beni biiyiilemisti: Yuvarlak bir hasir sapka, sola
dogru yaslanan baca, saga dorgu yaslanan merdiven, beyaz asma képrii ve onun
zincirden yapuma korkuluklari, alt boliimdeki bir adamin sirtinda beliren
pantolon askilart ve yuvarlak sekilli makineler.. Tiim bunlara, goge dogru
yiikselen diregi de ekleyince iicgen tamamlaniyor. Orada bir siire dilim
tutulmusgasina dikildim. Birbiriyle iliski halindeki pek c¢ok sekil goziime
carpiyordu ve bu sekillerin altinda yatan ve bende yeni ufuklar agan bir gériintii
vardi. Swradan insanlar ile okyanus, gokyiizii ve geminin yarattigi o duygu...”
(Hacking, 2015:183)

Stieglitz icin Peter Pollack, The Picture History Of Photography adli

kitabinda su climlelere yer vermistir:

“Stieglitz, Amerikan sanatinin yillarinda giiclii ve olumlu bir kisilikti.
Omrii boyunca, kollektif methiye bir portre, bir évgii, dliimiinden on iki y1l énce
yaymlanmis olan efsanevi bir karakter oldu. Giiniimiizde sayisiz insan onu,
Amerika'nin 6nde gelen fotograf¢ilarindan biri olarak taniyor, iilkenin dort bir

yaninda kendi izlerini goriiyor.” (Pollack, 1958:269)
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1.4 Fotografta Otoportrenin Onciileri

“Giiniimiiz fotograf sanati i¢inde otoportre tiirii, kapsamli ve ilging
kullanimlart dolayisiyla 6nemli bir fenomen haline gelmistir. Geleneksel islevinin
Otesinde, mizansene dayali otoportre esprilerinin kokeni ise, 19. yiizyila
uzanmaktadr.” (Atay, 1999:fotografya.gen)

Fotografin icadiyla birlikte fotografcilar hemen bu bulusu nasil
degerlendirecekleri konusunda arayisa baglamiglardir. Bu arayis, sonrasinda
tarzlar belirleyecek adimin ilk evresini olusturacaktir. Bu merakli arayis, sinirlar
zorlama girisimi birbirinden farkli tarz ve iisluplar1 da beraberinde getirecektir. Bu
deneysellik icerisinde de kimileri hayalperestligin sinirlarin1 zorlayacak ve bu
kiigiik kutuyla neler yapabileceklerini deneyeceklerdir.

Bu arayista fotografcilar, fotografi yalnizca yaganmigligin bir kanit1 olarak
sunmakla yetinmeyip fotografi daha genis ve derin bir perspektifle yorumlayarak
bireysel bir temsil araci1 haline getirecektir. Iste bu ayrim portreyle otoportre
arasindaki ince ¢izgiyi olusturur.

Portreden farkli olarak otoportrede sanat¢i ve yapiti arasindaki tek bag
kendisi olacaktir. Fotograf sanatgisi artik, yalmzligimin erdemi ve vizdriin
acimasizlifiyla karsi karsiya kalacaktir. Herhangi bir role biiriinmesine gerek
kalmadan tim ¢iplakligiyla ya da istedigi bir role biirlinerek kendini, kendine
teslim etmeye hazirdir.

Barthes, bu biiriinme durumuna Camera Lucida adli kitabinda su agikligi
getirecektir.

“Portre fotografi kapali bir kuvvetler alamidir. Burada dort goriintii
repertuvart kesigir, birbirine karsi koyar, birbirini ¢carpitir. Mercek oniindeki ben,
ayni anda; oldugumu sandigim, baskalarmin oldugumu sanmalarin istedigim,
fotografcimin  oldugumu sandigi ve fotografcimin  sanatini  géstermek icin

kullandigiyimdir. Bir baska deyisle, acayip bir eylem...” (Barthes, 2000:27)
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Sanatcinin otoportre caligmasinda yalniz kalacagi diisiiniilse de bu acayip
eylem arayisindaki fotograf¢inin yine de bir biirlinme sorunu yasayacagi gercegi
kacinilmazdir.

Sonugta bireysel bellegin hazinesi/rezervinden ¢ikan hersey ya yasanmistir
ya da olmasi/olacag: diisiiniilmiis bir tasaridir. Kisacast Barthes’in dedigi gibi

sanatg1 objektif karsisinda kim olacagini, tavrini ve tarzini segmek zorundadir.
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1.4.1 Otoportrede Oncii Bir Isim: Robert Cornelius

1839°da, Robert Cornelius diinyanin ilk otoportresine imzasini atmistir.

Fotograf makinesiyle deneysel bir ¢aligmaya soyunun Cornelius, elde
ettigi kendi goriintiisiiniin ardindan su climleyi kurmustur:

“ Figiiriin levhanin merkezinde olmadigini fark edeceksiniz. Bunun nedeni
valniz olmamdi. Kameranin karsisina gegmek icin kostum... ama resim ¢ekilinceye

dek merkezde olmadigimin farkina varamadim...” (Atay, Papiriis, Say1 24,
Istanbul, Subat 1999)

Gorsel 34. Robert Cornelius, 1839
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Cornelius’un merakinin ardindan elde ettigi bu basar1 i¢in A History of
Photography adli kitapta su climlelere yer verilmistir:

“Robert Cornelius, “19. yiizyilin bilimsel konularina duydugu ilgiyi
koruyarak, bu portresini ¢ekmistir. Fotografcimin elinin, yiiziinii neredeyse
gizledigi bu otoportre, kompozisyon olarak sira disidu” (Mulligan, Wooters,

2012: 56).

Gorsel 35. Robert Cornelius, Self-portrait with laboratory instruments
(Laboratuvar araglariyla otoportre) 1843

Cornelius’un bu merakli bir arayisin sonucu ilk otoportrenin Orneginin

bilingli bireysel bir temsilin simgesine doniismesi i¢in daha zaman gerekecektir.
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1.4.2 Oliimiin Oliimsiizliigiiniin Onciisii: Hippolyte Bayard

1840’da Hippolyte Bayard, bambaska bir gdosteriyle fotograf tarihinde
yerini alir. Onu 6zel kilacak olay, daha emekleme doneminde olan fotograf
sanatinda ilk kurgusal portreye imza atmasi olacaktir. Sanatci bu tavriyla heniiz
nereye evrilecegini belirleyememis fotograf sanatinda bir donliim noktasi
olusturur.

Elbette, sanat¢ilar emekleme doneminde olan fotograf sanatinda otoportre
deneyimleri yapmislardir. Ancak Bayard’in bu tarzi doneminin ruhu geregi
kavranmasi ve yorumlanmasi zor bir donemecin baslangicinin bir ifadesidir.
Sanat¢i bu Oncli tavriyla henliz nereye evrilecegini belirleyememis fotograf
sanatinda bir doniim noktasidir. Bayard, bu yapit1 ile bir sekilde ‘Gliimiinii’ ya da
‘Oliimsiizliglint’ ilan etmis olmustur.

“Fotografin, baslangigtaki mucitlerinden olan Hippolyte Bayard, fotograf
tarihinin ilk ekspressif otoportrelerinden birini gerceklestirmistir. Konudan
bahisle, Beaumont Newhall, “Fotograf Tarihinde sunlari yazar: “14 temmuz
1839°da, Paris’te 30 fotografin sergilemis olan Fransiz Maliye Bakanligi’'nda
gorevli Hippolyte Bayard, en sanssiz oncii oldu. Yontemi orijinaldi: Giimiis
kloriirlii bir yaprak, kart kararincaya dek isikta tutuluyordu. Sonra potasyum
iyodiir eriyigine batiriltyor ve Camera Obscura iginde pozlaniyordu. Isik, kendi
vogunlugu ile orantili élgiide kartin rengini aliyordu. Béylece dogrudan kart
tizerinde ilk pozitifler elde edilmisti; her bir goriintii tek niisha idi.

Daguerrotype’in yarattigr biiyiik giiriiltii patirti ortasinda, Bayard’in
calismasi tamamen ihmale ugradi. O da sanssizligint 1840 tarihli bir fotografta
ifade etti. Kendi kendisini yart ¢iplak, sanki olii gibi bir duvara yaslanmis bir
sekilde goriintiilemisti. Fotografin arkasina da soyle yazmigtir:“Gordiigiiniiz

ceset Mosyo Bayard 'indir...” (Atay, 1999:fotografya.gen)
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Gorsel 36. Hippolyte Bayard, otoportre, 1840

Aslinda Bayard, icadini duyurmak i¢in harekete ge¢meyi beklemistir.
Ancak, Daguerre’nin icadinin daha 6nce duyurulmasinin ardindan, bulusunu
ertelemeye ikna edildigini agiklayacaktir. Bayard, kacirdig: tarihi firsati bir 6lim
performansiyla ilan etse de bu ironik durum, onu tarihin Oliimsiizleri arasina
katmistir. Iste boylece bu fotograf kacirilmis bir tarihi firsatin yankisi olarak
bellek kayitlarimizda yerini almistir.

Bayard’da 1840’ta kacirdig1 firsatin anisina ¢ektigi ve “Gordiigiiniiz ceset

b

Mosyd Bayard’indir...” notunu diistiigii otoportresi tarihteki bir ilk protesto
fotografidir.

“Béylece 19. Yiizyilin ilk yarisinda, heniiz fotografik saptamanin icadr asamalar
yvasanirken, otoportre tiiriiniin, fotografcinin tartistigi herhangi bir problematigin
estetize edilmesi stirecinde orijinal bir islev yiiklenerek kullanilabilecegi ortaya

ctkmusti bile!” (Atay, 1999:fotografya.gen)
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IKiNCi BOLUM

CAGDAS FOTOGRAFTA OTOPORTRE VE FOTOBiYOGRAFIK
OTOBiYOGRAFI / OTOBiYOGRAFIK BELLEK

“Zihinsel zaman yolculugu” Endel Tulving
(Boyer, Wertsch, 2015:20)
2.1 Otobiyografik Bellek

Insanoglu unutmamak igin 6nce ¢izdi ardindan yazdi. Bu eylemlerle
insanligin izleri ¢izgilerle, yazili metinlerle 6liimsiiz kilindi. Dénemler asildi, yiiz
yillar gegti. Ardindan bu iz birakma eylemi tiim sanat dallarinin devrede olusuyla
daha da giiclendi. Fotograf, 1827°de bulunusu ve 1839°da kiiresel olarak topluma
mal olmasinin ardindan, bir sanat ve bir bellek kaydi olarak olanaklar
aragtirtlmaya baslandi. Sonugta, herhangi bir ‘iz’, gercegini aratmayan bir
gerceklikle kaydedilir oldu. Insanlik, dogasinda gergekci fotograf fenomenini
tutkuyla degerlendirdi. Artik, unutmamak i¢in yalnizca yazmiyor, boyamryor,
yontmuyordu. Anlik bir eylemle, bir fotograf enstantanesiyle insanligin bir am
saptaniyor, Oliimsiliz kilmiyordu. Diger bir ifadeyle bu an, zamanin akisinin
Otesinde zamansizlik niteligi kazanabiliyordu. Yine bu an1 hatirlamak istedigimiz
zaman donlip onunla yiizlesebiliriz  ¢linkii, unutulmasi/unutturulmasi
engellenmistir. Fotografin getirdigi bu siirekli hatirlama hali, zamanda yolculukta
bellek yitimini engeller. Endel Tulving bu hatirlama durumunu “zihinsel zaman
yolculugu” ciimlesiyle tanimlar. Elbette s6z konusu bellek bireyseldir ve bu
bireysellik hali dolayisiyla otobiyografik bellek olarak tanimlanabilir:

“ Otobiyografik bellek. Olaylarin zaman ve mekanimin kiginin kendisiyle
ilgili bilgilerin canli olarak hatwrlandigi bellek tiirii. Otobiyografik bellek hem
anisal hem de anlamsal bellegi icerir.” (2019:psikolojisozlugu.com)

Ancak bu bellekte zaman asimindan kaynakli bir netlik sorunu vardir.
Ciinkii: “Otobiyografik bellekte saklanan anilar1 oldukca canli sekilde hatirlamak
miimkiindiir. Ancak geri cagrilan anilarin tiimiiyle dogru oldugunu sdylemek
zordur. ”(2019:acikders.ankara) Bu geri ¢agrilma durumunda olusacak distorsiyon

durumuna kars1 ise anilar1 ve otobiyografik bellegi fotograf korur.
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2.2 Fotobiyografik Otobiyografinin Onciisii: Jacques Henri Lartigue

Fotobiyografi, en yalin tanimiyla, bir konu hakkinda kronolojik bir
siralamayla sunulan fotograflar dizesi olarak tanimlanabilir.

“ Fotobiyografi terimi ilk defa Fransa’da Gilles Mora ve Claude Nori adli
vazarlar tarafindan kaleme alinan Manifeste Photobiographique (1983) adl
eserde gecmistir.” (Mora, Nori, 1983: claudenori.com)

Iste bu tanimim hakkinmi gercekten veren, fotograf tarihinde, istikrarli
calismast ve yasama sevincini temsili ile One ¢ikan ender isimlerden birisi,
Fransiz fotograf¢t Jacques Henri Lartigue (1894-1986) olmustur. Onu 6zel kilan
aslinda yalnizca fotograf c¢ekmesi degil bunu bir yasam bicemi haline
doniistiirmesidir. Elbette bu eylem, simdilerde diinyada herkesi merakli bir ‘Japon
turiste’ ya da sosyal medya hesabi i¢in fotograf rezerv eden amator bir
iletisimciye doniistiiren doymak bilmez tiiketim ¢ilginlig1 degil, fotografa karsi

biiylik ve samimi bir tutkunun eseridir.

Gorsel 37. Jacques Henri Lartigue, 1929
Heniiz 6 yasindayken bu sanata ilgi duyan ve adeta fotografla biiyiiyen
Lartigue, kendi yasanmisliginin mimar1 olarak hep vizdriin ardinda olmustur.
Hayat1 boyunca fotograf tutkusu kendisine eslik etmistir.
“Fotograf¢ihiga iliskin motivasyonum hala bugiin, yetmis yil sonra, ayni:
hayatimin belirli bir donemine olan derin bir ask ve giizel anlarin dondurmak

i¢in bir arzu.” (Time-Life Books, 1973:28)
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Onlarca albiime sigdirabildigi hayati boyunca, 117 bin fotografa imza
atmistir. Fotografla bu kadar yakin iliski i¢inde olmasina karsin ilk donemlerinde
bir ressam olarak tanimnmustir. 1962'de New York Modern Sanat Miizesi’nde
gorevli, fotograf kiiratorii John Szarkowski ile tanisir. Bu Lartigue i¢in bir doniim
noktasit olmustur. Szarkowski, bir yil sonra “Jacques Henri Lartigue'nin
Fotograﬂarl*” basligiyla bir sergi hazirlamistir. Lartigue, bu kapsamli serginin
ardindan diinya ¢apinda taninmistir. 1979 yilinda ¢alismalarinin tamamini Fransiz
devletine bagislamistir. Tezimizin EKLER bdliimiinde, Jacques Henri Lartigue’in
1963 yilindaki sergisinin katalog fotograflarina yer verilmistir.

Lartigue tiim cocuksu icgiidiisiiyle etrafinda olup biteni fotograflarken,
1904°de ilk otoportresini ¢ekmistir. Bu fotografin icadindan bu yana herkesi
kiskandiracak bir tutum olmustur. Ik kez bir ¢cocuk 10 yasinda otoportresini

cekmis ve tarihteki yerini almistir.

Gorsel 38. Jacques Henri Lartigue, Otoportre, Paris, 1904

Onun bir 6miir boyu siirecek fotograf tutkusu belki de diinyayr ‘bir

harikalar diyar1’ olarak gérmesinden kaynaklanmuistir.
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“Lartigue'nin gozii hayatin hicbir dehsetine ve cirkinligine bagli degildi.
Savas Avrupa’dan ayrilinca orduya girmis olmasina ve bir dizi general igin
cehenneme giden personel arabasi soforliigii yapmasina ragmen, bu kitapta veya
vaymlanan veya sergilenen diger Lartigue fotograflarinda kanit yoktur.
Kamerasimin éliime veya yikima bakmasina hi¢ izin vermedi.” (Jacques-Henri
Lartigue , New York: Aperture, 1974:5)

Her ¢ocuk gibi harekete kars1 duyarsiz kalamamistir. Otomobil yarislari,
motosikletler, ucaklar, ¢ocuklugundaki biitiin bu fiitiirist manzara, tenis, ugurtma

ve hareketli olan her sey, onun i¢in bir hedef olmustur.

Gorsel 39. Jacques Henri Lartigue, 1914

Bu voyerist tutum onun fotograf tarihinde alacagi hakli yerin de harcini
olusturur. “Fotograf, ge¢mekte olan ger¢ek anin yakalanmasidir” diyecek
Lartigue’nin bu tutumu, bir ‘decisive moment’(karar an1) bilincinden kaynaklanir.
Lartigue, devamli akan sonsuz bir zamanin i¢inden sectigi bir ani, miikkemmel bir

zaman gostergesine doniistiirerek dondurur.
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Ayni zamanda, Karar Ant’nin kuramcist Henri Cartier Bresson, bu
“belirleyici an”in 6nemine vurgu yaparak 1958 yilinda yapilan bir sdyleside su
goriislere yer vermistir:

“ Bana gore fotograf, bir saniyelik bir kesitte hem bir olayin hem de o
olaya uygun ifadeyi veren bicimin titizlikle tertip edilmesinin 6neminin es zamanl
kabuliidiiv. Duyarly bir yasam igin kiginin kendini kesfinin, etrafimizdaki diinyay:
kesfimizle eszamanli  olmasi  gerektigine inaniyorum; bu dinya  bizi
bicimlendirdigi gibi o da bizden etkilenebilir. Icimizdeki diinya ve disimizdaki
diinya: bu iki diinya arasinda bir denge kurulmali. Stirekli etkilesim sonucu her iki
diinya, tek bir tane olusturmak tiizere bir araya geliyor. Ve iste birbirimize

iletmemiz gereken bu diinya. ” (Sanat Atak, 2019: sanatatak.com)

Gorsel 40. Jacques Henri Lartigue, 1914

Caligmalariyla Lartigue kendi izlenimlerini ya da tanikliginin fotografik

dokiimiinti, 6nce bir cocugun sonrasinda da bir yetiskinin goziinden sunmustur.
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Lartigue’in caligmasi, Bellek Tanrigasi Mnemosyne’yi kiskandiracak
titizlikte bir 6z-yasam dokiimantasyonu, samimi bir giinlik ve ¢ok kapsamli bir
bellek dokiimiidiir.

Bilindigi lizere, Mnemosyne: “Yunan mitolojisi bellek tanrigcasi. Dilleri ve
kelimeleri de icat etmistir. Yazimin icadindan once tarihsel olaylarin hikayelerini
ve mitleri nakletmek icin gerekli olan sozel hafizay1 temsil eder. Hafiza tanrigasi
ve ilham perilerinin annesidir.” (Bariman, 1961:135)

Tiim bu c¢abasi ve cesaretiyle Lartigue, hem bir ilk (sistematik
otobiyografik calisma / fotobiyografik otobiyografi) hem de bir fotograf¢1 olarak

bizlerin belleginde de yerini almistir.

Gorsel 41. Jacques Henri Lartigue, 1911

Biiyiik bir samimiyetle bizlere diinyasin1 agan Lartigue’in ebediyen
yaslanmayan bir ‘cocuk’ olarak aramizda olmasinin nedeni, bu samimiyeti
olmustur. Bir ¢ocugun biriktirdigi ganimetlerini yaklasik 70 yil sonra agiga
cikarip sergileyecek Szarkowski (1963), otobiyografisini fotografik olarak bir
fotobiyografi seklinde sunan Lartigue’in sergi kataloguna su climleleri diigmiistiir:

“Lartigue degigen bir diinyanin gozlerinin i¢ine bakti ve o orada goérdiigii

seyi bir kahin gibi kehanet tazeligiyle kaydetti” (s.3).
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2.3 Bireysel Bir Disavurum: Otoportre

Robert Cornelius’un ve Hippolyte Bayard’in deneyimleri sonucu ortaya
konan ilk otoportreler, dogal olarak otobiyografik belleklerimizde yerlerini
almiglardir.

“Otoportrelerde, fotografcinin varligindan ayrisarak, fotografik metnin
protagonisti haline gelen muzip figiir, gorsel yaraticiligin fantastik alanlarinda
edebi bir seriiven hayati yasamaktadir.” (Atay, 1999: fotografya.gen)

Ancak bu iki ¢aligma da daha nereye evrilecegi bilinmeyen hatta
emekleme doneminde olan fotograf i¢in tartisma platformu olusturacak nitelikte
bilingli bir géndermeyi icerse de onu c¢oziimleyecek bir entelektiiel ortamin
yoksunlugu 6ykiiniin tamamlanmasini engellemistir.

Bu baslangicin ardindan otoportre, giderek deneysel bir tatminden oteye
gegerek sosyal ve kiiltiirel dokunun getirdigi erozyona karsi ¢ikigin bir semboliine
dontisecektir.

Bu bireysel temsili, bazen propagandaci bazen provokatif bir tutumla
gerceklestiren sanatcilar, kimi zaman narsist bir disavurum kimi zaman bir
teshirci olarak karsimiza cikmistir. “Otoportre, geleneksel ve raslantisaldan,
esprili ve kiskirtict olmaya kadar her seyi kapsar” (Smith, 2018:21).

Otoportre, bireyin genel olarak konjonktiirii kendine mal etmesiyle viicut
bulur ama ayn sekilde de sistemin getirdigi ciiriitiicii/siradanlastirc1 etkiye ve
toplumsal bellegi sekillendiren kayitlara karst bir disavurum olarak tarihteki yerini
alir. Otoportre, sOyleyecegi degerli bir s6zii olan sanat¢inin goriiniir kilinmasini

saglar.
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2.3.1 Lee Friedlander

Lee Friedlander, 1934'te Amerika’da dogmustur. Daha genglik yillarinda
sosyal manzaray1 ve kent/ metropol yasaminin karmasasini fotograflamistir.

“Friedlander, sehir sokaklarinin yenilik¢i goriintiileri ile taninan
Amerikan fotograf¢isi. Siklikla, insanlarin samimi portrelerini, tabelalarini ve
kendini magaza vitrinlerine yansittigini  gosteren Friedlander’in  sokak
fotografciligi, sehir manzaralarindaki beklenmedik 151k ve icerik ortiismelerini

vakalar. “ (2019:artnet.com)

7 . 0 N

Gorsel 42. Lee Friedlander, The Street, New York City, 1963

Otoportreyle ilgili ¢alismalart 1960’1 yillarinda baslamistir. 2000 yilinda
Fraenkel Gallery'nin monografisinde yayinlanan bir dizi portre ile taninmigtir.
Portre caligmalarinin yani sira otoportre tretimindeki siradisilik onun tarzinin
sembolii olmustur. O otoportrelerinde 6zneden nesneye doniisen bir imge degil,
bireysel temsilinin izini, karelerinde golgesini birakan bir kimlige
doniistiirmiistiir. O’nun buradayim deyis tarzi, bu golgesel goriinmezlik hali

kimlik sorunsalinin tartisma platformunu olusturmustur.
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Eski Yunanca photo (1s1k) ve graph (yazi, kayit) sozciiklerinin
bilisiminden olusan ‘igikla yazi’ (fotograf) tutkusunun pesinden giden
Friedlander’in objektifini metropoliin karmasasi/kaosuna ¢evirmesi olgusu, elbette
yalnizca gorsel sanatlarda kendini gostermemistir.

Metropol insanin yalnizligi, sikintisi, kaos ve karmasasi sairlere de ilham
vermis, dizelere elestirel bir bakis agisiyla yansimstir.

Attila Ilhan, “Sisler Bulvar1” adli siirinde, kimlik sorunsali ve ‘ben’in
bireysel kaygilarini, hem psikolojik hem de biyografik olarak ortak bir baglamda
bulusturmustur. Bu bulugsmada mekan, metropol olarak karsimiza ¢ikmis, bireyin
gerilimi, belirsizligi ve kaygilar1 ortaya konulmustur.

“elinin arkasinda giines duruyordu / aylardan kasimd tistiyorduk / agacin

biri bulvarda éliiyordu / sehrin camlar: kaygisiz giiliiyordu...” (1lhan, 2017:58)

Gorsel 45. Lee Friedlander, The Street, Rushmore Dag1 , South Dakota, 1969
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Elbette fotograf¢min bu tutumu yalnizca metropol insaninin ¢ikmazini,
kaos ve karmasasina iligkin ipuglar1 vermemistir. Bu tutum beraberinde egosantrik
bir durumu da ortaya koymustur.

“Narsistik bir bakis agistyla 1965 yilinda ciddiyetle ele almaya basladigt
bu projede Friedlander, kontak baskilar: gozden gecirirken gélgesinin kazara da
olsa ne kadar sik goriintiiye girdigini farketti; Bu yiizden onu bilingli olarak

kompozisyona dahil etmeye basladi.” (Higgins, 2014:13)

Gorsel 46. Lee Friedlander, Provincetown, Massachusetts, 1968
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Bu baglamda: “Fotografcinin golgesi veya yansimasinin goriintiiye girdigi
bu seri, Moliere’den bu yana modern kurguda yer alan bazi edebi gelenekleri
hatirlatan bir isaret iceriyor. Bu, ‘Yazar'in kisisel anlatiyi anlatinin oziine
verlestirmesini saglayan otobiyografik bir isarettir. Friedlander, bu isareti
siklikla varligimin belgesel kayitlart olarak okunabilecek goriintiiler haline
getirmek i¢cin bir unsur olarak kullandi. Bir keresinde belirttigi gibi
Fotografciligimin manzarasinda kendimi zaman zaman buluyordum. Kendimi bir
davetsiz misafir diyebilirdim. Her haliikarda fotograflarim yavas yavas ve planl
degil her seferinde baska bir kesif olarak ortaya ¢ikti. Sonug¢da Friedlander’in
fotograflar, kullanilan medyanin kendisiyle ilgili oldugu kadar kisisel gozlemle
de ilgilidir.” (Mulligan, Wooters, 2012:658)
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2.3.2 Andy Warhol

Andy Warhol, 1960’lar1 derinden etkileyen “pop art” kavramini bellek
kayitlarimiza geciren avangard bir 6ncii olmustur.

Dergi ve reklam illiistratorliigii de yapan Warhol, performans sanati, film
yapimi,video enstalasyonlari, ¢izimler, resim ve yazinsal metinler kaleme alarak
bir doneme damgasini vurmustur.

Bu yetkinligiyle caligmalar1 birgok ddiille taglandirilan Warhol, 1950'lerin
en bagarili ticari sanatc¢ilarindan birisine doniismiistiir. Bu yillarda, Warhol resme
daha fazla odaklanmistir. 1961 yilinda ise seri iiretim ticari mallara odaklanan
“pop art” kavramini kullanmistir.

1962'de Campbell'in corba teneke konservelerinin ikonik resimlerini
sergilemistir. Glindelik tiiketici iiriinlerinin sergilendigi bu kiiciik kanvas eserler,

sanat diinyasinda biiyiik bir heyecanla karsilanmaistir.
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Gorsel 47. Andy Warhol, Campbell's Soup Cans, 1962
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Warhol’un pop art bashgini attigi bu akima Ingiliz sanat¢1 Richard
Hamilton su agiklamay1 getirmistir:
“Pop art, popiiler, gecici, harcanabilir, diisiik maliyetli, seri tiretim, geng,

esprili, seksi, aldatici, ¢ekici, biiyiik bir isletme.” (2019:biography.com)
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Warhol da yaratici dehas1 ve giinliik nesneleri pop kiiltiir ikonlarina
doniistiirmesiyle baglattig1 ve ¢i1gir agan akimiyla ilgili su agiklamay1 yapmustir.

“Bir kere pop bulduktan sonra, bir daha asla aym sekilde bir isaret
goremezsiniz. Ve bir kez pop c¢ikinca, Amerika’yi bir daha asla ayni sekilde
goremezsiniz.” (2019:biography.com)

Birka¢ yil sonra Fabrika (The Factory) adini verdigi bir sanat atdlyesi
acmis; bu mekan kisa siirede New York'un en 6nemli kiiltiirel mekanlarindan
birine doniismistir. 1967'de ilk kitabi Andy Warhol's Index adi altinda

yayinlanmigtir. Bu donemde video sanatina da yogunlagsmistir.
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Gorsel 48. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967

Ancak onu bir fenomene doniistiirecek olan {inlii portreleri, baski-resim
olarak renklendirmesi olmustur. Marilyn Monroe basta olmak iizere Elizabeth
Taylor, Mick Jagger, Jackie Kennedy, Elvis Presley gibi sanat, kiiltiir, politika

diinyasindan bir ¢ok kisi onun figiirleri arasindaki yerini almistir.
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2008 yilinda da Sekiz Elvis portresi adli ¢aligmasi, 100 milyon dolara

satilmis ve en degerli tablolardan biri olarak kayitlara gegmistir.

Gorsel 49. Andy Warhol, Sekiz Elvis, 1963

Warhol’un otoportre calismalarina yogunlagmasi da 1960’li yillarda
olmustur. Warhol bu donemde otomatik fotograf ¢cekme kabinlerini kesfetmistir.

“Warhol’un grenli, piksellestirilmis bu dort otoportre serigrafi, otomatik
fotograf ¢ekme kabinlerinde (sipsak fotograf kabini) ¢ekilen fotograf seritleri ile
vapilmistir. Sanat¢inin tiim yaptigi yuvaya bozuk para atmak olmugtur. Warhol’a
ve Pop-Art hayranlarina ¢ok cazip gelin bu seri gorseller, geleneksel
paradigmalarin hakimiyeti ve estetik anlayisla miicadele etmistir. ‘Bu sekilde

resim yapmamim nedeni’ der Warhol, ‘Bir makina olmak istememdir.” (Higgins,
2010:10)
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Gorsel 50. Andy Warhol, 1963

Dehastyla yeni bir popiiler kiiltiir ikonu yaratan Warhol’'un bu ilk
otoportresinin ardindan sanat¢t Gary Indiana, onun sipsak fotograf kabini
tutkusunu su ciimlelerle agiklamstir.

“Portrelerini yaratabilecegi bir tiir fotograf morguna olan ihtiyacin

karsilamak.” (Higgins, 2010:11)
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Bu eylemiyle fotograf bir baska tartisma platformunun olusmasina yol
acmustir. Artik arastirilan sorunsal su olmustur: Miilkiyet ve makinelesme!

“Bu kabin, Warhol’'un geleneksel okumalar: tarihe gomecek bir otoportre
yvaratmasina imkan verdi. Mekanik yollarla tiretilmis bu gorsel eser sahipligi
kavramini reddederken seri iiretilme sekli gercek film seritlerine benzer bir anlati
dili yaratir; Serigrafi teknigiyle mavi renk tonlar: arasinda yapilan gecisler
izleyicinin goziinii bir panelden digerine tasir. Warhol bu mini filmde duygularini
gizleyen siyah gozliikleri, ifadesiz yiiziiyle adete maske takmis gibi gériiniir. Bu
kurgusal otoportre, rontgenci giidiilerimizi hayal kirtkligina ugratir. Warhol’'un
yiizleri, fantezilerimizi yansitan ekranlar gibidirler. Onun bu ilk otoportresi, belki
de dogru tabirle, aslinda bir antiotoportredir.” (Higgins, 2010:11)

Doéneminin dahi ¢ocugu olarak adlandirilan Warhol igin 20. ylizyilin tek
ve essiz temsilcisi makine/makinelesme olmustur. Cilinkii bu makinelesmenin
amaci anlam iiretmek degil seri olarak nesne liretmek ve tiiketim i¢in hazirlamak
olmustur. iste Andy Warhol, yakalanmis bu tarihi firsati kagirmayarak, pop-art’la
giindelik yasamda dolasimda olan tiiketim metalarin1 ve ikonlarin1 kendine 6zgii
tarziyla yorumlayip serigrafi yontemiyle ¢ogaltmis; hem geleneksel paradigmalara
kars1 gelecek hem de tiiketim toplumunu elestirilen bir sanata dontistiirmistiir.

Geleneksele karst olan bu bagkaldir1 yalnizca fotograf sanatinda degil
edebiyat alaninda da kendini gostermistir. Bu baglamda, Nazim Hikmet Ran’in
1923’te kaleme aldig1 “Makinalasmak Istiyorum” adli siirinin dizeleri, geleneksel
paradigmalara kars1 gelisin bir sembolii olmustur.

“trrrrum, trrvvum, trrvvum! / trak tiki tak! / makinalasmak istiyorum! /
beynimden, etimden, iskeletimden geliyor bu! / her dinamoyu altima almak i¢in
cildiriyorum! / tiikriiklii dilim bakuwr telleri yaliyor, damarlarimda kovaliyor oto-
direzinler lokomotifleri!/trrrrum,trrrrum, trrvrum / trak tiki tak / Makinala®mak

istiyorum!..” (Hikmet, 1987:22)
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Warhol bir sipsak fotograf kabininde ¢ektigi ilk otoportresinin ardindan

caligmalarini araliksiz stirdiirmiistiir.

Gorsel 51. Andy Warhol, 1978

Gorsel 52. Andy Warhol, 1986
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Warhol, 1981 yilinda da Korku Peruklariyla Otoportre serisine baslamistir.

Gorsel 53. Andy Warhol, 1981

Warhol bu ¢aligmasini bir televizyon programi i¢in hazirlamistir.

“Rol yapma, Warhol un kendi portrelerinin ¢ogunun temel unsurlarindan
biriydi. 1981'de sanatci ¢esitli peruklar ve makyajlarla ¢cekilmis ve fotograflandi.
Video, Andy Warhol’un Saturday Night Live daki tv’si icin hazirlandi. Warhol 'un
vakin arkadas c¢evresi iiyesi olan Christopher Makos, siireci “Dadaist bir
deney...” olarak tamimladi. Cinsellik ile ilgisi yoktu. Gordiigiiniiz gibi:

doldurulmus siitven yok, yapay tirnak yok. Sadece yiiz degistirildi.”
(2019:nationalgalleries.org)
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Warhol’un otoportrelerindeki kendini sunma sekli de tartigmalara yol
acmistir:

“Kimligi her zaman costurucu bir solen olarak ele alan sanat¢inmin 1962
ile 1986 arasinda ¢ektigi otoportrelerde kenidisini sunma sekli son derece ilgi
cekiciydi. Her seriyle yiizii daha ¢ok bir maske gibi goriiniir. 1970 lerde polaroit
kullanmaya baslamis; Onceleri bunu daha karmasik calismalarin  bazini
olusturmak icin yapmus, fakat ¢ogunlukla kabaca ¢ekilmis portrelerden olusan bu
goriitiilerin pek ¢ogu higchir zaman basitligin otesine ge¢cmemistir.” (Smith,

2018:120)

_ A
Gorsel 54. Andy Warhol, 1981
Warhol’'un kadin kiliginda yaptigi calismalarindaki bu sadelik/basitlik
farkli bir kiliga ya da cinsiyete biiriinmenin getirecegi tartigmalar1 da golgede
birakmistir. “Bu seri, cinsiyetler arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirmistir. Yiiziinde
bos bir ifade vardir, yine de bir kiringanlik hissi olusur, bu hem bakilma hem de
izleyiciye swrt ¢evirme arzusu olarak okunabilir. Bu c¢eliskiler Warhol’un iinlii
kigisinin kalbinde yer alir, bunlart hem benimser hem de onlardan uzak durur.

Polaroid kullanimi goriintiiyii diizlestivir ve 11k serttir, fakat Warhol hatlarin

yumugatmak icin incelikli gélgeler kullanmigtir.” (Smith, 2018:120)
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Warhol’un bu kendini sunma sekli, bir cesit travestilik, Yasumasa
Morimura’nin iislubuyla benzerlikler tagimaktadir. Dolayisiyla, bu kendine mal
etme/kimlik-kimliksizlik / travestilik hali Warhol’un g¢aligmalarindaki ‘kabuki’
etkisini agikga gozler Oniine sermis; Her ikisi de temsilleri i¢in kimi zaman
hermafrodit figiirlere yer verip, aynm kiiltiirel kodlarin sifrelerini ortak paydada
kullanmiglardir.

Sanattaki bu dogudan batiya yon verme hali iki sanat¢inin yapitlariyla,
sorunsalin evrenselligini de gozler Oniine sermistir. Kimlik krizi, 6tekilestirme,
kiiltiirel kod dizayniyla sosyal ve kiiltiirel dokunun ingasi ya da yikimi iki
sanat¢cinin da geleneksel pradigmalar ve kligelestirmeye karst c¢ikislar
caligmalarinda kendini agik¢a gostermis, sorunun yerel degil evrensel oldugunu
kanitlamgtir.

Kliselestirmeye, geleneksel pradigmalara kars1 gelisiyle belleklerde yerini
alan Warhol, 1987°de yasamin1 yitirmistir.

Elestirmen Gene Swenson tarafindan “seyleri begenmek” olarak
tanimlanan pop-art’in onciisit Warhol’dan kalan otoportrelerde aslinda ondan pek
s0z etmemektedir. Otoportrelerdeki duygusuz ifadeleri, yiiziinii gizleyen, orten
gozliikleri ile bir bakima geleneksele karst olan bir disavurumun temsilcisine
doniigmiis, tiiketim toplumunun getirdigi tek diizelikte kimlik sorunsalina
gondermeler yapmustir. Warhol, sanatinin yani sira bir kiiltiirel ongiiriistiyle de
hala popiilerligini siirdiiren bir sanat¢1 olarak da karsimizda durmaktadir. Bunun
en belirgin drnegi de su sozilyle karsimiza ¢ikmaktadir: Gelecekte herkes on bes
dakikaligina iinlii olacaktir!

Bu s6zii, 1968°de Stockholm’de agtig1 serginin katalogunda yer almistir ve

bu soz ile fenomen olmustur.
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2.3.3 Cindy Sherman

1954 yilinda Amerika’da dogan Cindy Sherman, yaptigi calismalarla
fotograf tarihinin etkili sanat¢ilardan birisidir. O da ¢agdasi Yasumasa Morimura
gibi bir kendine mal etme ustasidir. Morimura’nin ¢aligmalarindaki genel bakig
acisinin aksine Sherman’in ¢ikis noktasi metalastirilmis kadin figiiriidiir. Elbette
Sherman’in kendini belleklere kaziyacak ¢alismasinin ¢ok dncesinde kadin-erkek
arasindaki feminist miicadele baslamistir. Ancak Sherman, 1960’11 yillarda zirve
yapan bu sorunsali dogru bir zamanlamayla yakalamis, gliindeme getirmis ve

sanatsal baglamda bir kamuoyu yaratmigstir.

Gorsel 55. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1977

Kadmlarm durumu ile ilgili olarak ilk kez 18. yiizyllda Mary
Wolstonecraft tarafindan kurulmus olan su climle siiregelen tartismanin ne kadar

eskiye dayandiginin bir kaniti olarak karsimizdadir.
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Gorsel 56. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1978

“Kadinlara yitirdikleri onurlarini yeniden vermek ve insan soyunun bir
pargast olarak diinyamin doniistiiriilmesine katkida bulunmalarini saglamak icin
geg bile kalindi. Kadin ve erkek arasinda, cinsel arzulama disinda hichbir fark
kalmayincaya kadar miicadele! ” (2019:arsizsanat.com)

Mary Wolstonecraft tarafindan yakilan bu ates sonrasinda kadinlarin

miicadelesi bugiinlere kadar ulagmistir.
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Gorsel 57. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1979

20. ylizyilla beraber diinya kadinlarin seslerini daha giir duymaya
baglamistir. Oy kullanimindan is ve esit iicrete kadar kadin haklar1 konusunda
onemli gelismeler saglanmistir.

Ozellikle 40’l1 ve 50°’li yillarda Simone de Beavoir’in onciiliigiinde
biiyiik bir adim atilacak ve kadin bedeni iizerinde kurulan erkek egemenligine
kars1 bir durus sergilenecektir.

Simone de Beavuoir’in manifesto niteligindeki konusmasi da tarihe
gecmistir. “Kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak... Kadin dogulmaz,
kadin olunur.” (2019:arsizsanat.com)

1970’11 yillarin basinda sanat tarih¢isi Linda Nochlin, sahneye ¢ikar ve su
soruyu sorar: “Neden hig¢ biiyiik kadin sanatgi yok? ” (2019:bianet.org)
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Gorsel 58. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1978

Nochlin, 1971°de yaymladig1 “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok?”
baslikli makalesiyle bu biiyiik sorunsala deginmis, onlarca hatta yiizlerce yildir
kadinlarin sanatta kendini varedememeleri ve bunun toplumsal ve kurumsal
olarak nasil engellendigini kaleme almistir. Bu yazi sanat tarihi ag¢isindan doniim
noktas1 olmustur.

Iste feminist hareketin ivme kazandigi bu dénemde Sherman sahneye
cikmistir. Kadina yiiklenen her tiirli kliselesmis toplumsal cinsiyet rollerini,
metalastirtlmasi, sOmiiriilmesi ve imaj ingasinin lizerine giderek, elestirel bir
bakis acisiyla “Untitled Film Stills / Isimsiz Film Kareleri” adli fotograf
caligmasini ortaya koymustur.

Cindy Sherman’in Hollywood’a kars1 agtigir bu savas, 1977 ve 1980
yillar1 arasinda c¢ekilen 70 siyah-beyaz kareden olusur. Bu projede Sherman,
Morimura gibi fotograflarinin hem 6znesi hem de nesnesidir. Bagrolde Morimura

gibi Sherman vardir.



Gorsel 59. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1978

o

Gorsel 60. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1977

70
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Calismalarinda kendine mal etme sanatinin tim inceliklerini
gostermistir.

“ Bu seriyi diigtiniirken, biitiin ¢alisma bedeninin bazi yénleri derhal
akla geliyor: kilik degistirme ve teatralite, gizem ve rontgencilik, melankoli ve
karilganlik. ” (2019:artlead.net)

Elbette yaptig1 calismalar elestiriler de almistir. Sherman, feminizm ve
caligmalarindaki feminizmle ilgili agiklama yapmaktan ¢ogunlukla ka¢inmistir.
Sherman’t 6zel kilan kligelestirilmis kadin prototiplerine karsi ¢ikisi, erkek-
egemen bir egonun goziinden kadin olmayi ve kimliklerin insasina karsi olan
reddidir. Sherman, sistemi elestirdigi ¢alismalartyla ilgili su notu diismiistiir:

“Eserlerimde anonim hissediyorum. Fotograflara baktigimda kendimi
gormiiyorum, onlar otoportre degiller. Kimi zaman ben yok oluyorum.”
(2019:gaiadergi.com)

Ancak sanat¢inin bu yok olus felsefesi, kimlik yitimi ya da degisimi onun
basarisinin anahtarin1 olusturmustur. Sherman, kendi fotograflarinda yok olup
anonim bir sorunun nesnesine doniismeyi basarmistir.

Sherman bu soruna sessiz kalmayarak tarihi bir misyon iistlenmis etik ve
ahlak cergevesinde bir fotograf¢inin en biiyiik 6zelliklerinden birisi olan elestirel
tavri takinmis, sorunsali tartisma platformuna tasimay1 basarmistir.

“Soze dokmek suskun deneyimi azat eder, dogrudanliktan ya da
unutulmaktan kurtarwr ve onu iletilebilir, yani herkesin yapar.” (Sarlo, 2012:21)

Bu baglamda, fotografin gorselligi, herkese ait olma durumu, ‘anonim’
karakteri fotografin herhangi bir ¢eviriye maruz kalmadan diinyanin herhangi bir
noktasinda kolaylikla c¢oziimlenmesine, desifresine ve okunmasma olanak

tanimigtir.
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2.3.4 Yasumasa Morimura

Adsum.../ Latince bu kelimeyi dilimizde karsilayan s6zciik ‘burdayim’dir.

Yaptig1 calismalarla fotograf tarihine ve ¢agdas sanata damga vuran
Ozglin isimlerden birisi de Yasumasa Morimura olmustur. 1951 yilinda
Japonya’da dogan Morimura’nin fotograflarinda, Bati’'nin Dogu algisina ve
otekilestirmesine, Japon sosyo- kiiltlirel yapisindaki deger erozyonuna tepkiler
gozlemlenebilir. Popiiler kiiltiir ve sanat tarihi ikonlari, kiiltiirel belleklerimizde
yer etmis isimler ve tarihi olaylar Morimura’nin ¢alismalarindaki hammaddeyi

olusturmustur.

Gorsel 61. Yasumasa Morimura, 1985, Van Gogh
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Morimura’nin ana malzemesi, ‘insan’dir. Calismalarinin 6znesi de nesnesi
de kendisidir. Estetik baglamda kendine mal etme stratejisinin postmodern
onciilerinden Morimura, nereye ve neye gonderme yapacaksa yapsin basrolde hep
kendisi vardir. 1985 yilinda imza attig1 ilk Van Gogh olarak otoportresinin
ardindan bu tarz1 kesintiye ugramadan bugiinlere ulagsmistir.

Japon kiiltiiriyle yogrulmus bir kisilik olarak Bati’nin kiiltiirel bellleginde
yer etmis ikonlar, onun belleginin disavurumunun 6znesini olusturmustur.
Yalnizca Bat kiiltiiriiniin degil tiim diinyay1 etkilemis ikonlara yeni bir bakis agis1
getirerek pastis, parodi, alay, hiciv, ironi gibi ifade unsurlarini i¢inde barindiran

bir elestirel tavirla yeniden bir insaya soyunmustur.

Gorsel 62. Yasumasa Morimura, 2010, Andy Warhol
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Bu kendine mal etme, yiizeysel bir mimesis degildir; maniyerist bir tarzin
avangard bir enerji ile kendini gostermesidir.

Mimesis tanimina bir gz atalim: “Benzetme, oykiinme. Platon bu terimi
sozliik anlamiyla kullanmig, Aristoteles dram sanati konusunda bu terimi yeniden
yaratma ve yansilama anlaminda yorumlamistir. Tiyatro sanatimin temel
ilkelerinden biridir. / (Yun.) Sozliik anlamiyla oykiinme (taklit). Platon (Eflatun)
ile Aristoteles'in kullandiklari bir terimdir. Eflatun "Devlet" adli yapitinda bu
sozciigii daha c¢ok genel anlamda, yani "oykiinme" anlaminda kullanilir”.
(TDK:2019)

Morimura’nin temsil ettigi Kitch, elestirel bir ¢calismaya doniigmiistir.

“Aristoteles i¢in mimesis yalnizca sanatin oziinii olusturan bir etkinlik
degil, aynmi zamanda insana 6zgii olan bir i¢giidiidiir. Yani mimesisin psikolojik
bir temeli vardir.” (Yildirim, 2019:felsefe.gen)

Morimura, ironik bir dille ikonlar1 kendi kiiltiiriniin gdstergeriyle
birlestirip toplumlararas: bir gegiskenlik saglamistir. Ozellikle Bati kiiltiiriinden

sectigi ikonlarla yaptigi ¢calismalarla bir kiiltiir elestirisine yonelmistir.

mo\—uvl—h I ANE Q/lb

Gorsel 63. Yasumasa Morimura, 1995, Marilyn Monroe
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Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Brigitte Bardot, Andy Warhol, Che
Guevara gibi star/ikonlar1 caligsmalarinin G6znesi olarak glindeme tagimistir.
Morimura, caligmalarindaki bu disil-eril yapiyr hermafrodit bir yoriingeye
oturtarak Morimura’nin ¢ogul kimliklerini olugturmustur.

Elbette Morimura’nin ¢alismalarindaki bu 6zgiin iiretim ve hermafrodit
yapi, sanat¢cinin kendi toplumsal ve kiiltiirel belleginin de bir pargasini
olusturmustur. Bu ¢ift cinsiyet¢i yapi, Japon geleneksel Kabuki Tiyatrosu’nda da
kendini ¢ok Onceleri gostermis, kadin rollerini erkek oyuncular {istlenmistir.

Bu geleneksel ve klasiklesmis yapiya 0zgii bireysel temsil sekli artik
kiiltiirel bellek ve toplumsal hafizadaki yerini sabitlemis, ritiiele doniismiis ve hala

surdiirilmektedir.

Gorsel 64. Kabuki Tiyatrosu’ndan bir goriintii

“Geleneksel Japon tiyatrosunun ii¢ onemli tiiriinden biri olan Kabuki,17.
yy.’da Okuni isimli bir bayan tapinak hizmetkar: tarafindan gelistirildi. Kisa
zamanda biiyiik kitleler tarafindan ilgi gordii. Kabukinin ilk zamanlarinda tiim
oyuncular kadindi. Ancak zaman iginde gelisen gayri ahlaki durumlardan dolay
Shogun kadinlarin oynamasini yasakladi. O giinden bugiine kadin erkek tiim

rolleri erkek sanatgilar oynamakta.” (Sakura, 2019:sakuradergi.com)
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Star ve ikonlar1 kendine mal eden Morimura’nin ¢aligmalari, kiiltiirel
dinamizmi ve ge¢iskenlik oOzelligi ile tutuculugu, cinsiyet¢i yapi ve temsili
sorgulayan birer manifestoya donlismiistiir. Kisacasi, Morimura ‘adsum’un
karsiligin1 vererek, yasadigi ylizyila, bellek kayitlarina ve kiiltiirel ikonlara karsi
duyarsiz kalmamis, tarihi hem teknik hem de felsefi olarak ironik bir dille
elestirmis, yorumlamis ve sorgulamistir. Morimura, entelektiiel bir birey olarak
‘buradayim’ demis ve epizodik belleklerimizdeki yerini almistir.

“Epizodik Bellek- Anisal bellek. Bireylerin hatwralarimi, anilarini igerir.
Kisiler icin onemli olan olaylar bu bellekte saklanir. Bu bellekte izlediginiz
filmler, yasadigimiz anilar, dinlediginiz sarkilar, unutamadiginiz tatlar... gibi
olaylar sesli, goriintiilii hatta koku, tat ve his ile beraber saklanabilir.
Arkadasinizla gittiginiz bir haftalik tatilin tiim karelerini hi¢ zorlanmadan
hafizanizta tuttugunuz béliim epizodik bellektir. Zaman ilerledik¢e buradaki

bilgilerin hatirlanmasi zorlasabilir.” (2019: bilimist.com)

Gorsel 65. Yasumasa Morimura, 2007, Che
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2.4 Vernakiiler Rezervler ve Kavramsal Yorum

“ Gelecegin cahilleri, deniyor, ‘alfabeyi sékemeyenler degil, fotograf
cekemeyenler olacak.” Ama kendi fotograflarint okuyamayan fotografciyt da cahil
saymak gerekmez mi? ” (Benjamin, 2002:36)

Fotografin icadimin ardindan makinalarin artis1, tasinabilirliginin
kolaylagmasiyla birlikte bu sanata duyulan ilgi artmistir. Bu donemle birlikte elde
edilebilirligi kolaylagsmis malzemeler sayesinde hemen herkes bir fotografciya
doniismeye baglamistir.

Bu tiiketim ve tiretim ¢1lginlig1 beraberinde bir bagka kavrami da giindeme
getirmistir: Vernakiiler fotograf. Vernakiiler fotograf; anonim, genellikle amator
olan, lokal bellek kayitlar1 gibi pek ¢ok sekilde tanimlanan bir yapiya sahiptir.
Geoffrey Batchen ise vernakiiler’i fotografin parergon’u olarak nitelendirmistir:

“Bir parergon olarak, vernakiiler fotograf, fotograf medyumunun tarihsel
ve fiziksel kimligini tamimlayan mevcut olmayan bir mevcudiyettir; vernakiiler
fotografin tam bir fotograf olup olmadigina karar veren de bu ozelliktir.
Dolayisiyla fotografi ve tarihini gergekten anlamak isteyen biri, soz konusu
tarihin baskilamak igin neyi sectigini yakindan bilmek zorundadwr. Ayrica
vernakiiler fotograflar, fotograf icindeki farkliliklar: bize hatirlatarak sadece bir
tane degil, ¢ok sayida fotografin oldugu konusunda israr eder. Bu durum, esdeger
cesitlilige sahip bir tarihsel yontem ve retorik dizisine gereksinim duyulduguna
isaret eder. Diger bir ifade ile vernakiiler fotograflar, uygun bir gsekilde
vernakiilerin kesfini talep eder.’” (Batchen, 2000:263)

“Fotografin 19.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmasimin ardindan, ¢ekilen,
koleksiyonu yapilan, bazen kenarda unutulup giden fotograflarin sayist da
giderek artmisti; ancak giindelik yasami yansitan fotograflar sanat tarihgileri ve
kiiratorler tarafindan gormezden gelinmeye devam ediyordu.” (Hacking,
2015:284)

Ancak kisa bir siire sonra akademisyenler fotograf tarihine daha kapsaml
bakabilmek adina zamanla vernakiiler fotografa yonelmislerdir. Bu ilgiyle birlikte

yeni bir kavram olarak ‘vernakiiler fotograf” gliindeme gelmis, arastirmalar
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giderek yogunlastirllmistir. Jacques Henri Lartigue’in de fotobiyografik
caligmasinin kiiratorliigiinii {istlenen elestirmen ve fotograf¢i John Szarkowski bu
alanda da kendini gostermistir.

Fotografin icadindan sonra fotografin yaygin kullanimiyla birlikte
vernakiiler fotograflar insanlik atlasimiza yeni yiizler kazandirmaya katki da
bulunmuglardir. Vernakiiler fotografla birlikte goriintii rezervleri ve toplumsal
hafiza kayitlar1 olugsmustur.

“ Yine de belli bir cografyada, belirli tarihsel donemlerde insanlarin
kisisel olarak cektigi/cektirdigi fotograflar birikir ve goriintii rezervleri meydana
gelir. Bu rezervler kisisel nedenlerin ve rastlantilarin étesinde paha bigilemez
toplumsal hafiza kayitlarini icermektedir. Portrelerin kahramanlart ayni zamanda
birer etnografik figiirdiir: sadece kendi hayatini degil ait oldugu tarihin ve
kiiltiiriin bir temsilcisidir.”” (Atay, 2011:Miize Enformasyon Metni)

“Szarkowski, (1925-2007) The Photographer’s Eye (Fotograf¢cimin Gozii)
adli kitabinda, sanat, ticaret, tarih ve kisisel yasam gibi alanlara iligkin
fotograflardan olusan eklektik bir seckiyle modernist fotografin genis repertuarini
yvansitmistir.” (Hacking, 2015:284)

Fotografcinin Gozii projesi, 1964 yilinda New York Modern Sanat
Miizesi’nde sergilenmistir. Vernakiiler fotograf, projenin tasariminda ve ¢esitli

sanatcilarin ¢aligmalarinda bir anlatim unsuru olarak vurgulanmistir.
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Gorsel 66. Yatak Odas1 ve G6z Tarama Testi (Bedrom with Eye Chart, yak.1910)
Fotografe1 bilinmiyor, Wiskon Historical Society, Madison, ABD
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Szarkowski’nin alblimiiniin kapaginda da bir yatak odasi fotografi yer
almistir. Bu fotografin sec¢ilmesi rastlanti midir? Belki de Szarkowski vernakiiler
fotografa ironik bir dille yaklagmis, bulunmamasi, yitip gitmesi ya da gizli
kalmas1 gereken bir mahremiyetin ifsasina yonelik olarak yatak odasi fotografini
metafor olarak kapaga tasimistir. Yaklasgik 200 fotografin yer aldigi albiim
doneminin ilkleri arasina girerek ses getirmistir.

Szarkowski’nin ¢aligmalarini giin 15181na ¢ikardig bir baska fotograf¢i da
Ernest J. Bellocq’tur. (1873-1949)

Yasadig1 donemde ticari fotograflar ¢eken Bellocq, 6liimiiniin ardindan
iinlenen sanssiz (!) sahsiyetlerden birisi olmustur. 1966’da fotografc1i Lee
Friedlander tarafindan satin alinan negatiflerden basilan fotograflar, ardindan
Szarkowski’nin eline gececek ve sergiye doniistiiriilecektir.

1970 yilinda agilan, E. Bellocq: Storyville Portreleri baslikli bu sergide
genelevlerde c¢alisan 89 kadinin portresi yer almistir. Bu c¢alismayla aslinda
vernakiiler fotograflardan olusan bir sergi de ilk kez agilmis ve Bellocq’a

Oliimiiniin ardindan iin kazandirmistir.

Gorsel 67. Ernest J. Bellocq, Storyville Portreler, 1912 ABD
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Szarkowski, bu caligmasiyla toplumsal ve kiiltiirel bellegimize yeni bir
veri daha ekleyip, kayip ge¢misin izini siirerek kiiltiirel haritamizi daha da
genisletmistir.

“Boylece sanatgilar, gegici de olsa amatér bir antropolog, etnolog,
arkeolog, ikonograf, haritaci, arsivci ya da kiitiiphaneci gibi, bu disiplinlerin
yontem ve kaynaklarindan yararlanmak durumundadir.” (Atay, 2016:100)

Onun bir arkeolog ve bir tarih¢i titizligiyle olusturdugu calisma
kendimize, kisacasi ‘insanlik halleri’mize bakma skalamizi genisleterek, kendi
kendimize tanikligimizi kuvvetlendirmistir.

“Tanikliga doniisen bellek soyleminin kendini savunma tutkusu varduwr;
simdi karsisinda olanmi inandirmak ve gelecekteki poziyonunu giivenceye almak
ister. Ve tam da bu yiizden oznelligi onarici bir etkisi oldugu varsayuir.” (Sarlo,
2012:45)

Iste bu yiizden de vernakiiler fotograf, zaman asimindan kaynakli ‘6zne’
yitimlerini onleyici etkisiyle giiciinii ispatlar, karsimiza bir tesadiif olarak cikar
ancak reddedilemez gergekligiyle bir imgenin ¢ok 6tesinde insanlara seslenir.

Bu hiiziinlii seslenis yalnizca bellegimizde degil kalbimizde de yerini
bulur. Belki de bu yiizden bir buluntu fotografa baktigimizda hissettigimiz duygu
agir bir romantiklikle kaynasip yogunlagmistir.

“Vernakiiler fotograflarin psikolojik bir potansiyeli de var. Nostalji ve
melankoli bu psikolojinin iki temel bileseni. Ayrica bu fotograflarin, ¢eken ve
gekilen agisindan ¢ogu kez islevsel ve anonim olmasi, ilgili olarak metafizik

anlam spekiilasyonlarina yol acabilir.” (Atay, 2016:98)
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2.4.1 Vernakiilerde istisnai Bir Oncii: Walker Evans

Fotograf tarihinin istisnai ve ilham veren isimlerinden birisi de Walker
Evans’tir. (1903-1975).

“Walker Evans, yirminci yiizyilin en etkili sanat¢ilarindan biridir. Zarif,
kristal berrakliginda fotograflar: ve belirgin yaywnlari, Helen Levitt ve Robert
Frank'ten Diane Arbus, Lee Friedlander ve Bernd ve Hilla Becher'e kadar cesitli
kusak  sanat¢ilara  ilham  vermistir”  (Metropolitan ~ Sanat  Miizesi,

2019:metmuseum.org)
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Gorsel 68. Walker Evans, Bat1 Virginia Komiir Madenci Evi, 1935

Evans’in ¢ocuklugunda resim meraki, sonraki fotograf c¢aligmalarinda
hissedilmistir. Yillar icinde metinler de kaleme alan Evans, yazar olmak igin

ciktig1 yolda fotografla tanigmistir. Bu onun i¢in bir doniim noktasi olmustur.
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Evans, 1935-36 yillarinda yasanan Biiylik Buhran Dénemi’nde objektifini

sikint1 i¢inde yasayan insanlara ¢evirmistir.

Gorsel 69. Walker Evans, Bir Fotograf¢inin Vitrini, 1936

“Fotografciligin tipki bir dil gibi gramer kurallarina sahip olmasi ve
fotograflarin da birer metin gibi okunmasi gerektigini diisiinen Evans,
fotograf¢iliga yazinsal bir yaklasim kazandirdl.” (Hacking, 2015:287)

Evans, belgesel ¢aligmalarinin yani sira Bir Fotograf¢1 Vitrini adli (1936)

caligmastyla vernakiiler fotografi degerlendiren 6nemli isimler arasina girmistir.
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“ Bir Fotograf¢i Vitrini adli ¢alismasi, onun hem giindelik yasamin
ayrintilarina gosterdigi 6zeni hem de olaylart kayit altina alirken takindigi
tarafsiz bir tarih yazicisi tavrim ortaya koyuyor. Bu c¢alismast igin yerel bir
fotograf stiidyosunun vitrinini gériintiilemigtir. ” (Hacking, 2015:287)

Kisacas1 Evans, siradan giindelik olaylara getirdigi yeni bir bakis agisiyla
cagdaslarindan ayrilmay1 bagarmistir.

“ Bu ¢alismayr konu alan orijinal vitrin, miisteriler igin ¢ekilen siradan
vesikalik fotograflardan ve portrelerden olusuyordu. Poz verenlerin cesitliligi
vapita ¢ogulcu bir nitelik kazandirirken, fotografin oznesini de anonim hale
getiriyor. ”’ (Hacking, 2015:287)

Iste bu kendine mal etme ve anonimlik eylemi vernakiiler fotografin en
temel unsurlarindan birisini hatta temelini olusturur.

“ Evans, ‘vernakiiler fotograf’in onemli unsurlarindan biri olan vesikalik
fotograflart kullanis sekliyle onlara yeni bir estetik kimlik kazandiriyor ve onlart
sanat fotografi alanina tasimis oluyor.” (Hacking, 2015:287)

Bu tavirla kisa bir siire sonra kapanacak bir stiidyonun yok olup gidecek
fotograflar1 arasina girecek imajlari, bir tarihgi titizligiyle kareleyip insanligin
yerylizli giincesine katmustir.

“Amerikan fotografcihigindaki belgesel gelenegin onciisii Evans, simdiki
zamani ge¢mis gibi gorme ve bu bilgiyi ve tarihsel olarak vizyonu kalici bir
sanata doniistiirme becerisine sahipti” (Metropolitan Sanat Miizesi, 2019:
metmuseum.org)

Elde edilen bu imajlar tipolojik kayitlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Oncelikle vernakiiler fotograf, sinirsiz bir buluntu nesne rezervi. Yani
swra vernakiiler fotograflardan yine ¢ok sayida ve ¢ok ilging tipolojiler olusturmak
miimkiin. Vernakiiler fotograflarin ortak gorsel yapi ozellikleri, sanatsal olarak
pseudo-vernakiiler belgesel varyasyonlarina zaman zaman kaynaklik ediyor.”
(Atay, Kontrast Dergisi, Gliz 2016:98)

Elbette bu kayitlar tipolojik ozellikleri sayesinde bir ¢oziimlemeyi de

beraberinde getirip kiiltiirel belleklerimizdeki yerini almistir.
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“Bu fotograflar, birer kiiltiirel bellek verisi.” (Atay, Kontrast Dergisi, Giiz
2016:98)

Ilgili olarak, Jan Assmann da Kiiltiirel Bellek adli kitabmin 29. sayfasinda
su goriise yer vermistir:

“Sadece kisisel bellege dayali kiiltiirlerde ya da yazi oncesi hatirlatict
isaretleme sistemlerinde, ara bellegin ve iletisimin dis kayit alanmi, siki sikaya
iletisim sistemine bagl kalwr. Kiiltiirel bellek biiyiik olciide grup icinde anlaml
olarak kabul edilen seylerle ozdestir.” (Assman, 2018:29)

Bu o6zdeslesme, fotografin reddedilemez gercekliginde karsiligim
bulmaktadir.

“ Bir fotograf albiimiiniin sayfalarim gevirirken, goérdiigiimiiz kisiler ya
vasamimizda birer rol oynamis akrabalar veya arkadaslardir- o zaman bu
resimlerin her biri canlanip, birden bire ge¢cmisimizden bir ya da daha fazla
donemi hatirladigimiz perspektif noktalar: haline gelirler.” (Halbwachs, 2016:47)

Bu baglamda buluntu fotograf, reddedilemez gercekligiyle kaybedilmis
olan/olabilecek bir ge¢misin simdiyle bulugsmasindaki kdpriiyii olusturmustur.

Kisaca Evans, unutulan, unutulacak, terk edis/edilis kaynakli yitip gidecek
insan izlerinin pesinden giderek vernekiiler fotografa bambaska ve 6zel bir bakis
acis1 getirmistir.

“ 1920'lerin sonlarindan 1970'lerin baslarina kadar Evans, Amerikan
sahnesini bir sairin niianst ve bir cerrahin hassashg ile kaydetti ve yapiminda
modern Amerika'min ansiklopedik gorsel katalogunu yaratti.” (Metropolitan Sanat

Miizesi, 2019: metmuseum.org)



85

2.4.2 Vivien Maier

2000’11 yillara kadar fotograf tarihinde ismi bilinmeyen Vivien Maier’in
(1926-2009) adinin duyulmas bir tesadiif sonucu olugsmustur. Kaleme alacagi bir
calismast i¢in Chicago’nun gecmis yasantisini gozler Oniline seren gorsellere
ihtiyag duyan John Maloof, bir miizayededen negatifler satin almigs ve bu
fotograflarin sahibinin pesine diismiistiir.

Her platformda (dijital, konvensiyonel) arastirmalara girisen Maloof,
sonunda fotograflarin sahibine ulagsmistir. Maier’in 1926, New York dogumlu
oldugu ve 2009°da Chicago’da yasamini yitirdigi belirlenmistir.

Arastirma sonucu, yaklasik 150 bin fotograf ¢ceken Vivian Maier’in dadi,

bakici ve hizmetci olarak calistig1 ortaya ¢ikmaistir.

Gorsel 70. Vivien Maier, Otoportre, Tarihsiz.
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Gorsel 71. Vivien Maier, New York, 1959

Ancak en 6nemli buluntu Maier’in objektifinden 1960’larin New York ve
Chicago’sunu kapsayan fotograflar1 olmustur.

Elbette yagam1 boyunca yaptig1 gezilerle farkli metropollerde de ¢ekimler
yapmistir. Bir bagka saskinlik yaratan da gizemli bir kadin olarak metropol
yasantisina yonettigi objektifine takilanlar olmustur.

Higbir fotograf egitimi olmadig1 belirlenen Maier’in bu kadar etkileyeci

fotograflara imza atmasi da baska bir gizem yaratmustir.



Gorsel 73. Vivien Maier, New York, tarihsiz
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Gorsel 74. Vivien Maier, MCKirk Douglas at the premiere of the movie
Spartacus in Chicago, 1960

Arastirmalar sonucu Maier’in bir bagka 6zelligi de ortaya ¢ikmistir. Bu da
Maier’in diizensiz bir istif¢i olmadigi, disiplinli bir arsivci olusudur. Cektigi
fotograflar, gazete kiipiirleri, yaptig1 video roportajlar, ses kayitlar1 Maier’in

hazinesini olusturmustur.

Gorsel 75. Vivien Maier, MCKirk Douglas at the premiere of the movie

Spartacus in Chicago, 1960
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Gorsel 76. Vivien Maier, otoportre, tarihsiz

Vernakiilerin azizligi iste burada kendini gostermis, hayati boyunca
taninmamis bir sahsiyet olarak kalan Maier, 0liimiinden sonra fotograf tarihine
belgeselcileri kiskandiracak titizlikte c¢ektigi karelerle girmistir. Vernakiiler
fotograf, Maier’in fotografi i¢in bir Uislup baglamidir. Ancak ardinda biraktig
biliyiik muamma onun toplumun her katmanina, dokusuna cevirdigi objektifiyle
daha da gizemli hale gelmistir.

Oyle ki galalardan, kenar mahallelere, portrelerden, vitrinlere,
trajedilerden mutluluklara hemen hemen yasamin igindeki tiim katmanlara eg

zamanli ulagsma yetenegi bu gizemi daha da ¢oziilemez bir duruma sokmustur.
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2.4.3 Sara Angelucci

Fotografin yani sira hareketli goriintli, ses performansi ve enstalasyonla
olusturdugu otobiyografik calismalariyla adint duyuran Sara Angelucci’de (1962)
vernakiiler nitelikli fotograf sanatinda farkli tarziyla 6ne ¢ikan isimler arasindadir.

Angelucci, ¢aligmalarinda genellikle aile arsivi, go¢menlik kavrami ve
anonim/vernakiiler fotograflarin analizi ve yorumlanmasina yo6nelmistir. Bu
kavramlar1 da bulundugu cografi ortamdan hareketle orijinal baglami analiz edip,
yerelle baglantisin1 kurarak ¢oziimlemeye yonelmistir. Vernakiileri, dijital ya da
anolog manipiilasyonlarla yorumlayarak yeni bir baglamda izleyicisine sunan
sanatci ¢esitli tartisma platformlari olugturmaktadir.

“Calismalari, resimlerin yapildigi orijinal baglami analiz ederek yerel
fotograf ve filmleri arastiriyor. Imgelem konvansiyonlarina dikkat ¢eken eseri,
belirli ~ goriintiilerin  gercevelenmesinde, tarihgelerin  olusturulmasinda ve
anitlamann kiiltiirel roliinii 6n plana ¢ikariyor. Ilgi alani, dikkatimizi gériintiiniin
soylenemeyen temeli olan sosyal ve tarihi kosullara isaret ederek, imaj gergevesi
disina ¢ekmekte yatiyor.” (Angelucci, 2019: sara-angelucci.ca)

Gogmenlik kavrami, anonim ve vernakiiler fotograflarin analizinin yam
sira Angelucci, kadin emeginin tarihi kosullarina degindigi ¢aligmalara da imza
atmistir.

2017 yilinda gerceklestirdigi ve Piece Work adli ¢aligmasinda kendi
kisisel tarihine bir yolcugu kapsayan otobiyografik belleginin bir dokiimiinii
olusturmustur. Piece Work’i 6zel kilan ise konfeksiyon isgisi olarak calisan
annesini, ¢caligmasinin 6znesi yapmasi ve onun bireysel tarihini yeniden ele alarak
yorumlamak istemesinden kaynaklanmistir.

“Hamilton’da italyan gd¢men ebeveynlerden diinyaya gelen Sara
Angelucci, fotografcilik, hareketli goriintii, ses performansi ve enstalasyon gibi
bir dizi medya ile gerceklestirdigi otobiyografik calismalari ile taninmaktadir.
Piece Work ile Angelucci, bir konfeksiyon iscisi olarak annesinin tarihini yeniden
gozden gegirerek, Hamilton’da Coppley Apparel’deki giiniimiiz is¢ileriyle

isbirligi yaparak {i¢ parca halinde yeni bir kurulum yapar. Projede fotograflar, ses
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enstalasyonu, heykel ve video projeksiyonu yer almaktadir” (Alana Traficante,

(Cagdas Sanat Kiirator Vekili, Hamilton Sanat Galerisi, 2017).

Gorsel 77. Sara Angelucci , Piace Work, 2017

Angelucci’de  bu caligmayla  birlikte otobiyografik  belleginin
rezervlerinden yola ¢ikarak hem kendi hem de aile ge¢misini yeniden yorumlayip,
sorgulamaya yonelmistir.

Gogmen bir ailenin gogmen bir cocugu olarak diinyaya gelen Angelucci,

bu caligmayla go¢ deneyimleri ve kisisel kimlik sorunsalina da deginmistir.
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Calismasinin hafiza mekani, Coppley Apparel sirketi olmustur. Annesi de
yillar dnce bu isyerinde ¢alismistir. 50°den fazla dilin konusuldugu bu mekanda
dillerin getirdigi farklilik, iletisimsizlik ve dolayisiyla kaos ortaminda Angelucci
de annesinin kisisel tarihinin izlerini stirmiistiir. Caligmasinda 300’den fazla farkl
kimlikten kisinin fotografina yer veren Angelucci, karelerinde kimsenin ytiziinii
kullanmamis, kadrajin1 ellerle ve terzilik malzemeleriyle doldurmustur. Bu
goriinmezlik durumu hem meslegin hem de ¢aligma kosullarinin tarihsel siiregteki
degisimini de gozler Oniine sermek istemesinden kaynaklanmistir.

“Sara Angelucci uzun siiredir hafizasi, anonimlik ve kimlik konularinda
pratik yapiyor. Bu son ¢alisma grubuyla, Hamilton'taki isgilerin yasam
deneyimlerini degerlendiriyor. Giyim endiistrisi - ¢cogunlugu gé¢men kadn olan -
katmanli pencereler olarak ¢ok yonlii toplulugumuzun farkli bakis agilari.
Angelucci bu karmasikligr bir fotograf, video, heykel ve sesin kompozit montaji:
¢ok duyusal bir sey yaratmak kismen kendi aile ge¢cmisiyle bilgilendirilen ¢evre.”
(Alana Traficante, Cagdas Sanat Kiirator Vekili, Hamilton Sanat Galerisi, 2017)

Angelucci’nin bir baska calismast da “Aviary/ Kushane”dir. Tezimizin

EKLER boliimiinde, Aviary/Kushane 2013 serisi fotograflarina yer verilmistir.

—éz__@%% LEWISTON, ME.
\ -4

Gorsel 78. Sara Angelucci , Aviary, 2013
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Kushane adini verdigi projesini Angelucci su climlelerle 6zetlemistir:

“Kusursuz endeksik form olan fotograf, yas tutan miicevherlerin icine
gomiilen olenlerin goriintiileri (genellikle sag telleriyle birlestirilen lockets, pinler
ve bilezikler) ile bunu giizel bir sekilde destekledi. Oliim sonrasi fotograflar da
oliilerin hatirasimi yaratmanin popiiler bir yoluydu.” (Angelucci, 2019: sara-

angelucci.ca)

Gorsel 79. Sara Angelucci , Aviary, 2013
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Angelucci’nin ¢alismasi iste fotografin bu post-mortem olgusunun ilham
giiclinii ortaya koymustur. Bu da bir anma ritiieline doniismiis, Angelucci, aile
albiimiinden sectigi fotograflari, kartpostallarda yer alan soyu tiikenmis kus
tiirleriyle baglamlandirarak kurgulamaistir.
“Aviary'deki fotograflar on dokuzuncu yiizyilin bir¢ok temasini igeriyor.
Yerli alemden dogan aile fotografi albiimiiniin, anma rolii ile birlikte, doga
bilimleri ve ruhsal yayilmalarla bir araya getirildigi bir ¢ikar ¢atismasini ifade
ediyorlar. Nesli tiikenmekte olan ya da soyu tiikenmis Kuzey Amerika kuslarinin
fotograflarint isimsiz on dokuzuncu yiizyil kartpostallart ¢eken portrelerle
birlestirerek yapilanlar, hayalet olmak iizere yaratiklar: canlandiriyorlar. Seride
ver alan iki nesli tiikenmis kustan, yolcu giivercininin durumu o6zellikle anlatiyor.
Bir zamanlar Kuzey Amerika’'nin en ¢ok sayilan kusu, milyarlarca numaray,
1914 yilina kadar acimasiz avlanma ve yasam alani tahribatimin bir araya

gelmesiyle yok edildi.” (Angelucci, 2019: sara-angelucci.ca)

Gorsel 80. Sara Angelucci , Aviary, 2013
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Angelucci’nin projesi, otobiyografik belleginin derinliklerinden simdiye
getirdigi tarihi iki konunun da tartisma platformuna taginmasina yol agmustir.

Piece Work kendi kisisel tarihiyle aile gegmisinin izlerini siiren ve tarihsel
perspektifte gogmenlik kavrami ve bireyi, kimlik krizini irdeleyen Angelucci,
Aviary’le de insanin tabiat karsisindaki tutumunu gozler dniine sermistir.

Angelucci’nin caligmalarindaki kus ve insan benzeri yeniden yaratilmis
yaratiklar1 su kavrami beraberinde getirmistir: Empati.

“WG Sebald’in Campo Santo’da yazdigi gibi, “fotografcilik oziinde,
sonugta... sonugta... hi¢hir sey hayalet gibi goriinen seyleri ¢ok siipheli bir
biiyiilii sanat yoluyla gercgeklestirmenin yolu degil.” Biri daha sonra yasama
arzusunu gorebilir, hissedebilir ve anlayabilir mi? Aviary portrelerini bir empati
durumunda asilt duran kimeralar olarak hayal edebilir miyiz? Ne hissettigini
hissedebiliyorsak veya ne gordiiklerini gorebilseydik, diger canlilara ydnelik
tedavimizin ne olacagini merak edebilir miyiz?” (The emergence of memory:
conversations with W.G. Sebald; edited by Lynne Sharon Shwartz, New York:

Seven Stories Press, p.26.)

Gorsel 81. Sara Angelucci , Aviary, 2013
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2.5 Yeni Medyada Otoportre: Selfie

“Yeryuvarligi biiyiik bir kitap gibi ayaklarimizin altinda duruyor. Yer
kabugunu meydana getiren tabakalar, her tortul tabaka, bir kitap sayfas: gibidir.
Biz, bu kitabin en son sayfasindayiz.” (ilin ve Segal, 1979:5)

Yaklasik iki yiizyillik tarihinin son donemlerinde fotograf, zaman zaman
islevsel olarak kendini bilmek degil goérmek isteyenler i¢in portreye, bireysel
temsilin pesinde kosanlarin bir disavurumu olarak otoportreye kisacasi 6z yasam
hikayelerini kalemle degil 1sikla tutmak isteyenler icinde fotobiyografik
otobiyografiye donlismiistiir.

Bu gelisme siirecinde kaginilmaz olarak fotografin kullanimi her giin
degismis evrilmis ve fotograf, bir bireysel temsil ortamina doniismiistiir. Cekeni
de ¢ekileni de elestirmenleri de bu temsilin ardindaki gizin pesine diismiistiir.

“Resimleri c¢ogaltilan ilk insanlar, fotografin gorsel mekanina, el

)

stiriilmemis masumiyetleri ve mangetlerle kirletilmemis olarak girdiler.’
(Benjamin, 2002: 13)

IIk donemlerindeki ergenlik masumiyetini yillar icinde kaybeden fotograf
daha provokatif bir diizlemde islem gérmeye baglamistir. Beraberinde aurasini
yitirmis, siradanlagsmistir. Fotografi bu sekilde bir iiretim ve tiiketim metasi haline
getiren yine insandir.

Nadar’in, Hill ve Adamson’un, Cameron’un Sander ve onlar gibi hatirt
sayilir fotografcilarin onciiliiglinde biiylik bir samimiyetle baslayan/baslatilan
tipoloji kavrami glinlimiizde insanlar1 dijital bir ugrasin icine siiriiklemistir. Bu
ugrag, yeni bir ortamda, Yeni Medya icinde siirdiiriilmekte ve Sosyal Medya
dolayisiyla yasanmaktadir.

“... Yeni medya, sayisal temsil, modiilerlik, degiskenlik, otomasyon ve kod
cevrimi 1s1g8inda tamimlanmigtir. Manovich yeni medyayt her seyden once sayisal
formata  c¢evrilen  klasik  medyum  olarak  gormektedir”  (Yanik,

2019:.sosyalarastirmalar.com)
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Yeni medya ortaminda otoportre yogun olarak kullanilmaktadir. Ancak
cogunlukla diizensiz, hi¢ bir estetik kritere uymayan, teknik ve felsefi olarak
incelikli diizenlemeden yoksun bu yiizeysel digavurum diinya tarafindan biiyiik bir
kabul gérmiistiir.

Paul Frosh selfie’nin kinestetik sosyallesmeyi temsil ettigini ifade etmistir:

“Beklide saswrtici olan, birlikte bu karsilasmalar, gorsel yonelimli bir
diigiince yapisindan ortaya ¢ikmast kosuluyla, selfie’nin bir “el hareketi
gortintiisti” oldugu ve estetigini tamamen gorsel olarak anlamamamiz gerektigine
dair bir argiiman orecektir. Daha ziyade, selfie’ler durgun goriintiileri kinestetik
sosyallesme olarak adlandiracagim bedensel sosyal enerji teknokiiltiirel devresine
entegre ederler. ” (Frosh, 2005:1608)

Higbir kurala uymaksizin yapilan bu eylemde tek diizenli olan insanlarin
devamli olarak imaj tiretmeleridir.

Yeni medya ortaminda otoportre yogun olarak kullanilmaktadir. Ancak
cogunlukla diizensiz, hi¢ bir estetik kritere uymayan, teknik ve felsefi olarak
incelikli diizenlemeden yoksun bu yiizeysel digavurum diinya tarafindan biiyiik bir
kabul gormiistiir.

Kisiler otobiyografilerini olusturacak diizensiz otoportreleriyle dijital
ortamda siradan Oykiinmelerle fotografik otobiyografilerini  olusturmus,
olusturmay1 silirdiirmektedir. Bu olgu, 2000°1i yillarin baslarinda baslamistir.
Insanlar iletisim kurmak icin énce yazmaktan vazgegmis, mektuplasma bitmis ve
siber ¢ag popliler diizeyde baslamistir.

“Bilgi teorisi veya diger adiyla sibernetik, bilgi ve iletisim aktariminda
teknik problemlerle ilgilenmektedir. Bu yeni bilim, bilgisayarlarin gelismesi ile
birlikte, gelismis ve teorisini matematiksel dogruluk iizerine kuran iletisim
miihendisligine temel olusturmugstur. Sibernetik yaklasimlara gore, iletisimin
teknik problemleri; iletisim siirecinde gifreleme, filtreleme, mesaji iletme,
kullanilan kanal, desifre problemleri ve geri besleme gibi faktorler, iletisimin
teknik problemleridir.” (Tutar, Yilmaz, Erdonmez, 2008: 60)

Konvansiyonel iletisimden uzaklasan insanin otoportre baglaminda yeni

dijital iletisim formu selfie olmustur.
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“ Insanlik tarihini, kendini digavurabildigi oranda ¢dziimleyebilmekteyiz.
Fotografin icadina kadar tutkularimizin ifadesini en iyi buldugu yerlerden biri
sozciiklerdi. Sonrasinda ise gevrim gerektirmeyen bir diinya dili olacak fotograf,
biitiin ifade bigimlerini taklit ederek orjinaliteyi ne kadar pargaladiysa, kendi
siradisiligini da o denli belirleyici kildi.” (Tiimay, 2019:fotografya.gen)

Glindelik basit selfie disavurumu, farkli bir donemin habercisi olmus ve
yeni bir sdylemi beraberinde getirmistir.

Oncelikle bu yeni ¢agm dijital {iretim teknigi fotografin mekan sorununu
ortadan kaldirmistir. Artik fotograf¢inin stiidyosundaki ya da siirsel bir metaforla
mabedindeki eylem sona ermistir. Belli bir ritiiel igerisinde gerceklestirilen
cekimler (1s1k ayarlari, fon, makyaj v.b) ortadan kalkmis bu anonimlesme ve
mekansizlik herkesi anin pesinde kosan bir flanére, onun takipgisini de bir
voyeriste doniistiirmiistiir.

Bu mekan sorunsali Pierre Nora’min “Les Lieux de Mémoire / hafiza
mekan:1” kavramiyla grtiismektedir.

Pierre Nora ‘hafiza mekanlar’ kavramini, fiziksel nesnelerin simgesel
nesnelerle ortak yonleri oldugu goriisiine dayandirmistir. Onun bu sdyleminde
belli bir cografyada gergeklestirilen olgularin-anitlar, toplantilar, miizeler,
torenler, ritiieller, simgeler vb.gibi- bellek olusumunun etkisindeki giicli ortaya
konulmaktadir.

Ozellikle ritiieller, belli bir mekana ihtiyagc duymaksizin yapilamaz.
Hafizanin insast i¢in bir mekana, o mekandaki tekrar1 i¢in de insana gereksinim
duyulmaktadir. Oyleyse selfienin de bir hafiza mekani olmalidir. Ancak selfie,
hafiza mekanin1 siber uzayda dijital olarak olusturmustur. Buradaki tek fark
mekan zorunluluklarinin bulunmamasi ve olusturdugu 6zgiirliikk ortamidir.

“Fotografin, kiiresel olarak ne denli demokratik bir eylem ve veri oldugu,
gercek ve sanal diinyada her an kanitlaniyor.” (Atay, 2016:99)

Les Lieux de Mémoire’de ortak (ulusal-toplumsal) bir kimlik giidiiliirken
selfie’nin getirdigi demokratik biriciklik, bireysel temsil olgusunun zirvesi haline

gelmistir.
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“Temsil, zamana ve kiiltiirel kosullara bagli olarak degisken ve genel
olarak gorece bir durumdur. Bu fotograf icin de gecerlidir.” (Atay, 2016:99)

Nasil temsil, zamana ve kiiltiirel kosullara bagli olarak degiskenlik
gosteriyorsa bu eylemle-selfie- hafiza da siirekli giincellenmesi gereken bir olguya
dontstiirilmiistiir.

“Hafiza her zaman giincel bir fenomendir, ebedi simdi ile kurulan
vasantisal bir bagdir, tarih ise ge¢migin bir temsili. ” (Ricoeur, 2017:446)

Paul Ricoeur’un Hafiza, Tarih, Unutus adli kitabindan yaptigimiz
yukaridaki alintida yer verildigi gibi, insan selfieyle sadece giincel bir fenomen
yaratmigtir. Ebedi simdi ile kurdugu tek bag da tiiketim ¢ilginligidir. Ancak yine
de Ricoeur’un ‘tarih ise geg¢misin bir temsili’ Onermesini hakli ¢ikartacak, bu
iretim ve tliketim c¢ilginhigr kiiltiirel ve toplumsal belleklerimizde belki de
yalnizca i¢glidiisiiyle davranan insanin bir donemine ait ‘tipolojik’ bir kayit olarak
kalacaktir.

Yeni nesil bu fotograf pratigi, hem {iiretim teknikleri hem de tasidiklar
deger bakimindan tekillik ve biricikligini yitirmis, tekrar eden anlamsiz anlarin bir
biitiinii olarak da karsimizda duracaktir.

“Zaten fotografin en zayif yami da bayagilik dedigimiz bu var olma
zorlugu degil midir?” (Barthes, 2000:35)

Bu baglamda selfie yeni bir temsil olarak varim, buradayim diyebilmenin
en basit platformunu olusturarak simdiden tarihteki yerini almistir.

Kisacasi, varolmanm getirdigi dayanilmaz hafifligin ve bayagiliginin
pesinde, artik eskimeyen, sararmayan ve kokmayan bu teknikle sdylemden uzak
iiretilen fotograflar, birka¢ 6rnegin disinda dijital ¢agin sayisal degersizliginin bir
kanit1 olarak karsimizdadir.

Oysa ciizdanda saklanan ve her yere beraberinizde tasidiginiz ya da aile
albiimiiniizde bulunan yipranmis, sararmig, kimi yerleri yok olmaya yiiz tutmus
eski kii¢tik bir fotograf, bu diinyada oldugumuzun en biiyiik kanit1 degil midir?

Sonug olarak siber ¢cagin bu dijital goriintiileri, sanal iletisim mezarliginda
ya kaybolup gitmeye mahktim olacaklar ya da insanligin doymak bilmez istahina
seslenen Nora’y1 hakli ¢ikartacaklardir. “Arsivieyin, arsivieyin, geriye mutlaka

eksik bir seyler kalacaktir!” (Ricoeur, 2017:447)
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2.5.1 Bir Selfie Kraligesi: Kim Kardashian

Selfie’yi diinya capinda bir fenomene doniistiirenler arasinda Kim
Kardashian 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir ikon olarak cesitli
markalarin hem yilizii hem de reality sovlarin aranan yildizina doniisen
Kardashian’in selfie’yi kullanim tarzi da etkileyicidir. Bu etkileyici tutum su
climleyle karsiligin1 bulmustur:

“Ozcekim kralicesi ve sosyal medya siiperstart Kim Kardashian West,
Selfish adli kitabinin gozden gecirilmis baskisiyla ¢ikiyor.” (2019:time.com)

Kardashian’in bu tutumu, “Diinyada en taninmis ve ikonik iinliilerden
birinin daha once hi¢ goriilmemis kisisel goriintiilerini iceren o6zgekim
fotografciligr” olarak adlandirilmistir. (2019: rizzoliusa.com)

Selfieyi glinii giiniine kullanan ve gercekten diinya capinda bir iine
kavusan Kardashian goriintiinlin bu giicii sayesinde bir Amerikan ikonuna
donlismuistiir.

Selfienin giiciinii kesfeden Kardashian i¢in su climleler kurulmustur:

“Bir¢ok kisi tarafindan (Givenchy tasarimcist Riccardo Tisci dahil)
Marilyn Monroe'nun giintimiizdeki sahsiyeti olarak selamlanan Kim, ger¢ek bir
Amerikan ikonu haline geldi. Kiwvriml tarzi, basarii gergeklik dizisi ile
Kardashians, DASH giyim magazasi, makyaj ve parfiim dizilerine ayak
uydurarak, milyonlarca kisiyi takip eden biiyiik bir hayran edindi. Sosyal medya
araciligiyla Kim, giinliik olarak hayranlaryla iletisim kurarak, yasaminin
ayrintilarim selfie fotografciligy ile paylasiyor. Yaygin bir sekilde ‘“‘6z¢ekim
hareketi” nin bir iz birakicisi olarak goriiliiyor - dijital ¢agin giiniimiiziin bir
portresi - Kim, gurur verici ve ¢ok kisisel fotograflarint ¢ekme sanatinda
ustalasti.” (2019:dr.com)

Bu asamalarin ardindan Kardashian 2015 yilinda Selfish adli kitabim
yaymlamigstir. Kitap belirli aralikla diizenlenip tiim diinyada satiga sunulmus ve

giincellenip sunulmaya da devam etmistir.
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Bu popiiler kiiltiir ikonuna medya da duyarsiz kalmamistir. Hatta Andy
Warhol ile bile kiyaslayanlar olmustur. Cesitli gazeteler kitabi i¢in su paragraflara
yer vermistir. “Kim Kardashian zaten interneti bozdu. Simdi en ¢ok satanlar
listelerini kirmaya hazirlaniyor.” Alay etmek kolaydir - gergekten, baslik
neredeyse sizin igin yapar - ama bu goriiniiste ¢ope atilan koleksiyonun aynen
oldugu gibi bitebilir Andy Warhol'un ¢orba tenekeleri boyadigi zamanki gibi
popiiler sanat tarihinin bir par¢asi. " Daily News

“Yeni sehpa kitabinda, Selfish, gerceklik yildizi yasaminin dokuz yilim
selfies olarak belgeliyor - bazilar1 milyonlarca, digerleri ilk defa ortaya ¢ikti.”
Harper's Bazaar

“Kim Kardashian her yerde bir selfie alabilir ve her yerde demek

istiyoruz!” E! News (2019:rizzoliusa.com)

Gorsel 82. Kim Kardashian’in Selfish adli kitabinin kapak gorseli

Ulkemizde de satisa sunulan 352 sayfalik kitap igin 6nsézde su ciimlelere
yer verilmistir: “Yaygin bir sekilde “oz¢ekim hareketi” nin bir iz birakicisi olarak
goriiliiyor - dijital ¢cagin giiniimiiziin bir portresi - Kim, gurur verici ve ¢ok kisisel
fotograflarint ¢ekme sanatinda ustalasti. Baskida ilk kez, bu kitap Kim'in favori
ozgekimlerinden bazilarini  tek bir ciltte sunuyor-en sevdigi gerileme
gortintiilerinden giincel ultra seksi ¢ekicilik fotograflarina - ve okuyuculardan bu
sahneden daha biiyiik bir goriiniime sahip olmalarmm saglyor star.”

(2019:idefix.com)



102

2.5.2 Hiilya Avsar, Mehmet Turgut ve Enes Batur

Bu akima elbette {ilkemizin ikon(!)lar1 da kayitsiz kalmamistir. Bagta

Hiilya Avsar olmak lizere ¢esitli {inliiler bu akima kendini kaptirmistir.

BEN HULYA AVSAR
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Gorsel 83. Hiilya Avsar’in Selfi adl1 filminin afisi

Hiilya Avsar’in Selfi adin1 verdigi filmini gectigimiz yil (2018) vizyona
girmigtir. Tiim tamitimlara karsin filmi, bin kisi smirinda kalarak gisede
kaybetmistir.

Bir baska kisilik de Enes Batur adl1 bir internet fenomenidir.
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Hiilya Avsar’in aksine ayni yil vizyona giren Youtube'un fenomenlerinden
Enes Batur filmi gisede daha fazla izlenme basarisin1 yakalamistir. Selfiyle ilgili
caligmalar yapan bir bagka nevi sahsina miinhasir kisilik de fotograf¢1 Mehmet
Turgut’tur.

Turgut’un bir gazete yayimlanan roportajinda selfiyle ilgili goriisleri su
yonde olmustur.

“ Selfie akimi1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Bir siirii ressam ve heykeltiras sayabilirim kendisini resmetmis. Pek ¢ok
yazarin siirlerinde ve romanlarinda baglarindan gecen olaylar1 anlattigim
gorebiliriz. Aslinda biitiin bunlar selfie. Otoportre ¢izen, otoportre fotograf ¢eken
fotograf sanatgisina, ressama laf etmeyip selfie ¢eken vatandasa niye itiraz
ediyoruz? Insanlari rahat birakalim. Herkes kendisini sever, kendisini iyi gérmek
ister. Selfie ¢cekmeyi sagma bulmak bence sagmadir. Ben de kendimi ¢ekiyorum,
kime ne?” (2019:haberturk.com)

Diinya capinda Kim Kardashian iilkemizde de sectigimiz isimler bazinda
incelendiginde selfie, yanlizca bireysel temsilin simgesi degil yeni bir ticaretin de

Onilinii acan yepyeni bir kavrama doniismiistiir.
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UCUNCU BOLUM

BiR KREATIF STRATEJi KAYNAGI OLARAK OTOBiYOGRAFIK
BELLEK, BIREYSEL TEMSIL VE BIR PERFORMANS PROJESI:

CORE MEMORY

3.1 Projenin Kreatif Strateji Kaynaklar:

Insan, caglar boyunca bireysel temsilinin pesinde sdylemini aktarmak,
estetize etmek ya da keskinlestirmek i¢in ¢esitli formlardan yararlanmaistir.

Bu yanlizca estetik bir arayis olarak degil, sdylemin giiciind,
¢oziiniilebilirligini kisacasi ifadesinin bildirgesi, manifestosunu olustururken
yorilingesini belirlemesinde etkili olmustur.

Bu hangi sanat dalinda yapit verilirse verilsin sanat¢inin sonsuz secenekler
arasindaki ifade/sdylem tercihini ya da bi¢imini belirlemistir. Kimisi sessiz bir
ciglikla calismalarina imza atarken kimisi de tanitict hatta kiskirtici bir tavir
takinarak yapitlarini gézler 6niline sermistir.

Kreatif diizenlemenin giicii, sanat¢inin diigiincesinin seslendirilmesi ve
gorsellestirilip giiclii bir eriyikle sunmasinda, belleklere diger tiim sanat
dallarindan daha etkili olarak kazinmasindaki etkisi ortadadir.

Sanatcinin imzasini tasityan her yapit kreatif olarak hangi dénemde olursa
olsun, ¢aginin yarattig1 ve getirdigi estetik kosullara gore sekillenmistir.

Vasiliy Kandinsky bu doénemsellik durumuna su aciklamayi getirmistir:
“Her sanat eseri, devrinin ¢ocugudur ve her devir, kendine 6zgli bir daha
tekrarlanmayacak bir sanat yaratir.” (Taskin, 2019:academia.edu)

Elbette hangi devir ya da donem olursa olsun yine de bireysel temsilin
pesinde soyleyecek sozii olan bireye kisacasi bir sanatgiya ihtiyag duyulmaktadir.

“Sanat¢inin sdyleyecegi bir sey olmali; ¢iinkii amaci, forma hakim olmak
degil, onu igsel anlamina uyarlamaktir. igsel gereksinimle meydana getirilen,

ruhtan kaynaklanan sey, gilizeldir.” (Kandisky, 2010:133)
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Ut nihil non iisdem verbis redderetur auditum.

Isitilen hicbir sey aym sozciiklerle tekrarlanamaz.  (Quiroga, 2017: 26)

3.1.1 Jorge Luis Borges ve Alef

Otobiyografik belleginin rezervlerinden bir secki sunarak karsimiza ¢ikan
tek temsilci elbette Barthes degildir. Birinci ve ikinei bdliimlerde yer verdigimiz
gibi bircok nevi sahsina miinhasir sanat¢ilar da bu eylemi gergeklestirmis ve
adsum/burdayim demistir.

Bu kisiliklerden birisi de Jorge Luis Borges’tir.

Ciinkii yeryiiziinde konugmakla gecirdigi zamandan daha fazlasini
okumaya ve yazmaya ayirdig iirettiklerinden dolay1 apacik ortadadir.

Yagsami boyunca bekledigi ve biliylik bir ask besledigi meslegi
kiitiiphanecilige tam kavustugunda, kalitsal bir rahatsizlik sonucu 56 yasinda kor
olmustur. Bu tahilsiz olay1 entelektiielliginin getirdigi siikiinetle gogiisleyerek su
goriisli dile getirmistir.

“Bana ayni anda hem 800.000 kitab1 hem de karanligi veren Tanri’nin
muhtesem ironisi.” (Academia, 2019:academia.edu)

Ancak bu gérmemezlik (!) durumu onu yolundan dondiiremeyecek uzun
metinler yerine siire yoneltecek, kor olmanin karanlikta kalmak olmadigim
yaptig1 caligmalarla kanitlamistir. Ancak, Plinius’un bellekle ilgili goriisiinii hakli
cikartacaktir.

“Memoria necessarium maxima vitae bonum cui praecipua fuerit, haut
facile dictu est, tam multis eius gloriam adeptis. / Hayatta en gerekli nimet olan
bellege gelince, bu konuda kimin en iyi oldugunu sdylemek kolay degildir, zira bu

konuda nam salmis bir¢ok insan vardir.” (Quiroga, 2017: 24)
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Iste Alef’te (Borges’in 1949 yilinda kaleme aldig1 kisa dykiilerinden biri)
Borges’in, hayatin en gerekli nimeti bellegini ne denli kuvvetli kullandiginin bir
gostergesi olarak karsimizdadir.

Kisaca bu dykiide (Alef), oykii kahramaninin biiyiik bir hayranlik tagidig:
kadinin 6liimiiniin ardindan onun evine yaptii ziyaretler anlatilir. Oykii
kahramani, anilarini, hatiralarin1 canli tutmak i¢in her yil diizenli olarak bu evi
ziyaret eder ve Beatriz’in fotograflarina bakarak bellegindeki anilari tazeler.
Bagka bir ziyaretinde ev sahibi, yeryiiziiniin biitiin yerlerinin, her acgidan, agik
secik, birbirine karismadan ve goz kamastiracak bir netlikte goriinen diinyadaki
tek noktanin bodrumda oldugunu soyler.

Ardindan, bodruma iner ve karanlik i¢indeki bekleyisi baslar. Ev sahibinin
dediklerini sirastyla yapar: Sirtiistii yere uzanir; 19. basamaga dikkatlice bakar;
gozlerini kapar ve gozlerini acar. Iste Alef karsisindadir.

“Alef’in capr herhalde birka¢ santimden fazla degildi, ama tiim alem
gercekten ve eksiksiz icindeydi. Her sey (sozgelimi bir aynanin yiizii) sonsuzdu;
Clinkii her seyi evrendeki agidan gorebiliyordum. Denizin dalgalanigni gordiim,
giiniin dogusunu, giiniin batigin1 gérdiim. Amerika’daki insan yiginlarint gordiim;
siyah bir piramidin ortasindaki glimiis rengi 6riimcek agini gérdiim; pargalanmig
bir labirent gérdiim, (bu Londra’ydi); bitmez tiikenmez sayida gdziin, bir aynaya
bakar gibi bende kendilerine baktiklarini gordiim; yeryiiziindeki biitiin aynalar
gordiim ve higbiri beni yansitmiyordu...” (Borges, 2016:190)

Borges betimlemesini su climleyle noktalamistir.

“ Sonsuz hayranlik ve sonsuz acima duydum.” (Borges, 2016:191)

Iste bizim Borges’le bagimiz, zaman ve sonsuzluk iizerine yaptigi bu
paradoks ifadedir.

Clinkii ¢agdas insana bu paradoksu yasatacak yeryliziindeki tek arag
fotografik gergeklik olarak karsimizda durmaktadir. Borges’in bu sonsuzluk
sOylemine ancak fotografla ulagilabilecegi ortadadir. Bu da zamanin
zamansizligmin bir kaniti, fotografin giicii olarak ortadadir.

“Eger her seyi hatirliyor olsaydik, birgok durumda sanki higbir seyi
hatirlamryormusg¢asina kotii olurduk...” (Quiroga, 2017: 29)
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Kisaca insanin bu unutus halinin karsisina ¢ikip, hatirlayisini saglayacak
tek ve biricik nesne fotograf olmustur.

“Hatirlamanin kosullarindan biri unutmaktir. Cok sayida biling durumunu
tamamen unutmadan ve belki bir o kadarin1 da gecici olarak unutmadan,
hatirlamak miimkiin degildir.” (Quiroga, 2017: 29)

Iste bu her seyi hatirlayig/hatirlama/hatirlatma  durumu fotografi,
kahinlikten  cikarip  bellek  tanrigast ~ Mnemosyne’nin  enstriimanina

doniistiirmiistiir. Hatta Bellek tanrigasi, fotografa doniismiistiir.
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3.1.2 Roland Barthes, Kendisini Anlatiyor

Roland Barthes, otobiyografisini fotobiyografik bir duyarlilikla ortaya
koydugu Roland Barthes adli kitab1 su climlelerle baslar:

“Biitlin bunlar bir roman kisisi tarafindan sdylenmis gibi kabul
edilmelidir.” (Barthes, 2015:11)

Oysa ki bu ironik giris, kendi kisisel tarihinin bir kesitini kronolojik bir
siralamayla sunan yazarin olsa olsa dehasinin gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Elbette otobiyografilerde kalemi kimin tuttugu c¢ok acik bir sekilde
bilinmektedir. Ancak Barthes’in ‘roman kigisi’ tanimlamasindaki niians1 da
gozden kacirmamak gerekmektedir. Iste bu ironi ‘roman Kisisi’yle, roman
kahramani birbirinden ayiran ince ¢izgidir.

“ Gergek hayatta bir insan1 ¢ozmek c¢ok zor hatta imkansizken roman
kahramanlar1 asil yasamdakinden daha kolay anlasilir kimselerdir. Ve romanci
daha basa cikilabilir bir insan soyu yaratir. Roman kisileri gel deyince uysalca
gelirler; ama aslinda baskaldirma duygusuyla doludurlar...” (Forster, 1985:107)

Yazarin bu yeniden yarattig1 basa c¢ikilabilen insan soyu; onun kendi
oykiislinli anlatmasindaki yoniinii belirleyecektir.

Kisaca, ister kalemin ardindaki kendi, isterse de anlattifi kendi
hikayesindeki roman kisisinin metine dokiilen kelimeleri, yazarin core memory
/¢ekirdek hafiza-bellek rezervinden segtiklerini goriiniir kilip sergilemesidir.

Yazarin, rezervlerdeki tercihi ve sdylem bi¢imi sonucu degistirmeyecek,
Oznenin nesneye doniismesinin oniline gegemeyecektir.

Iste bu serimle yani fotograflarla otobiyografinin  olusturulmas: ve
metinlerle desteklenmesi dolayisiyla ortaya ¢ikan aciklama artik bireysellikten
(6znellik) ¢ikip anonimlesmesi (nesnellik) kesinlesmis bir metne doniisecektir.

Bu kolektif eylem karsisinda artik kendi 6z yasam hikayesine sahip
¢ikmasinin bir anlami da kalmamastir (1)

Artik bu hikdyesinin sahibi , yazarin kendisi degildir. Artik yazarin
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hikayesi, fotograflarla inkar edilemeyecek bir gergeklikle izleyicisine sunulmus,
mahremiyetini yitirmis, el degistirmis ve belleklerimizdeki yerini almistir.

Bu eylem karsisinda Susan Sontag’in kurdugu su ciimle gergek olmustur:

“Bir seyi fotograflamak, ona sahip olmak demektir.” (Sontag, 1999:20)

Elbette bu Onerme dogrudur. Ancak fotografin iiretim ve tiiketim
seceneklerinin artmasi onu metinlerarasi bir yolculuga da ¢ikarmistir.

Bu yolculuk (tasmnabilirlik olgusu-kitap, dergi, gazete, dijital vb.
cogaltilabilirlik durumu) ,artitk bir seye sahip olmak igin onu fotograflama
zorunlulugunu ortadan kaldirmistir.

Barthes, Barthes’i kaleme almakla (yazmak, fotograflamak) merak edilen
kisacas1 elde edilmek/sahiplenilmek istenen ganimetlerini/hazinesini (6zyasam
Oykiisiinii) ortaya koymustur.

Bu sunum Barthes’in varligini artik, gizli bir 6zneden seyirlik bir nesneye

dontistirmiistiir.
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3.1.3 Jacques Henri Lartigue

Lartigue'yi bu projede 6zel kilan bakis acis1 ve fotografa olan tutkusu
olmustur.

Lartigue, yasami boyunca kamerasini dehsete ve cirkinlige c¢evirmedigi
bilinmektedir. Oliime ve yikima karsi olan bu tavri belki duyarsiziigindan degil,
sOylem tercihinden kaynaklanmaktadir.

Bir omiir boyu siirmiis fotograf tutkusu belki de diinyay1 ‘bir harikalar
diyari’ olarak gormesinden kaynaklanmistir. Bu ¢ikarimlar onun yaptigi
alblimlerle karsiligmmi bulmus; Lartigue’in belleklerimize miras1 diinyaya dair
hicbir dehset, cirkinlik, 6liim ya da yikima yonelmemis olan ve giindelik, siradan
yasantisindan sundugu kesintisiz bir izlegi olmustur.

Bu proje sayisiz olanaklar icerisinde sdylemini Lartigue’le 6zdeslestirmis
ve simdiye getirecegi gegmisi, kdtiiliiklerle doldurmamastir.

Bilinen bir oykiiyli yineleyip ¢agdas bir masala doniistiirmektense hala
umut tagiyan ¢ocuksu bir masumiyetin pesinde kosarak ifade/sdylem, bellegimin

bilgi rezervlerinden derledigim bir secki yaparak karsiniza ¢ikmustir.
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3.1.4 Kreatif Bir Diizenlemeyle Core Memory: Simdi, Ge¢mis Gelecek

Core Memory: Simdi, Gelmis Gelecek adiyla gergeklestirilen bu
performans, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde izlenime
sunulmustur.

Performansin, Les Lieux de Memoire / hafiza mekan1 Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmustur. (Les Lieux de Memoire burada,
tekrarin getirdigi anlam yitimi bir gonderme olarak degil, bilgiyi ylicelten
barindiran mekana bir atif olarak kullanilmaktadir.)

Performansin sergilendigi alan, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi i¢inde yer alan fuayedir.

Fuaye alan1 performans Oncesinde diizenlenmis ve sunuma hazir hale
getirilmistir. Hazirliklarin ardindan fotograf ve metinlerden olusturulmus gorseller
perdeye yansitilmis ve izlenime sunulmustur.

Mekanin performansa hazirlik asamalari da sirasiyla soyledir:

Ik olarak performansin gerceklestirilebilmesi igin en uygun alan
belirlenmistir. Teknik olarak performansin gergeklestirilmesine en uygun alan

fuaye olarak secilmistir.

Gorsel 84. Fuaye alanindan bir goriintii
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Gorsel 85. Fuaye alanindan bir goriinti

Daha sonra bu alanin performansin gergeklestirilmesi i¢in kreatif

diizenlemesine gegilmistir.

Gorsel 86. Fuaye alanindan bir goriintii
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Mekanin yeniden insasinda ilk adim, hazirlanan fotograf, video ve
metinlerden olusturulmus isitsel ve gorsellerin yansitilacaklar1 perdelerin mortajt

olmustur.

Gorsel 87. Kreatif diizenlemede perdelerin montajindan bir goriintii

Alanin dort tarafi, 2.5 metre ylikseklik ve 5 metre genisligi bulunan

perdelerle ¢evrelenmistir.

5m
|
|
|
| : . . .
o] Izleyicilerin Y
! bulunacagdi
|
: alan
v
F——— — = - - - - = == °
! &
/ 5m 5m
/
/
25m| ! Perde 2,5m

5m

Gorsel 88. Dort tarafi perdelerle ¢evrelenen alanin goriiniimii
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Performansa hazir hale getirilen alana daha sonra katilimcilar davet
edilmisgtir.

Fuayeye davet edilen katilimcilarin toplanmasinin ardindan perdeler

cekilerek dort bir yanlar1 kapatilmistir.

|
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' lzleyicilerin
. bulunacagi
|

|
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|

|

Perde
9p.Jad

alan

Gorsel 89. Dort tarafi perdelerle ¢evrelenen alanin {istten goriiniimii

Bu izolasyonla kisiler anlik da olsa ¢evrenin etkilerinden (isitsel ve gorsel
bombardimandan) koparilmigtir. Kisa siireli bir bekleyisin ardindan arafin

getirdigi bu anlik arinmayla performansa (Alef) hazirlik baslatilmistir.



115

Daha sonra her iki taraftan projeksiyonla hazirlanan gorsel ve isitseller

perdeye disaridan yansitilmistir.

Perde

Projeksiyonun
bulunacag: alan

Projeksiyonun
bulunacagi alan

Gorsel 90. Dort tarafi perdelerle ¢evrelenen alana her iki taraftan projeksiyonla

hazirlanan gorsel ve isitseller yansitildigini gosteren ¢izim

|zleyicilerin
bulunacagi

Perde

/B

alan
~ J
FrTYYW

Projeksiyonun
bulunacagi alan

Gosel 91. Projeksiyonla hazirlanan gorsellerin perdeye yansitilmasi
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Sunum, sirasiyla, 2019 ardindan 019 ve 19 rakamlarinin yer aldig
gorsellerle baglatilmigtir. Alef’te de yer alan bu “19” sayis1 perdede belirdikten
sonra, Lartigue’in bakis agisiyla (bellegi hayatin hicbir dehsetine ve ¢irkinligine
cevirmeden) otobiyografik bellegimin rezervlerinden secilen imajlarla hazirlanan,
fotograf, video ve metinlerden olusturulmus isitsel ve gorseller perdeye disaridan
yansitilmigtir.

Boylelikle fotograf, video ve yazili kaynaklarin birlikteligi saglanip, izole
edilmis izleyici tim bu imajlar1 tersten izlemek zorunda birakilmistir.

Iste bu zorunluluk haliyle Platon’un Magarasi’na bir atif yapilmistir.

“Simdi bilgimizi ve bilgisizligimizi su anlatacaklarimla 6l¢ Gaukon.
Yeraltinda bir magara tasarla. Magaranin kapist bol w1kl bir yola agiliyor. Ama
magarada oturan insanlarin kollari, boyunlari ve bacaklar zincirlerle baglanmus,
sirtlart da s18a cevrilmis. Oyle ki sadece kar