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ONSOZ

GUnUmuzde,sanatsal olusumlarai anlamak,agiklamak ve
elestirmek amaciyla ortaya c¢ikan postmodern yaklasimlarin,bu
konularda yetersiz kaldigini ve kuramcilarin yeni tanimlama-
lara yoneldiklerini gdzlemledim.0Ozellikle,Jameson,Achille
Bonito Oliva ve sinema ydnetmeni Peter Greenaway'in diiglince-
lerinin, 'neo-maniyerist' bir ddnem yaganildifi yodniinde odak-
landlélnl gdrdim.Bu yaklasim,gagdas fotograf sanatinda karsi-
ligini bulabilir mi? sorusundan hareket ederek,tez konumu
segtim.Oncelikle,Maniyerizm'in tarihsel éﬁreg iginde nasil
tanimlandigi aragstirdim.Dogal olarak,Maniyerizm'in ortaya
¢giktigi 16.ylizy1l Avrupasiz!nin toplumsal ve tarihsel olayla-
rini inceledim.

Bilindigi gibi,Maniyerizm,l6.yﬁzyll Avrupasitinda
yasanan bunalimin sanatsal yan51ma31d1f.Maniyerist sanat,
blitin birikimini yUkléndigi Ronesans'in,akilciligini,bilimsel~-
ligini,uyumunu,perspektif anlayigina bozarak,ak110111ktan
uzak neo-platonik diigiincelerin etkisinde,yapay ve ?Ugsel bir
dinya yaratmigti. |

Peki,kuram011ar1~maﬁiyerizme yonelten,postmodernizm-
le maniyerizm arasinda bir bag kurmaya iten olgular nelerdi?
Arastirmalarim,bu soru kapsamlnda,postmodern nitelikler tagi-
yan sanat yapitlarini inceleme ve postmodern estetigi tartigs-
ma yOnlinde geligti.Ancak,postmodernizm konusundaki kaynakla-
rin goklugu ve konunun sistematik bir bilitinlilk tasimamasi
yuziinden,oldukga zorlandigimi belirtmeliyim.Galismalarim so-
nucunda elde ettigim bulgular,postmodern estetigin,maniyerizm’'-
le paralellikler"tasidlgl yoniindeydi.0zellikle,sanat yapiti-
nin estetik yaklasimlari baglaminda,postmodern sanat yapiti-
nin,maniyerist doneme ait sanat yapitlariyla benzer bigimsel
bzellikler tasidigini sOyleyebilirim.Ancak sunu ilave etmek
gerekir ki;glinlimlizin sanat yapltlarl kavramsal olarak ¢Ozim-

lenebilir.
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Galismada,yeni sanatsal espriler've nitelikler gds-
teren,resimsi fotograf anlayisinda,Maniyerist boyutlari tar-
tigmak amaciyla, gagdas fotograf sanatinin iki Onemli ismi
Cindy Sherman ve §Sahin Kaygun'un yapitlarai incelenmistir.

Gallsmalarlml ve arastlrmélarlm sirasinda degerli
katkilarda bulunan danigmanim Dog. Dr.\Mutlu Parkan'a,yiksek
lisans galismamin sekillenmesinde yol gdsteren degerli hocam
Do¢g. Dr. Simber R.Atay'a,blitin bu sire igerisinde her tirli
yardim ve fedakarliga esirgémeyen degerli egsim Tijen GlintlUrkin'

e tesgekkilir ederim.
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URKCE ABSTRAKT (en fazla 250 sézciik) :

Sanat tarihine baktigimizda,gdrsel dil yetilerinin
evrimi sirecinde,bir g¢ok sanat anlayisinin,ekoliin,akimin,
bunalim ve tartigma ddnemlerinin ortaya ¢iktigi ve yasan-
digi gorilir.

Blitin bunlar,estetik birer deneyim olarak,hem ya-
raticilik,hem sanat kurami,hemde sanatin estetik sorunlara
agisindan,ylizyi1llar boyunca,insanligin ortak kiiltiirel geli-
simine katkida bulunmustur.

Oyleki,giiniimiize yaklastikca ve giinlimiizde,gittikge
daha yogun olarak,sanatsal tavir,yapit,estetik yapi vs. bag-
laminda galisabilmek,tanimlayabilmek,adlandirmak ve eléstire—
bilmek igin,sanat tarihindeki ilgili sanatsal olusumlarla
baglantilar kurulmalidir. Diger bir ifadeyle,sanat tarihinde
kegif yolculuklar;Ayaparak,yeni vizyonlarla,klasik Ornekler
arasinda ortak noktalarin saptanmasi gerekmektedir.

Nitekim, glinimiizin sanatsal aktivitesi iginde yapit-
lari ve bunlara temel olusgturan estetik ve kiiltlirel kogullara
belirleyebilmek iéin,genel olarak yapilan postmodern nite-
lendirmesi yetersiz kalmaktadir.Ornegin, Transavanguardia,
Hipermaniyerizm .s8zkonusu genellemenin ylizeyselligini
onlemektedir.

Dolayisiyla,Maniyerizm olgusu,''neo" boyutlarinda
gittikge Onem kazanarak devam etmektedir.Postmodernizm,
estetik agidan,XX.ylzyi1lin gagdas maniyerizmidir.

Cindy Sherman ve $Sahin Kaygun,gagdaé fotografain
iki Onemli simge ismi*olarak,sézkonusu kiiltlirel-estetik

fenomeni temsil etmektedirler.
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NGILIZCE ABSTRAKT (en fazia 250 sézcik) :

In history of art,there have been times that
witnessed conflict on and discuss about evolutionary
processes of many different artistic styles and schools.

All this have contributed as aesthetic experiences
to the cultural development of humankind from the aspects
of creativity and art theory as well as 1its aesthetic
problems.

In order to create,define,and analyze in the
context of artiétic behavior,work and aesthetic structure,
one should refer to the respective of artistic occurences
in the history of art.We need these elements more when we
come closer to current times.In other words,one should
explore common points among classical samples with new
looks,and by discovery expeditions in the ért history.

In fact,tg ekplore works within the artistic
activities and their aesthetic and cultural condition
of modern times,attributing them to postmodernism,as has
been done in general,is simply insufficient.For insténce,
the term Transavanguardia and Hypermannerism have been
coined because of the narrow conception of postmodernismu.

Thus,mannerism maintains,and increasingly gains
importance on the level of "neo'".In other words,postmodernism
is contemporary mannerism from the aesthetic point of vieQ.

Cindy Sherman. and Sahin Kaygun represent this
cultural and aesthetic phenomenon in postmodern art of

'photography.
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GIRIS .

Maniyerizm,16. yizyilda Italya'da,Roma ve Floransa"*
da ortaya gikmisg,zamanla Orta ve Kuzey Avrupa lilkelerinde et-
kisini gdstermis bir sanat akimidir.

Maniyerizm ilk olarak,Alman sanat tarihgileri tara-
findan ROnesans ile Barok ddnemleri arasinda yer alan sanat-
sal Uslup olarak tanimlanmistir.Maniyerizm,Yliksek ROnesans
doneminin idealize edilmig dogalciligina ve uyumlu klasikgi-
ligine bir tepki olarak dogmustur.Figiliratif kompozisyonlarda
konunun Oneminden ve igsél anlamindan g¢ok teknik ve bigime
Oonem veren bir yapil gdstermigtir.

Pek ¢ok tanimiyla karsilastigimiz Maniyerizm sti -
listik yaklagimlarla,inandiriciliktan uzak yapay olusumlar:
igerir.Maniyerizm ayni zamanda tarihsel anlamina bagli ola -
rak,ddnemin karakteristikleriyle benzerligi olan hérhangi
bir stilistik donemi de tanlmlaf.ingiliz ve Alman sanat ta-
rihgileri Maniyerizni farkli sekillerde tanimlamisgslardir.

Alman sanat tarihg¢gileri Maniyerizm'e,Raphael'de do-
ruga ulagan ideal giizelligin ve ahengin bozularak soysuzlag-
masi1 gseklinde yaklasirken,Ingiliz sanat‘tarihgileri 1930'1u
yillara kadar Maniyerizm yerine '"Ge¢ ROnesans'" terimini kul-
lanarak,ddnemi Michelangelo'nun son ddnemiyle Venedik disin-
daki Italyan sanatinin ¢oklisi olarak nitelendirmiglerdir.

1935'ten sonra "Tarzcilik" ve "Maniyerizm" kavram-
larina ayri ayri egilen Ingiliz sanat’tarihgiieri‘Maniyerizm'
1,1520-1590 yi1llari arasinda ortaya gikan Avrupa ;anatl ola-
rak degerlendirmislerdir.Ayrlcg Maniyerizm'in estetigini o -
lugsturan derinliksiz mekan anlayisi,endigeli ylz ifadeleri,
dogal olmayan formlar gibi yaklasimlari 16. yuzyildaki
Charles V. in tahta ¢ikigsi,Reformasyon,koyli ayaklénmalarl,

Trente Konsili gibi toplumsal olaylara baglamislardir.
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Maniyerizm'in ilk d&nemi olan 1530 ile 1550 yailla-
r1 arasinda Italya'da Maniyeriét eserler veren,Jacopo
Pontormo,Rosso,Domenico Beccafumi,Bronzino,Vasari,Salviati ,
Parmigianino,Primaficcio,Daniele de Volterra,Ammannati,Romano,
Bologna,Archimboldo gibi yetenekli sanatgilar karsimiza ¢ik-
maktadlr.Bu sanatgilarin bazilarinin Italya'da bazilarininsa
Fransa veAvrupa'nin diger ililkelerinde eserler verdigini bili-
yoruz.S8zgelimi Maniyerizm'i Fransa'ya tasiyan ilk Italyan
sanatgisi Rosso olmus,Fontainebleau Okulundan Primaticcio ve
Salviati ile birlikte Fransa'yi yiz yi1l boyunca etkileyerek,
dekoratif inceligi ve digsel erotizmi senteze ulagtirmiglar-
dir.

Bu ddnemin en oOnemli sanatgliarlndan biri olan E1
Greco,Maniyerizm'de ruhsal cogkunlugun doruk noktasina ulag-
.mig ve doneme damgasini vurmustur.l6. ylzyilin sonlarina
dogru.Carraci'nin bagini gektigi Klasikgilik akimi ile
Caravaggio'nun gercgekgi yaklaglmlarl,tarihsellbir akim ola -
rak ortaya ¢ikan Maniyerizm'in sonunu getirmistir.

ROnesans ;Rasyonal diusiince,Klasik sanatin yliceltil-
mesi,bilimsel diglince,idealize edilmig glizellige dayali uyum
ve perspektif gibi Ozellikler tagsimaktaydi.Ancak 16. ylizyil-
da Avrupa'da yasanan kaos ortaminda,neo-platonik diiglincenin
etkin bir gekilde kendini gbstermesiyle,Rdnesans'a ozgl yak-
lagsimlar yerini Maniyerist egilimlere birakmistir.Perspektif,
bilimsel diislince,ideal glizellik kavramlarinin anlatimi terk-.
edilerek ritmik-dlissel bir dinya yaratilmaya ¢alisgsilmistir.
insan figiirlerinin uyumlu klasikgiligi verduraéanllgl
Méniyerizm'le birlikte karmasikliga ddnﬁgmﬁgfﬁr.Konu igsel
anlatiminy yitirmis,teknik ve bigimcilik ©On pléna ¢gikmistar.
Insan figiliri dogal olmayan,yapay formlarda ve yapmacik poz -
larda betimlenmigtir.Baglar kiiglilmig,kollar ve bacaklar ga -

rip bir bigimde uzatilmigtir.Yilankavli seklinde ddnerek yuk-
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selen figlirlerle ritm duygusu yaratilmlgtlr.Sanat yapitla -
rinda,ylizlerde melankolik bir hava sezinlenmektedir.

16. yizyi1l baslarinda Avrupa, 'para ekonomisi'nin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte olugsan toplumsal siniflarin siya-
sal iktidar mﬁcédelelerine sahne olmus,bu yeni ekonomi mo -
dern kapitalizmin yolunu agmlgtir.Dbneminftarihsél’blaylarl—
na bakacak olursak; Maniyerizm'in ortaya g¢iktigi 16. ylzyir -
lin baslarinda toplumsal olusumu belirleyen en dnemli olay -
larin Charles V. 1n tahta ¢ikisi,Reform hareketi,karsi re -
form hareketi,kdyll ayaklanmalari ve Trente Konsili'nin top-
lanmas1i oldugu goriilir.

'Cagdas Fotografta Maniyerizm'in Yeri' bagligi al -
tinda incelenen konular,yapilan ¢alismanin ana konusudur.
Fotografin insan yasamlna‘girmesiyle baslayan resim fotog -
raf iliskisi,kliltiirel yapida, sanatta ve estetik anlayisgta
degigimlere . yol agmis ve yeni tartlsmalér baglatmistir.
Fotograf,kendi dilyetisini olugturma silirecinde Romantik (Sa-
natsal) ve Pictérial (Resimsi) ddnemlerden gecmistir.

Alfred Stieglitz'le baglayan "Saf Fotograf" anla-
yisina kadar her iki donemde de resim éanatlnln etkileri go-
rilmigtir.Iingiltere'de M. Cameron,0. Rejlander,H. P.Robinson
gibi fotografgilar tarafaindan savunulan sanatsal fotograf ,
Victoria dodneminde Pre—Raphaelife‘resim okulunun etkisinde
- kalmigtir.Bu fotografgilar pastoral,platonik ve ahlaki mesaj-
larla yikli fotografik go&rlintiler olugturmuslardair.

Ote yandan geligsen resimsi fotograf anlayisi,ddne-
min gergekligini sorgulamaktan ¢ok,fotografik glrsel dgele -
rin bigimsel kompozisyonlarlyia ilgilenmigstir.Emerson tara -
findan gelistirilen "Naturalist Fotograf'" anlayisi,ayni za -
manda resimsi fotograflnda kuramsal temelini olusgsturmustur.

Bu ddnemde fotograf sanatmi ? -~ degilmi? tartismalarinin ya-



sandigi gdrilmiustir.

Donemin Amerikalil fotografgilariysa daha farkli bir
cizgideydiler.Onlar uyum ve denge Uzerine ¢galigmislar, basit
konulara ydnelmislerdir.Ancak gerek Romantik gerekse Pictorial
donemde olsun,fotografin dogasina ayklfl resimsel yaklasimlar
benimsenmis ve igerigi olmayan,bigime dayali,gercek oléndan
uzak goriuntiiler olusturulmustur.

Ginlimiiz dlinyasinda olusan yeni estetik yaklasimla-
ra dayali olarak, bu ddnemleri yeniden inceledigimizde |,
Maniyerist egilimleri kolayca farkedebiliriz.

Modernizmin elestirisi olarak 1970'1li ylllarda or-
taya cikan Postmodernizm, pekgok kuramci tarafindan degisik
gsekilde tanimlanmigtir.

Postmodernizm genel olarak; kiiltlirel hiyerarsinin
ortadan kalktigi, toplumsal olanin iflas,ettigi,utopyaiarln
gdktﬁgﬁ ve tarihsel bellegin yok oldugu bir bunalim durumunu
tanimlar.Bu bunalim durumu,glnlimiz sanat¢ilarini da derinden
etkilemigstir.Glnlmiiz sanatgilari kendi dislnsel,kiiltirel ve
estetik yapilanmalari dogrultusunda,sanat tarihindeki,kendi-
leriyle iligkili olabilecek sanatsal anlatimlara ve vizyon -
lara basvurarak tarihsel olani glincellestirmigslerdir.
Postmodern kiiltiir icinde sanatgilar,kendi kendilerini temsil
eden-bireysel ekol olma Ozelligi tasirlar. |

Eklektik yapi,zaman ve mekan boyutsuzlugu, insan
formunda anormallikler,kavramsal yaklagimlar glincel sanat ya-
pltlérlnda gdériilen en belirgin Gzellikler olarak gSze ¢garp -
maktadir.Glinimiziin sanatsal ¢aligmalari iginde ortaya konu -
lan yapitlari,kiiltirel ve estetik kosullara tanlmlamék icin
yapl;an Postmodern nitelemesinin yetersiz kaldigi: gdrilmekte-
dir.

Achille Bonito Oliva,Transavanguardia terimiyle



~5-

Ned—Maniyerizmi fgaret éderek ,postmodern nitelemesinin yi -
zeysel yaklagimini ortadan kaldirmigtir.

Giderek gliglenen neo-maniyerizm gliniimliz sanat yapitlarinin
yeniden yorumlanmasi ve tanimlanmasi gerekliligini zorunlu
kilmigtir.Igerdigi &zellikler bakimindan,postmodern ddnemin
sanat yapitinin,l6. ylizyilin tarihsel ve toplumsal kogulla -
rinda ortaya g¢ikan Maniyerizm ddneminin yapitlariyla benzer
0zellikler tagsidig:r goriulmektedir.

Gagdas fotograf sanatinda, yeni nitelikler gdste -
ren pictorial (Resimsi) fotograf anlayisinin iki Onemli us -
tas1 Cindy Sherman ve $ahin Kaygun, giderek gelisen '"Neo -
Maniyerizm" olgusunun temsilcisidirler.

Bu genel bilgiler dogrulfusunda tezin birinci bo -
limiinde,Maniyerizm'in olusumu ele alinmigtir.

i1k olarak tarihsel silireg iéinde Maniyerizm'in ta-
nimlanmasina yer vérilmis,Maniyerizm'in ortaya ¢giktigi: 16.
yuizyi1l Avrupasi'nln tarihsel ve toplumsal olaylari incelen -
migtir.1519'da Charles V. 1n tahta ¢ikisi,Luther'in 1520'de
baslattiga Reform hareketi,kdylli ayaklanmalari,Trente Konsili
1544 ve 1560,Kargi Reform hareketi,Calvinistler ve para eko-
nomisinin yol agtifi toplumsal siniflarin gatismalari ayrin-
tili olarak agiklanmigtir.Yine bu b&llimde,ROnesans'in ardil
sanatgilari ilk Maniyeristlerin yapitlarina ve Maniyerizm'in
gdrsel estetigine yer verilmistir.

Maniyerizm'in gelismesini anlatan II. bdliim,1550
sonrasi Italyan Maniyerizm'ini,Fransa'daki Fontainebleau
Okulu'nun I. ve II. donemini ve bu okulun Kuzey Avrupa' daki
etkilerini kapsamaktadir.Ayrica bu bdliimde,Karsi Reform ha -
reketinin dogurdugu Barok Sanat,Rubens Orneginde incelenerek
Maniyerizm i1le Barok donemin sanat aniaylglnln farkliliklarz:

lizerinde durulmustur.



_6_

ITI. bblumde;gégdas fotograf sanétlnda)Maniyerizm'
in yeri tartigsilmistir.Ilk olarak fotografin kendi dil yeti-
sini olusturma ve sanat olma silirecinde pictorial (Resimsi)
fotografzn estetigi ele alinmig ve glnitmizde olusan kiiltiirel
ve estetik yaklagsimlar dogrultusunda,bu donemin Maniyerist
egilimleri saptanmigstir.Postmodern estetik tartismasinida i-
geren bu bblumde,postmodernizm,toplumsal,kulturel ve sanat -
sal boyutta tanimlanmaya galisilarak giniimiz kuramcilarinin
gorliglerine yer verilmigtir.Postmodernizm'in bir durumu ta -
nimlamasindan yola g¢ikilarak,Maniyerizm donemiyle karsllas -
tirmasi sanatsal yaklasimlar ve sanat yapitlari baglaminda
tartigilmistair.

Postmodern nitelemesinin gilinliimliz sanat yapitlarin:
tanimlamada yetersiz kaldigil savindan hareketle, Achille
Bonito Oliva'nin Transavanguardia terimiyle, "Neo-Maniyerizm"
olgusunun tartisilmasi bdliim konulari arasindadir.

Son bolimdeyse,cagdas fotograf.sanatlnln iki Onem-
1i sanatgisi;Cindy Sherman ve Sahin Kaygun'un sanat ¢gizgile-
ri ele alinmistir.Ayrica bu iki sanatginin yapitlari ¢d8zim -

lenerek neo-maniyerist yaklagimlari ilzerine incelemeler su -

nulmusgtur.

Bu galigmada amag¢,giinimiiz Tlirk ve yabanci fotograf
sanat¢ilarinin yapitlarinda Maniyerizm'i tartigsmaya agarak ,
cagdag fotografin ginimiizdeki boyutlarini ortaya koymaktir.
Boylece konunun fotografik agidan Onemi vurgulanmék isten -

migtir.



I. BOLUM

MANTYERIZM' TN OLUSUMU
I - 1) MANIYERIZM'IN TANIMLANMASI

Asli Italyanca maniera (tqrz,ﬁslup) kelimesinden
gelen Maniyerizm, (Fr. Manierisme; Al;. Manierismus; Ing.
Mannerism; Ital. Manierismo),psikolojide insan davranislarin-
da ©zentili ve yapmacik tavir olarak tanimlanirken,sanat ala-
ninda genel bir yaklasimla,8zentili Uslupgulugu ifade etmek
igin kullanilmigtir.

Maniyerizm,ilk olarak Alman sanat tarihgileri taraT
findan Rbnesansfile Barok donemleri arasinda egemen olan sa-
nat Uslubunu tanimlamada yerini almistair.

| Maniyerizm,bazi kaynaklara gdre 1520%,bazilarina
gdreyse 1530* ile 1590 yillari arasinda ftalya'da,dzellikle
Roma ve Floransé'da ortaya ¢ikan,zamanla Orta ve Kuzey Avru-
pa'ylr da etkisi aitlna alan sanat akimidair.

Yiilksek yada Geg¢ Ronesans olarak adlandirilan dOne-
min uyumlu klasikgiligine ve idealize edilmig dogalciligina
karsi bir tepki olarak dogan Maniyerizm,figiiratif kompozis -
yonlarda konunun Sneminden ve ig¢gsel anlamindan ¢ok,teknige
ve bigime oncelik taniyan bir yapz: géstermigtir.

Stilistik yaklasgimlarla,inandiriciliktan uzak ya-
pay olusumlari -iginde barindiran Maniyerizm,belirli bir ta-
vir ve akima gereginden fazla bagli olma anlaminada gelmek-

tedir.

*QOMBRICH E.H.,Sanatin Oykiisii,(ev. Bedrettin COmert, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1986, s§.277 '

**HAMLYN Paul, Renaissance and Baroque Art;HUYGHE René,
"Art Forms and Society'", Toppan Printing Cd.Ltd.,Hong Kong,

1968, s. 179
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"Yiiksek Ronesans Klasizminin dejenerasyonu bigimin-
de de tarif edilen Maniyerizm,bu goriigse karsi olanlara gore
Klasikgi sanat geleneklerine yonelik bir tepki,ROnesans ile
Barok arasinda pozitif bir tarzdir.

Ote yandan diger bir tayihsel anlamiyla Maniyerizm,
bagli oldugu donemin karakteristikleriylé benzerligi olan
herhangi bir stilistik donemi tanimlar.Fakat bu ikinci anlam
esas ddnemle ilgili elestiri ve degerlendirmelerinde dznel ve
onyargili olduklari anlagilan sanat yazarlari tarafindan ge-
cersiz kilinmak istenmistir.0Ornegin Wo8lfflin'i Srnek alan
Alman sanat tarihgileri Maniyerizm'i;Raphael'de en Ust dize-
ye ulagan ideal glizellik ve perfeksiyonizmin bozulup soysuz-
lagmas1 anlaminda kullanmakta ve bu terimi,birbirini takip
eden stillerin soyut geligimini vurgulayaﬁ genel bir terim
olarak nitelemektedirler.Tarihsel ve elestirel kavramlardaki
bu ¢eligkiler Maniyerizm'in daha sonraki Eigimlerini de etki-
lemis ve bahsi gegenj;dejenerasyonun Slmek ilzere olan bir
stilin en son asama31ndé Akademizmi dogurmustur.'" (1)

20;yuzy111n bagiarlnda,Maniyerizm'i El Greco'da
zirvesine ulasan bir stil olarak yorumlayan Dvorak'in baginai
cektigi Alman elegstirmen ve sanat tarihgileri,sanat¢inin ya-
pitlarindaki figiir deformasyonlar;nl tuhaf bir yaklasimla,
_estetik giddet ve tinsel yogunlugun ifadesi olarak agikla-
diklari Alman Ekspresyonizmiyle dzdeslestiriyorlarda.

"Yine 1925 yilinda bazi Alman Elegtirmenleri gove-
nist bir yaklasimla Maniyerizm'i,R8nesans Klasikgiligine bir
tepki ve Olimsiiz Gotik ruhun bir manifestosu bigiminde gdri-
yorlardi." (2)

(1)GENG Adem,Tarihsel Siire¢ Iginde Maniyerizh/Maniyerist/
Maniyere Terimlerine Iliskin Cagrimsal Kavram ve Tanilayimlar!
Gen¢ Sanat Dergisi,Mayis 1997, s.14

(2) A.g.y.,s.14
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ingiliz sanat tarihgilerinin biyik bir gogunlugu
1930'larin ortalarina kadar Maniyerizm yerine "Geg¢ ROnesans"
terimini kullanmislar ve Michelangelo'nun son ddnem galisma-—
lar: ile Venedik digsindaki tim Italyan Sanatini bir ¢okiis
olarak nitelemislerdir.ithal edilen terimin sanat tarihindéki
ahlaki bir deger yargisi ifade ettigini farkeden Ingiliz sa-
nat tarihg¢ileri Maniyerizm'i,birazda l6.yﬁzyll sanatinin mo-
dern sanatg¢i olgusunu yaratmasini ve ¢agdas sanat alaninda
yerini buldugunu gdzodntinde tutup,basli bagina bir stil olarak
ele almislardir.Bu nedenle 1935'ten sonra bir gok Ingiliz
sanat tarihgisi "Tarzcilaik" ile "Maniyerizm" kavramlarlnaray—
ri1 ayri egilmisler,Maniyerizm'i,1520 ile 1590 yi1llari arasin-
daki Avrupa Sanati olarak degerlendirmiglerdir.Ayrica Mani-
yerizm'in estetigini olusturan,derinliksiz mekan anlaylsl,
endigeli yiiz ifadeleri,dogal olmayan formlar gibi yaklasim-
lari,16.yuzyzxlin toplumsal'olayiarlndan(Charles V.'in tahta
Gikigi,Reformasyon,Roma'nin yagmalanmasi,k8yli ayaklanmalari,
Karsi Reformasyon,Trente Konsili) kaynaklanabilecegini diglin-
miigslerdir.

"1960'tan sonra Ingiltere'deki bazi yeni Sanat Ta-
rihi disiplinleri,bu terimi onaltinci ylzyil sonlarinda sa-
dece Vasari ve gagdaglari tarafindan uygulanan sanat kapsa-
minda;Pontormo,Parmigianino ve Michelangelo'nun Laurentian
Kitapligi'ndaki yapitlarini izleyen ddnemi kapsayacak bir
bigimde kullanilmasini Snermiglerdir.Bu gdriis agisinda temel
alinan nékta{lSSO'den‘énceki kugaktan higbir sanatg¢inin
Raphaello ve;Erken'Michelangelo'ideallerinden uzaklagtiginin
bilincinde olmayislariydi.Zuccaro ve Lomazzo gibil kuramcilar
onaltinci ylizyilin sonlarina dogru ortaya g¢ikmiglar ve Vasa-
ri'yi bir 51ﬂlr kabul ederek onun 'maniera'sini bir stil
degil de ‘'stilcilik', 'modaya uygunluk' olarak yorﬁmlamlslar—
di." (3)

(3) A.g.y.,s.16
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1530-1550 yillary arasinda Italya'da Maniyerist
yapitlar ortaya koyan ¢ok yetenekli sanatgilara tanik olmak-
taylz: Jacopo Pontormo,Rosso;Domenico BécecdfumiBronzino

Vasari, Salviati,Parmigianino,Primaticcio,Daniele da Volterr a,

Bartolomeo Ammannati,Giulio Romano,Luca Cambiaso, Giovanni
Bologna,Giuseppe Archimboldo.

1515-1524 arasinda Floransa'li ressamlardan Rosso
ve Pontormo klasik ROnesans anlayisindan ayrilarak dinsel
kompozisyonlarinda, yenil bir anlam ve duygu cgagristiran
farkiliklarain ipucglarini veriyorlardi.O0zelikle Rosso'nun
1521'de yaptig:i "Isa'nin Carmihtan Indirilmesi" adli yapit:
Maniyerizmin basglangicini haber veren énemli orneklerden
biridir.Parmigianino'nun 1534'de Floransa'da yaptigi'"Uzun
Boyunlu Madonna'" adli eseri ve Pontormo'nun 1525-1528 yil-
lari arasinda Floransa'daki Felicita Kilisesi'ndeki "Isa'-
nin Garmihtan Indirilmesi™® adlz eséri Maniyerizmin olgun
doneminin ﬁstuh yapitlar:i olmustur.

Michelangelo'nun 1533-1541 yillari arasinda Vati-
kan Sistina Kilisesi'ndeki "Son Yargi'" adli freski,tanimsiz
ve belirsiz mekanlari,giplak figlirlerin kivrilip bilikiilmis
duruslari ve abartila kasbyapllarlyla Maniyerizmin giligli
etkilerini tasimaktadir.

Bu arada Maniyerizm , Italya disinda da etkilerini
gbstermigtir.1530'da Rosso bu akimi Fransa'ya tasiyan ilk
maniyerist sanat¢i olmustur.1532'de Primaticcio Fontainebleau
Sarayi'nin duvar resimlerini yaparken, Fransa'ya dzgl Mani-
yerizm®¥{aratmyslardir: |

Eontainébleau ekollinde Italyan Maniyeristlerin de-
koratif incelik ve diigsel erotizmi yeni bir senteze ulagmis-
tir.1552'de Rosso ve Primaticcio'ya katilan Salvati, Fran-
sa'yl bir yizyil boyunca etkileyecek Maniyerist dislinceyi

agilamiglardar.
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Venedik'te bir siire kaldiktan sonra, Ispanya'nin
Toledo kentinde galigmalarini sirdiren El1 Greco,Maniyerizm®de
ruhsal cogkunlugun doruk noktasini yakalamug ve ddneme dam-
gasini vuran ‘bir sanatg: olmustur.

16. ylizyilin ortalarina dogru Rpma'ya gelen Kuzey-
'1i sanatgilar,Maniyerizmi Orta ve Kuzey Avrupa'ya tasimis-
lardir.0zellikle "Yeni-platoncu'" dislincenin merkezi sayilan
Prag'da,Imparator II. Rudolf'un destekledigi Bartholomaeus
Spanger,Savery,Rottenhammer,gergekﬂstﬁgulugu animsatan ya-
pitlariyla dikkat geken Archimboldo gibi Bnemli maniyerist
sanatgilar,tamamiyle acayiplige ve anlamsizliga varan, tuhaf

egzotik bir maniyerizm yaratmislardir.

",..Maniyerizm, resim éanatlnl da agsan bir stil,
plastik olmaktan gok g¢izgiye bagimli bir tekniktir.Koru ko-
riine bir taklit ve ayni zamanda kokili Rdnesans'a kadar uza -
'nan bir gegmisin kurallarini igeriyordu.Eszamanli olarak
kati kurallara bagli ve ayni bigimde kasten dgarlydl.Porno—
grafik ve estetik yonden dinsel bir Ozllige sahipti.Antiki-
tenin Oteki diinyasi iginde kaybolmus ve buna kargin,onaltin-
c1 yiizyil korku buhraninin canli bir tanigiydi.iskence gdren

sik sik limitsizlige kapilan kederli bir toplumun sanatiydi." (4)

16.ylzyi1lin sonlarina dogru Carraci'nin basginz
cektigi Klasikg¢ilik akimi ile Caravaggio'nun gergekgiligi,
tarihsel bir akim olarak ortaya g¢ikan Maniyerizmin sonunu
getirmigtir.

18.ytizy1lin sonlarinda Romantik ressamlarin ilgi
odagi1i haline gelip yeniden canlénan Maniyerizm,ZQ.yUzyllda—
da,beceri gerektiren g8sterigli-teknigi ;:zarifligiyle sa=-

nat dilinyasinda kendine yer bulmustur.Ruhsal yogunlugu,kar-

(4) A.g.y.,.s.15
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masik ve entelléktﬁel estetigi,bigim denemeleri- ve yarattigl
psikolojik atmosferle,disavurumcu egilimlerle arasinda ben -
zerlikler saptanan Maniyerizm,Gergekiisticlilerinde ilham‘
kaynagi olmusgtur.
"Maniyerizmin Zaferi" konulu 1956'da Amsterdam'da
égllan retrospektif.sergisi,Maniyerizme daha somut ve tarih-

sel bir deger kazandirmistair.



~13-
I - 2) TARIHSEL VE TOPLUMSAL OLAYLARA BAKIS

16. yizyi1l baslarinda Avrupa,'"para ekonomisinin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte olusan toplumsal 51n1flar1n,sii—
yasal iktidar miicadelelerine sahne olmaktadir."Para ekono -
misi",emek-sermaye arasindaki iliskiye bagli yeni tqplumsal
orglitlenme bigimlerini su Ustline g¢ikartarak,modern kapita -
lizmin yolunu agmigtir.

Bu d&nemde krallar,kendilerine bagli bir ordu ku -
rarak yodnetimi denetimleri altina alabilmek igin,soylu top -
rak sahiplerinden ve kdyliilerden para toplamaktadirlar.Bu
yolla,ticaretin gelismesiyle ortaya g¢ikan kentsoylularida
kendilerine baglamislardir.Bu sﬁreg igerisinde krallar ve
prensler, bu siniflarz evpillegtirerek,iktidar olma durumla-
rini gig¢glendirmislerdir.

| "Siyasal Orgiitlenme dizeyinde,XII. ylizyildan itiba
ren yayginlasgsan ve krali 'esitler arasinda birinci' goren
'paylasimci iktidar' yerine,krallarin 'mutlak' iktidarlari -
nin yolu agilmigtir." (5)

Kralligin,ticaretin geligmesi ve kent yasaminda
meydana gelen degigsimlerin neden oldugu geligskilerden yarar-
lanarak iktidarini gliglendirmesi,o ddneme kadar siyasal ve
ekonomik gli¢ odagi olan Kilise'nin pek isine gelmemisfir.

""Krallar ve prensler gibi,yeni para ekonomisine
uyum saglaménln yollarini arayan papalik da,Kilise Orglitlen-
mesini merkezilestirmek ve bdylelikle Ki}ise'nin gelirlerini
arttirmak amaqula,yehi arayislara girismigtir." (&)

Belirtilmesi gereken bir durumda,Avrupa'da VII.

Charles'in Gallikanizm 8gretisini (1438) Fransiz din adam -

(5) AGAOGULLARI Mehmet A1i-KOKER Levent,"Tanri Devletinden
Kral Devlete", Imge Kitabevi; Ankara,1991, s.91

(6) A.g.y., s.92
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lari meclisinde g¢ikardigi bir fermanla kabul ettirerek,pa -
paligin yargi yetkisini ve kilise gelirlerini kralin dene -
timine sokmasiyla Fransa,Roma Kilisesi'nden kopmadan kendi
reformunu gercgeklegtirmig ve kendi ulusal kilisesini kurmusg-
tur.Ancak diger ililkelerdeki ulusal hareketler,dinsel ve si -
yasal pargalanmalara yol agmistir.0zellikle de XVI. ylzyilin
baslarinda Ingiltere krali VIII. Henry'nin papalik ile ga -
tigsmasi Angilikan Kilisesi'ni Roma Kilisesi'nden ayirmistir.

Bitin bu olaylar Kiliée'nin otoriteéini ve itiba -
rini1 sarsmigtir.Kilise'nin,varligini: "ulus" olma siirecine
girmis olan toplumlarda slirdlirme gabalariysa,iktidar micade-
lesinde otoriteyi ele gegirmeye basgslayan "Ulusal'" Kral-Kili-
se catigsmalarini dogurmustur.

Ayrica ideolojik ve toplumsal gatismalara kaynak -
11k eden bir baska nguda,ticaretin geligsmesine ve piliyasaya
dayanan yeni ekonomik kogullarin yarattigi tiiccar-banker ta-
kimiyla giderek yok olmaya baslayan kiligliik milk sahipleri a -
rasindaki silirtligsmelerdir.Diger yandan sanayiniﬁ vayginlagma-
siyla olusan zengin kesimin sembolize ettigi "Oligarsik"
kent yénetimlerinin ortaya ¢ikmasi,bu kesimle kentlerde ya -
sayan "Proletarya" arasindaki ¢atigmalara neden olmustur.

Bu genel bilgiler 1gi1ginda,16. yizyil Avrupasinin
toplumsal &riintisiinde yagsanan c¢catigmalari su gsekilde sinif -
landirabiliriz;

"...(l)Krallar ile "tabakalar'" arasindaki gatisma;
(2) Kréllar ile Roma Kilisesi arasindaki gatlsma§ (é)Tabaka—
larin kendi aralarindaki c¢atisma ve (4)Kentlilerin kendi i -
.¢indeki farklilasmanin yarattiga gatlsmag(T)

‘Biitiin bunlara ek olarak Avrupa'daki nifus g¢ogun -
lugunu olugturan kéylﬁlerin maruz kaldiklari vergi yikinin
ve diger somiri bigimlerinin yarattig:i ¢atismalari da say-

mak yerinde. olacaktir.

(7) A.g.y. , s.93
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Danémin tarihsel yelpazesine bakacak olursak,Mani-
yerizm'in ortaya g¢iktig: 16.ylizyi1l baslarinda toplumsal olu-
sumu belirleyen olaylar arasinda; Charles V.in tahta ¢ikisa,
Reform hareketi,Karsi Reform hareketleri,Koyliu ayaklanmalara
ve Trente (Trent) Konsilinin toplanmasini sayabiliriz,.

Charles V.in Tahta Cikisi;

15. ylzyildan 16. yizyila girilirken Avrupa'da iki
politik diliglincenin hakim oldugu goriilmektedir.Birincisi; de-
nize kiyisil olan Bati Avrupa Kralliklarinin izledigi,monar -
sik mutlakgiliga dayal: ekonomik ve deniz egemenlifine daya-
11 yayilmaci politikayd:i.Ikincisi ise Orta Avrupa Krallikla-
rinin izledigi toprak egemenligine dayal:i yayilmaci politika
olmugtur.

Bati Avrupa,Portekiz ve Kastilya Kralliklarinin
okyanuslari ele gegirme gabalarinin yanisira,Fransiz ve
Aragon Kralliklarinin Akdenize hakim olabilmek ig¢in verdikle—
ri olim kalim sévaglna sahne oluyordu.

Orta Avrupa'daysa toprak egemenligine dayalx poli—
tika Habsbourg'lari kutsal Germen imparatorlugunun en gligli
prensligi durumuna getirmigti. Aragon-Kastilya'lilarin deniz
egemenligine dayali politikasa ispanya,Napoli ve Hollanda
taglarini ayni ¢ati altinda toplamay:r basarirken,Habsbourg -
lar'da Avusturya dikalari etrafinda Bohemyé,Macaristan ve o
donemde siyasi birlik,ekonomik ve askeri kudretten yoksun
feodal bir topluluktan ibaret olan kutsal Germen imparatorlu-
gunun tamamini birlestirmeye galisiyordu.

Bu iki politika aslinda birbirinden tamamiyla ayrai
temellere dayaﬁlyordu.Arégon'larlnkine ekonomik nitelikte
endiselér hakimdi;Habsbourg'larlnkiyse bunun aksine yalniz
topraklari birlegtirmeyi on plana ¢ikariyordu.Birincisi kapi-
talist sainifa dayanlyordu.ikincisiyse'éohemya ve Macaristan'

da segimle giyilen taglari elde tutan gayrimenkul sahibi
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senydrlerin destegi olmak3121n geréeklestirilemezdi}

Bourgogne,Aragon-Kastilya ve Habsbourg miraslari -
nin Charles V.in elinde toplanmasiyla her iki politika bir -
legmis olu&ordu.Bu arada bati devletleri iginde en iyi ydne-
tilen ve ekonomik agidanda refah iginde olan ,bilylik monarsik
devlet durumundaki Fransa ise denizden ve karadan kusatila -
rak imparatorluk topraklari i¢ginde yer alma tehlikesine kar-
s1 Habsbourg'larin elinden taci alma emelléri tasimaktaydzi.
Bu nedenle kral Frangois I. ;, Charles V.in karsisinda tag i-
¢in adayligini ortaya koymustur.Bu adaylardan biri olan
ingiliz Saxe elektdri Henry VIII. ise dikkate alinmamis -
tir.(*)

Prenslerin taci agik arttirmaya ¢ikartmasiyla bu
kez Frangois I. ile Charles V. arasinda secgime gidilir.Im -
paratorluk taci sahibini,orduyla degil ilk defa parayla bu -
lacaktir.Maddi bir miicadele baglar.Frangois I. Medicis'lerin
yardimiyla, Charles V.da Stirya madeﬁleriné sahip Anvers'te
egemen durumdaki banker Fugger'lerin sinirsiz kredisiyle
desteklenir.Fugger'lerin Ustin gelmesiyle Charles V. 1519'da
Habsbourg krali Maximillien'in yerine imparatorluk tacinin
sahibi olur.Avrupa'nin kaderini bu kez para belirlemistir.
Charles V.in degisik imparatorluk anlayisiyla,merkez yer de-
gistirerek Avusturya'dan denize dogru ilerlemigtir.

Bu arada Cortez'in 1519'da baglayan fetihleriyle -
ki bu 20 yi1l siirmistir- Pasifik kiyilari,Orta Amerika ve
Kuzey Amerika,Ispanyol imparatorlugunun topraklarina katil -
migtir.Orta Avrupa'daysa Maximiliien‘in hanedan politikaszi,

danisikli evliliklerle slirmligtiir.Bunlar tarihte daha gok

(*)Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; PIRENNE Jacques,Baslangicin -
dan Bugline Kadar Biiylik Diinya Tarihi-Cilt I. (Cev. Nihat

Onal,Diinya Basin Yayin A.S. Istanbul,1991.
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“Hanedan Evlilikleri" olarak karsimiza ¢ilkar.Charles V.in
imparatorluk doneminin basinda , Louis II.nin Mohag¢ savagin-
da dlmesi Habsbourg'lar ig¢in polifik bir zafere donigmiigtir.
Kanuni Sultan Slleyman bu savasta Macaris%an‘ln buyik bir
bélﬁmUnU‘Osmanll imparatorluguna katarken,Macaristan-Bohemya
taglarin: Avusturyali Ferdinand'a sunmugtu.Bdylece Avusturya-—
Macaristan arasinda 1918'e kadar siirecek olan birliktelik
baglamig oldu.

Imparatorluk otoritesi digsinda kalan Fransa,Ingil-
tere,iskandinaV'Ulkeleri ve Portekiz'de hanedan evlilikleri-
ile imparatorluga katilmisti.Ingiltere ve Fransa'yi "Evren -
sel" imparatorlugu igin birer tehlike olarak godren Charles V.
politik bir manevrayla yine hanedan evlilikleriyle bu tehli-
keyi silah kullanmadan ortadan kaldirmistir.Daha sonra oglu
Philippe'i,1553'de Ingiltere'nin yeni kraligesi Marie Tudor'
la evlendirerek denizcilikleri gz kamastiran iki Ulkeyi,ya-
ni ispanya ve Ingiltere'yi birbirine baglamistir.Bilitiin bu
yillar boyunca Katolik dinyasi,Charles V.in hanedan birles -
melerine sahne olmusgtur.

Charles V.in lizerine titredigi imparatorlugu iki
0geden olusgsmaktaydi ve bunlar arasinda politik ya da sosyal
bir birliktelik sOzkonusu bilé degildi.Bunlar;

Hollanda,Ispanya ve Italya;Batinin zengin,gelig -
mig bu llkelerinde denizlerdeki yayilma ve biylk kapitalizm

dikkati gekiyordu.
| Habsbourg'larin patrimonyal dilkaliklar:i ve Almanyé
ise;Topraga bagliligin on planda tutuldugu,derebeylik dzel -
liklerinin korundugu UlUlkelerdi.

Charles V. her ne kadar evrensel imparatorluk ha -
yalleriyle hanedan politikasina dayali bir yol izlediysede,
i¢ politika agisindan Frangois I. ya da Henry VIII.nin poli-

.tikalari kadar yapicil olamamigtir.Yani onun imparatorlugu
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higbir zaman hayallerindeki muhtesem Devlet haline gelememis
tir.Daha ¢ok kralliklar,prenslikler,sehir ve senydrler toplu-
lugu olarak kalmigtir.Gelenek ve dilde oldugu kadar ekonomik
ve sosyal dizeydeki gegitlilik,bu toplulugu olusturan birim-
ler arasinda bir birligi imkansiz kilmistir.Charles V.in
Ispanya ve Italya'da oldugu gibi Avusturya’dUkallklarlnada
yabanci1 kalmasi onu,salt hanedana yonelik bir politikaya yo-
neltmigtir.Bu noktada Charles V.,varliklarini kralliklarin -
dan alan ve milletlerine bagli Ingiltere ve Fransa kralla -
rindan farkli olarak daha g¢ok bir aile reisi olarak kalmig-
tir.Onun iktidarai 16. yilzyilin ortasinda feddai sistemin ge-
nis bir tlg¢gekte uygulamasi olmustur.Charles V.1 yetistiren
feodal prensip,bir ailenin etraflndargergekle§en "Hanedan
Iktidari"ni da giindeme getirecektir.

Orta Avrupa'nin geri kalmig ililkeleriyle,Batinain
zengin Ulkelerini birlegtiren Charles V.in karadaki‘toprak -
larini denizci devletlerine baglayan Hollanda,o ddnemde
uluslararasi kapitalist ekonominiﬁde en Oonemli Ulkesi olmusg-
tur.Modern gagda bas kaseye oturan "Deniz",imparatorluk i-
g¢inde Ispanya,Iitalya ve Hollanda'yi Orta Avrupa'ya gdre da-
ha ©nemli bir noktaya getirmistir.Orta Avrupa‘nin feodal top
raklar: Ispanya,italya ve Hollanda'nin zenginlikleri yaninda
ikinci siraya dliigmiistir.Denizin getirdigi ssmﬁrgeler ve ulus
lararasi: trafik,imparatorluk ig¢in iktidar anlamina gelmistir
Bu ililkelerin birlikteligi,kapitallerin toplanacagi bliyik bir
limani ve ekonomik refahida beraberinde7getirecekti.Bu biylk
liman kugkusuz Anvers olacakti.Kapitalistlerin giligleriyle
Charles V.a imparatorluk tacini sunmalari ya da imparatorlu-
gun kapitalizmle igbirligi yapmasi yine de imparatoru ekono-
mik bir sistem sahibi yapamamistair. Tipki politik prensiple-
re sahip olamamasi gibi.

Charles V. igin kapitalizm,her gegen giin biraz da-
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'ha nemli bir konuma gelmekteydi.Cinki bu hem iktidarin teme
1i ve devamliligi hem de imparatorlugun istedigi bir yerinde
Bati devletlerinin sundugu gelir kaynaklarini toplayabilmesi
anlamini tasimistir.Imparatorlugun evrensel bir hale gele -
bilmesi i¢in Roma imparatorlugundaki gibi~“bir deniz impara-
torlugu olmasida ancak kapitalizmin getirebilecegi bir sgsey -

di.Gliclinl ve varligini ekonomiden alan kapitalizm ,ancak de-

niz hakimiyetinde olan ekonomik egemenlikte sdzkonusu olmusg- .

tur.Charles V.da imparatorlugunun ilk gilinlerinde,RhOne vadi-
si,Dauphine,Marsilya,Provence ve Kuzey Italya'dan olusan
Lotharingie topraklarini tekrar imparatorluk igine almak is-
temigtir.Anvers ve Kadiz limanlariyla elinde tuttugu Okyanus
‘egemenligine,Akdeniz'i de katarak evrensel egemenlige ulagma
arzulari Fransa ve Osmanli imparatorlugu gibi iki biyiik en -
gelle kargilasmigtir.Charles V.in Fransa'yi Provence ve
italya kiyilarindan uzaklastirma fikrine,Fransa "savag'" - ola-
rak cevap vermistir.Osmanli imparatorlufunun,kara imparator-
lugundaki 1srarli tavri da denizle kara arasinda bir savas
anlamina gelmigti.Osmanli imparatorlugunun karada,Fransa'nin
da denizdeki tavri ,Charles V.a karsgi bu iki lilkeyi yakinlas
tirmig;1528'de ekonomik;1536‘da politik birer anlasmayla it-
tifak olugturmalarini saglamigtir.Ortagagin Hristiyan daya -
nigmasiyla getirdigi Avrupa birliéi,mﬁsluman bir hiikiimdarla,
Katolik Fransa kralinin birlikteligi karsisinda sona ermis -
tir.Zaten ddnemin Avrupa'sini bu birlikteligin Otesinde par-
Galayan basgka bir sey de Reform gébalamalarl olmusgtur.
Fransa daha 1520'lerde Avrupa monar§ilerinin en
gUgluéu olmaya baslamigsti.Hollanda,Iingiltere ve Ispanya'nin
toplam niifusunu agan bir ﬁufusa sahip olan Fransa'ya karsa
savagsabilmek igin Charles V. , Ispanya,Hollanda ve Ingiltere
arasindaki dostlugu yeniden gﬁndeme getirmek ister.Bu ddnem-

‘de denizlerdeki yayilmaci politikasiyla yeterince mesgul

—_—
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olan Ingiltere, kendin; riske atmak yerine Henry VIII.nin &n
derliginde barig elgisi roliinii Ustlenir.Henry VIII.nin bari-
s1 saglamak yolunda yaptigi ikiligOriigmeler sonug vermeyince
inéiltere Steden beri sirip gelen geleneksel dostluga dodne -
rek,Charles V.in yaninda yerini alir.Bu birliktelikle
Charles V. ,deniz kuvvetlerinin tamamini Fransa'ya karsi bir—
araya toplarken,Kanuni Sultan Sileyman'da Orta Avrupa'nin
kara devletlerine karsi bir sefer baglatir.Fransa deniz ve
kara cephelerinin tamaminda giristigi bu savasta,Fransiz or-
dularinin baskumandani tarafindan ihanete ugrar ve lcretli
askerlerden olusan Isvigre ordusuyla dlismana karg: koymaya
galisir.Ancak Isvigre ordusununda Pavie'de yenilmesiyle
Francois I. dlismanin eline geger.Milano,Flandre ve Artois'de-
ki egemenligini sona erdiren,ayrica Tournai ile Bourgogne'u
birakmasina neden olan '"Madrid Anlasmasi''ni 1526'da imzala -
mak zorunda kalir.Fransa'nin pargalanmasi tehlikesi Bourgog-
ne devletlerini ve Paris Pariamentdsunuayaga kaldairdz.
1526'da Kanuni Sultan Slileyman Mohac'ta girdigi savastan ga-
lip ¢ikmis,Macaristan kral:i Louis II. savas alaninda Slmis -
tii.Fransa'nin batidaki yenilgisi ya da Osmanli imparatorlu -
gunun dogudaki galibiyeti sonug olarak,Habsbourg ailesinin
bir zaferi haline ddnlgmiigtii.Louis II.nin &limiyle Macaris-
tan'da baslayan i¢ savag derebeylik sisteminin yarattlgi bir
anarsinin sonucuydu.Asiller iki karsi grup haline gelmisti.
Bir tarafta secimle gelen kral ¢odzimli,diger yandaysa
Habsbourg'larin "Aile Pakti" ¢dzimii...Macaristan prenseéi
Anne ile evli olan Ferdiﬁand,Charles V.1in karde§iydi ve il -
keyi ele gegirerek Louls II.nin ardindan Macaristan ve Bohem —
ya taglarini Uzerine aldi. 7

Pavie'deki zaferiyle Charles V. Avrupa'yi ele ge -
girmigtir;Henry VIII.,bu zaferden sonra ingiltere'hinde

Charles V.in egemenligine gegmesi tehlikesine karsl,savagtan
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agir bir yenilgiyle g¢gikan Frangois I.le ittifak kurdu ve za-
y1f olan kara ordusuyla Fransa'ya destek verdi.Charles V.1
giderek biliyliyen bir tehlike olarak gbren yalnizca o degildi.
Papa Clément II.de,Italya birligini kurma olasiligini gdz -
Oniinde bulundurarak Charles V.a kargl,Frangois I.ya destek
oldu.Charles V. ise zaferini pekigtirmek igin ordularlnl top —
layarak Roma'yi yagmaladi ve papaya 1529'da kabul ettirdigi
Barselona anlasmasiyla Italya'nin tamamina egemen oldu.
Charles V.in Fransa'ya ydnelik saldiri planlarai,
1529'da Tilirklerin Viyana Onlerinde goriilmesiyle engellendi.
Onu Frangois I. ile Cambrai Baris anlagmaélni (1529) imzala-
maya ydnelten sey,AVrupa'yi yatistirmak ve Avrupa'yil arkasi-
na alarak baslatacagi kutsal bir savasgla Mislimanlarin iler-
leyigini durdurmak istemesi olmugtur.Avrupa'da gergceklegti -~
" recegi barig elbette Fransa'siz dliiglinlilemeyecekti.
1529 tarihli Cambrai barigs anlasmasi,Avrupa'nin géleneksel
gercgevesini degistirmis,biri denize digeri karaya bagli iki
parca haline getirmistir.Hollanaa—Belgika ve Milano,Kutsal
imparatorluktan koparak deniz egemenligine dayanan ispanya'
ya baglanmiglardir.Kutsal imparatorluk evrensel karakterini
kaybederken,Almanya'da kendisini Avrupa'nin politik merkezi
haline getiren geleneklerden kopuyordu.Batida imparatorluk,
kapitalistlerin dnemli rol oynadigi deniz egemenligi savag -
larina sahne olurken;Orta Avrupa'da ortacag mistisizminin a-
ki1lci1i diligiinceye,feodalitenin mutlakgiliga,malikane ekonomi -
sinin kapitalizme gdsterdigi tepki séékonusu olacaktir.
Charles V. ile Frangois I.nin Cambrai barigs anlag-
masinil imzaladiklari donemde Avrupa,Hristiyaniar arasindaki
dini birligi tamamen ortadan kaldiracak biiylik bir bunalima

hizla girmekteydi.
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Avrupa'da ulusal kralliklarin papayla olan miicade-
leleri,Kilise'nin Orglitlenmeyi merkezilegstirmek ve kilisenin
gelirlerini arttirmak amaciyla bagvurdugu "Biyik Ayrim" ve .
sonrasindaki bunalimi,toplumun tabaninda dzelliklede kdyli -
ler arasinda iyice belirginlesen hosnutsuzluklar,dini ve si-
yasi agidan yeni bir hareketi gilindeme getirmistir.Tarihte
"Reform Hareketi'" olarak bilinen bu hareket, 16. ylizyildan
baslayarak Ingiltere,Fransa,Almanya,Macaristan,Cekoslavakya,
isvigre;Avrupa’nln batisi1 ve dogusunda hizla yayilmigtir.(¥*)

16. ylizyi1lin bagsinda papanin évrensel iktidari ve
Hristiyanlik birligi gﬁncelligini vitirmisti.Papa iktidar
kavramindan uzaklastikga,bir Italyan prensligi kimligine bii-
rinmisgtii.BU donemin son "Avrupali'" papasi,Charles V.in papa-
liga getirdigi.Utrecﬁt'li Adrien Vi. (1521-1523) olmustur.
Adrien VI.,imbaratorun evrensel iktidarlﬁa‘paralel bir "Ev -
rensel Iktidar"i da papalik igin arzulamistir.Artik Kilise
devletleri hiiklimdarligi,Hristiyanligin basi olmaktan daha &-
nemli ve gegerli bir hale gelmistir.Hepsi birer Romall‘prens
clan Alexandre VI. Borgia,Jules II. de la Rovére ve Leon X.
Médicis'in papalik yaptigi donemlerde Rdnesans,Roma'da sana-
tin doruk noktasi anlamindaydi.Ancak dbnemin Roma'sinda ayn:i
zamanda ahlaksizlikta giin gegtikge yogunlagmaktaydi.Avrupa
saraylarinda goOriilemeyecek buyﬁklﬁkte bir kargasa ve ahlak -
sizlik Roha'da hiikim sirliyordu.Papalik biliyiik Italyan ailele-
rinin tekeline gegmigti.Kilise prenslerinin yagsadigil liks ,
Roma'ya 16. yﬁzyllln en gorkemli saraylarini kazandirirken,

burada zirveye ulagsan ahlaksizlik bltiin Hristiyanligi etkisi

(*) Ayrintili Bilgi Igin Bkz., AGAOGULLARI Mehmet Ali -
KGKER Levent,Tanri Devletinden Kral-Devlete,.

imge Kitabevi,Ankara,1991



—23-
altina almigti.Dini lUnvan .ve gelirler,krallarla prenslerin
birer oyuncagi haline gelmisti.Fransa ve Ingiltere'de din a-
damlari ayrica sarayli ve asker kimligine birilnmiglerdi.Kay-~
naklara gdre Louis XII.nin kurmay heyetinde 3 kardinal,

2 bagpiskopos ve 5 piskoposun yer almasi buna bir Ornektir.
Din ayriligi hareketlerinin ortadan kaldirilmasiy-
la, engizisyon ile gOrevli Dominiken tarikati kendine biyli -
cilik gibi yeni bir ilgi alani bulmustur.1487'de iki Domini-
ken biylicilikle ilgili yazdiklari Malleus Malificorum'la bili-
yliyl saraya sokmuslardir.Biliylicliliik,kendisine karsi verilen

miicadeleyle Gzellikle 17. ylzyili tiiketen bir sosyal fela

ket haline gelmigtir.Bliylicliliikle suglanan herhangi bir ma -
sumu diri diri yakma eylemi ddneme damgasini vurmustur.Bu
Fransiz Ihtilali'ne kadar silirmiistiir.Ruhban sinifinin deje -
nerasyonu birgok Hristiyani dinden ve Incil'den uzaklasti -
rir.15, ylizyilda matbaacilik,ruhban sinifinin vaazlarindan
fazlasinz bilmeyen;bgrenmesine de izin verilmeyen genisg bir
halk kitlesine Incil ve diger kutsal kitaplarin asil metin -
lerini sunmustur.l457 ve 1517 yillari arasinda Incil'in 400
cegsitten fazla baskisi yapilmistir.Artik matbaa,egitim ve
kiiltlirli altin bir tepside sunmaya baslamigstir.Matbaanin Gzel-
likle,dini metinlerin aslini okuyabilme olanagini genig bir
kitleye gotirmesiyle,kilisenin dini otoritesf sarsilmigtar.
Reform hareketinin donemin gatigsma ortaminda bile bu denli
gelismesini saglayan en onemli noktalardan biri matbaanin bu~—
lunusu ve basili eserlerin yayginlasmas: olmﬁstur.

Avruba'da Reform harekétinin,Almanya'nln
Wittenberg kentinde Eislebenli bir madencinin oglu olan
Martin Luther'in safay kilisesinin kapisina astigi 95 Tezi
ile bagladigi: birgok kaynakta kabul edilmektedir.
Erik Erikson'a gdre Reformun baslamas1nda>ekonomik,siyasal

ve kﬁltﬁrel 8gelerin yaninda,Luther'in gocukluk d&nemindeki
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bunalimlarinin yetiskin bir'iﬁsan olarak davranislarlné yan-
simasini ve bu psikolojik silirecin kiliseye karsi g¢ikigla
birlikte Reforma yonelme olarak geligmesinide saymaktadir.(*)
Egitimine ret;rik alanda baglayan Luther,1501'de Erfurt Uni-
yersitesine girer.Gabriel Biel adli hocasinin Sgrettigi 'ilk
giinahin aBirligi'na (Disls) karsin insanin Ozglr iradesi i -
ginde kurtulusunun muUmkin olabilecegi diigincesi Luther'i sii-
rekli meggul etmis ve onu Tanrisal kurtulusa erisme sorunu -
nun ¢dziimiine ydneltmistir.Daha sonra Augustinuscgu tarikata
giren Luther,Tanrinin insani mutlaka cezalandiracagi inanci-
na saplanmistir.Bu saplantili doneminde Luther,Paulus'un
Romalilara mektubundaki "adil olanlar,iman sayesinde selamete
kavugsturulacaklardir" ifadesinin etkisiyle Tanrisal adaletin
mutlaka bir giinah ve bu gilinahin cezasi olmadigini anlar. Bu
goriige ulastiktan sonra Luther Tanrisal kurtulusa yalnizca
iman edilerek varilabilecegini savunur.Wittenberg Universite-
sinde Teoloji profesdri olana kadar gelistirdigi diislinceleri-
ni,derslerinde de "iglemisgtir.Luther 1511'de Roma'ya gider ve
-papaligin iginde bulundugu lilks ve kargasa ortaminda sgaskina
dOner.Ddnemin '"para ekonomisi'"ne uyum saglama san01lar1yla
Kilise merkeziyetgi bir Orglitlenme ve buna bagli olarakda ge-
lirlerini ¢g¢ogaltma g¢abasindadir.Bu arada rahipler,her gegen
giin biraz daha diinyevi sorunlara karigsma hakkini kendilerine
yakistirmiglar ve Endiiljanslarin satisa sunulmasiyla bir din
ticareti baglatmiglardir.Katolik anlayisinda,endiiljans alan
kigi goniilli olarak kiliseye maddi yardimda bulunurdu.Bu go-
niillti olma durumu zamanla bir zorunluluk halini glmlgtlr.Bu
donemde endliljans satisi Oyle bir ticari anlam kazanirki ¢ok

gegmeden satislar banka gigelerinde yapilmaya baglanir.

(*) Ayrintili Bilgi I¢in Bkz.,0ZMENT Steven,The Age of
Reform 1250-1550,Yale Universty Press,New Haven-—

London, 1980
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1517'de ,bu satisi agikga protesto eden Luther Papa taraf1n~‘
dan Roma'ya g¢agrilir.Bu gagri imparator Maximillien'i hare -
kete gegirir.imparatora gore,Almanya kilisesi kendi hakimi -
yeti altindadir ve bunun dogal bir sonucu olarékda Luther
Roma'da degil,imparatorun istegi lzerine Augsbourg'da Diyet
tarafindan soréuya ¢ekilmeliydi.Bu sorgu 1518'de gerg¢eklesti
ve -Diyet,Luther'den yana tavair koyafak papalik maliyesini bu
asiriliklarindan dolay1l protesto etti.Luther'in kiliseyle o-
lan ¢gatigmasi,Roma'yla ilisigini kesmesine yol a¢ti.1520 no-
elinde Leon X;, kendisini bagliliga cagiran kararnamesini
Wiftenberg'de halkin &nilinde yakmasiyla Luther'i afaroz eder.
Bu kargasa ortaminda Luther "95 Tezi'ni ilan eder.Blyiik ilgi
gdren '"95 Tezi'"nde Luther,papaligin bazi gliglerini sorgula -
mis ve 1limli bir teolojik tartigsmayi gilindeme getirmek iste-
migstir.Bu teze gbdre,papa yalnizca kendi verdigi cezalari
kaldirabilirdi.Yani endliljanslarla,araftaki ruhlarin gekme-
sl gereken ceza kaldirilamazdi.0 halde endiiljans aligverisi
ile cezalarin kaldirilmasi aldatmacadan baska bir sey degil-
di.Ayraica endﬁljanéln,dinin "merkezi gergegi" iginde var o -
lup olmadiginida sorgulamistir.Latince yayinlanan "95 Tezi',
matbaanin devreye girmesiyle Almanca gevirisi hizla genig
kitlelere ulastirildi.1519'da Blen imparator Maximillien'in
torunu Charles V. tahta ¢ikar ve 1520'den itibaren,Hollanda'
ya kadar gelen Lutherci diisiincelerle miicadelede engizisyonu
kullanir.Ayn: yi1l Luther,Alman Ulusunun Hristiyan Soylulari-
na (Bir seslenig)-Kilisenin Babil Tutsakligi Uzerine-Bir
Hristiyanin Ozglirltigi Uzerine adli ¢ manifesto yayimlar ve
kiliseylebolan savaginl kesinlesgtirir.

Bu donemde Charles V.,papanin disinda bir konsil
yardimiyla kilisede reform yapmak istiyordu.l521'de Luther'i
ulusal bir kahraman yapan gsey,Worms'daki imparatorluk Diye -

tinde fikirlerini hararetle savunmasinin ardindan imparator-
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luktan siirgin edilmesi olmugtur.Sirgin kararlndan sonraki
giinlerde Wartburg Satosunda Saksonya Prensi Elektdr Friedrich
tarafindan saklanan Luther burada Incil'i Almancaya cevirmis
ayrica dizenledigi ibadet tSrenlerinde Tanri'ya ait sdzlerin
dogru bir gekilde anlasilmasi igin ¢alismis ve Wittenberg!'
den baglayarak kendi kilise 6rgutﬁnuﬁ temellerini atmigtir.
1525 yi1linda kdyliiler Luther'in propagandasiyla birleserek
bir ayaklanma baslatmisgslardir.Bu ayaklanmaya kargi ¢ikan
Luther, Barisa Tegvik (Ermahnung zum Frieden) adli yazisini
vyayimlayarak baris elgisi roliini ﬁstlenmistir.Anqak barisa
yonelik bu arabuluculuk kdyliilerce benimsenmeyince,kbylﬁle -
rin soylular tarafindan agir bir gsekilde cezalandirilmas:i
gerektigini savunmustur.Kdylilerin isyani kanli bir gekilde
bastirilir ve Olen onbinlercevkéleden geriye kalanlar Bade,
Hesse vve Avusturya'nin disindakiler,daha koti sartlarda’ya—
samaya devam ettiler.Sosyai ayaklanmalar,Reforma kargi hem
dinsel hemde sivil alanda c¢ok kati bir ortadan kaldirma ha -
reketine ve Luther'in Alman prensleriyle olan birlikteligi -
nin gliglenmesine neden oldu.Koylii isyaniarl sirasinda Luther
"kurulu dizen yanlisi'" bir tavir sergileyerek soylulardan ya-
na olmug,bdylece siyasal 6zellikteki eylemlerininde kimligi-
ni belirlemisgti.

Reform hareketi gilin gegtikge daha biliylk bir kitle
tarafindan beniﬁsenmekteydi.Bu arada Frangois I. ile savasan
Charles V.1in yoklugunda Diyet- -imparatorun doniigline kadar
prensleri Reforma katlllp'kétllmama konusundé serbest birak-
ti1.Diyetin 1529'dé yine Spire'deki toplantisina imparator
baskanlik etmis ve Luther mezhebinin o tarihe kadar yerlesti-
. Bi yerlerde kabul edilecegini ancak bundan sonra yeni bdlge-
lere yerlegmesine izin verilmeyecegini ilan etti.Ancak onbes
Alman prens ezici bir Katolik ¢ogunlugun olusturdugu Diyetin

aldigi kararlari protesto ederek,temelde yalnizca inqil'i ka-
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bul ettiklerini belirttiler.Herkesin Tanri karsisinda kendi
basina olmasi gerektigini savunan bu prensler Katolik ¢ogun-
luga karsi bir "Protesto" bildirisi (Protestation) yayimla -
dilar.Bu bildiriyle Reform hareketine katilanlar Protestan
adiyla anilmaya baglandi1.1530'da toplanan Augsbourg Dijetin—
de Erasmus Himanistlerinden Mélanchton'un okudugu Augsbourg
Itirafnameleriyle (Lutheryen kilisenin esaslarini gééteren
dini belge) Katolik ve Protestan prensler arasindaki ayrilik
lar doruk noktasina ulasti.Bu ayni zamanda Himanizmanin da |
Lutheryenizmden kopugu anlamina gelmigstir.Ve bu zamanla
Alman milliyetgiligine yabanci karsiti niteligini kazandira-
cakti.Esas olarak Luther otoritenin yalnizca el degigstirme .-
sini saglamistir.Bdylece otorite papadan Incil'e gegmigtir.
Iricil'de kilisede bulamadigi kadar kuvvetli bir otorite sapg-
lamistir.Almanya'da feodaliteye hizmet eden Reform,Iskandinav
lilkelerinde monarsi donemini baslatiyordu.ingiltere'deyse
Reform,iilkenin siyasi tavrina ve dlinyevi kurumlara uyum sag-
lamis oluyordu.Isvigre'de de kanton bagimsizliginin nedeni
olarak karsimiza gikar.

Fransa'da Cambrai barisinin imzalanmasindan (1529)
hemen sonra,sayilari giin gegctikge artan Anabatistlerin asi -
riliklarinin nedeni olarak Reform godsterildi.Fransa'da
Reform fikirleri,Orleéns ve Bourges Universitelerinde hukuk
o0grenimi godren Calvin tarafindan savunulmaktaydi.Calvin |,
Luther gibi bir kegis degildi ve insanin kendi kendini disip-
line etmesi gerektigiﬁi diigiinliyordu.Aristokrat ve tutucu bir
kigilik sergileyen Calvin Protestanliga olan egilimi nede -
niyle Isvigre'nin Basel kentine yerlegir."Hristiyan Dininin
Kurumlari'na yazdlktan bir siire sonra Cenevre'den Strasbourg'
a gegerek orada teoloji profesdrliigi yapmaya baslar.Hrlstiygn
Dininin Kurumlari édll eserinde Tanri ile dindarlar arasinda

higbir araciya yer vermez,resmi yasaklar ve kutsal tdrenleri
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vaftiz ve‘céneradll yemek tbrénleri olarak sinirlar.0gretile-~
ri zamanla bir siyaset kurami niteligi kazanan Calvin,insa -
nin kaderinin onceden Tanri tarafindan belirlendigine ina -
nir.Inanci prensin keyfiyetine birakan Luther'in tersine, o
inancin kigisel vicdanda oldugunu ileri sirer.Calvin ayrica
insanlari,Tanri'nin segilmis kullari ve lanetlenmis kullari
olarak siniflandirmis,insanin kendi kaderini,Tanri katinda
nasil degerlendirilecegini bilemeyecegi fikrini ortaya koy -
mustu.O0ysa bu Luther ig¢in,yalnizca pasif bir imanla kurtulu-
sa gidilebilecegi anlamindaydi.Luther'in pasif imanina karsi
Calvin,insan yagamindaki aktif imani ©6n plana g¢girkartmistir.
Luther pasif iman ve kaderin 8nceden belirlenmigliginin bir-
likteliginde mutlak itaati prenslerin eline vermigti.Clnki
onlar yerylzil Tanrilari olarak kabul edilmeliydiler.Oysa
Calvin igin,yerylizindeki yagsami ancak insan eylemi dogru di-
ne uyarlayabilirdi.

Cenevré'yi bir Hristiyan toplumu haline getiren
Calvin,Luther gibi kurumsal kiliseye karsi gikmig ancak
Luther'in manevi birligi yerine dogru dine uygun bir kilise
kurumunun olusturulabilecegini One slrmigtir.Cinki Calvin'e
gdre insan,eylemiyle ve dogru iman cergevesinde,dogru bir
bigimde ibadet ederek Tanri'nin kurtarigina kavusgabilirdi.
Bu dogru bigimde ibadeti saflayacak olanda &ine kurumsal bir
kiliseydi.Ancak bu kilise,Roma Kilisesi'nin yanlig Ogreti ve
pratiklerinden uzak,disiplinize edici bir kilise olmaliyda.
Sonugta "mutlak gergek'" Tanri'nin buyruklari olan kutsal ya-
zilardaydl vé bunlar.ﬁzerindeki oynamalar Katolik Roma Kili-
sesi'ni yanlisg 8greti ve pratiklere ydneltmisg,bu kilise yi -
ziinden ”aogru din”rbozulmustu.Kilise ile devletin,ruhani o -
torite ve dlinyevi iktidar ayrimini kabul eder gibi gdrinse
de,Calvin bu ayrimin ¢ok net ve kesin bimadlglnl da vurgular,

Ona gdre insanlar diinyevi iktidara bagli kalmak ve boyun eg-
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mekle ylkiumlidirler.Yoneticiler dé Tanri'nln yeryiiziindeki
temsilcileridirler,Tanrisal gdrevlerle donatilmiglardir ve
bu gdrevleri gergeklegstirmek ig¢gin giddeti kullanabilmelidir-—
ler.Ayrica ”Tanrl'y; dogru ibadeti' saglamakta ydneticilerin
gdrev;dir.Calvin'in Oone glirdiigli toplumsal diizende yasalarain
koruyucusu ve uygulayicisi olan "YOneticiler'" ilk bdliimde
yer allf.Onun altindaki bdllimde "Yasa'" vardir ve ydneticiler
bu yasaya uygun olarak hlikmederler.En son bdliimdeyse "Halk"
bulunur.Halk,ydneticiye itaat etmekle ylikiimliidiir ve ydnetici
’taraflndan yasalarla yodnetilir.

Karsi Reform;

16. ylizyi1lda Kiliseyi sarsan manevi ¢dzillme,yeni
tarikatlarin ortaya gikmasina neden oldu.italya'da kurulan
" Teatenler tarikati ya da Fransiskenler bunlar arasindadir.
Ancak Reforma karsi girigilen miicadelede en etkiii olan "Isa
Cemiyeti" (la compagnie de Jésus) 1534'de Ignadce de Loyola
adli bir Ispanyol askeri tarafindan kuruldu.isa Cemiyeti o6r-
glitlenmesindeki dizen vé disiplinle bir orduyu animsatiyor -
du.Bu cemiyetin ig¢inde yer alan cizvitler,papanin hem dini
alanda hemde siyasi alanda mutlak otoritesini tekrar sagla -
mak i¢in etkin gall@malar.yapmlslardlr.Cemiyet liyeleri zor -
lu bir hazirlik ddneminden gegiyordu.Bu hazirlik d6neminde

onlardan kesin bir baglilik bekleniyordu.

Cizvitler dine sayglslzllgi ve entellektiiel libe
ralizmi ortadan kaldirmak ugruna Reform'a oldugu kadar Hima-
nizmayada savas agtilar.Kalvenist O8gretime karsi etkin bir
Ofgretim programi basiattllar.Cizvitlerin yonetimindeki ko -
lejlere , - yeni kiiltlir ancak sansiir uygulamasindan sonra gi -
rebiliyordu.S6zgelimi HUmahizma,sekil olarak bu kolejlere
girdi ancak ruhu cizvitler tarafindan sansilir edildi.Roma'da
yuiksek ruhban yetigstiren kolejler kurdular.Ayrica burada

din adamlarinin degisik lilkelerdeki etkinliklerini diislinerek
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degigik {lkelere ydnelik &gretim kurumlarini yogun bir gse -
kilde faaliyete gecirdiler.1580'e gelindiginde Isa Cemiyeti
yiizkirkdort koleji blinyesinde toplamisti.Y¥YOnetici sinifi et~
kileri altina almak igin,onlarin glivenini *kazanma yolundaki
gabaiarl iniversitelerde Skolastik diigslincenin zaferini sag -
ladzx.

| Isa Cemiyeti 1556'da Ingolstadt,1563'de Dillingen
Universitelerini bir cizvitin ¢abalariyla ele gegirdi.Bu
cizvit Reform'un Almanya ve Isvigre'de ilerlemesine engel
olan rahip Canisius'tan baskasi degildi.Bu cemiyet zamanla
Fribourg,Prague,Viyané,Munih,Polonya,Transilvanya,Livonya ,
Hollanda,Portekiz ve Britanya adalari gibi genig bir yelpa -
zeye yayilldi.Ancak etkilerini en gok Italya'da gdsterdi.Ce -
miyetin oforitér rasyonalizmi ve Kaziiistik sayesinde Szglir
diglinceyi buylk orandé_olumsuz olarak etkiledi.Sanatta da
‘dzellikle Gesu Kilisesi'nde éﬁs ve dekorlarla kendini g&ste-
ren Eskicag stili bir dekor olarak kaldi ve Barok kendini
hisséttirmeYe bagsladi.Etkinliklerine devam ettigi heryerde,
devleti Roma'nin etkisi altina sokmaya galisan Isa Cemiyeti-
nin kiliseye disiplin ve safligi geri getirdigine inanildzi.
Bu cemiyetin egemenliginin s6z konusu oldugu her yerde hiima-
nizma ruhu devre digi: birakilda.

Trente Konsili;

1544'deki Cfespy bariginin Avrupa'ya sundugu diizen

Paul III.uUn Trente'de bir konsil toplamasinida beraberinde
lgetirdi.Charles V. bu konsilin kabul edecegi etkin reformlar-
la,kilisedeki yolsuzluklar: ortadan kaldirmasini ve Protestan
toplulugu yeniden Roma'ya baglayabilecek ¢Oziimleri getirmesi—
ni istiyordu.Ispanyol ve Italyan kardinallerden olusan kon -
sil bagnazca bir tavirla ,dogmayi ve kutsal kitaplarin yo -
rumlanmasi isini ruhban sinifin eline teslim etti.Dlsglince

serbestligine bas kaldiran konsil 1549'da siyasi olaylar ne-
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deniyle kapatildi.Tam 11 yi1l sonra , 1560'da Cateau-Cambresis
barigindan sonra tekrar toplandi ve dilnyevi hikimdarlarain
etkisinden kurtularak Papalifa boyun egdi.Bdylece Kilise,dev—
letler Uzerindeki evrenselligine yeniden kavustu ve Papa tek-
rar kilisenin tek hakimi oldu.Kilisenin i¢ reformu papaligin
otoritesine birakildi.Bu arada Pgotestanlar Papanin otorite-
sini kabule yanasgsmamakta ¢ok israrli bir tavar sergileailer.
"Trente konsili,Papanin otoritesi,dogmanin degis -
mezligi ve dini disiplinin sertligi iUzerine kurulmus,kayit -
s1z sartsiz bir Katolik rdnesansi isteyen konsildir.”(8)
Trente konsili milli kiliselerin geligmesini dur -
durdu.Monarsilerce karsi ¢ikilan Trente konsili kararlar:
Fransa'da Fransiz Kilisesi yandaslarinin gabalariyla bu kral-
liga giremedi.Bu kararlarin Ispanya ve Venedik'teki kabuliiy-
se.”rejimin dokunulmazligi" sgsartinin uyulmasina bagli olarak
gerceklesti.Konsil kararlari tam olarak yalniz Polonya'nin
yani sira Avusturya ve Portekiz'de kabullenildiysede,kilise—

nin evrenselligi sayesinde diger devletlerede sizabilecekti.

" (8) PRIENNE Jacques,Basgslangicindan Bugiine Kadar Biiyiik Diinya

Tarihi,Cev.Nihat Onol,Meydan Yayinevi,istanbul,1981,s.520
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I - 3) MANIYERIZM'IN ESTETIGINE BAKIS

Aklin biricik olma Ozelligi, Klasik sanatin ylicel-
tilmesi,bilimsel disiince,idealize edilmig glizellige dayal:
uyum, insanin ve doganin gercgekgi bir gdzle inceleﬁmesi,bzel—
likle resim ve heykel sanatinda goriilen duraganlik,perspektif,
ROnesans sanatinin &zellikleriydi.

Ancak,16. ylizyilda Avrupa'daki tobLumsal degigimle
birlikte dogan huzursuzluk ortaminda,neo-Platonik dUsUnCe et-
kin bir bigimde kendini gdstermis ve bu Sgreti sanatg¢ilarida
etkisi altina almistir.

Neo-Platonik diiglinceyle birlikte,sanat alaninda go&-
riilen Rdnesans'a Ozgl yaklasimlar,yerini Maniyerist egilimle-
re birakmigtir.

Maniyerizm'de, perspektif,bilimsel dUgUnce,dbgada
varolan ideal glizelligin anlatimi tefk edilerek,ritmik-du§sel
bir diinya yaratilmaya ¢alisilmistair.

R6nesansg'ta varolan insan figilirlerinin dﬁraéan ‘ve
uyumlu klasikgiligi,Maniyerizm'de bigimsel bir karmasikliga
donlismisgtir.

Maniyerist vsanatgrlar,doga ve insan akli arasinda
kurulan dengeyi yok ederek,coskulu yeni bir estetik yaratma
adina,abartili ve hastalikli konulara yénelmis;bngnlﬁkle
dligselligi On plana glkartmlslardin.

Maniyerizm'de,figliratif kompozisyonlarda,konu Onemi-
ni ve igsel aﬁlaminl yitirmig, teknik ve bigimciiik,yeni bir
ifade sekli olmustur.Ciplak insan figlirii,dogal olmayan,yapay
‘formlarda ve yapmacik pozlarda betimlenmistir. Yilankavi (S)
seklinde ddnerek yilikselen figlirlerle,hareketli bir ritim duy-
gusu yaratilmaya éallgllmlstlr.

Neo-Platonik yaklasimlar,toplumsal kargasanln’yarat—

t1g1 huzursuzlukla birlegerek,sanat yapirtlarinda '"Melankolik"
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bir yapinin olusﬁmuna yol agmistir.Insan figiirleri zarif ol-
makla birlikte,kol ve bacaklar tuhaf bir bi¢imde uzatilmig,
baslar kiglltilerek,yiliz ¢gizgileri stilize edilmistir.

Bigim ve igerigin ortlismedigi Maniyerizm'de,zerafet,
incelik,iki boyutlu dekoratif formlara ddniisen garip ve siki-
g1k mekan iliskisi iginde,yanyana kullanilmig dogal olmayan
keskin renkler,gdze garpan dzelliklerdir.

ROnesans sanatinda var olan perspektifin yok edil-
digi Maniyerizm'de,bigim ve kavramlar kabaliktan arindirilmis,
abartiyla karsitliklar biiyik OSlgiilere vardirilmistir.

Maniyerist sanatgilar,8lgekte anormallikler iceren,
klasik Ogeler ve eskiyi g¢agristiran gdrsel malzemelerle,ya-
ratica grotesk resimsel diiglerini kompoze ettikleri yapitlar
ortaya koymuslardair.

Ayrica,ruhsal yogunlugu,karmasik ve entellektiiel
estetik anlayisinin getirdigi bigimsel denemelériyle,dlsa -
vurumcu ve sUrrealiét egilimlere kaynaklik eden Maniyerizm,

modern sanat¢i tipinin olusumundda dncliliik etmistir.
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I - 3.1) RONESANS'IN ARDINDAN - i
Biitin sanatsal yaratllarin merkezine insani koyan
Rbnesans sanatgilari, eskinin antropomorfik digilincelerini
yeniden canlandirmiglar ve uygulamlgiardlr.Raphael, Atina
ve Disputa Okulu'nda, dengeli ve egglidimli evrenin mikemmel
goriintiislinli yaratmistir.Perspektif ve kompozisyon bilesimiy+.
le "gOriiniigse" ; Plato ve Aristo'nun oldugu kadar,dinsizlik -
le Hristiyanligin da c¢atisan fikirlerinin uzlastirilmasiyla
insanoglunun "tecriibesine" kuéursuzluk verilmigtir.Evrensel
barisi simgeleyen '"ahenk'",en ilistilin yasa olarak kabul edil -
migtir.ROnesans'la aydinlanan insan,tanriya odaklanarak,
insan sevgisini "Tanri'" disglincesiyle birlegstirmigtir.Orta-
ya ¢1kan toplumsal olaylara bagli olarak yasanan degisgsim sit-
recinde biuitin uyum bozulmustur.l1530'da Floransa'da son Cum -
huriyet'in ¢oOkilisli,R6nesans'in sonunu ilan etmistir.Raphael
8leli on yi1l,Leonardo 8leli onbir yal olmugtur.Sadece Michel-
angelo,i¢ gatigmalari yirtarcasina yasamaya devam etmektedir.
16. ylzyilin ilk geyreginde,Luther tarafindan hare-
kete gegirilen duygular, Reformasyon'a ve Protestantizm'e
yol agmistir."Hristiyan Dini'nin Kurumlarai"* kitabini yayin-
layan Calvin,ikinci Protestan hareketinin baglamasina neden
olmustur.Bundan sonra dagilma siireci hizlanmig,Almanya ve
italya teprakiéfmlsavas7alahlna donmiigtlir.Protestanlarla Ka-
tolikler arasindaki gatigmalar,cok sayida mezhebin ortaya
¢ikmasiyla sonu¢lanmistir.Sosyal yakinmalar dini sorunlarla
birlegerek,yeni toplumsal galkantilar yaratmigtir.Bu dodnemde
Avrupa'da yasanan kaos,Rénésans'l tamamen gblgelemis ve in-

sanoglu yeniden kugkuya diugmigtir.

* oo Ayr;ntlll bilgi ig¢in bkz. PIRENNE Jacques, Baglangi -
cindan Bu Gline Kadar Biiyiik Diinya Tarihi,Gev:Nihat ONOL,

Meydan Yayinevi, Istanbul, 1981.
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Ronesans sonrasi Avrupa Sanati,ortaya ¢ikan yeni’
olugsumlardan etkilenmigs ve kendisine ¢ikis yolu aramistir.
Sanat .ortaminda huzursuzluk bag gdstermigtir.Andre Chastel
ve Erwip Panofsky, sanat yapitlarinda gbrﬁleﬁ '"Melankoli'ye
dikkat g¢ekerek, bu durumu,varolan toplumsal galkantilara
baglamlglardlr.

"Melankoli",d6nemin dﬁsunce yvap1lisl geregi,Ficino
tarafindan Satirn'iin k6ti isareti olarak yorumlanmistir.

Direr gibi 16. yuzyi1l Alman sanatgilari melanko-
liye egilim gdstermigsler ve Orta Gagin devami olarak gdrdik-
leri Klasik forma ayak uydﬁramamlslardlr,

Bu ddnemde ortaya ¢ikan Neo-Platonik anlayig,eski
Iskenderiye'deki bliyileri tekrar ele alarak tartismis ve bun-
lari . hayata - gegirmistir.Neo—Platonizm’den kaynaklanan di-
sinceler,sanatgilari: etkilemis ve sanat ortaminda gizeme kar-
s1 istek uyandirmistir.Bu istek,R6nesans stilinden ilk kopus
olarak goriilmis ve kigiye dzgl ifade tarzini (Maniyerizm'i)
ha21rlam1§t1r;

16. yﬁzyllln bagsindan itibaren,Almanya'da Dlrer,
Italya'da Michelangelo Reformasyon'un disinda gelisen sorun-
lara egilerek,kaygilarini dile getirmiglerdir.Savonarola'nin
ilk reform hareketini baslattlgl Floransa'da dogan Michélange-
lo,Roma'dayken dinin gergekligini reform yoluyla kegfetmeye
gallgah Vittoria Colonna'nin gevresiyle yakinlik kurmustur.
Michelangelo,insanin tanriyla dogrudan iliski kurmasi fikri
Uzerinde yogunlasmls.ve diigiincelerini yapitlarina aktarmig-
tir.Bu konular Protestgnllkla ilgilidir ve Engizisyon,onun
Luther yanlisi oldugundan sﬁphelenmektedir.Ancak Michelangelo
zamaninin endigselerini bilmektedir.

Direr ise,yeni hareketin Onciilerinden olmakla bir=
Likte,eski diigslincelerinden arinmis degildir.italya'ya vap-

tig1 seyahatlerden gok etkilenen Direr,Orta Cagin sanat an-



-36-

layigsindan kurtulup,'"glizellik" konusunda bilingli.bir arasg-—
tirma yapmigtir.Diirer'in geometri ve perspektifle ilgili bi-
limsel incelemeleri ve insan oranlari listline yaptigi aras --
tirmalari,onu Alberto ve Pieara'yla birlikte "rasyonel" sa-
natin ic¢ine sokmugtur.DUrer,"Sﬁvari,@lum ve Seytan" adl:
eseriyle Luther'e duydugu hayranliga dlgavurarék; "bu gercek
Hristiyan beni blyilik endigelerden kurtardl”_demisfir.

Direr, "glizellik" kavraminin klasik fikrine yil -
larca bagli kaldiktan sonra,bu kavramin gdreceli oldugunu
itiraf etmigtir.Ayrica 'glzellik",Dlirer'e gore, zekanin
irrasyonel yaratici giliciidir. ‘

Bu dodnemde Parma ve Floransa'dan gelen,Corregio!’
nun yada Michelangelo'nun onayladigi pek ¢ok sanatginin RO-
nesans sistemine saldirdig: gérﬁlmektedif.

Maniyeristler, Onceleri sadece formun,ahenk ile
bagarllamayacak.iglenigiyle ugrasmislardir. Parmigianiho gi-
bi ressamlar,Giovanni Bologna gibi heykeltraslar,dengesizlik
duygusu yaratacak gekilde, forﬁu harekete gecgirdiler.Yuvar-
lak bigimleri ele alarak,on Kibist stili g¢agristiran,biling-
1i olarak bozulmus formlar lirettiler.

Cambiaso,mum 1gi1gini kullanarak,yapay bir aydin -
latmayla,arka plan atmosferi yaratmigstir.Ayrica cisimleri
diger Maniyeristlerde goriildliigi gibi,dar mekaniara sokarak,
gercek ortamlarindan uzaklastirmigtairs: .

Ronesans sanatg¢ilarinin perspektif kullanimiyla
birlikte,dogaylr miikemmel gekilde islemelerine kargsin,Mani -
veristler perspektifi yok ederek,idealist yaklagsimlardan ve
gergeklere dayanan olgulardan uzaklagarak,rafine buluslarla
orijinal etkiler yaratma dislincesindeydiler.ROnesans este -
tigine karsi olan bu aray1§,abart11; vetuhafliga varan eser-
lerin ortaya g¢gikmasiyla sonuglanmistir.

Maniyerizm, aristokratik gevrelerde moda haline
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gelmis,Rosso ve Primaticcio'nun etkisiyle Fransa'ya yerles-
migtir.Maniyerist estetigi Fontainebleau Okulu'na tasgiyan
Rosso ve Primaticcio,duygularin yliceltilmesine dayali bir
denge olusturmuslardir.Kuzey Avrupa'da,ROnesans'in genigle-
mesi amaciyla "Ikinci Roma" adiyla kurulan Fontainebleau
Okulu,hassasligindan Stlirli cinsellige ¢gok az yer vermig,
ancak ¢ok dahiyane bir yaklasimla,Maniyerizm'i saf halinden
¢i1kararak; resim ve heykellerde kullanilan gaplak kadzb:-mo=i
tiflerini zarif bir sekilde gegigtirmistir.

Fontainebleau Okulu,zerafetin ve diligsel erotizmin
bu ddnemdeki en bliyiik temsilcisi olmus ve Fransa'y:i birvaz—
y1l boyunca etkilemigtir. |

Maniyerizm,Ingiltere'de de,Elizabethan duyarllllg;
iginde tagiyan minyatﬁr sanatinda. , Isaac Oliver'le.
Nicholas Hilliard tarafindan temsil édilmistir.

V. Charles'in torunﬁ olan Rudolph II tarafindan
blytk deétek gbren Maniyerizm,Prag'da en ¢ilgin dSnemini ya-
samistir.Kimyaya ve astrolojiye merakli olan Rudolph II'nin
yonetiminde Prag yeniden kiiltlir merkezi olmugtur.

Rudolph II'nin destekledifgi Roelandt Savery,Johann
Rottenhmmer,Bartholomaeus Spranger ve gercekiistligliligll gag-
rigstiran yapitlaraiyla dikkat geken Archimboldo gibi ddnemin
inli sanatgilari,Prag'da,tuhaf egzotik bir maniyerizm yarat-
miglardir.

Maniyerist harekét,Rénesans'ln sonunu getifmeye
caligtiysa da,aslinda Ronesans'i temel alan egilimlerin ddg—
masina neden olmustur.Chastel; bunun nedenini Ficino'nun ak-
11 ve dogayi ayrlstlran "Neo-Platonik" hareketine baglamis-
tir.Bu durum,aklili ve dogayi bir gdren Klasik estetige ayki-

ridir.

Germen ililkelerinde "Neo-Platonizm",Rhen mistigi
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tarafindan ele al;nmlg ve Cabblizm tarafindan da gelistiril-
mistir.Bu nedenle, Latin insanlari, evreni simgelestirmede
hig zorlanmamlslard;r.Paracelsus(1490—1551),Jacop Boehme 'nin
yolunu agmigtir.Her ikisi de,dﬁnyanln gizemini aklain deﬁge—
sizliginde aradigi gdriiliir.Birlesen iki egilim ve Italyan
neo-Platonizm'i, Rudolph 1ll'nin sarayindaki abartili yasami
agiklar.

Maniyerizm'in en bliylik temsilcisi,Girit'te dogmasi
ve Yunanli olmasi nedeniyle,kendisine E1 Greco denilen,Do-
menico Theotopcopuli'dir. -

El Greco (1541-1614)Venedik'te Tintoretto'nun re--
simlerine hayranlik duyarak onun tarzini benimsemistir.
Venedikte bir siire kalarak bu egsiz gsehirde resim caligmala-
ri1 yapmistir.Daha sonra Ispanya'nin Toledo kentine yerles -
mistir.Ortagag'in sanat anlayisinin slirmekte oldugu Ispanya'
da,rahat bir g¢aligma ortami bulmustur.Philipp II ig¢in resim-
ler yapmigtir.

"El Greco'nun resimlerinde,aynen Tintoretto'da g&-
rildiigi gibi,figlrler uzarlar.Fakat Tintoretto'da gizime da-
yanan belirginlik,Greco'da yoktur.Tintoretto klasigin desen-
ci yonlini terk etmemigtir.VYizlerde teninboptik izlenimi bi -
gimlendirilmemistir.Halbuki E1 Greco'da,form degil madde ha-
line gelmig ylizler,viicutlar boyanmigtir.Bdylece bafogun o -
nemli Ozelliklerinden biri olan maddesel yapiya,daha bir
yvaklasim. saglanmigtair." (9)

Bazi kaynaklara gore,El Greco sanati draﬁatik glci,
bigim ve renkteki cesaretiyle Tintoretto'nun sanatinl geg -
migtir.El Greco'nun "Besinci MUthn Agi1lisi'" (New York -

Metropolitan Museum of Art) adli tablosu,bu noktada gbsteri-

(9) TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi,Remzi Kitabevi

Istanbul, 1992, s.396



—_309-

len 5rneklérden biridir.Bu tabloda sehitleri simgele&en Glp- -
lak kadin ve érkek figlirleri gizemli bir gsekilde gdge dogru
yikselerek beyaz kaftanlara ulagabilme g¢abasindadirlar.
Ronesans resimlerinde gdrdiigiimiz mekan anlayisindan farkl:

bir gsekilde ele alinan mekan duygusu bu tabloda yok edilmig-
tir.MeRan51zlléln egemen oldugu kompozisyonda,mahser glinliniin
Urpertici ve acili yanlari gdzler Online serilmektedir.Hare -
ketliligi resme sokan El1 Greco, Maniyerizm'i doruk noktasina
ulagtirmigtair.

Kuzey Avrupa'da 0zellikle Almanya,Hollanda ve
ingiltefe'de resim sanatinin yasamini slUrdiirlip slirdiiremeye -
cegi bigiminde gergek bir bunalim yasanmigtir.Bu bunalim
"Reform" a yolagmistir. Birgok Protestan,kiliselerdeki hey -
kel ve tablolari papaya tapinmanin belirtisi olarak kabul
ettiklefi,igin Protestan ressamlar gelir kaynaklarini yitir-
mislerdir.Almaﬁ ressam Hans Holbein bunalimdan etkilenen sa-
natgilardan biridir. |

"Holbein,Alman dili konusulan iUlkelerden ayrilinca,
' buralarda sanatakla durgunluk verecek bir bigimde gerilemeye
basladi.0liince de , ayni sey Ingiltere'de oldu.Reform'a kar-
s1n yasamasinil silrdiiren tek resimsel anlatim,Holbein'ain sag-
lam temellere oturttugu portre sanatiydi.Portrede de,Gliney
Tar201i1g1n1n etkileri gittikge daha ¢ok duyuldu.Ve sarayca
bir incelik ve zerafet llklisli,yavas yavas Holbein'in yalain
islubunun yerini almaya basladi." (10)

Beneliix lilkeleri, Avrupa'da yasanan Reform bunali-

mini sanatin asabildigi tek yerdir.(*)

(10) GOMBRICH E. H. ,Sanatin Oykiisii,Cev. Bedrettin Comert,
Remzi Kitabevi, istanbul, 1986, s.292

(*) Ayrintili Bilgi Ig¢in Bkz. Gombrich E. H. A.g.y.
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"Kuzey Avrupa sanatgllérlnln Roma'ya akigsi gergek
bir koloni olugsturmugtur.Bu sanatgilar daha ¢ok plebeian bir
tat olugturmuslardir.George Isarlov,Bosh ve Quentin Metsys'
in ,Leonardo'nun karikatirlerinden etkilendikleri ‘kabul edil-
migtir.Bu dbﬁemde kariyerinin basinda olan Bruegel 1552-1553
yillarinda yaptigi Iitalya seyahatindén etkilenerek ddnemin
popilist sanat anlayisiyla dikkat gekerek genisg bir izleyici
kitlesi yaratmistir.Plebian konular,dnce Italya'da sonra da
blitliin Avrupa'da Céravaggio tarafindan yaygin bir hale geti -
rilmigtir." (11)

Bu yeni akim o kadar evrensel bir 0zellik kazanmig-
ti ki , Caravaggio'nun gergekgiligine zit bilinen Carracci'
nin gcalismalarinda bile yer almistir.Carracci,Caravaggio gi-
bi aristokratik Maniyefizm‘e kargi olmustur.Carracci,siradan
Romalilari konu alan gravir vé'resimlerle Uinlenmigtir.Ayrica
uzun yillar silirecek olan ikonografiklgelenegi bagslatmigtir.
Blitiin bu yaklagimlar Carracci'yi Klasikgilige gdtiirmiigtir.

Réﬁesans'in degerler sistemine saldiran Carayaggiq
Maniyeristler tarafindan kullanilan 11k efektlerini,siste -
matik bir gekilde resimlerine yan81tﬁ1§t1r.Yapltlarlnda da:-
ha dnce ele alinmamis dinsel sorunlari isleyerek yasamin i -
¢ine sokmusgtur.Formlari gok hassas bir bigimde kullanarak
1s1gin etkisiyle karanllktan”flrlayan bir etki yaratmigtir.
Formlar, Oyle yerlestirilmistir ki higbir geleneksel heykel
degerine rastlanmaz.Bu yaklagimiyla Caravaggio gercegi geri
getirmistir.

Carracci'nin Klasikg¢iligi ve Caravaggio'nun Gergek.

¢iligi Maniyerizm'in sonunu getirmigtir.

(11)HAMLYN Paul,Renaissance And Baroque Art ; HUYGHE René,
"Art Forms and Society", Toppan Printing Co.Ltd. Hong Kong

1968, s5.186
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I - 3.2) ILK MANIYERISTLER

16. ylizyilin baslarinda,Ronesans'in iki biliyiik usta-
s1 Michelangelo'nun giddeti ele alis bigimiyle,Leonardo'nun
da 1s1k konusundaki sorunlara yaklasimiyla, Ronesans karsita
fikirlerirolugturdugu goriilmektedir.

Leonardo'nun Ogretisi Fra Bartolommeo,Raphael ve
Andrea del Sarto tarafindan gelistirilip,klasik gizgide kalir-
ken,Michelangelo'nun c¢aligmalari Pontormo ve Rosso'nun klasik
kargiti reformlari igin kaynak olusturmugtur.

1510'1le 1530 yillari arasinda Floransa ve Roma'da
doruk noktasina ulagsan Klasik donemde,ROnesans tarafindan ku-
rulan duygu ve akll,hayal ve gergeklik dengesi,Pontormo'la
Rosso'nun formdaki yeni yaratilarla alt Ust olmugtur.

Bu ddnemde, form,mekan,renk ve 151k problemleri tar-
tlsllarak;kendiﬁe bzgii yollardan c¢oziime ulastirilmis ve bigem
tar20111§a yonelmigtir.

Daha Ozgir ve ahenkli bir ritim-dogmas;na yol agan
Ronesans diiglincesi,ddnemin ruhsal huzursuzlugu nedeﬁiyle sal-
diriya ugramistir.Maniyerizm dﬁgﬁncesiyse,formlar>ﬁzerinde
gercgegl saptiracak bigimsel bozukluklara varan deneyler ya-
pilmasina neden olmustur.Floransa'da Pontormo ve Rosso'nun
yanisira,Siena'da Beccafumi,1512-1517 yillar: ara51nda‘6zel—
likle Tuscany'deki Maniyerist egilimlere katkida bulunmustur.

Jacopo Pontormo.Andrea del Sarto'dan ayrilarak,
Micheiangelo'yu daha derinlemesine incelemigtir.Pontormo ise
Diirer'in etkisinde kalarak bUyUk bif-krize girmigtir.Pontor-
mo, Andrea del Sarto'nun geleneksel rasyonel 1limligindan
ayrilmis, formlari igtenligini ve geffaf aydinligini kaybet-
migtir.Diirer'in etkisi altinda,figiirleri daha sinirli ve tit-
resgimli bif ¢ehreye bilirlinerek,dayanaikliligini yitirmistir.
Duragan olmayan ani ic¢ gbzlem istegi Pontormo'da hayal glicl-

nil yok ederek, haliisilasyonlarinin disavurumuna ddnismigtir.
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Poggio a Caino'daki duvar fresklerinde Vertumnus ve
Pomona'yi resmeden Pontormo, rustik safliktan esinlenmistir.
1522-1525 yaillari arasinda yaptigi Certosa di Val d'Ema Ma -
nastiri'ndaki 4., freskte gdsterilen gehvet,Miss Becherrucci'-
nin ifade ettigi gibi;"Zaman ig¢indeki bir duraganligin tersi-
ne,ritimsel bir duraganliktir." (12)

Pontormo,16. ylizyi1lin en etkili kompozisyonlarini
italya'da yapmistir.Bu yapitlarinda perspektifi yok ederek -
gergek digi mekanlar kullanmigtir.Pontormo'nun derin melan-
kolisi,onun hayalil buluglar yapmasina neden olmustur.

Pontormo'nun renkleri gdlgesiz bir aydinlikta par-
lamakta ve hallisilasyon yaratan ritimle titreyen formlarla
birlegmektedir."Deposition"'da (Sta Felicita Florance) kul-
landigi: 1sik,figlirleri dramatik bir gerilim ig¢ine sokarak,
Platonik safliktaki kristal gibi saydam hale getirmistir.

Konulara daha entellektﬁel ve gercgek disi yaklagan
Resso'nun hayal glici daha tuhaf ve istikrarsizdir.

Rosso, Michelangelo'nun heykelcilik anlayisina kar-
s1 degildir.Aksine bu anlayilisi,yapitlarina dinamizm ve dra-
matik efektler katarak gliglendirmistir.Rosso, Maniyerizm sii-
recinde ozellikle insén bedeni gibi gergek formlari ele ala-
rak,bunlari saf, hayali bir kompozisyona donligtirmiigtir.

"Vasari,Rosso'nun fantastik geometrik formlardan
olusan,1sik vurdugunda sert kaya ve kristal gibi parlayan su-
nak panosundaki figlirlerin zalimce verkbtu oldugu gerekgesi

ile reddedildigini sdylemistir.'" (13)

(12) HAMLYN Paul,Renaisance and Baroque Art;PALLUCHINI Rodolfo
"Mannerism in the Sixteenth Century",Toppan Printing Co.

Hong Kong, 1968, s.198

(13) A.g.y.,s.198
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1530'da Francgois I'in Roma ziyaretinde muhtemelen
Fransa'ya davet edilen Rosso,italyan Maniyerizmi'nin biitiin
Avrupa'ya sig¢gramasina neden olmustur.

Angelo Bronzino, 1530'da Sta Felicita'da Pontormo
ile beraber galigmlis,sonrada ondan ayrilmistir.Bronzino,Pon-
tormo'nun stiline, (Ingres'in li¢ ylizyi1l sonra yakalayacagi)so-
yut doga formuna klasik bir karakter kazandirmigtir.

Bronzino'nun olaganilistli portrelerindeki soyut ideal
modellerinde zerafet asla yok olmamistir.Bu portreler somut
gergeklerle iliskisi olmayan portrelerin arkatipi olmustur.

Siena'da Domenico Beccafumi'nin karakteristigi
Pontormo ve Rosso'dan daha farkli bir ¢izgide geligmisgtir.

Beccafumi,ylizy1lin baginda Leonardocular tarafin-
dan benimsenen Sienese kiUltilirliinden faydalanmigtir.l1510-1512
yi1llarinda Roma'da kalan Beccafumi,Raphael ve Michelangelo'-
nun yeniliklerini uygulama firsat:i bulmustur.Fakat Rosso'nun
etkisinde kaldigindan,formlarin kromatik aklgkanllglnl parga-
lamigtir.Beccafumi, klasik rasyonelizmden ve ROnesans'tan et-
kilendigi elemanlar:i,karmasik digsel dinyasinin nesnesi yap-
mistir.Degigsen 1s1k efektleri kullandigi yapitlarinda,ROne -
sans'a dayali dizenleme ve kompozisyon Ozelliklerinden uéak—
lastigyr goriilir.Siena'da "Sta Maria del Carmine''da,"St Michael"
ve Pinacoteca'daki "Fall of the Angels" adli yapitlar:
Grinewald'in duygusalligini animsatan,absiird ve mantik disz:
i1siklandirmalariyla kompoze edilmigtir.

1530'dan sonra Beccafumi, formlarina daha doyurucu
bir gdrinti kazandirarak belirgin bir zerafeti yakalamigtir.
Son donemlerinde ise ‘hayal glicinin azaldlgl gﬁrﬁlmektedir.

Roma'da Olen Florentine'li Francesco Salviati'nin
Tuscan ve Roma Maniyerizmi arasinda bir bag oldugu gorilir.

Salviati,Daniele da Volterra, Giorgio Vasari ve

Jacopo del Conte Roma'da Michelangelo'nun takipgileri olarak
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feformist bir egilim gbstermiglerdir.Vasari'nin basini gék -
tigi Maniyerizm'in ikinci doneminde, sanat yapitlarinda ek -
lektik zihniyet ve kal%te diigtikligli gdriilmistir.

Tuscany'de heykel sanati yluzyilin ortasinda Maniye-
rist bir gizgiye oturmusgtur.

Leonardo ve Michelangelo,Rdnesans'in big¢im sorunla-
rindan ve 1gs1k kullanimindan uzaklasarak,ROnesans karsita
fikirlere ydnelmiglerdi.Tuscan Rdnesansi'nin ikinci d&neminde
(16. yizyilin baglari) olugan bu fikirler,iki bliyik ustanin
eseflerine de yansimistir.0zellikle Michelangelo'nun son ya-
piti "Rondanini Pieta'"'da formu gdzardi ederek,i¢gsel anlati-
ma Onem verdigi gorilir.

Baccio Bandinelli(1488-1560),Michelangelo'yu takip
etmesine ragmen,sorunlari ¢dzememistir.Ama Venedik ve Roma'-
da §a11§m1§ o0lan Bandinelli'nin 6grenciéi olan Bartolomeo
Ammannati(1511-1571) daha fazla canlilik ve zerafet pesinde-
dir.Ammannati'nin en degerli yapiti,Floransa'da, Signoria
Meydani'ndaki "Neptiin Qesmeéi”dir.

Benvenuta Cellini(1500-1571)de ayni nesildendir.
Floransa'li mimar ve kuyumcu olan Cellini,1534'de Fransa
kralzi I.Frangoig igin,abanoz lzerine mineli altin kabartmalz
bir tuzluk yapmigtir.Bu eserinde,deniz ve karayi anlatan hey-
kelcikler bulunur.Primaticcio ve Rosso'nun,Fontainebleau agi-
sindan devrim sayilabilecek,klasik oranlérdan ayrilan, neo-
Platonik gilizelligin yeni maniyerist yasasi olarak benimsenen
bir duvar ¢aligmasi Cellini'yi gok etkilemigtir.

Cellini,kivrak zeka81ylaryukselen Fontainebleau .
gizgisine girmig ve bu ddnemde "Perseus"adli uUnli yapitini
gergeklegstirmigstir.Cellini, géllsmalarlnln sonucunda,uzayln
dinamik gorinligiinlin nasil yaratilacagini Ogrenmigtir.

Bu dbnemin Unli bir sanatgisi da,Jacques Dubroeucq'

nun 8grencisi olan Giovanni Bologna'dir.Bologna, Floransa'ya
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gitmeden &nce,l1555'te Roma'ya yerlesir.Bologna, kuzeyli has-
sasligina oyunu katarak,Floransa'nin Maniyerist kiiltiiriiyle
Roma'nin klasik gelenegini birlegtirme mucizesini gergekleg-
tirir.Bologna, siiphesiz Maniyerist heykelcilikte en Onemli
isimdir ve 1500'ld yillarin sonunda, Avrupa heykelciliginin
gelecegini belirleyecek sanatci gene o olacaktir.

Maniyerizm, Emilia'da parlak bir ddnem yasamistir.
Corregio,Rdnesans’'in pratikte tilikenmisg olan estetigini top-
layarak, akil ve diigsellik arasinda bir denge kurmustur.
Parmigianino ise,ifade sorununa,akil yerine safligi tercih
ederek yaklagsmis ve kendine ait diissel bir stil yaratmistir.

Michelangelo Anselmi,Siena'dan Parma'ya geldiginde,
Parmigianino'nun,Correggio'nun Olympian diinyasina karsi hare-
te gegmesine neden olan Beccafumi'ye ait Maniyerist stilin
bazi form 6zelliklerini de beraberinde'getirmigtir,Bu formla-
r1 zerafetle yumusatan Parmigianino, gergegin gdriintisiini
hastalikli bir diissellige ddniistirmistiir.

Parmigianino,Emilia'da yeni glizellik anlayisgsinin
Onclisi olmustur.Bu glizellik anlayisi,klasik kurallar yerine,
neo-Platonik diigsliincelerin,melankolik bir sekilde canli tutul-
dugu stilize edilmis formlarlna dayanmaktadir.

Parmigianino,Pontormo gibi,Fontanellato fresklerin-
deki "rustik giirsellige" tesliﬁ olmustur.Bu fresklerde Cor-
reggio’'nun keyif veren cazibesinin yankisini duymak mimkiin -
dir.

Parmigianino'nun Roma;da kalmasi,Raphael ve Michel-
éngelo'nun izlenimciligiyle,Rosso'nun stilizasyonlérlnl bir-
lestirerek ifade glicini arttirmasina neden olmustur."Vision
of St ‘Jarome"(1527),”8t Roch with a Donor,the Madonna of the
Rose''(1530) ve''Madonna with the Long Neck'" yapitlarinda,tam
anlamiyla fantastik bir duhfa yaratmigtir.

ROnesans dusﬁncésinde yer alan mekanda Ug¢ boyutlu-
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luk mantigil kaybolmustur.Figlirler yi1lankavi sekildé uzatil -
migstir.Gergeklik,Onemsiz detaylara verilen agirlik nedeniyle
digsellige doniligtiriilmistiir.Correggio'nun duyarliligi,kendini
halisfilasyona ve mucizevi bir yumusakliga dodniigmiigtiir.

Yapitlarindaki Maniyerist etkiler,Parmigianino'yu
Barok ve Rokoko sanat¢ilarina dek siirecek blylileyici glizel -
ligin yaraticisi yapmistir.Parmigianino'yu taklit etmek ko -
lay goriniliyorsada,sadece Parmé‘ll Mazzola Bedoli onun, slir-
realist evrenini anlayabilmisgstir.

Mantua,Giulio Romano sayesinde maniyerist.dlmustur.
Romano,ressam, dekaratdr ve mimar olarak,klasik gizgide Rap-
hael'in etkisinde kalmistir.Kuzey italya'da,klasik ¢izginin
disina ¢ikarak olgunlasan Romano,l1524 sonbaharini Federigo
Gonzaga'nin daveti lzerine gittigi Mantua'da,dlkin sarayini
genisleterek ve gehir diginda "Gay Kosgkiini" insa ederek ge-.
c¢irmigtir.Romano,mimarlikta resime paralel olarak,sgiddet iger-
meyen,'"barbarous" denilen yeni bir akim yaratmigtir.Klasik
formlari zorlayarak,kapalil formlardan kagm1§ ve mimaride agik
uyuma dayali bir anlay:is geligstirmigtir.Romano,dogal kabart-
malar, oyuklar ve yarim siitunlar kullanarak, 1§1k—gblgé efekt-
leriyle degigik bir atmosfer olusturmustur.Resimde genelde,
kesin somut detaylar gergek digi kompozisyonlarin arasina so-
kulmaktaydi.Romano'nun "Cay K&skii'"'nde amag¢,yapiyla dogal cgev-
renin bUtUnlegmesini saglamaktair.

Primaticcio,Fontainebleau'da incelikle gelistirdigi
diigsel bir perspektifle,yeni4dekoratif konular kegfetmigtir.

V Ilk egitimini "Cay K&ski'"'niin yapiminda birlikte
¢aligtigi Maniyerist Romano'dan alaﬁ Primaticcio,Klasik'in
ve  "barbarous'"un etkisinde kalmigstir.Primaticcio,Parma sa-
natinin usta zerafetini,Kuzey Italya'da taninan Mahtegna'nln
perspektif dizenlemeleriyle birlestirmis ,listadinin tepkisel

siddetini zayiflatarak, dekoratif tasarimlara donigtirmigtir.
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1531'de Fontainebleau'da bulunan Primaticcio,l1540'
da Rosso'nun 0Oliimiinden sonra galigmalari devralmistir.Bu gev-
re ona ugurlu gelmisg ve keqdini gelistirerek,bliyileyici zarif-
lige ulagmisgtir.

Modena'li Niccolo dell'Abbate,Rosso'yu ve Pafmigia—
nino'yu ornek alarak kendini yvetistirmistir.Abbate,birinin
g0z kamastirici renk kullanimini,digerinin zerafetiyle birleg-
tirerek,cesur ve maceraperest diigselliginde olugturdugu form-
larla, kendi diinyasini yaratmistir. v

1522'de Abbate,iki y11l sonrada Francesco Salviati
Fontainebleau'ya yerlesir.Bu sanatg¢ilar,Fran¢ois I.'in Sara-
yinda,canli, zengin yeni fikirlerle dolu,olaganlistii ve kari-
si1k sanatsal kiiltlir ortaminda yetigmiglerdir.

Fontainebleau,sonraki iki ylzyi1il boyunca,Fransiz
sanatlnlh begigi olmusgtur.Prag'dan Amsterdam'a,Munih'ten
Roma'ya yayilan Maniyerizm'in ikinci slireci Fontainebleau

Okulu'nda basglamistir.



48~

II.. BOLUM
MANTYERTZMIN GELISMESI

I1 - 1) 1550 SONRASI ITALYAN MANIYERIZMI VE KUZEY AVRUPA'DA

FONTAINEBLEAU OKULU 'NUN I. VE II. DONEMI

1550'den sonra klasik ve maniyerist fikirler Italya
digsina tasarak tim Avrupa'ya yayilmistir.

16. ylizyilin ikinci yarisinda,Trente Konsili,Italyan
sanatinda ¢ok bliyik rol oynamigstir.Bu donemde,Maniyerist teo-
ri,Vasari,Borghini,Lomazzo,Armenini ve Zuccari tarafindan ifa-
de edilmigtir.

Taddeo Zuccaro ve kardegi Federico,Michelangelo'nun
klasik sanatindan ve Raphael'den ¢ok fazla esinlenen,dekoratif
zellikleri de iginde barindiran yeni bir ilislubun yaraticis:i
oldular.

Yine bu donemde,ressamlar akademizmden kagarak,ku -
zeye Szgl garip bulﬁglar'yapmlslardlr.ﬁrneéin Raffaellino da
Reggio,Roma'da,Milan'da Arcimboldo, gigek ve meyvelerle insan
figiirlerini birlestirerek,modern siirrealizmi gafristiran eg-
lenceli yapitlar ortaya koymuslardir.

Kuzey Italya'da,drnegin Genoa'da Luca Cambiaso,
Milan'da Procaccini gibi sanat¢ilarin 1gik-gdlge kontrastligi-
né dayali galismalari biiylik ilgi uyandlrmlstlr;Yine Kuzey
ftalya'da,maniyerist duygunun mikemmel disavuruldugu Flemenk
ve Alman sanatinin izlerine ve Venedik sanatina ait gok iyi
drneklere rastlanabilir.

7 italyé'dan Avrupa'ya yayilan ROnesans, yiliksek mede-
niyet seviyesiyle yeni bir moda yaratmigti.Ortagagdan kalan
geleneklerin Ustlne, yuzeysel dokular olarak nakledilen R&-
nesans,dekoratif formlarin repertuarlarindan Alusmaktaydl.

Maniyerist sanatin farkli dais gbfﬁnﬁgﬁne ve g¢gok

degisken yapisina bagli olarak,R8nesans sanati Avrupa'da daha
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fazla destek gOrmiigtiir.Bodylelikle,Kuzey AQrupa'da,Ortagagdan
Barok sanata gegis,ftalya'ya,oranlaikolay olmustur.

Bir tarihgil gtziyle retrospektif agidan bakildigin-
da,Burckhardt ve Walter Pater'in basit fikri olan R&nesans'in
kargit dengelerecbdliindiigii: gorilir.

Antik g¢aga dodnils, bir ¢ok sanat¢ginin mistik diusln-
den uzak,kiliseler iyapmalari ve bunlari dekore etmeleri,.
Latince,Yunanca ve Ibranice'nin otorite lisanlariyken,modern
bir lisanin geligerek, sanatin ifadesi olarak ortaya g¢ikmasi,
birbirlerine rakip uluslarin dogmasi gibi olgular,16. ylzyil
Avrupa'sini tanimlar. |

"Dante tarafindan formiile edilen kurallar gegerli
kalmigti:"Var olan bilitin gﬁgleri harekete geciren akildir."
Sanat blylk prestij kazanmis ve bilgili sanatgilar,sanatsal
yafatlcillkla ilgilenmeye baslamislardir.Pratik bir zanaat
olan sanat,artik Platonik akademinin filozofik etkisi altina
giriyordu.0nce Leone Battista'Albertiktaraflndan geligtirilen
bu elegtirel metot,sonra Leonardo da Vinci,Erasmus,Juan Luis
Vives,Paris'te Guillaume Budé,Londra'da Sir Thomas Moore ve
biitlin Avrupalilar tarafindan benimsenip yorumlandi." (14)

Erasmus'la Martin Luther arasindaki filozofik te -
zatliklar,bu doénemi aydinlatan en Onemli olgulardair.

Luther'in karsi ¢iktigi Roma'nin -hikiimdarligi,yani
Papa'llktlr.Erasmﬁs ise Hiimanizmayi Papa'ligin iginde gir: =
diigiinden,Katoliklige sadik kalmigtir.

16. ylizyail Avrupa)élnln tarihsel geligimini bir bi-
tiin olarak algilayabilmek ig¢in,Floransa ve Bruges'in tarihin-
deki ipekcgiligin gliclinli,Antwerp'in kapitalizme katkisini,Fug-
ger'lerin sayesinde Augsburg'ta gelisen bankacilig: bilmek
gefekir.

(14)HAMLYN Paul,Renaissance and Barogue Art;BABELON Jean,

"Mannerism in Northern Europe and The School of Fontainebleau"
Toppan Printing Co.Ltd.,Hong Kong, 1968, s.203
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Fontainebleau Okulu,Marignan Sévagl ve Fransa iginA
felaketle sonuglanan Pavia Savasi'ndan sonra kurulmusgtur.

Fransa'da Valois ailesi,yaklagik bir ylzyil bo-
yunca hiikimdarlik etmistir.Ddnemin sanatsal ve entellektuél
hareketini kontrol etmig ve degisik kanallara y6nlendirmistir.

Fransiz ROnesans'i,gdz kamasgtiran Bir berraklikla
ve sinirsiz yasam dzlemiyle doluydu.l6.ylizyilin sonlarina
dogru bu yagsam hazzi,0zglirlige kaynaklik etmekten uzaklagsmis-—
tir.Sanatin cazibesini yitirmemesi ig¢in,Fransiz sanatinda
kopyalama kabul gdrmemigtir.Bu nedenle,Fransiz sanati Once
kaybolur gibi olmus,daha sonra kendini Bérok sanat ig¢inde
bulmustur.Fransiz sanati;Bernard Palissy'nin groteski kadar
sahteydi.Duygular,saf ve romantik mitoloji kadar gergeklik-
ten uzakti.

I.Francois zamaninda,glizel sanatlarda Italyan tarz:i
Fransa'nin tacinin yerine oturmustur.Kendindeﬁ oncekil kralin
tersine,lI.Frangois gayretli ve samimidir.Kral hazretleri ye-
rine, Majesteleri lakabina benimseyerek,imparatorluk iinvanin-
dan vazgecger.Himanizmay: ciddiye almamasina ragmen,yinede
1517'de Erasmus ile Fransiz Koleji'nmin kurulmasi igin goriigiir.
1520'de Kralin Elegtirmenligi'ni kurdurur.I.Francgois, donemi-
nin en renkli insanidir ve Italyan tarz1n1,Frans1z gelenegi-
ne tagimistir.

Fontainebleau Okulu'na,krallarin godnlinli almak igin
pek gok Italyan sanatgi geliyordu.Ama sanatlari o kadar ile-’
riydi ki,Primaticcio,Abbate ve Luéa Penni gibi sanatgilarin
eserlefi, yizy1l sonra esas degerine ulagabilmigtir.Ayrica _

Fransa'nin sanat ortamida Italyan sanatgilari etkilemigtir.



51—

I. Fontainebleau Okulu - B

Fontainebleau Okulu'nda Italyan sanatg¢gilarin,Flaman
ve Fransiz ogrencileri bulunmaktaydi.Duygusallik ve dekoras-
yon zevki,uzaéllmls formlar,cinsel istek uyandiran c¢iplak
mitolojik resimler ve arabesk Fontainebleau Okulu'nun &zel-
likleriydi.Buna ayrica,kral Pierre Quithe'nin gdrkemli port-
resinden baglayan kati portre disiplinini de eklemek yerinde
olacaktir.

Fontainebleau Okulu'nda,dini Venedik sanatini olug-
turan resimlerle kiyaslanacak higbir yapit yoktur.

I. donemde Italyan Maniyeristlerin yaptiklari galis-
malarda,dekoratif incelik ve fantastik bir erotizm hakimdir.
italyan Maniyeristler,zerafetin ve diigsseligin diinyasinda,yeni
bir sanatsal oluguma Onciiliik etmislerdir.

Ozellikle Rosso ve Primaticcio,l552'den sonrada tin-
1U sanatgi Salviati,Fontainebleau'da eserler lireten en Onemli
Italyan sanatg¢ilar olmuslardir.

Venedik - sanatinin sadece renklerinin kullanildiga
.Fontainebleau Okulu'nda,dekoratorler Venedik Cumhuriyeti'nin
sanatina benzer eser liretememiglerdir.Sarayin balo salonunin
alegorileri,Doges Sarayi1'nin harika tanrigalariyla klyasiana—
maz.Ancak bu Fontainebleau Okulu'nun bir hata oldugunu goster-
mez.Ispanya'da Escorial Okulu'na ¢agrilan &grenciler ilgisiz-
likten yakinirlarken,Fontainebleau'da sanatgilar yogun bir
¢aligsmanin igindeydiler.

Valois'ler,mimarlardan ve ressamlardan fazlasiyla
yararlanmiglardir.Hanedanlik siliresince sanatgilar,8zellikle
mimarlikta ve heykelcilikte Italya'ya oranla dahé ozglr ol-
muslardair.

Yeni yapilanmasindan otirii dogan elegtirilere rag-
men,Fontainebleau prestiji olan bir okuldur ve 16. yluzyilda

Fransa'nin tarihe sunabildigi en iyi olugumdur.
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II. Fontainebleau Okulu ve Flaman Hiimanizmi

Fontainebleau bkulu'nun ikinci doneminde Flaman
hiimanizmasinin etkili oldugu gdzlemlenebilir.

Toussaint-Dubreuil ve Ambroise Dubois, . Fontainebleau
Okulu'nun uzun siiren ikinci ddneminde kendini hissettiren sa-
natgcilardir.Ambroise Dubois Felemenk asilliydi ve bu dbnemde
Felemenk ressamlarin dogusu izlenmekteydi.

Portre sanatinin gliglendigi g&riilen dSnemin,en unli
ve en Onemli sanatgilari,Gillis Congnet,Abraham de Ryckere,
yasli Frans Pourbus ve Anthonis Mor sayilabilir.

Daha ©6nceleri bir ¢ok ressami ¢geken Fontainebleau
Okulu,ikinci ddneminde Italya'ya sanatgi gdnderir hale gel-
migstir.Hollanda'da agilan '"Romanist'" okulunun sanatgilara,
Federico Zuccaro,Pomarancio,Cavaliere d'Arpino,Barocci ve
Tempesta gibi listatlarla ¢aligmak lzere italya‘ya(Roma) git-
miglerdir.Bu ressamlaf,italyan usuliine sadik kalarak,Incil'in
b&limlerini resmettiler.

1560'ta Bologna'ya yerlesen Denys Calvaert,yaptig:
caligmalarla,bu ddnemde iz birakan,en iyl sanat¢:i olmustur.

Bartholomaeus Spranger,zanaati Sgrenmek ig¢gin ilk
olarak Fransa'ya gitmistir.Daha sonra Roma ve Prag'a ziyaret
ler yapmistair.

Otto Van Veen,sanatta dogal bir yapilanma aramisg -
tir.Federico Zuccaro'nun yaninda yetisen ve Alessandro Farne-
se'nin ressami1 olarak c¢alisan Van Véen{Hollanda'da Argidik
Albert'le Isabella'nin portrelerini yapmistir.Van Veen'in
pek ¢ok galigmasi dinya tarihini anlatair. |

Bu ddnemin en onemli sanatg¢gisi ise,glinliik yasam
resimleriyle taninan dahi ressam Bruegel'dir.Italyan hiimaniz-
masina karsi,igglidiisel olarak,Erasmps'tah aldigy Ogreti geregi

kuzey himanizmasini savunmusgtur.
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Bruegel,gdzlemleriyle ¢aginin Eﬁtun yasantisini
gbzdniine sermistir.italya'da,Napoli ve Sicilya'ya ziyaretler
yapan Bruegel,Italyan iistadlarindan farkli bir peyzaj anlayi-
s1 geligtirmistir. !

Bruegel,resimlerinde 1s1k-gdlge unsurundan yaralan-
mamistir.Bunun yanlnda herseyi en 1ince detayina kadar ¢izdigi
goriiliir.Figlirleri keskin hatlarla,tek tek resmeden Bruegel,on-
lari glizellegtirmeye ugrasmaz.Yapitlarinda genellikle agag:
tabakanin giinliik yagsantisini anlatan sanatgainin,konulari ka-
rikatiirize ettigi goriillir.Yasami basit bir olaydan.yakalayan
Bruegel,yapitlarinda, (Szellikle "Avcilarin Kdye Doniisii"=adli
yapitinda) kullandigi diyagonal kompozisyon dilzeniyle,ilerde
barok resmin gfzlemleri igin dayanak noktasi olacak anlayisin
hazirlayicisi olmustur.

"Bruegel,Rubens'in 1609'da Italya'dan donmesindéncc,
6nce,bir yandan Hieronymus Bosch,Quentin Metéys,Patenier,van
Scorel ile diger yandan Marten de Vos,Ambrosius Francken,Otto
van Veen,Adam van Noort gibi sanatgilar arasinda kdpri kurmus-
tur.Bruegel,Rubens'e gdre,duygusal form anlayisi ve ustln
yvetenegiyle Karsi Reformun Baroku i¢gin bir ifade tarzi bul-

mustur." (15)

(15)HAMLYN Paul,Renaissance and Baroque Art,BABELON Jean,
"The Second School of Fontainebleau  -and Flemish Humanism'

Toppan Printing Co. Ltd. Hong Kong,1968, s.213



—54_

II - 2) "RUBENS'" ORNEGINDE BAROK SANAT

1580-1750 yi1llari arasinda,Avrupa'da,ROnesans'i ve
Maniyerizm'i takip eden ddnemde,saray sanati olarak ortaya
¢i1kan Barok sanat,Karsi Reform héreketinin bir sonucudur.
M"Dlizgiin olmayan inci'" anlamindaki Barok s&zcligii,Portekizce
"barocco'"dan gelmistir.

Klasik donemi takip eden zamanlarda,sanatta bir bi-
¢imlenme gekli olarak tanimlanan Barok anlayis,bir lUslup asa-
masidir.Barok iislup,klasik sanatin net ve kesin hatli formla-
rinin yumugamasinl,yine bu formlérln,olusturulan bir kompozis-
yon ig¢ginde,birbirleriyle kaynasmasini ifade eder.

Klasik sanatin sakin ve duragan figliri,barokta di-
namik bir yapiya blirlinlir.Bireysel tavrin 6n plana ¢iktig:r ba-
rokta,klasik'sanatln kural ve prensipleri reddedilir.

ilk.olarak mimaride ve heykel sanatinda goriilen bu
islup,her iki sanati birbirine kaynagtirmigtir.Dinyevi gergek-
lerin sinirsiz sonsuzlukta olduguna inanma,hareketi- ve son -
suzlugu,barok donemin esas diislincesi haline getirmistir. Bu
diglince, ©zellikle dinsel mimaride,gember,elips ve oval hat -
larla yaratllaﬂ ylizeylerde karsiligini bulmustur.

"Barok mimarin,sonsuzluga giden mekan tasavvuruhu,
ressam, tavan ve duvarlara yaptigili goz aldatici resimlerle ge-
nigletiyordu.Bdylece gergek olmayan mekanlar,gercek olana ila-
ve ediliyor ve hayal ile gercgek birbirine karlslyofdu.IBSO‘le—
re dogru,bir zahiri mekan kavraminin,kiliselere de girdigini
gorliyoruz .Bdylece kilise,saray ve tiyatro,zahiri goriintilerin
toplandigi birer yer oluyordu.Tanri dUnya51,dindar1n gdzlne
bir tiyatro sahnesi gibi sunulma olanaglha kavusuyordu.Barok
kilise de saraylardaki gibi,dev sUtunlaf,aglr sagaklar,kornig-
1er,cilall:mermerler,altln yvaldizli girlandlar,ug¢usan puttolar,

evliyalar ve melekler,boya ve yaldiz karigikligi iginde din -
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darain 6nﬁne glkarlllyordu.Figﬁrlerin,tiyatrovari hareketlerle
gbge ylkselmelerinin tasvir edildigi kubbelerin,artik mekan
sinirliligindan uzaklagtiklari gdrillir.Bodylece kilise,barogun
aydinlik saray atmosferini de benimseyince,kilise iglerinin,
dinyevi fakat hayal edilen cennete agilan birer pencere olarak
goriildikleri saptanir.'" (16)

Bu donemde ortaya ¢ikan objektif diigliinceler ve yeni
buluglar,evreni daha gergekgi bir gdzle anlama ve incelemeyi
gerektirmigstir.Barok hareket,dlinyanin ve evrenin gizli sonsuz-
luguna ydnelerek,dinsel,siyasal,toplumsal ve sanatsal bitlin
degerleri elegstirerek,bir sentez yaratma ¢abasi i¢indedir.

Barok resim sanati,ddnemin geligimine péralel ola-
rak bigimlenmigtir.Barok mimaride gdriilen girinti 've :gikinti-
larain,ve bunun yarattigi 1si1k-gdlge,resim sanatina da yansi-
migtir.Maniyerist sanatg¢gi,dogadan kopuk,kigisel héyal gliclin-
den hareket etmigken,barok sanatgisi dogayl yeniden ele ala-
rak,dlinyay1 ve insanin glizelligini yapitlarina yansitmigtair.

Barok resim sanatinda,insan anatomisi,ideal ROnesans
anlatimindan ayrilmisg,1si1k ve g8lgenin kullanimiyla,insanin
duygusal yapisi vurgulanmigtir.Barok ddnemin en belirgin Ozel-
liklerinden biri de,keskin hatli ¢cizgilerin ortadan kalkmasi-
dir.Klasik ve diizenli yapidan uzaklasan barok sanatgisi,doga
ve insan formunu dinamik bir gekilde kompoze etmigtir.

Lokal aydinlatmanin ustaca kullanildigi barok sana-
tinda,formlarin yumusayarak birbiriyle kaynasmasi diger bir
6zellik olarak gdze g¢arpmaktadir.

Barok sanat, glnlik yasamin sinirlarini glrultilu
bigimde agmaya gallgan,biraz yabanil ve heyecanli bir yapi

sergiler.

(16)TURANI Adnan,Diinya Sanat Tarihi,Remzi Kitabevi,Istanbul,

1992, s. 444-445
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Peter Paul Rubens,Barok sanatin en dnemli sanatgi-
larindan biridir.Rubens, Maniyerizm'in gergeklikten uzak,ya-
pay formlarini sevmemisg,Yilksek ROnesans'ain saglam form anla-
yigsindan Olgun Barok lislubuna yodnelmigtir.

Anvers Katedrali ig¢in yaptiga "Qarmlhfan Indirme"
adli yapitinda Volterra'nin kompozisyon anlayigindan hareket
etmig,ancak ondaki maniyerist lslubu benimsememisgtir.Bu yapil-
tinda,151k-gdlge zitligini kullanarak dramatik icerigi glig-
lendirmigtir. | |

Rubens, "Amazonlarin Savasi''adli eserinde,figlirleri
dogayla kaynastirmis ve resmin mekan i¢ginde devam etmesini
saglamigtir.Bu kaynagmayi esyalarin renklerini pargalayarak
ve gblgeleri renklendirerek elde etmistir.Tek tek g¢gizilen fi-
glirler,kitlesel bir blitliinliik iginde devingenlik gbstermekfe—
dirler.Kadin ve erkek bedenlerinin ¢iplak olarak betimlendigi
goriilen bu yapitinda Rubens,savasin tim 5iddetini hissettir-
mektedir.

Rubens'in desen anlayisi,ROnesans sanétglslndan cok
farklldlr.izlenimlerini rahat,sertlige varmayan bir tarzda
yapitlarina aktaran Rubens,erkek formunda glicli gostermek igin
adaleleri abartmis,kadin formunda ise derinin incéligini,be—
denin canliligini,nefes alan tenin durumunu,kendine dzgi bo-
ya slirtistiyle olusturmusgtur.

Rubens,resimlerinde,1s1kl1 ve g8lgeli alanlarin renk-
leple ifadesini arastirmistir.Mat sicak renklerle boyadiga
1gs1kla alénlar;resmin yizeyinde canlilaik olugtururkén,gélgeli
alanlarda saydam,soguk renkler ilizerinde kizil ve kahverengi
tonlari kullanmasi,formun devamini saglamaktadir.

Rubens'in yapitlarinda,ikinci karisi Helene'nin bil-
yik etkisi oldﬁgu kabul edilmektedir.Karisi Helene'yi,portre-
leri ve mitolojik figiirleri igin model olarak kullanan Rubens,’

yeni renk ve anlatim yollari bularak,g¢iplak kadin viicuduna
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ait seffaf ten dekusunun ifadesinde doruga ulasmistir. .

Rubens,1635'te Anvers yakinlarinda satin aldiga
Steen ¢iftliginde, manzara resimleri yapmaya baslamigtir.
"Steen Sarayi ve Giftligi" adli yapitinda,diyagonal bir
kompozisyonla,hareketli doga atmosferi iginde,toprak,bitki,
hayvan ve insan figﬁrlerini‘ betimleyerek,yasamlariny. bir-
lestirmistir.Ayrica bu resimde yer alan tim gdrsel OZeler,
kozmik bir bilitliniin uyumu iginde resmedilmigtir.

Bruegel'le baslayan,insan enerjisinin tim bedene
yayilmasini g&steren tavir,Rubens'te barok olarak kargiligi-
ni1 bulmustur. |

Rubens,virtiidz ve gdzlemci yetenegiyle,topluma hi-
tap eden resimsel bir atmosfer olusturmugtur.Saglam formlar,
is1g1in ve gélgenin ustaca kullanilmasi,rengin mekan igindeki
konumu, enerjik ifadé'tarz1,Rubens igin ideal degerler olmus-
‘tur.

Rubens,Felemenk halkiyla uyum iginde olan,Onemli
bir.kigiliktir.ﬁlkesindeki sanat hayatinin odak noktasinda
yer alan sanatg¢i,Klasik formu,kendi gdzlemleriyle yorumlaya-

rak ,enerji yiklli bir tavirla Barok yapmistar.
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ITI. BOLUM

CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA MANIYERIZM'IN YERI

III - 1) RESIMSI (Pictorial) FOTOGRAFIN ESTETIGI

Fotografin 1839'da insan yasamina girmesiyle basg-
layan resim-fotog8raf iligkisi,kiiltliirel yapida degigimlere yol
agmis,sanat ve estetik alanlarda yeni tartigmalar baslatmig-
tir.

Resim sanatina derinden etkileyen bu teknolojik bu-
lug,kendi dilini olusturma asamasinda,resim sanatinin gdrsel
ve entellektiiel birikiminin mirasina konma kaygisi yaratmig-
tir.

20, ylzyilin hemen basinda,Alfred Stieglitz'in ©on-
cliliiglinde,"Saf Fotograf!" disilincesiyle,sanat olma yoluna giren
fotograf,resim sanatindan farkli gdrsel bir dil olusturmustur.

"Saf Fotograf'"in ortaya ¢ikigsina kadar gegen slire-—
de fotograf,resim sanatinin etkisinde,Rohantik ve Pictorial
donemden gegmigtir.

1880'de geligsen "Resimsi" akim,gliniin teknolojisini
kullanarak,katl,geleneksel kurallardan ayrilmig,bireysel ye-
tenege dayali farkli bir egilim gostermisgtir.

Resimsi Fotografta,diinyevi ve ¢irkin konulardan ka-
¢inilmig,estetik adina fotografa miidahale edilmig,hatta baza
gorsel ayrintilar ortadan kaldirilmisgtir.

Resim sanatinin vizyonundan yararlanan pictorial
fotograf,dbnem  gergekiigini- sorgulamaktan gok,siyah-beyaz
tonlarin ve ¢izgilerin uy@mu,fotoérafik gérsél bgelerih den-
gesi Uzerinde éallsarak,yeni bir estetiéin peginde olmustur.

Blitin pictorial fotogréfgllarda igerikten gok,bi-
¢imin ©n plana ¢ikarildigi calismalar gdrilir.

Teknolojinin etkisiyle hizla gelisen fotograf,1880

lerde,isin mali y®nini karsgilayabilen kigilerce,modaya doni-
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gsen "bir ugfag haline gelmigstir.Bu donemde pictorial fotograf
dogal olarak g¢gok ilgi g¢ekmektedir.

"Fotografin,gercekligi yansitmakta,en diirlist tanik-
11k araci oldugu anlasildiginda,yeni bir gereksinme daha or-
taya gikar.0 da fotograf yoluyla,glizelligin sunumunun naszil
ve ne kadar basariyla gergeklegtirilebilecegidir.Bu konuda
fotografgilar,uzun siire,dogal olarak,¢ok daha kokli bir ge-
lenege sahip olan resim sanatindan yararlanirlar.Victoria
doneminin ahlaki mesajlarla yiklii,pastoral,platonik gorinti-
lerinin prerafaelit resim okulunun etkisi altinda,ancak fo-
tografik olarak sunuldugu "sanatsal fotograf" akimi,bu akimin
igerik yapayligina bir tepki olérak Peter Henry Emerson tara-
findan kurami olusturulan '"naturalist fotograf" akimi ortaya
cikar." (17)

Kuru levhalarin kegfi ve Emerson'un fotografa natu-
ralist yaklasimiyla olusan tartigmalar,1860'larda Ingiltere'
dé Oscar Rejlander,Henry Peach Robinson gibi fotografgilar
tarafindan savunulan sanatsal fotograf akiminmn gerilemesine
ve Onemini yitirmesine neden olmustur.

Amerikali Emerson,1886'da,Londra'daki Camera Club'
ta,fotograf konusunda verdigi konferansta, ddnemin sanat an-
layisgina saldlrlr.sénatglnln modeli dofa olmalidir tezini sa-
vunur.Emerson igin fotograf,karakalem,gravir gibi teknikler-—
den daha iistiin ve gliglii bir anlatima sahiptir.Ancak siyah-be-
yaz olan fotoérafik'gérUntU fengin eksikligiyle resmin geri-
sindedir.

Emerson,1889'da yayimladiga ”Nafuralistic Photo "~
grapﬁy” adli yapitinda,kendiligindenligi ve dogala doniisi

savunur.

(17) OZDEMIR A.Beyhan,"Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Bag-
laminda Midahale Sorunsali",D.E.U.Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yayimlanmamis Doktora Tezi,Izmir, 1996, s.23



-60-

Bu yapitinda,fotografi tipki resim gibi bir sanat
olarak gdrdiiglinli agiklayan Emerson,rdtusa ve o dSnemin modaszi
olan Ustiiste negatif g¢ekimine de karsgsidir.Platin kagidi ilze-
rine yiksek kalitede baskilar yaptigi,Dogu Ingiltere'nin kir-
sal dinyasinin gorintilerine hig¢bir fotograf hilesi karigtir-
mamistair. ‘

Emerson,'"Naturalistic Photography'"adli yapitinin
Photography: a pictorial art'boliimiinde resimsi fotografin ku-
ramsal temelini olusturmustur. |

Ancak 1890'da,ressam Whistler'in etkisinde kalarak
fotografik gdriintiinliin naturalistik yaninin &nemini yads1m1§—
tir.Hatta 1898 yilinda,"Naturalistic Photography'"nin 3. bas-
kisinda bu gdriigsine fotografin sanat olmadig: du§Unqesini de
ekleyerek,"Photography: a pictorial art" bélumUnu,” Photo -
graphy: non~art " olarak degigtirmigtir.

Yinede bu degisimden fotografcilar etkilenmemis,
dogaya yodnelmekle birlikte,negatif ve pozitif baskilarinda
fotografik gdriintiilere miidahale ederek, resim sahatlna oy -
kiinmiglerdir.

Donemin fotografg¢ilarindan olugsan '"The Photographic
Society of London'" kurulusu,fotografin geligimine &nemli kat-
kilarda bulunmugtur.Bu kurulusun adi"The Photographic Society
of Great;Britain” olarak degigtirilmisg,daha sonrada Kralige
Viktoria tarafindan Royal kelimesi eklenerek,"The Royal
Photographic Society" adini almigtir.

’ "1880'lerde y111l1k sergiler,sanatsal alandanabilim—
sel fotografa kadar her tiire yer verecek kadar bilylmiigti.
"The Photographic Society of Great Britain'"'in 1891'deki
vyi1llik sergisine alinan fotograflar konusunda tartigma ¢aiktzi.
Bir yandan,bir dnceki sergide bilimsel fotografain azllglndan
yakinén bilim adamlarinin baskisi,diger yandan da fotograf -

¢1li1gin bir sanat dali olarak taninmasi ile ilgilenmeyen grup-
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‘tan sikayetgi pictorialistler vardi.'" (18)

ingiliz fotografgi George Davidson 1892'de, toplu-
luktan ayrilarak " Linked Ring Brotherhood" dernegini kur -
mugstur.Emerson'un kuramsal sinirlarini agsan Davidson,empres-
yonist ressamlardan etkilenerek,net ve belirgin fotografik
gbrﬁntﬁyé karsz élkmlgtlr. Kurdugu dernek,Ingiltere'de ' fo-
tograf: merkezi . haline gelmistir.Bu dernek,1904'te,resim-
si yeteneklere sahip;ama bagimsiz bir ifade araci olarak be-
nimsenen fotografik anlayigin geligsmesini savunan "Resim et-—
kisindeki Uluslararasi Fotografgilar Dernegi'"nin olusumuna
kaynaklik etmistir.

Onceleri sanatsal fotograf akiminin iginde,sonrada
resim kurallarini fotografta uygulanmasini savunan Henry
Peach Robinson, "dogru" ve '"gercek" arasindaki farkin lzerin-
de durmugtur.Ona gdre gergek her yerdedir.

”Pictofial Effect in Photography" adli eserinde
Robinson"fotograf¢gi,degfersiz ve ¢irkin olandan uzaklasgarak,
konusunu yliceltmeli,resmi yapilmaya degecek goriintiiler segme-
1i ve giizel olmayani diizeltmeli"diyerek,fotograf konusunda-
ki diglncelerini agiklamigtair.

19.ylizyi1lin sonlarinda Japon sanatinin batiya ulag-
masiyla, aligik olunmayan kompozisyonlar ve grafik yapilar
ressamlari etkilemigtir.Dogal olarak,bu degigik gorintiiler
fotograf¢gilarinda ilgisini gekmig,151k ve pozlamalara Onem
verilirek benzer gdrsel yapitlar olusturulmugtur.

Amerikali pictorialist fotografgilar ise,anlatmak
istedikleri duyguyu, ayrlntllapdan,arlndlrarak,kigiéel yoruﬁ—
larina kattlklarl basit konularda yakalamaya gallsmlslafdlr.

Bu ddnemde '"Yeni Amerikan Fotograf Okulu'"'nun gé—
lismalari dnce Londra'da,"Royal Photographic Society'"'de,da-
ha sonrada Paris'te sergilenmistir.

(18)0ZGEN Okan,"Fotograf.Yeni Bir EStetiginrDogusu”,D.E.U.
Giizel Sanatlar Fakiiltesi,Lisans Tezi,Izmir,1992,s.40
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Alvin Langdon CQburn,ara tonlari olmayan basitleg-
tirilmis bigimlere ilgi duyarken,Robert Demachy uyum ve denge
igeren fotografik gorintiiler olusturmaya galismistir.

l Bu donemin en &Snemli ismi hic¢ kuskusuz Alfred
Stieglitz'dir.Linked Ring'in Uyesi olan Stieglitz,"Photo
Seccession'" grubunu kurarak,fotografta daha yalin ve gergekci
bir tarzin OSncisi olmustur.

"Saf fotograf'dligiincesi igeren bu akim,pictorial
vaklasimin yerine gegerek,fotografik gdrintiinin sanat olma
asamasindaki en Onemli adimi:atmigtir.

Fotografin,kendi dilini ve estetigini olusturma
slirecinde,dogasina aykiri olan resimsel yaklagimlari benim-
semesi ve Oykilinmeci tavriyla,igerigi olmayan,bi¢ime dayal:
gorintiler olusturdugu gdzlenir.Romantik ve Ozellikle de pic-
torial donemde,salt giizellik adina,ger¢gek olandan uzak bir
tavirla ortaya konulan fotografik galismalar,giinimiiz dinyasin-
da olusan estetik yaklasimlara dayalai olarak,biraz ciretkar-*

ca "maniyerist" kavrami kapsaminda degerlendirilebilir.
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III - 2) POSTMODERN ESTETIK:TARTISMASI

1970'11i yillarda yapisalciliktan sonra,toplumsal
goriingiiniin yeniden agiklanip,yorumlanmasi sonucunda olusan
postmodernist egilimler,yeni bir estetigin habercisi olmusg-
tur.Bu yeni estetigin ¢dzlimlenmesi ve irdelenmesi,onu dogu-
ran somut toplumsal kosullarin belirlenmesiyle olasidir.Bu
ylizden npostmodern egilimler,ortaya ¢ikan toplumsal olgula=
rin agiklanmasini isteyen bir dizi kavrami ve yaklasimi
igermektedir.Higbir sanatsal olugum yada estetik,toplumsal
baglamindan ayri ele alinamaz.Bu nedenle,dncelikle postmo-
dern durumu agiklamak yerinde olacaktir.

Postmodernizm,1970'lerden sonra Bati toplumlarin-
da gdrilen teknolojik,fonksiyonel diigiincenin yol ag¢gtiga dggi—
gsimi ve lrettigi bilinci agiklamaya ¢alisan yeni toplum ku -
ramidir.

Yaganilan konumun ve durumun ¢&ziimlenmesine yodnelik
elestirel yonl agir basan ve sistematik bUtUnluge sahip ol-
mayan bir yaklagsimi igeren postmodernizm,ilk olarak mdderniz—
min geligtirmek istedigi bilinci ve bunlarin sonuglarini tar-
tisarak irdeler.

" Modernlik,geleneksel toplumlar ve kiiltirii,modern
toplumlar ve kiltlirlin karsiti olarak sunarak ve her tir top-
lumsal yada kUitUrel olguyu,gelenek-modernlik ¢izgisi Ulzerin-
deki yeriyle acgiklayarak,kiiltlirle ilerlemeyi birbirine bag-
lamissa,postmodernlik iste bu baglanan seyleri birbirinden
ayirir." (19)7

Baglangigta evreni rasyonal yaklasimlarla algilayip
yorumlamak ve tanimlamak,bu gergeve ig¢inde bireyin biling ve
benlik Szglirligl igin gelistirilen modernizm,kiitlesel ireti-

min baglamasina dayali olarak olugan toplumsal sistemlerin

(19)TOURAINE Alain, Modernligin Elestirisi,Cev.Hiilya Tufan,

Yapi Kredi Yayinlari,Istanbul,1994, s.208
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mérkezileSmesiyle birlikte,tutucu bir dzellik kazanmlstlr.

Bilginin merkezilesmesi ve bu merkeziiesmenin plan-
lama mantiginin Onerileri dogrultusunda kendini gésteren mo-—
dernizm,blitin toplumsal olgulari ekonomik yaklaslﬁlarla agik-
lar.

Modernizmde gegmis duygusu ve bilinci,siirekli iler-
leme mantigi gdz Oniine alinarak yok edilmeye caligsilmistir.

Kiltlr,modernist mantigin yaklasimlariyla,hiyerar-
sik bir yapi iginde,ylksek klUltlr ve algak kiltlir olarak iki-
ye ayrllmlstlr.

V Modernizmde, toplumsal olugsumlarin temelinde rasyo-
nalizm ve radikalizmin yattigi: gdzlemlenebilir.Bu iki kavram
izerinde yiikselen toplum-devlet etkilegsimine dayanan sistenmn,
ikili kargitliklari ylizylize getirir.

"Kapitalizmin egemenliginde geligen bu olugumlar
Jameson'a gdre 'geg kapitalizmin mantigi' iginde yavas yavas
asilmaya baslamistir.

Ozellikle {itopik toplum milhendisligine dayanan ve
herseyi sistem mantigi iginde eie alan,drgiitlenmeyi esas ka-
bul eden,merkézilegmenin olabildigince agirlik kazandig:

Dogu Bloku iilkelerindeki reel sosyalizm uygulamalar;nln eko-
nomik agidan,ayni amacglari benimsemig Bati kapitalist uygu-
lamalarinin da ¢evre,bireysel hak ve Ozglirliilk agilarindan if-
lasindan sonra modernizm kuramsal dlizeyde oldugu kadar,edim-
sel dizeyde de tartigilir olmustur." (20)

Jameson,postmoderizmi '"ge¢ kapitalizm manflgl” ola-
rak ele alir.Sanayi sonrasi toplum kavfamlndan hareket eden
Jameson,bu toplumu,kiitle Ure£imi,ileti§im,simulasyon ve bil-
ginin yayginlasmasiyla ortaya glkan,ayrlca s1h1f micadelele-
rinin ve sanayl Uretiminin modernizmde oldugu gibi kesin bir
6ncelik tasimadigi,kapitalizmin egemenligindeki toplumsal o-
[20)Y"KAHRAMAN Hasan Biilentj;"Total Kiiltiirel Bir Olgu Olarak

Postmodernizm”,Varllk Dergisi,Ekim Sayi1s1,1992,s.3
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lugumlarln ve yasalarin agildigi bir toplum olarak agiklar.

Modernizmde,gerek kiiltirel gerekse edimsel bir ger-
ceklik olan idretim,toplumsal olusumlarda belirleyici bir rol
istlenmigtir.

"Jameson,dz ve gdriiniige iliskin Diyalektik model,
Biling ve biling altina iliskin Freudgu model,Varolusgu otan-
tiklik ve sahtelik modeli ve gdsterenle gdsterilene iliskin
semiotik model‘olmak lizere basglica derinlik modelinden soz
eder ve modernizmin sonuyla bunlarin ortadan kalktigini s8y-
ler." (21)-

Modellerin ortadan kalkmasiyla,gelecege yOnelik
litopik diisiincelerde yok olur.Postmodernizm gelecege ait hig-
bir Oneride bulunmaz.

Baudrillard, toplumsal olanin iflas éttigini,gUnUmuz
dinyasinin bir "hiperuyum'" gagi oldugunu savunarak,kutle lire-
timinin ve iletigimin belirledigi taklitler diinyasinda,top -
lumsal olgularin ige déniik bir patlamaya ufradigini vurgular.

"Boylelikle,modernizm,metalagmanin infilak edip sa-
gllma31,mekaniklegme,téknoloji,mubalede ve piyasa olgulariyla
tanimlanirken ve belirlenirken postmodern toplum tim sinairla-
rin,alanlarin,yliksek ve aSagl kiiltir,gdrinlig ve gerg¢geklik a-
rasindaki ayrimlarin ve geleneksel felsefe ile toplumsal teo-
rinin barindirdiklara: tim ¢gift degiékenli kar§1tllklar1n ige
.donik ¢oklislerinin mevzii olmaktadir.Bu Baudrillard'a gdre ,
onceki toplumsal teorinin tim poZitivitelérinin bliylik gonder-

gelerinin bittigini gdsterir." (22)

(21) CETINKAYA Hiisamettin,'"Pedagojik Kurumsalligin Yikilaigai"
- Edebiyat Elestiri Dergisi,2/3 Ozel sayi,Izmir,1993,s.147
(22) KAHRAMAN Hasan Biilent,"Total Kililtirel Bir Olgu Olarak

Postmodernizm" ,Varlik Dergisi,Ekim Saylsl,1992,s.3
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Postmodern ortamda,teknolojik gelismelere paralel
olarak olugan iletim ve bilgi akigi,her tilirli kiltirin tanin-
masina ve tlketilebilirligine yol agmigtir.

",..Gianni Vattimo postmodernligi tanimlamak agi-
sindan iki degigsimin temel oldugunu sﬁyler:Avrupa'nln'dUnya—
nin geri kalani lizerindeki egemenliginin sonu ve 'yerel' yada
azinlik kililtirlerine sdz hakki veren medyalarin geligimi.
Bdylece,XVIII. ve XIX. ylUzyil Avrupasi'nin akil ve ilerleme
igin yada bunlara kars:i miicadele ettiklerini sandigi toplum-
sal hareketlere temel bir Onem veren evrenselcilik ortadan
kalkar.Toplumun artik birligi yoktur,dolayisiyla da,higbif'
toplumsal kategori,higbir sdylem anlamin tekelini elinde tu-
tamaz.Bu da bizi,pek ¢ok yapitin savundugu bir gogulkiiltiirci-
liige gotiirtir." (23) |

Péstmodernizm,toblumsal yasamin alt ve Ust yapisinz
olugturan ekonomi,siyaset,sanat gibi olusumlarla,bu olusumla-
rin herbirinin arag¢sal akl:i kullanimi arasindaki fonksiyonel
farklilasmayil reddeder.BOylece hiyerargik bir yapi gbsteren
yiksek kiiltlirle kitle kiiltliri arasindaki ayrlm ortadan kalkar.

"Jameson,postmodern kiiltiiri taklit ve gizofreniyle
tanimlamakla elestirel ¢dziimlemesini en ug noktasina gdotiirir.
Taklitten s0z etmesinin nedeni bir kiiltiirde birligin leayl—
sinin,gecgcmigsteki tarzlaran yenideﬁ Uretilmesi sonucunu dogur-
masidir....gsizofreniye gelince,buna deginmesinin nedeni de,
slirekli bir simdiki zamana kapanmanin kiiltirin birliginin ku-

rulmasini saglayan uzaml silmesidir." (24)

{23)TOURAINE Alain, Modernligin Elegtirisi,(ev.Hlilya Tufan,

Yapi Kredi Yayinlari,Istanbul, 1994, s.208

(24) A.g.y., s.214
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vPostmodernizmde,kultﬁrun Zzamansal ve mekaﬁsal Gzel-.
likleri degigmigstir.Tarihsel bellek kaybi ve kﬁitﬁrﬁn zaman
kavramlari yerine,mekan kavramlariyla algilaniyor olusgu,dii-
niin ve yarinin kaybina ve salt "simdiki zamanin" yaganmasina
denk disger.

- Insanin istek ve gereksinmeleriyle katildigi tiike-
tim toplumunun,tarihselligin anlamini yitirdigi bir kiiltir
diinyasinin imler ve diller kimesinin iginde eridigi gdzleneé
bilir.

Dil ve im tiliketiminin giderek artmasina dikkat c¢e-=
’ken Lyétard'a gore,kiiltlirel ilretimin tamami avangarda donlig-
migtlir.BSylece avangardlar giderek Onemsizlegmigtir.

"Ihab Hassan,postmodernizmin baglica karakteristik-
lerini g8yle belirtir: Postmodernizm bilincin teknolojik ya-
yilmasindan (bir tiir 20.ylizy1l ayininden) tilirer.Sonug,olay
olarak tarihiﬁ ve haber olarak bilincin paradoksial bakigi-
dir.Postmodernizm kendini,insanin-ve dilinin- pargalaﬁma51n;
da,aklin ve sOylevin kendi Ustine kapanigiyla agifa vurur.
Asla tanrlsal ve uguk olmadigi gibi bohemyan ve kavgaci da
olmayan postmodernizm,sanat ve toplum arasinda farkli tlirden
bir birliktelik Onerir.Postmodernizm,ufacik bir agikligi,sen-
ligi,arzu,istek,ayrimlasmis,yerinden edilmis yada belirlenme-
mis bigimleri,kekeme bir sdylevi,bir yayilma ve yarilma ideo-
lojisini,bozma arzusunu,blitiin bunlar dogrultusunda ve bunla-
rin bir siirii karsitini,karsit pratigini imler." (25)

Postmodern durumda,modernizmin Uretime dayali top-
lumsal pargalanma ve yabancilagma olgularai ortadah kalkmigtir.
Pargalanmé yerine eklemlenme,gdziimlemenin yerine birésim,ya—
bancilasmanin yerine blitinlesme ydniinde gelisim gdstereh

postmodernizmin,eklektik bir yapi igerdigi gdzlemlenir.

(25)CETINKAYA Hisamettin,"Pedagojik Kurumsalligin Yikilisi",

Edebiyat Elestiri Dergisi,2/3 Ozel sayi,Iizmir,1993,s.144
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Bu baglamda 0Ozne kavramlnl yeniden ele alan post -
modern diiglince,imlerle anlam arasindaki ayrimin ortadan kalk-
masi nedeniyle,dzneyi nesnellegstirmistir.

Lyotard'a gdre,0znenin yikimini hizlandiran,redde-
dilen insan deneyiminin anlatici yaklasimidir.

Kiltirel yapitlar,tarihsel bilitliinlikten kopmusglarsa
da,degerleri pazar araciligiyla tanimlanmaya baslamistir.
Sanat yapitlari,modernizm sUresince‘belli siniflarin kiltlirel
taleplerini karsgilarken,postmodern d&nemde sinifsal talepler
ortadan kalkmig,bunun yerini "pazar" almigtir.

Postmodern ddnemin sanat yapitlarina baktigimizda,
rasyonellikten uzak, yeni bir Oneri getirmeyen eklektik,za -
mana ve mekana iliskin kolajlara bagvuran,gegmisten istedi -
gini segen,simdiki zamani gegmisin doneleriyle olusturan ta-
mamen bireysel yaklasimlara dayali Szellikler goOrmekteyiz,.
Postmodernizm dominant bir kiltir kavrami olarak ele alinma-
11 ve sanat yapaitlara kavramsél olarak agiklanmalidir.Post -
modern sanat yapiti,tasidigi bu dzelliklerden dolayi Mani -
yerist sanat yapitiyla benzerlikler gdstermektedir.

Cagdag fotograf sanatinda Ozellikle pictorial fo -
tograf lireten sanatg¢ilarin ortaya koyduklar: yépltlarda da
postmodern sanat yapitinin yukarida agiklanan niteliklerini
gérebiliriz;Bu yaklagsimla,¢agdas fotograf sanatinda maniye -

rist egilimlerle karsgsilasabilecegimizi sOyleyebiliriz.
Achille Bonito Oliva,postmodern dénemi,maniyerizm
donemiyle kargilastirarak,glincel sanat yapitindaki zellik-
lere dikkat gekhis;tanlmlahmakta zérluklarla kargsilasgilan
postmodern déneméﬂ”neo—maniyefizm”,gﬁnumuz sanatgilarina da
"neo-maniyerist" kavfamlarlyla &aklasmistln.
Fredric Jameson'a gore,"Gincel sanat Maniyerizm'den

»(26)"

bunalim fikrini alir.®*’ Sanat eserini diinyayla her tirli ya-

-
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rigsmanin disina tasir.'" (2%)
Bu yaklasim,sanat yapitlarinin yeniden ele alinarak,
degerlendirilmesi gerekliligini gbstermez mi? Elbette gdsterir.
Achille Bonito Oliva ve Jameson fikirsel olarak
cakigmaktadirlar: Maniyerizm'de... |
Gergektende,aragtirildiginda bir gok benzerliklér
tagiyan bu i1ki donemin kargilastirilarak incelenmesi,sonug—
larinin ortaya konmas1 gerekir.
Bu agidan bakildiginda, . .postmodern esfetik yeni

bir gdzle agiklanma sansina kavugmaktadir.

(26)JAMESON Fredric,"IL Postmoderno/0 la logica culturale
del tardo capitalismo”,ing.gev. Stefanoc Velotti,Garzanti,
Printed in Italy,1989,s.13

(27)0LIVA Achille Bonito,'"manierismo e neo manierismo",

Flash Art,Mayis Sayisi,No 103,1981,s.31
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III -2.1) POSTMODERNIZM'E YfNi-BiRVBAKIS:

TRANSAVANGUARDIA *

1980'1i yillarda,Italyan elestirmen Achille Bonito
Oliva, "Transavanguardia" terimini,geleneksel anlatim bigim-
lerine ydnelen,her tiirlll ideolojiden uzak,kitsch ve hiperma-
niyerist egilimler igeren,tamamen eklektik bir Uslubu benim-
semis olan ve Italya'da etkisini gbsteren sanat anlayisini
tanimlamak ig¢in kullanmistir.Bu terim,giiniimiizde giderek daha
fazla onem kazanmakta ve elegtirel anlayigsin odak noktasi ol-
maktadir.

Achille Bonita Oliva,bosfmodern doénemde ortaya ¢1-
kan bu sanat anlayisina,Maniyerizm'in bunalimini referans
g8stererek yaklasir."Transavanguardia'" terimiyle,postmodern
donemi maniyerizm donemiyle karsilagtiran Achille Bonito
Oliva,"manierismo e neo manierismo" ** adl:z makaleéinde,post—
modern sanat yapitinin,maniyerist dbnemin sanat yapitiyla
benzerliklerine dikkat c¢ekerek,'"postmodernizm 20.ylzyilin
maniyerizmidir" glkarimlna varir.

“Trénsavanguardia sanatgilari,dzellikle Sandro Chia,
Mimmo Paladino,Enzo Cucchi,Nicola De Maria,Francesco Clemente,
Remo Salvadori imajlarini sanat tarihinden,popliler kiiltilirden
ve primitif kiiltlirden allrlar.Bir ¢ok bakimdan Yeni Disgavurum-
culukla benzesgir,ama bu kavram dzellikle Italyan sanatgilar

igin kullanilair." (28)

*Ayrintila bilgi igin bkz.JENCKS Charles,Post-Modernism,
Academy Edition,London,1987 N
**Ayrintili bilgi ig¢in bkz.Flash Art,0LIVA Achille Bonito,
"manierismo e neo manieriémo”,Mayls sayis1i,No 103,1981,s.31
(28) Sanat Dlinyamiz bergisi,"AQant—garde 1945-1995",Yap1 Kredi

Yayinlari,Sayi 59,Istanbul,1995, s.128
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III - 2.2) PITTURA COLTA(HIPERMANIYERIST .RESiM)-

Pittura Colta yada Kiiltilir Resmi,postmodern bir ha-—
reket Q;arak,1980'e dogru Italya'da ortaya c¢ikmistir.
Bu akimda yer alan sanatgilar,referanslarini muzelerdé araya-
rak,ge¢gmisteki yapitlardan allntllér yapmigslardir.Resimleri,
sanat tarihinin farkli donemlerindeki {lislup yada motifleri
igerir.Temalariysa ¢gogu zaman otobiyografiktir.Elestirmen
Maurizio Calvesi,bu eéilimi ilk tanimlayan kisi olmus ve soz-
konusu sanatgilar:a ”anakronist” olarak nitelemigtir.Bir baska
elestirmen Italo Tommassoni,bu déhemin sanat¢gilarini degerlen-
dirirken, "hipermaniyerist" tanimini kullanmigtair.

Bu akimin en &nde gelen sanatg¢gisi Carlo Maria Mari-
ani'dir.* Alberto Abate,Ubaldo Bartolini,Stefano Di Stasio,
Omar Galliani,Franco Piruca bu akimda yer alan diger sanatgi-

lardair.

*Ayrintili bilgi i¢gin bkz.JENCKS Charles,Post-Modernism,

Academy Editions,London,1987
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IV. BOLUM

CAGDAS FOTOGRAF SANATININ iKI MANIYERIST TEMsiLcisi
IV -1) CINDY SHERMAN'IN SANAT ¢IzGgisi

Cindy Sherman'in fotograf kariyeri ilig ddnemde ince-
lenebilir.1970'1i y1llari kapsayan birinci dodneminde,1960'11
vyillarin Avrupa sinemasindan etkilenen Cindy Sherman,sinema-
tografik anlamlar ylkli,fotograflar lretmigtir.Film siirecinin-
bir karesinin benzer atmosferinil yaratip,kilik degigtirerek,
kendi fotografik gorilintisinii-sanki kendisi filmin iginde
varmis gibi- gergeklegtirmistir.

Otoportre olgusuna yer vererek,bireysel tavrini gili¢g—
lendiren Cindy Sherman,fotografik gdriintiyli ayni-kendisinde-
kisiyi kullanarak yaratirken narsist bir tutum sergiler.Gorin-
tiilerinde,fotografi geken ve gekilenin ayni kisi olmasi,8zne-
yi fotograf nesnesine donigtiirdiglinin kanitidar.

1980'1i yzllarda 6zellikle Geg ROnesans'in klasik:
portre anlaylslndan etkilendigi g8zlenen sanatgi,kendisini
model olarak kullanlp;resim gibi klasik portreifotograflara
cekmigtir.Bazi fotograflarinda-igigin kullanilma:bigiminden:
dolayi- barok etkisi gdriilebilir.(1985 yilinda gektigi,
I{simsiz,no.146 fotografinda oldufu gibi.) Bu fotograflarinda,
modél—kendisi—ﬁstﬁnde yapay kadin gdgsi kullanarak,simiilatif
bir cinsellik ve ironik bir hava yaratmistir.Ayrica,mikemmel
makyaj teknigiyle,erkek kiliginda:portreler gektigi goriilir.
1980'1i yillar,sanat¢ginin ikinci ddnemidir. |

ictinci donemi 1990'1l1 yi1llardaki galismalarinda,
hard ekspresif ve slirrealist efilimler gdriilen Cindy Sherﬁan,
'cinselliginVgiddetini"vurgulér.Son donem fotograflarinda,
dizenlenmigs beden pargalarini,dramatik gekilde aydinlatarak
Freudyen c¢agrisimlara yer veren slirrealist Sykliler olustur-
mugtur.Yakin yi1llardaki gallsmalérlnda,yeni kullandigi tek-

nik,bulaniklastirilmig,list liste pozlandirilmis gorintiler
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ve tzeri ¢izilmig negatiflerden olusan eski fotografik hile-’
lerdir.Bu ddnemde bilincin bozulmasi durumunda g&riilen seyle-
rin ‘fotografik goriintisiinli yaratmaya g¢alisgir.

Cindy sherman,siirrealizmin kligelegmis betimlemele-
rinden farkli imajlar yaratmis,klasik silirrealizmin kaball me-
kan fobisinden kagarak,degigik psikoseksuel Oykliler olustur-
mugtur.

Cindy Sherman,bir fofograf virtidzidlir.Teknigi mi-
kemmeldir.Blitiin g¢alismalari,postmodern sanat yapitinin tasgi-
dig: Ozelliklerle: yuklﬁdur.gaglnln'6zelliklerini gok iyi bi-
len Cindy Sherman,postmodern bir sanatgidir,dolayisiyla neo-

maniyeristtir.



IV-1-1)GCOZUMLEMELER-CINDY SHERMAN

IsiMsiz NO.225
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Isimsiz NO. 225 : : * .

Bu fotograf 16. yﬁzyllda,Fontaineblau Okulu Ggren-
-cilerinden Jean Clouet'in "Aimée Motier de La Fayette"
adlz kdrakalem portresinin,yliz olarak benzeridir.Bu pictorial
fotograf,maniyerist donemin dar mekan ve renk anlayigiyla
cekilmistir.Basgsindaki peruk,yilizindeki makyaj ve yapay gogu-
siiyle ironik bir tavir sergilemektedir.Biitiin bu yapay ogeler,
Cindy Sherman'nin diger yapitlarinda da gordiigimiz 6zellik -
tir.Bu fotograf,kilik degistirmis Cindy Sherman'nin kendisi-
dir.Sanatg¢i 16. ytzyil portresini‘gunﬂmUze tasiyarak,tarih -
sel olani gilintimiize tasgsimigtir.Yapay g&giis ve eldeki ten do -
kusu olmasa,bunun bir fotograf olup olmadigi konusunda kusku
yaratacak kadar mikemmel bir gorintli olugturulmustur.
Otoportrecilige yodnelerek,bireysel tavrini gliglendiren Cindy
Sherman, tarihten alinti yaptigi bu fotofrafta postmodernizmin .
eklektik yapisini yansitmaktadir.Yapay olan ylz ,sag¢g ve go -
gliste 13181 yogunlastlrarak,vurguianmak istenen noktalar ay-
rintisiyla anlatilmak istenmigtir.Sagtaki mavi kurdela,arka
fonun mavisiyle birbirini dengelemektedir.Bagin ilizerindeki
bugday basaklariyla,ucundan sit damlayan yapay g&gls,modeli
bir bereket tanrigasi olarak tanimlamak ister gibidir.Basta-
ki perukta gdriilen dalgalanmalar,asagiya dogru akan bir ritim
duygusu yaratmaktadlr.Bu yapitta gdz ilk olarak,yapay goglsi
algilamakta,sonra ylizde yogunlagip sag¢gtan asagiya dogru ddne-
rek,el ilizerinden tekrar yapay gogise gecgiyor.Sanatgi zamana
gdondermeler yaparak,ddneminin sanatsal anlatisinin bilincin-
de oldugunu gésterﬁektedir.BUtﬁn bu déellikler maniyerist

tavrin,tartisilmasina olanak vermektedir.
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Isimsiz NO.214

Bu fotograf Italyan ROnesansi'nin " Gentiluomo "
portresidir.Burada Cindy Sherman,kendisini model olarak
kullanmistir.Yapay deri kullanilarak,basta abartili bir kel-
lik yaratilmistir.Burada klasik olan glincellestirilmigtir.
Ronesans ddneminin fotografik dil yetisinin olamayacag: gdz-
Online alinacak olursa,bu sahte klasikgilik dogal olarak iro-
niktir.Belirsiz bir mekan kullanilmistair.Ayrica kafa formun-
daki anormallik dikkat gekmektedir.Elbise kivrlmlarl,kendi
iginde bir ritim olusturmaktadir.Bu fotografta,zamanin para-
doksal anlatimiyla karsilasmaktayiz.Bu &zellikler ele ali -
nan diger yapitlarda oldugu gibi,maniyerizm tartismasina o-

lanak vermektedir.

IsiMsiz NO.214
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IsiMsiz
Bu ¢alismasinda Cindy Sherman,biling bozulmasi du-
rumunda gorililebilecek seylerin illizyonunu yaratmistir.Kir -
miz1 rengin hakim oldugu bu fotografta,flulagmis olarak gds-
terilen kollar,eller ve ylizler bir girdap olusturmaktadir.
Gelenki animsatan bu donils hareketinde,romantik olarak hip -
notik duygular sergilenmektedir.Burada ekspresif ve siirrea -
list anlatim gdriilmektedir.Bu girdapta,insan yitiminin siir-

sel anlatimi gibidir.

fsimsiz

76x51 Inches 1994
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IV -2) SAHIN KAYGUN'UN SANAT ¢izgIst

Sahin Kaygun'un fotograf galigmalari,tarihsel ola-
rak,"Asker ve Isci Fotograflari","Grafiksel Siyah yada Beyaz
Fotograflar","Sanat insanlari',"Polaroid Fotograflar" ve
"Foto-Pentiir Galigmalar" basliklarl altinda toplanip,bes
dénemde incelenebilir. * ‘ '

Fotograflarainda,teknik ve estetik,mudahaleler gori-
len $ahin Kaygun'un,grafiksel ve resimsel anlatimlarla,gagdas
fotograf sanatimizda farkli bir ¢gizgi yarattigi gdzlenir.

Fotomontaj,kazima ve boyama teknikleri,kolaj,onun
fotograflarinda yer alan en belirgin ézelliklefdif.Fotografl
zamanin tanikligi anlayisindan kurtararak,miikemmel teknigiyle
digssel kurgular ve simgesel yaklagimlarla,disavurumcu bir ta-
vir sergilemigtir. |

Resim diliyle,fotografin dilini gagdés'bir noktada
bulugsturdugunu ébyleyen Séhin Kaygun,bu ifadesiyle sanat ciz-
gisini ozetler.

Sahin Kaygun,sanat yasaml boyunca,sanatlarln bile-
gimi ilkesine inanmig ve savunmusgtur.GlUniimiizde sanat dallara
arasindaki sinirlarin yok olmaya basladigina dikkat geken
Sahin Kaygun,yeni olugan sanat dallarinin,g¢gagdas sanatin
gelisim evresinden kaynaklandigini disglniir ve bu geligimin
disinda kalmak-istemez.Bu yaklaslmlyla,postmodern donemi isga-
ret ettigi anlasilan sanatgi,grafik ve resim sanatinain teknik-

lerinin kullanildigxr fotograflar olusturur.

#*Ayrintili bilgi igin bkz.0ZDEMIR A.Beyhan,Fotografik Dil Ye-
tisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsall,D.E.U.,Sosyal

Bilimler Enstitiisli,Yayimlanmamig Doktora Tezi,lzmir,1996
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1980'1li yillarda yaptigi polaroid gai1§malar1yla,
1991 'de gergeklestirdigi "Eskizaman Denizlerinde" adli ser-
gisinde yer alan yapitlarinda,resim ve fotograf tekniklerini
milkemmel bir gekilde birlegtiren Sahin Kaygun,fotografik an-
latimi degisik bir zemine oturtarak,sanatinin doruguna ulas-
migtlr.

Ozellikle, "Eskizaman Denizlerinde'"ki galismalarin-
da,zaman ve zamansizlik boyutunu paradoksal bi¢gcimde yansitmig,
gegmigi,gsimdiki zamanin doneleriyle glinlimlize tagsimistir.

Sahin Kaygun'un 1980'lerden baslayip,sliimiine kadar
gegeh slire- i¢inde yaptigi tim galigmalarda,postmodern sanat
yapitinin ozellikleri goriilebilir.

Bu baglamda,Sahin Kaygun postmodérn bir sanatgidir
ve eserlerinde yer alan dzellikler nedeniyle de neo-maniye-

risttir.
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GUN ORTASI SOKULUNCA YANINA

1987

38x57 c¢cm.
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GUN ORTASI SOKULUNCA YANINA

Bu fotograf,bir geng kiz portresidir.Zamanin ve me-
kanin soyutlandigi goriilmektedir.Geometrik olarak parcalan -
mis dort duzlemden olugmustur.Gen¢ kizin arkasinda soyutlan—
mis bir erkek figlirlil bulunmaktadir.Bu naif,stilize edilmisg
bir erkek figiirtidir.Erkek figiri lUzerindeki gbz,Magritte'nin
"Portre'" yapitina gdndermeler yapmaktadir.Geng kizin ellerin-
de ve bedeninde uzamalar goOriilmektedir.Bagi,viicuduna ve elle-
rine gdre kiigliktlir.Burada bir kolaj sOzkonusudur ve maniyerist
stilin figlirsel ozelliklerini tasimaktadir.Kullanilan resim
ve fotograf tekniklerinin bilegiminde digavurumcu bir tavrin
gdzlendigi eklektik bir yapi goriilmektedir.

Geometrik olarak parcgalanmig diizlemlere bakacak o-
lursak ,6n planda geng kizin uzamig dikddrtgen formunda bede-
ni gerlmektedir.Hemen'arkasinda yer alan diizlemdeki erkek
figiirti,mavi ve siyah renlerden olugmaktadir.Sagindaki tara -
malar,gen¢ kizin vicudundaki taramalara ters ydnde olup bir-
birini dengelemektedir.Ekspresif resmin ©zellikleri yapitin |
genelinde sodzkonusudur.Ucglincii diizlemde ¢ bdliimden olusan
renk bodlmeleri goriilmektedir.Kizil kahve lekelerden,klrﬁlzl
siyah lekelére ve oradanda gri beyaz lekelere dogru bir akis
sO0zkonusudur.Buradaki kirmiziyi geng kiz figliriinde,fular ve
tirnaklarda gdrmekteyiz.Buda yapitin genelindeki kirmizilar
arasinda denge ve renk ritmini saglamaktadir.Erkek figiliriinde
gdz etrafindaki yésil olarék algilanan leke kirmizinin kont-
rasti olarak kullanilmigtir.Yapittaki ekspresif'téramalar
geng kizin gilen ifadesiyle geligkili oiup,bir gerilim ya -
rafmaktadlrgYapltta fon olarak algilanan gri tonlardan olu -
san dlizlemde ekspresif taramalar gdriilmektedir.Geng kizin
portresi yaplfta altln'kesime yerlestirilmigtir.Yapitin giris
noktasini olugtﬁrmaktadlr.Uzayan ellerde asagiya dogru bir

akis sOzkonusudur.Erkek figlirliinin sagindaki taramalarda sol
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ist kOseye dogru bir akisi gdstermektedir.Ayrica yapitin ge-
nelindeki ekspresif taramalar ritimsel bir gerilim yaratmak-
tadir.Geng kiz portresinin boynundaki kirmizi fular,yapitta
Sahin Kaygun'un varliginin ipucudur.

Biitin bunlara dayali olarak eserdeki eklektik yap:
figirlerdeki uZamalar,zamanive'mekanlntboyutsuzlugu maniyer

tavrin yansimalaridir.
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KRALLARIN SEFERE CIKTIGI MEVSIM

80x120 cm. 1991
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KRALLARIN SEFERE GIKTIGI MEvVSIM - . .

Bu fotografta,boyutsuz bir mekanda yer alan antik
Misir heykeli gorilmektedir.Yan tarafta firga darbeleriyle
olusturulmus klrﬁlZl siyah renkli,vazo iginde c¢igekler silik
bir masanin listiinde durmaktadir.Kirmizi renk Kaygun'un en
sevdigi renktir diyebiliriz.Neredeyse tim yapitlarinda bu
rengi gbrmek olasi.Kirmizi renk Kaygun'un leit motive'idir.
Kirmiz1i renk ya "Onlar ABag Ve Tasidilar" adli eserindeki gi-
bi firgca darbeleriyle ritim yaratmakta,ya da "Yitik Zamanin
Sinirlarinda"ki gibi formu vurgulayip objeler arasi gerilim
yaratmak amaciyla kullanilmaktadir.Hem gerilim hem de denge
unsuru olarak kullandigi bu renk,bir ¢ok eserinde karsimiza
¢ikar.Bu yapitinda insan formuna midahale espirisi,heykelin
zemine basmasinin yapay bir ayakla gergeklegtirilmesi geklin-
dedir.Zaman ve zamansizlik boyutunun tartisildigi paradoksal
bir.anlatlm sOzkonusudur.Anakronik bir durum vardir.

Cicek ve Misir heykelinin arasinda hig¢bir baglanti yoktur.Bu diigsel bir
atmosfer yaratmaktadir.

Heykele eklenen ayak formu yumusaklik ve sertlik
¢atigsmasini anlatiyor.Bu gatismanin altindalyatafi-ngden‘hey=-—
kelinvsert formunun,yumusak ayak formuyla dengelenmesidir:’
Dik heykel formuyla arka ylizeydeki dikddrtgen formlar,gigek
ve masanin yatayligiyla aengelenmistir.Heykelin yliziinden ¢o-
cuga ,cgocuktan ayak formuna dogru inen ve ayak formunda yo -
gunlagsan bir enerji hissedilir.Sanki bu ayak orada olmasa,
heykelin ©ne dogru devrilecekmig gibi bir izlenim yaratmasi
¢alismada bir gerilim.olusturmakta;tekVayakll olmasida (Isi-
'gln kullanilmasiyla vurgulanan) getilimi éfttlrmaktédlr.Bu
gallsméda yer alan ekspresif tarzain fotograf teknigiyle bir-
legtirilerek ve 1g1gin mikemmel kullanimiyla olusturulan at-
mosfer,kavramsal olarak zamanin tartisilmasi (Chricio'nun za-

man kavramina godndermeler) ve biltlin bunlarin simdiki zamanin
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doneleriyle eklektik bir yapida anlatimi,maniyerist tavrin

bir ifadesi olarak yorumlanabilir.



VE

U¢incU GUN DIRILECEK

80x120 cm. 1991
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VE U¢UNncU GgUN DIRILECEK
Bu yapitta parcalanmig ylizeylerden olusan dar bir
mekan duygusu iginde,antik Yunan heykelinin gdvdesi,sol alt
kogede ylizeylerin kesigtigi noktada bir heykele ait olan
kopmus el pargasi,kargl yilzeydeyse gergeve iginde,boyayla ya-
ratilmis bulut espirisinin‘ara51nda,gézleri kapali,Misir do-
nemine ait oldugunu tahmin ettigimiz bir gocuk heykelinin
portresi yer almaktadir.Heykel pargalarinin neredeyse birbi—
rine egit blylklikte kullanilmasi,abartil: bir yaklasima i -
saret etmektedir.Sanatgi bu yapitinda,ddnemleri birbirinden
farkli l¢g heykel pafgaélnl ait olduklari zamandan alip,bir -
araya getirerek bunu glinlimiize tasimakla zamansal bir seriliven
yasatmaktadir.
| Kahverengi tonlarin kullanildigi karanlik ylizeyler,
kars1i yilzeyde kullanilan beyaz renkle dengelenmistir.Onde
yer alan heykel gdvdesi bne.dogru yikilacakmis hissi uyandi-
- rirken,el formu arkaya devrilmemesi i¢in duvara yaslanmis gi-
bidir.Her‘iki hareket gerilim duygusu yaratirken,duragan ¢o-
cuk heykeli bu hareketleri dengelemektedir.Sanatgi burada
metafiziksel,gizem dolu bir atmosfer yaratmigtir.Gegmisg za
mana ait heykel parcgalari,dznesi olmayan bir Syki~-halinde,
slirrealist bir favzrla“ele alinmigtir.
Bitin bu 8zellikler,postmodern yapita fanlmlamada
kullanilan ve giderek gliglenen bir terim olan maniyerizm'de

kargsiligini bulmaktadair.
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SONUG )

Maniyerizm,1520'lerde italyé'da ortaya ¢i1kmig,1590"
lara kadar tim Avrupa'da etkisini hissettirmigtir.

Maniyerizm siyasal,ekonomik,dinsel gatigsmalarin yasandig:i bir
donemin Uriinlidir,bir bunalim durumudur.Neo—platonik dislince-
nin etkisinde,akilciliktan uzak,gercek olmayan,yapay,diigsel
bir dinya yaratmistir.Konulari igsel anlamini yitirmistir.
Yaklagsimi teknik,bigimci ve eklektiktir.Psikolojisi melan -
koliktir.

Maniyerizm,sanat tarihinde yer alan ddnemlerin,
’aklmlarln,estetik ve kiiltlirel yaklagsimlarin bunalim ddnem -
lerinde ortaya ¢ikmaktadir.Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
yasanan kiultlir erozyonunda sanat,Minimalizm'le sifir nokta -
Sina varir ve avangard biter.

1970'1i yillarda,modernin elegtirisi olarak ortaya
glkah postmodernizm, toplumsalin sona erdigi,ilitopyalarin ¢dk-
tigli,tarihselligin yok oldugu ve kiultirel hiyerarsinin orta-
dan kalktigi bir bunalim durumunu tanimlar.Bu ddnemde sanat,
tarihin repertuvarlarina ydnelir.Gegmig,simdiki zamanin do -
neleriyle glincellegtirilir.

icinde yasadigimiz zamanda,sanat yapitlarini ve
bunlara temel teskil eden estetik-~kiiltiirel kosgullari anlaya-
bilmek,tanimlayabilmek igin kullanilan postmodernizm nitelen-
dirmesi yeterli olamamaktadir.Bu konuda,sanat tarihinde yak-
lagsik begylz yi1llik estetik deneyime sahip olan Maniyerizm,
bize yardim etmektedir.Anakronik ve eklektik nitelikli giinii-
miziin yaraticilik mantigina 8rnekler bazinda anlamak ve eleg-
tirebilmek igin Maniyerizm'in g¢agdas kuramsal yapilanmalara
olan Transavanguardia,Hipermaniyeriém gibi'tahlmlamalara ge-
rek duyulmaktadir.

Bu baglamda,fotograf sanatinin c¢agfdas uygulamala -

rinda yenl nitelikler kazanmigs olan pictorialist espirilerin



-89~
maniyerist boyutlarini tartigmak gerekir.

Tezde Ornek olarak secilen Cindy Sherman "bir kare
sinema" anlayisiyla fotograflar cgeker.Yapitlarinda dikkat
ceken en Onemli ©zellik otoportre olgusudur.Kendisini model
olarak kullandigi: kadin ve erkek portre fotograflarinda |
Ronesans begenisine dayali illlizyonlar yaratir,klasik olan:
giincellegtirir.Yapay beden parc¢alar:i kullanarak gercgeklegtir-
digi bu portrelerinde tavr:i son derece ironiktir.Son ddnem
caligsmalarinda kligelegsmisg silirrealist anlatimlarin-disinda
- farkli bir sirrealist dille psikoseksliel Oykiiler olugturmug-
tur.

Gagdags fotograf sanatinin Onemli ismi,sanat¢imiz
Sahin Kaygun sanatlarin bilegimini savunur ve bu ydnde grafik,
resim teknigini fotograf teknifiyle miikemmel bir gekilde bir-
.lestirerek pictorial (Resimsi) goriintiiler olusturur.

Sahin Kaygun fotograf gekmez,fotograf yapar. |

Her iki sanatgida sanat gizgileriyle bireysel bir
ekoldilir.Yapitlari kapsamli bir maniyerist tartismasina oia -
nak vermektedir.

Tirk Gagdas Fotograf Sanatinin yaraticilikla ilgili
bir sorunu yoktur.Evrensel boyutta pekgok sanat yapitinin iU-
retildigini sdyleyebiliriz.Ancak elestiri ve kuram gelenegi
gelismemigtir.Bdyle bir ihtiyacin giderilmesi gerekmektedir.
Sahin Kaygun,bu nedenle Ornek olarak ele alinmigtir.

Son olarak sunu séyleyebiliriz;GunUmUzdeki tim sa-

natsal veriler,bize yeni bir Maniyer d&nemi igaret etmektedir.
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TURANI, Adnan,Sanat Terimleri Sozligi,Remzi Kitabevi,Istanbul,
1993 |
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SAHIN KAYGUN,TUM BIR YASAM,KiltiirBakanlig: Yayinlari,Ankara,
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0ZGEGMIS

Levent BERBER

1963 yilinda, Izmir'de dogdu.

1980 yi1lainda, Ayvalik Lisesi'nden mezun oldu.

1983 yilinda, Uludag Universitesi,Ballkesir Meslek Yiksek
Okulu,Elektrik Bolimu'nden mezun oldu.

1984 yi1linda, Ayvalik'ta agilan "Gevre Sanatgilari Karma
Resim Sergisi'"ne katild:.

1989 yilinda, D.E.U.,Glizel Sanatlar Fakililtesi,Sahne Sanatlar:
Bollimi,Sinema~-TV-Fotograf¢ilik Anasanat Dali'ndan mezun
oldu.

1989 yilinda, "KAPIKULE'" Sinir Kapisi'nda yasanan g&g¢ olayini
belgeleyen "KAPIKULE-89" adli belgesel filmde, ekibin
fotografgilaigini yapti.Ayni yi1l1l, "KAPIKULE-89" adli 1ilk
kigsisel fotograf sergisini Izmir ve Edirne'de agti.
Calismalari,Disigleri Bakanligi'nca "Tesgekklir'"le &dillen-
dirildi.

1990 yi1linda, yonetmenligini Yar.Dog.Dr.Ragip Tarang'in yap-
ti1g1 "IZMIR-IZMIR'" adli dramatik belgeselde, fotograf
direktdrligi yapti.(Bu film, 4.Ankara Film Festivali'nde
belgesel film dalinda 1.l1ik oduli almistir.)

1992 yilinda, tiyatro fotograflarindan olusan,"SAHNEDEN" adl:a
ikinci kisisel fotograf sergisini agti.Ayni yi1l, D.E.U.,
Glizel Sanatlar Fakililtesi,Tiyatro Bolimli'nde,Uzman olarak
Galismaya basladi.

1993 yi1linda, Y&netmenligini Yar.Dog¢g.Dr.Ragip Tarang ve Faik
Kartelli'nin yaptig: "BIR DUGUN MASALI" adli 35mm'lik
uzun metrajli sinema filminin,isik direktorliigini lUst-
lendi.

Halen,D.E.U.,Glizel Sanatlar Fakiiltesi,Tiyatro Bodliimii'nde
Uzman olarak, Isik-Efekt sorumluluuyla,sahnelen oyunla-

rin fotografik belgelenmesi gdrevlerini sirdirmektedir.



