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Kabul Tarihi: 22/07/2024 Sayfa Sayisi: v (6n kisim) + 73 (ana kisim)

Birey ve toplumlarin giindelik yasamin siirdiiriilebilmesinde esya, hayati bir 6neme sahiptir.
[slevselliklerine gére simiflandiran bu esyalar ayni zamanda mekana ve bireye yonelik bir aidiyet igerir.
Esya, kullanim degeriyle birlikte manevi degerlere de sahiptir. Mekan icerisinde yasanmisligin bir izi
olarak birey adina temsili mevcudiyetleri ile varlik gosterirler. Sanat tarihi siiresince sanata yerini alan
esyalar da bu baglamda, bircok sembolik anlamlar yiikliidiirler. Esyalarin sanattaki temsiliyetleri,
arkeolojik kazilarda elde edilen bulgular gibi gecmis yasamlara dair fikir vermesi agisindan kiiltiirel bir
veri kaynagi olmustur. Diger yandan esyalar iizerinden ifade edilen kiiltiirel sembolizm ile de dénemin
gerceklik algisina dair fikirler bugiine taginir.

17. yiizyil Kuzey Avrupa Sanatinda bir tiir resmi olarak ortaya ¢ikan natiirmortlarla birlikte esya, sanattaki
goriintirligiiniin yontnii degistirmis, figiiriin olmadig1 bir konu olarak tarihte yerini almistir. Bununla
birlikte temsil araci olarak portrelerde de kendini siklikla gostermistir. Sanat tarihi siiresince ¢ogunluklal
imekanin bir pargasi olan esya, modern sanatla birlikte, sanat¢ilarin kendi sembolizmini olusturmada 6nemli
roller istlenmistir. 1960 sonrasi sanatta ise bu gelenek devam etmis ancak kavramsal boyutta da sanatgilar
icin ifade araci olarak esya, bircok sanatsal iiretim pratiginde yerini almistir.

Bu calisma cagdas resim sanatinda esyanin, ‘oradaligin’ izi olarak temsiliyetini sorgulamaktadir. Konu
kapsaminda secilen eserler, esyanin mekan ile iliskisi ve aidiyet kavramlari ¢er¢evesinde analiz edilmistir.
Mekan-esya-aidiyet kavramlari, Sanat Tarihinde esya imgeleri ve ¢agdas Sanatta esyanin temsilleri olmak|
iizere iic genel baglikta ele alinan bu c¢alismada son bdlim konu kapsaminda iirettigim ¢aligmalarimi
icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Esya, Mekén, Aidiyet
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Objects have a vital importance in sustaining the daily lives of individuals and societies. These items, which
are classified according to their functionality, also contain a sense of belonging to the place and the
individual. Objects have spiritual values as well as usage value. They exist with their representative
presence on behalf of the individual as a trace of lived experience in the space. In this context, objects that|
have taken their place in art throughout art history are loaded with many symbolic meanings.
Representations of objects in art have become a source of cultural data in terms of giving insight into past
lives, such as findings obtained in archaeological excavations. On the other hand, ideas about the perception
of reality of the period are carried to the present day through cultural symbolism expressed through objects.
\With the still lifes that emerged as a kind of painting in the 17th century Northern European Art, objects
changed the direction of their visibility in art and took their place in history as a subject without a figure.
However, it also frequently manifested itself in portraits as a means of representation. Objects, which have
mostly been a part of the space throughout the history of art, have played important roles in the creation of
artists' own symbolism with modern art. This tradition continued in art after 1960, but at the conceptual
level, objects as a means of expression for artists took their place in many artistic production practices.
This study questions the representation of objects as traces of ‘thereness' in contemporary painting. The
works selected within the scope of the subject were analyzed within the framework of the relationship of
objects with space and the concepts of belonging.

In this study, which is discussed under three general headings: concepts of space-objects-belonging, images
of objects in Art History and representations of objects in contemporary Art, the last section includes my
works produced within the scope of the subject.

Keywords: Contemporary Art, Object, Space, Belonging




GIRIS

Mekanin giindelik hayatta ev, yasam alani, ikamet edilen yer gibi anlamlar1 vardir. Bunun
yani sira mekanin tanimlamalar1 pek ¢ok disiplinde de kavramsal olarak tartisilmaktadir.
En basit haliyle uzay boslugunda bulunan, kisilerin, nesnelerin igerisinde yer alabilecegi
bir alan olarak tanimlanan mekan; zamandan ayr1 olarak diisiiniilememektedir. Zaman
kavrami ile beraber maddesel olarak da bir biitiinliige sahip mekéan, temelde onu
alimlayanin gerceklik algis1 ile de yakindan iligkilidir. Dolayisiyla cografi konum,
kiiltiirel birikim, teknoloji, bilimsel veriler ve dini inanglar gibi etmenlerle mekan tanimi
yoruma ag¢ik bir konumda bulunmaktadir.

Mekan, yalnizca belli tanimlara isaret etmenin 6tesinde nesnel gelerle zihinlerde bir
yapboz gibi pargalarin birlesimiyle biitiinliige ulasabilir. Bu durum mekanin kendisi
kadar, o alanda bulunan, 6gelerin de biitiinii olusturmada 6neminin var oldugunu ortaya
koyar.

Mekanin insasinin ilk ¢aglardaki motivasyonu tehlikelerden korunma, giivende olma
ihtiyactyd1. Insa edilen evler dis tehlikelerden korunabilme dogrultusunda tasarlandi.
Modern doneme gelindiginde giivende hissinin olgunlagsmas: fiziksel korunmanin
yaninda psikolojik olarak da saglanmasi gereken bir unsur halini almistir. Psikolojik
olarak giiven hissi aidiyetlik ile saglanmaktadir. Giinliik hayatta karsilasacagimiz okul,
ibadethaneler, is yeri, apartman, mahalle gibi pek ¢ok alan aidiyet hissini 6ziinde
barindirir. Mekanin kendisi aidiyet hissini baridirabilecegi gibi mekanin kendisinde
bulunan esyalar da asina olunmayan mekanin aidiyete ulasmasinda biiyiik rol sahibidir.
Insanoglu varlik buldugu ilk andan itibaren esyaya ihtiyag duymus ve farkli amaglara
yonelik olarak iiretmistir. Insanlik esyay1, dis tehlikelere en ¢ok agik oldugu zaman olan
[k gaglarda hayatta kalma motivasyonuyla iiretmistir. Bunun yaninda giinliik hayatta
ihtiya¢ duyulan alet edevatla yeme igme pratiklerini yerine getirmistir. Yine kendi
iretimleriyle gelistirdikleri esyalar olan aletlerle hayvan derilerinden kiyafetler elde
edebilmislerdir. Uzunca bir periyodu kapsayan siirecin ilerlemesiyle esyalar, ihtiyaca
yonelik olmakla beraber farkli alanlara yonelik olarak da varlik bulmugslardir. Egyalarin
kullanim alanlar1 arttik¢a cesitleri de cogalmistir. Tarihsel olarak incelendiginde esyalar

ait olduklar1 doneme dair bilgi veren unsurlar olarak da degerlendirilebilirler.



Esya kavraminin i¢inde barindig islevler, kisi veya kisilerin mekansal olarak kurdugu
aidiyeti olusturmada 6nemi vardir. Bu durum mekéansal aidiyetin kilit noktasinin egyalar
oldugu sonucunu ortaya koyar. Kisilerin kurduklar1 mekani, ait hissettikleri alana
dontstiirirken kullandiklar1 esyalar; onlarin yasam tarzina, hayat gorisiine dair
gostergesel unsurlar olarak gortilebilir.

Giindelik yasam, sinifsal gosterge, kisisel zevkler gibi bilgileri i¢inde barindiran esyalarin
resim sanatinda da temsil agisindan 6nemli bir yeri vardir. Resim sanatinda yer alan
esyalarin goriiniirliik kazandig1 dénem ilk ¢aglara kadar uzanmaktadir. Insanoglu hayat:
anlama ve ona anlam kazandirabilme umuduyla Magara duvarlarina ¢izimler yapmaistir,
esyalar da bu ifade etme noktasinda g¢izimlerde yer almistir. Tarihin ilerleyen
donemlerinde de resim sanatinda yer bulan esyalar sanatsal olarak temsil ve ifadesel
anlamlar barindirsa da ait oldugu déneme dair veri sunma konusunda da Onem arz
etmektedir.

Resimde anlatilan konuya destek olarak kadrajda yer verilebilen esya, resim sanatinin
belli bir doneminde resmin ana konusu halini de almistir. Natiirmort olarak adlandirilan
resimlerde esyalar belli bir kurgusallik diizeyinde tuvallere yansir. Resim sanatinda figiir
ve mekanla iliskili kilinan egya, temsil unsuru olarak da simgesel bir anlatimi ifade ettigi
zamanlar olmustur. Oznelligin resim sanatinda &ne ciktig1 modern sanat doneminde
esyalar salt bir estetik form olarak ressamlarin ifade araci olmustur. Cagdas sanatta ise
esya, kendi varlig1 ve iglevselliginin diginda kavramsal ifadenin farkli katmanlarinda yer
almstir.

Mekansal aidiyet kapsaminda ele alinan esya kavrami giindelik hayat gibi pek ¢ok alanda
yer almakla beraber sanat tarihinin de i¢inde, tarihin bilinen ilk giinlerinden giiniimiize
kadar yer almaktadir. Fakat sanatin ilk baslangicindan, giiniimiiz sanat tiretimlerine kadar
ilerleyen bu siirecte esya kullaniminin analizi oldukca genis bir kapsamda kalacagi i¢in

arastirma alani resim sanati ile sinirlandirilmistir.
Calismanin Konusu

Bu calismanin birinci boliimiinde; mekan, esya ve aidiyet kavramlari ele alinmistir. Bu

kavramlarin etimolojik anlamlar1 ve giindelik yagamla iliskisine deginilmistir.



Calismanin ikinci boliimiinde; sanat tarihinin genel c¢ergevesi icinde esyanin
goriiniirliigiine, donemin sanat anlayisi igerisindeki yerine se¢ilmis 6rnekler lizerinden
deginilmistir.

Calismanin iigiincii boliimiinde; 1960 Sonrasi Cagdas Resim Sanatindaki esyanin bir
temsil araci olarak kullanimi, referans sanatgilar iizerinden ele alinmistir. Oradaligin bir
izi olarak esyanin varlig1 ve icerdigi anlamlar, bu boliimiin temel sorunsalidir. Referans
eserler, bi¢cim ve igerige bagli olarak yorumlanmustir.

Calismanin dordiincii boliimiinde eser metni yer almaktadir. Egyanin mekén igerisindeki

varligini sorguladigim ¢aligmalarimin agiklamalarini icermektedir.
Calismanin Onemi

Bu ¢alismada mekansal aidiyet kavrami, en 6nemli ifade edicilerinden biri olan esyalar
tizerinden okunmasi yapilmistir. Mekan ve aidiyet gibi iki genis kavram felsefe, mimari,
psikoloji gibi disiplinlerde incelenmistir. Bu iki temel kavramin esyalar tizerinden neleri
ifade edebilecekleri incelenmistir. Tiim bu kavramlar cercevesinde Cagdas Resim
Sanatinda mekansal aidiyetin esyalar {izerinden analizi yapilarak literatiire katki

saglayacag diisiiniilmektedir.
Calismanin Amaci

Bu ¢aligmada amag, Cagdas Resim Sanatinda esyalarin goriiniirliigiinii aidiyet ve mekan
kavramlariin 151¢inda  ele alarak temsiliyet noktasinda ifade olanaklarini

degerlendirmektir.
Calismanin Yontemi

Calismada ele aliman konu, arastirma asamasinda makale kitap, siireli yayin internet
kaynag1 taranip nitel arastirma yontemi olan betimsel analiz yontemi ile irdelenmistir.
Konu kapsaminda ele alinan eserler yapit ¢oziimle teknigi ile bicim ve iceriksel olarak

¢Oziimlenmistir.



1. BOLUM: MEKANIN KAVRAMSAL CERCEVESI

1.1. Bir Kavram Olarak Mekan

Mekan en genel tamimiyla; uzayda igerisinde kisilerin, esyalarin, nesnelerin
bulunabilecegi, olaylarin ger¢eklesebilecegi alana verilen addir. Ancak mekan bu tanimla
sinirlt degildir ve tanimlari disiplinlere gore farklilik gostermektedir. Mimari sozliigiine
gore mekan; igerisinde eylemlerin gercgeklestirilebilecegi, fiziksel olarak insani
cevresinden belli bir oranda ayiran bosluga verilen ad olarak agiklanmistir (Hasol, 1979,
S5.344). Felsefe sozliigiine gore mekan “ (...) var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim sinirh
biiytikliikleri i¢ine alan ugsuz bucaksiz biiyiikliik, bosluk, higlik durumudur” (Cevizci,
1996, s.359) seklinde tanimlamistir. “TDK’ya gore ise mekanin {i¢ ayr1 anlami
bulunmaktadir. 1. Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. gok b. esk. Uzay (TDK, t.y.)

Fiziki agidan bakildiginda mekan bir “yer”dir. Bu yer, insan veya insanlarin sosyal
yasamlarinda iligkilerini diizenleyebilmeleri i¢in donatilan, sinirlar1 ve kapsadigi alanin
kendine has donatilar1 olan bir bosundur. Bu anlamda gevresel farkliliklar gosterir. Kendi
egemenlik alanlarina gore karakteristik Ozellikleri ile sekil alir (Giir, 1996, Akt.,
Ozniilijer, s.161).

Mekan, giindelik yagsamda daha ¢ok yere isaret eder veya bir yerdir. Zamana bagli olarak
algilanan mekan, bireylerin 6znel yasamlarinda oldugu gibi insan iliskilerinde fiziki bir
sinirlandirmanin donatilara sahiptir. Cevrenin kosullarina bagli olarak boslugu da
icerisine alan mekan, bu baglamda yasamsal bir algi bigimidir. Boslugun sinirlanmig
parcas1 olarak mekan ele alindiginda; mimari yapilarin en temel niteligi ve o mimariyi
olusturan en birincil kosuldur (S6zen & Tanyeli, 1992, s.157). Bu baglamda “mekan; i¢
mekan, dis mekan, kentsel mekan gibi cesitlere ayrilabilir ve kiiltiir, alt-kiiltiir sosyo-
ekonomik diizey, sahiplenme, zaman, mimari akimlar veya moda gibi ¢ok sayida
faktdrden etkilenerek sekillenir” (imamoglu, 2003, s.77).

Mekan, kendi fiziksel olusumunun disinda bir uzama sahiptir, cevizci uzami “zaman
icinde var olup, fiziki mekénda yer isgal etme. Elle tutulabilir, degistirilebilir, boliinebilir,
hareket ettirilebilir olup sekli ve biiyiikliigii olan maddenin yer kaplama ozelligi”
(Cevizci, 2000, s.346) seklinde tanimlamigtir. Mekani nesneler ve onlari ¢evreleyen
boslugun tamamini sinirlayan bir biitiin olarak da yorumlanabilir. Mekan yalnizca

doluluktan olusmaz, bosluk da onu olusturan unsurlardan biridir. Mekanin sinirlari



icerisinde nesneleri hareket ettirmek, yerlestirmek miimkiindiir. Fiziksel anlamda mekan1
algilamak icin sinirlart igerisinde siireklilige bagli olarak hareket etmek, gézlemlemek
gerekir. Hareketin siirekliligi olmaksizin mekan birbirinden kopuk imgelerdir (Giiler,
2014, s.40).

Yukaridaki tanimlamalarin disinda Mekan kavrami giindelik hayatimizda birgok farkli
sekilde kendine yer edinmistir. Yer, bosluk gibi bir alani isaret etmesinin disinda zamana
ve maddeye bagli olmayan soyut (metafizik), kurgusal, hayal iirlinii, imgesel gibi
olgularin tanimlarinda karsimiza ¢ikabilmektedir. Mekanin soyut ve somut mevcudiyeti,
mekanin tek bir tanimla agiklanmasini olanaksiz hale getirmektedir. Dolayisiyla bu
durum mekanin disiplinlere gore farkli tanimlarla agiklanmasina ve algilanmasina neden

olmaktadir.
1.2. Tarihsel Siirecte Mekan Yaklasimlari

Mekan tanimlar1 ve mekan algis1, zamanin gerceklik algisi ile dogrudan iliskilidir. insanin
icinde bulundugu ¢agin ona sundugu bilgi dogrultusunda mekéan1 kavrar, algilar ve
sekillendirir. Dini inanglar, cografi konumlar, kiiltiir, bilimsel bulgular, teknoloji gibi
sosyo-kiiltiirel yapiy1 sekillendiren birgok etmen mekan algisina yon vermistir. Daha ¢ok
doga fenomenlerinin bilinmezligi ile inang sistemini sekillendiren tarih dncesinde insan
mekani, duyularin izin verdigi 6lgiide algilayip tanimlamalar yapmustir.

Bir sorunsal olarak tarih Oncesine kadar kendine yer bulan mekadn tanimlamalar
kronolojik olarak ele alindiginda Ilk¢ag Felsefesinin énemli filozoflarindan Platon (M.O.
427-347) mekani olus ve idealar alemi, yani varlikla beraber temel olan ilkelerden biri
olarak kabul eder. Ciinkii ‘olus’ meydana gelebilmek i¢in mekana ihtiyag duyar. Platon’a
gore mekana herhangi bir 6zellik atfedilemez. Mekan her sekli almaya acgiktir belirli bir
formu olamaz cisim degildir, nesneler de onun i¢inde olusmaktadir. Ancak mekan ayni
zamanda da degisime kapalidir. Mekanda var olan unsurlardan kabul edilen yaygin
goriisiin aksine bosluk platona gore mevcut degildir. Evren yalnizca doluluktan meydana
gelmektedir. Oyle ki irili ufakli cisimler boslugu kaplamaktadir. Platon ortaya ¢ikan
(dogan) her seyin, yani ilk 6rneklerin, kopyalarinin iginde ortaya c¢iktigi mekén icin
cisimlerin olduk¢a o©nemli oldugunu ve onu besleyen unsur oldugu gorisiini
savunmustur. Dolayisiyla Platon’un anaya benzettigi mekan her seyi bir kap gibi icine

almaktadir (Platon, 2001, 5.48-49, akt., Kahveci, 2017, s.103)



Ilkgag’m bir diger énemli filozofu olan Aristoteles (M.O. 384-322)’e gére de tipki
platonun goriisiinde oldugu gibi mekan cisim degildir. “Mekan ve madde birlikteliginde
bir 6zdeslik yoktur; o madde ve form disidir” (Ozkaya & Bakirci, 2019). Mekan form ve
madde olamaz; dolayisiyla bunlar1 ayiran bir aralik da olamaz. Oyleyse mekéan; onu
kusatan cisimle kusatilan yani yer degistirme hareketi ile devinim kazanan cismin
siiridir. Bu tanim ile Aristo ayn1 zamanda bosluga sahip bir mekan fikrini de reddetmistir
ve ona gore mekan sonlu bir kavramdir, bu sebeple de evreni kusatan bir unsur degildir
(Bolay, 1986, s.79, akt., Kahveci, 2017, 5.103).

Orta ¢ag Hristiyan teolojisinin de Aristo’nun bakis agisini devam etmistir. Orta cag
teologlarindan  Augustinus da mekani, nesnel bir zemin olarak kabul etmistir. Ayrica
zamana mekani ekleyerek, mekani zaman olmadan 6l¢gmenin imkéansizligini ortaya
koymustur. Augustinus Tanri’yt mekdn ve zamanin disinda birakarak, tanrinin
sonsuzlugunu zamansiz ve mekansizlikla iliskilendirmistir (Ozkaya, 2015, s.58).
Yiizyillardir stiren Aristotelesci yer olarak mekan teorisi ve sinirli evren diisiincesi 16.yy.
ile birlikte degismeye baslamistir. Kopernik, Galileo ardindan Kelpler’in diinyay1 evrenin
merkezinden c¢ikartan kesifleri, mekana bakis agilarmi da degistirmistir. Kozmik
kesiflerin yan1 sira “Sinirli ve yerlesik bir evren modelinden, sonsuz bir mekan
anlayisinda geciste etkili olan isimlerden birisi de sliphesiz Descartes” dir. Descartes
mekan1 maddeyle iliskilendirmektedir ve onun goziinde ‘disaridaki diinya’ res corporea
(duragan bedenler) arasindaki iliskilerle tanimlanmaktadir. Mekan, belirleyici 6zelligi in
extenso (uzamda) goziikmek olan bu nesnelerin arasindaki seydir. Eger diinyadaki
nesneler uzunluk, genislik ve kalinlik sahibi olarak uzamda yer aliyorlarsa, aralarindaki
mekan da aym 6zelliklere sahiptir” (Ungiir, 2011, s.20).

Bu gelismeler paralelinde Descartes (1596-1650)’a gore mekan, kendi geometrik
yaklasimiyla birlikte hesaplanabilen bir sekle doniisiir. Descartes’in zamanindan dnceki
mekan tanimlamasi yani Aristocu tanimlama degisir ve yeni bir acidan ele alinir. “Aristo
oncesi donemde atomcular mekani sabit, degismeyen, hep ayni olan bir ontoloji olarak
gormiislerdir” (Ozkaya & Bakirci, 2019). Orta Cag doneminde Descartes mekana
kartezyen bakis agisiyla yaklagmistir. Mekani ii¢ boyutlu bir unsur olarak yorumlar ve
onu derinlige ylikseklige ve genislige sahip bir form olarak ele alir. Bu durumda mekan
geometrik anlamda Olgiilebilen bir unsur haline doniisiir. Bu yaklasimla beraber mekan

insanla bag1 bulunmayan bir vaziyete gelmistir.



Fizik biliminin temel taglarindan Isaac Newton (1643-1727)’a gére mekan: Mutlaktir,
onun dogasina aykir1 veya disaridan gelen herhangi bir etkiye gore degisim gostermez
daima ayni ve hareketsizdir. “Goéreli mekan hareket eden bir 6zellige sahiptir. Mutlak
mekanin Sl¢iisiidiir. Goreli mekani cisimlerin konumlari olarak duygularimiz (hislerimiz)
belirler” (Kahveci, 2018, s.104). Newton’a gore mekan; i¢inde var olan cisimlerle
herhangi baglantis1 bulunmayan, onlardan bagimsiz salt uzay pargasidir (Usta, 2020 S.26).
Newton ile ayni cagda yasamis ve entelektiiel olarak onunla es deger birikime sahip
Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716) mekanin, Newton un goriisiinde mutlak oldugu
fikrine kars1 ¢ikmistir. Leibniz Newton’un fikrine olan elestirilerini metafizik ve teoloji
acisindan yapar. Leibniz mekani varlik olarak degil, cisimlerin ve meydana gelen
olaylarin arasindaki baglantilarin tamami olarak goriir (Hizir, 1985, akt., Kahveci, 5.104).
Leibniz’e gore mekanda var olan seyler ile mekan birbirinden bagimsiz olamaz. Mekan
icerisinde bulunan seylerden mantiksal olarak {istiin veya oncelikli degildir. Mekanin
varligi ikincildir bunun sebebi monadlar ve 6zelliklerinin tiirevi olmasidir. Lebiniz’e gore
mekan baglantidir, bu baglant1 birlikte olusun diizeni veya diizenin sonucudur (Kahveci,
2003, s.190-191).

Aydmlanma dénemiyle birlikte Immanuel Kant (1724- 1804) ise mekanin: Duyu
organlar ile degil yalnizca saf sezgiler araciligiyla algilanabilecegini 6ne siirer. Ayrica
ona gore mekan deneyimler vasitasiyla anlasilabilen empirik bir olgu degildir.

“D1s sezgilerimiz ardinda yatan a priori bir ontoloji olarak kabul eder. Kant mekani
herkeste ayn1 anlamda beliren salt bir mekan ile ele alir” (Ozkaya & Bakirci, 2019).
Mekan1 hayal edisimiz (tasavvur) kaynagi agisindan sezgi olmalidir (Kahveci, 2017,
5.104).

‘Saf Aklin Kritigi’nin ‘Transsendental Estetik’ boliimiinde ileri siirdiigii diistincelere
gore; mekan, dis sezgimizin temelinde bulunan zorunlu ve a priori bir tasavvurdur
(Kahveci, 2017, s.104)”. Mekanin var olmadigmi belirtmek yanlis olur. Fakat
nesnelerinden arindirilmis bos olarak tanimlayabilecegimiz mekan miimkiindiir. Kant
mekani herkesde ayn1 anlamda beliren salt bir mekan anlayist ile ele alir.

20. yiizyilla beraber, mekan fiziki veya metafizik tanimlamalarin disinda, sosyal, kiiltiirel
siyasal, ekonomik yonleriyle ele alinan bir sorunsal olarak goériilmeye ve tanimlanmaya

baslanmistir.



Bu baglamda ele alinabilecek diisiiniirlerin basinda Lefebvre gelir. Lefebvre’ye gore
mekan ndtr ve pasif bir geometri degildir, iiretilir ve yeniden iiretilir dolayistyla ¢atisma
alanimin temsilidir. Lefebvre’ye goére mekan yeniden iiretilmeden once iiretilmek
zorundadir. Modern kapitalizmin geliskilerini gdriiniir kilan, onlarla sekillenen mekan
hayati sekillendirir ve hayat da mekan sekillendirir (Ungiir, 2011, 5.54-55).
Mekan sosyokiiltiirel ve ekonomik baglam i¢inde ele alan Michel Foucault da mekana
iktidar iliskisi lizerinden bir¢ok yeni bakis acis1 getirmistir.
“Michel Foucoult’nun gii¢ ve bilgi arasindaki iliskiselligine getirdigi tanimlamalar
mekanin gili¢, bilgi ve iktidar arasindaki iligkiden kopuk olmadigini gosterir.
Mekanin olusturulmasi, gii¢ ve bilgi arasindaki karsilikli etkilesime gére mekana
yansir. Giiciin merkezi tek bir yer degil zamanla el degistiren ve bu degisiminde
etkisi mekana yansiyan bir siirectir. Giig, bilgi ve iktidar arasindaki dinamiklik,
mekanin dinamik olmasina katki saglamaktadir” (Ozkaya & Bakirci, 2019).
Varolusumuzla birlikte zihinsel olgunluga gelince tiim deneyimlerimiz, zihinsel
aktivitelerimiz 6liime kadar olan siiregte mekandan bagimsiz degildir. Bu sebeple mekani
anlamak zaman ile birlikte en karmagik konulardan bir tanesidir (Ozkaya & Bakirc,
2019).
Bu baglamda mekan, fiziki gercekliginin disinda zamana bagl olarak algi ile sekillenen
bir olgu olarak kabul edilebilir. Mekan sadece bir yere isaret etmenin disinda nesnel
tamamlayici 6gelerle birlikte zihinsel bir biitiinliige kavusur.
Bir diger agidan bakildiginda mekan, kendi dogal siireclerine bagli sekillenen ¢evresel
faktorler olabildigi gibi, insanin sekil verdigi ve bu olusumlara anlamlarin yiiklendigi bir
insa olarak da tanimlanabilir. Bu tanimlama da mekan bir boslugu dolduran ve kendi

aidiyetlerini iireten kiiltiirel bir boyutta kendi anlamin tiretir.
1.3. Yer Olarak Mekanin Fiziki, Yerlesik, Tarihsel Siireci

Tarith oOncesi ilk c¢aglarda insanlik en temel icgiidii olan barmmma ihtiyacini
karsilayabilmek i¢in dogada hali hazirda var olan aga¢ kavugu, magaralar gibi korunakli
alanlar tercih etmistir. Avcilik ve toplayicilikla hayatini siirdiiren toplum, zamanla
avciligin  getirdigi tehlikeleri ortadan kaldirmak adina, hayatlarini = siirdiirdiikleri
aligkanliklarinda degisikliklere ihtiya¢c duymustur. Ehlilestirdikleri hayvanlar1 besleyerek
ve topragl isleyerek ihtiyaclarni karsilayan insanlik diistinme ve akil yetisi sayesinde

kendine yeni barinma alanlar1 kurmaya baslamistir. Tarih Oncesinde sinirli alanlara



kurulan bu mekanlar, barinma 6zelliginin yani sira zamanla farkli fonksiyonellige sahip
yasam alanlar1 haline evrilmistir. Bu sinirli alanlar, kiiciik yasam birimlerine doniismiis
ve koyler ortaya ¢ikmistir. Bu koyler kasabalara, kasabalar da kentlere doniismiistiir. En
sonunda ise insanligin en gelismis toplu yasam alani olan metropoller ortaya ¢ikmustir.
Tarihsel siirece kisaca bakacak olursak, barmaklarin erken g¢aglarda insanlik i¢in en
onemli ve birincil 6zelligi, doganin tehlikelerine kars1 giivenli alanlar olmasidir. Ayrica
gizlilik ve rahat1 saglamasi da barinma alaninin islevlerindendir. Barimnaklar yasanilan
cografyanin iklimsel sartlarina gore degisiklik gostermistir (Arslantas, 2014, s.320).
Eski Tag Devri olarak da bilinen Paleolitik donemde insanlik, dogada hazir olarak var
olan imkanlar dogrultusunda barinma ihtiyacin1 kargilamistir. Bu donemde insanlik
avcilik ve toplayicilik ile yasamini siirdiirmiis ve kiiciik gruplar halinde yasamislardir.
Giinlik hayatta ihtiyac duyulan esyalar1 yine dogadan elde ettikleri materyallerle
tiretmislerdir. Taslardan kesici aletler tiretilmis, hayvan derilerinden kiyafet yapilmistir.
Mezolitik Cag, diger bir adiyla Orta Tas Devrine gelindiginde artik magaralar yaygin
olarak kullanilan barinma mekanlar1 haline gelmistir. “Bu duruma gelmesi uzun yillar
slirmiistiir ancak zamanla yeni teskilatlanmalar, is bolimii ve bir arada yasama bazi

kaidelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir” (Arslantas, 2014, 5.321) (Resim 1).

Resim 1: Fransa’da Lazaret Magarasi’nda Yasayan Eski Insanlara Dair Bir Cizim

Kaynak: https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/erken-insanlar-magaradaki-atesi-en-uygun-yerde-
yakiyordu_3_1352168.html E.T. 07/08/2024


https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/erken-insanlar-magaradaki-atesi-en-uygun-yerde-yakiyordu_3_1352168.html
https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/erken-insanlar-magaradaki-atesi-en-uygun-yerde-yakiyordu_3_1352168.html

Mezolitik ¢ag insanligin evcillesmeye dogru gitmesindeki ilk adimlarin atildigi zaman
dilimidir. Koyun, ke¢i, domuz gibi hayvanlarin tarimi ile beraber bu tiir hayvanlarin
evcillestirilmesi de baglamistir.

Konut-barmak olarak kullanilan magaralarin yani sira agik havada insa edilmis kuliibe
benzeri barinak ornekleri de vardir ancak bu barinma alanlar1 kalici olarak yasamak
amaciyla insa edilmemistir. Avlanma durumu veya mevsimsel sartlar dolayisiyla gegici
olarak yer degistiren topluluklar, acik alanda ¢esitli dogal malzemelerle yapilar insa
etmislerdir. Bu yapinin iskeleti dallar veya kamis benzeri materyallerle insa edilmis daha
sonrasinda tizeri deri toprak, bitki gibi malzemelerle kaplanmistir. Bu yapilar aslinda
insan eliyle inga edilmis ilk evlerdir.

Acik alanda barinma alani insa edilmesi ilk olarak gecici siireligine barinma amaciyla
kurulsa da zamanla kalici olarak kullanilacak olan, ihtiyaca yonelik, daha islevsel ve daha
korunakli alanlar ihtiyag haline doniismiistiir. Neolitik yani Yeni Tag Devrine denk gelen,
en eski yerlesim yerlerinden bir tanesi olarak goriilen Catalhoyiik, elle insa edilmis insan
yapimi barinaklarin ilk ve en énemli drneklerindendir. Thtiyaca yonelik olarak ev denen
mekanin yapisal dzellikleri sekillenmistir. Ornegin giiniimiizde barinma mekanlarinda
kap1 zemin katta dis duvarin iizerinde bulunurken Catalhoyiik’teki yerlesim alaninda
evlerin catilarinda yer aliyordu. Bunun sebebi vahsi hayvanlarin mekéanin i¢ine girmesini
onlemekti. Catalhoytik ilk ev mimarisinin ortaya ¢iktigr yerdir ve gliniimiizdeki miilkiyet
kavraminin o devirde basladigi, pismis topraktan yapilmis damga miihiirlerle
belgelenmistir (Tiirkiye Kiiltiir Portali, t. y.). Bu miihiirler sayesinde sahip olunan miilke

o miilkiin sahibinden baskas1 giremezdi.

Insanoglu baslarda dogayla miicadele halinde, doga tarafindan ¢evrelenmisken, barinma
mekanini kendisi insa edip yerlesik hayata gecisiyle birlikte artik dogaya hiikkmedebilme
giiciinii kesfetmistir. Yerlesik hayatla birlikte barinmanin temel alindigi mekanlarin
disinda ihtiyaca bagli gelisen yeni mekanlar da kendini gostermeye baglamistir. Kamusal
ve 6zel mekanlar olarak genel bir siniflama ile ayristirabilecek bu mekanlar, toplumlarin
kiiltiiriine, ekonomik yapisina ve cografi yapiya gore degiskenlik gostermistir. Niifusa
bagli sekillenen bu yerlesim alanlarinda mekan, ayn1 zamanda kendi kiiltiirel normlarina
bagli olarak giiciin ve otoritenin de gostergeleri haline doniismiistiir. Yasam alanlari,

ticaret merkezleri, sosyal alanlar, yonetim merkezleri, ibadet mekanlar1 gibi sayisini
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cogaltabilecegimiz bircok mekan, yerlesim alanlar igerisinde bir tiir hiyerarsinin iglevsel
hale gelmesinde aracilik etmistir.
“Mekan, sosyal bir olgudur ve sosyal iligkilere, {iretime, isgiicline ve organizasyon
aglara uygun yerler saglar. Mekan, sosyal iliskiler tarafindan sarilmakla birlikte
kendisine sosyal iligkiler iireten bir karakteristie biirlintir. Mekan, bir {iretim
aracidir; degis- tokus ag1, hammadde akisi ve enerji, mekan tarafindan insa edilmekle
birlikte mekanin iirettigi araclardir. Uretilen {iriin, iiretim giiciinden, tekniginden,
sosyal isgiiciinden, dogadan ve devlet yapisindan ayri distiniilemez” (Lefebvre,
2009: 186-188, akt,. Uyanik & Berk, 2016, 5.3-4).
Mekanin insa edilme amaglarinin insanlik tarihi géz 6niinde bulunduruldugunda zaman
icerisinde farklilasmis oldugu goriilmektedir. Onceleri temel olarak barmma ihtiyacina
hizmet eden mekan, zamanla ihtiyaca yonelik olarak yer verilen esyalarin yani sira siis
malzemeleri ve dekoratif gelerle beraber sergilenme alanlarina doniismiistiir. Oyle ki
yillar igerisinde sinifsal ayrimlarin meydana gelmesiyle bu alanlar artik sinifsal farkin bir
gostergesi konumuna gelmistir. Kapitalizmin etkisiyle mekanin barinma anlami diger
anlamlarinin yaninda geri planda kalmistir ve igerisinde yasayan kisilerin zenginliklerini
ve varliklarini gostermede bir aract durumuna gelmistir (Saglik Disiincesi ve Tip
Kiiltiirii, 2016).
Bu mekanlar koy, kasaba ve kent olarak siniflandirilan yerlesim alanlar1 igerisinde yer
alir. Yasam alanlarini olusturan yerlesim alanlariin i¢indeki en temel yap1 tasi evlerdir.
Ev yukarida bahsedildigi gibi bir gelisim siireci gecirmistir. “Ev yalnizca duvarlar ile
distan ayrilmis bir mekan olma baglamindan zamanla olan iligkisi igerisinde siyrilarak,
giinlimiizde anlam ve gorsellik bakimindan ¢ok genis sinirlar dahilinde degerlendirilen
bir kavrama evrilmistir” (Barlas, 2019, s.107). Mimari olarak ele alindiginda ev,
barmmanin yaninda farkli amaglara yonelik fonksiyonlar kazanmus, kisilerin ihtiyaglara
gore bigimlenmistir. Temel ihtiyaglara uygun olarak ev sinir1 igerisinde kategorilesmis
alanlar olusturulmustur. Yemek yemek, uyumak, sosyallesmek gibi ihtiyaglarin hepsi igin
ayr1 ayr1 smirlar meydana getirilmistir. Dolayisiyla evi ev yapan unsurlarin basinda
fonksiyonellik gelir. Bu fonksiyonellik toplum yapisiyla alakali oldugu gibi kisisel
beklentilere gore de sekil alir. Bu maddi ya da fiziki sekillenmenin yani sira
yasanmigliklar ve anilar da evi manevi agidan anlamh kilar ve evle ilgili bellegin

olusmasma yardimci olur. Kisisel anlamda evin ‘ev’ olabilmesi ig¢in yalnizca
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fonksiyonellik gbz oniinde bulundurulmaz. Dolayisiyla deneyimler, yasanmigliklar ve
anilar o mekanin ‘ev-yuva’ olarak hissedilmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Barinma giidiisiiyle baslayan ve zamanla kiiltiirel degerlerin sekillendirdigi bu mekanlar,
ait olma hissiyle beraber bircok anlama kavusmustur. Bu dogrultuda bakildiginda, insanin
kendi bedeninin de diginda yer alan baska bir beden gibi olan bu mekén bireyin kisisel
tercihleri dogrultusunda kurgulayabilecegi bir bosluga doniismiistiir. Mesken sahipleri
mekanin sekillendirdigi fiziki bosluklar1 zamanin sartlarina ve ihtiyaglara bagli kalarak
“[...] kendine ait 0zel/ Onemli atfettigi nesneleri, uzamla da iliskili olarak, evde
konumlandirir (Barlas, 2019, 5.97).” Kurgulamayi nesneler ve esyalar araciligiyla yapan
insan, bu kurgulama sonucunda mekanla arasinda bir aidiyet bagi kurar. Ev, aidiyet
duygusunu en giiclii sekilde hissettiren en temel unsur haline dontisiir.

Bir yere duyulan aidiyet, bireyin giivenlik ve benlik ihtiyacinin desteklenmesinin en temel
unsurudur. Bireyler daha giivenli olan bagska bir iilkeye gog ile birlikte sosyal baglantilar
ve kiiltiirel kokenlerine dair de bir kayip yasadiklarimi hissetmekte ve bu nedenle
kendilerini iki kiiltiirden higbirine ait hissetmeyen ‘“evsizler” olarak gormektedir
(Oflazoglu, Sabah, 2016, akt., Canbolat, 2019, s.109). “Hareket halinde yasam siiren
bireyler de kisa ya da uzun stireli konakladiklar1 mekanlarda, kendilerine ait olmayan,
belki de hi¢c kullanmadiklari, benimsemedikleri nesneler ile temel ihtiyaglarini
karsilamaktadirlar” (Canbolat, 2019, s.109).

Gogebe ya da yerlesik olsun, evler aidiyetin en temel unsurlaridir. Yasamda mesken
tutmanin en somut gostergeleridir.

Aidiyet duygusunu en giiclii hissettiren evlerin diginda, is yerleri, egitim kurumlari, sahsi
ulasim aragclari, otel vb. ge¢ici barinma mekanlari gibi bircok mekan da bireyler acisindan
mekansal aidiyet ile iliskilendirilebilir. Bu tiir mekanlarda, kurum ya da sahislarca
belirlenmis fiziki alanlarin belirli siirelerde kisiye atfedilmesi ile bir aidiyet yaratilir. S6z
konusu ihtiyagc ya da silire tamamlandiginda bu mekanlar bireyin kontroliinden

cikmaktadir.
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1.4. Aidiyet Kavramm Uzerinden Esya, Esya-Aidiyet Iliskisi

Aidiyet Tirk Dil Kurumu tarafindan ‘iligkinlik’, ‘ilgi’ seklinde tanimlanmistir (TDK,
t.y.). Anlam itibariyle ‘iliskinlik’, ‘mensubiyet’, ‘ait olma hali’ olan aidiyet’in tam olarak
algilanmasi iliskilendirme ile miimkiindiir. iliskilendirme bir nesneye, kisiye, topluluga,
sosyal bir kategoriye veya etnik gruba yonelik olabilir (Alptekin, 2011, s.20). Cesitli
yonlerde kurulabilecek bu iligkilendirme insanda aidiyet hissinin ortaya ¢ikmasini saglar.
Temel bir insan diirtlisii olan aidiyet bireyler arasindaki iligkilerin insasinda,
gelistirilmesinde ve siirdiiriilmesinde 6nemli bir yere sahiptir (Baumeister & Leary, 1995,
akt., Sozer, 2019, s.419).

Aidiyeti baska bir acidan incelemek gerekirse bir bakima eklemlenme, ¢ikarilma ya da
biitiinlesme siireci seklinde yorumlanabilmektedir. iliskinlik kurularak meydana gelmis
bir topluluga bagi bulunmadan dahil olanlarin o topluluktaki yeri saglam degildir,
zamanla ayristirilir. Tam tersi durumda ise; ayni bagi kurma potansiyelinde olanlar
topluluga eklemlenerek ait olunan seye iliskin bir biitiinlesme cabasi gostermektedir.
Belli bir gruba dahil olmak, igerilmek, varliginin benzer varoluslarla beraber olmasi adeta
insan olmanin geregidir (Alptekin, 2011, s.20). Hagerty ve Patusky aidiyet i¢in “degerli
katihm” ve “uyum” olmak tizere iki tane unsurun gerekli oldugunu 6ne siirmiislerdir
(Hagerty & Patusky, 1995, akt., Aslantiirk, Kesen & Dasbas, 2020, s.1581). “Degerli
katilim” bireyin etrafindakiler tarafindan deger, kabul gorme, ihtiyag duyulma gibi
deneyimleridir, “uyum” ise yer aldig1 ¢evrede sahip oldugu 6zelliklerin Ortiismesi veya
icinde bulundugu sistem ile baglantist oldugu algisi ile ortaya ¢ikmaktadir. Temel bir
ithtiya¢ olan aidiyetin duygusal anlamda varlig1 ayn1 zamanda birey i¢in koruyucu bir
faktordiir. Dahil olunan alanlara bagl olarak aidiyet hissini kazanmis olan bireyler sosyal,
psikolojik ve duygusal agidan korunmus hissetmektedir (Aslantiirk, Kesen, Dagbas, 2020,
5.1582).

Yukarida daha 6nce de belirtildigi gibi; bir bireyin aidiyet kazanmak i¢in ilk olarak ihtiyag
duydugu araci kisilerdir. Aidiyetin mekénla da sahip oldugu 6nemli baglant1 goz 6niinde
bulunduruldugunda kisilerle kurulan iletisim dogrultusunda kazanilan aidiyetin mekanda
da siirdiiriilebilmesi gerekir. Aidiyetin mekan ile 6nemli bir baglantist vardir. Kisinin
sahip oldugu aidiyet mekana uzanir ve mekéan ile arasinda bir baglant1 kurmaya baslar.
Bu baglant1 yasanilan siirecle dogru orantili olarak anilar, yasanmisliklar deneyimlerle

saglanir. Bu agidan bakildiginda mekan hayatta kalma ve yasamin devamliligina dair
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ayrintilarin biriktirilmesiyle anlamsal olarak miize ile benzerdir ve bir bellege isaret eder
(Kiyict, 2016, s.4). Aidiyet kavrami bu bellegin varligiyla mevcudiyet kazanir. Bireyler
mekandan aldiklar1 anlami yalnmizca gorseller ve semboller aracilifiyla almazlar, ayni
zamanda biligsel siire¢lerin sonucunda yapilandirirlar (Pleger, 2001, akt., Giileg Solak, S.
S., 2017: 20). Mekanda gegirilen siire boyunca edinilen deneyim, gorsel olarak toplanilan
verilerin de dogrultusunda o mekéana tanimimi kazandirmig olur. O mekéanda bulunan
somut ve soyut her bir detay; yani yasanilan olaylar kadar mekana yerlestirilmis olan
Ogeler de bu tanimin olusmasinda rol oynar.

Esyalar da mekansal aidiyette dnemli bir yere sahiptir. Mekana dair duyulan aidiyeti
giiclendirebilmek i¢in birey o alana kendisinden pargalar ekleyip izler birakmak ister. Bu
sayede birey kendini mekana yansitir ve oradan beslenir. Birey 6liimsiiz olma arzusundan
da dolay1 kendi varligin1 ve kimligini esyalar aracilifiyla somutlastirmakta ve kalici bir

hale getirip pekistirmektedir (Sengiil, 2010, akt., Giileg Solak, S. S., 2017, 5.21-22).
1.5. Esya

Esya ile ilgili tanimlamalara gegmeden Once esya ve nesne arasindaki ayrimi yapmak
gerekir. Canli cansiz varliklarin tiimiine nesne denir. Cevizci nesneden;
“Duyulardan biri ya da birkac1 ile algilanabilir olan, elle tutulabilen, gozle goriilen, yani
zaman ve mekan i¢inde var olan sey; kendisinden soz edilebilen, kendisine isim verilen,
dis diinyada tdzsel bir varolusu olan sey; belirli bir hacimi olan, yer kaplayan her tiirlii
cansiz varlik.” Seklinde bahsetmistir (Cevizci, 2000, 5.237-238).
Cevizci ayrica maddi nesnenin tanimini ise
“Maddi olarak varolan, maddi ve fiziki nitelik tasiyan varlik; bir birlik olarak goriilen
ve sekil, biliyliklik, zaman ve mekan iginde varolus, kiitle, hareket gibi fiziki
Ozellikleri ve renk, katilik, tathilik, agirlik, yumusaklik gibi duyumlanan ikincil
ikincil nitelikleri olan, insanin algisindan bagimsiz olarak varolan, fiziki degisime
ugrayan ve baska varliklarla nedensel bir iligki icinde varolan sey, varlik, cisim”
olarak yapmustir (Cevizci, 2000, s.238).
Esya ise ise yarama, belli bir amag¢ dogrultusunda kullanma amacina sahip cansiz varliklar
olarak tanimlanabilir. Tdk’da “Tiirlii amaclarla kullanilan, insan yapisi, taginabilir cansiz
nesneler; pili pirt1, yiik” (TDK, t.y.) olarak tanimlanmistir. Egya olarak tanimladigimiz
varliklarin tiimiine nesne diyebiliriz, ancak nesne esya olmak zorunda degildir. Nesne

O6zneden bagimsiz olan, 6zne disinda kalan her seydir.
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Bilgine gore esya (objectum: gegenstand, objet, object)’nin etimolojik tanim1 digimizda
var olan, 6niimiizde ve/veya karsimizda yerlestirilmis gbze goriinen, duyulan etkileyen
seydir (Bilgin, 2011, s.8).

Esyalar islevlerine gore kategorilendirebiliriz; Bilgen’e gore ilk olarak bireysel islev
diizeyinde esya bireylerin ihtiyag veya isteklerine hizmet eder. Bir diger islev olarak
esyanin sosyal islev diizeyinden bahsedebiliriz. Esyalar sosyal degerlere sahiptir,
“kendiliginden ve tekil olarak degil onu iireten, elde eden, kullanan ve tiiketen sosyal
gevreye gore anlam tasir” (Bilgin, 2011, s.205). Esyalar teknolojiden ayr1 diisiiniilemez,
teknolojiyle beraber dis diinyanin kontroliinde-yonetilmesinde kullanilmaktadir,
dolayisiyla teknoloji esyalarin bir diger islev diizeyidir.

Her esya bu ii¢ diizey kategoriden birinde yer alir, fakat esyalar bu diizeyler
gozetilmeksizin de kategorilestirilebilirler. Bu dogrultuda baktigimizda esyanin temelde
tiretilme amacini yansitan iglev yani teknik islevi onun teknik olarak ise yarama amaciyla
ortaya ¢ikarilmasidir. Bu durumda esyanin goriintiisiine kullanim amaci dogrultusunda
sekil verilir.

Esyalarin statii hakkinda bilgi verme gibi bir islevi de vardir. Bu durumu Bilgin yansitma
islevi olarak adlandirmistir. Iki ayni isleve sahip esya farkli statiilerin gostergesi
olabilirler, islev baglaminda aymi goriinebilirler fakat goriintiileri acisindan farkl
olabilirler. Sahip olan kisinin varligma, kimligine dair bir gostergedir. Ornegin elektrikli
araba-benzinli araba, floresan lamba-kristal avize gibi (Bilgin, 2011:206) ...

Esyalar bazi durumlarda kisisel mesajlar igerebilir. Bu agidan bakildiginda esyalarin
iletisim islevleri de oldugu sdylenebilir. Hediye olarak verilmis bir esya aliciya
vericinin s6zlii olarak ifade edebileceginden daha fazla duygu ve diisiince akisi
saglayabilir.

Psikolojik islevsellige sahip esya ise vasitasiyla bireyler yaratmak istedikleri psikolojik
durumu dolayl veya dogrudan ortaya ¢ikarirlar, bu bazen psikolojik bir bosaltim bazen
ise psikolojik bir doyum olabilir.

Esyalar ev mekaninin ayrilmaz bir pargasidir. Esyalar evin bosluklarini donatarak
yerlestirildikleri alana ambiyans kazandirir. Bu durum esyalarin ambiyans islevinin bir

gostergesidir. Ambiyans islevinin yani sira esyalar bireylerin zevkleri dogrultusunda da
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mekanlarda konum bulurlar. Ozellikle posterler, afisler, antika esyalar, biblo ve motifli
esyalar estetik islevin onemli gostergelerindendir.

Esyalar, taniklik ettikleri zaman dilimine bagli olarak toplumun bellegi islevi de goriirler.
Tipki yasanmisligin bireyler {izerinde yarattig1 etkiler gibi esyalar da zamanin etkisinden
gecerek yipranir, eskir, asinir, biter... Miizede yer verilen egyalar, antika esyalar
haricinde en basit giinliik kullanim esyalar1 da 6rnegin masa takvimi, piller, kursun kalem,
zamanla tiikkenerek zamanin akisini gozler Oniine sererler. “Masadaki toz, elbise veya
kumas esyalardaki sokiik, madeni esyadaki lehim veya kaynak, hepsi de, yasantilarimizla
i¢ ige gecmis bir zamanin izleri olarak algilanmaktadir” (Bilgin, 2011, s.207). Yine bu
perspektiften bakarak esyalar1 zamana dair bize bilgi veren unsurlar olarak gormek
miimkiindiir.

Esyanin iglevleri bu sekilde ¢esitli kategorilerle ayristirilabilir ancak bunun yani sira bir
esya kavramsal acidan ele alindiginda iki yan anlam ile ayirt edilebilir. (Bilgin, 2011:
208). “Enformasyon kuraminda semantik ve estetik mesajlar ayirimi (Moles, 1958),
psiko-lengiiistik ve semiolojik ¢aligmalarda denotatif ve konotatif yapilar seklinde ifade
edilmektedir” (Bilgin, 2011, s.208).

Denotatif anlam esyanin amacina ait olan, esyanin iiretilmesindeki temel anlamdir. Buna
dar veya sdzliik anlami da denebilir. Ornegin bardagin amaci iginden bir seyler icmek ile
ilgilidir. Konotatif anlam ise esyanin kiside uyandirdig: bireysel; estetik, moral, siibjektif
yanlardr.

Tim bu smiflandirmalarin yani sira, esyalar kisi ya da kisiler {izerinden bir aidiyete
sahiptirler. Kisilere ait olan esyalar onlar1 tanimlar. Ozel kullanim dahilindedir, yani
kisiye o0zeldir. Kisisel esyalara; dis firgasi, tarak, havlu, ayakkabi, canta, ceket vb. 6rnek
verilebilir. Kisisel olarak tanimladigimiz esyalarin kullanimi hijyenik olarak kisitlanmig
olabilir fakat bunun yani sira esyalar duygusal agidan da kisisel olarak 6zel bir noktada
bulunabilir. Bu kategoride yer alan esyalar duygusal bag kurulmus esyalardir. Herhangi
biri i¢in siradan goriilebilecek bir esya sahibinin ona atfettigi duygu veya anilarin izinde
6zel kullanim alaninda bulunabilir. Bu duruma bir diger dérnek beden iizerinde tasinan
esyalar olabilir; numarali gozliik kisiye 6zeldir, dolayisiyla onu sahibinden bagka biri
kullanamaz. Alyans da kisiye aittir ve sembolik bir esyadir, tasiyan kisi hakkinda nisanli
veya evli olduguna dair dogrudan fikir sahibi olmamiza yardimci olur. Kisacasi bedende

tagian bu tiir esyalar belli bir amaca yonelik olarak varlik bulmaktadirlar. Bedende
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bulunan ve amaci olmayan esyalar da vardir 6rnegin takilar kimi zaman herhangi bir amag
ugruna takilmazlar.
Esyalar 6zel kullanima uygun olabilecegi gibi ortak kullanim i¢in de {iretilmis olabilirler.
Ev ortaminda ortak kullanim alanina ait egyalar bulunur. Mutfakta yer alan tabak, bardak,
catal-kasik, tencere; salonda yer alan koltuk, televizyon, sehpa gibi esyalar herhangi bir
bireye ait degildir, evde yasayan herkesin kullanimina aittir, dolayisiyla amaca yonelik
esyalardir. Bu esyalar ev ortaminda sikg¢a kullanilan esyalar olmanin yani sira bireysel
aidiyete dair herhangi bir durumu ifade etmez. Mekana ait kullanim esyalarinin bir digeri
ise kurumlarda yer alan demirbas esyalardir. Bu esyalar kisinin iizerine zimmetlidir ancak
kisiye ait degildir. Bunlarin disinda esyanin tek bir mekana 0zgii tasinamaz ya da
tasimnabilir olma 6zellikleri de olabilir.
Bulunmaktan mutlu olunan bir mekandan hatirlatict 6ge olarak alinmis esyanin bireyin
kisisel alanina; 6rnegin evine ilistirilmesi, anilar1 her seferinde tekrar tekrar yagsanmasini
istemesiyle ilgilidir. Uzak bir yere gerceklestirilmis seyahatten alinan ufak bir esya,
Ornegin magnet, geri doniildiigiinde hala seyahat edilmis o mekani1 hatirlatir. Bu baglamda
baktigimiz zaman go¢menlerin ait hissettikleri alandan ayrilmak zorunda kalmasi sonucu
yeni yasam alanlarina onceki yuvalarindan fotograflar yerlestirmesi de ayni duygu
durumuna bir diger 6rnektir.
Gogmenlerin 6nceden ait olduklari mekana geri donmeyi arzulamalarinin gerceklige bir
uzantist olarak hayat bulan fotograf ve esyalar, aslinda bir daha geri doniilemeyecek o
yerleri, mekanin igerisinde gdz oniinde ve canli tutarlar. “O nedenle esyalarin sirtlarinda
tagidiklar1 yiikiin bir yeri kendileyebilmekle ilgili ulvi bir bir tarafi da oldugunu
sOylenebilir” (Bayraktar, 2019, s.435).

Her ne agidan bakilirsa bakilsin esyalar, kisilerin varligina dair izler tasir. Kisinin, sosyal
kimliginin, psikolojik durumunun bir gostergesi olabilecegi gibi oradaliginin da kanitidir.
Oradaligin en belirgin 6zelligi yasanmislikla ortaya ¢ikar. Yasanmislik bireyin esyalari
vasitastyla mekanda biraktigi izlerdir.

Yasanmisligi daha net kavrayabilmek adina Ornek olarak otel odasi verilebilir,
konaklanilacak otel odasina ilk kez giris yapildiginda yasanmisliga dair herhangi bir ize
rastlanamaz ancak otel odasindan ayrildiginda birakilan izler sayesinde orada bir
yasanmislik goriiliir. Herhangi birinin yasam alani incelendiginde esyalar1 vasitasiyla

yasantisin1 nasil siirdiirdiigline aliskanliklarinin ne olduguna dair fikir elde edilebilir.
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Yataginin bagucunda bir kitap olmasi yatmadan 6nce kitap okumay1 sevdigine, mutfakta
veya salonda bir kiilliik olmas1 o mekanda yasayan kisinin sigara kullanimina iliskin veri
sunar. Evin herhangi bir noktasinda mama kabi olmasi evde evcil bir hayvanin;
oyuncaklarin, mama sandalyesinin, kiiclik ayakkabi-kiyafetlerin olmasi ise evde kiicilik
bir ¢ocugun varligmin gostergesidir. Bu durumda esyalarin yoruma acik oldugu
sonucuna varilir. Bu 6zelligi sayesinde esyalar ‘oradaydi’ durumuna isaret eder.
Esyalarin isaret ettigi oradaydr durumu, olay yeri incelemede 6nemli bir yere sahiptir.
Kullanilmig ve birakilmis her bir esya; gerek parmak izi barindirmasiyla, gerek olay
yerinde islenmis sug¢a gére meydana gelmis olabilecek durumlart gozler oniine sermesi
ile sucu aydinliga kavusturmada biiylik bir 6nem tagimaktadir. Bu durum esyalarin bir
durum {izerinden okumaya miisait oldugunu ve esyalarin da bir dili oldugu belirtmektedir.
Insanin bulundugu yerde esya vardir. Esya insana hizmet eder, insanin bir pargasidir.
Insanin bir pargas1 olmasindan &tiirii de insan orada olmasa da esya onun yerine konusur.
Zaman ve mekana bagli olarak konumlanan esyalar, kisi ile iliskili olarak ¢ikarimlar
yapabilmenin en Onemli gostergeleridir. Aidiyetleri birlikte esyalar bu haliyle bir
temsiliyete doniisiir. Esyanin ait oldugu kisi esyanin temsil aracina doniismesiyle o
olmasa da onun yerine geger.

Esya iizerinden temsil edilme meselesi giindelik yasamda oldugu gibi sanat ve edebiyat
alaninda da sik¢a karsilagilan bir durumdur. Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi
romaninda esyalar, roman karakterleri Fiisun’a ait olmasinin yani sira onu temsil etmesi
ve orada olmasinin bir kanit1 olarak okuyucusunun imgeleminde ayricalikli bir yer edinir.
Masumiyet Miizesi’'nde sergilenen esyalar da Fiisun’un ardinda kalanlardan ziyade
Fiisun’un kendisi ve Kemal’in bellegidir. Dolayisiyla bir kiilliik, bir kiipe ya da bir elbise
kendi islevselliginin disinda, kendi mekansalliginin ve zamaninin 6tesinde bir temsiliyete
kavusur.

Tiyatro ve sinema alaninda da esya ve esyanin temsil ettikleri bir ifade araci olarak sikca
karsilik bulmustur. Tiyatro sahne dekorlarinda yer alan her bir esya, oyunda yer alan
sanatcilar kadar oyunun bir pargasidir ve izleyici ile iligkisel bir bag kurar. Sinema i¢in
de aym durumu sdylenebilir. Ozellikle dedektif filmlerinde esyaya yapilan vurgu dikkat
cekicidir. Su¢ mahallinde kanit olusturmasi agisindan 6ne ¢ikan esyalar, ayn1 zamanda
mekanin zamansalligina dair izleyene bir¢ok ipuclar1 verir. Sherlock Holmes filmleri bu

konu i¢in verilebilecek drneklerdendir.
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Tematik baglamda esyalar, plastik sanatlarin birgok alaninda da kendine ayricalikli yer
edinir. Yasamin izleri olarak esyalar, sanatta metaforik kullanima en elverisli ifade araci

olarak tarihin her evresinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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2. BOLUM: RESIM SANATINDA ESYANIN KISA TARTHCESI

Esyalarin goriiniirliigii sanat alaninda tarihinin ilk evrelerine kadar dayanir. Tarih 6ncesi
duvar resimlerinden, vazo resimlerine ve mozaiklere kadar bir¢cok alanda karsimiza ¢ikan
esyalar, kiltlirline bagli olarak bir¢ok sembolik anlam tasimakla birlikte donemin
yasantisina ait bir veri kaynagi da olusturmaktadir (Resim 2). Resim 1’de yer alan
mitolojik bir temali mozaikte oldugu gibi, giinliik kullanim esyalari, kisisel esyalar, aletler
mozaigin i¢erdigi hikdyenin tasvir edilmesinde ve anlasilmasinda figiirler kadar 6nemli

bir role sahiptir. Ayrica donemin kaydini tutan tarihsel bir degerdedir.

Resim 2: Pasiphae & Daedalus, Zeugma Mozaik Miizesi, Gaziantep

Kaynak: https://cabistanbul.com/post/zeugma E.T. 07/08/2024

Bat1 sanatinda Antik Donemin mitolojik anlatilar1 tek tanrili doneme gecilmesiyle
birlikte, yerini Incil’in tasvirine dayal1 ikonlara birakmustir. Ikonlar (Yunanca eikones'ten
gelir) azizleri, Isa'y1 ve Meryem Ana'y1 temsil eden kutsal imgelerin yan1 sira isa'nin
Vaftizi ve Carmiha Gerilme gibi anlati sahneleridir (Brooks, 2001). Kiliselerin
duvarlarim siisleyen Ikona Resimlerinde esyalar ¢ok goriilmemekle birlikte goriilen
esyalarin anlamlar1 da dini gondermeler iizerinedir. Bu esyalar genelde tag, kutsal kitap,
taht, hac, kadeh gibi dini sahnelerde yer alan esyalardir.

Giotto-di-Bondone’nin  “Madonna” isimli eserinde (Resim 3) kompozisyonun
merkezinde Meryem ve ¢ocuk Isa yer alir. Bir hiyerarsik perspektifle kurgulanmus

kompozisyonda kaselerin disinda mimari 6geler ve figiirler bulunmaktadir, esyalara ¢cok

20


https://cabistanbul.com/post/zeugma

yer verilmez burada dnemli olan kutsallig1 atfedilecek mimariyi destekleyecek mimari
Ogeler ve figiirlerin hiyerarsik dizilimidir. Bu dizilimin ikincil planinda kalan melekler
simetrik bir bicimde ellerinde ta¢ ve icinde ¢igek bulunan vazolar tutmaktadir. Bu esyalar,
kutsalligin gostergeleri olarak Meryem ve Cocuk Isa’y1 kutsayan anin bir sembolii olarak

temsil edilmektedirler.

Resim 3: Giotto di Bondone, Ognissanti Madonna, 1310, 325 x 204 cm, Uffizi Gallery,
Florence italya

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Ognissanti_Madonna E.T. 07/08/2024

Bat1 resim sanatinda esyalar, Ronesans’la birlikte giindelik yasamin bir pargasi olarak ya
da aidiyetin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Ronesans doneminde perspektifin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte duyular
diinyasinin gergekligi lizerinden bir bakis acisi sanata yansimistir. Bu gergeklik
algisi, sanatin igerigini de gesitlendirmis, giindelik yasam sanatta yerini almaya
baslamistir. Ancak ikonalarda oldugu gibi sembolik yaklasim nesneler {izerinden
devam etmistir.” (Ozgeng Erdogdu, Alakus, 2022, 5.66)
Bu yaklasima verilebilecek 6rneklerden biri olan Jan Van Eyck’in “Arnolfi’nin Nisan
Portresi” isimli resimdir (Resim 4). Alegorik bir anlatima sahip bu resimde yer alan ¢ift

icinde yasadig1 mekanda betimlenmistir. I¢ mekanda yer alan mobilyalar, kiyafetler ve

21


https://en.wikipedia.org/wiki/Ognissanti_Madonna

nesneler, donemin modasi ve teknik olanaklar1 gibi burjuva yasamina dair bir¢ok veriyi
icinde barmndirir.

Bu agidan bakildiginda resim, sanatin dinsel (sakral) sanattan gilindelik (profan) sanata
gecisi simgeler. Ancak esyalarin bu resimdeki varlik amaci dini resimlerdeki amacindan
uzaklagamamis ve sembolizmin ifade aract olarak kullanilmistir. Avizede yanan mumun
Isa’ya isaret etmesi, aynanin yansitma araci olarak nisana sahitlik etmesi, resmin hem 6n
planinda hem de arka plandaki takunyalarin saygiy1 ifade etmesi gibi anlamlara sahip bu
nesneler, seremoninin figiirler kadar bir pargasidir ve oradaliklarinin birer kanitidir

(Karusse, 2011, 5.27).

Resim 4: Jan van Eyck, The Arnolfini Portrait, 1434, 82.2 x 60 cm, Panel Uzerine
Yagli Boya, National Gallery, Londra

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Arnolfini_Portrait E.T. 07/08/2024

Bir oyuncak bebegin evine bakiliyormuscasina resmedilen Antonello da Messina’nin “St
Jerome Calisirken” (Resim 5) isimli resminde ise mekan genis kemerlerle ¢evrelenmistir.
Calisma odasinda yer alan kitaplik, seramik vazo, kavanoz gibi esyalar mekéanin
uhreviligini artirirken, Aziz Jerome’nin bilgeligi hakkinda izleyene biyografik bir bakis
kazandirmaktadir (National Gallery). Ozellikle secilmis kurgulanmis bu esyalar, ilahi

olanla bag kurmada araci bir rol {istlenir.
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Resim 5: Antonello da Messina, Saint Jerome in His Study, 1474, 46 x 36 cm, Ahsap
Uzerine Yagl Boya, National Gallery, Londra

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/St_Jerome_in_His_Study (Antonello_da_Messina) E.T.
07/08/2024

17. Yiizyilda Protestanligin etkisiyle dini resimlere getirilen yasaklarla birlikte tiir resmi
ortaya ¢ikmustir. Giindelik yasam, portre, manzara, natiirmort gibi konusunu Incil’den
almayan bu resimler kuzey Avrupa’da popiilerlik kazanmistir. Bu tiir resimleri konularini
Incil’e dayandirmasalar bile agirlikli olarak dénemin ahlaki yapisini yansitmaktadirlar.
Kalvin Ahlaki olarak literatiirde yer bulan bu bakis a¢is1 donemin sanatinda yon vermistir.
Ayrica burjuvazinin toplumda etkisinin artmasiyla birlikte, burjuva begenisini, taleplerini
karsilama yoniinde bir gelisim gostermistir.

Bu tiir ahlaki mesaj iceren resimlerde genellikle ya olmasi gereken kutsanan aile yagsamin
ya da alt tabakaya mensup sinifla iligkilendirilen ahlaksiz davranislar ve gorgiisiizliik ele
alimmustir. Bu duruma 6rnek olarak Jan Steen’e ait “In the Tavern” adli eseri verilebilir
(Resim 6). Alt tabakanin ahlaki yapisina bir elestiri olarak degerlendirilen bu resimde,

figiirlerin taskin hareketleri, esyalarin yere sagilmasi ile ifade bulmustur. Yere diisen kap
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kacak, kopekle yan yana duran su masrapasi alt sinifin gorgii kurallar1 agisindan ne kadar
eksik oldugunu gostermektedir. Sag alt kosede kirik yumurta kabuklari ile beraber
resmedilmis, devrilmis tabure eglenceden kendilerini kaybeden insanlarin hallerini ortaya
koymaktadir. Bugiiniin goziiyle bakildiginda gilindelik yasamin bir an1 gibi goziikse de
doneminin bakis acisin1 yansitan alegorik bir anlatima sahip bu resim, icerisinde yer alan
obje ve esyalarla kendine ait bir sembolizasyon yaratarak bir tiir dil olusturmaktadir.
Mekan igerisindeki esyalarin hem maddi anlamda degersizligi hem de daginiklig1 ahlaki
yoksunlugu ve tanrinin cezalandirdigi alt tabakanin gostergeleri olarak kabul

edilmektedir.

Resim 6: Jan Steen, In The Tavern, 1660, 69.5 x 63 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/jan-steen/in-the-tavern-1660 E.T. 07/08/2024

Ayni doneme ve ressama ait “Aziz Nicholas Bayram1” (Resim 7) isimli eserde ise burjuva
sinifinin Aziz Nicholas bayraminda yasanan bir an1 betimlenmistir. Resmin On planda
bulunan sepet icindeki yemekler etrafa sagilmig dokiintiiler, zenginliklerine isaret
etmektedir. Merkezde yer alan kiz ¢ocugunun elindeki bebek Aziz Nicholas yontusudur.
Tiim yilt uslu geciren kiigiik kiza verilen bu armagan, yasami taklit etme amaciyla
cocuklarin oyunlarinda gorevler iistlenmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Oyuncaklar bir¢cok

kiltiirde oldugu gibi bireylerin yasamlarinda ¢ocukluklarina dair manevi anlamlarin
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yiikklendigi nesnelerdir ve ayn1 zamanda yetigkinlikte olmasi istenilen rollerin
provalarinin yapildig: birer esyadirlar. Bu resim {izerinden bir ¢ikarim yapildiginda bu
yontu oyuncagin bir ¢ocugun ileriki yasaminda iyi bir evlat, es, anne olmasina yonelik

beklentilerin bir sembolii oldugu gériilmektedir (Ozgeng Erdogdu, Renda, 2021, s.412).

s S -
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Resim 7: Jan Steen, The Feast of Saint Nicholas, 1668, 82 x 70,5 cm, Tuval Uzerine
Yagl Boya, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: https://heavenly-holland.com/jan-steen-sinterklaas/ E.T. 07/08/2024

17. Yiizyilda bir tiir resmi olarak ortaya ¢ikan Natiirmort resimlerinde ise durum baska
bir boyuta evrilir. Krausse’nin ifade ettigi gibi 17. Yiizyil 6ncesinde o zamana kadar bir
araya toplanmis nesnelerin resmin tek konusu olmas1 goriilmiis bir sey degildi. Figiiriin
yer almadig1 kurgusal bir diizen icerisinde sunulan natlirmort 6geleri, donemin Kalvin
ahlakina gondermeler de icermektedir. Resme ilistirilen 6lii hayvan, ¢igek, kemik, kuru
kafa, kum saati gibi vanitas dgeleri yasamin gegiciligine, 6liimiin varlifina vurgu yapan
‘memento mori’ kavramini ifade eder. Diger yonden sebzeler, meyveler, parlak piring
vazolar, kristal bardaklar ve 1sildayan inciler, nadir bulunan egzotik esyalar, resmin
sahibinin zenginligine bir atifta bulunurdu. Bdylesi bir zenginlige sahip olunamadiginda
ise suretleriyle yetinmek i¢in tablolara sahip olunurdu (Krausse, 2005, s.44). Kisacasi

Natiirmortlarda yer alan bu esyalar yasanmislik izi tasimazlar. Aidiyet duygusundan
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yoksundurlar. Sahip olma ve zenginligin gostergesi ya da dindarligimin kaniti olarak

kurgusal bir kompozisyonun sembolik 6geleridir (Resim 8).

Resim 8: Peeter Sion, Vanitas Still Life With Skull, 1637-1695, 64.2 x 80 cm, Tuval
Uzerine Yagh Boya, Colnaghi Art Gallery, Ingiltere

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peeter_Sion_-_Vanitas_still_life_with_skull.jpg E.T.
07/08/2024

Rokoko doneminde ise konu ile baglantili olarak esyanin goriiniirliigii daha ¢ok burjuva
hayatinin konu edinildigi resimlerde karsimiza c¢ikar. Bu donemde en cok “kiiclik
formatli, daha ¢ok siise dekoratif olmaya, mahremiyete 6nem veren hosa gitmek isteyen,
duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserler” (Krausse, 2005, s.46) popiiler olmustur. Aristokrasi
Ozentisine sahip burjuva evleri ve bu evlerde yer alan yelpazeler, porselenler, terlikler,
gibi siis ve satafat1 one ¢ikartan esyalar, zenginlikle elde edilen sinifsal bir ayricaligin
gostergeleridir.

Francois Hubert Drouais’nin Daginik bir oday1 sahneleyen “Madame de Pompadour'un
portresi” isimli eseri (Resim 9) bu baglamda 6rnek gosterilebilir. Eserde Daginik bir
odadan kompozisyonun merkezinde goriilmekte olan kadin figiiriiniin bol siislii saten
parlak elbisesi burjuva sinifina mensup biri oldugunu géstermektedir. Altin bordiirlii
saatli kiitliphane gibi gorkemli ayrintilar mekanin sahibinin zenginligine 151k tutmaktadir.
Sanatc1 saatli kiitiiphaneyi aynaya yansitarak kompozisyondaki goriinmeyen olani

gorliniir kilmakla beraber okuyan, egitimli kadina vurguyu arttirmaktadir. Sol kdsede
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yigilmis olan kagitlar ve ¢ekmecesi yar1 agik sehpada bulunan miirekkep ve tiiy kalem
g6z Onlinde bulunduruldugunda portresi resmedilen kadin figiiriin yaziya dair ilgisi
okunabilir. Sonmiis mum ve hemen yaninda bulunan kapal1 zarf sayesinde bir mektubun
heniiz yazilip zarfin konuldugu yorumu yapilabilir. Sehpanin altinda yere diigmiis,
figiiriin elinde olan kitaplar sayesinde sunulan figiiriin entelektiiel, aydin kadin tipolojisini
imaj1 desteklemektedir. Resimde her ne kadar entelektiiel acidan figiire atfedilen bazi
noktalar olsa da yer yer etrafa sacilmis esyalar portresi resmedilen kisinin zengin

stmarikligin1 gézler oniine sermektedir.

Resim 9: Frangois Boucher, Portrait of Madame de Pompadour, 1756, 212 x 164 cm,
Tuval Uzerine Yagli Boya, Alte Pinakothek, Almanya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/francois-boucher/madame-de-pompadour-1756-1 E.T. 07/08/2024

Modern donemi hazirlayan Neoklasizm, Oryantalizm, Romantizm ve Realizm

akimlarinin yer aldigi 19. yiizyil sanatinda ise esyanin goriiniimii rokokonun satafatl
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perspektifinden uzaklagmis ve giindelik yagamin ya da bir fantezinin ya da anolojik
anlatinin bir 6gesi olarak sanatta yerini almistir.

Batinin doguya kars1 iirettigi fantazmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan Oryantalist
resimlere konu olan esyalar, batili agisindan dogu kiiltliriinii temsil etmektedir. Halilar,
nargileler, enstriimanlar, miicevherler, kumaslar gibi otantik nesneler daha Onceki
yiizyillarda bati sanatina konu olmuslardi. Ancak bu yiizyilda ge¢mis donemlerden farkl
olarak bu egyalar, bir batt mekaninda degil diissel bir dogu mekaninda yer almakta idi.
Anlatilarla sekillenen bu mekanlar, egzotik yasami gizemli bir masala doniistiirmektedir.
Ticari yollarla batiya getirilen ve batililarca kiymet verilen bu nesnelerin ait oldugu
kiiltiirde betimlenmesi, oryantal alginin olugsmasinda 6nemli bir rol listlenmistir. Hamam,
odalik, harem konu erotizm iceren resimlerin yani sira, kdle pazarlari, dogunun mistik
sokaklari, carsilar1 da sikca oryantalist resimlere konu olmustur.

Oryantalist ressam Rudolf Weisse’nin Nubyali bir saticinin miisterileriyle pazarligini
konu edinen resmi (Resim 10) konuya verilebilecek 6rneklerdendir. Weisse bir¢ok
oryantalist sanatgidan farkli olarak “1927'ye kadar Exposition Universelle'deydi. Weisse,
Misir't ve 6tesini gezmis, ¢cok sayida eskiz iiretmistir ve Kahire'nin zengin ve renkli ticari
sokak yasamimi c¢agristirmak i¢in resimlerinde kullandigi sanat eserleri ve nesneleri
toplamistir” (Sotheby’s).

Resmin kompozisyonunda Osmanli kaplumbaga kabugu ve sedef tabut, Piring lamba,
devekusu yumurtas1 kolyeler, bir Osmanli yaldizli bakir tombak cezve, bir ud, bir
Osmanl fildisi kakma tiifegi ve saticinin lizerinde asili bir Fas Berberi de dahil olmak
tizere ¢esitli kilimlerin sergilendigi esyalar yer almaktadir (Sotheby’s). Doguya ait bu
esyalarin ticari yollarla batiya getirilmesi ve bu esyalar araciligiyla bir pazar yaratilmasi
sonucu oryantal esyalar doneminde popiilerlik kazanmis ve gezginlerin anlatilart
sonucunda donemin bir¢ok sanatcisi icin bir fantezi aracina doniismiistiir. Dolayisiyla

esya dogunun mistik diinyasina agilan kapida 6nemli bir rol tistlenmistir.
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Resim 10: Rudolf Weisse, The Antiques Seller, 1887, 61 x 47 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Courtesy Mathaf Gallery, Londra

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/important-works-from-the-najd-

collection/rudolf-weisse-the-antiques-seller E.T. 07/08/2024

Oryantalizm etkileri 19. ylizyilda neoklasik ve romantik sanat¢ilarda goriilmektedir.
Romantik sanat¢i Eugéne Delacroix “Cezayirli Kadinlar” (Resim 11) isimli resminde
goriildiigii tizere dogunun mistik diinyasi bir fantezi aracina doniismiistiir. Resimde etnik
desenli hali ve kilimlerin dekore ettigi kapali bir mekanin igerisinde yer alan ii¢ kadin,
oturuslart ve bakislar1 ile izleyicinin zihninde miistehcen ¢agrisimlarda
bulundurmaktadir. Kadinlar dénemin esyalariyla birlikte dogunun o gizemli havasini
izleyicinin fantazmasinda iiretebilecek sekilde kompoze edilmistir. Takilar1 ve parlak
kumastan yapilmis kiyafetleri sayesinde kadinlarin yoksul bir kesimden olmadiklari
sonucuna varilabilir. Kompozisyonun en alt orta kisminda rastgele konumlandirilmis olan
terlikler hem donemin hem de kiiltiiriin moda anlayisina dair fikir vermektedir.
Ayakkabilarin hemen yaninda yer alan nargile ile dogu kiiltiiriinde yasayan bir kisinin

giinliik hayatindaki aligkanliklar1 izleyiciye aktarilmaktadir. Tim bu egyalar,
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deneyimlenmis egzotik dogunun, batinin da taniklik edebilmesi i¢in resmedilmesiyle bir

nevi belgesel nitelikte kompozisyonda yer almaktadir.

Resim 11: Eugene Delacroix, Women of Algiers in their Apartment, 1834, 180 x 229
cm, Tuval iizerine yagl boya, Louvre Miizesi, Londra

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Women_of_Algiers E.T. 07/08/2024

Realist yaklagimla ortaya ¢ikartilmis eserlerde oryantalist etkiden farkli olarak resmedilen
esyalar dogu cografyasindan getirilip kisilerin hayal diinyalarin1 beslemekten uzaktir. Bu
donemde tuval ilizerinde yansitilan konu; olabilecek en gercek haliyle ele alinmaktadir,
esyalar da bu gergekligi destekleyen birer yap1 tasidir. 19. yiizyill Realizm akiminin
onciilerinden olan Gustave Courbet’nin “Bugday Elekleri” (Resim 12) isimli eseri bu
yaklasimin 1yi bir 6rnegidir. Kompozisyonun ortasindaki ¢alisan kadin figiiriiniin yani
sira resmin dort bir yanina yerlestirilmis elekler bu mekanin mutfak veya benzeri bir alan
olduguna 151k tutar. Sol tarafta yer alan kadin figiiriin yorgunluktan elinde elegi ile uyuya
kalmak iizere oldugu yorumunu yapmak miimkiindiir. Kompozisyonun merkezide yer
alan kadn figiir ise elindeki elegi sallayarak ¢aligmaya devam etmektedir. Sahneye goz
gezdirdigimiz zaman bu kompozisyonun kurgusal bir sahnedense iscilerin giinliik

yasantisindan bir an oldugu goriilebiliyor. Elekler, sol tarafta yer alan un ¢uvallari, sag
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tarafta cocugun igine baktig1 dolap goz oniine alindiginda esyalarin kompozisyonda yer

alma amacinin gergekligi en olagan haliyle verebilmek oldugu soylenebilir.

Resim 12: Gustave Courbet, The Wheat Sifters, 1855, 131 x 167 cm, Tuval iizerine
yagli boya, Musée des Beaux-Arts de Nantes, Fransa

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Wheat_Sifters E.T. 07/08/2024

Modern donem tarihsel agidan ele alinacak olursa ilk deginilmesi gereken konu sanayi
devrimidir. Sanayi devrimi siireci 19. ylizyilin ilk ¢eyreginde baslamistir. “Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine yol agmis, yeni ulagim ve
iletisim araglarini beraberinde getirmistir” (Antmen, 2017, s.18). Bu gelisimlerle beraber
modern hayata dogru bir doniisiim siirecine girilmistir. Bu siiregte modernlesmeye dair
olan bakis agis1 hayata sagladig etkileri nedeniyle hep olumlu bir bigimde gergeklesmis
ancak yasanan iki savasin sonucunda durumun bdyle olmadig1 gozler oniine serilmisti
(Kalfa, 2016, s.18). Modernitenin getirdigi yeniliklerle beraber ortaya ¢ikan olumsuz
etkilerinin, sanat¢ilarin bu ortamda yasadigi distintildigiinde, sanattaki karsihig
kacinilmaz olmustur. “Dolayisiyla, modern sanat, modernitenin; gelisen teknoloji,
metropol hayati, sanayilesme ve savaglarin getirdigi olumsuzluklar sonucu kars1 bir durus

sergilemeye baslamistir” (Ozgeng Erdogdu, Alakus, 2022, s.71).
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Bu donemde teknolojide yaganan gelismelerin modern hayat {izerinde etkisi oldugu gibi
sanatsal ifadenin iizerinde de etkisi olmustur. Ornegin fotograf makinesinin icad1 sanatta
onemli doniim noktalarindan birisi olarak kabul edilmektedir. Fotograf makinesinin artik
“an”1n yakalanmasi miimkiin kilinmistir. Bunun bir sonucu olarak sanatgilarin goriineni
resmetmesi durumu sanatsal ifade de gozden diismeye baslamis oldu. Bu durum yavas
yavas yeni ifade arayislarina dogru ilerlemeyi gerektirdi. Bdylelikle duyularla
algiladigimiz diinyanin gergekligine bagli sanatsal ifade bi¢imi yerini Oznellige
birakmaya basladi. Oznelligin sanat iiretiminde on plana ¢ikmasi sanatgilarm ayni
zamanda daha Once yapilmamis olani yapma arayisina girmelerine sebep oldu. Ressamlar
arttk resmettikleri konudan bagimsiz bir bi¢gimde renge, forma ve iisluba
odaklanmaktaydilar. Bu baglam dogrultusunda esyalar sik sik bagvurulan unsur olarak
resimlerde yerini almistir.

Modern sanatta resimlere yansiyan esyalar gilinlik hayatin izleri olarak
yorumlanabilmektedir. Ancak ge¢mis donemlerden farkli olarak herhangi bir dini mesajt,
metaforik anlami barindirmaz, genellikle 6znel bir durum i¢in bir ifade araci olarak
tuvallerde yerini alirlar.

Cezanne’nin “Meyveler, Pegete ve Siit Siirahisi” isimli eseri (Resim 13) bu bahsi gegen
gelisimler ve resim sanatina kazandirilmis yeni bakis a¢is1 dogrultusunda incelebilecek
orneklerden biridir. Kompozisyonda, resme adin1 da veren, bir adet siirahi, pecete ve
meyveler yer almaktadir. Bunlarin haricinde bir adet kadeh ve bicak da az 6nce kullanilip
birakilmig¢asina sahnede yer almaktadir. Egyalar ve meyveler her ne kadar natiirmort
gelenegi dogrultusunda resmedilmis de olsa klasik bir natiirmort tablonun yansittiklarini
yansitmaz. 17. yiizyll natiirmort geleneginden farkli olarak amag¢ “Memento Mori”,
olimii hatirlamak, hayatin geciciligi gibi kavramlar degil; salt sanat¢inin kisisel stilini
ortaya koymak ve formu ortaya ¢ikarmaktir. 19. ylizyilin sonuna ait bu eserin geleneksel
natiirmorttan bir diger farki ise esyalarin kurgusal olarak kompoze edilmesinin aksine

rastlantisal olarak kadraja alinmalaridir.
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Resim 13: Paul Cézanne, Fruits, Napkin and Milk Box, 1881, 60 x 73 cm, Tuval
lizerine yagli boya, Musée de 1'Orangerie, Fransa

Kaynak: https://www.pivada.com/paul-cezanne-naturmort E.T. 07/08/2024

Uslubun 6ne ¢iktig1 Izlenimcilik akimmin 6nde gelen ressamlarindan Pierre-Auguste
Renoir’in “Tekne Partisi Ogle Yemegi” isimli eserinde (Resim 14) dénemin varlikli
kesiminin botta gerceklesen eglenceli 6gle yemegi resmedilmistir. Eserde giinliik hayatin
zengin kesim i¢in nasil oldugunu seyirciye yansitmistir. Dolayisiyla siradan bir 6gle
yemeginin bile ne denli keyifli ve sik olabilecegi esyalar vasitasiyla goriilebilmektedir.
Resmin merkezinde yer alan masada bulunan tabak, bardak ve kadehlerin parlak
kristalden g6z alic1 bir bi¢imde resmedilmesi bu diisiinceyi destekler. Bir bagka agidan
bakildiginda ise bu esyalar ortak kullanim alanina ait esyalarin 6rnegidir. Yani tek bir
kisiye ait degildir, baskalar1 tarafindan da kullanilacaktir. Onlarin parlak kristalden olmasi

sinifsal olarak kimlerin kullaniminda olduguna dair fikir sunabilmektedir.
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Resim 14: Pierre-Auguste Renoir, Luncheon of the Boating Party, 1881, 129,9 x 172,7
cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, The Phillips Collection, ABD

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Luncheon_of the Boating_Party E.T. 07/08/2024

Daha 6nce de metinde belirtildigi gibi esyalar, aidiyet saglanmak istendiginde bireyler
tarafindan mekana ilistirilir. Bu diislince dogrultusunda Van Gogh’un “Arles’daki Yatak
Odas1” adli eseri ayn1 sekilde yorumlanabilir. Eserde sanat¢inin Paris’teki odasindan bir
sahne goriilmektedir. Bu resimde figiir bulunmamakta, ancak ay ¢igegi tablolar1 sayesinde
bu odanin resime ilgisi olan bir kisiye hatta bir ressama ait olabilecegi yorumu
yapilabilmektedir.

Sanat¢inin tek bir sandalyeyi merkeze aldigi “Van Gogh’un Sandalyesi” (Resim 15)
isimli resminde ise durum biraz daha faklidir. Konu alinan esya kompozisyonun
ortasindadir ve kadrajda sag tarafta bir kismi goriinen sogan kutusu ve sol tarafta bulunan
ve yine bir kism1 goriinen kapinin haricinde pek de bir sey yoktur. Yalnizca esyalarin
resmedilmis olmasina karsin resmin tiiriine dogrudan natiirmort denemez, ¢linkii bos bir
sandalyeyi merkeze almis tuval izleyenin dikkatini sandalyenin kendisindense bosluguna
cekmektedir. Dolayisiyla ressam bos sandalyenin kendisi kadar orada olmayan
kullanicisini da diistindiirtmektedir. Sandalyenin {izerine birakilmis pipo sayesinde orada
oturan kisinin az evvel sandalyeden ayrildigi izlenimi c¢agristirilmistir. Bu bakimdan
bakildiginda izleyici lizerinde belli bir yasanmiglik hissi uyanmis olur. Yasanmislik

esyalarin eski olmasindan okunabilecegi gibi iizerine birakilmis bir baska esyadan da
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hissedilebilir. Tiim bu yorumlamalarla beraber eserde resmedilmis olan bu sandalyenin

sembolist bir yaklagimla ele alindigin1 sdylemek miimkiindiir.

Resim 15: Vincent van Gogh, Van Gogh’s Chair, 1888, 91.8 x 73 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, National Gallery, Londra

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vincent_Willem_van_Gogh_138.jpg E.T. 07/08/2024

Edward munch’in “Saat ile Yatak Arasinda Otoportre” (Resim 16) isimli eserinde “Van
Gogh 'un Sandalyesi” (Resim 15) isimli eser ile benzer olarak esyalarin sembolik dilinden
yararlanildig1 soylenebilir. Sanat¢inin ge¢ donem calismalarindan olan bu eserde,
sanat¢inin yatak odasi betimlenmistir. Melankolik anlatimi ile 6ne ¢ikan sanatgi, duvar
saatinin yaninda zamanin akisiyla gelen sonu beklercesine ayakta hareketsiz durmaktadir.
Resimlerle kapli duvarlarin 6niinde yer alan yatak, bozulmamis Ortiisiiyle davetkar bir
gorsellige sahiptir. Yatmaya hazirlanan figiirin her iki imge arasindaki donuk ifadesi,
mekanim atmosferine hakim olmaktadir. Kendi islevsellikleriyle birlikte bir sembolik bir
dile doniisen esyalar da sanat¢inin yalnizligini, hiizniinii ve de 6liimle olan bagini temsil

etmede 6nemli roller tistlenmislerdir.
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Resim 16: Edvard Munch, Self-Portrait Between the Clock and the Bed, 1940, 149,5 x
120,5 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, Munch Miizesi, Norveg

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait._Between_the Clock_and_the_Bed E.T. 07/08/2024

Modernitenin en biiyiik getirisi olan sanayi devrimi, beraberinde kent hayatin1 bir cazibe
merkezi haline getirmis ve gelisen teknolojiyle birlikte giindelik yasam hizin ve tiiketimin
etkisi altina girmistir. Ancak tiim bu gelismeler beraberinde bir¢ok sosyokiiltiirel sorunu
da beraberinde getirmistir. Bu sorunlarin basinda bireyin kendine ve topluma
yabancilagsmasi gelmektedir. Yiizyilin ilk yarisinda yasanan diinya savaglarinin getirdigi
yikimlar da modernizmin vaat ettigi iitopyanin bir hayal kirikligina donligmesine ve
bireysel olan yabancilasmanin toplumsal travmaya doniismesine neden olmustur.
Edvard Munch gibi bir¢ok modern sanat¢i yasadigi cagin beraberinde gelen etkilere
duyarsiz kalamamis ve kendi sembolizasyonlarinda nesneleri bir ifade araci olarak sikca
kullanmiglardir.

Bununla birlikte Freud’un psikanaliz kuramiyla bilingaltin1 kesfeden sanatgilar, nesneler
araciligi ile olusturduklari sembolik dile yeni bir bakis acis1 getirerek sanata yeni anlamlar
kazandirmiglardir.

Metafizik resmin onciilerinden De Chirico’nun “Song Of Love” (Resim 17) isimli eseri

bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir. Siirrealist sanatgilara ilham olan De Chirico,
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esyalart siirsel bir dille imgeleminde bir araya getirmistir. Herhangi bir acidan ortak
noktalar1 bulunmayan biist, plastik eldiven, top gibi esyalar1 bir araya getirilmesiyle
olusturulan kompozisyon i¢in Krausse kolaja benzetmesi yapmstir (2011, s.102). ilk
bakista bir natiirmortu animsatan resimde nesneler, islevselliklerinin disina ¢ikarak
mekanin bir parcast olarak kendi iliskiselligini kurmakta ve varolugsal bir probleme

dontismektedir.

Resim 17: Giorgio De Chirico, Song Of Love, 1914, 73 x 59 ¢cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, MoMa, ABD

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80419 E.T. 07/08/2024

Gergekiistiiciiler De Chirico’nun bu gizem yiiklii tavirdan etkilenerek bilingaltini, sanat
iiretimlerinde en 6nemli motivasyon kaynagi olarak kabul etmislerdir. De Chirico gibi
Salvador Dali’de resimlerini bilincin yol gosterdigi yaratim siirecini gerilimli, sorgulatici
imgelerle insa etmistir. Iki ressamda {islup baglaminda gercekei bir bigimde calisirken
merkeze aldiklar1 konu gergekdisi resimsel diinyalaridir. Sanatgilar goriinen, dis diinyanin
gercekeiliginin Otesine gegip ruhsal gergeklerini resimlerine yansitmaya ¢alismislardir
(Krausse, 2011, s.102).

Zamansal ve mekansal olarak bir biitliinligii vaat etmeyen kompozisyonlarinda Dali,

imgelem diinyasinda diigsel bir gerceklik yaratmay1 hedeflemistir.
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“The Persistence of Memory” (Resim 18) isimli resmi Dali’nin bu baglamda 6rnek
verilebilecek caligmalarindandir. Kompozisyonda cep saatleri goriilmektedir. Saatler
alisilageldik goriintiilerinden uzak bir bigimde olmasiyla beraber gergek hayattaki islevini
geride birakarak metaforik bir anlatima ulasmistir. Resmin bilingsel diizeyde kisiden
kisiye degisebilecek pek ¢ok yoruma agik olmasinin yaninda formlart bozulmus adeta
erimekte olan, bi¢imleri dolayisiyla da sorgulamaya iten saatlerin zamansallig1 temsil
ettigi yorumu yapilabilir. Ozetle bu resimde Gergeklik kavrami esyalarin alisilageldik
goriintli ve islevselliginden uzaklasarak, bilincaltinin da izinde, izleyicinin zihninde

gerceklige dair soru isaretleri birakarak sorgulanmaktadir.

Resim 18: Salvador Dali, The Persistence of Memory, 1913, 24.1 x 33 cm, Tuval
Uzerine Yagl Boya, MoMa, ABD

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79018 E.T. 07/08/2024

Rene Magritte de gercgekligi sorgulatacak bicimde nesneler diinyasiyla kurdugu
imgeleminde diissel bir anlatim dili benimsemistir. Siirrealistlerin genel tavrindan farkli
olarak Magritte biling altindaki bilinmezi degil, asina olunandaki yabanciyr ortaya
cikartmayr amaglamaktadir. Dolayasiyla oldukca gercekei iislubuyla beraber mekana
ilistirdigi absiirt nesnelerle diisle gercek arasinda bir koprii kurar. Bunun yani sira sanatgi
“Bu Bir Pipo Degildir” isimli eserinde oldugu gibi “Personal Belongings ” isimli (Resim

19) bu resminde de esyalar1 baglamiyla iligkili olarak yeniden kurgular ve bu nesneleri
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kavramsal bir diizeye tasir. Resimde bir yatak odas1 goriilmektedir. Zamanin ve mekanin
tahmin edilebilecegi bir diizlemde sergilenmekte olan esyalar masalst bir anlatima
sahiptir. Oyuncak evin bir odasini animsatmaktadir. Resimde betimlenen yatak odasi
masals1 bir anlatima sahiptir. Cocuk eliyle yerlestirilmis oyuncak bir evin goriintiisiini
andiran bu i¢ mekanda;

“Nesneler belli bir diizen olmadan odanin etrafina dagilmig gibi goriinmektedirler.
Odadaki varliklar1 ve tasvir edildikleri Olgek, izleyiciye odanin dolu oldugunu
diistindiirmektedir. Odanin duvarlarinin duvar kagidi, beyaz kabarik bulutlar1 ve masmavi
gokyliziinii gdstermektedir. Aynadaki yansimadan, yanlarda dokiimlii beyaz bir perdenin
oldugu tek bir pencere goriilmektedir. Bu eserde kullanilan gesitli renkler, nesneleri ve
oday1 cok gergekei ve gercege yakin bir sekilde tasvir edecek sekilde kullanilmistir. Bu
renklerin ¢cogu parlaktir ve soguk ve sicak bir paletin birlesimidir. Magritte, akillica ve
dengeli bir uyum kurarak resme biiyiik bir canlilik katmaktadir” (Erdogdu, Ozaras &
Savas, 2022, 5.333).

Magritte giinliik hayattan kisisel kullanima ait bu siradan esyalar1 kompozisyonda bir
araya getirerek izleyicinin kisisel esyalar ile kurdugu iliskiyi sorgulatmakta ve gercekligin
kirllgan dogasmin perdesini aralamamiza olanak saglamaktadir (Erdogdu, Ozaras &

Savas, 2022, s.333).
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Resim 19: Rene Magritte, Personal Belongings, 1952, 80 x 100 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, MomMa, ABD

Kaynak: https://arthive.com/renemagritte/works/333575~Personal_values E.T. 07/08/2024

Sanayi, iliretim ve teknolojinin gelismesiyle birlikte giinliik hayata pek ¢ok yeni esya
girmistir. Ozellikle fabrikasyon esyalar giindelik yasam tarzlarini belirlemede 6nemli bir
rol TUstlenmigtir. Tim bu gelismelerin yansimasi olarak sanattaki esya imgeleri
cesitlenmistir. Richard Hamilton’in “Just What is It That Makes Today’s Homes So
Different, So Appealing?” (Resim 20) isimli eseri, bu yansimanin en belirgin
ornekleriden biridir.

Popiiler kiiltiiriin imgelerinin bir kolaj mantigiyla betimlendigi eserde yer alan esyalar
modellenmis yasam bi¢imlerini sembolize ederken tliketime dair bir elestiriyi de
beraberinde getirmektedir. Resimde yer alan kadin ve erkek karakterler esyalarin onlara
sagladig1 yeni kimliklerle varoluglarini tanimlamaya calisirlar.

Mekana yerlestirilmis stipiirge, plak, televizyon, hem klasik hem de ¢izgi-roman tiirinden
tablolar modern hayatin 1siltili diinyasi1 camdan yansimistir. Tiiketim Kiiltiiriiniin esyalari
Resmin i¢ine zoomlayarak baktigimizda elektrik siipiirgesi, televizyon, ses kayit cihazi
gibi teknolojik duvarda asili duran klasik ve modern doneme ait resimler ¢agin insanini

ve yeni yagam tarzlarini ve zenginliklerini temsil etmektedir. Her ne kadar bu esyalar
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modern teknoloji tirlinii olsa da Hollanda resimlerindeki natiirmortlardaki gibi birer

zenginlik gostergeleridir.

Resim 20: Richard Hamilton, Just What is It That Makes Today’s Homes So Different,
So Appealing?, 1956, 26 x 25 cm, Kunsthalle Tiibingen, Almanya

Kaynak: https://smarthistory.org/richard-hamilton-just-what-is-it/ E.T. 07/08/2024
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3. BOLUM: CAGDAS SANATTA MEKAN VE AiDIiYET
OLGUSUNUN ESYALAR UZERINDEN TEMSILI

Esyalarin resim sanatindaki gortintirliigliyle ilgili seriiveni ¢agin teknik olanaklariyla ve
gerceklige bakis agilartyla iligkili olarak sekil almigtir. Tiim bunlarin disinda sanattaki
ifade aracglarimin degismesiyle birlikte esya, imge diinyasindan ¢ikarak nesnel haliyle
sanatcilar i¢in bir¢ok anlayisa hizmet edecek sekilde 6nemli bir malzemeye doniigmiistiir.
Dada hareketi i¢inde yer alan Duchamp’in pisuvari ile baslayan bu siiregte esya 6zellikle
1960 sonrasi sanatta resim sanatinin diginda enstalasyon, video ve performans sanatinda
kendine ayricalikll bir yer edinmistir.

Van Gogh’un “Arles daki Yatak Odasi” adl1 yagl boya tablosu ile benzer olarak Tracey
Emin’in. “My Bed” (Resim 21) isimli enstalasyon c¢alismasi sanat¢inin kisisel alanini
gbzler Oniine sermesi agisindan ornek gosterilebilir. Emin’in eseri; esyalar araciligi ile
mahremiyete davet etmekte, hem de izleyiciye sanat¢inin ait oldugu alanda yasanmis
olani (birakilan izlerle) birebir deneyimleme firsati sunmaktadir. Tracey Emin gibi bir¢ok
cagdas sanatci, esyalar1 sanat pratiklerinde bir ifade arac1 olarak kullanmistir. Bu esyalar
aracilig ile sanatgilar, giindelik yasama ironik bir bakis acis1 kazandirdig gibi, esyay1

baglamindan ¢ikartip yeni bir kurgusalli§in 6nermesini de sunabilmislerdir.
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Resim 21: Tracey Emin, My Bed, 1998, Tate Modern, Londra

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-bed-103662 E.T. 07/08/2024

Sosyokiiltiirel-ekonomik politik yapinin yansimasi olarak sanata bakildiginda 1960
sonrast sanatta kendi ¢aginin ona sundugu gercekliklerle sekillenmis ve yeni agilimlara
olanak saglayacak sekilde bir ilerleme gostermistir. Literatiirde postmodernizm olarak da
tanimlanan bu siirecte sanattaki degisimin en belirgin 6zelligi modern doénemin
Oznelliginin yerine kavramin ya da bir baska degisle kavramsal bakis acisinin hakim
olmasidir. Multidisipliner yonelimlerle birlikte sanatta belki de en biiylik doniisiim
“nesneye olan gereksiniminin tartigmaya baslanmasidir. Diigiincenin 6n plana gectigi bir
sanat pratiginin etkileri yogun bir bicimde hissedilmeye baglayinca yapitin maddi varligi
ve bigimi etkisini biiyiik dl¢iide yitirmistir. (Antmen, 2017, 5.193).

Bu doniisiime verilebilecek en belirgin 6rneklerden biri olan Joseph Kosuth’un “One and
Three Chairs” (Resim 22) isimli ¢alismasinda “nesnenin kendisini, tanimini ve imgesini
bir araya getiren Kosuth, gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel siireclerin
ardindaki dinamikleri irdelemis, sanatin dogasini sorguladigi yapitlarinda izleyiciyi

felsefi bir siirece ortak etmistir” (Antmen, 2017, 5.192).
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Resim 22: Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965, MoMa, ABD

Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/conceptual-art-of-joseph-kosuth/ E.T. 07/08/2024

Bu tez ¢alismasi resim sanatiyla siniflandirildigi i¢in ele alaninin eserler resim sanatiyla
sinirlandirilmistir. Cagdas sanat pratiklerinde siklikla kullanilan esya, donemin resim
sanatinda da kendine ayricalikli bir yer edinmistir. Kendi baglamini korudugu gibi

metaforik kullanimu ile de sanatgilar igin bir ifade arac1 olmaya devam etmistir.
3.1. Andrew Wyeth

Konu kapsaminda verilebilecek referans sanatcilardan biri olan 1917 dogumlu Amerikali
Andrew Wyeth, realist tarzda melankolik anlatimiyla birgok eser iiretmistir. Sanat¢inin
dis mekan ve i¢ mekan resimlerindeki atmosfere hakim olan hiiziinlii bir yalnizlik hissidir.
Sanat¢inin ~ “Alvaro and Christina” (Resim 23) isimli eseri de bu agidan
degerlendirilebilecek caligmalarindandir. Mekanin, dingin ve sessiz atmosferi, mekani
psikolojik bir alimlamaya yoneltir. Bu resimde mekanin yasanmisligini olduk¢a yogun
bir sekilde izleyicisine hissettiren sanatgi, resimde yer alan esyalar aracilig1 ile orada
olamayan kisilerle baglanti kurdurmakta ve varoluglarini sorgulatmaya yoneltmektedir.
Kareye yakin bir kadraja sahip resimde iki farkli kap1 goriilmektedir, bu kapilar sanat¢inin
sik sik resimlerinde model olarak resmettigi arkadasi ve onun erkek kardesini temsil
etmektedir. Bu sembolizasyona gore kapilarin birer portre gorevi iistlendigi sdylenebilir.

Sagda yer alan kapi renkli, parlak ve net goriintiisiiyle sanat¢inin arkadasi Christina
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Olsen’1n bir portresine donilismiistiir. Solda yer alan ve karanlikta kalmis olan kapr ise
erkek kardesi Alvaro’ya aittir. Sanatci, bu sahneyi iki kardesin ard arda vefat etmesinden
sonra resmetmistir. Resimlerine kimi zaman esin kaynagi da olan arkadagi Christina’nin
Olimiiyle Wyeth, ilhamin1 bu kez onun yoklugunda evinden ve esyalarindan alarak
resmini ortaya ¢ikarmistir (Werner-Jatzke, 2018).

Resim, izleyiciyi tipki bir dedektif gibi tek tek esyalar iizerinden ¢ikarim yapmaya
itmektedir. Sagda ve solda yer alan iki kapinin arasinda domestik kullanima dair esyalar
yer almaktadir. Fotografik gercekeilikte resmedilmis kova, sepet, duvarda yer alan
tavalar, ¢iviye tutturulmus bez parcasi ile bu mekanda yasayan kisiler temsil edildigi gibi
giinliik rutinde yer alan igleri de okumak miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda eser kisinin
yoklugunda hatiralar, yasanmislik ve aidiyet barindiran esyalarin onlar1 temsil etmesi
hususunda verilebilecek 6rneklerden biridir. Esyalar1 kullanan kisinin gd¢iip gitmesiyle
beraber bu esyalar artik birer aniya dontigmiistiir. Geride birakilan kalintilar olarak
goriilebilecek bu esyalar, eger bagka bireyler tarafindan kullanilmiyorlarsa

konumlandirildiklart mekanda sonsuza kadar bellege dair bir iz olarak kalacaklardir.

Resim 23: Andrew Wyeth, Alvaro ve Christina, 1968, 56 x 72 cm, Kagit Uzerine Sulu
Boya, Farnsworth Sanat Miizesi, ABD

Kaynak: https://time.com/4840031/andrew-wyeth-at-100-and-the-story-behind-his-most-famous-
painting/ E.T. 07/08/2024
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3.2. David Tindle

Esyalar islevselliklerinin yani sira mekanlarin hafizasini tutma 6zelligine de sahiptirler.
Boylelikle kisilerin mekan i¢inde veya disinda geceklestirmis olduklar1 eylemlerin izini
esyalar lizerinden okumak ya da degerlendirmek miimkiindiir. Adli vakalarda olay
yerlerinin incelenerek esyalar lizerinden ¢ikarimlarla ¢oziime kavusturulmasi da bu
baglam sayesinde miimkiin olmaktadir. Bu acidan bakildiginda Ingiliz sanat¢1 David
Tindle’in “Mural” (Resim 24) adl1 resmi konuya &rnek gosterilebilir. Ug panel resminden
ikincisi olan resim, sanat¢inin gelistirdigi ve resimlerinin genelinde kullandig1 noktalama
teknigine benzer bir lslupla calisiimistir. Bicim bakimindan oldukg¢a simetrik fakat
dikeylerin c¢ogunlukta oldugu resmin sag tarafina yerlestirilmis sezlong resme
diyagonallik katarak kompozisyonu dengelemistir. Resim genel olarak soguk ve
doygunlugu diisiik renk tonlarindan olugmaktadir.

Dinginligin hakim oldugu resimde net olarak belli olmamakla birlikte bahg¢e kapisinin
avlusunu andiran alanda bazi esyalar goriilmektedir. Esyalarin yer aldig: platform adeta
bir kaideyi andirmaktadir. Kaidenin {lizerinde yer alan esyalar da bu alana bir natiirmort
edasinda konumlandirilmis gibi géziikmektedir. Olay yeri inceleme mantigiyla esyalar
tizerinden ¢ikarimda bulunuldugunda burada vakit gegiren kisinin gazete okurken bir
yandan radyo dinledigini ve arada da diirbilinle gézlem yaptig1 yorumunu yapabilmek
miimkiindiir. Sahnede yer almayan kisinin diirbiinle gozlemledigi seyin ne oldugu
hususunda soru isareti ile resim incelendiginde géze kapinin camina yansiyan sicak hava
balonu carpar. Sicak hava balonu resmin genelinin aksine soguk tonlarda degil sicak
tonlarda resmedilmistir. Bu da dikkatin balonun {izerinde toplanarak kaidenin tizerinde
yer alan diger esyalar gibi bir unsur halini almasina yol agmaktadir. Sanatci, bakis agisinin
tam tersi yoniinde kalan bu manzaray1 kapidaki cama yansitarak resme dahil etmistir. Bu
yansima sayesinde gozlemlenen seyin balon oldugu tahmini yiiriitiilebilir. Balon aym
zamanda uzaklara duyulan bir 6zlemi ifade ediyor olabilir. Cama yansiyan balonun
gercek olup olmadigi konusunda kesin bir yorum yapilamadigi i¢in resmin siirreal etkiler
barindirdig1 da sdylenebilir. Cama yansiyan gokyiiziiniin renklerinden anlasilacag tizere
betimlenen resim bir aksam istii vaktinde gegmektedir. Resmin merkezinde yer alan kap1
yar1 agik betimlenmistir. Resmin genel atmosferinde bu alanda vakit geciren kisinin igeri

girip geri donecegi hissi hakimdir.
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Esyalar, kisinin varli§in1 ve olay akis1 gibi baz1 durumlar1 temsil ettikleri gibi psikolojik
cikarimlar yapmaya da olanak saglayabilmektedir. Bu acidan bakildiginda resimde yer
alan sandalyenin tek olusu, bir ¢esit yalnizlik géstergesi olarak kabul edilebilir. Radyonun
dinlenmek iizere sandalyenin karsisina konumlandirilmasi, okunacak bir kagit parcasinin
olmas1 gibi detaylarin hepsi yalnizken yapilacak aktivitelerden oldugu diisiiniildiigiinde
bu fikir desteklenmektedir. Yalniz bir kisinin kendi kendine vakit gegirirken ardinda
biraktiklarini kadraja almis sanatgi, yalnizhigin verdigi melankolik hissi de yogun bir
bicimde yansitmaktadir. Doygunlugu diisiik renklerin kullanildig1 resim her ne kadar
dista yer alan bir mekan1 merkezine almig olsa da kisisel bir alan1 kompoze etmesinden
dolayr mahremiyet icermektedir. Sanat¢inin yaptig1 sey ise bu mahrem alani seyirciye
gozlemlemeye sunmaktir. Ya da bir bagska degisle resimde yer alan diirblinden yola

cikarak sanatci, gozetleyeni bu resim aracilifi ile gozetletmektedir.

Resim 24: David Tindle, Mural, 1978, 165 x 187 cm, The Open University, Ingiltere

Kaynak: https://artuk.org/discover/stories/time-and-its-passing-the-contemplative-and-tender-works-of-
david-tindle E.T. 07/08/2024

“Telephone” (Resim 25) Ingiliz sanat¢1 David Tindle’in konu kapsaminda &rnek olarak

verilebilecek bir diger eseridir. Kompozisyonda bir sehpa ve sandalye boydan boya kapali
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bir perdenin adeta duvar halini aldig1 arka planin Oniine yerlestirilmistir. Bir dnceki
ornekte oldugu gibi bu resim de doygunlugu diisiik ve soguk bir renk paleti ile
resmedilmistir. Esyalar, sanat¢inin tslupsal tavriyla da beraber, sanki toz olup
dagilircasina mekanin renklerine karisip flulasmaktadir. Resmin iislup ve renklerinin yol
actig1 bu dumanli atmosferi sayesinde sanki bir riiya anin1 animsattigin1 da sdylemek
mimkiindiir. Yatay kompozisyona sahip bu resimde kuvvetli bir bosluk hissi 6n plana
cikmaktadir. Bu bosluk hissi, bos sandalyenin de aynmi sekilde isaret ettigi, yalnizlik
aurasini giiclendirmektedir. Resmin sol yarist sag yarisina gore daha kalabalik olmasiyla
birlikte sol tarafin tamamen bos olmasi yalnizlik hissine katki saglamaktadir.

Dar bir uzamda alanin biitlinliniin goriinmemesiyle beraber tek basina kadrajda yer alan
bu sandalye ve sehpa da mekanda yasanmisligin gostergesidir. Bunu en net ifade edenler
ise ceket ve telefondur. Sandalyede asili ceket sahibinin yerine temsiliyet kazanarak sanki
telefondan gelecek bir haber bekliyormuscasina sembolik bir anlama kavusur.
Sandalyenin hemen arkasinda bulunan pencereden giren 151k hiizmesi ceket ve telefonun
tizerine diiserek resmi dramatize etmektedir.

Resimde kisitl ve bos bir alan kompoze edilmis olsa da ifade ettigi baglam bakimindan
18. Yiizyll Danimarka ‘Altin Cag’ i¢ mekan resimlerini animsattig1 sdylenebilir. Bu
resimlerde de i¢ mekan distan gelen uhrevi 1sikla aydinlanir. Mekanin boslugu icinde
bulunan figiirii adete yutarcasina resmin tiim yiizeyine yayilir. Cam 6nii figiiriin genellikle

konumlandig alandir.
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Resim 25: David Tindle, Telephone, 1988, 812 x 1224 mm, Pano Uzerine Tempera,
Tate Modern, Londra

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/tindle-telephone-t07973 E.T. 07/08/2024
3.3. Bruce Cohen

Bruce Cohen’e ait 1985 tarihli “Unmade Bed” (Resim 26) isimli eser ise kisiye ait,
mahrem olan alan1 merkezine almistir. Resimde bir yatak odasi, agik bir kapinin disindan
resmedilmistir. Eserin kadraji, klasik i¢ mekan anlattminin digina ¢ikilarak
olusturulmustur. ki alan1 bir arada veren bu yaklasim resmi sinematografik bir sahneye
doniistiirmektedir.

Sanat¢1 uzun horizontal bir kadraja sahip resim diizleminde dikine kesen kap1 ve pencere
pervazlarina yer vererek kompozisyonu harmonik bir dengeye getirmistir.

1953 dogumlu Amerikali Sanatginin eserlerinde genel olarak mevcut olan; sessiz, insanin
goriinmedigi fakat mekana biraktigi izlerinden varliginin okunabildigi tavri bu resimde
de vardir. Resimde kisi veya kisilerin izi kompozisyonun sol alt kosesinde yer alan
sandalye ve lizerine birakilmis ceket benzeri kiyafetten okunabilmektedir. Kapinin
oniinde yer alan sandalyenin buraya ait olmadigi ilk bakista anlasilmaktadir. Sandalyenin
kapida bekleyen bir kisi i¢in buraya konuldugu diisiiniilebilir. Bu durumda igeride yatan
kisinin hasta biri oldugu, kapida da onun herhangi bir ihtiyaci i¢in bekleyen yakini veya
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bakicisi oturdugu yorumu yapilabilir. Sandalyenin kapiya dogru doniik konumlandirilmis
olmasi da bu fikri destekleyen bir unsur olarak goriilebilir.

Eser ayni1 anda birden fazla mekani i¢inde barindirmasindan 6tiirii adeta farkli resimleri
bir araya getirmis, ¢ok katmanli bir goriintiiye sahiptir. Sanat¢1 bu ilging kompozisyon
kurgusunda izleyiciye yatak odasini agik bir kapmin disindan izleterek rontgenci
konumuna diisiirmektedir. Pencereden goziiken gokyliziiniin karanlik olmasi vaktin gece
yarist oldugu bilgisini vermektedir. Yatagin bozuk olmasi yatagin sonradan
terkedildiginin bir gostergesidir. Bu durum yatagin neden gecenin bir vakti terkedildigi
sorusunu da akillarda uyandirir.

Resmin biiylik ¢ogunlugu soguk tonlardan olusuyor olsa da pencerenin Oniine
konumlandirilan komodin, {izerinde yer alan gigek ve elmalarin renkleri sicak tonlardan
olugmaktadir. Sanat¢inin neredeyse her resminde yer alan vazolu taze ciceklerin canli
renkte resmedilmesi izleyenin goziiniin iki ¢igcek arasinda gidip gelerek kompozisyon
tizerinde gezmesine olanak saglamaktadir. Uzamsal olarak derin bir alan1 kadraja almis
resimde objeler genel olarak biitiinliyle resmedilmemistir ancak biitiinliyle resmedilmis
tek 6ge vazoda yer alan ¢igeklerdir. Cigeklerin heniiz renklerini koruyor ve solmamis
olmalar1 yakin bir zamanda toplanip vazoya yerlestirildiklerini gostermektedir. Sessiz ve
hareketsiz bir mekan resmedilmis olsa da taze c¢igeklerin mekanda yer aliyor olusu burada

yasayan kisinin varligin1 ve yakinlarda oldugu fikrini desteklemektedir.
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Resim 26: Bruce Cohen, Unmade bed, 1985, 102,2 x 168,3 cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Ozel koleksiyon

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Unmade-
Bed/EA4EDFFABDB49AFC3B760A58771D6353 E.T. 07/08/2024

3.4. David Hockney

Seksenlerin sonunda resmedilmis “Montcalm Interior With 2 Dogs” (Resim 27) isimli
bu eser yiiksek tavanli bir i¢ mekan1 gostermektedir. 1934 dogumlu Ingiltereli sanatc1
David Hockney’e ait olan bu resim, dogal 15181n biiyiik pencerelerden s1zdig1, vurgulanan
karmagik desenler ve mobilyalarin canli renk tonlariyla sanat¢inin kisisel alaninin
atmosferini yansitmaktadir (King, t.y.).

Dikey olarak resmedilmis resimde pop artin one ¢ikan canli ve parlak renkleri
kullanilmistir. Hockney’nin eserde diyagonal pek ¢ok formu kullanilmis olmasi resmin
dinamik etkisini arttirmigtir. Resimde perspektifin varligi yerdeki mavi hali ve tavanda
yer alan ¢italar gibi pek cok detayda net olarak sezilmektedir. Dolayisiyla bu perspektifsel
etki resmi iki boyutlu etkiden kurtararak tigiincii boyuta ¢ekmektedir. Parlak, zit tonlar
derinlik ve boyut hissi yaratirken, 151k ve gblgenin etkilesimi sahnenin gergekgiligine géz
kirpmaktadir. Yine de genis agida resmedilmis eserin grafik etkide oldugu sdylenebilir,
bu yaklagim kompozisyonu daha dekoratif gostermektedir.

Analizi yapilan diger resimlerden farkli olarak bu resim, izleyiciye daha genis ¢apli

veriler de sunmaktadir. Resim, izleyiciye esyalar ilizerinden evin sahibinin zevkine,
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yasantisina hatta ekonomik durumuna dair bilgi verir. I¢ dekorasyonda klasik agir ahsap
mobilyalar yerine o c¢agin trendlerine uygun tarzda segimler yapildigr goriilmektedir.
Dolayisiyla bu evde yasayan kisinin trendleri takip ettigi ve dekorasyonu buna uygun
bicimde gergeklestirdigi yorumu yapilabilir. Pencereden goziiken desen detaylar1 Henry
Matisse’nin “Red Interior” isimli i¢ mekan resminde kullandigi desenlerle benzerlik
olusturdugu sdylenebilir.

Sanat¢inin kopeklerine tabloda yer vermesi mekani seyirlik, idealize edilmis mimari alan
goriintiistinden uzaklagtirip yasanmakta olan bir mekan olarak tuvale yansimasina
yardimci olmustur. Arka planda yer alan piyano bu evde yasayan kisinin miizige karsi

ilgisi oldugu ve belki de piyano ¢alabildigi izlenimini yaratmaktadir.

Resim 27: David Hockney, Montcalm Interior With Two Dogs, 1988, 183 x 153 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya, L.A. Louver, ABD

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2018/contemporary-art-evening-sale-
n09932/lot.17.html E.T. 07/08/2024

3.5. Jeffrey Reed

Jeffrey Reed’in “Breakfast Table” (Resim 28) isimli resmi duragan bir ev halindense,

yasanmislik, iz ve hareketini hissettiren bir sahneyi izleyiciye sunmaktadir. Dikddrtgen
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yatay kompozisyona sahip olan eser, klasik donem resimlerini andiran realist bir
yaklasimla resmedilmistir. Uzun yatay tuvalde merdiven bosluguna dogru gittikce
derinlesen espas duygusunun hissedildigi kadrajda, denge dikeylere bolca yer verilerek
saglanmistir. Kompozisyonun geneli soguk renklerden olusmaktadir. Bunun yaninda
resmin merkezinde yer alan masanin sicak ve canli renklerden olugsmast biitiin odagi masa
tizerine toplamaktadir. Kompozisyonun solunda yer alan dolap ve saginda yer alan
merdiven boslugu sayesinde resim, dikey olarak iice boliinerek statik bir yapida
biirlinmektedir. Resmin merkezinde yer alan masa ise diyagonal yapist ve canl
renkleriyle izleyenin goziiniin kadrajda gezmesine yol acarak kompozisyonu dinamik bir
yapiya ulagtirmigtir.

Mimari yapidaki 6geler ve dekorasyon tarzi her ne kadar klasik etkilere sahip olsa da
masada yer alan market {irlinleri sayesinde eserin modern doneme ait oldugu yorumu
yapilabiliyor. Masanin {izerindeki diizene bakildiginda yemegin heniiz hazirlik
asamasinda oldugu diisiiniilebilir. Masa Ortlisii kenara siyrilmis c¢atal ve bardaklar
yerlestirilmistir. Diizende iki tabak yer almaktadir bu durum mekanda tuvale yansimamis
iki kisi bulundugunu gosterir. Tabaklarda yer alan hamur isleri ve yar1 agik kutu goz
oniinde bulunduruldugunda, kahvaltida pastaneden alinmis bir kutu hamur isi yenecegi
yorumu yapilabilir. Yemek masasi, hem az kisiye hazirlandig1 hem de hazir yiyeceklerin
yer verildigi bir masa oldugu i¢in bolca hazirligin yapildig: bir aile yemegindense, hazir
atistirmaliklarin bulundugu, diizenine pek de dikkat edilmemis, hizlica hazirlanmis bir
sofradir.

Kompozisyon masayr odagina almis da olsa kadraja sag taraftan giren merdiven, odagi
derinlere gotiiriir. Boylelikle evin yapisi, bliylik ve ¢cok katli bir mimarisi oldugu akillarda
canlanir.

Cercevelenmis resimler ve masadaki vazoya yerlestirilmis ciceklerle ev sahibinin
miitevazi zevklere sahip oldugu yorumu yapilabilir. Vazoda yer alan c¢igeklerin
renklerinden ve canliliklarindan anlasilacag: tizere heniiz tazeliklerini korumaktadirlar bu
da yakin bir zamanda toplanip vazoya konduklarini gostermektedir. Ayrica ¢igeklerin
tiriiniin sebboy oldugu tahmini yapildiginda, baharin ortasinda agan bu ¢igeklerin
kadrajda yer aliyor olmasi resmin baharda gectigine dair ipucu saglar.

Masa {lizerine konularak olusturulmus kompozisyonlar natiirmort yaklasiminmi akillara

getirse de bu resmi natiirmort olarak degerlendirilemez. Natiirmort resimlerde kurgusal
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bir diizen varken bu eserde tamamen yaganmakta olan bir anin yakalanarak resmedilmesi

soz konusudur.

Resim 28: Jeffrey Reed, Breakfast Table, 2007, 26 x 36 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://jeffreyreedart.com/artwork/3885649-Interior%20with%20Plant.html E.T. 07/08/2024
3.6. Charlotte Bracegirdle

Mekanlarin egyalarla birlikte alimlanmasi ge¢mis yasantiyr bugiine tagimaktadir.
Mekanlar, esyalarla beraber, i¢inde yasadiklar1 insanlar orada bulunmasa da onlar adina
gecmisini, bugiiniinii ve zamanin vadettigi gelecegi icinde barindirircasina birgok seyi
temsil eder ve onlar adina mahremiyeti korurlar. Esyalar bu yasamsallik ile birlikte kisisel
bellegi de i¢inde sakli tutarlar. Belli bir iine sahip sahislar, belli kiiltiirlerce dnderlik etmis
kisiler, sanatcilar gibi toplumsal kiiltiirde iz birakmis kisilere ait yasam alanlarinin,
evlerinin onlarin 6liimiinden sonra miizelestirilmesinin sebebi bu durumdan kaynaklidir.
Bu tiir mekanda yer alan esyalarin; onlara sahip olan kisilerin yasamini yitirmesiyle
sonsuza dek el degmemis bir bigimde kalacak olmalari ve daima sahiplerine atfen,
hatirlatic1 bir unsur olarak orada bulunmalari, aidiyet belirten bu alan1 gérmege deger
kilar. Dolayisiyla miize haline getirilmis yasam alaninda yer alan esyalarin siradan,
giinliik kullanim esyasi1 olmanin disinda onlar1 degerli kilan sey o mekanin sahibinin

yasamsalliginin ona tesir etmis olmasidir.
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Charlotte Bracegirdle’in “Van Eyck” (Resim 29) adli eseri de bu baglamda
degerlendirilebilecek bir bakis agisi ile iiretilmis bir eserdir. Post-modern sanatta yeniden
tiretim olarak adlandirilan bu eser, Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Digini” isimli
yapitina atiftir. Orijinal eserde bir evlilik sahnesi goriilmektedir. El ele tutugsmus gelin ve
damadin arasinda bir de kopek yer almaktadir. Yeniden sunulmus versiyonunda ise
resmin konusunu olusturan figiirler ve kopek resimden ¢ikarilmistir. Bu durumda sanat
tarihinin en 6nemli ve en {inlii eserlerinden birine ait kisiler resimden ayrilmis ve geriye
onlara ait bu mekan ve esyalar kalmistir. Kadrajda yer alan yatak odas1 ve igerisindeki
zamaninda kullanilan esyalar, oraya ait kisiler olmaksizin bir miize mekani gibi seyirlik
bir nesneye donilismiistiir. Dolayisiyla toplumsal kiiltirde iz birakmis kisilerin

miizelestirilmis evlerinin bu resmin baglamiyla benzerlik tasidigi yorumu yapilabilir.

Resim 29: Charlotte Bracegirdle, ‘Van Eyck’, 2008, 30,5 x 22,5 cm, Bask1 Uzerine
Akrilik Boya, Ozel Koleksiyon

Kaynak: http://search.it.online.fr/covers/?p=462 E.T. 07/08/2024
3.7. Nicole Santiago

Amerikali Sanat¢1 Nicole Santiago’nun “Caregiver” (Resim 30) adli resminde ise belli
bir diizensizlik igerisinde esyalar tuvale yansitilmistir. Esyalarin belli bir diizlemde, yakin

plandan resmedilmis olmalar1 geleneksel natiirmort resim teknigiyle iliskilendirmeye
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olanak saglar. Ancak giinliik hayatin akisinda yakalanmis bir an olusundan 6tiirii aslinda
tam anlamiyla bir natiirmort olarak tanimlamak dogru olmaz.

Onceki resimlerden farkli olarak yogun boya katmanlariyla tamamlanmis bu resim genis
bir i¢ mekani degil dogrudan bir masanin iizerini odagina almistir. Kompozisyonun
merkezinde bir masa lambasi yer almaktadir. Lambanin bashiginin piramidal yapisi
sayesinde goz; karmasik olan bu kompozisyonda yukardan asagiya dogru nesnelerin
tizerinde tek tek hareket etmektedir. Canli renklerden olusan resimde, lambadan yansiyan
15181n merkezde yogunlasarak gélge ve aydinlik alanlar1 olusturmasi, resme derinlik algisi
kazandirmistir.

Santiago’nun eserlerinde genel olarak ev sahneleri yer almaktadir. Sanat¢i ele aldigi bu
sahneleri yar1 otobiyografik olarak tanimlar. Bununla beraber giindelik yagamin siradan
karmasasini yer yer tuvallerine yansitmaktadir (McGlothlin Collage, Artalk, 2023).
Kadrajda yer alan esyalarin bir aradaligi belli bir insan profiline yonelik alimlamaya
yonlendirmektedir. ilag siseleri, kahve bardagi, izmarit dolu kiilliik ve astim ilaciyla
dogrudan kisiye ait bir portreyi temsil ettigi yorumu yapilabilir. Bu bakimdan Klasik
Donem Hollanda Portre Sanatiyla benzerlik kurulabilir. Esyalar sayesinde Kkisiler
hakkinda bilgi sahibi olabildigimiz bu tiir resimlerinde figiir-nesne iliskisi temsiliyette

onemli bir rol tstlenir.
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Resim 30: Nicole Santiago, Caregiver, 2019, 48.2 x 31,7 cm, Panel Uzerine Yagh
Boya, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.ehc.edu/mca/mca-art-gallery/previous-exhibitions/nicole-santiago-and-john-lee/
E.T. 07/08/2024

Hazir kullanim nesnelerinin kadrajda daginik bir bicimde yer aliyor olusuyla portrelesmis
bu kompozisyon, kisinin daginik zihnini de ayn1 sekilde yansittig1 sdylenebilir. Ayrica
resmin agik kompozisyon seklinde kurgulanmasi bu kargasanin devaminin olduguna dair
fikir vermektedir.

Esyalarin sanat tarihindeki seriiveni devam ettik¢e, kendi fiziki ve islevsel oluslariyla
beraber ifade ettikleri de yasanilan ¢aga gore anlam kazanacaktir ve oradaligin bir isareti

olarak kendi varligin1 imgelemde sanat aracilig ile siirdiirebilecektir.
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4. BOLUM: ESER METNI

Calismalarimda temel olarak ele aldigim mesele, esyalarin mekan ile iligkisi ve mekana
kattiklar1 anlamlardir. Resimlerimdeki esyalarin yer aldigi mekan, i¢cinde gegen olaylarin,
yasanmisliklarin ve ortamin psikolojisini aktarmada onemli bir role sahiptir. Bu
dogrultuda esya, kisinin yerine gecer ve mekana Ozgili bir aidiyet kazanir.
Kompozisyonlarimda genellikle mimari yapinin belli bir alan1 kadraja yansimaktadir.
Koseler, kenarlar, bazen bir kapinin arkasi veya dolabin yaninda kalan bu kii¢iik alanlar,
yakin plan olarak kompozisyonlarin temelini olusturmaktadir. Genellikle i¢ mekanlarda
g6z oniinde bulunmayan bu noktalar, benim ¢alismalarimda esyalarin unutulup kaldigi
yerlerdir. Fakat ayn1 zamanda oradaligin izinin en net sekilde siiriilebilecegi yerlerdir.
Giinlik hayatta goriilmeyen, lizerine diislinlilmeyen bu yerleri calismalarimda
betimleyerek, mekana dair yeni bir bakis ag¢isi kazandirmayir hedeflemekteyim. Bu
alanlarda yer alan esyalar da kimi bir zaman olay1, kimi zaman bir hareketi baska bir
degisle yasanmigligin temsili olarak resimlerimde yer alir.

Oradaydr #12°de (Resim 31) goriildiigi tizere kompozisyonun sagmda kalmis sapka,
kadrajin disinda kalmis bir kisinin varligini temsil eder. Mekanin yerlesik bir esyasi
degildir. Kisinin mekandan baska bir mekana tagidigi bu kullanim esyasi, o kisinin gsimdi
orada olusunun gostergesi olarak resmin iginde kendi aidiyetini mekana yansitir.
Sapkanin sol tarafinda yer alan daginik sekilde duran misketler, o mekanda bir ¢cocugun
varligina isaret eder. Ancak bu iki nesnenin bir aradaligi ile ironik bir algi yaratarak
mekandan bagimsiz izleyicinin alimlamasinda ucu ag¢ik anlamlar yaratilmasi
hedeflenmistir.

Resimlerimin  atmosferinde bir sessizlik hakimdir. Bir anlamda iz olarak
degerlendirilebilecek esyalar, mekana ait insanlarin artik orada olmamalarin ya da
kadrajin disinda kalmalarinin bir isareti olarak mekani sessizlestirirler. Kullandigim

doygunlugu diisiik renk paleti bu sessizlik hissini destekler niteliktedir.
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Resim 31: Irem Alakus, Oradayd: #12, 50x70 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2024

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Oradaydi #1°de (Resim 32) goriildiigii tizere sandalye lizerinde agik bir bigimde ters
birakilmis kitap, o mekanin bir anligina da olsa yalnizlagtiginin ve bir miiddet sonra tekrar
0 mekéna geri doniileceginin kaniti niteligindedir. Mekandaki boslugun hakimiyeti,
atmosferik bir etki yaratirken sessizligin hissedilebilir olmasindaki en giiglii ifade araci
olarak da one ¢ikmaktadir. Tavandan sarkan lamba ve duvara yansiyan 1s1k, resimde yer

alan esyalarin temsiliyetlerini psikolojik agidan giiglendiren 6gelerdir.
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Resim 32: Iirem Alakus, Oradayd: #1, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2023
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Oradaydi1 #2’de (Resim 33) kompozisyonda bir terzi odasinin kosesi betimlenmistir.
Duvar kosesinin Oniinde yer alan ignelik ve yere diisen igneler, heniiz ¢aligmanin
bitmediginin ve kadrajin disinda bir terzinin oldugunun gostergesidir. Isigin igneligin
lizerine yansimasi ve resmin sol kdsesinde yer alan cansiz mankenin durusu ile mekan,
teatral bir sahneye doniisir ve boylece esyalar kisinin yerine gegerek kendi

mevcudiyetlerinin diginda bir anlama kavusur.

60



Resim 33: irem Alakus, Oradayd: #2, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

(Resim 34) Oradaydi #3’de ¢alismanin kompozisyonu bir odanin kdosesine
odaklanmaktadir. Kompozisyonu dikey ve diyagonal yonlendirme yapan bu kose, ayni
zamanda odagi ayakkabi kutusu ve ayakkabilara oradan da resmin sag kosesindeki
komidine yoneltir. Ayakkabilar kutusundan ¢ikartilmig ve o haliyle agikta kalmistir. Bu
ayakkabilarin olay akisindaki hikayesi izleyicinin yorumuna birakilmistir. Komidinin
rengi ve modeli, odada yer alan ama goriilmeyen diger esyalar hakkinda ip ucu
vermektedir. Bu ve diger ¢alismalarimda oldugu gibi goriinmeyeni goriiniir kilma ¢abam,
esyalar1 sadece temsil etme agisindan degil, temsil edilenin cinsiyeti, yasi, begenisi vb.

gibi kisisel bilgileri aktarmaya da yonelik olmaktadir.
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Resim 34: Irem Alakus, Oradayd: #3, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2023
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

(Resim 35) Oradaydi #4°de yer alan kompozisyonda mekan, resmin sag tarafinda agik
kalmis kapi ile dikey olarak ikiye boliinmiistiir. Kapi, mekanlar1 korunakli hale getir, i¢
ve dig arasindaki ge¢isi saglar. Bununla birlikte kapilar, mekan i¢lerinde 6zel mahremiyet
alanlar1 olugturmada 6nemli bir mimari unsurdur. Resimdeki yar1 agik kapi ise izleyicisini
kapali olan odanin i¢ine davet ederek Kap1 arakasinda kalan kirmizi kadin sapkasinin tim
mahremiyetini kaybettirmektedir. Sapka, temsiliyeti ile birlikte orada olmayani goriiniir

kildig1 gibi mahrem alanin 6znesine dontisiir.
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Resim 35: Irem Alakus, Oradayd: #4, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2023
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

(Resim 36) Oradaydi #5°de donemegli bir duvar kdsesi 6nii betimlenmistir. Sag kosede
yer alan lambaderin varligi, mekanim bir salon oldugunu sezinletir. Sol kosede yer alan
yere uzanmis oyuncak peliis ay1r, mekanda bir ¢ocugun varliginin kaniti niteligindedir.
Resimde goriinmeyen sadece ¢ocuk degildir. Cocuklarin tek baslarina evde
kalamayacaklar1 diisiiniildiigiinde mekanda goriinmeyenin ¢ocukla sinirlt kalmadig: ve
cocugun diginda en az bir kisinin daha bu mekanda bulundugu séylenebilir. Dolayisiyla
oyuncak peliis ay1, sadece bir ¢ocugu degil, mekansal biitiinliik i¢inde bakildiginda birden
fazla kisinin varligin1 temsil etmektedir. Kompozisyonda yer alan lambaderin 1s1g8min
acik olmasi, gece vakti bir zaman icerdigini izleyicine aktarir. Resimdeki boslukla

birlikte gecenin sessizligi tiim yiizeye dagilmistir.
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Resim 36: Irem Alakus, Oradayd: #5, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2023

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Oradayd: #6 (Resim 37) isimli ¢aligmanin kompozisyonunda bir antre betimlenmistir.
Duvarda asili olan palto ve sol alt kdsede yer alan ayakkabilar, mekan ic¢inde birisinin
varliginin kanit1 niteligindedir. Ayakkabilarin birinin yana devrik olmasi, iceri giren
kisinin bir telast oldugu ya da diizene takintili olmadigi izlenimini vermektedir.
Kompozisyonda mekana dair baska bir detay bulunmasa da kompozisyonun
yonlendirdigi perspektif, mekanin igine dogru izleyicisini ¢ekmektedir. Nesnelerin kendi

aralarindaki iletisimi ile de mekansal aidiyeti giiclendirmektedir.
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Resim 37: Irem Alakus, Oradayd: #6, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2023
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Oradayd: #7'de (Resim 38) mekanda neresi oldugu net olarak kestirilemeyen bir duvar
onii betimlenmistir. Ancak duvarda sol iist kosede asili olan telefon ve sag alt kosede yer
alan i¢i dolu valiz, mekanim bir yagam alani1 oldugunun kanit1 niteligindedir. Telefon ve
valizin bir aradaligi, beklenen bir haber sonrasi o mekanin terk edilecegi hissini yaratir.
Sol alt kosede yer alan origami ise 0 mekanda hali hazirda birinin oldugu fikrini

gliclendirir ve bu bekleyigin uzun siirdiigiiniin kanitidir.
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Resim 38: irem Alakus, Oradayd: #7, 30x30 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2023
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Resimlerimde yer alan Mekanlar, igindeki nesneler araciligiyla goriinmeyenin
temsiliyetini Gistlendigi gibi, diger bir yaniyla oradaligin izini siirdiirebilecegimiz bir kanit
olarak da degerlendirilebilir. Esyalarin kurdugu bu dil araciligr ile izleyiciyi tanik ya da
iz siiren bir dedektif konumuna getirmek calismalarimin en temel hedefleri arasindadir.

Diger yandan giindelik yasamda odaklanmadigimiz, biitiinliigiin bir pargasi olarak
gordiigiimiiz esyalari, resmin merkezine alarak, minimalize edilmis kompozisyonlarda
bir sahnenin bas aktoriine doniistiirmeyi ve esyalara olay oriintiisiiyle bagintili bir kimlik

kazandirmay1 hedeflemekteyim.
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SONUC

Pek ¢ok alanda farkli tanimlamalara sahip olan mekan; yerlesik alan olarak en basit
sekliyle barmilan, yasanilan, fonksiyonel, yasam alan1 olarak tanimlanabilir. Bireyler, ilk
dogdugu andan yasamlarinin son anina kadar pek ¢ok mekéanda var olurlar. Mekan
tiretiminin ilk motivasyonu korunma i¢ giidiisiinden ileri gelmistir. Bu i¢ giidiiniin
saglanmasinda en etkili rolii mekan1 dolduran esyalar Gistlenir.

Yasamin ilk periyodlarinda esyalar korunma, avcilik ve beslenme gibi ¢esitli
kategorilerde insanoglunun hayatinda yer almistir. Materyallere ulasim bakimindan kisitli
olan bu ¢aglarda insanoglu tas, dal, hayvan derisi gibi malzemelerle amacina uygun hale
getirilmiglerdir. Her ne kadar islevsel olarak elde edilmis pek ¢ok esya cesitlemesi
yapilabilse de ilerleyen donemlerde siis, dekorasyon esyasi gibi estetik acidan
degerlendirilebilecek veya dini amaca yonelik olarak tapinma amagli esyalar da
tiretilmistir. Esyalarin iglevsellik bakimindan tarih boyunca tiirevleri ihtiyaca bagli olarak
stirekli olarak ¢ogalmistir. Fakat bununla beraber esyalari bireyin i¢ diinyasindan dig
diinyasina uzanan bir koprii olarak da degerlendirebilmek miimkiindiir. I¢ diinyasindan
yola c¢ikarak esyalarla maddelestigi duygular, hisler, bakis acilar1 insanoglunun mekan
tizerinde kurdugu aidiyet hissini pekistirmesinde yardimei olmustur.

Magara duvarlarinda yer alan esya resimleri aslinda esyanin resim sanati {izerindeki
goriiniirliigiiniin ilk Ornekleri olarak yorumlanabilir. Bu duvar resimlerinin varligi
arkeolojik bulgularla ortaya ¢ikmasi tarihsel bir veri olarak yiizyillar sonra giiniimiize
bilgi sunmaktadir. Duvar mozaiklerinde de yer alan esya imajlari, zamanla yagli boya
tuvaller de de kendine yer bularak resim sanatinda yerini almistir. Resim sanatinda yer
alan bu esyanin goriintiisii, zamanin gerceklik algisina bagl kalarak tarih boyunca farkli
anlamlar barimdirmistir. Dénemin teknik imkanlariyla bigimlenen esya imajlari, kiiltiirel
etki ve zamanin algistyla islevselliginin de 6tesine gecerek sembolik bir temsiliyet de
kazanmustr.

Modern sanatla birlikte esyanin goriintiisii sanat¢inin 6znel tavrini yansitabilecegi bir arag
konumuna gelmistir. Hazir nesne kavraminin Marcel Duchamp ile beraber sanata
girmesiyle de klasik ifade yontemlerinden uzaklagilmistir. Dolaysiyla esya bu kez sanatta
cok perspektifli bir ifade araci olmustur. 1960 ve sonrasinda {iretilen resim sanatina ait
eserlerde esya artik natiirmortun kompozisyonunun temel yap1 tasi, konuyu destekleyici

0ge veya mekana ait bir unsur olmanin 6tesine ge¢mistir. GOriinenin yansitilmasinin da
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Otesinde metaforik anlamlart barindiran esya, sanatcilarin siklikla tercih ettigi ifade araci
olmustur. Postmodernizmde 6n plana ¢ikan kimlik, bellek, aidiyet vb. gibi kavramlar ile
esya, sahip oldugu anlamlarindan uzaklasarak sanat iiretiminde farkli bir perspektifle
mevcudiyetini pekistirmistir.

Cagdas sanatcilarin esyalar ile olusturdugu dil, mekanda ortaya koydugu etki ve
izleyicinin gerceklige olan yaklagimiyla kisiden kisiye farklilik gdosterebilecek
yorumlamalar1 ig¢inde barindirir. Diger yandan kurgulardaki esyalarin bir aradaligi,
esyalar1 baglamindan ¢ikartilip kendi i¢cinde yeni sdylemler olusturur. Bu yaklasim,
Umberto Eco’nun Acik Yapit olarak da tanimladigi esyalar araciligiyla olusturulan yeni

bir dile doniisiir.
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