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Gegmisten glinlimiize diinyanin her yerinde popiiler kiiltlir etkisi goriilmektedir.
Popiilerin olugsmasindaki en 6nemli faktor tiikketimin siirekli ve degisken olmasidir diyebiliriz.
Bu baglamda tiiketimin siirekliligi ve degiskenligi sektorler arasi bir savas ortami
yaratmaktadir. Her bir sektor ve kurulusun bu savasi kazanmak i¢in uyguladig: farkl stratejiler
goriliir. Tiiketimin bir hayat tarz1 oldugu diinyada, insanlar arasinda bir bag ve iletisim yarattigi
da gozlemlenmektedir. Bu iletisim iiriiniin popiilerligini arttirdigi veya azalttifi gergegi,
sektorleri medya ile birlikte reklam kampanyalar1 iizerine itmistir. Bu reklamlar tv’lerde,
billboardlarda vb. birgok yerde insanlarin karsisina ¢ikmakta ve onlar etkilemekte oldugu
goriiliir. Reklamlar ve tanitimlar incelendiginde karsimiza sadece bir iiriin reklami degil ayni
zamanda kitleleri etkisi altina alan psikolojik bir takim imgelerle ve renklerle bezenmis birer

kapan oldugu goriilmektedir.

Cagdas Resim Sanatinda da popiiler tiiketim 6geleri ile ¢alismalar iireten sanatcilar yer
almaktadir. Farkli donemlerde yakin veya benzer sebeplerden, birbirlerinden haberdar veya
degil resimsel arayislarinda popiiler tiiketim Ogeleri resmin bir elemani olarak ele alan
sanatgilarin resimlerinde diinyaca bilinen markalar ve popiiler kiiltiir olgusunu resim dilinde

0zglin ve yaratici bir olanak kattig1 soylenebilir. Ayn1 zamanda sanatgilarin kompozisyonlarini
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olustururken kullandig1 teknik, konuyu isleyisi, izleyiciye yasattigi duygular hakkinda bilgi
sahibi olunacaktir.

Aragtirmada nitel arastirma kapsaminda literatiir taramasi ve eser incelemesi
yapilmistir. Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu destekleyecek ve besleyecek yan
kaynaklarla birlikte inceleme amacl dergi, katalog, brosiir, kiitiiphane ve fotograf gibi gorsel

ve yazinsal kaynaklar kullanilmistir.
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ABSTRACT

From past to present, the influence of popular culture is seen all over the world. We can
say that the most important factor in the formation of popularity is that the consumption is
continuous and variable. In this context, the continuity and variability of consumption creates
an environment of war between sectors. There are different strategies applied by each sector
and organization to win this war. In the world where consumption is a lifestyle, it is observed
that it creates a bond and communication between people. The fact that this communication
increases or decreases the popularity of the product has pushed the industries onto advertising
campaigns along with the media. These ads appear on TVs, billboards, etc. It is seen that in
many places it appears in front of people and affects them. When the advertisements and
promotions are examined, we see that they are not only a product advertisement, but also a trap

adorned with a set of psychological images and colors that affect the masses.

In Contemporary Painting, there are artists who produce works with popular
consumption items. In the paintings of artists who use popular consumption items in their
pictorial searches for close or similar reasons in different periods, it is shown that world-known
brands and the phenomenon of popular culture are an original and creative possibility in the
language of painting. At the same time, you will be informed about the technique used by the
artists while creating their compositions, the handling of the subject, and the emotions it gives

to the audience.
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In the research, literature review and work analysis were carried out within the scope of
qualitative research. In addition to the resources related to the subject, visual and literary
sources such as magazines, catalogues, brochures, libraries and photographs were used for the

purpose of examination, together with the auxiliary sources to support and feed the subject.

Keywords: Popular Culture, Culture, Art, Ghetto, Contemporary Art, Graffiti
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GIRIS

Miilkiyet kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sosyallesme siireci baslamis, ancak
servet ve miilkiyet dagiliminda esitsizlikler ortaya ¢ikarttigi goriilmektedir. Insan, Sanayi
Devrimi ile kendini hayatin merkezine koyarak once dogaya daha sonra ise etrafindaki her seye
hilkmetme giiciinii kazanmistir. Sanayi Devriminin ardindan baslayan Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra, kitle iletisim araglar1 yayginlasmis ve medya, hedeflerine ulagsmak igin
kapitalizmin bir arac1 haline gelmistir. Kapitalizm, yarattig1 pazara tiim siniflar1 dahil etmek
amaciyla, tiim sinf farkliliklarini agan ortak bir hayat tarzi, 'ideal” olan ortak bir kiiltiir sundu:

Popiiler Kiiltiir.

Popiiler kiiltliriinde toplumun kullandig: iletisim gerecleriyle olan baglantisi ile,
kitlelerin ydnetilmesi ve ydnlendirilmesi eskiye gore daha basit bir hale gelmistir. Ureticisine
gore yaratilan ve olusturulan popiiler kiiltiir, tiiketim ¢arkinin bir kanit1 olarak tiiketime hizmet

etmektedir.

Popiiler kiiltiir, toplumun iradesine ve kimligine etki ve miidahele ederek medya
tarafindan sunulan tiiketim mallarini diizenli olarak yaymay1 amaglamaktadir. Popiiler kiiltiiriin

gelisiminin postmodern donemde tamamlandig1 goriilmektedir.

Modernizmin yerine getirilemeyen vaatlerinin yarattigi diis kirikliklar: ile gelen post
modernizm doénemi i¢inde bulunan uyumsuzluklar ve tutarsizliklar nedeniyle siirekli tiiketen,
sorgulamayan, diisiinmeyen, itaat eden toplumlarin olusmasini miimkiin kilmigtir. Kapitalizmin
otoritesini ilan ettigi bu donemde, sanatin durumu da toplumlarin sesi ¢ikmayan bireylere
dontismesinden daha farkli olmamistir. Zorlasan hayat sartlar1 altinda sanatgi, sanatini tiiketim
sembolleri ve imgeleri altinda pekala bir gosteriye doniistiirebilir. Sanat¢ilar da bu durumda
popiiler kiiltliri ve kapitalizmi eserlerinde sik¢a kullanmig kimi zaman 6vdiigii kimi zaman
yerdigi goriilmektedir. Kapitalizm tamamen somiirdiigii gettolarda da durum farksizdir. Getto
toplumu daha aykir1 yaklasgimlarindan ve azinlik olmanin verdigi asi tavirlarindan dolay1 bu
duruma kars1 hem bir¢ok eser liretmis (¢ogunlukla miizik) ayn1 zamanda da eserlere konu
olmaktadirlar. Getto yasamlar kendilerini gostermekte her yola bagvurmus ve bu yollardan en

etkilisinin sanat oldugunu insanlara aktarmislardir.

Popiiler kiiltiir ile birlikte sanatcilar yukarda bahsedilen bu durumu ve topluma olan

etkilerini eserlerinde yansitma cabasi igine girmislerdir. Insanlarin giindelik yasamlarimni



etkileyen unsurlari, bu durumlardan nasil etkilendiklerini, farkl kiiltiirleri ve getto yasamlari
yansitmiglar. Bunu yaparken donemin popiiler markalarini, aktér ve aktristlerini, donemin
toplumsal ve siyasi problemlerini kullanmiglar kimi zaman da alay etmislerdir. Kitle iletisim

araclar1 ve teknolojinin gelisimiyle eserlerini daha biiyiik kitlelere ulastirmaya ¢alismiglardir.



BIiRINCi BOLUM: POPULER KULTUR

1.1. Kiiltiir

Kiiltiir, cok degisik sekillerde belirlenmis, miinakasali bir kavramdir. Kiiltiir
belirlemelerinin ehemmiyetli birgok (tarih, kiiltiir ve toplum) siirecle beraber farklilik gosterdigi
acikca belli olmaktadir. Ornek olarak bir bilginin ehemmiyet kazandig1 asirlarda kiiltiir, bir bilgi
vasitasi Olarak, sanayilesmenin insan hayatina getirdigi tiiketim ve imal birlikteliklerinin ilk

tasartya c¢iktig1 asirlarda ise, bir irtibat, bir sov vasitasi olarak degerlendirildigi goriilmektedir.

Gorsel 1: Ara Giiler “Istanbul, Beyoglu” fotograf, 1958

“..Botanikten sosyal ve beseri alanlara kadar bir¢ok alani kapsayan kiiltiir, birgok
anlama gelmektedir. Bu ylizden kiiltlirii herkes i¢in gecerli bir bicimde ifade etmek giictiir.
Bilim insanlarinin farkli acgiklamalari ve zaman i¢inde degisen yeni tanimlamalar bunun
gostergesidir. Dolayist ile kiiltiirii sosyal ve beseri bilimlerle sinirli tutmamiz daha dogru bir
yaklagim olur. “Kiiltiir” Tiirk¢e ‘ye Fransizca “Cultura” kelimesinden ge¢cmis, bir siire hars

olarak kullanilmis daha sonra kiiltiir halini almistir.” (Alakus, 2004, s. 1)

Tiirk Dil Kurumu kiiltiirii “Toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi ve

manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve



toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinli gdsteren araglarin biitiinii, hars, ekin” bigiminde

aciklamistir. (TDK, 2021)

Bir bagka tanima gore ise kiltlir: “Kiiltiir, doganin insanlastirilma bi¢imi, bu
insanlastirmaya 6zgii siire¢ ve verimdir. Kiiltlir, insanin kendini kendi evinde duymasini
saglayacak bir diinya ortaya koymasidir”. Buna tanima gore kiiltiir, bdylesi bir diinyanin anlam
varligma iliskin tiim diisiiniilebilirlikleri icerir: “Insan varolusunun nasil ve ne oldugudur,
kiiltiir. Insanin nasil diisiindiigii, duydugu, yaptigi, istedigi; insanin kendisine nasil baktigs,
Oziinl nasil gordiigii; digerlerini, tilkelerini, isteklerini nasil diizenledigi, biitiin bunlar kiiltiir

ogeleridir” (Uygur, 2018, s. 72)

Esin Sultan Oguz’un makalesindeki tanima gore “Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun
iiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-gorenek, beceri ve

aliskanliklari i¢ine alan karmasik bir biitiindiir” (Oguz, 2011, s. 132)

Kiiltiir ve sanat giiniimiizde yakin anlamda kullanilsa da "benzer"” veya "6zdes" degildir.
Sanat dogru bir sekilde kiiltiirel bir fenomen olarak goriiliir,
kiiltiirel fenomenin tiimii sanat degildir. Sanat dallar1 kiiltiirel olaylar veya problemlerle ilgilidir
ancak kiiltiir sanatla sinirli degildir, dolayisiyla kiiltiirii anlamaya ¢alisan filozoflar ve tarihgiler

oldugu kadar kiiltiirii yaratan ve gelistiren sanatg¢ilar ve diistintirler de vardir.

Guy Debord, her ciimlesiyle ufuk acacak Gosteri Toplumu isimli eserinde 20. Yiizyilin
gosteri toplumunun kiiltiirinii su sekildeki tanimlamustir: “Kiiltiir, eski diinyanin yagsam tarzini
yok etmig olan tarihin sonucudur, ama ayri bir alan olarak, halen, kismen tarihsel bir toplumda
kismi kalan algilanabilir zeka ve iletisimden baska bir sey degildir. Kiiltiir, pek anlaml
olmayan bir diinyanin anlamidwr.” (Debord, 2006, s. 145)

Sonug¢ olarak insanoglunun temelde siirekli rutin haline getirdigi iletisim ile sosyal
etkilesim arasinda degisebilirlik 6zelligini de kapsayan diinya goriisiinii, inancin1 ve hareket

halinde olan karmasik gevresini yansitan kiiltiir kavramidir (Lull, 2001, s. 95)

1.1.1. Kiiltiiriin Ozellikleri

Her tiirden toplulugun benligini olusturdugunu bildigimiz kiiltiir ayn1 zamanda her
topluluk igin farkliliklarda gosterir. Giiveng e ait “Insan ve Kiiltiir” isimli kitapta kiiltiire ait

bazi 6zellikler sunulmustur. Su sekilde kisaca 6zetlenebilir;

1. Toplumlarn kiiltiirleri islevseldir.



2. Insanin emegi sonucu olusur.

3. Kiiltiir, yonetici konumunda emir veren kurallar igerir.

4. Kiiltiir, 6grenilebilir yapidadir.

5. Kiiltiir, toplumdan topluma degiskenlik gosterir.

6. Kiiltiir belirli bir igerige sahip degerler biitliintidiir.

7. Kiiltiir, bilgi ve tecriibe birikimi olusur.

8. Kiiltiir, ¢aga gore yenilenebilir, degisim yasayabilir. (Giliveng, 1997, s. 103-107)

Kiltiirti kisaca agiklamak gerekirse, bir kesimin, bir cografyanin ya da bir toplumun
paylastigi ve sahip oldugu degerler biitiintidiir diyebiliriz. Kiiltiir, zaman iginde tecriibe, bilgi
ve bir dolu yasanmisliklarin birlesmesi ve birikmesiyle olusur. Kiiltiir i¢inde barindigi

toplumun yasam seklini meydana getirmektedir.

1.1.2. Alt Kiiltiir, Getto Kiiltiirii ve Ust Kiiltiir

“Herbert Gans’a gore Almanca orijinalindeki kiiltiir ‘massen’ kavrami c¢ogunlukla
kiiltiir ve kitle kiiltiirti olarak ¢evrilirler. ‘masse’ ya da ‘mass’ (kitle) kavrami Avrupa’da, yoksul
egitim gormemis siniflari ayirt etmek i¢in daha ¢ok eski siyaset bilimi ve sosyoloji alanlarinda
kullanilan bir terimidir. Genellikle kii¢iiltiicii bir ses tonunda kullanilmasindan dolayi, Gans’a

gore tarafsiz olan popiiler kiiltiir kavrami igerisinde kullanmaktadir.” (Akt: Duran, 2016, s.15)

Alt kiiltiir toplumu genelleyecek olursak kaliteli ve yari kaliteli fabrikalar ve toplum igin
olusturulmus hizmet sektorii ¢aligsanlariyla, orta kaliteli masa basi is¢ileri yani yliksek bir
ogrenime sahip olmayan lise egitimi gérmiis, bilylik ¢ogunlukla da ilkdgretim yillarindan sonra
okulu birakmis olan bireyler olusturmaktadir. Getto kiiltiiriinti de bu alt kiiltiir sinifina eklemek

yerinde olur.

“Getto kavrami, giiniimiizde belirli bir kiiltiire, 1irka, etnik kokene ve/veya dine mensup

bireylerin birlikte yasadiklari, kentsel yerlesim alanlar igin kullanilmaktadir.” (Karimi, 2011).

“Gettolarda yasayan insanlarin yasayis bi¢imleri {lizerinden de getto kavrami
degerlendirilmektedir. K&tii altyapr imkanlari, yeterli olmayan sosyal imkanlar ve ekonomik

olarak diisiik gelirli kimselerin yasadigi bolgeler olarak da ifade edilen gettolar, genellikle



yoksul kesimlerin, igsiz kimselerin ve tehlikeli bireylerin yasadigi bolgelerin i¢ kisimlari olarak

ele alinmigtir.” (Wilson, 1997)

Ozetlenecek olursa getto, cogunlukla yoksul ve isi olmayan kesimi, tehlikeli mahalleleri

ve insanlar1 olan bolgeler olarak yorumlanmaya baglanmistir. Bu nedenle de alt kiiltiir yapisina
dahil olmaktadir.

Gettolar hemen hemen her iilkede, sehirde bulunmaktadir ve azimsanmayacak

Olciilerdedir. Tiirkiye’den bir 6rnek verilecek olursa sunlar sdylenebilir;

-Yahudilerin gogunlukta oldugu Balat (1940-1960)
-Romanlarin ¢ogunlukta oldugu Sulukule (1960-1980)

-Suriyelilerin ¢ogunlukta oldugu Ankara-Altindag

Gorsel 2: Yasir “Getto” Dijital Illiistrasyon 2020

Buna benzer bir ¢ok yer de iilkenin her tarafinda bulunmaktadir. Ayrica diinyada da
gettolarin bulundugu farkl farkh {ilkeler gorebilmekteyiz. Fakat getto kiiltiirliniin en yogun
hissedildigi, filmlere, dizilere ve kitaplara konu olan Amerikan gettosudur. Amerika da durum

diger iilkelere benzer olarak irksal ayrimlar, issizlik vb. olarak gettolarin olugmasinda biiyiik



Olciide katki saglamistir. Cetecilik ve su¢ oraninin ¢ok fazla oldugu Amerikan gettolarinda
cetelerin yerlerini belli etmek amacl yaptiklar “Grafitiler” sokak sanatinin olusumuna katki
sagladig1 goriilmektedir. Bu sebeple Amerikan gettosuna bakildiginda ise bu yerlerden farkli
olarak sanata yonelimin daha fazla oldugu, sokak sanatinin her tiirliistiniin yapildigini gérmek

mumkundiir.

Ust kiiltiire gelindiginde ise bu kiiltiir yapisinin i¢inde daha seckin insanlar1 ve mevkileri
bulundurdugunu gorebiliriz. Gelecege doniik bir kiiltiir yapisidir. Ust kiiltiir, insanin
yaraticiliginin estetik bir miikemmellik ile ayni olan tist diizey 6rneklerini gosterir. Farkli sanat
dallari, edebiyat, klasik miizik, opera belli kesimlerce iist kiiltiire birer 6rnek olarak
gosterilmeye baglanmistir. Konuyla ilgili yapilmis olan tartismalarda st kiiltiir, estetik agidan
kendisinden daha diisiik olan kiiltiire oranla kullanildigindan, onun diginda kalan diger kiiltiirel
bicimler “asag1 kiiltlir” (ya da kitle kiiltiirii veya popiiler kiiltiir) olarak etiketlediginde, segici
bir yaklasim da ortaya ¢ikar. Yaygin olarak begenilen ve tiiketilen bir kiiltiir {irtinii mutlaka
degersiz ve niteliksiz olmayabilir. Yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrim da
giiniimiiz kiiltiir endiistrisinin kiiltiirel alanda edindigi muazzam “kapsama alan1” gz Oniine
alindiginda giderek siliklesmeye baglamistir. Gans da (1999) “Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek
Kiiltir” adli kitabinda, yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasindaki farklarin abartildigini,

benzerliklerin ise azimsandigini 6ne siirmektedir. (Nedir, 2021)

1.2. Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketimin sdzciik anlami, “Uretilen veya yapilan seylerin kullanilip harcanmast,
yogaltim, istihlak, iretim karsit1” (TDK, 2021) seklinde tanimlanmigtir. Tiiketim, pazarlama

kapsaminda, mal satin alimiyla ilgilidir.



Gorsel 3: Steve Cutts “Untitled” Dijital Illiistrasyon, 2020

20. ylizyilin ortalarindan itibaren medyanin gelisimi ve iletisimi yayginlagarak, yeni
ekonomik pazarlarin yaratilmasinda Oonemli bir rol oynamistir.
Medyadan etkilenen tiiketim kavrami yeni bir boyut kazanarak temel ihtiyaglar diizeyinden
uzaklasip bir zorunluluk haline gelmistir. Bu olusum tiiketim toplumu, tiikketim kiiltiirii vb. gibi

isimlerle ile de kavramsal bir kimlige biiriinmiistiir.

“Tiiketim dogumdan 6liime kadar devam eden siirekli bir eylemdir. Hayatimizi devam
ettirmek icin bu olguyu gerceklestirirken rahatladigimizi hissederiz. Sabahlar1 uyaninca
yiiziimiizii yikar suyla birlikte 6zenle hazirlanmig ambalajlar i¢indeki dis macununu tiiketiriz.
Yemek kiyafet gibi bircok Ornekle genisletilebilecek seyleri tiiketiriz. Bu tiikketimi
gergeklestirirken hayatlarimizi da tiiketiriz. Buradan ¢ikarimla tiilketmeden yasamak olanaksiz
goriinmektedir. Tiiketimi, bir mal ya da hizmeti sahiplenme, kullanma veya yok etme olarak,

tikketiciyi de bu eylemeleri gergeklestiren olarak tanimlayabiliriz.” (Odabasi, 1999, s. 3-4)

Tiiketim toplumun iletisim bicimidir. “Ve bir anlamda, tiiketim toplumunun tek nesnel
gercekligi tiiketim fikridir, giindelik soylem ve entelektiiel soylem tarafindan siirekli yinelenen
ve sagduyu giiciine ulagmis olan bu yansimall ve soylemsel bilesimdir.” (Bausrillard, 2004, s.
254)

“Tiketim kiltiriiniin temel ogelerinden olan ihtiyacin giderilmesi, neo-klasik

ekonomiye gore mutluluk ile beraber gelmektedir. Yapilan tretimler ve verilen hizmetler



piyasaya girdiginde, bireysel yarara katki saglarlar. Bireysel fayda ihtiya¢ tatmininde 6nemli
bir role sahiptir.” (Bausrillard, 2004, s. 254)

Giliniimiizde tiriinler ¢esit ve miktar olarak artmis, bos zaman etkinlikleri ortaya ¢ikmis,
aligveris bos zaman aktivitesi olarak goriilmiis, tiiketici Orgiitlenmeleri olugmus, {iriinlerin
bicimine ve tasarimina tipki ambalajina oldugu gibi 6nem verilmeye baglanmistir. Biitiin
bunlardan sonra tiiketime sadece ekonomik bir olgu olarak bakmak da yetersiz kalacaktir.
Tiiketim hem ekonomik hem de kiiltiirel bir olgudur. Ekonomik olarak ihtiya¢ tatmin eden
iirtinler, kiiltiirel olarak islevlerinden 6te tasidiklari anlamlar acgisindan 6nem teskil ederler

(Odabasi, 1999, s. 14)

Tiiketim toplumu yasamak i¢in 6gelere ve hatta onlar1 ortadan kaldirmaya mubhtactir.
Kullanim, &geleri yavas yavas yok olmaya gotiirmektedir. Yok olma, tiretimin en temel

alternatifidir. Tiiketmek de tiretmek de yok etmek arasindadir.

“Asamali olarak yenilige susama iizerine kurulu yeni bir toplum ortaya ¢ikmistir. Bu
toplum i¢inde her sey bas dondiiriicii bir hizla ve planl bir sekilde eskiles(tiril)mektedir. Boyle
bir siiregte, Baudrillard’in dile getirdigi gibi, aslinda ‘nesneler ¢agi’n1 yasiyoruz. Neticede de,
‘geemis uygarliklarin tiimiinde dayanikli nesneler, araglar veya binalar kusaklarca insandan
daha uzun yasamisken, bu giin onlarin dogmasini, gelismesini ve 6lmesini izleyen bizleriz.’
...genel olarak ifade etmek gerekirse, tiiketim toplumu, iiretilen her mal i¢in kitleler arasinda
tilketim yapmaya iliskin bir derin arzu uyandirmakta ve tatmin ettigi (ya da edemedigi) her

ihtiya¢ karsiliginda bir yenisini yaratmaktadir.” (Yaniklar, 2006, s. 50)

1.3.  Popiiler Kiiltiir

“Popiiler Kiiltiir veya Pop Kiiltiirli, 20. yiizylldan sonra o&zellikle toplumsal
modernlesme ile toplu kiiltiir olarak yayilan, kavram olarak kiiltiirel gelismeleri ve giinliik
uygulamalar1 kapsamakta, ayn1 zamanda genel ve tarafsiz olarak eski halk kiiltiirii kavrami
yerine gegmektedir. Popiiler kiiltiir daha gok bir alan jargonu iken, pop kiiltiirii daha ¢ok ortam
jargonu olarak kabul gérmektedir. Tiirk Dil Kurumu soézliigline gore ise, popililer kiiltiir
kavraminin tanimi ‘belli bir dénem icin gecerli olan, hizli tiretilen ve hizl tiiketilen kiiltiirel

ogelerin biitiinii’ olarak agiklanmistir (On5yirmi5, 2021)
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“Sadece belirli bir kesim tarafindan takip edilen sanatsal veya kiiltiirel faaliyetlere, kitle
iletisim araglarinin yayginlasmasiyla birlikte toplumun timi seyirci olarak katilmaktadir.
Popiiler kiiltiirtin bu smif farkin1 ortadan kaldiran, ortak begeniler yaratan niteligi, 6zellikle
yiiksek sanat savunucular1 tarafindan siddetle elestirilmistir. Elestirilerde ortak yonler
genellikle popiiler kiiltiiriin, sanatin 6ziinii siradanlastirdigi ve hatta sonlandirdig1 yoniindedir.”

(Ogiit, 2008, s. 11-12)

Gorsel 4: Steve Cutt, Dijital Illiistrasyon, 2015

“Toplumlarin kiiltiirel yapilari i¢inde ticari amaglarin gergeklesmesiyle ilgili olarak
tiretilen ve popiilerlestirilen ve dinamik bir izlenim verilerek popiiler kiiltir olusturuldugu
diigiintilebilir. Popiilerin bilinen en sade anlami ‘halka ait olan’dir. Fakat giliniimiiz
toplumlarinda bu olgu ‘bir¢ok kisi tarafindan sevilen veya tercih edilen’ anlaminda karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sebepten 6tiirti popiiler kavrami yonetici etkinliklerin (6rnegin miiziklerin, tv
programlarinin, filmlerin ve tercihlere dayanan kararlarin) kabul damgasi olmaktadir.
Popiilerin, bu higbir kisitlama ve denetleme altinda olmadan kullanilis1 yeni alanlara taginarak,
yeni ifade bigimleri verilerek ve toplumsal sistem i¢in yeni dayanak rolii saglanarak devam
etmektedir: Ornegin popiiler sarkici, popiiler film yildizi, popiiler sporcu ve genel olarak

popiiler ve pop kiiltiir gibi.” (Coskun, 2012, s. 841)
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“Kitle kiiltiirti ben merkezci kapitalizmin mal ve imajlarin satisin1 yapan, uluslararasi
pazarin degisimine ve ihtiyaclarina gore bigimlenip degisen, dnceden hazirlanmis, dnceden
olusturulmus, paketlenip sunulmus bir kiiltiiri anlatmaktadir. Kapitalizmin kendi igin tiretirken
ve yaratilan zenginligi kendine ayirirken, toplumlari ticretli kole olarak kullanarak ‘kitleler igin’
yaptig1 iiretim ve bu tretimle gelen ‘kimlik, duyma, hissetme, yaratma, simdisine, diiniine ve

yarinlara bakma bigimi, kisaca var olma stirecidir.” (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 34)

Tiketim faaliyetlerine genel olarak bakildiginda, popiiler tiikketimin en Onemli
olgusunun kapitalizm oldugunu gérmekteyiz. Kapitalizm bu sayede insanlara sattiklar1 seyler
ile onlarin degerini de gostermeye baslar. Bu sekilde sistemin bir pargasi olan ve siirekli yeni
bir iiretime ihtiyag duyan kitleler sahip olacaklari seyin ne denli nitelikli oldugunu umursamaz
hale gelir. Siirekli olarak yeni bir seye ihtiya¢ duyar. Bununla birlikte sistemde yiizeysel fakat

yeni lirlinlerini durmadan bu kitlelere ulagtirmaya devam etmektedir.

“Marx, kapitalist iiretim bi¢iminin ¢ézlimlemesine giristiginde, bu iiretim bi¢imi heniiz
baslangi¢larindaydi. Marx, girisimlerini onlara tani degerini kazandiracak bir c¢izgide
yonlendirdi. Kapitalist tiretimin temel kosullarmma gore dondii ve bu kosullari, gelecekte
kapitalizmden daha neler beklenebilecegini gdsterecek bigimde sergiledi. Ortaya ¢ikan sonug,
su oldu kapitalizmden yalnizca emekgi sinifinin daha sert bicimde somiiriilmesine yol agmasi
degil, bunun yani sira kendisini ortadan kaldiracak kosullar1 olusturmasi da beklenebilirdi.”

(Benjamin, 2002, s. 51)

“Kiiltiir endiistrisinin en dnemli sonucu, tiiketimin belirledigi sistemin tekilliginin gii¢
kazanmasidir. Ornegin fabrikalarda tek bir kisi i¢in yiizlerce insanin calismasi gibi sistem
tekillikleri. Bir tiikketim toplumunda biitiin metalarin islevsel olmalar1 6l¢iisiinde kiiltiirel
degerleri vardir. Bunu modellestirebilmek i¢in, ekonomi diisiincesini, yalnizca paranin degil
anlamlarin ve hazlarin dolagimimin da s6z konusu oldugu bir kiiltiir ekonomisini icerecek
sekilde genisletmeye ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu modelde izleyici bir meta olmaktan ¢ikarak bir
iiretici, bir anlam ve haz iireticisi haline gelir. Kiiltiir ekonomisinde 6zgiin meta bir metindir,
poptiler kiiltiiriin temel bir kaynagini olusturan potansiyel anlamlar ile potansiyel hazlarin
sOyleme dayali yapisidir. Bu ekonomide tiiketiciler yoktur, yalnizca anlamlar1 dolasima
sokanlar vardir, ¢linkii bu siirecte metalastirllamayan ya da tliketilmeyen yegine 6geler
anlamlardir.” (Fiske, 1999, s. 174)
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Goérsel 5:Steve Cutt, “Kapitalizm”, Dijital Iliistrasyon, 2015

Bir popiiler 6genin (telefon, kozmetik vb.) olusmasinda ki en 6nemli etkenlerden biri
bagka bir popiiler kisi ya da iiriin diyebiliriz. Genel olarak baktigimizda bir iiriin piyasaya
siiriilecegi zaman daha dnceden reklamlari goriiriiz. Unlii bir sanat¢inin o {iriinii kullandig

reklam filmleri ya da televizyon sovlarindaki iiriin tanitimlar gibi hatta.

“Popiiler kiiltiir bir ‘cabuk kullanim ve hizli tiiketim’ kiiltiiriidiir: Bu tiir kullanim ve
tilketim popiilerin iiretiminin ilk safhasindan son-kullanim ve atma sathasina kadar her
asamasinda vardir. Boylece kitle tiretiminin kalicilig1 ve siirekliligi garanti edilir. Popiiler olan
kullanilarak paketlenmis popiileri, tiiketiciler alir ve popiileri bogazlarina, saglarina, yiizlerine,
midelerine, lstlerine, ayaklarma ‘uygulayarak’ malin ve bilincinin popiilerlestirilme siirecini
tamamlarlar. Tiiketici eger popiilere katilmazsa veya kazara popiileri yakalayamazsa tiiketici
bir sekilde tedirgin edilir ve tedirgin hisseder; huzursuzdur. Ancak popiilerini eksik etmeyen
tilketici giilimseyerek hem popiilerle kendini bulur hem de popiiler olanin satisina katilir.”
(Nedir, 2021)

“Popiiler kiiltiiriin, en azindan kitle medyasinca nakledilen kisminin, bir kulaktan girip
obiir kulaktan ¢iktigin1 ve tek tek televizyon programlarinin, filmlerin, mecmualarin ¢cogunun,

insanlarin biiyiik bir kismi i¢in gelip gegici oldugu sdylenebilir.” (Gans, 2007, s. 13)

“Kalabalig1 goriiyorsunuz. Insanlari. Koskocaman tiiketici siiriilerini. Hani insan olarak

adlandwrilan, bilirsiniz, beslenme zincirinin tepesinde olanlari, diinyanin efendilerini. Laf
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aramizda, biitiin o ticaret merkezlerindeki salaklarin diinyanin efendileri olduklarina inaniyor
musunuz siz? Ne yapiyorlar? Tikinwyorlar, bir giin sonra yeniden kazanmak zorunda

kalacaklar: paralart harciyorlar. Topragin gercek parazitleri gibi, pisliklerini etrafa

sagwyorlar.” (Chattam, 2006, s. 380)

i
e

>

Gérsel 6: Steve Cutt, Dijital iliistrasyon, 2011
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IKINCi BOLUM: POPULER KULTURUN SANATA YANSIMASI

2.1. Popiiler Kiiltiir ve Sanat

“Kiiltiir tarihgisi, estetik kurame1 Walter Benjamin, sanat yapitinin 6zgiinliigiinii sanatin
tarihe tanikligina baglarken, bu tanikligin ayni zamanda sanat yapitin1 bir gelenek icerisinde
konumlandirdigini belirtmektedir. Sanat yapitin1 biricik kilan da bir gelenek icerisinde, bir
ritliel olarak biiytilii bir baglam igerisinde bir auraya sahip olmasidir. Ancak, popiiler kiiltiiriin
bir iirlinii olarak yeniden ¢ogaltilan sanat yapiti sahip oldugu aurayi yitirmistir. Bir sanat
yapitinin ilkece yeniden iiretilebilir oldugunun altin1 ¢izen Benjamin, bunun sanatin dogasinda
bulunan bir aktarim pratigi oldugunu da belirtir. Ancak, artik sanatin islevi bu yeniden {iretimle
birlikte degismistir. Sanat, gercegin en 6zgiin temsili olmak yerine, gergekligin bir l¢iitii olmak

yerine, degisim degeri olan bir iiriine doniismistiir” (Jay, 1989, s. 303-304)

“Bir sanat yapitinin mekanik yeniden liretimi yeni bir sey sunmaktadir, ona gore.
Reprodiiksiyon araliklarla ilerlemektedir; daha yogun bir bi¢imde, uzun bosluklar birakarak
yoluna devam etmektedir. Benjamin’e gore, en kusursuz bigimde yeniden tiretilmis sanat yapiti
bile bir unsurdan yoksundur: bir zaman ve uzamda bulunustan; var olmay1 gergeklestirdigi

yerdeki biricik varolusundan yoksundur” (Benjamin, 2002, s. 53-79)

Bununla birlikte popiiler kiiltiiriin sanata yansimasi denilince akillara Pop-Art
gelmektedir. Popiiler kiiltiirlin sanatin i¢ine karigmas1 Pop-Art ile fazlaca yayilmistir ve hala
devam etmektedir. Bu sanat akimi Onctileri ile popiiler kiiltiir, sanatin sanayilesmesi ve bir
fabrika gibi seri iiretime geg¢mesine on ayak oldugu goriilmektedir. Bu sanayilesme ve
fabrikasyon iiretim goriildiigii iizere kimselerce pek onaylanmasa da bir diger goriis olarak ta
yayillim hizindan otiirli sanata iyi geldigi diisliniilmektedir. Fakat goriisler ne sekilde olursa
olsun bu donemde ve stilde birgok eser iiretilmis ve tarihe gegmistir. Bu iiretimleri de Pop-art

donemini inceleyerek gérmemiz miimkiindiir.
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Gorsel T: Butcher Billy “Love Vigilantes” 50x70cm, Dijital Baski, 2013

2.2. Pop-Art

“Pop art, 1950'lerde, ozellikle ABD ve Ingiltere'de soyut disavurumculuga tepki
gosteren geng sanatcilarin 1960'larda bir akim haline getirdikleri sanat akimi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ingiltere ve ABD'de farkli kosullarda ve birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢giktigi
goriilmektedir. Marcel Duchamp'in 20. yiizyll basinda hazir yapim nesneleri baglamlari
sebebiyle sanat eseri olarak sunmus olmasi, pop sanat¢ilarinin popiiler kiiltiir 6gelerini benzer

bir motivasyonla sunmalarinda etkili olmustur.” (Eralpo.blogspot, 2021)
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Gorsel 8: Marcell Duchamp, “Fountain”, Ready-Made, 1917

1960’11 yillarda ortaya ¢iktig1 bilinen Pop-art, biinyesinde bir¢ok sanat¢1 barindirmis ve
halen de barindirmaya devam etmektedir. Pop-art akimindaki eserlere bakildiginda eserlerin
konularinin popiiler kiiltlir oldugu rahatca goriilebilir. Bu akimin sanatcilari, gelecek her tiirlii
elestiriyi ve anlamsiz yorumu goze alarak eski donem eserlerde pek deginilmeyen imgeler ve

konular1 kendi pencerelerinden eserlerine aktardiklari bilinmektedir.

“Bu yillarda, i¢cinde olunan dénemi irdeleyen veya elestiren fikirler baskilara ragmen
tartistlmaya devam etmistir. Ozellikle 1968 hareketi, bu sorgulamanim zirve noktasi olmus,
birgok diigtiniir feminizm, tiiketim kiltiri ve Ozerklik gibi kavramlar1 farkli boyutlar
getirmistir. Bunun yani sira, bir devrim olarak degil, modernizme bir katki olarak goriilen 1968
hareketi, devletlerin ilgilenmedikleri baz1 kavramlar1 yenilemis ve bu konudaki direnislerini
kirmistir. Bunun yani sira, 2. Diinya Savasi sonrasi, iletisim gereclerini ve ticaretin karsi
konulamaz yiikselisi ile tek tarafli, Amerikan kiiltiiriiniin hakim oldugu bir diinyaya gidisin ilk
adimlar1 olmustur. Bu anlamda Pop Sanat’in boyle bir diisiinsel ¢esitliligi ve 6nemli noktalarini
bulunduran 1960 déneminin etkilerinden bagimsiz ¢oziimlenemeyecegi aciktir.” (Ogiit, 2008,
s. 1)

Popiiler kiiltiir olusumunda etkili olan en 6nemli etken olarak Sanayi Devrimi’ni

gosterebiliriz. Sanayi Devrimi ile birlikte iiretim hat sathaya ulagmistir. Bu fazla iiretim
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beraberinde hizli bir tiiketim durumunu da zorunlu kilmistir. Kapitalist diizen bu noktada
devreye girerek iiretimi hizlandirmis ve ayni sekilde tiikketimi de hizli bir hale getirmek
durumunda kalmistir. Bu sistemi siirekli ayakta tutabilmek ve isletebilmek icinse popiiler

kiiltiirli var etmistir diyebiliriz.

Gorsel 9: Andy Warhol “No Title” 50x50cm, Dijital Baski, 1972

Pop-art akimimna mensup sanatcilarin hepsinin popiiler kiiltliir imgelerini eserlerinde
sikca kullandiklarini bilmekteyiz. Bu sembolleri markalar1 veya kisileri eserlerinde birebir
islemeleri belli basli bazi tartigmalara yol agtig1 bilinmektedir. Bu tartismalarin ¢ogu, bu
sanatcilarin kapitalizm destekcisi ya da anti kapitalist olduklartyla ilgili yapilmigtir. Daha
sonralar1 bu tarz bir tartismanin ve olaya bu salt ideolojik yonden bakmanin sanat eserinin

anlamin ve 6zgilinliiglinii kaybetmesine yol acacagi diisiiniilmiis ve tartismalar azalmistir.

“Popiiler kiiltiir, imajlarin ve iletilerin paketlenmis, sunulmus hali olarak goriiniir.
Ancak bu goriintiiniin altinda beklentilere, eylemlere, etkinliklere, degerlendirmelere ve hatta
diislere hakim olan bir mekanizma yer almaktadir. Popiiler kiiltiiriin kullandig1 bir imaj sadece
bir imaj degildir. Ornegin, siirekli vitrinlere bakmak, alisveris yapmak gibi kitlelerin siklikla

basvurduklar1 takintili davranis bozukluklari, tiikketimsel eylemlerdir.” (Ogiit, 2008, s. 3)
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Gorsel 10: Alex Gross “Shopaholics” 37x37inc, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2014

“Toplumsal adli kérdiigiim, her seyi siinger gibi emen bir gonderene doniiserek, ne
oldugu hem bilinen hem de bilinmeyen kitlelerin etrafinda durmadan dénmektedir.”

(Bausrillard, 2006, s. 11)

“1960’ta Pop Sanat’in kullandigi 6geler ve belirttigi popiiler kiiltlir, glinlimiizde
varligini ve ¢esitliligini arttirmistir. Post modernizm, simiilasyon ve Kitsch kavramlarina, diger
unsurlar1 tehdit edecek boyutlar kazandirmig, bir yanda sanatin sonu ve narsizmin zaferi
tartisilirken, diger yanda “birakiniz yapsinlar” ilkesinin Neo-liberal politikalarin 6niinii agmis
olmasina seyirci kalinmistir. Diger seslerden daha fazla televizyon sesiyle yetisen nesiller
sibernetik devrimin gelisini haber verirken, algilamada yasanan karmasa, direnis kiiltiiriiniin
¢okiisiine yol agmustir. Iyi ve kétiiye, yararh ve zararliya dair tanimlamalar cesitli reklamsal
propagandalarla maniple edilmektedir. Dahasi, her giin umursamadan satin alinip tiiketilen

iriinlerin yarattig1 kirlilik, ekolojik dengeleri alt iist eder. Su sorun agiktir ki, bunlar
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sorgulanmamus, sadece simdiki zamana, anlik etkiye, gdsteriye dayanan yasamlardir.” (Ogiit,
2008, s. 3)

Bundan yola ¢ikarak insanlarin bu sanat akimi ve popiiler kiiltiir etkisinde stirekli
mesajlara maruz kaldiklar1 gézlemlenebilir. Bu mesajlara genel bir pencere agacak olursak
bunlarin bildigimiz ilizere satin alinmasi i¢in siirekli olarak insanlar {izerinde manipiilatif etki
ile hazirlanan reklamlar diyebiliriz. Ayn1 zamanda artik birer reklam gibi algilanan, tizerlerinde
popiiler imgeler ve konular tasiyan resimleri de bu isin i¢ine katabiliriz. Bu sebeple bu alanla

ilgili birgok elestiri sanatin sonundan s6z etmeye basladigi bilinmektedir.

“Sanatin sonu savinda, anlayis ve teknik acisindan makineyi veya makinelesmeyi
yiicelten kapitalist sistemi sorgulamak gerekmektedir. Her seyin metaya doniistigii bir
diinyada, sanat¢1 kendisine yon veren yaratici niteliklerini terk etmek zorunda kalabilir. Bu
yabancilasma, kapitalist toplumun {retimle iligkili her etkinliginde kagmilmaz olarak
yasanmaktadir. Kapitalist toplumda, sanat her kesime hitap etme, popiilerlesme egiliminde
bulunabilir ki bu da Kitsch ve Kitsch’in ¢ogalimi, yani simiilasyon estetigini yliceltir. Bunun
yani sira Warhol’un ‘Bir makine olmak istiyorum.” s6ziiniin ardinda bu tespit yer almaktadir.
Boyle bir toplumda, hayat sartlar1 da zorlayicidir. Ornegin 6nemli Pop Sanatcilari dahi,
yasamlarmin bir boliimiinde sanat disinda, grafikerlik, reklamcilik ve afis tasarimi gibi islerde

calismuslardir.” (Ogiit, 2008, s. 4)

“20. ylizyilda, 6zellikle reklamlar, filmler ve televizyon bireyler iizerinde, tekrarlanan
sloganlarla birlikte sunulan logolarin ve imajlarin hakimiyetini kurmustur. Bu yiizyildaki sanat
anlayis1 da, daha oOnceki yiizyillarin estetik yargilarini bir kenara birakmugtir. Sanatcilar
teknolojinin sundugu kolayliklardan yararlanmis, tiiketim nesnelerini kullanmistir. Marcel
Ducamp’la baglayan tiiketim kiiltiiriine tepki gosterilmesi ve kullanim nesnelerinin sanat
nesnesi olarak kullanilmasi Schwitters’le devam ederek Warhol, Hamilton, Wesselmann,

Rauschenberg, Beuys gibi sanatgilarla devam etmistir.” (Yasar, 2006, s. 114)

Pop art onciileri ile birlikte iki iilkede zirve yapmis ve adin1 duyurmustur. Bu iilkelerin

ABD ve Ingiltere olarak ikiye ayrildigin1 gorebiliriz.
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2.3. Ingiltere’de Pop-Art

“Ingiltere’de Pop Sanat eserleri ve tavri, Amerika’daki anlayistan daha farkli olarak,
daha fazla kisisellestirici etkenler barmndirir. Bununla birlikte, Ingiltere’de Pop Sanat,
Amerika’da oldugundan daha az bir hizda yaygimlik kazanmustir. Sanatcilar, Ikinci Diinya
Savasi’ndaki yoksullugun ardindan ABD’de ortaya ¢ikan yeni, kentli popiiler kiiltiirden
etkilenmislerdir. Karneyle aligverisin, ekonomik kemer sikma egiliminin damgasini vurdugu
Ingiliz toplumuna derinden kok salmis hassasiyet ile Amerikanlasma diisiincesi de bu yeni

kiiltiirtin onlar tizerindeki etkisini arttirmustir.” (Smith, 2004, s. 257)

Popiiler kiiltiir ve tiiketimin hayatlarimiza soktugu yeni anlayis ve 6gelerin, sanatgilari
da farkli bicimlerde etkiledigi goriilmektedir. Pop sanat {izerinden Amerika’y1 ele aldigimizda
elit yasamlara belli sanat kaliplarina yonelik bir elestiri gormekteyiz. Fakat Avrupa’daki
sanat¢ilarin eserlerine baktigimizda genellikle Amerika ile bagdastirilan popiiler imgelerin ¢ok

daha farkli igerikler ile sunuldugunu gorebiliriz.

Pop sanatin Avrupa tarafina biraz daha yakindan baktigimizda, popiiler tiketimin
yasantilarimiza soktugu imgeleri daha carpici ve sert bir dille izleyiciye sunduklarini
gormekteyiz. Aynit zamanda mesaj kaygisi da oldukga fazladir Amerikan pop sanatina kiyasla.
Buna bir 6rnek olarak Peter Phillips’in “Alisildik Resim No=5" isimli eserini gosterebiliriz.
Phillips erkeklerin iizerine yiiklenilen belli rollerin ve insanlar lizerinde manipiilatif etkileri
olan reklamlardaki duygusal imgelerin fazla abartili ve carpici bir yansimasini bizlere
sunmaktadir. Bu resimde de ¢arpici nokta eserdeki arabanin bir cinsel obje olarak izleyiciye

sunulmasidir.
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Gorsel 11: Peter Phillips, “Alisildik Resim No.5”, 172x300 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1965

Allen Jones’a baktigimizda benzer bir mesaj tasiyan heykel ¢aligmalar karsimiza
cikmaktadir. Jones heykellerinde harika bir estetik ve kusursuza yakin kadin bedenlerini
kullanmistir. Popiiler tiikketim diinyasinin kadinlar1 ikinci plana atan ve nesnelestiren bu algiya
kars1 Jones bu kusursuz kadin bedenlerini ayn1 zamanda birer ev esyasina doniistiirerek bu

anlayisa ¢ok sert ve sarsici bir kargi durus sergilemistir.

Gorsel 12: Allen Jones, “Sandalye”, 1969
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“Ingiliz Pop Sanati’nda mesaj verme giidiisii ile daha fazla 6én plandadir. Medya
kiiltiiriiniin, 6zellikle kadin imgesini metalastirmasinin getirdigi, modern gelenek paradoksunu
islemislerdir. Richard Hamilton, cinsiyet ayrimi klisesini, gorevlerin bu dogrultuda toplumca
kabul edilmesini incelemektedir. Toplum, kadinin standartlastirildiginin bilincinde degildir.
Hamilton, kadin figiiriiniin ideal giizellik kaliplariyla uyumlu basmakalip goriintiisiinii She adl1
calismasinda ifade eder ve egemen erkek ideolojinin paradoksunu ve ev kadininin kendi
yasamim dikte edilmis bir ¢ember icinde gegirisini parcalanmus goriintiilerle iletir.” (Ogiit,

2008, s. 81)

Gérsel 13: Richard Hamilton “$HE” 122x81cm, Tahta Panel Uzerine Karisik Teknik, 1958-61

Bunlara ek olarak Paolozzi’nin benzer bir mesaj tasiyan ve ilk pop eserlerinden biri
sayilabilecek olan “Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim” isimli eserine bakabiliriz. Burada diger

sanatgilarin eserlerinde oldugu gibi kadinin nesnelestirildigi ve {iriin tanitimi i¢in kullanilan bir
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meta haline getirildigi anlayisa karsi bir elestiri gormektekteyiz. Eserin isminin de direk bu

elestiri ve karsi durusu simgeledigini gormekteyiz. Ayrica bu eserde pop sanat dendiginde akla

ilk gelenlerden olan kola reklami ve “Pop” yazisi gibi imgeleri gérmekteyiz.

1 Wik & Rich
Man's Plaything

Es-Mistross L]
I Confoss

If this he Sin ‘

Womgn of the
Shreegs i
Daughter of ‘1% ‘

Gorsel 14: Eduardo Paolozzi, “Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim”, 35,5x23,5 cm, Kagit Uzerine Kolaj, 1947

“Teknik olarak, Pop hareketinin Richard Hamilton ve David Hockney ile bagladigini
sOylemek miimkiindiir. Hockney’in ilk c¢aligmalari, Pop Sanat’in temel aldigi, popiiler dergi
iislubu resim tiretiminin zarif 6rneklerini olusturur. Hockney, 1960’11 yillarda liikks yasam

bicimlerini resmederek, Pop Sanat’a tamamen yeni bir stil kazandirmistir.” (Ibiblio, 2021)
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2.3.1. Richard Hamilton

Ingiliz ve Amerikan Pop Art hareketinin gelisim asamalarina baktigimizda, iki
iilke arasindaki kiiltiirel farkliliklarin, aym1 anda ortaya ¢ikmis gibi goriinse de iilkeler

arasindaki kiiltiirel degiskenliklerin sanat¢ilarin eserlerine yansidigini goézlemliyoruz.

Gérsel 15: Richard Hamilton “Moda-Plaka” 74,9x65cm, Kagit Uzerine Litografi, Serigrafi Pochoir ve
Kozmetik, 1969

“Iste Yarmn” ismiyle Londra da agilan sergide izleyici karsisina ¢ikan “Bugiiniin Evlerini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” adli kolaj resim Pop Sanat tiirliniin ilk ve en
onemli Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu eseri bu denli 6nemli kilan sey ise
yapildigi donemin popiiler kiiltiir ve tiiketim algisini her anlamiyla sarsici bir sekilde yansitmasi

ve o donemde herkesi etkilemesidir diyebiliriz. Hamilton i¢in Pop Sanat, bu yeni donem
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kiiltliriin insan hayatlarinda degistirdigi bir alginin, tiiketme ¢ilginliginin ve bu kagiilmaz

durumun bir yansimasi olarak goriilmektedir.

oaiLy 847
Matinees 3.P
s

230 nce

Gorsel 16: Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu denli Modern, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” 41,9 x
29,8cm, Kolaj, 1956

Daha oncede bahsedildigi gibi Hamiltonun bu eseri Pop Sanat denildiginde akla
gelecek ilk ve en 6nemli 6rneklerden biri olarak goriilmektedir. O donemlerin popiiler kiiltiir
ve tiikketim anlayisina uygun olarak dosenmis bir evin igini bizlere sunmaktadir. Bu kolaj

resimde donemin popiiler ev esyalart (televizyon, yeni mobilyalar, kasetgalar vb.) sosyal
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aktiviteleri, posterleri ve hatta donemin popiiler fizik Olgiilerine kadar her seyi gérmek
mimkiindiir. Hamilton’un bu eseri ve bu eserde kullandig1 imgeler bizlere o doneme ait bati

diinyasini gosteren bir pencere agiyor adeta.

“Hamilton’in, her yerde bulunan bu tip nesnelerden yararlanarak sanat yapma
konusunda 1srar1, geleneklere karsi bir davranis olarak degerlendirilebilir. Bu resim bir yandan
donemin kiiltiirel durumuna igaret ederken, bir yandan da simgesel gosterge olmaya yonelir.
Buna ek olarak resmin felsefi ve/ya ironik niteligine deginilebilir. Ancak kullandigt rol

geleneklere uygun da diismektedir.” (Antmen, 2013, s. 160)

Genel olarak baktigimizda Hamilton’un eserleri bizlere donemin popiilerlerini ve bu
popiilerlerin bir toplumu nasil ele gecirdigini gdsteriyor diyebiliriz. Ik bakista normal bir eser
gibi gelse de derinlere inildik¢ge yogun bir mesaj ve elestiriler oldugu goze carpiyor. Buradan
hareketle Richard Hamilton’un bu gézlemci tavri ve elestirel yapist onun neden Pop Sanatin en

onemli sanatgilar1 arasinda oldugunu bizlere agikg¢a gosteriyor.

2.3.2.  David Hockney

David Hockney’in Kaliforniya’da yasayan ve Ingiliz Pop Sanatmin en onemli
temsilcilerinden oldugu bilinmektedir. Hockney, eserlerinde giindelik yasamlarda ki siradan
anlar1 ve dgeleri eserlerine tasimaktadir. Bu siradan anlart ve imgeleri eserlerine tagirken ayn
zamanda ironi ve mizah ile siisleyen Hockney ayn1 zamanda Amerika’y1 da kendine has bir
iislupla karikatiirize etmistir. Bu kendine has iislubu da onu Pop Sanatin en 6nemli isimleri

arasina sokmaya yetmistir.

Lynton’a gore, “Hockney’nin sanatinda modern diinyaya kars1 ¢cok daha masum ve saf
bir tepki bulunmaktadir. Sanat¢inin mizahi tat katilmis sanat anlayisi, dikkate deger grafik
yetenegi ve eserlerinde gercek anlamda izleyiciye yansitmis oldugu Ingiliz cekiciligi Pop

Sanat’a 6nemli katkida bulunmasini saglamistir.” (Lynton, 2015, s. 300)
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Gorsel 17: David Hockney “Portrait of a Artist (Pool with two Figures)”, 213x304cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
1972

Ayn1 zamanda “Portrait of a Artist (Pool with two Figures)” eseri ile de diinyanin

yasayan en pahali ressami tinvanini da kazanmustir.

“ABD ve Ingiltere arasinda siirekli olarak seyahat eden sanatci, bu farkl kiiltiirel
ortamlari iirettigi eserlerin konusu haline getirmistir. Bu seyahatler ve farkl kiiltiirel iklimlerle
etkilesim sonucu iirettigi isler, David Hockney’i iyi ressamliginin yani sira popiiler olarak da
cok talep edilen ve iyi kazang getiren bir sanatg1 yapmistir. Yine ayni nedenlerle, Avrupa i¢in
daha tanimlanmamus bir tartisma olan modern ve post-modern tartismalarinda, yaptig isler ile
tartigmanin bir tarafi olmustur. Modernist sanat tekniklerini kullanmasmin yan sira post-
modern kavram ve yontemleri de ayn1 ¢aligmalar i¢cinde uygulamistir. Manzara resimlerinde
sadece estetik bir arayisin icinde olmamasi, bu estetik kurgulamaya ekledigi naivite ve diger
tiim duygusal ¢agrisimlarla, modernizmin estetik kaygilar1 6nceleyen tutumuna da kuvvetli bir
kars1 ¢ikis yaratmigtir. Ondaki fovizm etkisi de modernist kullanimdan ¢ok duygusal ¢agrisim,
zaman kirilmalari ve perspektif ¢oziimlerinin uzami olarak resimlerinde kendisine yer bulur.”
(Temel, 2014, s. 135)



28

Gorsel 18: David Hockney “A Bigger Splash” 243x243cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1967

2.3.3. Peter Blake

“Pop Sanat’min ilk temsilcilerinden birisi olarak kabul edilmektedir. “Gravesend
Teknik Okulu” daha sonrasinda “Sanat Okulu’na” devam ederek 1953°te “Kraliyet Sanat
Okulu’nda” egitimini tamamladi. Sanat¢1 ¢aligmalarinda genellikle donemin yaygin bigimde

kullanilan kiiltiirel simgelerini ve popiiler sanat¢ilarint betimleyerek eserler vermistir.” (Duran,
2016, s. 83)

Blake’in eserlerinde kullandig1 popiiler kiiltiir imgelerinin yani sira nostaljik imgelere
de yer verdigi gozlemlenmektedir. Bu konuda baya fazla ¢esidi ve zengin bir ge¢misi olan
Amerikan sanatgilarini (sarkicilar, film yildizlari vb.) donemlerinin imajlarint yansitacak

sekilde herhangi bir degisiklige ugratmadan eserlerinde yansitmustir.
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Garsel 19: Peter Blake “Source of Pop Art 11" 30.7x30.7cm, Dijital Baski, 2000

“Source of Pop Art II” isimli eserde bu durumu agik¢a gorebilmekteyiz. Resme
bakildiginda donemin sanatgilarindan olan Elvis Presley’i tamamen ayni1 olarak ve hicbir kismi
degismemis olarak gérmekteyiz. Ayni zamanda diger imgelere bakildiginda ise hepsinin birer

popiiler kiiltiir yansimasi oldugunu ve donemlerini isaret ettigi de agikca goriilebilmektedir.

“Sanat¢1 son yillarda Pop etiketini fazla basite indirgenmis oldugu diisiincesiyle

reddetmis ve kendisini gergekgi bir ressam olarak nitelemistir.” (Somuncu, 2016, s. 26)
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2.4. Amerika’da Pop-Art

Gorsel 20: Jasper Johns “Flags” 69.5x89.5¢m, Dijital Baski, 1973

Tiiketim kdltiiriinii  gorsellestiren Amerika pop sanatc¢ilari, toplumdaki giindemi
yansitan birgok gorseli, yasanan olaylar1 vb. etkeni kendi pencerelerinden yorumlayip,
kolajlayip, tekrardan diizenleyerek topluma sunmustur. Bu akimin ve Amerikan Pop sanatinin
octilerinden olan Andy Warhol da birgok iinlii simayi, glindemdeki olaylar ve konular gibi
poptiler gorselleri, popiiler kiiltiiriin o inanilmaz yayilimini ve hizin1 yansitacak bicimde
fabrikasyon bir liretimle, kendi tarzinda yorumlayarak toplumun begenisine sunmustur. Ayni

zamanda ise bu durumu elestirmis ve kendi penceresinden sorgulamistir diyebiliriz.

“Rosenquist, Hollywood kliselerini objektif sunan resimler tiretmistir. 1964 yilinda,
Joan Crawford’un bir sigara markasinin reklaminda yer alan goriintiisiinii carpict bir
kompozisyonla islemistir. Bu caligma, ilk bakista bir reklam afiginin yeniden {iiretimi gibi
algilanabilir. Ancak, Rosenquist, Crawford’un yliziine hi¢ olmadig1 kadar plastik efekti katarak,

ilgiyi basmakalipligt ve kozmetigi iizerine ¢eker. Sloganin tam olarak goriinmedigi
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kompozisyonda, Crawford’un jesti, konunun kendi igindeki anlamsizligin1 vurgular.” (Ogiit,
2008, s. 74)

Gérsel 21: James Rosenquist, “Joan Crawford Diyor ki...”, 92x78cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1964

Bahsedildigi gibi Andy Warhol’da fotograflari, tinlii kisiler, kaza resimleri vb. konular1
isledigi eserlerinde bir ara¢ olarak kullanmistir. Warhol’un eserlerinde ¢ogunlukla personalar,
kimlik arayislar1 gibi belli bagh kavramlara olan merakini agikg¢a goérebilmekteyiz. Bunlar
aktarabilmek iginse paloroid baski teknigini kullanarak ¢ok fazla eser iirettigi bilinmektedir.
Diger sanatcilarin belirli formlar1 ¢ogaltmasi gibi Warhol en bilinen olarak kola kutulari, gorba
konserveleri gibi 6geleri ve imgeleri eserlerinde kullanmig ve topluma aktarmistir. Buna benzer

olarak isler iireten farkli bir sanat¢1 da Wayne Thiebaud’dur diyebiliriz.
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Gérsel 22: Wayne Thiebaud “Bakery Case” 152.5x182.9cm, Tuval Uzerine Yaghiboya, 1996

Yukarida Wayne Thiebaud’un “Bakery Case” adli eseri goriilmektedir. Daha 6nce
bahsedildigi gibi Thiebaud eserlerinde tipki Warhol’un kola kutular, ¢orba konserveleri ve tinlii
kisileri resmettigi eserlerinde oldugu gibi bir tekrarlama goriiriiz. Thiebaud da eserlerinde sik¢a

pasta, kek gibi imgeleri tekrar tekrar ve farkl sekillerde kullanmaktadir.

“Amerika’da Pop Sanat Jasper Johns’un soyutlamalariyla baglamis, John Cage’in yeni
diigiinsel arayislartyla daha da gelismistir. Amerikan Pop Sanatcilar, fazlaca zengin gorsel
kaynaga ve teknige sahiptiler. Jasper Johns gibi soyut agirlikli ¢calisanlar dahil, hepsi kisisel
islup ve ifadelerini aksettirmemeye calistilar. Buna karsin, birbirine ¢ok benzer ¢aligsmalar
olusturulmamugtir. Fakat sanatgilar popiiler kiiltlir uzantisi olan en siradan objelere bile yeni
anlamlar getirerek, ortak bir ilgi olustururlar. Claes Oldenburg siradan nesneleri sasirtici
boyutlara getirdigi heykelleriyle, Andy Warhol c¢ogaltarak etkisini yok ettigi siddet
goriintiileriyle, Rosenquist deneysel tuval resimleriyle ve Jasper Johns resimsel ve s6zdizimsel
karmasikligiyla, Amerikan resim sanati gelenegine tamamen yeni bir konu ve {slup

getirmislerdir.” (Ogiit, 2008, s. 77)
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Ad1 gegen sanatcilarin Amerikan sanatina yepyeni bir soluk getirdigi tartisilmaz bir
durumdur. Fakat ayni zamanda bildigimiz gibi bircok elestiriyi de {izerlerine g¢ekmeyi
basarmiglardir. Amerikan pop sanatinda detayli bir sekilde iizerinde durulmasi gereken,
digerlerinden biraz daha farkli olarak kurucular ya da onciiler olarak adlandirabilecegimiz iki

isim var diyebiliriz.

2.4.1. Andy Warhol

“1950°1i yillarin sonunda, Warhol’la Robert Rauschenberg ve Jasper Johns
birbirlerinden habersiz olarak, yiliksek sanat ve Kitsch ayrimini1 glindeme getirecek benzer
konular iizerinde durmuslardir. Sanatc¢ilar ¢ogunlukla Soyut Disavurumculugu elestirerek,
Amerikan gilindelik yasaminin gorselligini benimsemislerdir. Roy Lichtenstein, Marisol ve
Rosenquist gibi sanatgilar, eserlerini sergiledik¢e, Pop Sanat tanimlamasi netlik kazanmistir.
Warhol ise, daha onceleri ragbet gormeyen tekniklerle tiiketim metalarinin imajlarini

kullanmis, Pop Sanat’m en dnemli sanatgilarindan biri olarak kendini kabul ettirmistir.” (Ogiit,
2008, s. 83)

Andy Warhol soyut sanata olan elestirisini ve tepkisini ortaya koyan birgok eser
iretmistir. Bu tepkiyi eserlerinde kullandig1 ve herkese hitap eden imgelerle bezemis ve bu
sayede sanatin1 hem sisteme hem de topluma yakin hale getirmistir. Warhol’un soyut’a olan
tepkisini en ¢ok hissettigimiz eseri 1964 yilinda fazlaca iirettigi “Cigekler” isimli eserleridir
diyebiliriz. Ciinkii bu eserlerinde yiizeysel bir anlatima ve basit bir dakorasyon iriinii gibi
gosterdigi cigekler, sanat eserindeki o alisilmis estetik algmmin ¢ok disina ¢ikmistir. Bu da

izleyicinin sanat eseri algisin1 sarsmistir diyebiliriz.
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Gorsel 23: Andy Warhol, “Cicekler”, 119.7 x 117.2 x 2.5 cm, Tuval Uzerine fpek Baski Teknigi, 1964

Warhol ¢ogunlukla eserlerini ve o eserler i¢in yaptig1 agiklamalari belli bir kisisellikten
mahrum birakmistir. Oysa, Brillo kutularinin siradan bir ¢elik yiinden bir iiriin olmasina karsin,
Warhol i¢in bildigimizin disinda bir anlami bulunmaktadir. “Celik, Warhol i¢in anlamsiz bir
metafor degildir, ¢elik endiistrisi ile hala anlamdas, Pittsburg’de yagsamist, giindiiz kararan

gece parlayan bir sehir.” (Oberlin, 2021)
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Gorsel 24: Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 50,8x43,2 cm, Kontrplak Kutular Uzerine Ipek baski Teknigi
Uygulamast

Warhol’un kola kutular1 veya Brillo kutular1 gibi eserlerinden de yola ¢ikarak amacini
daha iyi anlayabilmekteyiz. Popiilerin insan yasamlarinda yarattigi fabrikasyon ve seri iiretimi
sanata yansitmig ve sanatinda tipki popiilerler gibi hizli iiretilen ve hizl tiiketilen meta olarak

karsimiza ¢ikarmstir.

“Warhol, intiharlar 6liim raporlari, araba kazalari, suikastlar gibi siddet igeren temalarla
yakindan ilgilenmistir. ‘Korkung bir resmi tekrar ve tekrar gordiigiinde, gercekten herhangi bir
etkisi kalmaz.” cevabiyla neden bu konular1 isledigini agiklamistir. 1960 baslarinda, 6liim
temasi etrafinda donen seri halde resim uygulamalarina baglamistir. Orange Disaster#5 adli
caligmasi da 6liim temasina olan ilgisinin bir sonucu olarak o donemde iirettigi bir ¢alismadir.
Warhol, Turuncu Felaket#5 resminde, elektrik sandalye imgesini on bes kez kopyalamistir,
boylece trajediyi devamli tekrarlayarak ifade bulur ve belki bu 6liim temasmin agir etkisini
hafifletmeye dontistir. Bununla birlikte, siradaki kurbanini bekleyen bos sandalyenin keder

uyandirici 6zelligini vurgular.” (Guggenheimcollection, 2021)
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Gérsel 25: Andy Warhol, “Turuncu Felaket #5”, 106 x 81 1/2 inch, Tuval Uzerine Akrilik ve Ipek baski, 1963

Warhol {irettigi baski resimler diginda film sektoriine de adini yazdirmis diyebiliriz.
Belirli bir kurguya, konuya veya iletmek istedigi bir mesaja gerek duymadan, sinemaya karsi
bir elestiri niteliginde bir¢ok filme imza atmistir. Bunlardan bahsedecek olursak, kendisini bir
hamburger yerken cektigi bir kisa film, kendi kurdugu ve ismine fabrika dedigi atdlyesinde
cektigi “Chelsea Girls”, sadece Empire State binasinin tek bir agidan ¢ekildigi “Empire” ve
uyuyan bir insanin oldugu sekiz saatlik “Uyku” adinda baska bir film en 6nemlileri diyebiliriz.
Filmlere genel olarak baktigimizda tiiketime ve sanata olan elestirilerle karsilagsmaktayiz. Farkli
acilar, uyusturucular ve iinlii tiplemeler ile toplumun bir resmini ¢izmektedir adeta. Diger sanat
eserlerinden pek farkli olmayan bu anlamsiz goriinen filmler ile asil anlamsiz olanin ne

oldugunu bizlere sorgulatiyor denebilir.
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2.4.2. Jasper Johns

“Jasper Johns ilk sergisini, New York’taki Leo Castelli Galeri’de agmistir (Matthew
Marks Gallery). Bu sergisinde hedefler, bayraklar gibi sembolik formlar1 yogun olarak kullanan
sanat¢1 bu sergisinden sonra harfler ve sayilar gibi imgelere agirlik verir. 1960’lara gelindiginde
ise iic boyutlu nesneleri sanatinin malzemesi haline getirerek resim heykel arasinda bir bag
kurmustur. Jasper Johns’un resimsel siireci; hedef, bayrak gibi basit formlarin
tekrarlanmasindan Savarin Kutusu gibi nesne heykellerine varana degin, belli bir dogruda
kendini sorgulayan, gelisen evrimsel bir nitelige sahiptir. Bu resimsel evrime kuskusuz i¢inde
bulundugu ortam, kisisel tavri ve iletisimde oldugu, takip ettigi sanatgilar etki etmistir.
Avusturyali dil uzmani Ludwig Wittgenstein’in ‘sekil’, ‘form’, ‘nesne’, ‘mekan’ gibi kavramlar
iizerinden ele aldig1 metinler, donemin pek ¢ok ressami gibi Jasper Johns’un da sanatinda

belirleyici bir giice sahiptir” (Thompson, 2014, s. 246)

Jasper Johns’un sanati tizerindeki bu etkinin en belirgin 6rnegi olarak “Al¢1 Dokiimlerle

Hedefler” isimli eseri verilebilmektedir.

Gorsel 26: Jasper Johns “Al¢i Dokiimlerle Hedef”, 129,5 x 111,7cm, Tuval Uzeri Balmumu ve Kolaj, 1955
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Jasper Johns’un eserlerinde, atas1 eski Misir’a kadar uzanan “ankostik’?! isimli teknigin
fazlaca kullanildigint gérmekteyiz. Renklerin yarattig1 etkiyi arttiran, dayaniklilik saglayan ve
fazla zaman ve fazla emek istedigi goriilen ankostik, Johns un iginde yer aldig1 sanatin hareketli
yapisinin tersine aradigi sakinligi buldugu ve kullandig: bir tekniktir diyebiliriz. Johns, dokulu
ve piitiirlii ylizeyler yapmak i¢in gazete kagitlarini vb. 6geleri de ekleyerek bu yontemi daha da

ilerletmistir.

“Soyut Disavurumculugun telasi karsisinda sakinligi dil bilimci Ludwig Wittgenstein’in
eserlerinden edinen ve ankostik teknigi ile pratige déken Johns, miizisyen John Cage, dans¢1 ve
koreograf Merce Cunnigham gibi farkli disiplinlerden pek c¢ok sanat¢idan da etkilenerek 73
kendi sanatin1 sekillendirmistir” (Thompson, 2014, s. 246)

Jasper Johns islerinde, imgenin temsil ettigi anlama iliskin farkli bir yorum ve bakis,
elestirel ironi, iki ve li¢ boyutun i¢ ice gecmesi ve birlikteligi, giindelik 6geler ve nesne

kullanim1 6n plana ¢ikan 6zellikleri diyebiliriz.

Garsel 21: Jasper Johns “Ddért Yiizlii Hedef” 85,3 x 66 x 7,6cm, Tuval Uzeri Balmumu ve Kolaj, 1955

1 “Ankostik resim tekniginde renk verici maddelerle sicak balmumu karistirilarak elde edilen boyalar kullanihr.
Tim renkler bir ahsap panoya siiriildikten sonra, firga izlerinin eriyip diizglin bir tabaka olusturacak sekilde
birbiriyle kaynasmasi igin Gzerlerinden isitilmis bir metal gegirilir. Resme doku ve kabariklik veren bu yéntem,
renklerin daha kalici ve canh olmasini saglar” (Bayer, 2021)
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2.4.3. Roy Lichtenstein

Amerikali ressam ve heykeltiras olan sanat¢1 Art Students League okulunda ve Ohio
Devlet Universitesi’nde dgrenim gormiis, ardindan ¢esitli kurumlarda dgretmenlik yapmistir.
Soyut digavurumcu ilk donem resimlerinin ardindan 1960’larda Pop Sanat’a yonelmis, 1962
yilinda New York’un iinlii galerilerinden Leo Castelli’de actig1 serginin kazandirdigi basariyla

adimi duyurmustur (Antmen, 2013, s. 168)

Lichtenstein’in sanat hayati1 boyunca bir¢ok farkli sanat akimindan izler tagtyan eserler
iirettigi bilinmektedir. Bir donemler Picasso’dan etkilenerek kiibizm agirlikli eserlere yoneldigi

goriilmektedir.

Gorsel 28: Roy Lichtenstein “Cubist Still Life With Guitar” 225x173cm, Tuval Uzeri Yagh Boya, 1974

Ayni zaman da bir donemlerde soyut disavurumcu bir tarz yakaladigi da goriilmekteydi.
Gilinlimiizde herkesin bildigi o ¢izgi roman kareleri tarzindaki kendi imzasi niteligindeki tarza
ise otuz sekiz yasinda geldigi bilinmektedir. Hatta bu tarz aslinda bir giin oglu ile yasadig1 bir

diyalogdan sonra ortaya ¢ikmis diyebiliriz.
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“Bir giin Lichtenstein’in oglu babasina, Micky Mouse kitabin1 gdstererek bu kadar iyi
resim yapip yapamayacagini sormus. Ressam bu soruyla yeni bir esin kaynagi kesfetmis: Cizgi
roman ve reklam karakterleri. Bu iddiadan yola ¢ikarak 1961 ‘de Lichtenstein bazi biiyiitiilmiis
¢izgi roman karakterlerini reklam baskis1 goriiniimiinde ve kiiclik degisikliklerle resmetmis.”

(Sanatinoykusu, 2021)

THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN’ BUT IT5

HOPELESS /4l o=

Gérsel 29: Roy Lichtenstein “HOPELESS” 112x112cm, Tuval Uzeri Yagh Boya, 1963

Lichtenstein’in tarzina bakildiginda akillara direkt olarak ¢izgi romanlar gelmektedir.
Eserlerine tipki ¢izgi romanlarda oldugu gibi konusma balonlar1 ve tinlem-durum bildiren
(WHAMM!, POWW!! vb.) yazilar eklemesi ona bir¢ok sanat¢inin arasindan siyrilmasini
saglayan bir lislup ve tarz kazandirmaktadir. Sanat¢i bu farkli ve 6zgiin teknigi ile tipki1 Andy
Warhol gibi Pop Art akiminin en 6nde gelen sanat¢ilarindan biri oldugu bilinmektedir. Fakat
Lichtenstein bu “Pop Sanat” kavramini reddetmis ve eserlerini “Amerikan Tarzi Endiistriyel

Cizim” olarak tanimlamistir.
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“fronik bir dili olan ressam oglunun ¢ok sevdigi Micky Mouse’u da ¢izmis. “Look

Mickey” adin1 verdigi resim en iinlii eserlerinden biri olmus.” (Sanatinoykusu, 2021)

LOOK MICKEY,

I'VE f HOOKED &
A BIG 4 ONE/ 7}

Gorsel 30: Roy Lichtenstein “Look Mickey” 121.9x175.3cm, Tuval Uzaeri Yagh Boya, 1961
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UCUNCU BOLUM: BiR GETTO SANAT OLARAK “GRAFITIi”

Insanlik tarihi kadar eskilere dayanan grafiti, M.O magara duvarlarina yapilan gesitli
resimlerle kendini gdstermeye baslamistir. Grafiti magara duvarlarindaki ilk hallerinden

glinlimiiz donemine evrilerek, varligini sokaklarda, binalarda, metrolarda vs. gostermektedir.

1980’ler Amerika’sinda reklam sektoriindeki gelismelerle birlikte sokak sanati iyice

kendini gostermeye baslamistir. 1900°lerde ise ilk 6rnekleri ile karsilagilmistir diyebiliriz.

Gorsel 31: Lascaux Magarast — Fransa, Dordogne, Montignac

Tarihe bakacak olursak bir protesto ve cetecilik anlayisiyla taninmaya baslandigini
soyleyebiliriz. 1940’larda Berlin Duvari’nin oldugu zamaninda bu duvara ¢esitli sloganlar ve
bir takim sekiller ¢izerek boy gostermeye baslamistir. Bir diger baslangici da Amerika’nin
cesitli getto sayilabilecek bolgelerinde cetecilik anlayisina bagl kalarak gruplarin kendi

yerlerini ifade etmek amaciyla yaptiklari sekiller ve yazilar olarak kendini gostermistir.
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Getto ve varoslarda dogan grafiti, 1960’1 yillarda modernlesme hareketi ve girisimiyle
donemin “Taki 183” taglerinin? 6nderliginde birgok sanat¢inin ve geng grafiticilerin olusmasina
olanak saglamistir. Protest tavir ve grafiti savaslari, sanatcilari ¢izimlerinde her tiirli cesitlilige
itmistir. Bir¢cok cadde, sokak, tren istasyonlari, vagonlar, trafolar ve akla gelebilecek her yer

cesitli grafitilerle dolmustur. “Ben de buradayim” taglari boy goOstermeye baslamistir.
(Karakiraz, 2019, s. 1)

" €he New YJork Eimes

SO Yo Y W 31 7970

“Taki 183" Spawns Pen Pals

Gorsel 32: New York Times, 1971

Grafiti tanim ve anlam olarak bir durumu resmetme, aciklama ve ifade etmek gibi
anlamlara gelmektedir. Kullandig1 dil ise sprey boyadir. “Grafiti, kamuya ait alanlarda

underground ve anarsist bir eylem olarak baslamis ve bugiin bir ¢ok sehirde gorsel evrenimizin

2 Tag: Etiket
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cok biiylik bir pargasi, miize ve galeri sistemi i¢cinde taninmis bir sanat hareketi olmustur”
(Sarikaya, 2018, s. 238)

Goles (2018) grafitinin tanimini, “Grafiti 6ziindeki gibi harflerin sanatidir. Harfleri
farkl tipografik, kaligrafik yollar ve renklendirip boyut katarak, farkl fontlar, desenler, sekiller

kullanarak duvara uygulamaktadir.” sézleriyle ifade etmektedir.

“Nitekim genel anlamiyla grafiti, sokakta resim yapmayi seven bir grup ‘siradan
insanin’, yasak da olsa duvarlara, ¢op kutularina, trenlere, metro girislerine vb. kamusal alanlara
sprey kutularindan ¢ikan boyalarla gergeklestirdikleri ‘saldirinin’ giindelik hayatin akisi i¢inde
gozlemlenebilecek adidir.” (Coban, 2013, s. 7)

Gorsel 33: David Choe “Facebook Murals” California, 2005

Duvarlar genelde bir grafiti sanat¢isinin tuvali niteligindedir ve kendini anlatmak ve
aciklamak i¢in kullandig1 yollarin en 6nemlisi olarak goriiliir. Grafiti ile ilgili olan gengler dis
diinya ya anlatamadiklar1 birgok seyi, gizliliklerini koruyarak, duvarlara, sokaklara grafitiler
yaparak kendilerini bu sekillerde ifade etmeyi tercih edebilmektedirler.
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“Norman Mailer grafiti yazilarini su sézleriyle tanimlamaktadir; ‘Varliginizin baskalar

iizerindeki varligi... Onlari goriintiisii tizerine takma adiniz1 asmaniz” (Tiirkoglu, 2019, s. 70)

Genel anlamiyla grafiti, sosyal degisimin ve tedirginlik durumun yansiticis1 oldugu,
kisilerin hayallerini, dilekler ve yalmzliklarimi ifade edici bir arag¢ niteligi tasidig
sOylenebilmektedir. Direnme ve kars1 gelme olarak da anlamlanan grafiti sanati, kisinin kendini
ifade etmek i¢in kullandig1 6zgiir dil ve iisluba ait bir sanat olarak grafitiyi tanimlamak dogru
olmaktadir. (Karakiraz, 2019, s. 5)

Buna bagli olarak belli bash birkac grafiti ve sanat¢isindan bahsetmek dogru olabilir.
Bu eserler bulunduklar1 bolgelerde ve olusturulduklart donemde ¢ogu insan tarafindan bilinen
ve toplumda hem mesaj hem de gorsel olarak yayilmis ve belli kitlelere ulasmis olduklar

bilinmektedir.
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3.1.1. The Giant of Boston

f*el

jss

Gorsel 34: Os Gemeos “The Giant of Boston” Boston, 2012

Bu yapitin Os Gemeos tarafindan Boston Cagdas Sanat Enstitiisii’niin bir parcas1 olarak
iiretildigi bilinmektedir. Os Gemeos aslinda ikiz kardesler olan Ostavo ve Gustavio Pandolfo
olduklart ve Os Gemeos’un Sao Paulomun sokaklarinda bircok grafitiye imza attiklar
bilinmektedir. Yaptiklar1 ¢caligmalarda onceleri New York City'den gelen stilleri taklit etmis
daha sonra ise yavas yavas kendi tarzlarini ve ¢aligmalarina olan yaklagimlarini kesfettikleri
gozlemlenmektedir. Bugiin Os Gemeos'un sar1 tenleri ve renkli kiyafetleriyle imzas1 olan
karakterleri, diinyanin her yerindeki kamu duvarlarinda, galeri ve miize enstalasyonlarinda boy

gosterdigi goriilmektedir. (Thewynwoodwalls, 2021)
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3.1.2. Etnias (Ethnicities)

Gorsel 35: Eduardo Kobra “Etnias” Brazil, 2016

“Diinyanin 6nde gelen grafiti sanatgilarindan biri olan Eduardo Kobra, en ¢ok kareleri
ve Uggenleri tekrarlayan bir teknikle portreleri tasvir ettigi gozlemlenmektedir. 2016 Rio
Olimpiyatlari i¢in bu duvar resmini yarattigi bilinmektedir. 100 galon beyaz boya, 400 galon
renkli boya ve 3.500 kutu sprey boya kullandig1 pargayr tamamlamak yaklasik iki ay siirdiigi
bilinmektedir. 51 metre yiiksekliginde, 560 metre genisliginde ve yaklasik 30.000 metrekarelik
bir alan1 kaplayan gorsel, diinyanin en biiyiik grafiti eseri olarak Guinness Rekorlar Kitabindan
sertifika almay1 basardigi bilinmektedir. Duvar, bes kitanin bes yiiziinii canlandirmakta: Yeni
Gine’den Huli, Etiyopya’dan Mursiler, Tayland’dan Kayin, Avrupa’dan Supi ve Amerika’dan
Tapajos. Ayrica bes Olimpiyat halkasini temsil ettigi de goriilmektedir.” (Kitaptansanattan,
2021)
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3.1.3. My God, Help Me To Survive This Deadly Love

Gorsel 36: Dmitri Viubel “My God, Help Me To Survive This Deadly Love” Berlin, 1990

“Berlin Duvari, 1961°de Soguk Savas sirasinda Bat1 Berlin ve Dogu Berlin’i ayirmak
icin inga edildigi bilinmektedir. 1980°lerde duvar, grafiti sanatgilarinin fikirlerini ifade etmeleri
icin popiiler bir yer haline gelmistir. ‘Fraternal Kiss’ olarak da bilinen bu duvar resmi, Berlin
Duvarr’ndaki bir¢ok taninmis eser arasindaki en {inlii grafiti eseri oldugu goriilmektedir. Rus
artist Dmitri Vrubel tarafindan yaratilmig ve Sovyetler Birligi’nin komiinist liderleri Leonid
Brezhnev ile Dogu Almanya’nin Erich Honecker arasinda bir Opiictigii tasvir ettigi
goriilmektedir. Alman Demokratik Cumhuriyeti’nin kurulusunun 30. yildoniimii kutlamalari
sirasinda 1979°da ani olarak g¢ekilen bir fotograftan esinlenildigi bilinmektedir. Fraternal Kiss,
en {inlii grafiti sanat eserlerinden biridir ve onun tiirev ¢calismalarindan birisi de, Rusya Bagkani
Vladimir Putin ve ABD Bagkan1 Donald Trump’in benzer bir poz iginde yapildig1 eser olarak
bilinmektedir.” (Kitaptansanattan, 2021)
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3.1.4. Robbo Incorporated

Gorsel 37: King Robbo “Robbo Think” London, 1985

“King Robbo veya John Robertson, bir Ingiliz grafiti sanatcisi olarak bilinir. 1985°te
Londra Demiryollar1 Polis Teskilati’'ndaki bu duvar yazisi ¢alismasint Camden’deki Regent’s
Canal’in yaninda bir duvara boyadigi bilinmektedir. Yillar gectikge Londra’daki en eski grafiti
haline aldig1 gozlemlenmektedir. Zamanla, Kral Robbo’nun yarattig1 tim eserler Londra
disindaki tren ve duvarlardan yetkililer tarafindan ¢ikarildigr bilinir. Bununla birlikte, 2009
yilinda, iinlii Ingiliz grafiti sanatgis1 Banksy, bu grafitilerin cogunu boyayarak yok ettigi ve
Banksy ve King Robbo arasindaki bilinen grafiti savasini baslattig1 bilinmektedir. 2011 yilinda
John Robertson, kendisini komaya sokan bir kafa travmasi gegirir ve aynmi yil Banksy, King
Robbo’ya yardim amagh siyah beyaz bir duvar resmi yaparak savasi bitirdigi bilinmektedir.
Robertson yani King Robbo 2014’te bu travmadan toparlanamadigi ve 61diigii bilinmektedir.”
(Kitaptansanattan, 2021)
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Yukarda goriilen sanatgilara ek olarak iki ayr1 sanatciyr da ayr1 bir boliimde incelemek
gerekmektedir. Bu sanatcilar diger sanatg¢ilardan farkli olarak sadece sokaklarda degil modern

sanat diinyasinda da yanki uyandirmis sanatgilardir.

Asagida incelenecek bu sanatgilara “Banksy” ve “Keith Haring” diyebiliriz;

3.2.  Banksy

“Banksy, 1990'larin basinda serbest bir grafiti sanatgisi olarak sokaklara resimler
yapmaya baslamistir. Londra ve Bristol’de yapmis oldugu grafiti sanati ile ilk kez dikkatleri
tizerine ¢ekmistir. Genelde eserlerinde anti-savas, anti-kapitalist ve anti-kurulus gibi
diisiinceleri gorsel hale getirmesiyle iinliidiir. Her zaman krizin, ¢atismanin ortasindaki
insanlarin problemlerine dokunacak isler ¢ikaran, bir baska deyisle diinyanin kanayan
yaralarina parmak basan bir tarzi olmustur. Eserlerinde belli basli imgeler kullanir, ¢ocuklar,

balonlar, yashlar, polisler, askerler ve maymunlar gibi...” (Ozen ve Eken, 2017, s. 4)

Gorsel 38: Banksy “Baloon Girl "fngiltere, 2002

Yukarida goriilen Banksy’nin 2002 yilinda yaptig1 “Kirmizi1 Balonlu Kiz” isimli eser,

izleyiciye ve tiim diinyaya her zaman umut vardir anlamini agiladig1 bilinmektedir. Bu eser
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Banksy’nin en bilinen eserlerinden biridir diyebiliriz. Banksy’i bu kadar {inlii yapan sadece
irettigi isler degil bu zaman kadar kimligini gizli tutmasi1 ve kendisini birka¢ kisi disinda
kimsenin bilmemesi diyebiliriz. Bunlardan biri de verdigi bir roportaj neticesinde oldugu

bilinmektedir.

“2003’te  The Guardian gazetesinden Simon Hattenstone ile bir roportaj
gergeklestirmisti. Fotografinin ¢ekilmesine izin vermedi ama Hattenstone kendisini sdyle tabir
ediyordu; “Beyaz, 28 yasinda, rahat giyimli, giimiis bir disi, kolyesi ve kiipeleri var. Jimmy Nail
ile The Streets teki Mike Skinner arasinda bir goriiniisii var.” (Cakici, 2021)

“Anonim olarak kalmasiyla, kusaginin en basarili sanatgilarindan biri olmaya yardimect
olan bir gizem havasi yaratmigtir. Bu hala bir gizemdir. Sanat¢i, kimligini hi¢cbir zaman
aciklamayacagini soylemistir. 2008'de bir gazete Banksy'yi Robin Gunningham olarak
aciklamig fakat bu bilginin dogrulugu kesinlesmemistir.” (Ellsworth, 2015, s. 11)

-

Gorsel 39: Banksy “Tatil Enstantaneleri” Filistin, 2005
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Gorsel 40: Banksy “Tatil Enstantaneleri” Filistin, 2005

Gorsel 41: Banksy “Tatil Enstantaneleri” Filistin, 2005

Yukarida goriilen ii¢ graffiti Banksy’nin Filistin de Israil’den gelen intihar
bombacilarina kars1 kurulmus olan 680 kilometrelik duvara yaptig1 dokuz graffitiden sadece {i¢
tanesidir. Eserlerini duvarm Israil tarafina yapan Banksy bu hareketiyle Israil ile adeta dalga

gectigi goriilmektedir.
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Ik resimde giizel bir oturma odasi ve penceresinden goziiken giizel bir manzara ile
duvarmn arkasinin daha giizel oldugunu vurgulamaktadir. ikinci resimde kirilan bir duvarin
arkasindan giizel bir manzaray1 resmetmistir. Ugiincii resimde yine ayni sekilde fakat bu sefer
ki kirik ¢ok daha biiyiik ve isledigi manzara daha goz alict goriilmektedir. Banksy’nin bu

sekilde diinya olaylarina tepkileri, savas karsiti olusu daha anlasilir hale gelmektedir.

Gorsel 42: Banksy “Kiz ve Asker” Beytiillahim, 2007

“Kiz ve Asker adindaki bu eser Israil duvarmin Beytiillahim bolgesine resmedilmistir.
Banksy, ‘Santa’s Getto’ sergisinin tanittminda bu resmi kullanmistir. Sergi i¢in Beytiillahim
bolgesini segmis olmasiin nedenini, buranin Isa’nin dogum yeri olmasi ve ayn1 zamanda tiim

insan haklari ihlalleri iddialarmin da merkezi olmasi, seklinde agiklamustir.” (Ozen ve Eken,
2017,s.7)
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Gorsel 43: Banksy “Mona Lisa With a Smiley” 2004

Banksy’nin bu eserine baktigimizda Leonardo Da Vinci’nin diinyaca {inlii eseri olan
Mona Lisa’y1 gormekteyiz. Banksy Mona Lisanin yiiziine bir giilen surat sablonu koyarak
eserin o herkesce hayranlikla izlenen goriintiisiinlii daha sadelestirerek sanat diinyasina olan
tepkisini gostermektedir. Sanatg1 bu calismasini Louvre miizesine asarak izleyicilerin Mona
Lisa’nin o meshur “giiliiyor mu agliyor mu” diye diisliniilen ifadesine bir nokta koymak istedigi
goriilmektedir. Banksy’nin bunu yapmasindaki amaci, sanat eserlerinin miizelerde fazlaca

yiiceltilmesine kars1 bir tepki gostermektir.
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Gorsel 44: Banksy “Show Me The Monet” 2005

“Show Me The Monet” eserine bakildiginda Monet’in “Bridge Over a Pond of Water
Lillies” isimli zambaklarin ve bir goletin oldugu giizel bir manzara eserini gérmekteyiz. Fakat
Banksy bu giizel golete aligveris arabalar1 ve trafik konileri yerlestirerek bizlere carpict bir
gercegi gostermektedir. Popiiler tiiketim ile insanlarin ihtiyaglarinin disina ¢ikarak asir
tiiketime girismesi ve bu tiiketim ¢ilginliginin ayn1 zamanda ¢evreye de verdigi zarar1 gozler

Oniine sermektedir.

Goriildiigi tizere Banksy’nin diinyada ki her olaya (savaslar, esitsizlik, diizen, popiiler
kiiltiir vs.) bir tepkisi var ve bu onu ¢cogu kimselerin goziinde daha da ylikseltmekte. Diinyanin
her yerindeki esitsizliklere ve sisteme karsi olusu ile tavrini sergiledigi goriiliiyor. Oyle ki
diinyaca iinlii televizyon sovu olan The Simpsons ile bir igbirligi yaparak sovun bir boliimiiniin

acilis sahnesini yapmis ve yine can alici bir noktaya parmak basmuistir.
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Gorsel 45: Banksy “The Simpsons” 2010

“Bu sahne Asya’da kotii sartlar altinda galistirilan iscilere gonderme amaglidir. Kore’nin
animasyon stiidyolariyla ¢cok daha ucuza calisan ve de is¢i c¢alistiran Amerikali dizi
yapimcilarina elestiri niteligindedir. Ince géndermelerle dolu ve kasvetli ama ayn1 zamanda

dahice hicivlerle bezenmis bir giris hazirlamistir Banksy.” (Ozen ve Eken, 2017, s. 10)

Genele baktigimizda Banksy’nin tiiriiniin nadir 6rneklerinden olan bir sokak sanatgisi
oldugunu anliyoruz. Yaptigi isler sokaklarda ve herkese acik bir sekilde sergilenmekte Sanatin
bir ticarete doniismesine bir tepki de diyebiliriz. Bu sokak sergilerinde higbir karsilik

beklememekte ve bu sekilde sokak sanati ruhunu da bize gostermektedir.
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3.3.  Keith Haring

Gorsel 46: Keith Haring “Dance 11" Dijital, 1978

“1980°de Haring, bir metro istasyonunda mat siyah kagitla kapli kullanilmayan reklam
panolarini fark ettiginde, sanatini1 daha biiyiik bir kitleye bu panolar sayesinde ulastirabilecegini
kesfetti. Metro hatt1 boyunca bulabildigi her bos kagit panonun {lizerine beyaz tebesirle ¢izimler
yapmaya basladi. 1980 ile 1985 yillar1 arasinda Haring, bu halka acik ¢izimlerden yiizlercesini
hizli ritmik ¢izgilerle iiretti, bazen bir giinde 40 kadar ‘metro ¢izimi’ yaratti. Metro, Haring’in
dedigi gibi, fikirlerini gelistirmek ve basit hatlarini denemek i¢in bir ‘laboratuvar’ oldu.”
(Asyal1, 2021)

Gorsel 47: Keith Haring, Subway, NewYork, 1982
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Keith haring sanat hayatinda yaptigi islerin ¢ogunu sosyal mesaj igerikli yaptigi
goriilmektedir. Bircok konuya eserlerinde deginen Haring’in 6zellikle Aids icin yaptigi eser

herkesin asina oldugu isleri arasinda diyebiliriz.

S

Gorsel 48: Keith Haring “Ignorance = Fear/Silence = Death” 61.1x109.4cm, Dijital Baski, 1989

Daha sonra gordiigiimiiz caligmalarinda, kendine has tarzi vasitasiyla cogunlukla politik

ve toplumsal konulara -6zellikle escinsellik ve AIDS gibi konulara degindi.

Aids disinda yine ¢ok bilinen bir diger eseri ise “Crack is Wack™ isimli duvar resmidir.

Bu resimdeki hikaye ise su sekilde anlatilabilir;

“1980’lerin ortasinda Haring’in, kokain bagimlis1 Benny adinda bir stiidyo asistani
vardi. Haring ve ekibi, Benny’yi bagimliligindan kurtarmaya ¢alisirken ¢ok iiziicii bir deneyim
yasadilar. Bu siire zarfinda Haring, Harlem River Drive yakinindaki kiiciik bir parkta bulunan
genellikle bos olan bir hentbol sahasina giderdi. Burada Haring, en iyi bilinen grafiti eseri Crack
Is Wack’i boyadi. Ancak izni olmadigi i¢in tutuklandi. “Uyusturucu ile Savas”, o déonemde
Cumhurbagkan1 Ronald Reagan’in en 6nemli kampanyasiyd: ve medyanin uyusturucu {lizerine
hikayelerde bu eseri siklikla kullanmasi bu eseri hizla meshur etti. New York Post, Haring ile
temas kurmaya calistiginda tutuklandiginmi ve yakinindaki insanlarin Haring’in arkasinda

oldugunu 6grendi. Sonunda sadece 100 dolar ceza aldi. Duvar resmi bir ¢atlak duvarina doniistii
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ve yetkililer sonunda Haring’den ayni mesajla bir duvar resmi olusturmasini istedi. Crack Is
Wack, sadece New York City’de degil, diinyanin en iyi bilinen duvar resimlerinden biridir.”
(Kitaptansanattan, 2021)

R T o W

Gorsel 49: Keith Haring “Crack is Wack” 482 x 644 cm, NewYork, 1986
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DORDUNCU BOLUM: YAMAC ATAN RESIMLERINDE POPULER KULTUR
YANSIMALARI VE GETTO ORNEGI

Sanati her doneme ve her olaya acgilan bir pencere olarak gdéren Yamag¢ Atan,
resimlerinde popiiler olanin gengler tlizerindeki olumsuz etkisini ve toplumdaki yerini canli
renkler, stirreal bir evren ve yer yer deforme figiirler ile ele almaktadir. Atan, hepimizin giinliik
hayatta karsilastigi, gérdiigii belki de gormekten kagindigi bu popiiler olma hevesi ile olumsuz
etkilenen hayatlar1 canli renkler ve ¢arpici figiirler ile izleyiciye bu konunun énemli bir konu

oldugunu gostermektedir. Bu konulart islerken de en garpict ve etkileyici anlar ele almaktadir.

Resimlerindeki figiirler genclerden olusmaktadir. Figiirler cogunlukla en diigkiin ve
bitkin halleriyle izleyiciye sunulmaktadir. Islenilen konunun sertligi ve carpiciligi bu sekilde
gosterilmekte ve bu durumun gormezden gelinmemesi gerektigini vurgulamaktadir. Yani
sanat¢1 bu sekilde her giin gordiigiimiiz ve belki de ¢oktan icine battigimiz ve farketmedigimiz
bu popiiler tiiketim ve popiilere muhtag olma durumunu sert ve rahatsiz edici bir dille yiiziimiize

vurmaktadir.

Yamacg Atan yaptigr tekli ¢aligmalarda figiirlerini tuvalin merkezine koymakta ve
konuyu figiirler ve etrafina yerlestirdigi imgeler tizerinden islemektedir. Resimlerde figiirler
izleyiciye doniik ve cogu zaman aci bir goz temasi kurmaktadirlar. Bu g6z temasi izleyiciye
gormezden geldigi bu durumlarin artik tam karsisinda ve gozlerinin i¢ine bakar vaziyette
oldugunu rahatsiz bir dille anlatmaktadir. Resimlerde ki 6nemli bir diger nokta ise konuyla
baglantili olarak kullanilan imgelerin popiiler kiiltiire ait olmasidir. Bu sayede popiiler kiiltiiriin

hayatimizi ne kadar etkiledigi figiirlere ek olarak bu imgelerle de desteklenmektedir.
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Gorsel 50: Yamag Atan “Senin Yiiziinden” 40x50cm, t.ii.a.b, 2018

Yamag Atan’in “Senin Yiiziinden” isimli eserinde ortada bir tek bir figiir gormekteyiz.
Arka plandaki yogun canli kirmizi renk izleyiciye adeta bir siddetin i¢inde oldugunu
gostermektedir. Ayn1 zamanda ortadaki tek figiir dogrudan izleyiciye bakmakta ve bir eliyle de
onu su¢lar nitelikte isaret etmektedir. Figiiriin diger kolunda ise bir lastik oldugu goriilmektedir.
Bu lastik uyusturucu madde aliminda bir arag oldugu igin dogrudan uyusturucuyu
simgelemektedir. Burada sanat¢1 popiiler kiiltiir imgesini uyusturucu lizerinden izleyiciye
anlatmaktadir. Gengler arasinda popiilerlik adina girilen bu yol onlar1 tamamen yok etmektedir.
Resimdeki figiir izleyiciye karsi bir suglamada bulunmakta ve adeta “senin yiiziinden” oldu
demektedir. Eser, genglerin i¢lerinde bulundugu bu durumlara ¢ogu zaman uzak kaldigimiza

ya da gormez geldigimize kars1 direkt olarak bir sitem igermektedir.
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Gorsel 51: Yamag Atan “Pop — Generation” 140x150cm, t.ii.a.b., 2018

Sanat¢inin diger ¢alismasinda oldugu gibi “Pop — Generation” adl1 ¢alismasinda da canli
renkler izleyiciyi karsilamaktadir. Bu canli renkler resimde hem Pop-Art hem de gencligin hizli

ve canli ruhunu hissettiriyor diyebiliriz.

Bu calismada merdivenlere oturmus bir grup gen¢ gormekteyiz. Resim ilk bakista
eglenceli goriinse de detaylara inildikg¢e aslinda rahatsiz edici bir takim olaylarin oldugunu fark
etmekteyiz. Gengler ¢ok iyi durumda olmasalar da kiyafetlerine ve yanlarindaki esyalara
bakildiginda hepsinin iyi birer marka oldugunu gérmekteyiz. Burada sanatci, insanin popiiler
olana olan bagliligin1 ve muhtag tavrini bizlere gostermektedir. Sagdaki genc kiz figiirii ile de
poplilerin sadece marka kiyafetlerin ve esyalarin ¢ok otesinde ruhsal bozukluklara kadar

indigini bizlere agikc¢a gostermektedir.
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Resme bakildiginda ilk anda fark edilmese de derinlemesine bir incelemeden sonra
ortaya onemli bir detay ¢ikmaktadir. Sanat¢inin resimde ayni zamanda bes asamali ¢arpici bir
dongliyli izleyicilere aktardigi goriilmektedir. Pembe sagli figiirden baglayarak saat yoniinde
figiirler incelendiginde ortaya “Merak — Deneyim — Ige Kapanma — Ruhsal Problemler — Oliim”
olarak bes asama karsimiza ¢ikiyor. Boylece sanat¢i girilen bu yolda ki asamalar ¢arpici bir

sekilde izleyiciye aktarmis oluyor.

Tiim bunlara ek olarak resimde ki atiflardan bahsedecek olursak, pembe sacl figiiriin
elindeki hapin renkleri mavi ve kirmizi olmasi ve figiiriin o hap1 almakla almamak arasindaki
kararsizlig1 Matrix(1999) isimli filme bir gondermedir diyebiliriz. Ayrica figiirlerin arkasindaki
gokyliziine agilan kapimnin yanindaki duvarda yazili olan “Temet Nosce”(Kendini Bil) yazisi
yine Matrix isimli filme bir gondermede bulunmaktadir. Son olarak yerde yatan figiiriin
ayaginin dibindeki basketbol topu ise 1995 yapimi “Basketball Diaries” (Gilinliik) isimli filme
bir gondermede bulunmaktadir. Filmde de resimde oldugu gibi geng yasta uyusturucu ile tanisip

hayati alt list olan Jim Caroll isimli karakterin hayat1 anlatilmaktadir.
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Gorsel 52: Yamag¢ Atan “Getto” 140x160cm T.U.A.B. 2019

Yamag Atan’in yukarida yer alan “Getto” isimli bir diger eserinde de sokak arasinda
toplanmis bir grup gen¢ gormekteyiz. Bu eser Getto kavramini daha iyi hissettigimiz bir eser
olarak karsimiza ¢ikmakta. Getto’larin tehlikeli olusuna ve sanata olan ilgilerine deginen bu
eserde genclerin elinde bigak, silah gibi tehlikeli aletlerin ve ayn1 zamanda da bir miizik ¢alarin
oldugunu gérmekteyiz. Miizik calar izleyiciye getto’larda dogmus bir tiir olan “Rap” miizik
kiiltliriiniin bir yansimasi olarak sunulmus durumda. Silah ve kesici aletler ve ayn1 zamanda
yanlarindaki vahsi kopekler ise tehlikeyi simgelemekte. Bunlara ek olarak genglerin iizerindeki
Isa figiirii hem onlar1 koruyan ve sigindiklar1 bir inanis1 hem de elindeki silahlar ve sinirli

ifadesiyle, yaydiklari tehlike boyutunun ciddiyetini bizlere sunmakta.

Getto insanlar1 ne kadar aykir1 ve diizene karsi ¢ikan bir topluluk olarak goriinseler de
iizerlerindeki markalar onlarin bile popiiler olana bir sekilde yenik diistiiklerini gézler oniine

seriyor.
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Gérsel 53: Yamag Atan “Benim Gordiigiimii Sen de Gériiyor Musun?” 140x150cm T.U.A.B. 2019

Sanat¢inin “Benim Gordiigiimii Sen de Goriiyor Musun?” adli eserinde bir grup genci
bos bir metro tiinelinde perisan halde ve kendinden ge¢mis bir sekilde gérmekteyiz. Yamag
Atan burada izleyiciye, gengler arasinda ki gruplagmalarda uyusturucunun popiilerligini
gostermektedir. Figiirler popiilerlik adina girdikleri bu yolda kendilerini bitirdikleri, yani
onlerinde uzanan upuzun yolda ilerleyemeyecekleri goriilmektedir. Bu durumu izleyicinin
gbziine 1yice sokmak i¢in ise figiirlerin ayaklarini kopuk bir sekilde resmetmistir. Bunun yan
sira bu durumda olan genglerin {izerlerinde yine markalar gérmekteyiz. Genele baktigimizda,
gencler popiiler olma, popiiler géziikme umuduyla girdikleri bu yolda yaslandiklar1 duvarda da

yazdig1 gibi birer “Siliiet” e doniismekte.
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Gérsel 54: Yamag Atan “Hayat Okulu Mezunu Gayrimesru Cocuklar” 140x160cm, T.U.A.B. 2019

Yukarida gérmiis oldugumuz “Hayat Okulu Mezunu Gayrimesru Cocuklar” adli eserde
farkli bir cografyanin gettosuna, farkl bir gruba taniklik etmekteyiz. Bir arabanin etrafina, i¢ine
dizilmis olan figiirler gérmekteyiz. Diger resimlerde oldugu gibi bunda da popiiler olanin
egemenligini gérmekteyiz. Yasayis bi¢cimlerinin ve durumlarinin ne oldugu farketmeksizin
popiiler olana duyduklar1 baglilik tekrardan izleyici karsisina ¢ikmakta. Figiirlerin ellerinde
gordiiglimiiz tesbihler bulunduklar1 cografyayr ve o cografyadaki getto yasamlarla ilgili
izleyiciye fikirler vermektedir. Fakat ellerindeki silah ve bicak gibi aletler ile diger
cografyalarda oldugu gibi bunda da yine tehlikeli bir durumun oldugunu bizlere acikca

anlatmaktadir.
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Gérsel 55: Yamag Atan “Vicdanim Rahat” 140x150cm, T.U.A.B. 2019

“Vicdanim Rahat” isimli eserde belirli bir cografya ya da zaman algis1 yoktur. Resimde

dort figilir bulunmaktadir.

[k bakisimizda iyi giyimli ii¢ figiir bizleri karsilamaktadir. Yama¢ Atan’in diger
resimlerinde de oldugu gibi canli renkler bu eserde de izleyiciyi kendisine cekmekte ve rahatsiz
edici kismi sonraya saklamaktadir. Basta giizel gelen canli renkler ve figiirlere dikkatli
baktigimizda ortadaki figiiriin intihar ettigini ve solundaki figiiriin ise bu intihar sahnesini bir
ayna vasitasiyla izledigini gormekteyiz. Burada sanatci bu “dolayli” yoldan izleme durumu ile
sosyal medya ve popiiler olan baz1 sosyal platformlarin ne kadar ileri gidebilecegi ile ilgili
karamsar bir gelecek tasviri yapmustir. Intihar eden figiiriin solundaki figiir elindeki bir maddeyi

digerine uzatirken goriiyoruz, bu da belli sosyal platformlarda uygulanan, verdikleri bir takim
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seylere karsilik istediklerini yaptirdiklar1 bir olay1 anlatmakta. Burada olan sey popiilerlesme

bagimlilig1 ve sanatg1 eserinde bunu en korkung sekilde bizlere vermektedir.

Yamag Atan yerlerde gordiigiimiiz 6gelerle yine popiiler kiiltiirii izleyicinin goziine
sokmakta ve intihar eden figiiriin elindeki kili¢ ile bunu ¢ok daha rahatsiz edici ve garpici bir
sekilde yapmaktadir. Figiiriin kendini 6ldiirmek icin kullandig1 kilicin bile ¢ok pahali bir
popiiler marka olmasi bunu en derinde hissetmemize neden olmaktadir. Yani bizi bitirecek sey

bagimli oldugumuz popiilerlik demektedir.

Eserdeki bir diger ¢arpici nokta ise intihar eden figiiriin saginda arkasi doniik oturan ve
elindeki aynayla bizleri yani resmin karsisindaki kisiyi izleyen kadindir. Dolayli yoldan izleme
durumunu bizlerin tizerinde kullanan figiir bizleri izleyerek tatmin olmaktadir. Bizlerin intihar
eden figiire engel olmayisimiz onun i¢in izlemesi keyifli ve karsiliginda bir sey vermesine gerek
olmayan bir aktivitedir.
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Gorsel 56: Yamag Atan “Normal People Scares Me” 110x130cm, T. U.A.B. 2019

Bu eserde, digerlerine nazaran daha sert bir elestiri gormekteyiz. Sanat¢i toplumun
popiiler kiiltlir altinda ezilmesini ve popiilere ulasmanin artik ihtiya¢ ve gerekliliklerin ¢cok
istlinde bir bagimlilik yarattigin1 bizlere gostermektedir. Popiilere ulasmak, iirliniin
gerekliliginin disinda toplumun kendini daha iistiin ve modern gérmesi durumunu ortaya
cikarmig ve toplumu adeta yeni olana muhta¢ birakmistir. Resimdeki engelli figiir aslinda

toplumu simgelemekte ve bacaklar1 olmamasina ragmen en yeni ve marka ayakkabiy1 giydigini
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gormekteyiz. Ayni1 zamanda rahat¢a yiirlimesini saglayan degneklerinde en pahali markalardan
olustugunu goriiyoruz. Bu da bize bir aletin markasinin, ihtiyaci ne kadar giderdiginden daha
onemli oldugunu anlatmakta. Giydigi tshirte baktigimizda bu tarz popiilaritelerden uzak olan
insanlarin ayr1 tutuldugu bir diinyay1r vurgulamak istercesine “Normal People Scares Me”

yazmakta.
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Gorsel 57: Yamag Atan “Pop Dealer” 80x100cm, T.U.A.B. 2021

Pop Dealer isimli bu eserde ghetto olarak gorebilecegimiz duvarlari yazilarla dolu bir
ara sokak tasviri bulunmaktadir. Ilk olarak bu ara sokakta gerceklesen bir uyusturucu
aligverisi goze ¢arpsa da verilen uyusturucu haplarin simgeleri ile olay daha ¢arpici bir hal
almaktadir. Yakindan bakildiginda uyusturucu haplarin sekillerinin giiniimiiz popiiler tiiketim
iriinlerinin ve mecralarinin birer simgesi oldugu goéziikmektedir. Uyusturucu saticisinin renkli
goriintiisii alicty1 kendisine ¢ekmekte ve muhtag oldugunu sandig1 seyleri almasina yol
acmaktadir. Ayn1 zamanda miisterinin de renksiz olusu tipki gergek bir uyusturucu gibi onu
icten ige bitirdigini simgelemektedir. Saticinin piskin giiliimsemesi bu durumun ne ilk ne de

son olacagini bizlere gostermektedir.



72

Gorsel 58: Yamacg Atan “Ategin Var Mi?” 140x160cm, T.U.A.B. 2019

Sanat¢inin bu eserine baktigimizda diger resimlere benzer olarak bir grup geng ile
karsilagmaktayiz. Genglerin ¢imenlerin iizerine oturdugu ve uzandigi bu resim ilk bakista

izleyici lizerinde pozitif bir izlenim biraksa da biraz daha derine inildiginde durum degismekte.

[k olarak figiirlerinin ellerinde modern ¢ag gengliginin en popiiler tiiketimi olan
sigaray1 gormekteyiz. Sanat¢i burada sigaranin geng gruplar i¢inde ¢ok fazla popiiler oldugunu
ve ayn1 zamanda sag taraftaki iki figlir (birt digerinin sigarasini yakiyor) ile de bu durumun
aslinda birbirlerini tesvik ederek ortaya ¢iktigini bizlere sunmaktadir. Resmin sag tarafindaki
agaca baktigimizda, agagta boynundan asilmis bir kedi goze carpmakta. Bu oldukga sert ve
carpict imge sanat¢inin, izleyiciye gliniimiiz popiiler caginin ne kadar yozlastigini gostermekte

ve figiirlerin hi¢ kediyle ilgilenmemesi hatta o tarafa bile bakmamalariyla desteklemektedir.
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Gdrsel 59: Yamag Atan “Jesus” 80x100cm, T.U.A.B. 2022

Jesus isimli esere bakildiginda karsimiza ¢icekli bahgelerin 6niinde Hz. Isa ¢ikmakta.
Isa’nin kafasinda, gordiigii iskenceleri betimleyen tel iizerinde ise bir o dénemlere ait bir ortii
bulunmakta. Fakat garip olan durum burada Isa’nin ifadesi olarak karsimiza ¢ikiyor. Gozlerinin
bos bakislari, abartil1 giiliisii ve keyif ve saskinlik ifadesi olan “WoW!” direkt olarak izleyicinin

odagin1 kendisine ¢ekiyor.

Daha sonradan resmin sag alt tarafina dogru baktigimizda bu ifadelerin sebebi olan ve Isa’nin
elinde tuttugu Pop-Art’in en biiyiik simgelerinden olan Coca Cola’y1 gormekteyiz. Burada
aslinda izleyiciye gosterilmek istenen konu kapitalizmin ulasamayacag: hicbir yerin
olmadigidir diyebiliriz. Bundan farkli olarak popiiler kiiltiir ¢agindaki tiiketim ¢i1lginligi ve bu
cilginligr daha da arttirmaya yonelik yapilan manipiilatif reklam kampanyalarinin sirf
tiiketimin artmas1 ugruna ne kadar ileriye gidebilecegini insanlar1 etkilemek i¢in her tiirlii
imgenin ve degerin kullanilabilecegini de bize sert bir dille gdstermektedir.
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Sanatc1, ortaya koyacagi eserlerin fikirlerini ve ilhamini yasadigi ¢evreden, toplumsal
olaylar ve insanlarin ruh hallerinden almaktadir. Hayatta karsisina ¢ikacak her tiirlii durumda
popiiler olan bir etken bulacagina ve o durumlar1 kendi diinyasinda resmederek kurtulacagina
inanmaktadir. Popiiler, hayatin her alanina ve her zamanina uygun olarak bir sekilde ¢ikmakta
ve insanlar1 etkisi altina almaktadir. Popiiler olanin tarihe ve zamana ihtiyact yoktur. Tek

ihtiyac1 kendisini kabul ettirecek bir bireyin olmasidir.

Bu arastirmada tizerinde durulan konu, tiiketim kiiltiiriniin, bireysel degerlendirme
sistemleri ve iletisim bi¢imlerini degistirmesidir. Toplumun popiiler kiiltiir ile birlikte
kapildig1 giizel olma, en iyiye ulasma ve tiiketim ¢abasi kisilerin i¢inde bulunduklar1 diinyanin
sorunlu ve kendilerininse eksik oldugunu diisiinmelerine yol agmaktadir. Tiikketim kiiltiiriiniin
insanlara dayattig1 sahte ihtiyaglar yasamin temel unsuru haline gelmektedir. Bir iiriiniin,
markanin vb. seylerin faydali, gerekli ya da iyi olmasinin bir 6nemi kalmamakta ve ne olursa
olsun bir ihtiyagmis gibi algilanmasina yol agmaktadir. Bu sayede insanlar kendi benliklerini,
kisiliklerini ve kimliklerini kaybederken, popiiler 6gelere ve sdzde ihtiya¢ olarak algiladiklar

iirlinlere ve imajlara olan bagliliklarini arttirmaktadirlar.

Gortiildigi tizere bu durum sadece yiiksek kiiltiirii degil Getto olarak tanimladigimiz
alt kiiltiiriin de bir sorunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gettolardaki tiiketim hizi da ayni
sekilde ilerlemektedir. Getto sanat olarak grafiti yi ele aldigimizda ayn1 pop sanat gibi popiiler
tiiketim adina yapilmis eserler karsimiza ¢ikmaktadir. Kapitalizm ve baskiya kars: asi
grafitiler, ¢ikt1ig1 giinden bu yana devam etmektedir. Pop sanatta ise en az grafiti kadar bol

elestirili ve sert eserler karsimiza ¢ikmistir.

Pop sanat akim1 kapsaminda is {ireten sanatgilar, gogu zaman olumlu bi¢gimde sunulan
iyimser yaklagimlar1 ve geleneksel sanat anlayisinin disinda olduklari i¢in elestirilmislerdir.
Oysa, eserlerde toplumun iginde bulundugu durumun yansitma g¢abasindadirlar. Bu akimin
yabancilasmis bir olusum degil, yabancilagmis bir toplumun aynasi oldugu gergegiyle

karsilasilacaktir.
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Genel bir ¢ikarim yapacak olursak ¢agdas sanat doneminde tiim sanatgilar poptiler olani
elestirmis, yermis veya yiiceltmislerdir. Sanatin hangi boliimii veya toplumun hangi kesimi
oldugu farketmeksizin kimi zaman sert kimi zaman ise bol mesajli bir sekilde yaptiklar
goriilmektedir. Ne sekilde olursa olsun topluma hayatina girmis olan popiiler tiikketim artik insan
hayatlarindan ¢ikmayacak bir meta haline gelmistir. Kiiltiir ve cografya farketmeden hayatlara
yapisan bu meta sanat var oldukea elestirilmeye devam edilecegi gibi tiiketilmeye de devam
edilecektir. Fakat bu zamanda oldugu gibi gelecek zamanda da yine yeni bir popiiler ve yine

onu eserlerinde ele alan sanatgilar olacaktir.
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