T.C.
KASTAMONU UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

CAGDAS SANAT SURECINDE ERIL IKTIiDARIN

SANAT YARATIMINDA KADIN iMGESI
(YUKSEK LiSANS TEZI)

SEDA BEYAZIT

DANISMANI
PROF. SERKAN ILDEN

KASTAMONU 2021




T.C.
KASTAMONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

CAGDAS SANAT SURECINDE ERIL iIKTIDARIN SANAT
YARATIMINDA KADIN IMGESI

SEDA BEYAZIT

Danismani Prof. Serkan ILDEN
Dr. Ogr. Uzesi Teoman CIGSAR
Dr. Ogr. Uyesi Cengiz SAHIN

KASTAMONU - 2021



TEZ ONAYI

Seda BEYAZIT tarafindan hazirlanan " Cagdas Sanat Siirecinde Eril iktidarin
Sanat Yaratiminda Kadin Imgesi’" adl1 tez calismasi asagidaki jiiri iiyeleri 6niinde
savunulmus ve oy birligi ile Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anabilim Dal’nda YUKSEK LISANS olarak kabul edilmistir.

Jiiri Bagkan1 Dr. Ogr. Uyesi Teoman CIGSAR
Kastamonu Universitesi

Jiiri Uyesi Prof. Serkan ILDEN ...
(Danigman) Kastamonu Universitesi
Jiiri Uyesi Dr. Ogr. Uyesi Cengiz SAHIN ...

Yildirim Beyazit Universitesi

Enstitii Miidiirii Doc. Dr. Ibrahim YENEN  .............cooon...



TAAHHUTNAME

Tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ercevesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu
calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina eksiksiz atif

yapildigini bildirir ve taahhiit ederim.

Imza

Seda BEYAZIT



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

CAGDAS SANAT SURECINDE ERIL IKTIDARIN SANAT YARATIMINDA
KADIN IMGESI

Seda BEYAZIT
Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Danisman: Prof. Serkan ILDEN

Gorselligin cinsiyet ayriminda kadinlar, erkek sanatgilarin psikolojik, kiiltiirel ve
toplumsal deneyimlerinin sinirlarinda sekillendirilmiglerdir. Kadinlarin belli sinirlar
dahilinde imgelestirilmelerinin en 6nemli nedeni, onlar1 tipki doga gibi denetim altinda
tutma isteginden ve ¢abasindan kaynaklanmistir. Sanatin her déneminde goriiliir ki,
sanat yapitlart yalnizca sanatginin bireysel ve diigsel diinyasini yansitmakla kalmamis
bir¢ok dis etkenle yonlendirilmistir. Kadin imgesi, zamanin gereklilikleri, hakim olan
giiclerin etkisiyle sekil ve form degistirmis ancak erkeklerin denetimindeki bir varlik
ve cinsel bir nesne konumundan ¢ikmay1 basaramamistir. Gliniimiizde halen ¢iplaklik
denince ilk akla gelen, cinsellik ve erotizmi cagristiran kadin bedeni, ge¢mis
yiizyillardan kalma, erkek diinyasinin diisiince geleneklerinin mirasidir. Bu tezde eril
iktidar goziiyle yaratilan kadin imgesinin, ge¢cmisten giiniimiize hangi sebeplerle ve ne
tiir diislincelerle sanatin vazgegilmezi oldugu konusu irdelenmistir. Feminist sanatin
yaratilan imgelemi ne gibi degisikliklere ugrattig1, glinlimiizde ¢agdas sanatta yaratim
unsuru olarak kadin bedeninin ni¢in hala popiilerligini korudugu, sanat tarihi ve
insanlik tarihinin ilk gilinlinden bugiiniine sunulan kadin imgelerinin temsillerinden
ornekler gosterilerek aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, imge, Feminist, Sanat, Cagdas
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ABSTRACT

MSc. Thesis

THE FEMALE IMAGE OF MASCULINE POWER IN ART CREATION IN THE
CONTEMPORARY ART

Seda BEYAZIT
Kastamonu University
Institute for Social Sciences
Department of Art and Design

Supervisor: Professor Serkan ILDEN

In the gender division of visuality, women are shaped within the boundaries of the
psychological, cultural and social experiences of male artists. The most important
reason why women were imagined within certain limits was due to the desire and effort
to keep them under control just like nature. It is seen in every period of art that the
works of art not only reflect the individual and imaginary world of the artist, but are
guided by many external factors. The image of the woman has changed shape and form
under the influence of the necessities of the time and the dominant forces, but has not
succeeded in leaving the position of being and a sexual object under the control of
men. Today, the first thing that comes to mind when nudity is mentioned, the female
body, which evokes sexuality and eroticism, is the legacy of the thought traditions of
the male world from past centuries. In this thesis, the issue of which the image of
women created through the eyes of the male power is indispensable from past to
present and with what kind of thoughts is examined, what kind of changes the feminist
art has created in the created image, why the female body still maintains its popularity
as a creation element in contemporary art is the first in the history of art and humanity.
It has been tried to be explained by showing examples of the representations of the
women images presented today.
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1. GIRIS

Toplumda kadinlar ve erkekler arasindaki iligkiler, kadinlarin erkek hegemonyasi
altinda bigimlendirildigi bir iliski seklidir ve bunun toplumsal cinsiyet yapilanmasini
izleyen psikolojik ve fiziksel etkileri vardir. Feminist sdylemlerle ve yaratilan
farkindalikla her alanda ortaya ¢ikan Ozgiirliikk¢li anlayis ile kadin ve cinsellik
konularmin temsili bigim degistirmistir.

Sanatin estetik sunumlar yoluyla toplumsal gergekleri sergileyen bir ara¢ oldugu,
egitici bir rolii olmakla birlikte tek islevinin topluma mesaj vermek olmadigi, bunun
yaninda kendine ait bir 6zerkliginin oldugu varsayildiginda en giiclii toplumsal
doniistiiriiciilerden oldugu sdylenebilir. Sanat insanin gergekligi asarak kendine 6zgii
baska tiirde bir gergeklik yaratmasidir. Ger¢ek imgeler ve nesneler ile diislenenler

arasinda bir bag kurma eylemidir.

“Sanat yapiti, bireysel tekil varlik, ama insansal toplumsal 6ze, bu 6ziin
genelligine 151k tutar. Bundan o6tiirti, bir kiigiik siirde, bir 6ykiide, bir kiiciik
miizik par¢asinda ya da bir kii¢iik resimde insana, topluma ve diinyaya ait
bir 6z dile gelir; “insan bdyledir ve diinya bdyledir” gibi bir genel nitelik
somutlasir” (Demirkol, 2015; s.21-22).

Sanatin genel anlamda en ¢ok kullanilan nesnesi olan kadinin, toplumsal ve kiiltiirel
acidan konumunun belirlenmesinde ne gibi degisikliklere yol agmis oldugu, bugiin
moda, kozmetik, reklam ve medya sektdriinde yogun olarak kullanilmasi konusunun
aciklanmasina yardimc1 olacaktir. Gorsel etkiye Oncelik veren bir kiiltlirlin imge
saplantisi, cevremizdeki iletisim araglar1 sayesinde artirilmistir. Kiiltiire hakim erkek
bakis agis1, gorsel araglarin kontroliinii elinde tutarak, kadinlar i¢in uygun cinsel

davraniglara ait baskici inanglar temelinde hareket etmektedir.



2. KURAMSAL CERCEVE

Kadin imgesi, sanatin her alaninda imge olarak acik veya gizli anlamlarinin yani sira
form/bigim olarak ¢okea islenmistir. Sanatgilar, ressamlar ve heykeltiraslar tarafindan
siklikla yorumlanan kadin bedenin, her doénemde farkli anlamlar yiiklenerek
gorsellestirilmesinin nedeni, toplumsal ve teknolojik etkilesimin bir gostergesi olarak
aciklanabilir. 20. yiizyila kadar arzulanan, sehvet ve cinsel igerikli imgelerle temsil
edilen kadin imgesi, belli duygular1 uyaran seyirlik bir nesne olarak nitelendirilmenin
yani sira ahlaksal agidan da su¢lanmaktadir. Cagdas sanatta, arzu nesnesi ve cinsel obje
olarak ifade edilen geleneksel kadin imgesi, yikarak farklilasan kiiltiirel degerlerle
birlikte, kadinin sosyal hayatindaki her tiirlii deneyimini yansitabilecegi bir alan haline

gelmistir.

Bu nedenle eril iktidar gdziiyle yaratilan kadin imgesinin, gegmisten gliniimiize hangi
sebeplerle ve ne tiir diislincelerle sanatin vazgecilmezi oldugu konusunun irdelenip,
feminist sanatin yaratilan imgelemi ne gibi degisikliklere ugrattigi, Cagdas sanatta
yaratim unsuru olarak kadin imgesinin ele aliniginin, Modern, Postmodern ve Cagdas

Sanat donemi ve sanatgilari ile sinirlandirilarak incelenmistir.

3. ONEM

Gilinlimiiziin 6nemli meselelerinden biri toplumsal cinsiyet ve onun temsilidir.
Kadimlarin temsil edilmesiyle ilgili baz1 kurallar her seye ragmen net bir siireklilik
tagimaktadir. Giiniimiizde amaclarinin, cinsellik ve hatta pornografik meta séylemi
teshir etmek oldugunu iddia eden, ancak bunu sanatlar1 araciligiyla pornografi
sOylemini kullanarak yapan sanatcilar, ne yazik ki kadinin metalastirilmasina hizmet
etmektedir. Gorsel ve kiiltiirel gelenekler 21.yy sanat pratiginde de olumsuz, cinsel
kimligi ile ortaya konulan ve hatta sadece disi bir beden olarak ifade edilen,
bicimlendiren kadin imgeleri ile bugiinde varligini siirdiirmektedir. Calisma sanatci
kimligi tasiyan ancak yaratilarinda kadin bedeni tizerinden olusturduklari, disilik ile
ilgili gorsel ve kavramsal ifade araglarini kullanan eril bireylerin ¢agdas sanat siireci
icerisinde ele aldiklar1 arglimanlar1 nasil ve neden sorular1 ¢er¢evesinde tartismaya

acmas1 bakimindan 6nemli olacaktir.



4. AMAC

Sanatcilar kendi duygu ve diisiincelerini 6ziinde toplumsal bilingten biiyiik 6l¢iide
etkilenmis bilingalt1 diislinceleri ile icinde bulunduklar kiiltiirel diizey ortamina gore
bigimlendirerek aslinda topluma sanatsal bir olgu ve hizmet sunarlar. Kiiltiire hakim
erkek bakis agisi, gorsel araglarin kontroliinii elinde tutarak, kadinlar i¢in uygun cinsel
davranislara ait baskici inanglar temelinde hareket etmektedir. Ozellikle sanatta erilin
bu bigimlendirmeye yonelik tutumu kadin bedeni 6zelinden, tiim yaratilarin ortaya
konulmasinda kendini gosterebilmektedir. Tez calismas1 1960 sonrast siireg igerisinde
sanatsal yaratimin olusmasinda s6z sahibi olarak var olan ve sanatci, galeri, miizayede
sorumlular1, miize yoneticileri gibi kimlikleri tasiyan eril iktidarin, kadin {izerinden
ortaya koyduklari eser, ¢alisma ve sunumlari elestirel bir bakis agisiyla irdeleyecektir.
Ayni zaman da kadin imgesinin degisimi ve bu degisime neden olan etkiler eser, igerik,

donem karsilastirmasi yapilarak agiklanmaya ¢alisilacaktir.

5. YONTEM

Tez caligmasinda karsilastirmali yontem ve literatiir taramasi kullanilmistir. Literatiir
arastirmasi g¢ercevesinde sanat yapitlari arastirilmis, incelenmis ve yorumlanmistir.
Konu ¢ergevesinde yapilmis olan sanatci eserleri incelenerek, donemin kosullart ve
diisiince bigimi géz Oniinde bulundurularak farkli bir bakis acisindan nasil bir anlam
kazandig: lizerinde durulmustur. Bu baglamda yayinlanmis ve ulasilabilen tiim basil
ve gorsel yayimlanmis kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatgilar ile ilgili yapilan
arastirmalar ve gecmisten gilinlimiize kadar yapilmis olan eserler goz Oniinde

bulundurularak, karsilagtirilmis ve eser ¢oziimlemesi yapilmastir.

6. BULGULAR

Cok kiiltirliilvigiin orgiitlendigi, sanatla kiiltiiralizmin birbirine kaynadigi karmagsik
aglar dev bir kiiresel ‘makine’ olusturur, entelektiiel ve bedensel enerjileri birbirlerine
eklemleyerek, bununla sonsuz semboller iireten sinirsiz bir teknoloji... Bu teknoloji
neoliberal “yonetisim” aygiti tarafindan isletilir: hiikiimetlerin, onlarin disinda kalan
orgiitlerin (non-governmental organizations-ngo-stk) ve sirketlerin isbirliginin
olusturdugu iktidar blogu. Toplumsal degisimin yonetilmesiyle ilgili kiiltiirel

politikalar ve programlar, bu blogun sinir sitemini olusturan ve siirekli devinim icinde



bulunan karmasik ag biinyesinde tasarlanir (Artun, 2013; 11). Devlet
biirokratlarindan, diplomatlardan, sirketlerin iletisim tasarimcilarina; sanat yoneticisi
artokratlardan, sanat isletmecilerinden, bunlar1 yetistiren akademilere; vakif
miidiirlerinden, fuar direktorlerine, kiiratdrlere, medyatorlere, miizeci ve
miizayedecilere; hatta, kiiltiiralizm ¢aginda “etnik ve dinsel ihtilaflara” da miidahele
etme hakkini kendinde goren kiiresel askeri giiclere; bir bienal gilivenlik¢isine ve
sanatcilara varana kadar smirsiz, global bir topluluktur. iste bu kadar farkl1 organlari
olan tanimsiz ve bi¢imsiz bir toplumu yer-yer ve zaman-zaman ortak birtakim
sebekeler i¢cinde davranmaya giidiilleyen de bir kiiltiirdiir. Bu kiiltliir yOnetim
kiltiridir, “sevk ve idare”, ya da isletme, veya management kiltiiridiir. Aslinda
Adorno daha 1960 yilinda, “Kiiltiirden soz edenin, bilerek ya da bilmeyerek
yonetimden soz ettigini” belirtir. Ancak, simdi bu durum oldukca ilerlerdedir. Ciinkii
yonetim giderek kiiltiirellesmis, yani neredeyse kiiltiire dontismiis, kiiltiir de
yonetimsellesmistir. Bu yonetim-kiiltiir yumagi, kurumsal kiiltiir denen global sirket
kiiltiiriinden kaynaklanir ve biyopolitik bir giice sahiptir. Ciinkii yonetimin nesnesi
yasayan beden olmustur. Gayri-maddi bir is giicii olan hayat, kazanilacak 6diil olarak
politikanin merkezine yerlesir. Kiiltiiralist yonetim disiplini, sadece yonetilenleri degil,
yvonetenleri de yonetir. Adorno ’'nun deyimlerini de kullanarak, kendisini onaylayan ve
uygulayan ozneler yaratir, bu ozneler onun icinde ¢ogalirlar. Bu olg¢iide orgiitlenmis
bir hegemonya karsisinda “sezgi sahibi olanlar, en avangard sanat iiriinlerinde bile

maskelenmis yonetim kategorileriyle karsilasabilir” (Artun, 2013; 12).

Bu toplumsal ve yonetimsel iktidar yapist erkek egemen toplum yapisinda dolayisiyla
eril bir iktidar yaratmaktadir ki bu iktidar kendi giiciinii 6teki kimlik olanlar (kadinlar,
ticiincli diinya {ilkeleri, farkli etnik ve dini yap1 sahipleri vs) iizerinde daha belirgin
gosterebilmektedir. Sanatin da yonetimsel ve yonlendirilen bir olgu olmasi erk
sahiplerinin kendi sdylemleri iizerinde ara¢ haline gelmesini saglamis ve globallesen
diinya kiiltiirii igerisinde yonetilen bir ara¢ haline gelmesine neden olmustur. Cagdas
sanat siirecinde kadin ve kadn ile iliskilendirilen tiin olgular ise yine erk sahiplerinin
sOylemleri icerisinde bigimlenmis, provokatif, anarsist ve hatta baskaldiran olarak
kars1 durus sergileyen feminist ya da hiimanist sanat sdylemi sahipleri bile bu siirecin

bir parcasi haline gelmislerdir.



7. SINIRLILIKLAR

Cagdas sanat, Modern sanatin aksine iiretim yontemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gii¢ olan bir kavram olmakla birlikte; ¢evre ve toplum bilincinin agir
bastigi; agirlikli olarak feminizm, kiiresellesme, ¢evre, biyomiihendislik, teknoloji-
insan iliskisi, AIDS ve cok kiiltiirliiliik gibi konularla ilgilenen; 1960'l1 veya 1970'li
yillardan giinlimiize kadar siiregelen ancak bir akim veya {islup benzeri birlestirici

ozellikleri olmayan sanat akimina verilen bir isimdir.

Bu baglamda tez kapsaminda yapilacak c¢alismada ¢agdas sanat siireci olarak kabul
edilen 1960 sonrasi sanat etkinlikleri ve yaratimlari ele alinacak, bu g¢alismalar
icerisinde 6zellikle sanatci, galeri sorumlulari, miize kiiratrleri vs. sanata yon veren
erkek bireylerin yani eril iktidarin sanat yaratimlarinda kadin imgesini nasil ve hangi
diistinsel kurgu icerisinde sunduklari bu yaratimin algilayici ¢evre yani izleyici kitlesi
tizerinde diisiinsel olarak kurmus oldugu hegemonyayr sanatin yaratim dili

cercevesinde ele alinacaktir.



8. TARTISMA
8.1. MODERN, POSTMODERN VE CAGDAS SANAT KAVRAMLARI

8.1.1. Modern Sanat

Modern sanati anlamak i¢in, Oncelikle modern-modernizm kavramini bilmemiz

gerekmektedir. Bu nedenle yayinlarda;

“Latince Modernus sozciigiinden tiiremis olan modern kelimesi, XIX. yiizyilda
ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Hiristiyanlikta, modernus kavrami, puta tapmaya
karst ¢ikmak anlamindadir. Latince “Modo”dan tiiretilmis olan bu kavram; V.

yiizyilda, Hiristiyanlikla Romali ve Paganligin ayrilmasi i¢in kullanilmigtir”
(Hatipler, 2019; s. 413).

“Etimolojik olarak, bu terim modern-“yeni” sdzcliglinden gelmistir.
“Moda” kelimesiyle ayni kokene sahiptir ve genellikle “yeni sanat”,
“modern sanat” anlaminda kullanilir” (Salahova, 2017; s.18).

seklinde ifade edilmektedir.

Ancak, her iki tanima bakildiginda bir tutarsizlik gériilmektedir. Bu nedenle modern
sanatin tarihsel siiregteki durumuna ya da bi¢imine bakilmasi1 daha dogru olacaktir.
Bunun nedeni ise; “kavramin etimolojik anlamina dayali fikir yiiriitmek yanls olurdu,
bu revizionistler (elestirmenler) tarafindan siklikla goriilmiistiir. Modernizm herhangi
bir “yeni sanat” degil, ozellikle belli-tarihsel icerige sahip yeni bir sanat olmugstur.
“Geleneksel” realizme karsi ¢tkan ve Avrupa sanatsal kiiltiiriiniin gelismesindeki krizi
ifade eden bu sanat XIX. yiizyihin dordiincii yarisinda burjuva toplumunda ortaya
ctkmistir. Modernizm ile es anlamli olarak siklikla “dekadans” terimi kullaniimigtir.
“Dekadans” ¢okiis demektir. Her iki terim de XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
olusmugstur. Modernizm kavrami daha genig, daha genel; dekadans kavrami ise zaten

iceriginde belirgin olmustur” (Salahova, 2017; 18) seklinde agiklanmaktadir.

Modern kavrami, ortaya ¢iktig1 ilk giinden beri kafa karigikligina ve ayni zaman da
bir¢ok alanda diisiinsel calismalara sebep olmustur. Kavram kendi ¢ikarlarina ters
diisen, gelenekten kopmak istemeyen kesim tarafindan reddedilirken, yeni olusumlara
yani yenilige acik olan kesim tarafindan ise kabul gormiistiir (Aydin, 2019; 19). Sanat

tarihi siirecine bakildiginda ise bir tavir olarak karsimiza ¢ikan modern sanat, 19.



yiizyilda ortaya ¢ikmis bir kavram olarak kabul edilmektedir (Buchholz vd., 2012;
416).

H. H. Arnason (1988)’c¢ gore ise modern sanatin baslangici Izlenimcilere
(empresyonizm) kadar dayanmakta oldugunu hatta Edouard Manet’in 1863 yilinda
yapmis oldugu “Kirda Ogle Yemegi” isimli tablosunu modern sanati ilk &rnegi fikrini

savunmaktadir (Oziidogru, 2013; 214).

Resim 1. Edouard Manet- 1863- “Kirda Ogle Yemegi” (URL-1)

“Sigmund Freund’un Rijyalarin Yorumu (1899) eserinin yaymlanmast ve
bilingalt1 fikrinin yayginlagmasi ile birlikte sanatgilar rityalarinin ve sembolizm
gibi unsurlarin pesinden gitmeye baslamiglardir. Sanatin diinyay1 gercekgi bir
sekilde tasvir etmesi gerektigi fikrini sorgulayan sanatgilar rengin disavurumecu
kullanimi, geleneksel olmayan malzemeler ve teknikleri denemeye
yonelmiglerdir” (MoMA/What is Modern Art, para.2, 2016’dan Aktaran; Eroglu,
2017; s. 21).

Bu bilgiler dogrultusun da anlasilacag lizere modern sanatin ne zaman ve ne sekilde
ortaya ¢iktig1 konusunda kesin bir tarih ya da bilgi bulunmamaktadir. Ancak sanatin
gelisim siirecine bakildiginda modern sanatin ortaya ¢ikmasinda sadece sanat tarihi
cevresindeki akimlarin etkisi yoktur ayn1 zaman da giindelik hayattaki gelismelerin de
Onemi cok biiyiiktiir. Yani modern sanat, sanat tarihi ¢ercevesindeki akimlarin,
teknoloji ve siyasal diisiincelerin yol actigi degerler ve dlgiiler lizerine sekillenmistir.

Bu ideoloji ile olusan modern sanatin amaci ise ozgiinliikk ve devrimsel nitelikliliktir



(Zeybek,2017;17). Modernizmin olusumunda ve siirecin devaminda, politik olarak
Fransiz Devrimi, Aydinlanma Cag1, ve ekonomik olarak da bilimsel buluslar sayesinde

gerceklesen Sanayi Devrimi belirleyici olmustur (Duran, 2019; 37).

“Modern Cag, Aydinlanma Cag1 (y.1687-1789) ile baslayan ve Isaac Newton gibi
entelektiiel liderler araciligiyla bilimin diinyay1 Kurtarma potansiyeline olan
inanc1 destekleyen bir donemdir. Bu donem ayni1 zamanda entelektiiel anlamda
filozoflarn akil yoluyla evrensel hakikatlere ulasabileceklerine inanan Rene
Descartes (1596-1650) ve daha sonra Immanuel Kant (1724-1804) gibi
filozoflarin séylemleriyle sekillenmistir” (Barrett, 2012; s.47).

Boylece Modern sanatin temellerinin atilmasinda etkili olan devrim, sanat alaninda
onemli bir yer tutmaktadir. Ozelliklede kisinin 6zgiir egilimlerde bulunmasina olanak
saglamis ve sanatta diisiincelerini Ozgiirce ifade edebilmesine neden olmustur
(Tamyildiz, 2018; 8). Kisacasi gelisen-degisen toplumsal ve ekonomik ortamin
kosullar1, oncesinde gergeklesen yenilikler sayesinde sekillenen modern sanat,
geleneksel ve tarihsel bir takim bi¢im ve kaliplar1 degistirmeye yonelen bir donemdir.
19. ylizyilin sonlarindaki sanayilesme, sehirlesme ve smirsiz ilerleme diisiincesi
tastyan, toplumsal degisime kars1 olusan bir tepkidir. Ozellikle bu dénemde iiretilen
yapitlarin tiimii 19. yilizyilin sonlart ile 20. yiizyilin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu
donemde ortaya ¢ikan akimlar ise cogunlukla birbirine zit olsalar da temelde deneysel

olmay1 desteklemislerdir (Kaytan, 2009; 28).

Bununla birlikte bu dénemin sanat¢ilarini geleneksel diisiincelerin disina siiriikleyen,
endiistri devriminin buluslaridan olan fotograf makinesidir. Ozelliklede 1820’lerde
Fransiz Nicephore tarafindan gelistirilen fotograf makinasi, Modern araglar icinde
sanat alanin1 fazlasiyla etkilemekle kalmayip modern sanatinda gelisiminde 6nemli bir
etkiye sahiptir. Ciinkii bu gelisme ile fotograf ve resmin karsilastirmalar ile ilgili
tartismalar baslarken, teknolojinin ilerlemesi ile kesfedilen yeni araglarin sanat

alaninda biiyiik etkiler olusturdugu goriilmektedir (Tamyildiz, 2018; 10).



Resim 2. Nicepkhore Niepce, “Le Gras’da Pencereden Bir Manzara”, Bilinen {1k
Fotograf, 1826 (Tamyildiz, 2018; 11)

Ciinkii fotografla bir objeyi, heykelin ya da resmin yapabileceginden daha {istiin bir
gerceklikle ortaya koymasi sanatin klasik temsil yontemlerine bir tehdit olmustur.
Bunun sonucunda sanatgilar, sanatta farkli gérme bigimlerini gelistirerek yeni anlatim
yollar1 aramislardir. Ozelliklede empresyonizm ile tetiklenen modern sanat, geleneksel

olandan biiyiik bir kopustur seklinde ifade edilebilir (Eroglu, 2017; 22).

En 6nemli temsilcilerinden olan Picasso ise fotografin resim sanatina etkisi lizerine

verdigi bir demecte su ifade etmektedir;

“Fotograf yoluyla anlattiklarimiza sdyle bir bakarsaniz, bundan bdyle artik
resmin konusu olmayan seylerin farkina varirsiniz. Kameranin son derece agik
secik bir sekilde goriintiiledigi nesneleri ressam nigin kopya etmeyi siirdiirsiin ki?
Bu sagma olurdu degil mi? Geldigi yer agisindan fotograf, edebiyatin, anlatinin
hatta konunun boyundurugundan kurtarmistir resmi. Ne olursa olsun, belli
konular artik fotografin kendi alanina ait olmustur. Hal boyle olunca, ressamlar
yeni kazanilmig bu 6zgiirliigiin tadini ¢ikarmamali mi1; bu 6zgiirliigii kullanarak
baska seyler yapmali m1?” (Picasso, 2001: 46-47°den Aktaran Zeybek, 2017;
5.26)

Bu acidan modern sanatgilar, sanatta gercekle alakasi olmayan ve kendilerine gore
farkli bir gercek yaratan, natiiralist altinda gizlice gergekgilige karsi savasanlardir.
Yani gergekligin taklit ve kopya olmadigi goriislinii savunarak kendisine “yeni bir
gerceklik™ yaratmay1 amaglayanlardir. Bu nedenle de deformasyon ilkelerine yonelen

sanatci, tamamen gercek imgelerden uzaklagmistir (Salahova, 2017; 20). Modern
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sanatin olusumuna ve icerisinde bulundurdugu bu olgular sayesinde sanatta da
avangart hareketlerin ¢ikmasina sebep olmustur (Kilig, 2017; 4). Bu akimlar ise
Fovizm, Primitizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm,Dadaizm, Siirrealizm,
Konstriiktivizm, Soyut Ekspresyonizm olarak isimlendirilmektedir. Akimlar
birbirlerini etkilemis, farkli ifade arayislarinin sanatsal ifadede imkan bulmasina yol

acmustir (Zeybek, 2017; 35).

Bu akimlardan olan Fovizm “Faure” kelimesinden tiiretilmistir. Terimi ilk defa 1905
yilinda Fransa’da yilinda Louis Vauxalles tarafindan kullanilmistir. “Vahsi hayvanlar”
anlamindaki bu terim diger bir ifade ile “Fov” Fransa’daki bir grup sanat¢i igin
kullanilmaktadir. ilk olarak 1905 yilinda Salon d’Automne’da eserlerini sergileyen
sanatgilar, Van Gogh ve Gauguin’den etkilenmislerdir. Fovizm akiminin temsilcileri
ise Henry Matisse, Maurice de Vlaminck ve André Derain’dir (Little, 2006; 100).
Fovizm resim genellikle dogalcilikla bagdasmayan bir bicime sahiptir. Resimlerde
genellikle parlak ve zit renkleri kullanan Fov’lar renk ve dokunun 6n planda oldugu

ve genellikle manzara, natiirmort ya da portre calismislardir (Zeybek, 2017; 49).

“Ozellikle Derain ve Vlamick yogun renklerini Van Gogh’dan miras kalan bir
yontemle kalin, agir firga darbeleriyle uyguluyorlardi. Fovlar bu giiclii renkleri
dogrudan tiipten kullaniyor ve karigtirmadan ya da yeni tonlar yaratmadan yine
dogrudan tuvale uyguluyorlardi. Fovist resimler ayrintilarin ¢ogunun saf disi
birakildig1 diinyay1 canli bi¢imlere indirgiyorlardi. Sonug olarak resimler her
zaman desenli diiz yiizeyler olarak goriiniiyordu”(Little, 2006; s.100).
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Resim 3. Henry Matisse, “Kirmizi Oda”, TUYB 180x220 cm, 1908, Ermitaj Miizesi,
Petersburg (Zeybek, 2017; 49).

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ya da anlatimcilik olarak isimlendirilen akim ise 20.
yiizyilin baslarinda Avrupa’da farkli sanat ¢evrelerinde ortaya c¢ikmistir. Akimin
temsilcileri Norvecli sanat¢t Edvard Munch, Van Gogh, Avusturyali Gustav Klimt,
Belgikali James Ensor’dur (Little, 2006; 104). Izlenimciligin aksine, i¢ diinyay1
aktarma amaci gliden sanatgilar somut nesnelerden- dogadan ¢ok soyuta ve duygulara
yonelmislerdir (URL-2).

Antmen’e (2008) gore; “20. ylizy1l basinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da
“Die Briicke” ve “Der Blaue Reiter” gibi sanat¢i gruplagsmalarimin ortak noktast,
1911 yilinda Berlin’de dénemin avangard sanatin1 destekleyen galeri ve dergi Der
Sturm’un sahibi Herwarth Walden’in gozlemledigi gibi, “disarinin izlenimi
yerine, igerinin disavurumu”na yonelmeleridir. Bati1 sanatinda Izlenimcilik
sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele alabilecegimiz bu gelismeler
biitiinii, genel olarak "Disavurumculuk" basligi altinda ele alinir.” (Antmen,
2009; 5.33).

Disavurumculukta amag¢ sanat¢inin kendi i¢ diinyasini, abartili bir bicimde ¢izgi ve
renkleri kullanarak eserlere aktarmaktadir. Bu nedenle disavurumcu eserlerde
renklerin kullanimlaria ve eserlerde gosterecegi anlamlara dikkat edilmelidir. Yani
cizgiler ve renkler eserlerde sert bir tislupla kullanilmis ise 6fke ve hir¢inligi, mavi ve
tonlar1 kullanilmis ise sakinligi ifade etmektedir. Ancak renkleri bu kadar i¢sellestiren
sanatgilar yeri geldiginde renkleri geri plana birakarak sadece bicimde oynamalarda da

bulunmuslardir. Bu nedenle tasarimda geleneksel kaliplar1 yikarak denge ve giizellik
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aramak yerine, bi¢gim bozma yontemine yonelmislerdir. Ciinkii onlar i¢in duygulari

rahatga ifade etmek her seyden 6nemlidir (Aydin, 2019; 37).

Resim 4. Munch, “Vampir”, 1895, 91x 109 cm, The Munch Museum, Oslo
(Aydin, 2019; 40).

Parcalanma olarak isimlendirilen Kiibizm ise ilk olarak Paris'te ortaya c¢ikmustir.
1908'den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881 - 1973) ile Fransiz ressam
Georges Braque'in (1882-1963) onciiliigiinde gelisen yeni bir sanat akimi, elestirmen
Louis Vauxcelles 'in yazdigi bir yazi sonucu "Kiibizm" olarak adlandirilmaya

baslanmistir (Antmen, 2009; 45).
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Resim 5. Paplo Picasso, “Avingonlu Kadinlar” (URL-3)

Kiibist ressamlar eserleriyle natiiralist gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki
yonelimini son noktasini ifade eden gorsel bir devrimin ger¢eklesmesine yol agmustir.
Resimde, form, hareket ve siire ile insan algisini sorgulayan Kiibist sanatcilar, varlik
kavrayist ile optik yanilsama ve yansitmaci resim gelenegini, kavramsal, zihinsel bir
unsurla doniistiirmiistiir. Ornegin dogadan yola ¢ikarak kendisini ifade eden Cezanne
geometrik bir algi ile doganin, yapitta zihinsel, kavramsallagsma zemini bulmasina ve
soyutlanmasmma yol agmistir. Ancak kiibist akim Cezanne’nin bu diislincesini
degistirerek, geometrik bir algi ile dogay1 resmetmistir. Bu acidan kiibistler dogay1 ya
da gbziin gordigiinii goriintiiyli goriindigii gibi degil; mentalden yola ¢ikarak ifade
etme yoluna yonelmislerdir. Bu diisiince ile bahsedildigi gibi alisilmigliklarin disina
cikilarak, nesnelerin bicimleri birgok farkli agidan resmedilerek, sanat¢i tarafindan
izleyiciye sunulmustur. Post Empresyonist ressam Cezanne’nin 6grencisi Pablo
Picasso’nun Avignon’lu Kizlar isimli tablosuna da baktigimizda yukarida bahsedilen

bilgileri agiklar niteliktedir (Zeybek, 2017; 39-40).

Sanat¢1 eserinde kurguladigt mekani ve figiirleri, ¢ok yonlii bir bakis acisiyla ele
alarak, kiitle- hacimlerini geometriye indirgeyerek ifade etmistir. Bu nedenle eser

Kiibizm Akimi i¢in dnem teskil etmektedir (Zeybek, 2017; 39-40).
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Solman’in 1912 yilinda yazmis oldugu elestirisi eseri su sekilde agiklamaktadir;

“Bu tablo hi¢ giin 1s181na ¢ikarilmadi. Tablo, sisman ve ¢iplak alt1 kadinin keskin
bir vurguyla betimlenmesinden ibarettir. Picosso ilk defa yiizlere ne trajik ne de
duygulu bir ifade katmistir. Neredeyse tamamen insanliktan uzak masklardir.
Ama yine de bu karakterler ne tanr1 ne titan ne de kahramandirlar; hatta alegorik
yahut sembolik figiir bile degildirler. Solmon'un son ciimlesi, modernist resmin
baskin ozelliklerinden soyutlamaya gegisin Ozetidir. Figiirler alegorik ya do
sembolik degildir; anlamlar1 tuvalden, resmin yiizeyinden okunmalidir” seklinde
ifade etmistir (Rodrigues & Garratt, 2016; 43).

Bicim ve bakis acis1 haricinde bir diger 6nemli konu ise renktir. Ancak kiibizmde renk
ikinci planda kalmigtir. Bu nedenle eserlerde ¢ogunlukla kahverengi, bej ve gri
tonlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu tanima en iyi 6rnek ise yine Picasso’ya ait

olan “Gitarli Kadin” isimli ¢calismasidir (Aydin, 2019; 35).

Resim 6. Picasso, “Gitarli Kadin” 1914, TUYB, Kum, Karakalem, 115x47 cm.
Museum of Modern Art, New York (Aydin, 2019; 35).
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Kiibizm Akiminin etkisi ve i¢inde bulundugu ¢agin teknolojik doniisiimlerine yonelen
Italyan sanatgilar tarafindan ortaya konulmus bir diger akim ise Fiitiirizmdir.
Onciiliigiinii yapan isim ise Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti‘dir (1876-1944)
(Little, 2006; 108). Daha sonra sanatsal zemini kisa zaman iginde Umberto Boccioni
(1882- 1916), Luigi Russolo (1885- 1947), Carlo Cara (1881- 1966), Giacomo Balla
(1871 -1958) ve Gino Severini (1883-1966) gibi geng Italyan sanatcilarinin katilimryla
atilmistir (Antmen, 2009, 66). Fitiiristler, Kiibizmin aksine goriintiiye hareket,

devinim ve siire¢ unsurunu katma girisiminde bulunmuslardir (Zeybek, 2017; 41).

Resim 7. Robert Delaunay, “Eiffel Kulesi”, TUYB, 79x 54 cm, 1911,
GuggenheimMiizesi, New York (Zeybek, 2017; 41).

Bu nedenle de dinamizme ve harekete gorsel bir ifade kazandirabilmek i¢in renklerin
ve bicimlerin bazen keskin ¢izgisel hatlarla, bazen daha yumusak noktaci bir teknikle
ayristirilmasina dayanan bir tiir yeni-izlenimci “divizyonizm”e bagvurmus, ayrica
Eadweard Muybridge (1830-1904) ve Etienne-Jules Marey (1830-1904) gibi
fotograf¢ilarin hareketin goriiniimiinii yakalamak adina giristikleri deneyse fotograf
tekniklerinden esinlenmislerdir. Kiibizmin birden ¢ok ani ve agiyr ayni yiizeyde
gosterebilmesinden kaynaklanan yeni zaman ve mekan algis1 Fiitiiristlerin dikkatini
¢eken akimlar arasinda onemli bir yer tutarken, Fransiz sanat¢i Robert Delaunay'nin

1911-12 yillarina tarihlenen resimleriyle giindeme gelen "Orfik Kiibizm"in ayrisik
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canli renk alanlarina dayali gorselligi de etki alanlar1 arasinda sayilabilir. Biitiin bu

etkileri 6ztimsemesi igin fikirsel bir basamak teskil etmistir (Antmen, 2009; s. 66).

Bir diger akim olan Dadaizm, 20.yiizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Hugo
Ball’1n etkisiyle Isvigre’de daha sonra Paris’te yayilmistir. Akimin temsilcileri ise Man
Ray, Marcel Duchamp ve Gleizes’ledir (URL-4). Birinci Diinya savasi sirasinda ortaya
¢ikan Dadacilik, Fransizca’da “zevk igin binilen at” anlamina gelmektedir (Little,
2006; 110). Ancak Antmen’e gore, Dada’nin ne anlama geldigi tam olarak
bilinmemektedir seklinde ifade etmektedir (Antmen, 2009; 66). Dadacilar yasanan
tiziicii olay neticesinde, edinilmis biitiin ahlaki ya da politik- estetik inanglarinin
yikildig1 diisiincesine kapilmislardir. Bu nedenle de sanatcilar sanata karsi yikici,

Ozgiirlestirci ve saygisiz bir tutumla yaklagmislardir (Little, 2006; 110).

“Dadaistler, insanin insana yaptig1 zalimlik yiiziinden sanat1 ve toplumu ikiyiizli
ve s1g bulduklarini ifade ettiler” (Hodge, 2011, s.116’den Aktaran, Sirma, 2019;
s. 31).

“Dadaizm, savasin yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk icinde gelecege
inanglarini tiimiiyle yitiren sanatgilarin olusturdugu bir akimdir. Her seyin
anlamsizligini, gereksizligini, vazgegmisligi ve hicligi vurgular. Bikkinlik ve
nefret duygular1 iginde, yikilanin yerine yapma istegi olmadan, olaylarin ac1 bir
alayla ele alinmasidir. Savasin yarattigi usdist olaylar sanatgilart giiliing ve
anlamsiz olanin pesinde siiriiklemis, mantik ortadan kaldirilarak, bilingalt1 6zgiir
kilmmustir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.41’den Aktaran, Aydin,
2019; 5.46).

Geleneksel sanata kars1 ¢ikan Dadacilar, ideal olarak goriilen sanat anlayislarini yok
ederek yasadiklar1 savagin mantiksizligint vurgulamislardir. Bu amagcla da izleyicide
giiclii bir his uyandirmak i¢in, mantik dis1 eserler iiretmislerdir. Bu diistince ile akim

anti-sanat hareketi olarak da tanimlanmaktadir (Sirma, 2019; 32).
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Resim 8. Duchamp, “Cesme”, 1917 (Aydin, 2019; 47)

Stiprematizm ise Rus sanat¢1 Kazimir Malevig tarafindan gelistirilen bir diger modern
sanat akimidir. Kazimir Malevi¢’in ilk eserlerine bakildiginda Sembolizm, Post
Empresyonizm, ilkel Sanat arayiglari ve Kiibizm etkilerini gérmek miimkiindiir
(Zeybek, 2017; 41). Malevich’in sanati soyut, renksiz ve geometriktir. Tipki ¢agdaslari
gibi doga betimlemelerinden uzaklasmis olan sanat¢1 geometrik form, yeni renkler ve

farkli bi¢im arayislarina yonelmistir (Little, 2006; 112).

Resim 9. Kazmir Malevich, “Beyaz Uzerine Siyah Kare”, TUYB, 53x53cm, 1915,
Hermitage Miizesi, Peterburg. (Zeybek, 2017; 46).
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Siirrealizm  (Gergetistiigiilik) 1924 yilinda Paris’te  André Breton tarafindan
kurulmugtur. Sanat¢ilar, Dadanin mantiksizlik, yikici ve rastlantisallik ilkelerini
stirdiirmiis ve ayn1 zamanda Sigmund Freud’un bilingalt: teorisinden ve Carl Marx’1n
felsefesinden etkilenmislerdir. Ozellikle bilingalti Gergekiistiiciiler’in temel ilgi
alanidir (Little, 2006; 118). Bilingaltindaki olaylar1 ve olgular1 disariya c¢ikarmak,
Siirrealistler i¢in ¢ok Onemlidir. Bu nedenle sanatgilar eserlerinde diissel imgeleri

kullanmiglardir (Aydin, 2019; 53).

Resim 10. Dali, “Atomik Leda” 1949, 61,1 x 45,3 cm. Teatro — Museo Dali Girona,
Ispanya (Aydin, 2019; 54).

Ikinci Diinya Savasi zamaninda New York’ta gelisen bir diger akim Soyut
Disavurumculuk’tur. Baska bir ifade ile “Eylem Resmi” olarak da bilinen akim diger

akimlar gibi sosyal, siyasi ve ekonomik kosullardan etkilenmistir (Little, 2006; 122).

“Amerika Birlesik devletlerinin istiinliigli ile sonuglanan ikinci diinya savasi
Avrupa’daki sanat merkezinin New York’a taginmasina ve birgok modern
sanatginin Amerika’ya go¢ etmesi ile sonuglanmustir. Ozellikle dogu Blogu
iilkelerinde propaganda ve anlati nitelikli ger¢ekei resimler digindaki anlayislarin
destek gérmemesi de bircok Rus kdkenli sanatcinin Amerika’ya gé¢ etmesine
sebep olmustur. Soyut Ekspresyonizm, sosyal a¢idan degerlendirildiginde Rusya
ve Amerika arasindaki kiiltiirel ¢atigmanin sanattaki araci haline gelmistir”
(Zeybek, 2017; s. 53-54).
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Resim 11. Mark Rothko, “Turuncu ve Sar1”, TUYB,180x231cm,1956 Albrigth- Knox
Art Galeri, New York. (Zeybek, 2017; 54).

8.1.2. Postmodern Sanat

20. yiizyildaki yasanan gelismelerden (yikimlar, sanayi, yasanan savaslar farkli
diisiinceler- fikirler acisindan) sanatta payma diiseni almistir. Bu diisiinceler
baglaminda sekillenen sanat, modernizm diislincesinden siyrilarak ya da modernizm
temelli postmodernizm tartismalarinin odak noktasi haline ¢evrilmistir. Bu baglamda

ilk olarak postmodernizm kavrami {izerinde durulmalidir (Tanir, K., 2014; 16)

“Post 6neki ve modern sozciiklerinin birlesmesiyle modernizm sonrasi anlamina
gelen postmodernizm, sozciige eklenen post 6n eki “yeniden sonrasi”, yani
modern donemden sonrasi, ilerisi anlamini kazandirmaktadir. Ancak, bu anlamin
yani sira terim, modernin devami ya da modernizm karsiti anlamlarini da
yiiklenmistir” (Ozsevgeg, 2017; s. 136).

Modernin devami veya zitt1 (ya da moderne isyan girisimi) seklinde ifadelerin nedeni
ise modernizm ile postmodernizm arasinda ¢ok fazla zaman farkinin olmamasindan

kaynaklidir. Postmodern terimi ilk olarak Ingiliz ressam ve sanat elestirmeni John

Watkins Chapman tarafindan kullanilmistir. Chapman’a gore bu kavram; Fransa’da
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1879 “li yillar da ortaya ¢ikan Empresyonist (izlenimci) resim akimindan daha modern,
ona goOre daha avangart konumda gordiigli resimleri, Postmodern olarak
isimlendirmistir. Sonraki asamada Alman aydin Rudolf Pannwitz, yazdig: bir kitapta
Avrupa’nin hiimanist degerlerinin ¢okiisii anlaminda “Postmodern” kavramini
kullanmistir. Pannwitz eserinde Nietzsche’ ye gonderme yaparak bu kavramin egemen
kiiltiir{in bir iirlinli oldugundan ve Postmodern insan yarattigindan bahsetmistir (Kilig,
2007, 8) Fakat Gombrich ise; Postmodernizm terimi 1975'te Charles Jencks tarafindan
ortaya atulmistir... demektedir (Bal, 2015; 125).

Mevcut yayinlar incelendiginde genel olarak Anti-modernist bir tutum olarak
degerlendirilen postmodernizm, modernizm bir parcast olarak karsimiza ¢iksa da
1960°dan sonrasinda ortaya ¢ikan fikir, ekonomi, sanat vb. bircok alanda modern
diisiinceden kopusu ifade etmektedir. Bu nedenle kelime anlamu itibari ile moderne
kars1 bir elestiri olanag1 saglayan ve temelinde eklektik bir yapiy1 barindiran, 6zgiin,
tislup, nitelik gibi seckinci nitelikleri olmayan karisik, ucuz taklit, kaos barindiran
eserlerin olusturdugu, kuralsiz bir yapi igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Modern
diisiince ya da diger bir dille goriisiine karsi tavir sergileyen dénemin sanatcilari,
modern olana kars1 tavir gelistirmislerdir. Diger bir degisle post-modernitsler kaybolan
degerleri elestirmislerdir de denilebilir (Sahin, 2012; 92-93).

Antmen (2008) tarihli yaymina gore; “1970'li yillarin son yarisinda sanat
¢evrelerinde yayginlik kazanmaya baslayan "Postmodemizm" teriminin kapsami
ve sinirlari, bugiin bile tam anlamiyla netlesmis goriinmiiyor. "Postmodemizm
Nedir?" adli kitabinda Charles Jencks, "modemizmin hem devamidir, hem
astimasidur" diyerek iki olgu arasinda hem bir devamliliga hem bir kopusa isaret
ederken, David Harvey "yapisalcilik sonrasiyla, post- endiistriyalizmle ve biitiin
bir yeni fikirler cephaneligiyle” baglantili gordiigii postmodemizmin son yillarda
tartismalarin 6lciitlerini belirleyen, “séylem” tarzimi tanimlayan, kiiltiirel, politik
ve diistinsel elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni duygu ve diistincelerin
bilesimi oldugunu savunmugtur.” ...... 1979 tarihinde Jean- Frangois Lyotard'in
"Postmodern Durum" adli incelemesinde One siirdiigii gibi, modern cagin
mesrulastirict “biiyiik anlatilarinin” ve insanligin bilim araciligiyla ilerledigi
yolundaki modernist inancin sonudur” seklinde ifade etmektedir (Antmen, 2009;
s. 275).
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J. Baudrillard’in yorumu ise, sanat alaninda “Her sey olup bitti. Olanakliliklarin
uc noktasina varildi. Her sey kendi kendini imha etti. Biitiin bir evreni yap1
bozumuna ugratti. O nedenle geriye yalnizca kirintilar kaldi. Bundan sonra
yapilabilecek tek sey, kirintilarla oynamaktan ibaret. Kirintilarla oynamak —iste
bu postmoderndir” seklinde ifade ederek aslinda Modern sanatin bittigini agiklar
niteliktedir (Baudrillard, 1984; s. 24 ‘den Aktaran Zerek, D., 2018; s. 32).

Yukarida bahsedilen bilgiler 15181inda postmodernizmin ortaya ¢ikmastyla ilgili farkl
diisiincelerin oldugu gériilmektedir. Ozelliklede baz1 diisiiniirler Postmodern kavrami
olumlu yorumlarken -ki bunlar sanatta 6zgiirlesme, yeni olusumlar veya yeni kimlikler
seklinde ifade edilirken; bazilar1 ise sanatta son asama-bitis olarak yorumlamislardir.
Ancak sanat tarihi siirecine bakildiginda kiltiiriin, toplumun ve bireyin ekseninde
doénen bir kisir dongili gibi bagkalagmis olan sanat, her donem bir 6nceki donemi
yikmak yerine onu asimile ederek varligimi siirdiirmiistiir. Sebebi ise postmodern
diistincenin kendisini agiklayabilmek i¢in modernizme gereksinim duymasindan

kaynaklanir (Zerek,D., 2018; 32 & Kilig, 2007; 9).

Postmodern sanat1 i¢inde barindirdigi akimlar ¢ercevesinde agiklayacak olursak;

Kavramsal Sanat 1960'1 yillarin sonunda ortaya ¢ikmasiyla sanat ¢evresi sarsilmigtir.
Bu sanat anlayis1 alisagelmisin disinda ve gliniimiiziin bat1 diinyasinda, insanin kendini
ifade etme yollarinin nerelere dek uzanabilecegini gostermesi agisindan da 6nemlidir.
Kavramsal sanat eserlerine bakildiginda donemin sanatcilar elestirel bir yaklasim
sergiledigi goriilmektedir. Cevresine elestirel bir gozle bakan sanatg1 bunu yaparken
de hizla gelisen diinyaya ve teknolojik gelismeler altinda da ezilmemeye 6zen
gostermistir. Ancak bunu yaparken de geleneksel sanatin boyutlarini degistirme
diisiincesinde olmuslardir. Bu sayede donemin sanatgilari tuval, firca gibi alisilagelmis
gereclerden yararlandiklart gibi sanat disi alanlara Ozgli gereclerden de

yararlanmiglardir (Kilig, 2007; 12).
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Resim 12. Joseph Kosuth “Ug Tabure”(Kilig, 2007; 27).

Sanatgilar arasinda ortak fikir, iirettikleri eser sadece seyredilmek i¢in degil, esere
bakildiginda kavramlar ve analizler 6nermesidir. Bu sayede izleyici eseri anlama ve
¢Ozme isiyle ugrasir. Bu nedenle Postmodern sanatta sanatci sadece malzeme ve fikir

acisindan degil ¢cok yonlii bir yaklasim sergilemistir (Yurttadur, 2014; 113).

Resim 13. Robert Morris “Siire¢ Sanat” (Kilig, 2007; 31).
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1960'l1 yillardan sonra Joseph Kosuth A.B.D'de, Atkinson, Baldwin, Bainbridge ve
Hurrell Ingiltere'de es anlamli ve paralellik gosteren kavramsal sanat calismalar
gerceklestirmislerdir. 1965'te J. Kosuth "Ug¢ Tabure" adli yapitini sergilemistir Bu
calismasinda gercek bir tabure, taburenin fotografi ve tabure sdzciigiiniin sozliikten
alinmis tanimi bulunmaktadir. Burada Kosuth dikkati bir nesne iizerine ¢ekerek, nesne,
nesnenin imgesi ve nesnenin tanimi arasindaki gostermektedir. Kosuth'un linguistik
alanindaki arastirmasi boyle baslamis ve sanat¢i bundan sonra yavas yavas sanat

dilinin analiziyle ilgilenmeye koyulmustur (Kilig, 2007; s.27).

Resim 14. Orlan, “Seving Giiliimsemesi”, 1993 (Kosar, 2010; 25).

Resim 15. Joseph Beuys, “Toprak Piyano” (Kilig, 200; 37).
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“Genellikle dénem akimlar1 arasinda gosterilmese de, ozellikle son yillarda
iilkemizde ve diinyada oldukea ilgi géren Posta Sanati’da post-modern sanat
yaratimlar1 igerisinde farkli bir yere sahiptir. “Posta Sanati Giovanni Lista
tarafindan kullanilmistir. Richard. A.M. Fine, Ben Vautier, Baruchello, Robert
Watts gibi sanatgilar bir uluslararasi iletisim ag1 kurarak mesajlari, ¢esitli esyalart,
mektuplari, telgraflari, siirleri kolajlar1 ve niteligi degistirilmis nesneleri
aralarinda degis tokus etmisler, her tiirde "postalanmis nesne" ile kimligi bilinen
ya da bilinmeyen alicty1 sasirtmaya calismislardir; dayanismali eylemler ya da
posta happeningleri diizenlemislerdir Posta sanat1 bilgi iletisiminin kullanimina
ve bilgi degis tokus yasalarina igaret etmis. ve sirast geldiginde politikaya da
karismistir. 1975 yilinda Kate Walker Sally Gollep, kadin sanat¢ilarin yalnizligim
kirmak ve aralarinda dayanigma saglama igin posta yolunu kullanmiglardir”
(Kilig, 2007; 5.33) .
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Resim 16. Rey Johnson, “Postalanmig Nesne” (Kilig, 2007; 34)

Modernizme kars1 postmodern tepki olarak tanimlanan bir diger sanat ise pop-art’dir.
Pop Art kavrami ilk defa, 1958 yilinda Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan
(1926-1990) "Sanatlar ve Kitle iletisimi" isimli makalesinde kullanmistir. Ingiltere’de
1960'larin basinda bu tarz calisan sanatgilar arasinda yer alan David Hockney (1937),
Derek Boshier (1937), Allen Jones (1937), Peter Phillips (1939), R.B. Kitaj ( 1932-
2007) ve Peter Blake (1932) bulunmaktadir (Antmen, 2018; 160).

Popiiler kiiltiire dayanan pop-art’in en tanimmis ismi ise Amerikan sanat¢i Andy

Warhol’dur. Andy Warhol’e gére sanat misyonu olmayan bir tezdir. Bu nedenle
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Warhol’un ¢alismalar1 eglenceli, ¢ok renkli ve kolay anlagilirdir (Ozdem&Gegit, 2013;
157). Warhol'un “Marilyn Monroe” ve “Coca Cola” posterlerinin bu anlayisi agik¢a
yansittig1 goriilmektedir (Kilig, 2007; 43-44).

Resim 17. AndyWarhol, “Marilyn Monroe” (Kilig, 2007; 43-44).

Genel olarak 1960 sonrasindaki postmodern sanatin bir karst durusu simgeledigi
acikca goriilmektedir. Uretilen eserler de kullanilan malzemelerde ya da fikirlerde
sinirlama olmaksizin kendilerini 6zgiirce ifade eden sanat¢ilarin, bunu yaparken de
uyuma fazla 6nem vermedikleri goriilmektedir. Sonraki siirecte bu diislince bigiminin
postmodern sanatin tamamina yansidigi sdylenebilir. Ik edebi alanlarda, resim ve
mimaride goriilen yansimalar, zamanla sosyal yasamin diger alanlarina da sigramistir

(Ozdem & Gegit, 2013; 157).
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8.1.3. Cagdas Sanat

Cagdas sanata terim, malzeme ve zaman-siire¢ agisindan bakildiginda iginden
cikilamayan bir hal aldig1 goriilmektedir. Bu nedenle sanat tarihi icerisindeki donem-
stillerle ilgili tanimlarin ya da kavramlarin arasinda en ¢ok tartismaya agik olani

Cagdas sanattir diyebiliriz (Aydin, 2019; 128).

Cagdas terimi;

Cagdas terimi;

TDK : “Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan” (URL-5)

“Tiirk Dil Kurumu’na gore ¢cagdas, “Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun
olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri”’4 anlamina gelmektedir. Cagdas sanat ise,
kavramsal olarak tanimlanmasi en zor olan sanat anlayislarindan birini
olugturmaktadir. Tarihsizligi ifade eden “cagdas sanat”in ne anlama geldigi
konusunda tarihgilerin yillardir tartistign ifade edilmektedir. Ancak literatiirde
agirlikli olarak modern sanatin sonuna isaret eden bir kavram oldugu ve bu
kavramin, simdiki zamanda olup biten bir hadise yerine, bir déoneme karsilik
geldigi ve bu donemin de kiiresellik oldugu konularinda bir uzlasinin oldugu
goriilmektedir.Ote yandan ¢agdas sanatin boyle tartismali hale gelmesinde temel
belirleyicinin, ¢agdas sanatin gesitlilik gosteren bigimi ve geleneksel olarak sanat
denilen alanin ilerisinde seyredisi oldugu da ifade edilmektedir” (Kavrayan, S.,
2019, s.64).

“Ancak Witham ve Pooke’un da belirttigi gibi “terimler” kullanildiklar1 baglama
ve kullananlarin griislerine bagl oldugundan sorunludur. Ustelik 1950’ler ile
1970’1erin sonlar1 arasinda iiretilen sanatin, giiniimiizde Cagdas Sanat olarak
nitelendirdigimiz seye temel olusturdugu gercegini goz ardi etmektir. Modern
nasil “en yakin tarihli” anlamina gelen salt zamansal bir kavram degilse, “cagdas”
da su an cereyan eden her sey anlamina gelen salt zamansal bir kavram degildir.
Bu baglamda “Cagdas Sanat” terimi 1950’den giiniimiize siiregelen dénem ve
calismalar1 tanimlamak i¢in kullanilmigtir” (Danto, 2014,s. 32°den Aktaran
Ulusoy, 2019, s. 21).

Cagdas sanat, Modern sanatin aksine iiretim yoOntemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gilic olan bir kavram olmakla birlikte; cevre ve toplum bilincinin agir
bastigt; agirlikli olarak feminizm, kiiresellesme, ¢evre, biyomiihendislik, teknoloji-
insan iliskisi, AIDS ve cok kiiltiirliiliik gibi konularla ilgilenen; 1960'l1 veya 1970'li
yillardan giiniimiize kadar siiregelen ancak bir akim veya {islup benzeri birlestirici

Ozellikleri olmayan sanat akimina verilen bir isimdir.
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Glinlimiizde tarihteki tiim sanat akimlarinda c¢alisan sanatgilar oldugu gibi modern
sanat akimlarina bagli sanatgilar da vardir; bunlar genellikle cagdas sanatg1 olarak
nitelendirilmezler. Bazen Modernizm sonrasi sanat i¢in postmodern sanat dense de
Postmodernizm tarihsel bir donemle ve estetik bir yaklasimla ilgili oldugundan ¢agdas
olarak nitelendirilen tiim eserleri kapsamaz. Baska bir deyisle sanat icin cagdas,
modernizmden sonra gelen ve su an i¢in postmodernizmi de i¢inde barindirip bununla

sinirlt kalmayan bir terimdir.

Tanimi1 ve aciklamasi zor oldugundan Cagdas sanati zaman icinde ortaya ¢ikan

anlayisla agiklayacak olursak;

2.Diinya Savasindan sonra toplumda birgok yeni yapilanma gergeklesmistir. Avrupa
bir yandan kendini onarirken, ABD ise kendisine siginan bilim ve sanat insanlariyla
giicline gilic katmaktadir. Yasanan bu {iziicii olaylardan etkilenen sanat¢ilarda
kendilerini yeni arayis ve eylemlere yoneltmislerdir. Bu nedenle de sanatcilar resim ve
heykelde farkli yontemlere- bigimlere ya da farkli malzemelere bagvurarak kendilerini

ifade etmislerdir (Ulusoy, 2019, 22).

Ozellikle de malzemeler ile yapilan diizenlemeler (enstalasyon) ve teknolojinin
bilhassa goriintii kayit ve sunum cihazlarinin (Video) sanatsal yaratimlarda bir arag
olarak kullanilmasi, cagdas sanat siireci sanat¢ilarinin bagvurdugu enstriimanlardan

olmustur (Sar1, 2013; 34).

Bu kendini farkli materyallerle ifade etme ¢abalarimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
enstalasyon, geleneksel ve alisilmisin aksine ¢evreden bagimsiz belirli bir mekant
kullanarak ve izleyici katiliminin temel gereklilik oldugu bir sanat tiriidiir.
Enstalasyon malzeme sinirlamasi bulunmamaktadir. Bigimden ¢ok sanatsal anlatima
onem veren enstalasyon sanati son yillarda Cagdas sanat bashgr altinda
degerlendirilmektedir. Sanatin Onciileri Barbara Kruger, Spencer Tunick, Misha
Kuball, Jieanne-Claude ve Christo, Anish Kapoor’dur (Sar1, 2013, 34).
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Resim 18. Misha Kuball-“Meya Sing" (Sar1, 2013; 38).

Fluxus’iin gelisimine bagli olarak ortaya ¢ikan Video Sanatinda ise sanat¢i temel
malzeme olarak goriintii ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan
yararlanmaktadir. Video, elektronik kamera ve goriintiiyii yansitan kamera ekram

sanat¢inin goriislerini ifade etmek i¢in yeterli olmaktadir (Kilig, 2007, 41).

“1960'l1 yillarin basinda ABD ve Avrupa'da Fluxus'un gelisimine baglh olarak
ortaya ¢ikmis olan Video Sanati, kaliplagsmis televizyon goriintiisiinii tartigmaya
agma isteginden kaynaklanmaktadir. M. Duchamp, Robert Rauschenberg, John
Cage vb. gibi geleneksel sanatin uygulama ve tekniklerini alt {ist eden sanatgilarin
actiklart yolda gelisim gostermistir. 1963 yilinda Nam June Paik ve Wolf Vostel
ilk kez goriintiileri bozma denemeleri yapmiglardir. Ayn1 yilin Mart ayinda, Paik,
John Cage’nin Hazirlanmis Piyanolarin1 Parnasse de Wappertal galerisinde
"hazirlanmig" on ii¢ televizyon ekrani yerlestirmis ve burada on ii¢ elektro-
akustik frekansla giiclendirilmis on ii¢ “soyut” goriintii sergilemistir” (Germaner,
1997, s. 61°den Aktaran Sahin, 2011, s. 182-183).
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Resim 19. Nam June Paik, “Isimsiz”, Piyano, 13 Televizyon, 2 Kamera, 2 Lazer
Disk Calici, Kablolar vb., 254x266.7x121.9cm, The Museum of Modern
Art, 1993 (Sahin, 2011, 182).
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8.2. SANAT YARATIMINDA ERIL iKTIiDAR
8.2.1. Eril iktidarin Sanat Yaratim

“Genellikle, tarih oncesi magara ressamlarinin erkekler oldugu varsayildi. Bu ustalar
arasinda kadinlarin da olabilecegi goz ardi edildi. Yakin tarihli bir calisma, ilk
sanatgilarin cogunun kadin olduguna dikkat cekerek, kadinlarin tarih dncesi toplumlarda
sanilandan daha giiglii bir role sahip oldugunu éne siirmektedir”. (Haring, K,2014: 7’den
Aktaran, Baki, 2015; 23)

Gegmisten gilinlimiize kadar olan siirede erkeklerin ve kadinlarin irettigi- yapmis
oldugu her seyin toplamu kiiltiir tarihini olusturmaktadir. insanoglu tarih, felsefe, bilim,
sanat, vb. gibi alanlarda yaraticidir ve insanlik tarihini bu {ist birikimiyle
yonlendirmistir. Ancak tarihi siirece géz atildiginda hepsinin ortak bir 6zelligi s6z
konusudur. Bahsi gecen alanlarin yaraticiligi gerceklestirenlerin ezici ¢ogunlugu
erkeklerden olusmaktadir. Bu siire¢ de kadinlarin yer almamasi akillara bir takim
sorular getirmektedir. Ancak bu sorunlardan birisi ise eril iktidarliktir. Eril iktidarin
baskisina maruz birakilan kadinlar kendilerini anlamalarina ve benliklerini ortaya
koyabilmelerine firsat saglayacak sosyal ortamdan uzak kalmiglardir. Bask: altinda
kendilerini ifade etmeye calisan kadinlar ne yazik ki erkekler kadar toplumsal yapinin
her alanin da kendilerini 6zgiirce ifade etme sansina sahip olamamislardir (Sankir,

2010; 14)

“Sanat tarihine baktigimizda bir¢ok kadin sanat¢inin eril iktidarm veya eril
tahakkiimiin golgesinde kaldig1 i¢in sanat alaninda kendilerini yeteri kadar ifade
edemedigini veya tamamen sanat alanindan diglandiklarini goriiriiz. Sanat tarihi
kitaplarinin 6nemli bir kisminda da kadin sanatcilarm sanat alanina yaptigi
katkilardan yeterince bahsedilmemesi dikkat c¢ekicidir. En c¢ok referans
gosterilen, genis bir okur kitlesine ulasmis ve alana 6nemli bir katki yaptigi
diisiiniilen E. H. Gombrich’in Sanatin Oykiisii (1986) adl kitabinda bu eksiklik
goriiliir. H. W. Janson’un Sanat Tarihi (1962) adl kitabinda da ayni sorun géze
carpar” (Eren, 2016; s.224).

“Bat1 kiiltiir tarihi incelendiginde, sdylemlerinde baslangicindan beri kadinliga
sirtin1 donmiistiir. Toprak kiiltlirtinden, gok kiiltiiriine dogru evrimlesme boyunca
kadin asagi bir diinyaya itelenmistir. Onun gizemli yaratici giicleri, gogiisleri,
kalcalarinin topragin dis hatlar1 ile olan benzerligi, kadin1 erken donem
sembolizminin merkezine yerlestirmistir. O donemde kadin, dinin dogusunu
saglayan “Yiice Ana” figliriiniin modelidir. Ne var ki ana kiiltleri, kadinin
toplumsal Gzgiirliigi anlamina gelmemistir. Kadina dogurganligi ve dogaya
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yakinligi ile her zaman esrarengiz canlilar goziiyle bakilmistir. Erkekler onu hem
yiiceltmis hem de korkmuslardir. Bir araya gelen erkekler, kadinin dogasina kars1
bir savunma araci olarak kiiltiiri icat etmislerdir” (Paglia, 2004, 21°den Aktaran
Sankir, 2010; s.8).

Her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendilerini ifade etmekte zorluklarla
karsilasan kadinlarin ilkel toplumlardan giiniimiize degin toplumsal hayatin disinda
kalis1 ve buna kars1 verdigi miicadeleler s6z konusudur. Kadinlarin toplumda bu denli
dislanmasi ile birlikte sanatin var oldugu zamandan bu yana bedeni de obje veya haz
nesnesi olarak bir¢ok eserde kullanilmistir. Dolayisiyla erkek sanatgilar, kadini ve
kadin bedenini eserleri i¢in incelemekle beraber, onlarin da birer sanatci olabilecegi
diisiincesini goz ard1 etmiglerdir. Bu nedenle erkek sanatgilar kadini sanat alaninda yok
saymiglardir (Akalin & Bas, 2018; 118). Ancak son zamanlarda tartismalara neden
olan feminizm kavrami, sanat tarihine oldukc¢a radikal sorular sorarak, alisilmis ve
bilinen durumlarin yeniden tanimlanmasi gerektigini, bu sayede insanoglu ge¢misin
sanatinin, evrensel degerlerimi yoksa erkeklerin daha sinirli olan degerlerini mi

yansittigini sorgulatmistir (Ulusoy, 1999; 49).

Bu acidan giizel, estetik kavrami 1970’den sonra yeniden ele alinmistir. Ciinkii 1970
ve Oncesinde sanat tarihi ve toplum kiiltiirliniin erkek egemen bakis ile sekillenmistir.
Geleneksel sanat tarihi incelendiginde ise kadinlarin sanat1 zanaat diger bir degisle el
isi olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Ozelikle de modernist sanat tarihgiler, kadin
sanat¢ilart goérmezden gelmislerdir. Bu durum kadinlarin toplumda ne sekilde
goriildiigiinii agiklar niteliktedir. Ozelliklede eril iktidarinda kadinlar yaraticilik
gerektiren islerden yoksun oldugu diislincesi ile zanaat gerektiren islerle ugrastiklarini

one siirmiislerdir (Sankir, 2010; 15).

“Ronesans donemin de matematiksel perspektif, bu donemin sanatta en 6nemli
basarisidir ve matematik de akil isi oldugu i¢in sanati sadece erkekler
yapabilmektedir. Bu dénemde Hiimanizm’de, insanoglunun en iyi ve giiglii olan
ve tek akilli varlik olan dedikleri “insan” ise, sadece “erkek” olandir. Bu nedenle
de bu donemde sanat, akil, bilim, matematiksellestigi i¢in erkek en 6nemli rolii
oynarken, kadinlar sanatta yer almamaktadir. Cilinkii kadinin matematigi
algiliyacak beyni yoktur ve perspektif 6grenme yetenegi olmadigindan degerli bir
sanat yaratamaz diistincesi vardir”’(Bagherifam, 2019; s.7).
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Geleneksel sanat tarihinin kadinlara hi¢ yer vermemesi, kadinlarin gercekten de iyi
sanat¢1 olamayacagi anlamina m1 gelmektedir? Kadin sanatcilari erkeklerin sanatindan
ayiran temel birtakim dogal, biyolojik farklardan s6z etmek miimkiin miidiir? Bu tiir
farklardan s6z edilebiliyorsa, kadinlarin sanatin1 erkeklerin sanatindan ayiran farkli bir
imgesellik, farkli bir ifade mi s6z konusudur? Yaraticilik siireci gergekten de cinsiyetle
ilgili bir olgu mudur? Kadinlara 6zgii elisine yonelik mindr sanatlarla/zanaatle giizel
sanatlar arasindaki ayrim, gergekten de o kadar keskin midir? Bu gibi dlgiitleri kimler,
neden ve nasil belirlemektedir? (Antmen, 2013; s. 241°den Aktaran Demiral, 2017; s.
58).

Gilinitimiizden ge¢mise bakildiginda taninan biiyilik sanatgilarin neredeyse tamaminin
erkek oldugu goze carpar. Bunun aksini sdylemek gercekci bir séylem olmamakla
birlikte, 6zellikle ge¢cmis toplumlarda hidkim olan ataerkil aile yapisi, kadmin eril
iktidar tarafindan belirtilen sinirlarda yasiyor olmasi ve buna benzer iki cins arasindaki
asimetrilere ragmen basarili eserler iiretmis kadin sanatgilart da gérmek miimkiindiir.
Hal bdyleyken kadin bedeni ataerkil diizenin etkisi altinda toplumsal bir ara¢ olarak

se¢ilmis ve nesnellestirilmistir.
8.2.2. Sanatta Kadin imgesi

Insanlik tarihini siiresine bakildiginda kadin bastan ¢ikarici olarak adlandirilmaktadir.
Ornegin Hz. Adem’i ayartan Hz. Havva’dir. Yiizyillar boyunca bu hep boyle kabul
edilmistir. Bu nedenle kadin her zaman siirlandirilmalidir. Ciinkii ilk glinaha sebep
olan kadinlardir bu nedenle susturulmali ve bastirilmalidir. Ancak ataerkil diizende
erkege bakildiginda kadinlarin tam tersi muamele gérmektedir. Bu diizende erkek
Ozgiirlestirilirken kadin kendi i¢ diinyasinda sadece yapmakta zorunlu oldugu goérevleri

yerine getirmeye ¢aligmaktadir (Aydin, 2019; 59).

“Toplumlarin gergeklestirdigi bu insa siirecinde cinsiyet rollerinin kadina ve
erkege ylikledigi anlamlar birbirlerinden farkli olmakla birlikte kadinlardan
beklenen gorevler adeta naiflik tizerine kurulmustur. Bu durumun tarihsel kokeni
toplumsal ve ekonomik temelli bir doniisiimiin sonucuna isaret etmektedir. Kiiltiir
tarihi {izerine ¢alisan pek cok arastirmaci da kadin ve erkegin is boliimlerinin
belirlenmesiyle cinsiyet rolleri arasindaki farkin belirginlestigi {izerine
hemfikirdir. Ancak burada tartisilmasi gereken nokta sézii gegen is boliimiiniin
nasil ortaya ¢iktig1 sorusundan ¢ok kadinlara atfedilen iglerin erkegin karsisindaki
ikincil konumuna nasil geldigidir. 1960’1 yillardan itibaren feministlerin
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sormaya bagladigi bu soru halen cinsiyet ayrimciliginin kdkenini aydimnlatmis
degildir (Mies, 2012). iste kadin ve erkek arasindaki biyolojik temelli cinsiyet
ayriminin tarih icerisinde toplumsal sartlarda sekillenerek ekonomik, sosyolojik
ve psikolojik gibi farkli katmanlarda yeni bir olguya donmesiyle toplumsal
cinsiyet “gender” denilen kavram ortaya ¢ikmaktadir (Oakley, 2015). Tarihsel ve
sosyolojik alt baglamlartyla toplumsal cinsiyet, her cografyada kadin ve erkegin
arasindaki hiyerarsik diizeni ve kadinin ataerkil gili¢ karsisindaki esitsiz
konumunu onaylar” (Ozensoy, 2017; s.12).

Sanat ise tarih boyunca yukarida bahsedilen bu esitsizligin gorselini bizlere
sunmaktadir. Ciinkii sanat¢1 i¢in ise en ulasilabilir imge kadindir. Sanat tarihi siirecini
inceledigimizde bunun ne kadar dogru oldugunu goriiriiz. Ciinkii her doneme ait bir
kadin imgesi bulunmaktadir. Kadinin giizelligi, sevgisi, anneligi, sefkati, kutsallig1 vb.
i¢ diinyast asirlar boyunca betimlemek amaciyla bir¢cok ressam ig¢in aranilan konu
olmustur (Aydin, 2019; 59-60). Ozne olarak erkek kadindan ilham alan ve ifade eden

olurken kadin ise sanatgilara model olmustur (Antmen, 2010; 286).

Maalesef ki kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde yer almak anlamina geldigi
boylesi diinyada kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorunda kalmistir. Kendi
imgesiyle stirekli kargilagan kadin bir zaman sonra kendisini seyretmesi-izlemesi
fikrine alismak zorunda kalmistir. Bu fikirle kadin, imgelere baktiginda gozleyen ve
gozlenen kisilikleri, kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge
olarak gormeye baslamaktadir. Aslinda kadinin gordiigii eril olanin sanatinda ifade
ettigi ne ise onu gormektedir. (Karaca, 2014; 140- 141). Tarihsel stireglerde ki kadin

imgelerine bakacak olursak;

“...kadm imgesinin 6zgiin goriintiisii, her ne kadar sanatgilar tarafindan belirlense
de, kural ve kaideler g¢ercevesinde sekillendirilmistir. Paleolitik c¢agdan
baslayarak, kadina, bulundugu zamana ve ait oldugu topluma gore deger
bakimindan neyin 6nemli oldugunu gosteren farkli pek ¢ok bi¢cim ve anlam
yiiklenir. Paleolitik dogurganlik heykelcigi ya da “Veniis” adi verilen
heykelcikler, dogurganlik, iireme ile ifade edilmis olan hayatta kalma ihtiyacini
temsil etmektedir”(Gimbutas,1989; 2). Bu dénemde, kadin tasvirinin, sonraki
nesilleri besleyen ve yetistiren varlik olarak sunuldugu disiiniilebilir. Ayni
zamanda, diinyada insanligin var olmasinin temel nedenini olusturan,
dogurganligi iceren bir hayatta kalisi ifade ettigi de soylenebilir” (Isikéren, D.,
2015; 119).
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Resim 20. Wilendorf Veniisii, M.O. 20000, Kirec Tas1, 11 cm
(Isikoren, D., 2015; 119)

Genellikle kadin imgeleri incelendiginde dogurganligin simgesi olan Ana Tanriga’nin
tasviri kullanilsa da zamanla gelisen uygarliklar ile bu tasvir degisime ugramistir.
Ozelliklede kutsal dinlerin ortaya ¢ikist ile birlikte erkek egemenliginin ve denetimin
altinda yer alan kadin, ikinci bir figiire donmiis ve farkli ele alinmistir. Mesela
Musevilik’te ve Islamiyet’te kadinin ¢iplak olmasi giinah olarak goriilmiistiir. Bu
nedenle bedenin resmedilmesinden kaginilmistir. Ancak Hiristiyanlik dinin yayilmasi
icin ise Meryem Ana ve Tanri’ya tovbe eden Maria Magdalena betimlenmistir. Bu
diisiince bicimi ile kadin imgelerinin toplumda benimsetilerek gelenegin bir pargasi

haline geldigini sdyleyebiliriz (Seckin, 2019; 4).

Leonardo da Vinci’nin Azize Anna, Meryem ve Cocuk Isa isimli eserine baktigimizda
Ermis Anna’yi, torunu isa ve kizi Meryem bir arada gosterilmektedir. Figiirlerin
yiizlerindeki giilimseme Leonardo’nun diisiincesine gore anne anisi tasvir edilmigse
de burada anneligin yiiceliginden bahsedilmektedir (Karaca, 2014; 84-85).
Bahsedilmek istenen diger konu ise “Meryem 'in bakireliginin, yasaklanmus cinselligin
ve ilahi tecesstimiin dogumuna isaret eden bir imge olmasindadir. Meryem, annelik ve
bakirelik ozelliklerini tek bir bedende tasimasiyla temsil edilmistir” (Karaca, 2014;
5.84-85).
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Resim 21. Leonardo da Vinci,Azize Anna, Meryem ve Cocuk Isa,a.ii.y.b.,1500-
1513,Louvre Miizesi, Paris (Karaca, 2014; 85).

“Kadinlarin toplumdaki konumlarinin belirlenmesinde sadece kutsal dinlere degil
ayn1 zamanda toplumsal iligkiler, aile, kiiltiirel ve politik kosullarin da etkiledigi
gozlemlenmistir. Amal Rassam’a gore kadmin toplumdaki statiisliniin
belirlenmesini farkli bir bicimde ele alarak lic maddeye deginmektedir: “(a)
iktidarin toplumsal orgiitlenmesi, (b) kadin bedenini denetleyen ideolojik ve
kurumsal araglarin niteligi, (¢) toplumdaki cinsel is boliimii ve roller.” Bu baglam
gore kadin bedeninin denetlenmesinde 6nemli araglarindan biri olan dinin hem
kurumsal hem de ideolojik agidan kadmin toplumdaki yerinin belirlenmesinde
etkili oldugunu sdyleyebiliriz” (Seckin, 2019; s. 5).

Ronesans doneminde ise Hiimanizm disiincesinin etkisiyle kadm imgesinin
zenginlestigini gérmekteyiz. Donemin sosyo-kiiltiirel yapisina gore resmedilen kadin
imgeleri, “seckinligi ve ayricalikli olmayr” yansitmaktadir. Mitolojik Oykiilerin
betimlendigi resimlere bakildiginda ise ¢iplak kadin imgeleri goriilmektedir. Kadin

imgesinin bu kisith ifade bi¢imleri, Caravaggio gibi bazi sanatgilarin disinda kadin

imgesinin kisitli ifadeleri, 19. ylizyila kadar devam etmistir (Papila, 2009; 176).



Resim 22. Caravaggio, Judith Holofernes’in Basin1 Keserken, 1598-1599
(Seckin, 2019; 8).

“Antik Yunan sanatinda, giizel olarak kabul edilen erkek bedeninde kendini
gosterir ve sonrasinda ise agirlikta varligimi kadin bedeninde Afrodit-Veniis
imgeleriyle siirdirir. Bu imge Ortagagda Hiristiyanlik inanciyla birlikte
giinahkarligin bir semboliine déniisiir. Ozellikle ilk ¢iplaklar Adem ve Havva
Oykiisiindeki Havva figilirii kadin ¢iplakligin1 giinah kaynagi olarak sonraki
donemlere tasir. Ronesans ile birlikte insana verilen 6nemle beden yeniden
kesfedilir ve ¢iplak yeniden resmin konusu olur” (Ilden, 2018;s.1171).

“On bes ve on altinci yiizyillarda kadin imgesi ve ¢iplakligi daha ¢ok tanrisal,
mitsel bi¢cimde ele alinarak resmedilmistir. Kadinlar kirlarda periler gibi kosup
oynarken resimlenmigstir. Su kenarlarinda toplanmis kizlar, birbirlerine sakalar
yapip, giilislirler. Ama hep ¢iplaklardir ve bu ¢iplaklik ¢ok normal, aleni ve gdze
batmayacak bi¢cimdedir. Ama nedense etrafta hi¢ erkek olmasa da ¢iplak kadin
poz verir. Bir rol i¢indedir” (Sayik, 2015: s.30” dan Aktaran Shikhaliyeva, 2019;
11).

36
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Resim 23. Sandro Boticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1486, Tuval Uzerine Tempera,
278.5x172.5 cm (Shikhaliyeva 2019: 12).

Yunan klasik ¢caginda erkek heykellerinin kadin heykellerinden sayica fazla oldugunu
goriiriiz. Dikkat ceken bu donemin sonunda tanrilarin ¢ehrelerinin insallastiriimasidir.
“Buna paralel olarak, kadinlarin da bir ev kadimi pozunda ve tiyatro
sahnesindeymisler gibi ifade edildiklerinin goriiyoruz. Knidos Demeteri’ndeki kadin
figiirii evinin bahgesinde, giinliik haliyle oturan bir kadn figiiriidiir. Bu kadinin yiizii
ve durusu, ilerideki Hiristiyanlik “Madonna’ sinin adeta erken sekillenmis bir 6rnegi

gibi goriiliir” (Turani, 1974: s. 149).

Kutsal form tek tanrili dinlere gegilmesiyle degisiklige ugramis ve “Meryem Ana”
imgesine biirlinmistlir. Kutsalligin kosullarina uygun sekilde resmedilen Meryem
giyiniktir. Ancak daha sonralar1 Munch’un “Madonna” tablosunda bakire Meryem
kiltiiriinii hicivsel bir sekilde elestirdigini goriiriiz. Elbette kutsal “Meryem” ve yliksek
siniftan kadinlarin ¢iplak resmedilmesi onceleri uygun bulunmasa da sanatcilar kadin

bedenini ¢iplak resmetme ihtiyaci i¢in bir ¢ikis yolu bulmustur.
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Resim 24. Edvard Munch, “Madonna”, 1894 (URL-7).

Madonna imgelerinin karsisinda da daha sonralar1 ideallestirilmis giizellikteki kadin

imgeleri yaratilir ve donemin cinsellik sembolii olan kadinlar1 simgeler.

Mekanlar 6zel ve kamusal alanlar olarak (i¢ ve dis) ayrildigindan kadinlar kendileri
icin belirlenmis disil mekanlarda resmedilmistir. Ev hayatinin disina ¢ikmasi
istenmeyen kadin figlirleri mutlu, masum ve itaatkar ifadesiyle erkegin maddi
olanaklarinin ve giiciiniin yansitildig1 mekanlarda resmedilmis ve kadinlarin bu fikri
igsellestirmeleri saglanmistir. Diisiik ahlakli bulunan kadinlar genelev gibi erkek
bakislariin iizerinde oldugu mekanlarda, iffetsiz ya da bastan ¢ikarici olarak bir arzu
nesnesine doniistiiriilmiistiir. Orta ve yiiksek sinif kadinlar “evdeki melek™ imgesiyle
donatilirken alt smifa dahil fahiselere kétiiciil bir cinsellik damgas1 vurulur. Ig
mekanlarda gosterilmis ¢iplak kadin imgelerinde birbirine benzer birgok 6zellik goze
carpar. Mekanda kullanilan yatak, ayna ve daginik ¢arsaf muhtemelen erkek zihninde
cinselligi simgeleyen isaret fisegi gibidir. Hatta dis mekanm1 mahrem i¢ mekana
dontistiirerek, dogada ¢iplak kadin ile birlikte yatak, ¢arsaf imgelerini kullanmiglar ve

erkek cinselliginin hizmetine sunmuglardir. Tinteretto’nun “Susannah” tablosu buna
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verilecek en iyi 6rneklerden biridir. Resimde gizlenen yash erkek figiirleri ¢iplak bir

kadimi izlemenin haz verdigi diisiincesini vurgulamaktadir ( Ilden, 2018: 1175).

Resim 25. Tintoretto, “Susanna And The Elders”,1556 (URL-8).

Bu tabloda ve bir¢ok nii resimde mekan kadina hizmet etmektedir. Oysaki sosyal
hayatin i¢inde yahut ev ici isleriyle ugrasi hallerinde resmedilen kadin figiirleri mekéana

hizmet eder sekilde sunulmustur.

“Beden, ge¢misten bugiine sadece sanatsal degil, dinsel, felsefi, bilimsel
ve siyasal alanlarda siirdiiriilen miicadele ve arastirmalarin da
baskahramanidir. Din ve felsefenin ezeli tartismasi olan “beden ve zihin”
ikileminden tutun, gerceklik, yanilsama, temsil, kurgu, toplumsallik,
bireysellik, cinsellik ve iktidar iligkilerine kadar, neredeyse biitiin
tartigmalar Oncelikle beden iizerinden yapilmistir. Cilinkii biitiin bu
alanlarin bulustugu bir kavsak, bir miicadele alani, bir mekandir beden”
(Uysal, 2007; 38).

Fernand Khnopff’un “Oksamalar” adli eserinde kadinin viicudunun bir ¢ita seklinde

resmedilmesi kadinin tehlikeli ve bastan ¢ikarict olmasi diislincesini barindirir.


https://www.google.com/search?q=Tintoretto&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDLMqDDOMVHi1M_VNzCsKKkq1pLNTrbSL8ssLk3MiU8sKtEH4vL8omwrIJ1ZXLKIlSskM68kvyi1pCQfALfgnO1GAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwilkuT50KrhAhVlwqYKHeQdDi8QmxMoATANegQIChAE
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Resim 26. Fernand Khnopff, “Caresses”,1896 (URL-9).

Sanatcilar igsellestirdikleri ataerkil ideolojinin etkisi altinda kadini kendilerince
anlamlandirmaya c¢alismiglar ve bu anlamlandirma kadim1 bedeninden haz
duyulabilecek, mutlak suretle baski altinda tutulmasi gereken erotizmin kaynagi bir
varlik olarak gostermistir. Kadinlar donemin giizellik anlayigina gore bicimlendirilmis,
yaratilmak istenen etki dogrultusunda bakislar1 anlamlandirilmis ve kadimin ahlak

diizeyi vurgulanarak uygun goriildiikleri mekanlarda tasvir edilmislerdir.

“Toplumun kadin imgeleriyle doyurulmasinin, erkeklerin dogal giizellik, nesnel
giizellik degerlendirmelerinin estetik degerleriyle degil, bu kadin imgelerinin erkekleri
rahatlatic1 bir sekilde kaydetmesiyle ve kullanmasiyla ¢ok yakindan ilgisi vardir.
Aciktir ki bu rahatlik, kendini giivencede ya da giiclii hissetmekle ilgilidir ve kadinlar
da bu giice baghdir, ¢iinkii gorsel etkiler ruh sagligimizin, toplumsal barigimizin,
sevilip sevilmeyecegimizin anahtarini elinde tutar bir konuma yiikselmistir. Erkegin
en eski korkusu, kaynagin1 oedipus kompleksinde bulan, ama dogurgan ve iiretken
dogay1 (anneyi) alt etme zorunluluguyla ilintiledigi 6l¢iide, tliretim ile ekonomi ile de
baglar1 bulunan disi korkusu, kadinin imgesinin (ve mitlestirilmesinin) asil nedenidir

(Demirkol, 2015; s. 29- 31).
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“Barok donem ile birlikte bedenin tasviri gii¢lii hatlarla belirginleserek birgok
sanat eserinde goriilmiistiir. italyan Barok ressam Artemisia Gentileschi’nin
calismalar1 Caravaggio’nun yapitlarindan izleri tasiyan kendi kusaginin en
basarili kadin sanatgisi olarak kabul edilmistir. Yasadigi donemde kadin olma
miicadelesi veren Gentileschi donemin Avrupa’sinda yasaklanan Nii resim yerine
natlirmort calismalart yapmistir. Artemisia Gentileschi, yasadigi donemde,
toplumun kadin imgesine bakigindan farkli bir bigimde ele alarak kadinin toplum
icindeki yerini etkin ve gii¢lii olarak betimlemistir. Bu giiclii tasviri daha sonra
1970’lerde feminist sanat¢ilar ve sanat tarihgilerinin arastirmalar1 sonucunda
adinin duymasina neden olmustur” (Segkin, 2019; s.7).

Resim 27. J. A. D. Ingres, “Madame Moitessier” (1856), Tuval Uzerine Yagliboya,
National Gallery, Londra (Papila, 2009;189)

Sanat Tarihinde kadin imgeleri 19. yiizyil ortalarina kadar ikinci konumda devam
ederken bu durum elestirel modernizmin sinyallerini veren Eduard Manet ile birlikte
adeta sarsilir. Manetin eserlerinde giizel kadin ve toplumsal cinsiyetin dayattigi
diisiincelere hizmet eden kadin imgeleri yer almaz. Onun resmettigi kadinlar kendi
cinselligi ile bas basa kalmistir. Yani erkek izleyici tarafindan {iretilmis bir yapitin

pasif nesnesi degillerdir (Ozensoy, 2017; 13).
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Modern sanatta, ¢iplaklik kategorisi daha az 6nemli hale gelmistir. Sanatg¢ilarin kendisi
bile bunu sorgulamaya baslamistir. Diger pek ¢ok agidan oldugu gibi, bu acidan da,
Manet’nin eserleri bir doniim noktasini temsil eder. Onun Olympia’st ile Titian’in
orijinal ¢alismasi karsilastirilacak olursa, geleneksel bir role biirtiinmiis, o rolii biraz da

ciretkar bir bicimde sorgulayan bir kadin gortilecektir (Isikoren, D., 2015; 123).

Bahsedilen goriisler 1s1831nda kadin imgesi sanatta birden ¢ok prototip veya tasvirlerle
karsimiza gikmaktadir. Ozellikle gorsel sanatlarda diissel ya da dogal kadin varliklarm
temsiliyeti olarak, tanriga, ana, falci, soylu kadin, fahise vb. tanrisaldan fanteziye kadar
sayisiz kadin figiirii olarak ve sembolleriyle betimlendigi goriilmektedir. Yaratildigi
andan 21. yiizyila gelinceye kadar, onunla beraber kullanilan nesneye gdre anlatimi
farklilasan kadin imgesinin, diigsel ya da dogal olandan, inangsal simge veya donemin
cinsel metasina doniisiimii seklinde sanat eserlerine konu edilmistir (Karaca, 2014;

161-162).
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8.3. CAGDAS SANAT SURECINDE ERIL iKTiDARIN SANAT
YARATIMINDA KADIN IMGESI

8.3.1. Cagdas Sanat Siirecinde Kadin Imgesi

Cagdas sanat sonsuz sayida sitili, bigimi ve araciyla yorumlanmasi zor, anlasilmaz,
giizel olan1 dnemsemeyen ve gosterisci oldugu diisliniilen ancak kesin olarak ¢ekici
bulunan 1980 sonrasi tiretilen eserler i¢in kullanilan bir terimdir. Cagdas sanatin ¢esitli
formlar1 vardir ve artik bir galeride cogu zaman resim ve heykelle kargilasmamiz gibi
bir performansla, bir film ile veya bir yerlestirmeyle karsilasmamizda miimkiindiir.
Cagdas sanatcilar ¢ogu zaman toplumsal meseleler ve giindelik hayatin kosullari ile
ilgilenir. Konular genellikle sosyo- politik, ekonomik ve ahlakidir. Cinsiyet politikasi,
kiiresellesme, sanatla tiiketim gibi meseleleri irdelemektedir (Karagali, 2018, 32).
Ciinkii Sanayi devrimiyle, teknolojinin yaygin hizlandirmig, her tiirden goriintiiniin
seri iiretimine ve dagitimina olanak saglamistir. Bu nedenle sanat eserleri emsalsiz
olma 6zelligini kaybetmis, bu sayede tiim mallarin seri iiretimi ve tiiketimi s6z konusu
olmustur. Bu siiregte, o giiniin ihtiyaclar1 ile sekillenen baska bir imge kullanimi ortami

ortaya ¢ikmistir. Reklamcilik (Isikéren, 2015; 124).

..... “sanat ¢aligmalarinin 6zdes baskilar1 yapilmaya ve satilmaya baglamis, dyle
ki, kendileri dahi ticari mal haline gelmistir. Popiiler kiiltiir ve popiiler sanat
diinyaya yiiziinii gostermeye baslamistir” (Hobbs, Duncan, 1992; 486’den
Aktaran Isikoren, 2015; s.124).

Cagdas sanatta icerigi ve bi¢cimi anlamak kolay degildir. Cagdas sanatin konular1 cok
cesitlidir ve anlayabilmek igin tretildigi dénemin politik, ekonomik ve felsefi
kosullarini bilinmesi gerekmektedir. Ayn1 zamanda kiiresel bir istir ve diinyanin en

karl1 pazarlar1 arasindadir.

Andy Warhol’un bu konudaki diisiincesi soyledir; “Para kazanmak sanattir, ¢calismak

sanattir ve iyi bir ticari is yapmak en iyi sanattir” (URL-10)
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Cagdags gorsel sanatin bugiin diinyada gordiigii ilgi rekor seviyededir. Hatta ekonomik
gerilemeden dahi etkilenmedigini ve diinyaca iinlii bircok galerinin “gise rekortmeni”

sanat gosterileri biletlerinin ayni giin tikkendigi bilinmektedir.

“Artik modern kapitalist toplumun, zorlayici ve korkutucu bir bigimde, izleyici

kitlesiyle, kendisini finanse eden elitleriyle ayni hizada olan bir sanati var. Bu

bakimdan, estetik yabancilagmay1 basindan def etmesi ve kiiltiire giderek daha

fazla entegre olmasi nedeniyle, sanat kelimenin tam anlamuyla ¢agdas hale

gelmistir (Artun & Orge, 2013; s.11).
1960 ve 1970’lerdeki ikinci dalga feminizm, toplumsal cinsiyet ile biyolojik cinsiyet
ayrimini ¢okertmistir. Artik ev kadini ideali yok olmus ve kadinlarin ¢ogu mesleki
bakimdan erkeklerle esitlenmis olarak kabul edilmistir. Kadinlar, ¢ocuk sahibi olup
olmamaya c¢alisip calismamaya kadar tiim kararlarmi kendileri vermektedir. Fakat
kadinlarin toplumsal iliskinin merkezindeki 6zgiirliigii net bir sekilde arttiysa da onlar
hala gencligin, giizelligin ve zayifligin tiranligindan kurtulamamaigtir. Cagdas sanatta
toplumsal cinsiyet ve kimlik konular1 sikca ele alinmis ve kiiltiirel temsillerin
yapilandirilmasimnin temelinde yatan bazi manipiilasyonlar gozler oniine serilerek
negatif etkileri yikilmaya ¢alisilmistir. Ancak toplumsal cinsiyetin temsilleri temelde
degismemis daha ziyade ¢agdas amaclar dogrultusunda diizenlenmistir. Gliniimiizde
de kadin bedeni nesnellestirilerek moda, kozmetik ve reklam sektorleri tarafindan kar
amactyla kullanilmaktadir. Cinsel obje konumu, kadinlarin kendilerinin bile farkinda
olmadan igsellestirdigi bir olgudur. Cogu kadin erkeklerin giizellik normlarina
ulagsmak ve begenilmek adina fiziksel goriiniisleriyle ilgili degisiklik i¢in biiylik ¢caba
sarf etmektedir. Ozellikle gorsel sanatlarda bu olgunun etkilerini bilyiik dlciide
gorebilmekteyiz. Dergi tirajlar1 ve yapilan pazar arastirmalar ile kadinlarin dergilerde
kullanilan, g6z alict ve cinsel ¢ekiciligi 6n planda tutulan diger kadinlara bakmaktan
keyif aldiklarim1 ve ortaya narsistik bir 6zdeslesme sonucu ¢iktigi varsayiliyor
(Isikoren, 2015; 125).Giinlimiizde tiikketim, kapitalizmin kendisini ayakta tutmak i¢in
vazgecemeyecegi bir araca doniismiistiir. Kadin ve zevk de metalastirilmis bir tiiketim
nesnesi olmaya devam etmektedir. Ozellikle moda, kozmetik, reklam, medya sektorii
ve film endiistrisi kadinlarin toplumsal konumlarini olumsuz yonde etkilemektedir.
Pazarlama stratejilerinin vazgecilmezi kadin imgesi ve ¢ekiciligidir (Karaca, 2014;

65).
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Resim 28. Marilyn Monroe, ykls. 1950 (Karaca, 2014; 65).

Viicut Sanat1 ve 6zellikle onun feminist versiyonlari, yerlesik kadin algilarina, kadinin
gorsel ideoloji igindeki konumuna karst bir direnistir. Bu direnis, kadinin bir tutku ve

zevk nesnesi olmasina ve kadinin metalastirilmasina bir bagkaldiriy1 da igermektedir.

“Fransiz sanat¢1 Orlan, kendi bedenini sanat i¢in sanatsal bir malzeme olarak
kullanmistir. Kendi bedeni iizerine dokuz defa plastik cerrahi miidahale yaptirdigi
bir seri performanslariyla, izleyiciye giiniimiizde metalasan kadin imgesinin tam
tersi bir kadin imgesiyle yiizlestirmistir. Her seferinde viicudunun bir pargasini,
daha 6nce sanatgilarin eserlerindeki idealize edilmis giizellik anlayisiyla yapilmis
kadin imgelerinin bazi ayrintilarini bedeninde radikal bir yontemle, uygulatmustir.
Kendisi bu konuda sOyle soylemistir: gli¢lii ve farkli olmak istiyordum,
viicudumu bir heykel gibi sekillendirmek istiyordum, viicudumu dogaya kars,
genetik ve DNA’ya karsi, tanriya karsi kendimi tekrar yaratmak istiyordum”

(Bagherifam, 2019; s.72-73).
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Resim 29. Orlan, 7. Estetik Ameliyat Gosterisi, 1993 (URL-11).

Renkli perdelerle dekore edilmis tiyatrolarda, bilinci yerinde ama lokal anestezi
altinda, linlii modacilarin imzasini tastyan kostiimler giyerek, siir ve miizik esliginde,
estetik ameliyat gecirmistir. Ameliyatlar uydu yoluyla izleyiciyle bulusmus ameliyat
esnasinda ¢ekilen fotograflar ise birer sanat yapitt olarak sunulmustur. Ameliyati
yapan feminist estetik uzmani, Orlan’in yiizinde birgok degislik yaparak implantlar
yerlestirmistir. Caligsmasimnin amacinin estetik ameliyatlara degil, kadina ve bedene
gittikce daha ¢ok dayatilan ideolojiye ve gilizellik anlayisina karst oldugunu
belirtmistir. Orlan’dan sonra da bedenin sahibi kimdir, sanatin bedenle iliskisindeki
esik nerede baglar gibi sorularla beden olgular1 Cagdas donemde de ¢esitli sanat
pratikleriyle devam etmistir. Orlan, performanslarinda kendi bedenini, feminist
sorunlara egilmek i¢in bir ortam olarak kullanmistir. Burada Kavramsal Sanat, Beden

Sanati, Feminist Sanat, Performans Sanati, Video Sanati i¢ i¢edir (Cirak, 2019; 29-30).
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Performans sanatinda yapilanlar ve sdylenenler giindelik deneyimlerimizin disinda
olsa bile bir resim ya da heykele bakmaktan daha ¢ok benzerlik barindirir. Ciinkii
hayatin sorunlarina elestirel yaklasmakta ve kadinlarin toplumsal algilanisiyla ilgili

sorunlarla ilgilenmektedir.

“Izleyicinin  performanslara dahil edilmesinin yam sira  performansi
deneyimlemeleri de performansta onemli bir etki yaratmaktadir. Cogu kez
izleyici ne ile karsilasacagimi bilmeden performansin iginde kendini buluyordu.
Boylelikle sanat¢1 izleyicide biling uyandirmay1 ve onlara dramatik bir sekilde
aktarimda bulunmayi saglamigtir. Ana Mendieta’nin 1973’te gergeklestirdigi
performansinda da izleyici olaym icine dahil olmaktadir. Kiibali sanatei,
iiniversitesinde gergeklesen tecaviiz olaylarina dikkat ¢ekmek icin bir performans
gerceklestirmistir.  Mendieta’nin  daveti lizerine sanat¢inin evine gelen
arkadaslari, sanatciy1 elleri baglanmis, belden yukarisi yiiz listli masaya yatirilmis
sekilde, kanl1 bir halde bulmuslardir” (Cirak, 2019; s.30).

Resim 30: Ana Mendieta, “Performans”, 1973 (Cirak, 2019; 30)

Glinlimiiziin merkezi meselelerinden biri toplumsal cinsiyet ve onun temsilidir.
Kadinlarin temsil edilmesiyle ilgili baz1 kurallar her seye ragmen net bir siireklilik
tasimaktadir. Olumsuz kadin imgeleri bugiinde varligini stirdiirmektedir. Amaglarinin
pornografik sdylemi teshir etmek oldugunu iddia eden ancak bunu pornografi
sOylemini kullanarak gerceklestiren Eric Fischl ve David Salle’in gibi sanatcilar

sanatlar1 araciligi ile kadinin nesnellestirilmesine bugiinde hizmet etmektedir.
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Resim 31. Eric Fischl, “Scenes of Late Paradise The Welcome”, 2007 (URL-12)

“ Ciplak olmak, kendin olmaktir. Nii, baskalar tarafindan ¢iplak goriilmek, ama
kendin olarak taninmamaktir. Ciplak bir bedenin, nii olabilmesi igin bir nesne
olarak goriilmesi gerekir” (Whitham & Pooke, 2018; 5.67).

John Berger’in bu goriisii kadin bedenin nasil erkek bakis agisinin nesnesi haline
geldigini agiklayan ikonik bir yorumdur. Gorsel ve kiiltiirel gelenekler 21. yiizyilin

sanat pratiginde varligini stirdiirmektedir.

8.3.2. Feminist Olgu Baglaminda Sanat Yaratimiyla Kadin imgesi

Feminizm, Latince’de “kadin” anlamina gelen femine sozciigiinden tliremis olup isim
babasi ise Fransiz sosyalist filozoflarindan, Charles Fourier (1772-1837)dir (Batu,
2019; 136).

.... Fourier “sosyal ilerlemenin temel ilkesini ikincil konumda olan kadinin ve
haklarinin toplumdaki konumunu anlamaya degistirmeye, genisletmeye bagh
oldugunu savunur” (Batu, 2019; s.136).


https://www.wikiart.org/en/eric-fischl
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“ Feminist hareketlerin teorilerin tarihsel gelisim siireci incelendiginde
feminizmin tek ve sabit bir taniminin yapilamadigi gozlemlenir. Feminizm pek
cok farkl1 yaklagimi ve akimi icerisinde barindiran heterojen bir hareket olmustur.
Bu nedenle tarihsel olarak tek birfeminizmden degil feminizmlerden s6z etmek
daha dogru olacaktir. Kadinlarin kendilerini bask: altina alan diizeni algilama,
politik olarak tanimlama ve ona karsi miicadele yontemleri gelistirilmesi
anlamma gelen feminizm, on dokuzuncu yiizyilda belirginlesen, toplumsal
cinsiyet hiyerarsisine dayali bir harekettir” (Batu, 2019; s.136).

Kadinlarin erkeklerle esit sartlarda yasamasi gerektigi, Fransiz devrimiyle ilk kez
yiiksek sesle dile getirilmistir. Fransiz devriminde dile getirilen esitlik, 6zgiirliik,
dayanigma gibi kavramlar kadin haklar1 savunucularina da 6énemli bir ilham kaynagi
yaratmistir. Cinsiyet temelli teorik c¢alismalara da ilk kez bu donemde baglanmig
olmustur. 1960“larda birinci dalga, 1970*lerin sonunda ikinci dalga, 1980“lerden
itibaren ise lgilincli dalga feminizm hareketleri ile feminizm, kendini yenileyerek

ilerleme kaydetmistir (Giirses, 2019; s. 7).

Kisacas1 feminizm hareketi toplumsal, ekonomik, demokratik ve sanatsal agidan kadin
imgesinin 6ziine deginmektedir. Belirtildigi iizere toplumun her alaninda ve kosulunda
var olan kadinin, haklarin1 savunmasi diyebiliriz (Aydin, 2019; 92). Feminist hareket
ise 1960’11 yillarin sonlarinda baslamistir. Baslatilan bu hareketin en genel 6zellikleri
ise, kadinlarin haklarimin savunmasi, erkeklerle esit hukuki, toplumsal ve cinsiyet
esitligi gibi konular: sanat araciligi ile temsil eden sanatcilar tarafindan baslatilmig

ve stirdiiriilmekte olan ¢alismalart ifade etmektedir (Giirses, 2019; 8).

1969°da esasen kadin sorunlariyla pek de ilgilenmeyen ilk oOrgiit olan “Kadin
Sanatcilar Devrimde” (WomenArtists in Revolution: WAR) kurulmustur. Ardindan
“Kadin Sanatgilar Gegici Komitesi” (Ad Hoc Committee of WomenArtists) ve
“Sanatta Kadinlar” (Women in theArts) gibi farkli isimlerle bircok orgiit kurulur.
“Feminist Sanat Enstitiisii” bugiin halen varliin1 stirdiirmektedir (Akalin & Bas, 2018,
123). Ancak 1985 yilinda bir araya gelen bir grup Amerikali kadin sanat¢inin
olusturdugu “Gerilla Kizlar” ise sanat tarihinde cinsiyet ayrimcilifinin yikilmasi i¢in
feminizmi eylemlerinde aktif olarak kullanmustir. “Kadinlarin miizeye girebilmeleri
icin illaki ¢iplak mi olmalar: gerekir?” sorusuyla yayinlanan afigleri ile sanatta kadin
bedeninin seyirlik bir cinsel nesne haline getirilisine ve cinsiyetci tavrina elestirel bir

bakis agis1 yaratmay1 bagsarmistir (Antmen, 2009; 239-244).



Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern

Resim 32. Guerilla Girls, “Poster”, 1989 (URL-13).

“Yakin geg¢mise kadar miize koleksiyonlarina ve sanat tarihi kitaplarina
baktigimizda, tarih boyunca hemen hi¢ kadin sanat¢inin yasamamis oldugu,
yasamigsa da her hangi Onemli bir sanatsal katkida bulunmadigi kanisina
varabilirdik. Bugilin, yani 30-40 yila yayilan bir feminist elestirel birikim
sonucunda yasamamis sayilanlarin izini siirebiliyor, ama daha da 6nemlisi, neden
yasamamis sayildiklar1 iizerine diigiiniiyoruz. Nochlin, feminist elestrinin temel
metni haline gelen makalesini “Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok?” gibi
‘tuzak’ bir soru etrafinda drerken, yeni sorular sormanin yanitlar kadar énemli
oldugunun ipucunu vermisti. Feminist elestiri, bu kitaptaki metinlerde de
okudugumuz gibi, sorular1 ve yanitlar1 da kendi iginde tartigarak belli bir
kuramsal yaklagimin sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu yaklagim,
kadinlarin ve erkeklerin {irettigi sanat yapitlari, kurdugu sanat ortamlari,
tarihsellestirdigi {iretim kesitleri lizerinden, kadinlarla erkekler arasindaki
ayrimlarin nedenlerini sorgular. Kadinligin evrensel bir kategori olup olmadigini,
kadinlara 6zgii bir estetikten soz edilip edilemeyecegini irdeler. Kadinlik
deneyiminin sanatsal disavurumlarinda yalnizca doganin degil toplumun izlerini
arar. Sanat yapitlarinda agiga vurulan tarihsel/kiiltiirel kurgularla ve bunlarin
neden/sonuglariyla ilgilenir. Kadinlarin ve kadinligin mekanlarini arastirir; somut
ve soyut sinirlarin yarattig kiiltiirel ve psikolojik algilarin yaratim siirecindeki
etkilerine bakar. Bu yaklasim, hi¢ kuskusuz politiktir ve bakis acilarimizda bir
doniisiimii talep eder” (Antmen, 2008, s. 11-12°den Aktaran Aydin, 2019; s. 95).

50
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1970’lerin basinda etkinlik gosteren feminist sanatgilar ve elestirmenler sergiler,
konferanslar, sanat programlari ve ¢esitli yayinlarla ataerkil baskiy1 teshir ederek kadin
bedeninin manipiilasyonu ve degersizlestirilmesini konu ederler. Orenstein, kadinin
bedeniyle ilgili imgeleminin ve genel olarak kadin deneyiminin arastirilmasimin
Oneminin yani sira hitap edilen yeni kadin izleyici kitlesine dikkat ¢eker (Antmen,
2008; 33). Konu artik kadin bedeninin Oncelikle kadinlar tarafindan
anlamlandirilmasidir. Kadinlarin kendi hayat deneyimlerinin igerigidir ve yeni estetik
anlayis bu icerik iizerinden sekillenmelidir. Vivian Gornick’in 1973te bahsettigi gibi;
Kadinlar biitiinliige ulagsmak i¢in bir hamle yaparak kendi deneyimlerinin merkezine
ulasmali ve hayatlarim1 degistirmek istiyorlarsa, bu deneyimi biling diizeyine
cikarmalidirlar. Kadinlar, daima kim ve ne olduklarini daha net olarak “gdrmeye”,
daha kesin olarak hatirlamaya ve tam olarak tanimlamaya ¢abalamalidirlar. Yiizyillar
boyunca deneyimimizin kiiltlirel kayitlari, erkek deneyimlerinin kayitlarindan ibaret
oldu. Bizim hayatimizi diisinen ve tasvir eden, erkek duyarliligi oldu. Insan

varolusunun metaforu islevini goren, deneyimin erkekligiydi (Antmen, 2008; s.34).

Bu bilgilerden de anlasilacagi lizere feminist sanat kadin imgesinin elestirisini,
dontistime katki saglayacak yollar arastirarak sunmaktadir. Gegmiste salt cinsel obje
olarak diisiiniilen ve edilgen kilinarak idealize edilen kadin bedeninin, bu durumuna
kars1 ¢ikan farkli anlatim yollar1 ararlar. Sanatta yer verilen kadin imgelerinin aslinda
daha karmagik ve farkli anlamlar1 somutlastirdig1 goriisii yaygindir. Bakire, ilahe, anne
bazen de fahise, cadi, ucube olan kadin imgelerinin degisik tarihsel kosullarda eril

iktidarin temel egilimlerini yansitan farkli ifadelerle gormekteyiz (Aydin, 2019; 95).
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Resim 33. Hans Memling,“Kendine Hayranlik”,1485,Vanity. Strazburg, Fransa:
Strasburg Giizel Sanatlar Miizesi (Boyaci, 2018; 21).

John Berger, kadinin sanatta erkek korkularinin ve arzulariin cisimlesmesi olarak var
olmasmi sivri bir dille ele alir ve kadin nii araciligiyla ahlak dersi verilmeye
calistldigin belirtir. “Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan
zevk duyuluyordu; kadinin eline bir ayna veriliyordu ve resme “Kendine Hayranlik”
deniyordu. Boylece ¢iplakligi zevk igin resme gegirilen kadin ahlak agisindan
suclantyordu. Kadinin beyhude gosterisinin simgesi olan aynanin gergek islevi,
kadinin kendisini her seyden 6nce ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak gordiigiinii
anlamakti (Antmen, 2008; 45). Berger bu ciimleleriyle erkek merkezli bir toplumda
kadin ¢iplakligini resmetmekten sanat¢inin da, o resme sahip olaninda zevk aldigini ve
eline tutusturulan ayna ile kadinin kendini nesnelestirmesine ortak etmeye calisildigini
bunun riyakar bir ahlake¢ilik oldugunu belirtmistir. Carol Duncan’in 1973 yilinda
kaleme aldig1 “18.Yiizyil Fransiz Sanatinda Mutlu Anneler ve Bagka Yeni Fikirler”
baslikli makalesinde, 18.yiizy1l Fransa’sinda kadinlara uygun rolleri benimsetmeyi
amaclayan tretimlerle anneligin ve evliligin dogal, degerli ve mutluluk veren roli
tizerinde duruldugunu ancak bunun burjuvazinin yeni olusan devlet yapisinin

ihtiyaglar1 dogrultusunda olusturuldugunun altin1 ¢izmektedir.

20. ylizyil baslarinda Duncan’in ¢izgisini izleyen ve yaratilan kadin imgelerinin altinda
gizlenen oOrtiilk kadin diismanligini inceleyen bir¢ok sanat tarih¢i ve bilim insani

olmustur. Feminist Avangard olarak 1970’lerde anilan feminist sanat hareketleri
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bugiin bir ¢ok sanat¢iya onciiliik etmistir. Cindy Sherman, Birgit Jiirgenssen, Hannah
Wilke, Eleanor Antin, Valie Export, Ana Mendieta, Carolle Schneemann ve Martha
Rosler taninmus en tinli sanatcilarin bazilaridir. Bu sanat¢ilar kadin bedeni tizerinden
yeni anlatimlar yaratarak kadin kimliginin olusmasinda yabancilasma metaforunu
kullanmiglardir. Sanatlarindaki beden temsilleri mutlaka bir kurgu ve kavram
tizerinden yol almistir. Beden ya da beden imajlari {izerine yapilan miidahaleleri iceren
bu temsillerde amaclanan aslinda bedene yapilan her tiirlii miidahale ile, uygar bireyin
yabancilastig1 bedene tekrar kavusmasi ve duyumsamasidir. Britanyali feminist sanat
tarih¢isi Griselda Pollock’a gore, yabancilastirma feminist sanat¢ilar i¢in yasamsal
Onem tasiyan bir stratejidir, ¢linkii “kiiltiir tiiketimine hakim olan, geleneksel olarak
fetisist yapilar1 asindirir. Brecht¢i yabancilagtirma izleyiciyi kiiltlir iiretiminde bir
aktor haline getirmeyi ve diinyada etkin bir aktdr olarak yer almasini saglamay1

hedefler (Antmen, 2008; 305) .

1960 sonrasi sanatgilar; degisen toplum diizeni ve degerler karsisinda, her seyin alip
satilabilir olusu ile sanat eserinin de bir bir meta’ya doniismesini elestirmis, sanati
sunmak i¢in salonlar ve miizeler disina ¢ikilmasi gerektigini savunmustur. Bu sayede
farkli sanatsal ifade yollar1 arayisina girilmistir. Performans sanati, Siire¢ Sanati,
Viicut sanati gibi sanatsal uygulamalar ortaya ¢ikmistir. Postmodern olarak
adlandirilan bu donem de sanatsal yaklasimlarin biitlinii resim sanatinin dnciiliigiine
son vererek disiplinler aras1 kavramsalci bir sanat anlayis1 yaratmis ve sanatgilar resim,
heykel, fotograf, video, enstalasyon gibi farkli bigimlerde sanatlarini ortaya koymustur
(Aydin, 2019; 95).

Feminist sanata katkisi bakimindan ilgi uyandiran performans sanatlari, kadin
bedeninin ifade ettigi anlamlar tersyiiz etmek yerine, meselenin daha da
sorunsallastirilarak tartisilmasina neden olmustur. Feminist sanat pratiklerinin ve
ozellikle beden sanat¢ilarimin bedeni ele almalar1 kuskusuz rastlantisal degildir.
Marina Abramovi¢’in sosyal deneye doniisen bir¢ok performansinda, Gina Pane’in
kendi kanin1 ¢ekerek ayinsel tarzda kendini yaraladigi performanslarinda ve Hannah
Wilke’in bedenine yapistirdigl vajina sekli verilmis sakizlarla bu tiirde sanatlarin
aslinda toplumsal ¢eliskileri dikkate almadigini nesnel olana degil yiiklii olan degere

dikkat ¢cekmeyi amagladigin1 gorebiliriz (Akalin & Bas, 2018; 125- 128).
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Ancak donemin, Feminist sanatcilar1 ve bazi elestirmenleri kadin bedeninin herhangi
bir sekilde sunulmasini veya temsil edilmesini kaginilmaz olarak fetisizm dinamigine
bir katki olarak gormiis ve herhangi bir yolla isaret edilmesinden kaginilmasi

gerektigini savunmuslardir (Akalin & Bas, 2018; 125- 128).

Resim 34. Marina Abramovic, “Rhythm-0”, 1979 (URL-14)


http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/marina-abramovic
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Resim 35. Hannah Wilke. S.0.S. “Yildizlasmis Nesne Serisinden”, 1974-82
(URL-15).

Feminist sanat¢1 ve kuramc1 Mary Kelly 1982°de yapilan bir sdyleside su sekilde ifade

etmektedir;

“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kisiligi
gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir
sanat eserinde su veya bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanatgi,
kadin1 bakisin nesnesi olarak sunan baskin temsillere meydan okumasini ya da
verili bir kendilik olarak kadinlik kavramini sorgulamasi igin gereken
yabancilagtirma araglarini bulamamaistir” (Antmen, 2008; s. 304).

Bugiin ise toplumsal doniisiim ve ¢agin getirdikleri ile degisen bir¢ok kavram ile
birlikte sanatta geleneksel kadin imaj1 yikilmis, yalniz arzu nesnesi ve cinsel obje
olarak ele alinan kadin imgesi yerini sosyal hayatta var olan, kendi bedeninin sahibi,
varligint kendi sec¢imleriyle anlamlandiran bir kadin imgesine birakmistir. Ancak
Cagdas Sanat diye nitelendirdigimiz giiniimiiz eserlerinde bile halen tartigilan ve dyle
gorliniiyor ki daha uzun yillar tartisilmaya devam edecek olan kadin imgesi, bedeni ve

cinselligi, birgok sanat eserinin konusu, 6znesi, sorunu olmaya devam edecektir
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8.3.3. Eril iktidarin Sanat Yaratiminda Kadin imgesi

Kadin imgesi yiizyillardir sanatin ve estetigin vazgeg¢ilmez bir unsuru ve ilham kaynag1
olmustur. Farkli hallerde ve tasvirlerde gordiigimiiz kadin imgesi kuskusuz i¢inde
bulunulan tarihsel donemi, o tarihlerdeki yasam seklini ve kiiltiiriinii yansitmaktadir.
Sanatcinin igsel diinyasi, estetik bakis agis1 felsefi diisiincesi bu imgeleri bin bir fakli
sekilde ancak ortak bir¢ok alt metinde bizlere sunmaktadir. Yaratilan eserin i¢sel yapisi

cagimin ozelliklerinden ayrilamaz (Sankir, 2010; 18).

George Lukacs’in dedigi gibi, “Her sanatsal olusturma tarihsel toplumsal kékenlere
dayanir”. Sanatg1 ele aldig1 konular hakkinda genelde gercek yasamdan etkilenir ve
tiretirken ¢esitli konular1 veya objeleri ele alir. Bu objeler iginde kadin imgesi sanat
alaninda en yogun kullanilandir. Kadinlarin gergek yasamdaki yeri sanat¢inin diissel
diinyasinda ne ifade ediyorsa sanatina da Oyle yansir. Boylece aslinda gercekle
baglantili ancak dogal ve gercek olmayan bir tasarimla karsimiza ¢ikar. Bu da imgenin
toplumsal anlam kazanmis halidir. Bulundugu kiiltiirel yapmin cinsiyetci tavri
sanatciy1 etkilemistir ve resmettigi kadin imgesi, kadin1 ger¢ek ve dogal haliyle degil
toplumun kadma bigtigi roller ve ideal estetik kaygisiyla yapay bir kadin figiiriine

dontstiirmiistiir.

Erkeklerin, iktidar miicadelesinde kadinlar1 alt etme istekleri her toplumda ve donemde
varolan bir olgu olmustur. Bu iktidar istenci, kadinlara siirlayict roller ve yerler
verilmesiyle pekistirilmistir. ilk ¢aglardan bu yana erkek egemenligi altinda yasayan
kadinlara annelik ve cinsellik ile baglantili roller dayatilmistir. Verilen bu roller onlari
sinirlandirarak kontrol altinda tutma c¢abalarinin ideolojik araglari olmustur. Eril
iktidarin sanat yaratiminmi ele almak ic¢in dncelikle eril’in iktidar olma hikayesinde
kadimnin yerini hatirlamamiz gerekmektedir. Tekvin’deki anlatiya gére Adem ile Havva
cennette yasiyorlardi. Tanr1 bahsedilen agaca yaklagmalarini yasaklamisti. Ancak bir
giin asil suglu olarak kabul edilen Havva 1yi ve kotiiniin bilgisini verdigi bilinen bu
agacin meyvesinden yemis ve Tanr1 onlar1 ebediyen yasayacaklari cennetten kovarak
hayat agacindan beslenmekten men etmis ve onlar1 birer Oliimlii kilarak

cezalandirmigti. Boylece kadinin ilk gilinahi erkegin dliimsiizligiinii elinden almasi
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oldu. Kadinlarin giinahlar1 Mitolojide pek c¢ok kez karsimiza ¢ikmaktadir (Karaca,
2014; 85-67).

Zeus tarafindan yaratilan ve yaradilisinda merakli kilinarak eline tutusturulan kutuyu
acip insanliga tiirlii kotiiliikkler, hastaliklar yayan Pandora, kutuda kalan umutla
kadinligin ilk gilinlerinden bugiinlere gelene kadar nasil yargilandigi ve nasil
konumlandigina dair bize bilgiler vermektedir (Sagaert, 2017, 25-26). Euripides’in

Hippolite oyununun 616 ila 668 satirlar1 arasindaki boliimde;

“Katiidiir kadin. Onu besleyen ve var eden babasi bir ¢eyiz verdi ona. Kocasi evine
aldi. Bu asalak, katiiliik abidesini siislemekle eglenip durur ve giizel esvaplar iginde
tiketir kendini ve bedbahtlig1 azar azar tiiketir ailesinin servetini (...) Bir kadini
uzaklastirmak ve ona konugmadan 1siran hayvanlar1 arkadas olarak vermek gerekirdi.
(...) Lanet olsun size. Asla doyuramayacagim kadinlara olan nefretimi (...) onlarda

kotiiliik yapmayi birakmayacaklar” (Sagaert, 2017; s.25-26).

Bu satirlardan da anlasildig: iizere kadin yalnizca eril iligkileri allak bullak etmekle
kalmaz o aym1 zamanda kotiliigiin cisim bulmus halidir. Onun giizelligi asagi
diizeyden bir giizelliktir ve erkegi ayartiyorsa fiziksel olarak daha az giizel
oldugundandir. Annelik ve evlilik kadinin kusurlu sayillan bedenini onurlandiran
panzehir gibidir. Antik Yunan kiiltiiriinde, eril ve disil varlik arasinda, eril giizellik dis
gorliniis gilizelligiyle smirlanmadigi miiddetge aralarindaki fark yalnizca bir diizey
farki degildir ayn1 zamanda doga bakimindan da farklilardir. Ayni sekilde, antik
Yunanda kadinlara asik olmanin bir zayiflik ve feminenlik belirtisi oldugunu ve
cazibesi ve giizelligi ile bilinen Helen’in ag1g1 Paris’in kadinst goriindiigiinii belirtmek
gerekir. Yunanlar1 bastan c¢ikaran gen¢ oglanlarin giizelligi, “dogal giizellik” olarak
tanimlanir. Onlar i¢in giizel varsayilan disil degil erildir ve eril giizellik her tiirlii disil

giizelligin tstlindedir (Sagaert, 2017; 25-26).

Platonun metinlerinde kadinlarin ahlak giizelligi bakimindan kusurlu oldugunu

belirttigi Timaios’da sunlar yazar;
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“Diinyaya gelen insanlar arasinda korkaklik gosterenler, yasamlarini kotiiliik
etmekle gecirenler, diinyaya ikinci gelislerinde kadin olarak dogdular”(Sagaert,
2017; s. 25,26).

“Yunanli sanatgilar, yiizyillar boyunca, yetkin bir kadin giizelligi gerceklestirmek
amaciyla, yavas yavag ideal bir Afrodite tipi gelistirmislerdir. Ne ki bu yetkin
giizellige ne kadar ¢ok yaklasilmissa, tanriganin tanrisal 6zelligi de o kadar
azalmis ve diinyasal- insansal tip {istiin gelmistir. Veniis temsili artik cinsel bir
nesne konumundadir. Mitolojik anlami eksiltilmis, 6ziinden saptirilmis ve baska
bir kod icinde isletilmeye baslanmustir. Ve Aphrodite Imgesi daha onceki
mitosundan uzaklagsmakta ve yeni bir 6zle imgelenmektedir” (Karaca, 2014;
5.92).

Avrupa sanatinda Ronesans donemi kadinlarin erotik goriintiilerinin sik¢a kullanildig:
bir donem olmustur. Ciplak kadin resimlerinin digerlerinden fazla ragbet gérmesi ve
burjuva tiiccarlarin talepleri dogal bir yonelime sebep olmustur. 16. Yiizyilda yapilan
“Uyuyan Veniis” ilk ¢iplak Veniis’tiir. Bu tarihten sonra resmedilen Veniislerde bir
patlama yasanmis ve tablolarda kadinlar olaganiistii giizellikte resmedilerek erotik
pozlarla izleyiciyi etkilemistir. Bu donemden itibaren kadinlar ¢iplaklik fetisizminin
kurbanlar1 haline gelerek gorsel yaymlarin vazgegemedigi cinsel nesnelere

doniistiiriilmiistiir (ilden, 2018; 1179).

Ortacagin sonuna dogru edebiyatta benzer yaklasimlarla kadin ahlaksizligina vurgu
yapar. Dahasi ortagagin sonlarina dogru kadmin gergekten seytanlastirilmasi ortaya

cikar. Avrupa da

13. Yiizyildan itibaren baslayan vaazlar kadin diigmanligini daha da artirmistir.
Ornegin 1330’larda Alvaro Pelayo tarafindan yazilmis olan La Plainte de I’Eglise
isimli kitap “kadinin yiiz iki kotiiliigli ve ahlaksizliginin yer aldigi adeta bir katalogdur
ve maalesef bu donemlerde yasayan ve erkekler i¢in ideal beden giizelligine sahip
olmadig1 diisiiniilen kadinlar i¢in her sey daha zordu. Cirkinlige mahkim edilen
kadinlar kotii ahlaklarinin disa vurusunu temsil ettikleri goriintiileriyle yasayacaklari
manastirlara gonderiliyorlardi. Geng kizlar bu sekilde cezalandirilirken kadinin yash
olusu biisbiitiin konu olduklar1 sanat yapitlarindan da anlasilacag: iizere cadi olarak

tasvir edilerek asagilamayr ve dislanmay1 gosterir. Bu betimlemeleri Francisco
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Goya’nin bir¢ok eserinde gorebiliriz. Quentin Metsys tarafindan yapilan bi¢imsiz ve

cirkin kadin tablosu da buna 6rnektir.

“Feodalitenin hakim oldugu Orta Cag Avrupa’sinda, dis ve kamusal isler
erkeklere, ¢ocuk dogurmak ve ev isleri de dogal olarak kadinlara birakilmistir”
(Tabakoglu, 1996,s.160).

Oztiirk; “Ortagag’da kadinlarin kiliseden uzak tutulmas1 ve miras, bosanma gibi
pek ¢ok haklarindan mahrum birakilmalarindan da baska, bu donemde, kadinlara
yapilan ¢ok daha agir bir muamele vardir. Bu muamele cadilarin yakilmasidir.
Cadilarin yakilmasina deginmeksizin Ortagag Avrupa’sinda kadinin sosyal
konumu hakkinda bilgi vermek imkéansizdir. Cadilarin yakilmas1 daha sonra
yalnizca feminizmin olugmasina esin kaynagi olmakla kalmayacaktir. Cadilar
Feminizmin simgesi bile olacaklardir” seklinde ifade etmistir (Oztiirk, 2017, s.30-
31’den Aktaran, Akalin & Bas, 2018; s. 117).

Resim 36. Francisco Goya, Linda maestra, 1799 (URL-16).
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Resim 37. Quentin Metsys, Bigimsiz Cirkin Kadin, 1513 (URL- 17)

17.ylizyi1ldan 19. yiizyila kadar kadinlarin ¢irkinligi yalniz toplumsal statiilerinden ve
yasam kosullarindan degil, ayn1 zamanda evlenmemis (evde kalmis), yasli, isyankar ve
entelektiiel kadinlar olmalar1 da ¢irkin bulunmalari i¢in birer sebeptir. Disil ¢irkinligin
iiretilmesi eril iktidarin zorbaligindan nasibini almistir. “Kadin, dostlugun diismani,
kacinilmaz bir aci, gerekli bir kétiiliik, dogal bir deney, arzu edilir bir felaket, evcil bir

tehlike, acik renklerle bezeli doganmin kotii bir resmiydi” (Sallman, 1996; 61-71).

17.yiizyilda Fransiz devriminden sonra gii¢ kaybeden Kilise sanata yonelir ve dini
duygularin yiiceltilmesi konusunda tiretimde bulunmali i¢in sanatcilar tesvik eder.
Kadina duyulan kaygi ve asagilamanin yani sira dine hizmet verme amaciyla Meryem
Ana figiirii se¢ilmistir. Gotik resim sanatinda sanatcilar setkat, duygusallik ve ilahi bir
islup ile resimler iireterek, kadinlarin dini buyruklar altina girmelerini amacglamis ve
Meryem’e dzendirmislerdir. Kucaginda Isa tasvirleri ile kutsal kadin ve kutsal anne

imaj1 ile kadinlarin bilingalt1 hedeftedir (Akalin & Bas, 2018; 117).
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Resim 38. Leonardo da Vinci, The Madonna of the Carnation, 1480 (URL-18).

Barok dénemde ise kutsal Meryem’in bekareti yiiceltilmistir. [ktidara tek basina sahip
olmak isteyen erkeklerin, kadinlar1 kontrol altinda tutma hevesiyle manipiile araci

olarak kullandig1 bekaret konusu bir¢ok sanat¢i tarafindan resmedilmistir.

18.Ylizyilin sonlara dogru degisen toplumsal ve ekonomik kosullar bireyciligin 6n
plana ¢ikmasini saglamistir. Ticaret yoluyla zenginlesen burjuvazi soylulugun yerini
almis ve sanat¢ilar halk degerlerine sarilmaya baslamiglardir. Bu baglamda burjuva
degerlerini ylicelten tablolariyla bilinen donemin {inlii sanatcilarindan L.David’in
“Madam Recaimer” tablosunda yiiksek sosyeteye mensup kadin tasvirini goriiyoruz.
Madam Recaimer’i bu tabloda o doneme ait gosterisli bir mekanda ¢iplak ayaklariyla
dogal giizelligi, gencligi ve yumusak baglh es idealinin yansitildig1 haliyle goriiyoruz
(Isikdren, D., 2015; 119).
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Resim 39. Bartolome Esteban Murillo, The Assumption of the Virgin, 1670
(URL-19)

Resim 40. Jacques Louis David, Madame Recamier, 1800 (URL-20).

Victoria donemine bakildiginda ise kadmin toplum hayatindaki yerinin ev igi
diizenleyicisi, insan neslinin devamini saglayan tasiyici ve erkegin siis esyasi oldugunu
goriiriiz. Bu Donem de toplumsal huzur ve diizenin devamliligi i¢in istenen kadinin
pasifligini slirdiirmesi ve zayifligin1 kabullenmesidir. Bu bilingle islenen tablolarda
gordiigiimiiz cogu zaman 6lii ya da uyuyan cansiz bedenlerdir. Bazen bu 06lim

tasvirlerini pasifize edilen kadin imajindan ziyade tehlikeli bulunan kadinin yok


https://www.wikiart.org/en/bartolome-esteban-murillo
https://fineartamerica.com/profiles/the-masters.html
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edilisine uzanan siddet temalar1 izler. Alman ve Belgikali bir¢cok sanatc¢i (Degas,

Manet, Renoir gibi) siddet ve 6liim temal1 eserler liretmistir (Bagherifam, 2019; 7).

Resim 42. Edgar Degas, Scene of War in the Middle Ages, 1865 (URL-22)


https://tr.pinterest.com/graygaga8888/edgar-degas/
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Kadin imgesini oldugu gibi hayatin i¢inde ve donemin kosullarinda sosyal yasamin
agir sorumluluklari yerine getirirken yansitan gercekci ressamlarin varligini da
belirtmek gerekir. Gergekei ressamlardan J.F.Millet’in “Basak Toplayan Kadinlar” ve
Daumier’in”Camagirct Kadin” tablolart kadimnlarin toplumsal gercekligini gozler
Oniine serer. Anna Blunder’in “Kadin Terzisi”de ¢alisan ve iireten kadinin ¢alismasi
karsiliginda aldig: diisiik ticretler ve toplumdaki yerini sorgulayici bir ifade ortaya

koyar.

Resim 43. Jean Francgois Millet, “The Gleaners”, 1857 (URL-23).

18.yiizy1l sonundan giiniimiize kadar ise “kadin imgeleri” biiyiik dl¢lide estetik ve
pornografik goriintiilerle sunulmaktadir ve erkek bakis agisinin sinirliligindan
kurtulamamistir. Kadin bedeni cinsellik olgusunun pratik nesnesidir ve cinsellik
icgiidiistiniin hizmetindedir. Kadinlar ¢ogu resimde, donemin giizellik anlayisina
uygun sekilde cinsel ¢ekiciligi 6n planda resmedilmistir. Yaratmasi beklenen etki
ise izleyicinin cinsellik nesnesi bi¢iminde kaliplara sokulmus kadin imgeleri
karsisinda haz duymasi, ona sahip olmak yahut benzemek istemesidir. “Sanat¢inin
ortaya koydugu ¢ok ozel seyler yasamda doniigiimler yaratir. En ger¢ekgi ressam,
en beklenmedik anda gercege en uygun seyler cizer, c¢izdikleriyle bakislart
kesinlestirir, yasami degisiklige ugratir” (Afsar, 1987; 64-65).
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Resim 44. Giorgione Sleeping, “Venus”, 1510 (URL-24).

Rubens’in kadin imgelerinde de kadini ¢cogunlukla ¢iplak goriiriiz. Giiniimiiz giizellik
yarismalarini andiran {inlii eseri “Paris’in Yargisi’nda ¢iplak kadinlara bakan erkekleri

resmetmistir. Resimde Paris elmay1 en giizel kadina sunar.

Bu bilgiler 1s181nda kadin imgesi eril iktidarin yarattigi sanatta kimi zaman azize, kimi
zaman cinsel nesne, kimi zaman kutsal anne gibi dénemine ve yaratmay1 amagladigi
etkiye gore farkli ifade edilmistir. Sanat¢inin bilincinde olusan kadin imgeleri, erkek
bakis agisinin hakimiyeti altindadir. Sanatg¢ilar kadinlarin toplumsal rollerine, kadin
olmaktan kaynaklanan haklarina saygi gostermeyerek, kadin bedeninin dogal
nitelikleri cinsellik i¢giidiisiiniin hizmetine sunulmustur. Bilimde oldugu gibi sanatta
da hakim olan eril bakis acis1, kadinlarin eksik ve yanlis anlatimlarla sunularak, negatif

kodlarla kolektif bilince yerlestirilmesine sebep olmustur.



66

9. UYGULAMALAR

Resim 45. Seda Beyazit, Tel Orgii, 120x80, Tuval Uzerine Yagliboya, 2018

“Tel Orgii” isimli bu ¢alismada tel 6rgii, kadinlarin giinliik hayatin igerisinde
goriintisleri her ne sekilde olursa olsun, sinirlandirilmig olmalarini giindeme getirmeyi

amaclayan yagliboya teknigi kullanilarak yapilmis simgesel bir ¢alismadir.



Resim 46. Seda Beyazit, isimsiz, 60x80, Tuval Uzerine Yagliboya, 2018
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Resim 47. Seda Beyazit, Sanci, 100x70, Tuval Uzerine Akrilik, 2019
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Resim 48. Seda Beyazit, Isimsiz, 90x100, Tuval Uzerine Akrilik, 2019
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Resim 49. Seda Beyazit, Ozgiir 60x60, Tuval Uzerine Akrilik, 2019

“Ozgiir” isimli calismada, kadimnlar ile 6zdeslestirilen en temel mekan olan ev ici
hayatinin bir ¢ok kadin i¢in bir yuva olmaktan ¢ok bir kafese doniistiigii mesajinin yani
sira, kadmlarin ancak sokaklarda 6zgiirce dolasip, dans edebilir, giiliip eglenebilir
olduklar1 zaman gercek Ozgiirliige ulasacaklar1 diisiincesi tuvale yansitilmaya

calisilmigtir.
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SAR:

Resim 50. Seda Beyazit, Isimsiz, 80x80, Tuval Uzerine Akrilik, 2019

Bir serinin pargasi olan bu g¢alisma, ge¢miste ¢ogu erkek sanatginin tablolarinda
gordiigiimiiz, gizlenmis erkek figiirlerinin izledigi ¢iplak kadin bedenlerinin yer aldigi
eserlere gonderme yaparak, kadin figiirii ¢iplak ancak cinsel bir nesne olmadan

resmedilmig, soyut imgeler ve feminist bir bakis agisiyla iiretilmistir.



Resim 51. Seda Beyazit, Isimsiz, 25x60, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2020
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, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2020

Resim 52. Seda Beyazit, Ayrilik, 35x50

az gelismis toplumlarda siklikla goriilen erken yasta

3

“Ayrilik” isimli c¢alisma

evliliklerle, kiz ¢ocuklarinin evlerinden koparilmasi ve bunun gelenege doniistiiriilerek

yiizyillardir devam ediyor olmasina elestiri olarak resmedilmistir.
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25x60,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2020

b

Resim 53. Seda Beyazit, Isimsiz
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Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2020

40x40,

9

Resim 54. Seda Beyazit, Ayna
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10. SONUC

Gegmisten giiniimiize degin her sanat¢inin yasadigi cag ile daima bir bagi olmustur.
Varligmi siirdiirdiigii zaman diliminde ise edinmis oldugu ideolojik, sosyolojik,
kiltiirel ve etik degerler ile yapitlarini (eserlerini) sekillendirmistir. Bununla beraber
sanat¢inin hayatindan beslenen sanat yapitt da bu diisiinceleri yansitan ifadeleri de
icinde barindirarak izleyiciye sunmaktadir. Bu nedenle sanatin vazgecilmezi olan

kadin imgesi de bahsedilen goriisler lizerinde sekillenmistir.

Eril bakis acisina gore biyolojik kimlikleriyle algilanan kadinlar, sanat¢1 kimliklerini
ortaya koyma siirecinde ¢ok zorlanmislar ve erkeklere gore ¢ok fazla giigliikle
karsilasmiglardir. Kadin sanatgilarin karsilasmis olduklari giicliikliilerin sebebi ise eril
bir sdylemle yazilmis olan sanat tarihi ve sanatin izleyicilerinin ¢oklukla erkeklerden
olugmasidir. Diger bir husus ise miize ve galerilerin daha ¢ok erkeklerin kontroliinde
olmasindan kaynaklidir. Bu sebeple kadinlarin ¢aligmalarinin daha ¢ok zanaat (el isi)
ya da yiksek kalitede sanat eseri olmadigi yoninde oOn yargili fikirlerle
degerlendirilmistir. Bu gibi yaklasimlar sayesinde kadinlarin sanat alaninda erkeklerin

gerisinde kalmasinin nedenleri arasinda gosterilebilir.

Erkek egemen bir bakisi ile sekillenen kadin figiirii ve feminist olgu ile sekillenen
kadin figiirlerinde ifade edilmek istenen diisiince bu anlamda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yani eril distlince ile kadinlar hem seyredilen hem de teshir edilendir ve kadinin
seyredilmekten zevk aldigi algis1 olusturulmaktadir. Her donemde kadin erotizmi
cagristirir. Bakislart iizerine ¢eken kadinlar bu nedenle her alanda vazgegilmez
(sanatsal yaratimlarda, gosterilerde, miizikallerde, filmlerde) bir gdsteri 6gesidir.
Bunun nedeni ise erkek sanatgilarin kadin bedenini kendi yorumu igerisinde
sunduklarindan kaynaklidir. Oysaki kadin sanatgilar, kadin bedenini sanat eserlerinde
ifade ederken erotik dili kullanmaktan kaginmislardir. Ancak eril iktidarin kadini, sanat
alaninda yalnizca estetik bir nesne olarak algilamasi ve sanatin nesnesi olarak goérmesi,
kadinlarin 6znelliginin engellenerek 6zgiir kalmasini engellemistir. Bu anlamda
kadinlar kimliklerini ve benliklerini 6zgiirce olusturamamis ve erkege bagimli bir hale

gelmistir.
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Feminist olgu baglaminda sanat anlayisi, cinsiyet¢i sanat yaklagimina Onemli
elestiriler getirmistir. ik énemli gelisme sanat tarihinin eril yiizii ve ydntemlerini
sorgulatmistir. Bu nedenle kadinlarin sanatta goriinlir olmamalarinin nedenleri ortaya
konmustur. Kadinlarin miicadeleleri ve gérmezden gelinen kimi kadin sanatgilar bu

sayede hatirlanmig ve sanat tarihindeki yerlerini alabilmislerdir.
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