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OZET

Tezin Bashg : Cagdas Sanatta ’Ac1’”’ Imgesinin Seramik Formlara Yansimasi
Tezin Yazar : Melek CETINKAYA
Damisman  : Dog. Dr. Oguzhan UZUN

Tezin Tiirii : Yiksek Lisans

Sanat yapitlarmin olusumunda farkli etkenler rol almaktadir. Bu etkenlerden bir
tanesi sanat¢inin beslenmis oldugu psikolojik unsurlardir. Psikolojik unsurlardan
birisi de act dgesidir. Act kavrami giindelik yasamda Gtelenmek istense de Antik
Cagdan itibaren tarih boyunca farkli sanat alanlarinda agiga ¢iktig1 goriilmektedir ve
yasamin bir pargasi olan bu olgu ¢agdas sanatta anlatim ifadesi olmaya devam
etmektedir. Bu tez kapsaminda ¢esitli duygu ve motivasyonlarin ¢agdas sanatta Ki
etkileri spesifik olarak da acit imgesinin sanatsal formlara nasil yansidigi
incelenmistir. Calismada farkli disiplinlerde sanat araciligiyla duygu aktarimi
yapilmasinda igsellestirilen ac1t kavraminin 6nemini vurgulamak amaglanmigtir. Bu
aragtirmalar 1s18inda aci 6gesinin, ¢agdas sanatta ne sekilde ele alindigi, seramik
formlara ne sekilde yansitildigi ve sanatgilarin resim, seramik ve heykel gibi
alanlarda yapmis olduklari eserler incelenerek, 11 farkli kisisel uygulama ile

desteklenmistir.
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ABSTRACT

Thesis Title : Reflection of the Image of "Pain" on Ceramic Forms in Contemporary
Art
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Thesis Type : Master’s

Different factors play a role in the formation of works of art. One of these factors is
the psychological elements that the artist is nourished by. One of the psychological
elements is the element of pain. Although the concept of pain is wanted to be
postponed in daily life, it is seen that it has been revealed in different fields of art
throughout history since ancient times, and this phenomenon, which is a part of life,
continues to be a narrative expression in contemporary art. Within the scope of this
thesis, the effects of various emotions and motivations in contemporary art,
specifically how the image of pain is reflected in artistic forms, has been examined.
The aim of the study is to emphasize the importance of the concept of internalized
pain in conveying emotions through art in different disciplines. In the light of these
researches, how the element of pain is handled in contemporary art, how it is
reflected in ceramic forms, and the works of artists in fields such as painting,
ceramics and sculpture are examined and supported by 11 different personal

applications.
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1. GIRIS
1.1. KONU

Sanat yapitlar1 somuttan soyuta tiirli ilhamlarla siiregelmektedir. Sanatgilarin
ilhamlarindan dogan bu yapitlar psikolojik kokenli olabilecegi gibi birden fazla
duygu durumu da barindirabilmektedir. Gegmisten giiniimiize gelen bu eserlere
bakildiginda resim, seramik, heykel, miizik gibi alanlarin mutluluk, heyecan
temalarinin yaninda ac1 ve dramla da ele alindig1 goriilmektedir. Sanatginin tizerinde
toplum, kiiltiir, inanig, sosyal ve ekonomik etkilerin oldugu ve eserlerin bu
dogrultuda etkilendigi yadsmmamaz. Tiirkiye’de seramik sanatinda gelenekselden
cagdas seramige gecis siirecinde aci kavramina az rastlanmaktadir. Bu baglamda
giincel seramik sanatinin ilerlemesinde aci temasi geg¢ de olsa yerini alacagi
diistiniilmektedir. Olumsuz, kotii, istenilmeyen bir c¢agrisim sergilese de aci
kavraminin insanin fitrat ve dogasinin bir gergegi oldugu, Ortbas edilerek sevince
¢evirmenin miimkiin olmayacagi gibi yasamimn da bir pargast oldugu dogrusu
gormezden gelinmemelidir. Bu baglamda aciy1 taniyarak bu duygu durumunu ne
sekilde yOnetecegini bilen sanatgilar acilarindan beslenerek sanat yapitlarina konu
etmiglerdir. Yogun aci duygusu yasayan kisilerde ise goriilen davranig bigimlerinden
bazilar1 sugluluk, 6fke ve isyandir. Aciy1 toplumda ortak noktada birlestiren savas,
deprem vb. gibi etmenler kisilerde ayn1 duygu durumunu ortaya ¢ikararak birliktelik
olgusunu dogurur. Bu birliktelik ise toplumsal dayanigma ile giiveni beraberinde
getirir. Buna gore Oznellik barindiran acinin toplum bakimindan evrensel yonli
oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Hissedilen acinin giderilme c¢abasi o aciyi
kabullenmekten baslar. Boylelikle acinin varligin1 tanimlayarak onu azaltma ¢abasi
gosterilir. Yadsidig1 zaman kisi acisin1 bagka boyutlara tagiyarak saglikli bir duygu
durumuna ulasamaz. Fakat dyle ki acinin boyutu ve anlamu kisiden kisiye farklilik
gosterdigi gibi kabullenme siireci ve aciy1 atlatma yontemleri de farklilik gosterir.
Acimin bir¢ok boyutu oldugu gibi aciy1 azaltmanin veya tamamen gidermenin de her
zaman istenilen sekilde olmadig1 sdylenebilir. Bazen aciyla barisik kalarak kisiyi en
az diizeyde etkileyecek sekilde bu duyguyla yasamini devam ettirme durumu ile
karsilagilabilir. Insanm fitratinda olan unutma hissiyat1 ise aciyla yasamayi
kolaylastiran en Onemli etmenlerdendir. Ciinkii insan yasamina aymi hisle, aym

Olciilerde devam edemez.



Insanligin bir ihtiyaci olarak ortaya ¢ikan seramik ise zanaat olarak Onemini
stirdiiriirken ilerleyen ¢aglarda sanat yapitina dontiserek c¢esitli teknik ve yontemlerle
zenginlesmistir. Tiirk seramik sanati; Selguklu ve Osmanli donemlerinde dekoratif
tiriinler minyatiir ve hayvan bezemeleri, ¢ini gibi teknikleri ile go6zlenirken
Cumhuriyet donemi sonrasi seramik heykeller ile eserler verilmistir. Figiirlerin ii¢
boyut kazanarak Kilden heykele doniismesi seramik alaninda yenilikler getirerek
giiniimiiz ¢agdas seramik yapisina mimarlik etmistir. Aci kavrami da gercekle
yiizlesmenin bir aracit olarak seramik sanatinda yerini almaktadir. Heykellerde
goriilen 1stirap, hiiziin sanat¢inin yagaminin pargalarindan birini yansitmasidir. Bu
dogrultuda ac1 olgusunun sanat iizerinden iyilestirici yonii bir¢cok sanatgi tarafindan

kanitlanmis ve kederin yerini hazza birakmakta 6nemli rol oynamistir.

1.2. AMAC

Bu tez insan hayatinda genis bir yere sahip olan ve yasamin olumsuzluklari olarak

¢

nitelendirilen “’ac1’® kavraminin, sanat {izerinden iyilestirici 6zelligine deginerek
bastirilmaya calisan bu gercegin olumlamalarla kabullenip, kisilere farkli bir bakis
acist kazandirmast amaciyla yazilmistir. Aci ile ilgili hem fizyolojik hem psikolojik
anlamda belirlenen eserler ve kisisel uygulamalar ile anlatim desteklenmek

istenmistir.

1.3. KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Literatiir taramas1 sonucunda ulagilan kaynaklardan aci imgesini farkli islupla ele
almis sanatgilarin konuyla ilgili, ac1 temasia yogunluk veren eserlerinden biri veya
birkagi secilerek anlatima sunulmustur. Kisisel uygulamalar kisminda yer verilen
caligmalar aragtirmacinin kendi bakis agisiyla ele alinarak seramik formlara

yansitabilme yetenegiyle sinirlidir.



1.4. YONTEM

Calismanin amaci dogrultusunda oncelikle konu ile ilgili literatiir aragtirilmistir.

Arastirma tarama modeli ile gergeklestirilmistir.

Kisisel uygulamalar kisminda eserler, serbest teknik kullanilarak el ile sekillendirme
yontemiyle yapilmistir. Sekillendirmede stoneware kil kullanilmistir. Calisma
sonunda seramik firininda yiiksek derecede pisirilen formlardan bazilar1 daha sonra
stir-sil teknigi lzerine transparan sir uygulanarak ikinci firinlamayla beraber

tamamlanmaistir.

1.5. LITERATUR OZETi

Bu tezin konusu ile iliskili baz1 ¢alismalar asagida belirtilmistir.
Akin (2019), duygusal acinin insan yasamindaki yerine deginmistir.

Al Abachee (2020), toplumda yasanilan savaglarin sanata ne gibi etkileri oldugunu

arastirmistir.

Alptekin (2018), act kavramimin baska bir boyutu olan melankolinin resim

sanatindaki etkilerini konu almstir.

Bagalan (2022), sanat¢inin psikolojisinde aci olgusunun yansitilmasi {izerine

durmustur.

Beyaztas (2018), depresyon belirtilerinin aci, keder ve ¢okiintiiyle resim sanatina

islenmesini konu edinmistir.

Chul Han (2020), acinin ontolojisi, etigi, anlamsizlig1, korkusu gibi basliklarla ¢esitli

ac1 tiirlerinin insan yasamindaki yerine deginmistir.

Demirkol (2019), acmin psikolojideki yerini inceleyerek, psikolojik yaklagimlar

bakimindan tanimlamistir.

Dursun (2023), ruhsal problemlerin sanatcilarin hayatlarina etkisiyle birlikte
eserlerine yansitmis olduklart i¢ diinyalarin1 arastirmis Van Gogh ve Edvard

Munch’un eserlerine yer vermistir.



Hazirc1 (2019), fizyolojik ve psikolojik rahatsizliklarin sanata etkilerini ve Frida

Kahlo eserleri tizerinde goriilmesini arastirmistir.

Kostur (2021), siddet, iskencenin aci ile beraberinde tanimlanarak resim sanatina

yansimalarii konu almistir.

Solak, (2017), kiside bulunan farkli duygu durumlarindan sugluluk hissiyle beraber

ac1 ve vicdanin baglantisini ele almistir.

Tarhan (2023), siddet konusuna dikkat ¢ekerek kadinlara yonelik yapilan bu davranis

bozuklugunun sanat eserlerine konu olmasina deginmistir.

Uyar (2016), baz1 kadin ressamlarinin aci olgusu tizerine yapmis olduklari eserleri

incelemistir.

Zaimoglu (2018), ac1 ve Oliim temalarmin graviir sanatinda islenmesi {izerine

calismustir.



2. SANATTA ACI TEMASI
2.1. AClI KAVRAMI

“Act’’ anlam ve algilayis bicimi bakimindan kapsami genis olan 06znel bir
kavramdir. TDK’na gore aci “’farkli etkiler sebebiyle hissedilen hosnutsuzluk,
istirap”” anlamlarina gelmektedir (4cz, 2024). Istirap ise kelime kokenince maddi
manevi act, ezing, gile gibi anlamlar tasimaktadir. Buna bakilarak aci ifade edilirken
1stirap, melankoli gibi ¢esitli boyutlarla da ele alindig1 séylenebilir. Aci fizyolojik ve
psikolojik olarak iki kategoride degerlendirilebilir. Psikolojik aci, psikolog ve
yazarlar tarafindan; yas duygusu, anlamsizlik, benlik kaybi, ayrilik gibi farkli
ifadelerle yorumlanarak isimlendirilmistir. Sandler, ac1 ¢ekmenin zihinsel bir olgu
oldugunu ve herhangi somut testlerle bunun goriilmesinin miimkiin olmadigin
aciklamigtir. Zihinsel bu olgunun fiziksel acilara gore daha katlanilmaz oldugu
gozlemlenmistir (Yesiloglu, 2021, s.19). Hissedilen ac1 ne kadar betimlenmeye
calisilsa da onu tam olarak ifade edebilecek bir kelime bulunamaz. Bu bakimdan aci,
ifade edilmeye kars1 gelir boylelikle hissedilen anlatilsa da acinin kendisi dogrudan
izah edilemez.

Insanin varolusuyla baslayan aci, soyut bir kavram oldugu igin tanimlamasi zor
olmakla beraber yasami hissettiren en temel duygulardan birisidir ve hayatin iginde
Oonemli yer arz eder. Baz1 diisiiniirlere gore hiiziin, sevincin anlasilma nedenidir. Bu
sebepten kisiyi ding tutan ve gii¢lii kilan etmenlere sahip oldugu diisiiniiliir (Uyar,
2016, s.3). Vicdan, umut, ahlak, inang, toplum gibi bir¢ok kavram acinin olusumuna
etki eden unsurlardir. Insan, benliginin farkina vardigi andan itibaren bu kavramlarla
cesitli duygu durumlari yasar. Buna bakilarak ruhsal acinin altinda yatan etmenlerin
soyut normlardan olustugunu sdylemek miimkiindiir. Breton, insanin bedensel ve
ruhsal acilarimin ifadesinin yalnizca belirli olgiilerle smirli kalacagini ve aciy
6lcmekten, tanimlamaktan kagarak bir bagkasina ifade edemeyecegi sahsi bir kavram

oldugunu, mahremiyet igerisinde kalmasi gerektigini vurgular (Isik, 2019, s.9).

Ne kadar insana atfedilmis bir 6zellik olsa da acinin boyut ve anlami kisiden kisiye
farklilagir. Wittgenstein’in “’acim i¢imde’’ tabiri kendisine 6zgii bir aciy1 ifade eder.
Her sahsin tattig1 bir duygu olmasina karsin ayni 6zellik ve 6l¢iide olmadig: takdirde

ac1 tam manastyla bagka biri tarafindan algilanmaz ve aciy1 hisseden kiside icsel bir
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duygu haline doniisiir (Tasdelen, 2009, s.3). Acilarin psikolojik ve fizyolojik bircok
nedeni vardir ve bu nedenlerden birisi varligindaki amaci bulamayan kisileri bosluga
diisiiren histir. Bu acilar kisi yagsam sebebini buldugunda olumlu hale doniiserek sona
erebilir veya acidan ¢ikis yolu aramak yerine; igsellestirenlerde yasama son verme
diisiincesi a¢iga c¢ikabilir. Yani insanin aciya karsi tutumlart duygu durumlarimi
belirler (Giilsiin, 2021, s.12). Insanin sevilme, begenilme, deger gdrme, anlasiima,
gliven gibi temel ihtiyaglarinin karsilanmamasi durumunda veyahut hasarli bir
sekilde yasanmasi halinde kiside ortaya c¢ikan ofke, iiziintli, eksiklik gibi olumsuz
duygu durumlart kiside psikolojik actyr meydana getirmektedir ve bu durum artis
gosterdikce kiside intihara meyil goriilebilir (Demirkol vd., 2019, s5.207). intihara
meyilli kisilerin geneli idrak sahibidirler, {iziinti veya aci halinde olmalar
gerceklikten uzak olduklart anlamina gelmez ve asil istedikleri 6lim degil
acilarmndan kurtulabilmektir (Akin, 2019, s.138). Insan ac1 hissettiinde iki ayri
tutum sergiler ya aciy1 kabullenir ya da yadsir. Kabullendigi zaman kisi dogru bir yol
izleyerek olgunluga ulasmis olur, inkar ettiginde ise yanlis yollarda haz arayisina
girerek acisinin boyutunu daha katlanilmaz bir hale getirir ve kendisine zulmetmis
olur (Tasdelen, 2009, s.5).

Acinin algilanma bigiminin; toplumun ve kiltiiriin roliine gore belirlendigi
sOylenebilir. Kisinin deger yargilarimi olusturan kiiltiirel etmenler aci unsurunun
bireyde yer edinmesine sebep verir. Buna bakilarak birey-toplum-algi ve aci
baglaminin kuruldugunu sdylemek miimkiindiir (Isik, 2019, s.15). Toplumun aci
tizerindeki rolii ekonomi, din, egitim, statii ve savas gibi etmenlerde de blyiiktiir.
Insanlik tarihi boyunca devam eden catismalar kisinin ve toplumun ruhsal
durumlarinda kalic1 etkiler birakarak, savasin da acinin en 6nemli alanlarinda yer
aldig1 sdylenebilir (Basalan, 2022, 5.25).

Toplumda ¢ogunlugun disinda kalan farkli kiiltiir ve inan¢ sistemi olan,
Otekilestirilerek psikolojik baskiya maruz birakilan azinliklarin da sosyal anlamda
acty1r hissettikleri goriilmektedir (Basalan, 2022, s.30). Aci hissetmek kisinin
direnemedigi bir takim olgularda zafiyetini acgiga c¢ikardigr icin kisiler giiclii
goriinmek adma cektikleri acilart gizleyerek topluma yansitmak istemezler (Solak,
2017, s.43). Bu durumda kisi hissettigi ac1 duygusunu giderecek farkli arayislara

girer.



Insanda meydana gelen acimin Tanri tarafindan verilmis oldugu birgok din ve
kiiltiirde belirtilmektedir. Hissedilen aciy1 kabullenip bas edebilme yollar1 arayarak
onun giderilme gabasi ise her insanin gostermesi gereken bir miicadeledir. Tevrat ve
Incil’e gore Adem ile Havva’nin yasak elmayi yemeleri insanligin aci ile ilk
rastlantis1 olmustur. Tanridan uzaklasan insan kendi yazgisiyla tek kalarak istirapla
tanmismustir (Sisci, 2020, s.73). Cennetten kovulan Havva hamile olup Kabil ve
Habil’i dogurur. Tanriya adak veren Habil’in adagi kabul goériirken Kabil’in adagi
kabul gérmez. Bu durumu kabullenemeyen Kabil, kardesi Habil’i 6ldiiriir. Boylelikle
istirap ile beraber 6fke, kin gibi duygularin niiksettigi de goriilmektedir. Musevilere
gore 1stirap kisiyi olgunlastiran bir sebep degil aksine giderilmesi gereken bir
olgudur. Museviler acinin maneviyati artirma diisincesine karsi gelerek aciy1
talihsizlik, sanssizlik olarak goriir ve kaginmak igin c¢esitli yollar ararlar (Isik, 2019,
s.20). Islam dininde ise ac1 olgusunun diger inanglara gére daha 6zgiin bir tavri
vardir. Kisi ¢gekmis oldugu sikintilara bas kaldirmayarak sabriyla gii¢lenir ve Allah’a
yakinlasarak manevi olgunluga ulasir (Karadas, 2019, s.73). Hristiyanlik ve Incil’de
ise acinin insani yliksek mertebeye tasiyarak olgunluga ulastiracagi diisliniiliir ve
Musevilerin aksine gelen sikintilara isyan etmeyerek gogiislenmesi gerektigi
vurgulanir (Isik, 2019, s.22).

Aci, kisiyi zaaf ve simirlariyla karsilastirmada onemli bir olgudur. Ayni zamanda
adlandirilamayan bir huzursuzluk da barindirir. Fakat kontrol altina alinip, baska
pencerelerden bakildigi zaman insanin ufkunu acarak hazza doniisebilir (Breton,
2010, s.16). Kontrol altina alabilmek igin kisinin biling sahibi olmas1 gerekir. Kiginin
kendini olumlu ve olumsuz taraflariyla bilmesi 6z bilinctir ve 6z bilinci diisiik
bireyler giiglii ve zayif taraflarinin idrakinda degildirler (Tarhan, 2004, s.91). insanin
kendi bilincine ulagmasi ac1 yolundan geger. Ciinkii kendinin farkinda olmak,
benligini bilmektir ve kisiyi diger varliklardan ayiran bir 6zelliktir. Bu 6z bilince ise
acty1 hissederek ulagilir (Unamuno, 2014, s.158). Nietzsche’ye goére yasamin
kendisine, aciya dahi anlam yiiklemek hayati giiclendirerek daha yasanilir kilar.
Aciyla bas ederek gili¢ almay1 6grenen kisi olumsuzlugundan kurtulabilir. Nietzsche
acidan kacmayi kabul etmez ve aci hayatin mecburi, ehemmiyetli tarafidir bu
sebepten ona gore; ‘’6ldiirmeyen aci1 gliclendirir’’. Dayanikli olabilmek i¢in anlam

bulmanin 6nemi ve gerekliligini vurgulamaktadir (Solak, 2017, s.49).



Act hissine anlam kazandiran sey fizyolojik yonlii olmasindan daha ¢ok ruhsal
olmasidir. Bu sebepten cinayet kavrami hayvanlara degil insanlara 6zgiidiir. Insanin
bilingli olmas1 hayata karsi kisiyi keskin ve din¢ yapar. Bilingsizlik durumu ise
hayvanlarin muaf oldugu varlik sorgulamasi, yasamin anlami gibi farkindaliktan
kisiyi uzak kilarak anlamsiz bir yasama iter. I¢ gorii durumunun olmasi ayni
zamanda aci1 bilincini de meydana getirir ve bu durum insan1 hayvanlardan ayiran
ozelliktir (Karadas, 2019, s.70). Insanlarm duygu durumlart karsisinda verdigi
tepkilerin degiskenlik gosterebilecegi gibi hissettigi ac1 karsisinda da ¢esitli tepkiler
gosterebilir. Algilayis bicimi, sinirlari, yasantilart kisinin sergileyecegi tepkinin
Olciisiinii belirler. Yaklasimlarimizi belirlemekte haz ve acinin 6énemli yeri vardir
fakat haz demek hep seving demek degildir, ac1 da her zaman iiziintii veya berbat bir
anlam tagimaz hatta bunun tersini gérmek de miimkiindiir. insan fitratinin dziinde var
olan aci yasamin bir pargasi olmakla beraber vicdan ve ahlak kavramiyla da
baglantilidir. Ahlak ve vicdanin iyilik boyutuyla alakali olarak haz yanlig, ac1 dogru
tutumlar sergilememize sebebiyet verebilir (Tasdelen, 2009, s.4). Yasamda
olumluluk olumsuzlugun fark edilmesiyle gerceklesir. Insan acismin icabina
bakamazsa hayatla bas edemez hale gelir yani istirabin {istesinden gelinebildigi
takdirde yasam olumlanabilir (Aktas, 2006, s.53). Kisinin yasamin her alaninda
mutlu olmasi beklenemez ve yasanan acilar ruhu terbiye ederek farkli bir bakis agisi
kazandirir. Irade giicii ise actya katlanmay1 gerektirir. Acty1 tatmadan mutluluk hissi

anlagilamaz ve aci ¢ekmeden haz duyulmaz (Unamuno, 2014, s.165).



2.2. ACI TEMASININ SANATA YANSIMASI

Aci insanin istek ve ¢ikarlar1 dogrultusunda istemeyecegi bir his olmasi sebebiyle
bastirilan veya goz ardi edilen bir duygu durumudur. Bu hissiyat bastirildik¢a kisinin
kendi acisinda kayboldugu gortilerek farkli durumlarda farkli tepkilerle bilingsiz bir
sekilde agiga ¢ikmaktadir. Bilingli bir sekilde ylizlesebilmek i¢in kisinin kendi duygu
durumunun farkinda olmasi gerekir. Bdylelikle acisin1 dindiren veya tatmin
hissettiren yollara basvurarak bu duyguyu yasanilabilir kilar. Fakat bu yollar kisinin
ve toplumun sagligina, maddi ve manevi degerlerine zarar vermeyecek tiirden
olmalidir. Toplumun ahlak kurallar1 ve degerleri kapsaminda bastirilan ac1 hissinin,
gecici bir hazza donlismesinden daha c¢ok kalic1 ve iyilestirici bir sonuca ulagmasi
amacglanmalidir. Ornegin siddet duygusunu yogun yasayan bireyin madde bagimlilig
gibi zararli, yasal olmayan yollardan sakinarak gecici ve tehdit unsuru olusturacak
aliskanliklar edinmesi yerine fiziksel olarak negatif enerjisini atabilecegi ve olagan
spor dallar1 gibi iyilestirici sosyal aktivitelere odaklanmasi saglanabilir. Resim,
heykel, miizik gibi ¢esitli sanat alanlar1 da i¢sel ifadenin en biiylik aynalaridir. Aciy1
yansitan sanat yapitlari kisiyle bag olusturur, kendisini gergeklestirme firsati1 sunarak
acistyla ylizlesmis olur. Sanat¢inin kendi psikolojisinden beslenerek farkli ruhsal
durumlarin sanat iizerinde, sanatin ise bu durumlar dogrultusunda birbirini

tamamlayici nitelikte oldugu soylenebilir.

Sanat ile iyilesme siirecinde kisinin kendisinin farkinda olmasi amaglanmaktadir. Bu
bireyler i¢inde bulundugu ortamdan duygu, diisiince ve davranis olarak uzaklasan
kendi kabuklarina ¢ekilmis insanlarin bu terapi siireci ilerledik¢e diger bireyleri daha
iyl anlama ve tamimasii saglamakla beraber kendi 6z benliklerini fark edip dile

getirme konusunda oldukga gelisme gostermektedir (Demir, 2017, s. 577).

Sanatin insan hayatindaki dneminin bilincinde olan felsefeciler, psikologlar da bu
konu tizerinden ¢ok sayida ornek vermislerdir. Felsefede varolusculugun savunucusu
J.P Sartre diinyaya gelen insanin ¢ektigi acilarla 6ziine kavusmasi ve bu yollardan en

onemlilerinden birinin de sanat oldugunu sdylemistir (Kaptan, 2013, s.61).



Sanatta ruhsal ifadenin, insanligin ilk donemlerinde baslayan magara resimleri gibi
gecmise dayanan tiirlii betimlemelerle varligini devam ettirdigi sdylenebilir.

Eski donemlerden giiniimiize tarih boyunca mitolojik anlatim ve olaylarin resim,
heykel gibi sanat dallarinda gercekei bir iislupla insan duygularinin islenmis oldugu
goriilmektedir. Ozellikle Misir, Roma ve Yunan yapitlarinda ddnemin inanis
biciminin toplum yapisina etkileri ve giiniimiize kadar gelen eserleri buna drnektir.
Tanr1 kavraminin incelikle islendigi eserlerde ceza, sug, giinah, vicdan ve azap gibi
terimlerin somutlanmis hallerini sanat yapitlarinda ifade etmektedirler (Kavrayan,
2020, s.6-7). Milattan onceki donemlere ait yapilmis duvar resimleri yine tablet, plak
vb. gibi yiizeylerde de goriilerek astar ve kazima teknikleriyle islenilen gorsel
anlatimlarin giindelik yasamdaki bir olaydan Onemli ritiiellere kadar ele alindig:
giiniimiize kadar gelmektedir. Donemin inamg, tutum, kilik kiyafet algisim
gostermekte araci olan bu eserler toplumun i¢inde bulundugu duygularin ifadesini
Oonemli bir dl¢lide yansitmaktadir. Antik ¢aglarda en ¢ok goriilen ifade bigimlerinden
birisi de 6liim ve sonrast kavramidir. Bu sebepten eserlerde dliimle birlikte kedere
biirlinen figiirler goze ¢arpmaktadir. Gorsel 2.1°de 6liiniin etrafin1 sarmis insanlarin
yasa biiriinerek yaptig1 ayin sahnesi gériilmektedir. Oliim ve ac1 insanlarin hayatinda

temel almis oldugu en sik rastlanilan konulardandir.

Gorsel 2.1. Prothesis Sahnesi, M.O 520-510. Pismis Toprak Mezar Plak, 26 x 36,2 x 0,9 cm.
New York. (Kavrayan, 2020).
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Resim sanatinda Arkaik doneme ait duvar resimlerinden giiniimiize kadar gelebilen
ornekler azdir. Pismis toprak levhalarda da fazla 6rnek olmasa bile ele gecen
seramiklerden resim hakkinda bilgiler alinmaktadir. Bu dénemde sik goriilen vazolar,
tizerindeki konu cesitliligiyle resim hakkinda bilgiye ulasilabilen malzemelerdir

(Yilmaz, 2008, s.33).

Acmin insan fitratiyla biitiinlesmesi Berlin’de bulunan Bergama Sunagindaki tanr1 ve
devlerin savasini tasvir eden kabartma heykellerde iyice belirgindir (Gorsel 2.2).
Tanrilarin titanlara saldiris1 sogukkanlilikla islenmigse de titanlar aciyla yogun bir
duygu icindedir. Odaklanamamus, talihsiz titanlarin yasadigi aci, heykele yeni bir
ifade getirmistir (Aksit, 2009, s.21). Donemin inanig bi¢imini yansitan bu eserler
titizlikle islenerek duygu aktarimi en gercek¢i seviyede yansitilmis ve gilinlimiize
kadar gelerek yapilmis oldugu doneme ait bilgiler bakimindan aragtirmacilara

kaynaklik etmektedir.

Gorsel 2.2. Berlin’deki Bergama Sunagindan detay, Dev Alkyoneos 'un Akil tanrigasi Atena
ve zafer tanrigasi Nike tarafindan éldiiriiliisii, M.O.2.yy. (Aksit, 2009).
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Gorsel 2.3. Albrecht Diirer, Melencolia I, 1514. Graviir Baski, 24x18.6 cm. (Alptekin,
2018).

On planda diisiince igerisindeki figiiriin karamsar ve umutsuz gériiniisiiyle beraber
masumlugun simgesi melek kanatlari, sadakatin temsili ile de kopek dikkat
cekmektedir. Coklu alg1 ve tezat simgelerle sanat¢inin kafa yorucu iislubu, resimdeki
cesitliligi ile karigik bir ruhaniyeti goz Oniine getirmektedir. Gorsel 2.3%e
bakildiginda hem erkek hem de kadina 6zgii nitelikler tagiyan betimlemeler goriiliir.
O donemde melankoli ifadesi kadin olarak tasvir edilmesinden dolay1 gorseldeki
melegin kadin oldugu diisiiniilmektedir. Pergelin yaratilis ve mantigi, cebinden
sarkan anahtarin ise giici simgeledigi bilinmektedir (Goksu, 2021, s.105).
Melencolia I’de melankolik tasvirin basinda g¢elenk suteresi ve taze diigiingigegi
bitkileri goriilmektedir. Bu bitkilerin kahramanlarinin, bilgin kisileri temsil ettigi
diistiniilmektedir. Ayrica depresif ruh haline sahip 16. yiizyil insanlar1 igin bu
bitkilerin tedavi amaci goérerek iyi gelecegi inanci hakimdir (Alptekin, 2018, s.20).
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Gorsel 2.4. Artemisia Gentileschi, Judith in Holofernesi Oldiirmesi, 1612/1613. Tuval
Uzerine Yagh Boya, 158,8 x 125,5cm. Museo di Capodimonte.

Orta ¢agda ve erken donemlerde kadinlara erkekler tarafindan asagilayici tutumlar
sergilenmesi kadin sanatgilarin eserlerinde aci, siddet 6gesi olarak yer almistir. Bu
tablo 6ziinde mitolojik hikaye, kahramanlik 6ykiisii olsa da maalesef akillarda kalan
kadinin kurnazca bir plan yapmasi olmustur (Tarhan, 2023, s.70). Eser, karanlik arka
planin ve ifadelere yansiyan 15181n etkisiyle beyaz carsaf tizerindeki kanin goriintiisii
dehset, dram ve aci1 igermektedir. Adamin yatar vaziyette ¢irpinist ve kadinlarin
yiizlerinde pismanligin bulunmadig: ifadeyle hing alircasina 6ldiirme istegi resmin
arka planinda yasanilan ayrintilar akla korkung soru isaretleri getirmektedir.
Artemisia, sanat hayatinda basarili olsa da istedigi hayat1 yasayamamis ve mutluluga
ulasamamustir. Kisisel yasantisindaki sorunlardan ve basina gelen talihsiz olaylardan
dolayi icindeki ofkeyi resimlerinde sert ve siddetli eylemler iceren konulariyla disa
vurmaktadir (Uyar, 2016, s.12). Sanatta aci imgesinin gergek¢i bir bigimde ele
alinmas1 Bati sanatinda 0zellikle Barok donemi resimlerinde de Kkarsimiza

¢ikmaktadir.
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Gorsel 2.5. Heinrich Fiissli, Kabus, 1781. Tuval Uzerine Yagh Boya, 101x127cm.
(Beyaztas, 2018).

Fiissli’nin eserlerinde mitolojik Oykiilerden esinlendigi goriilmektedir. ’Kabus’’
isimli ¢alismasinda kollar1 asagr dogru sarkmis baygin vaziyette uzanan kadinin
tizerindeki iki hayvan figiiriiniin ¢ehre, bakis ve ifade bakimindan insan vasiflariyla
betimlenerek korku ve hiiziin durumunu yansittigi soylenebilir. Eser kraliyet
akademisinde biiyiik ilgi uyandirmis ve sanat¢ir taninmistir. Resimlerinde insan
dogasimin bilinmeyen taraflarin1 resmetmeye calismis, 6zellikle bastirilmis korku,

siddet ve cinsel sapkinlik konularini 6ne ¢ikarmustir (Ozelmact, 2021, 5.52).
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Gorsel 2.6. Francisco de Goya, Oglunu Yiyen Satiirn, 1819-1823. Tuval iizerine yagli boya,
143x81 cm. Madrid: Museo del Prado.

Sanatci, bulundugu toplum ve siyasi gelismelerden etkilendigi gibi yasamis oldugu
cocukluk anilar1 ve travmalar1 da eserlerine yansitabilmektedir. Francisco de Goya
gibi sanatgilarin aciya olan bakis acici sanatsal bir yatirnm olarak degerini
gostermigtir. (Sis¢i, 2020, s5.74-75). Yalin bir iislupla belirgin hatlarla figiirlerinde
ifade etmek istedigi anlatim1 yakalayarak eserde asil odaklanilmasi gereken, anlatimi
Ozellestiren noktada adamin agzina aldigi canli bedenin kirmizi renkle ifade edilen
kanin 1stirap ve siddet oldugu goriilmektedir. Goya’nin betimledigi figiirlerde korku
dolu gozlerle, koyu renk tonlartyla act ve dehsetin konu olarak donemin diger
ressamlarindan ayristign  goriiliir. BOylece sanat¢r i¢ diinyasim1 disa vurma

Ozgiirliigiine kavusturur (Kaptan, 2013, s.66).
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Gorsel 2.7. William Blake, “The Body of Abel Found by Adam and Eve” , 1825. Maun
Uzerine Miirekkep, Tempera ve Altin, 43,3x32,5cm. Tate Gallery, London, Ingiltere.
(Kostur, 2021).

[k insanlar olan Adem ve Havva’nin ¢ocuklar1 Habil ile Kabil kardestir. Aralarinda
gecen hirs, kiskanglik sebebiyle Kabil kardesi Habil’i dldiiriir ve sucundan dolay1
Tanr tarafindan cezalandirilir. Bu olay insanligin islemis oldugu ilk cinayet olarak
bilinir. Katliam siyah bulutlarla tasvir edilirken, resmin sol kosesinde panik sekilde
olay yerinden uzaklasan Kabil, arka tarafinda ise Habil’in cansiz bedeni iizerinde
aglayan Havva ve olayin sokuyla donuk bir sekilde resmedilen Adem bulunmaktadir

(Kostur, 2021, s.8).

Dini inanig, mitoloji veya hikaye olarak siiregelen bu olgu, dini kitaplarda da yerini

almaktadir.

Tevrat’in Tekvin kisminda yasanilan bu cinayetin sebebi Kabil’in, Habil’in Tanr1’nin
gbzdesi oldugunu diistinmesinden dolay1 olusan Kabil’in kiskangligidir. Eski Ahit'in
Aramice cevirilerine gore, “Habil ile Kabil'in birer ikiz kiz kardesleri vardi ve
birbirlerinin kardesiyle evlenmeleri istenmistir. Kabil'in ikizi, Habil'inkinden daha
giizel oldugu icin Kabil bu degistirmeyi kabul etmedi ve bu kiskanclik krizi onu
cinayete siirlikledi” seklinde anlatilmaktadir. (Atasei, 2015, s.2)
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Gorsel 2.8’de Hodler’in hayal kirikligina ugrayanlar resmi verilmistir.

Gorsel 2.8. Ferdinand Hodler, Hayal kirikligina ugrayanlar, 1853-1918. Tuval iizerine yaglh
boya. Berlin Sanat Miizesi. (Beyaztas, 2018).

Resimde bes tane adam yan yana ¢iplak ayakli, oturur sekilde kafalar1 one egik
ifadeyle resmedilmistir. Hepsinin de siyah kiyafetli, ¢aresiz ve umutsuz ¢ehreleri ile
cenazeyi andiran karamsar hallerinden aci bir durum igerisinde olduklari
anlasilmaktadir. Resmin basinda ve sonundaki adamlarin ellerinin birbirine kenetli
ve disiinceli bir sekilde oturdugu, ortadaki adamin ince, zayif viicut hatlar
goriiniirken sag ve sol yanindakilerin ise basini ellerinin arasina alarak yiiziiniin
goriinmeyisi ifadesiyle, ortada oturan figiriin digerlerinden aynistigi dikkat
cekmektedir. Figiirlerin ayaklarinin ¢iplak olmasi yoksullugu, bulundugu sartlarin
zorlugunu cagristirirken donemin toplum yapisi ele alinacak olursa kompozisyonun
alt sinif muamelesi goren insanlar1 da g¢agristirdigi soylenebilir (Beyaztas, 2018,

s.13).
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Gorsel 2.9. Auguste Rodin, Danaide, 1889-1890. Mermer, yiikseklik 36 cm. Musee Rodin,
(Rodin Miizesi) Paris. (Arslan, 2023).

Rodin’in heykellerine bakildiginda anlatilmak istenilen yalin bir iislupla ele alinarak
ylizey sade ve pirilizsiz bir sekilde, 1s1k-gdlge vurgusuyla bedendeki dokular
titizlikle islenmistir. Heykel sanatinda beyazliiyla zarafeti ortaya koyan mermerin
kadin bedeni i¢in 6zellikle tercih edildigi sanat tarihinde de goriilmektedir. Rodin’in
“’Danaide’’ eserinde odak nokta olarak kadinin bedeni, durusu ve yiiz ifadesine
vurgu yapilirken alt kisimlar amorf birakilarak mermerin dogal goriintiisiiyle
tamamlanmistir. Bunun sebebi anlatilmak istenilenin 6n plana ¢ikarilmasi veya
mermer dokusunun kaya gorlinlimiiyle, zayif ruh halinin sigmmak istedigi bir
dayanak olmasi bakimindan yorumlanabilir. Heykelde elinin {izerine basin1 koyarak
yliziistii yatan kadinin ¢iplakligiyla kendini her durumdan soyutladigi ve suratindaki

duragan, umutsuz ifadeyle 1zdirap iginde oldugu goriilmektedir (Arslan, 2023, s.50).

Klasik sanat egitimi almis olan Rodin, sanatin o doneme kadar siirdirdigi
aligkanliklara kars1 ¢ikmis, heykellerinde eski algilayis bigiminin aksine giinliik
konular1 ve siradan insanlari1 en yalin haliyle ifade etmistir. Eserlerinde figiirlerin
sadece gerekli kisimlar1 ele almas1 heykel sanatinda figiiriin ilk defa pargalanmasi

olarak degerlendirilir (Sonmezdag, 2010, s.5).
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Gorsel 2.10. Vincent Van Gogh, Aci Icindeki Yaslh Adam (Sonsuzlugun Esiginde), 1890.
Tuval iizerine yagliboya, 81x65 cm. Kroller- Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda. (Beaujean,
2005).

Tabloda saglar1 beyazlamis ve dokiilmiis act icindeki yasli adam figiiriiniin, kambur
sekilde dirseklerini bacaklarina dayamis vaziyette ellerini yiiziine kapatarak somine
yaninda bir sandalyede yalnizligiyla bas basa kalmasi, diledigi yasami siiremedigini
ve Omriiniin sonlarini hiiziinlii bi¢imde gegirdigini ele alsa da ayn1 zamanda segmis
oldugu canli renk tonlariyla yasamin i¢inde umut 15181 artyor olmasi ile disavurumcu
bir ifade sergilemektedir. Hayatin gii¢liik ve zorlugu altinda ezilmis, yillarin
hezimetini yansitan bu ifade hiiziin dolu bir Omriin Gzeti niteligindedir. Van
Gogh’un otuz yedi senelik yasantisi ¢ile ve acilarla doludur. Babasinin kaybi, hastane
odalarindaki yalnizligiyla kayiplarii sindirebilme cabasiyla her objenin yedekli
olarak resmedilmesine ve bir husumet sonucu kulak memesini kesmesi ile ortaya
cikan epilepsi, nevroz halleri sanat¢iyr pes etmeyen sanatin zafer sarhoslugu ile

bulusturmustur (Dursun, 2023, s.6).
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Gorsel 2.11. Edvard Munch, Ciglik, 1893. Mukavva iizerine yagl boya tempera, pastel ve
mum boya, 91x73 cm. National galeri, Oslo. (Dursun, 2023).

Gorsel 2.11°de Munch’un (iglik adli eserinde figiirler ayrintili sekilde ele alinmak
yerine daha yiizeysel, cinsiyetsiz tamamen duygu odakli olarak islenmistir. Gokytizii
icin canli renkler giin batiminm1 ¢agristirirken, ¢iglik atan karakter figiirliniin dehsete
diisen bir ifadeyle yansitilmast ve daha koyu tonlarda olmasiyla anksiyete ve
yalnizlik temasi bakimindan ruh halini simgeledigi sOylenebilir. Gorselin yalin bir
ifade dslubuyla detaya girilmemesine kargin sanatgi, resimdeki ifade ile agiga
vurmak istedigi halini gergek¢i bicimde yansitmistir. Koti seyler oldugunun
ifadesiyle resmi daha huzursuz edici yapan olgu, atilan ¢igligin gergek sebebinin
hicbir zaman bilinmeyecek olunmasidir. Munch’un sanati sadelik ve akicilikla
harmanlanmis igtenlikle gelen haykiris, baski igerisindeki ruhun ozgirligi

bakimindan bir yol gostergesidir (Altundag, 2011, s.19).

“Bir yolda yiiriiyordum iki dostumla

Gines batiyordu

Aniden kan kirmizisina dondii gokyiizii

Durakladim bitkin hissederek, ve dayandim yani bagimdaki korkuluga
Kan ve atesten diller vardi sehrin ve mavi-siyah fiyordun iizerinde
Dostlarim devam etti, ama ben orada kaldim endise ile titreyerek

Ve hissettim dogadan sonsuz bir ¢1gligin gectigini” (Basarir, 2018, 5.46).
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Pt ol B A e o e K

Gorsel 2.12. Kathe Kollwitz, Yoksulluk, 1893-94. Litografi (Tas Bask1), Statische
Kunstsammlungen Dresden. (Tanir, 2019).

Gorsel 2.12°de yer alan Kollwitz’in Yoksulluk kompozisyonunun temasi act ve
caresizlik olurken, 15181n yansidigi noktada ¢ocugun olmasi sanat¢inin hayatinda
biiylik yer kaplayan evlat acisini, tasvirlerinde kalin ve koyu cizgilerle vurgulamakta
oldugu goriiliir. Kadin figiiriiniin arka planda kucaginda ¢ocuguyla beklemesiyle
umut ve karamsarligin arafim1 yasarken, sandalye iizerinde oturan figiiriin ellerini
basina koymus sekilde hasta yatan cocugun basinda bekleyisi ile ailenin ¢ikmaza
diistiigli goriilmektedir. Sanatginin yasamis oldugu donemde savas, kitlik gibi
nedenler ailesini biiylik Olgiide zora siiriklemistir. Bu baglamda Kollwitz’in
yapitlarinda yasamin gercekligini yansittig1 soylenebilir. Kompozisyonda yatay ve
dikey cizgiler incelendiginde, yatay ¢izgilerin 6liim ve hastaligi, dikey cizgilerin ise
yasam, miicadele gibi anlamlarla betimlendigi diisiiniilebilir. Is¢i siifina ait bir
ailenin, bu zor c¢alisma kosullarinda umudunu ve cabasinmi yitirmek {izere olan
cocugunun gercekligini yansittigir goriilmektedir (Tanir, 2019, s.12). Kollwitz, aciya
duydugu sempatinin yani sira bagkalarinin yasadigi acilar1 anlamaya caligmistir.

Oglunu ve torununu savasta kaybetmesi gibi iizlintiili bir durum 6ncesinde de sikinti
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ve act g¢ekenlerin yaninda olarak destek vermis ve yardim etmeye c¢alismistir
(Baransel, 2009, s.11). Sanatcilarin sahsi hayatlarinda sanatina yon veren ilhamlarin
derecesi ve boyutu ne kadar degisirse degissin topluma katmis olduklar1 eserler yillar
boyu siiregelerek ilham kaynagi olmaktadir. Bu dogrultuda acinin sanat lizerindeki

iyilestirici rolii inkar edilemez.

Gorsel 2.13. Edvard Munch, Melankoli, 1894. Tuval {izerine yagh boya, 72x98 cm.
(Cakmaket, 2023).

Gorsel 2.13’te Munch’un Melankoli eserine bakildiginda elini yiiziine dayayarak
oturan figlir, Munch’un bir¢ok eserinde oldugu gibi yine yalin bir ifadeyle
betimlenerek suretin yaris1 goriiniir bicimde islenmistir. Eserlerini psikolojik a¢idan
ele alarak gercek ifadeleri yansitan sanat¢inin karamsar ve diisiinceli durusuyla arka
planda dalgali denizi, gokyiiziinii dahi umursamayip tamamen karanlik i¢ diinyasina
cekildigi goriilmektedir. Melankoli, sanat¢inin iiretme zemini i¢in en iyi ruh halidir.
Siradan tepkiler veren insanlarin sanatsal iiretimleri de siradan olur fakat rutinin
disina ¢ikan kisiler gilinesin batisin1 bir ¢iglik olarak goérebilmekte ve eserlerine
yansitabilmektedirler. Bu nedenle sanatta aci, bir yikim sebebi olarak degil de bir

esin kaynagi olarak goriilebilir (Uyar, 2016, s.5).
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Gorsel 2.14. Arnold Bocklin, Veba, 1898. Tahta Uzerine Yagh Boya, 104 x 150 cm. Kunst
Museum, Basel, Isvigre. (Kavrayan, 2020).

Gorsel 2.14°teki resim, sokakta gezen siyah yaratigin iizerinde korkung suretle elinde
tuttugu kesici aletle can almaya gelen 6liim melegini ¢agristirmaktadir. Yerde yatan
Oli insanlara bakildigi zaman toplu katliam akillara gelmektedir. Bdcklin’in
yasantisina bakildiginda ise evlilik plani yaptig1 nisanlisini ve diinyaya gelen on bir
cocugunu kolera hastaligindan kaybetmesi sebebiyle 6liimii takinti haline getirmis ve
eserlerinde ana tema olarak yer vermistir. Iskelet, kuru kafa, arka planin belirsizligi
6liime dair iirpertici bir atmosfer olustururken siyah sacl kadinin yas i¢inde oldugu

hissedilmektedir (Kavrayan, 2020, s.35).
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Gorsel 2.15. Kathe Kollwitz, Olmiis Cocukla Kadin, 1903. Graviir Bask1, 39x48 cm.
(Zaimoglu, 2018).

Eserde kadinin gocugunun cansiz bedenini sikica kavrayarak viicuduna basimi
yaslama bi¢iminden derin aci ¢ektigi anlasilmaktadir. Cocugun sureti 1518a doniik
bicimde masumiyetini temsil ederken, kadinin yasadiklarina ragmen vahsi goriiniimii
giiclii olmasini yansitmaktadir. Kollwitz’in bu eseri toplumsal igerikli ¢alismalarin

ilk 6rneklerinden olarak dénemin annelik ve kiirtaj sorununu ele almis bir calismadir

(Ayan, 2008, 5.39).
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Gorsel 2.16. Wilhelm Lehmbruck, Oturan Genglik, 1917. Alg1, 103,2x 76,2x115,5 cm. East
Building, Mezzanine- Gallery 217A.

Oturan Genglik heykelinde, figiiriin omuzlar1 ve bast 6ne dogru diismiis, diisiinceli,
caresiz ruh hali ile kederli bir goriinim ig¢indedir. Uzun ve ince uzuvlari, yalin
bedeniyle zayif ve giigsiizliik hissini ¢agristirmaktadir. igerisinde bulundugu toplum
sartlar1 ve savasin etkileri sanat¢inin psikolojisini bilylik dl¢tlide etkileyerek depresif
bir durum igerisine siiriiklemistir. Sanatc1 ilk donemlerinde klasik, dogalct bicimde
yapitlar tliretir. Lehmbruck, Birinci Diinya Savasi yillarinda hastanede ¢alismis, orada
gordiigii ve yasadiklart onu derinden etkilemistir. Sanat yasami boyunca da bu
etkileri ortaya c¢ikarir. Sanat¢inin ele aldigi erkek figiirlerinde act ve melankoli
izlenimi hissedilmektedir (Sam, 2022, s.22).

25



Gorsel 2.17. Otto Dix, Wounded Man (Der Krieg), 1924, Kagit iizeri graviir ve akuatint,
kagit: 35 x 47cm resim: 19,7x 29 cm. New York, Museum of Modern Art. (Yazici, 2021).

20.yy. yenilesmeye girilen yeni diinya sisteminin getirilerinden biri olan savas,
toplumu etkilemekle beraber toplumla i¢ i¢e olan sanatgilar1 da etkilemistir. Savasin
etkilerinin ve travmalarin buradaki roliiniin olduk¢a biiyiik oldugu sdylenebilir. Dix,
Birinci Diinya Savasinda yer almis, savasin etkilerini eserlerine yansitmistir (Kirman,
2020, s.53). Gorselde disaridan gelen yikimin etkisiyle sarsilmig, korkusu
gozlerinden tagan ve sol kolunun hasarli ve kopmus goriintiisiiyle dehset i¢inde yatan
insan gercekci bir tavirla betimlenmektedir. Dix savas esnasinda yasadigi
deneyimleri resmederken amacinin savas resimleri yapmak olmadigini, 6zlinde
savast durduracak ve insanlarin savasa karst olan bakis agini degistirmek iizerine
oldugunu sdylemektedir. Sanat¢i ‘‘Gozlerine Giiven!”” ideolojisi ile savas
deneyimlerini yansitirken, toplumda bir uyanisi ve farkindaligi hedeflemektedir

(Yazic, 2021, s.58).

Insanlhigin ilk dénemlerinden itibaren siiregelen savas olgusu tarih boyunca politik
nedenlerle toplumun aci ve korkusu olmustur ve olmaya devam etmektedir.
Durmaksizin siiren savaglarin son bulmasi ve bariscil bir diinya i¢in sanatgilar
savagin sebebiyet verdigi yikimi, toplumsal ve psikolojik etkileri, travmalarr sanat

yoluyla ifade etmektedirler. Sanatgiya ilham olan bu trajedi {iiretkenligi arttirir.
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Ciinkii sanat, duygular1 disa vurarak insan ruhunu tedavi eder (Al_abachee, 2020,
5.36).

Gorsel 2.18. Frida Kahlo, Iki Frida, 1939. Tuval iizerine yagh boya, 173,5x173 cm. Modern
Sanat Miizesi, Mexico Miizesi. (Hazirci, 2019).

Yasami1 boyunca c¢ekmis oldugu sikinti ve cilelerinin eserlerine konu olmasiyla
bilinen, sanat hayatina 6nemli bir katkis1 olan sanat¢i Frida Kahlo Gorsel 2.18’de
yapmis oldugu “’iki Frida> isimli eserini kendisinden iki tane yan yana oturur
sekilde resmetmistir. Arka plandaki renkler leke seklinde firga izleriyle birlikte koyu
tonlu bulutlarla kapli gokyiizii karamsarligi yansitirken, bir tarafta kirilganhigi,
caresizlik ve yalmzhigi diger tarafta ise onu dinleyen, anlayan o6zellikleri
gbozlemlenmektedir (Hazirci, 2019, s.42). Sanat¢inin i¢ ¢ekismesi ve kendi i¢indeki
duygu zithg: tabloda da oldugu gibi biri temiz digeri ise kan lekeli kiyafetle, dik
durusuyla el ele vermis iki karakterin durumundan da anlasilacag iizere i¢ diinyasina

hakim olarak, benligini tim hissiyatiyla kabul eden bir tavir sergilemektedir.
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Gorsel 2.19. Gottfried Helnwein, Lebensunwertes Leben, 1979. Karton Uzerine Suluboya,
72 cm x 72 cm. (Dirik, 2021).

Baska bir savas temasi da Helnwein’in eserinde goriilmektedir (Gorsel 2.19).
Almanya’da savas yillarinda saf Alman irki olusturulmaya c¢alisiimis ve niifusu
azaltmaya yonelik deneylere maruz birakilan bircok cocuk Oldiiriilmiistiir. Bu
duruma tepki amaciyla yapilmis, elindeki yemekten zehirlenen g¢ocugun basinin
tabagin i¢ine diismesi tasvirli bu eser sergilenmis olup ciddi anlamda bu duyarsizliga
tepki toplamig ve liimlere sebep olan doktorun istifa etmesini saglamistir (Bardakegt,

2021, ss.32-33).
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2.3. CAGDAS SANATTA ACI iIMGESI

flkel dénemden itibaren giiniimiize kadar sanat tarihinde gériilen ac1 olgusu cagdas
sanat alaninda ¢esitli teknik, ifade ve isluplarla yer almaya devam etmektedir.
“’Cagdas’’ terimini ¢agristiran en onemli etmenlerden birisi ise yasanilan donem ve
olaylarin giincelligiyle sanata aktarilmasidir. Bu aktarimda doneme 6zgii icat, ulasim,
imkan gibi bazi1 sartlar énemli yer teskil eder. Internet ve teknolojinin yaygmlig
kisilerin hayatin1 kolaylastirarak konfor alanini arttirsa bile depresif bozukluk
durumu toplumda goriilebilir. Yakin tarihte, psikolojik rahatsizlik séz konusu
oldugunda kisi direkt dislayict bir tutumla yadirgansa da giiniimiizde artik daha
olagan ve normal karsilanmaya baglanmistir. Psikolojinin 6neminin artmasiyla aci
temal1 sanat eserlerinin cogunluk tarafindan kabul goriip anlasilabilirliginin de arttig1
gozlemlenmektedir. Bu baglamda toplumun bilinglenmesinin sanat yapitlarina da
olumlu etki ettigi sdylenebilir. Sanat¢inin daha Ozgiir, anlasilir ve gergek¢i bir

betimlemeyle eserlerine yer verdigi gorilmektedir.

Sanatta iiretkenlige dayanan aci imgesinin eserlere yansimasi ¢ogunlukla ruhsal
durumlardan dolayidir. Resim ve heykel sanatinda acinin ifade bigiminin genellikle
portre ve beden lizerine oldugu goriilmektedir. Act konusunu ele alan sanatg¢inin
tislubu, gorme ve yansitma kabiliyeti tizerine farkli teknik ve betimlemelerle

eserlerin ortaya ¢iktig1 gézlemlenmistir.
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Gorsel 2.20. Antoni Tapies, 2001. (Aksit, 2009).

Gorsel 2.20’ye bakildiginda kollarimi viicuduna kenetleyerek aci veya kederinden
kivrilmis olan figlir betimlenmektedir. Koyu tonlamasiyla igerisinde oldugu
ruhaniyeti yansitmakla birlikte figlirlin uzuvlarinda ayrintilara yer verilmeyerek
anlatim1 sade ve net sekilde aktardig1 goriilmektedir. ispanyol ressam ve heykeltiras
Antoni Tapies, Budizmin etkisinde kalarak ruh ve bedenin ¢ekmis oldugu acilart bir
biitiin halde yorumlayarak eserlerine yansitmaktadir. Tapies; insanin kim oldugunu
bilmesi, bir amaca yonelmesi onu sahte kimliklerden arindirarak c¢ilginligindan
kurtarip benligini bulmay1 saglayacak diisiince yapisinda oldugunu sdylemektedir

(Aksit, 2009, $5.56-57).
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Gorsel 2.21. Banksy, Kiz ve Asker, 2007. Duvar iizerine sprey boya, Beytiillahim. (Bigen,
2023).

Banksy, Israil’in insa etmis oldugu, insan haklar1 agisindan tartisilan bir bélgede olan
bu duvara sprey boyayla “’Kiz ve Asker’’ isimli resmi yapmustir. Askerin {izerini
arayan kiiciik kiz ¢ocugu tasviriyle, savasin cocuklar iizerindeki etkisine dikkat
¢ekme agisindan yorumlanan bu ¢alisma bir duyuru niteligindedir (Bigen, 2023,
s.73). Toplumla i¢ ige olan, insan haklar1 savunucusu sanat¢ilar tarafindan, ¢ocuk
Oliimlerinin hicbir hakli sebebi olmayacagi acinin evrenselligi, eserlere konu

olmaktadir.

Yillardir stiregelen savas her cagda goriilmekle beraber 6zellikle Orta Dogu’da
fazlaca can kaybina, maddi ve manevi hasarlara yol agmaktadir. Toplumun ve
sanatgilarin bu olgulara gosterdigi tepkiler azimsanmayacak Ol¢iide ses getirmistir.
Bu baglamda sanat eserleri, yalnizca sanat¢ilarin duygu durumlarim1 aktarmaktan
ibaret olmay1ip haksizliga kars1 yapilan bir eylem ve masum canlarin savunuculugu

gorevini de gérmektedir.
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Gorsel 2.22. Kasim Kogak, “’Figiiratif Kompozisyon’’, 2007. Tuval lizerine yagli boya,
27x45 cm. (Cosgun Kocaman, 2021).

Gorsel 2.22°’de firga darbeleri kullanilarak soyutlanmis insan figiirleri tasvir
edilmistir. En 6nde bulunan ortadaki figiiriin ellerini baglamis karamsar ruh hali
igerisindeki diistinceli tavri dikkat ¢ekmektedir. Surat kisimlarinda kullanilan koyu
kahve, siyah gibi koyu tonlamalar ve belirsizlik igerisinde donuk mimiklerle tasvir
edilen figiirlerin aci, keder, caresizlik icerisinde oldugu goriilmektedir. Sanatgi,
toplumun bulundugu ruhsal buhranini ve sorunlarin insan psikolojisi {izerine

yansimalarina deginmistir (Cosgun Kocaman, 2021, s.43).

Yapilan ¢aligmalar baglaminda sanatgilarin yapmis oldugu eserlerin toplumun sosyal,
siyasal, ekonomik ve psikolojik yonlerine ayna gorevi gordiigii gozlemlenmektedir.
Sanatcilarin kigisel norm ve ideolojilere sahip olsalar da ¢ikmis oldugu toplumun

icerisinden etkilendigi goriiliir.
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Gorsel 2.23. Mustafa Ozel, Hayat Oyunlar: Serisi, 2008. Tuval Uzerine Yagliboya, 89x130
cm. (Arat, 2021).

Eserlerinde depresif ruh halinin betimlendigi figiiratif ifadelere yer veren Mustafa
Ozel, bedenin farkl1 fiziksel sekillere biiriinerek ac1 igerisinde kivranan insanlar1 ele
almaktadir. Uzuvlariin hareketi ve surat ifadesinin net bir tavirla islendigi bu
eserler, insan yagamindaki aci olgusunun sanata biitiiniiyle yansitilmasidir. Acidan
kagilabilecegini zannederek ve bu olanaklara bagvurarak acidan yoksun bir hayata
sahip olamayiz; daha az ac1 ¢ekmenin yolu daha iyi ac1 ¢ekmekten gecer. Bilimsel
caligmalarin nihayetinde ise ruhsal acilar1 tamamen yok edebilmek imkansizdir

(Eslek, 2011, s.65).
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Gorsel 2.24. Xooang Choi, 2010. Recine iizerine yagl boya, 29x 32x 122 cm.

Gorsel 2.25. Xooang Choi, 2010. Regine iizerine yaglh boya, 17x 38x 13 cm.
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Gorsel 2.26. Xooang Choi, Dokiilmeler, 2014. Karisik teknik, 161x 76x 190 cm.

Koreli sanatgr Xooang Choi, formlarinda insan beden ve uzuvlarini sekillendiren
sanatcilardan bir digeridir. i¢ine kapanik, depresif, ac1 i¢inde parcalanmus figiirler
insanin kabullenemedigi ve gizlemek istedigi karanlik tarafin1 agia ¢ikartmaktadir.
Kil ve regineden olusturulan eserler farkli duygu durumlarini sembolize ederken

carpitilan veya abartilan ifadeler giiclii sekilde islenmistir (Lark, 2017).

Gorsel 2.27. Nes’e Erdok, Hiiziin Devam Ediyor, 2014. Tuval lizerine yagli boya, 130x100
cm. (Saldiray, 2023).
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Eserlerinde melankolik temanin yer aldig1 Nes’e Erdok’un Hiiziin Devam Ediyor adl
caligmasinda buhranli ruh haliyle duragan bir figiir islenmistir. Depresif ve yalniz
kavramlarin1 ¢agrigtiran figiiriin renk tonlarinin net bir yalinlikla kullanildig
goriilmektedir. Sanat¢1 toplumsal olaylara deginmekle beraber kisisel yasantisindan
yola ¢ikarak bulundugu duygu durumlarimi eserlerine aktarmistir. Portrelerini
betimlerken abartisiz bir islupla, destekleyici figiirler ve efektlerle aci, hiiziin ve

yalnizlik temalarini 6zgiin bir ifadeyle sunmaktadir (Cosgun Kocaman, 2021, s.56).

Gorsel 2.28. Eudald De Juana Gorriz, Umut, 2019. Regine, 47,2x 29,5x 23,6 cm.

Gorsel 2.28’de insan bedeninin pargalanmig ve deformasyona ugramig goriintiisii
figlirlin ac1 ve caresiz buhranini yansitmaktadir. Sanat¢i duygu durumunun ¢ikis
noktasi olarak insan formunu ele almistir ¢linkii ruh halini ifade etmenin izleyicilerle

etkili bir iletisim yolu olacagini diisiinmektedir (Eudald De Juana Gorriz, 2024).
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Gorsel 2.29. Gaya Lastovjak, Endiseler, 2022. Karma teknik, tuval iizerine 3d sekillendirme,
27,6x31,5x5,5 cm.

Cagdas figiiratif caligmalar yapan Lastovjak; kagit, tuval, yagli boya karisimi ile
eserlerini kendi olusturdugu tekniklerle ortaya koymaktadir. Caligmalarinda ifade
ettigi parcalanmis insan bedenleri ve dagilan uzuvlar ayn1 zamanda eksikligini
hissettigi olgularla tamamlanmay:1 yansitmaktadir. Bu baglamda ruhun ag¢ oldugu
manevi duygular biitiinlesme ve anlasilma istegini beraberinde getirir. Gorsel 2.29°da
tasvir edilen eserde kisinin kaygilarinin, duygu durumu bozukluklarimin bedenini
verdigi hasar ve etkileri goriilmektedir. Negatif ve yaralayici bu huzursuz ruhaniyetin
farkindalig1 s6z konusudur. Suratin1 ¢evirerek bunlardan kurtulmay1 amaclayan tavri
icerisinde bulundugu psikolojik buhrandan ¢ikmak isteyisi ¢abasinin bir
gostergesidir. Sanat¢1 i¢in insan bedeni, izleyiciyle iletisim kurmanin, giincel

olaylara dikkat cekmenin araci niteligindedir (Gazete Sanat World, 2023).
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3. ACI TEMASININ SERAMIK FORMLARA YANSIMASI

3.1. SERAMIK SANATINDA ACI TEMASI

Cesitli duygu durumlariin ifadesine araci olan kil; esnek yapist ve kolay sekil
alabilirligi sayesinde anlatilmak istenilen temanin forma biirlinmesi agisindan
oldukga akici, yonlendirilebilen bir malzemedir. Yiiksek derecelerde pisirme ile
saglamlasan Kil sonrasinda ise dis ylizeye uygulanan sirla formunu koruyarak
dayaniklilik kazanmaktadir. Seramik yapimi tasarim siirecinden baglayarak
sekillendirilmesi, kurutulmasi, pisirilip sirlanmasi asamalarini igeren uzun siireg,
emek ve disiplin gerektiren bir is olsa da hedeflenen sonucun ortaya konulmasi

sanatcida biiyiik haz ve ilham uyandirmaktadir.

Seramik, eski donemlerde giindelik kullanim amacina bagli olarak yayginlasan bir
ihtiyag olmakla beraber zamanla c¢esitli form ve teknikler kazanarak sanata
donligmistiir. Baslangigta kazima, minyatiir, ¢ini siislemeleri gibi yenilikler geliserek
heykellere yer agmis ve glinlimiize kadar gelmistir. Heykel denildigi zaman artik akla
yalnizca mermer, ahsap, bronz degil seramik heykeller de gelmektedir. Heykelciligin
artmastyla kilin kullanim yelpazesi daha da genislemistir ve bu ¢esitlilik bakimindan

seramik onem teskil etmektedir.

Seramigin iretimi, kullanim sekilleri biitiin kiiltiirlerde ayni amag¢ ydntem ve
tekniklerle gelisme gostermistir. Estetik yonii ve tislup 6zellikleri zaman gectikce
bulundugu cografyadan etkilenerek 6zgiinliik kazanmistir. Savas ve goc gibi farkl
sebeplerden dogan kiiltiirler aras1 geciste seramigin geliserek cesitlilige biirlinmesi

s6z konusu olmustur (Onal, 2015, s.2).

Sanatcilarin ¢esitli duygu ve motivasyonlarinin ifade seklinden biri olan seramik
bazen soyut bicimde bazen de net bir {islupla anlatimin1 siirdiirmektedir. Aci, eski ve
yeni donem sanatgilart tarafindan ele alinmig giincelligini siirdiiren bir olgudur.
Toplumun gérmeyi istedikleri yapitlardan ziyade kendi i¢ diinyalarini yansitma
ihtiyac1 olarak ortaya g¢ikan aci, siddet ve melankolik ifadeler bazi1 sanatcilar igin
i¢sel bir ihtiyaca donligmiistiir. Boylece toplumun gordiigli act olgusu, sanat¢i igin

liziintiiniin yerini hazza birakan iyilestirici bir roldiir.
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Ac1 imgesi, insan yasaminin olgularindan birisi olmakla beraber eski donemlerden
itibaren seramik formlar iizerine betimlenmesiyle ifade bi¢imi olmaya devam
etmektedir. Agit, ceza, siddet, su¢ gibi kavramlar kisilerin yasantisindan beslenerek
sanata yansitilmistir. Seramik rolyef ve heykellerde goriilen aci, sanatcilarin kendi
anlatim tarziyla giincelligini siirdiirmektedir. Formlarda ana temaya; sirlar iizerinden
desteklenerek vurgulanan ifade ¢esitliligi, piirlizsiiz veya dokulu yiizey goriintiisi,
yeni-eski, parlak-mat gibi tercihler sanatgilarin iislubuna katki saglayarak genis bir

anlatim alani sunmaktadir.
3.2. SERAMIK SANATINDA ACI TEMASINA ORNEKLER

Eski donemlere ait seramik sanatinda, astar iizerine kazimalar, sfenksler ve
kabartmalar gibi gesitli form ve teknikler ile ac1 konusunun tasvir edildigi goriiliir.
Doneme 0zgii kilik kiyafet, ritiiel, inan¢ gibi etkenler hakkinda arastirmacilara

kaynaklik eden bu bulgular, giindelik insan yasamina dair bilgiler de aktarmaktadir.

Glincel sanatta ise seramik heykeller, anlatim ve yontem bakimindan ¢esitliligini
stirdiirmektedir. Kil ile manevi bag kuran sanatgilar igin iiretmeyi, ruhsal durumlarini
formlara aktardigi bir terapi yontemi olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu ruh
hallerinden aktarilmak istenen en Onemli olgulardan birisi de “’act’” kavramudir.
Insanin igini kemirerek psikolojik ve bedensel hastaliklara sebebiyet veren aci, bu
baglamda disa vurumun en ¢ok saglanmasi gereken imgesidir. Aci ve hiiziin
barindiran eserler sanatgilarin kendi iisluplarma gore farklilagir. Betimlemelerinde
soyutlamadan yararlanan sanatgilarin yan sira figiiratif anlatimi kullanan sanatgilar
da goriilmektedir. Sosyal ve kiiltiirel normlarla birlikte toplumdaki sorunlara deginen
sanatcilar, degistirmek istedikleri bazi olgular1 kendi gozlem ve yetenekleriyle

eserlerine yansitmislardir.

Calismanin bu boliimiinde ¢esitli iilkelerden eski veya ¢agdas donem sanatgilarinin

konuyla baglantili se¢ilmis bazi eserlerine yer verilmistir.
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Gorsel 3.1. Kerberos ‘un Herakles tarafindan Eurystheus ‘a sunulmasini tasvir eden bir vazo.
M.O. 530. (Dag, 2021).

Eski donemlerde kullanim amaciyla yapilmis olan seramik formlar tizerinde gesitli
olay ve hikaye sahnelerine rastlanilmaktadir. Bunlardan bazilarinin ise mitolojik
Oykiilerden olustugu goriilmektedir. Gorsel 3.1’deki seramik vazoda antik Yunan
mitolojisine ait tasvir yer almaktadir. Onlar i¢in cehennem olan, 6liimliilerin gidecegi
yeralti diinyasma Hades hiikmetmektedir. Olenlerin yeralt1 diinyasindan kagisimi
engelleme sorumlulugu ise bekgi olan ii¢ bash kopek Kerberos’a aittir (Dag, 2021,
s.5). Anlatima gore; Herakles Oliimsiizliige ulagsmak ister bu sebepten kral
Eurystheus’un tiim emirlerini yerine getirmelidir. Bunlardan birisi de oOliiler
tilkesinden Kerberos’un ¢ikarilmasidir. Hades, silah veya herhangi bir tehdit unsuru
kullanilmamas1 sartiyla buna izin verir ve Herakles Kerberos’u gotiiriir (Elveren Ari
ve Gilirses Kose, 2021, s.10). Vazo iizerinde gosterilen bu betimleme, dehset ve
korku sagan figiirlerin mitleri ve Kerberos’un saldirgan goriintiisii ile siddet, 6liim,

azap ve act temalarini beraberinde getirmektedir.
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Gorsel 3.2. Raphaelle Monti, The Veiled Bride, 1873. Porselen, 38x23.3 cm, Londra.
(Coskun, 2017).

The Veiled Bride heykelinin tok ve canli goriintiisii porselenin beyazligiyla
aktarilmistir. Porselen; kil, kaolin, kuvars, feldspat gibi dogal hammaddelerden elde
edilmektedir ve beyazligi bu maddelerden gelmektedir. 1300,1400 derecelerde
pisirilen saglam, beyaz, yar1 saydam, saglikli bir seramik malzemedir (Kocabas,
2015, s.4). Bu porselen malzemeler, dayanikli ve saglikli olmasi bakimindan
giindelik yasamda tercih edilmekle beraber dekoratif amagla yapilan form ve
heykellerde de goriilmektedir. Saraylarda, kraliyet ailelerinin 6zenle kullandigi
porselenler giiniimiizde 6nem ve degerini farkli alanlarda siirdiirmektedir. Gorsel
3.2’de ustalikla islenen kumas dokular1 kadin biistiiniin ifadesini net bir sekilde
ortaya koymaktadir. Ortiiniin altinda basin 6ne egmis masum kadinin yiiziinde derin
bir hiiziin hissedilmektedir. Malzemenin dogru kullanimi1 sanatsal gercekgiligin 6zgiir
kaldiginin kamitidir. Ug boyutlu calismalara asil derinligi veren {iciincii boyuttur
¢linkii hacim ve kiitle bakimmdan gergekligi en iist diizeyde yansitir (Coskun, 2017,
s.19).

41



Gorsel 3.3. Nasip Iyem, Anne ve Cocuk, 1966. Ahsap pano iizerine yerlestirilmis pismis
toprak, 55x68x9.5 cm.

Tiirk seramik sanatinin dnemli isimlerinden olan Nasip Iyem’in ¢aligmalarinda
Anadolu kiiltiirinden esinlendigi goriilmektedir. Figiiratif ¢alismalarinin 6znesini
olusturan ¢esitli kadin portreleri donemin sosyal yapisina dikkat cekmektedir. Gorsel
3.3’e bakildiginda elinde bebegini tutan anne ifadesinden anlasilacagi tlizere kadinin
yorgun, sabirl1 ve aci igerisinde yasamis oldugu cileler yansitilmaktadir. Nasip Iyem,
eserlerinde ¢ogunlukla kirmizi ¢amuru tercih ederek ¢omlek¢i camurundan bagka

malzemeye gereksinim duymadigini agiklamigtir (Giirses, 1998, s.76).
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Gorsel 3.4. Robert Arneson, 1971. Seramik.

Gorsel 3.5. Robert Arneson, 1978. Seramik, 69x48x48 cm.
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Ruhsal karmasasini mizah aracilifiyla ortaya c¢ikaran Amerikali heykeltiras Robert
Arneson’un calismalar1 deforme edilmis surat sekilleri ile glindeme gelmektedir.
Sanat¢inin duygu durumundaki karmasa ve karanlik yonlerinin abartili bir iislupla
dramatize edilerek anlatilmasi aci, iskence ve 6lim kavramlarini ¢agristirmaktadir.
Figiirlerinde oran-orant1 ve mimiklerin basarili sekilde islenmesi anlatima gercekgilik
kazandirmaktadir. Arneson, soyut digavurumcularin aksine bilindik nesneleri
bilinmedik durumlara sokarak temiz, piiriizsiiz yiizeylerle asiriliga kagan konulari ele

almistir (Aygiin, 2019, s.30).

Gorsel 3.6. Candeger Furtun, 1988. 65x50x11 cm. Magka Sanat Galeri, Istanbul.

Candeger Furtun’un eserlerinde insan beden ve uzuvlarinin pargalar seklinde ele
alindig1 goriiliir. Gorsel 3.6’da insan bedeninin kivrilmis bigimde soyutlanarak igsel
hissiyatin disa vurumu anlatilmaktadir. Modele bakilarak bigimlendirilen uzuvlarin
kaliplar1 alinarak ¢ogaltilmis, ten rengine benzer tonda sir kullamilarak yiiksek
derecede pigirilmistir. Manken parcasi gibi goriinen formlar insan gdvdesinin
gercekei Olglileriyle betimlenerek igsel serzenisi ve ruhaniyetini temsil etmektedir
(Kuyucu, 1997, s.44).

Zihinsel ve bedensel sikintilarindan dolay1 kederli hale biiriinen sanatgilar, tecriibe
edindigi acilar1 yansitma bakimindan geliserek etkili sanat eserleri ortaya
koymuslardir. Sentezlemis olduklar1 aci-eser olgusundan beslenerek yasam

igerisindeki pozitif olumlamalarin siireglerini baslatmislardir (Kostur, 2021, s.68).
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Gorsel 3.7. llona Romule, “Open Door’’, 2005. Porselen, 36x18x20 cm. Ariana Miizesi,
Isvigre.

Gorsel 3.8. llona Romule, Deli Gémlegi, 2018. Porselen, 13x8x8 cm. Ariana Miizesi,
Isvigre.

Herkesin kendi hikayesi vardir ve bu 6znel bir konudur. Endiistriyel asamalarla
seramik eserler veren Ilona Romule ‘’Porselen benim hikayemin dilidir, énemli olan
hangi dilde sustugunuz degil, hangi dilde konustugunuz’’ ifadelerine yer vererek

psikolojik durumlarini eserlerine yansitmistir (Romule, 2024).
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Gorsel 3.9. Herman Muys, “'Throne’’, 2008. Seramik heykel, 75 cm. Belgika. (Onal, 2015).

“Throne’’ adli ¢alismada zayif bedeniyle tahtta oturan figiir tasvir edilmistir.

Viicudun ve portrenin ayrintrya girilmeden yiizeysel bir ifade ile anlatildigi eskitme
gbriinlimlii bu ¢aligma, eski ¢aglardaki kavim ve toplulugun igerisinden ¢ikan bir bas
kumandan1 animsatir niteliktedir. Belgikali seramik sanat¢is1 Herman Muys eserlerini
figliratif anlatimin disinda geometrik kompozisyon ve plakalarla da ele almistir
(Onal, 2015, s. 100). Kiyafetsiz viicudun zayiflig1 ve yiiziindeki donuk ifade zorlu

hayat kosullarinda ezing duygusunu ¢agristirmaktadir.

Gorsel 3.10. Ivan Alberht, “’Istif”’, 2009. Porselen dokiim, 23x13 cm. (Olmez, 2021).
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Gorsel 3.10’da ki form, suratlardan olugmaktadir. Portre tizerindeki ifadesiz, gozii
kapali ve duragan betimlemeyi yasantilar {izerine birikmis duygu yiginlari olarak
yorumlamak miimkiindiir. Ivan Alberht, kil kullanarak sekillendirdigi modeli, al¢1
kalip ile cogaltip farkli yonlerden birbirine baski uygulamis oldugu bir kompozisyon
olusturmustur (Olmez, 2021, 5.49).

Gorsel 3.11. Mustafa Ozel, 2010. Heykel, 160x90x40 cm. (Arat, 2021).

Tuvallerinin yam sira heykel ¢alismalar1 da bulunan sanatct Mustafa Ozel, beden
olgusunu tiim gercekligiyle aktarmaktadir. Psikolojik durumlarini eserlerine yansitan
sanatci, igsel 6fke ve kaygilarini insan viicudu {izerinden net, yalin ve renksiz sekilde
disa vurmaktadir (Arat, 2021, s.84). Insan beden orantisinin ve kas, kemik, eklem

dokulariin incelikle islendigi heykelde; ac1 ve caresiz ruh hali goriilmektedir.
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Gorsel 3.12. Jessica Harrison, “’Mairi’’, 2011. Seramik, 13x 13x 19 cm. (Giines ve Koru,
2023).

Gorsel 3.13. Jessica Harrison, “’Erika’’, 2019. Seramik, 13,5x 13,21,5 cm. (Giines ve Koru,
2023).
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Jessica Harrison’un porselenden yapmis oldugu seramik biblo kadinlarin, donemsel
kiyafetleri ile naif gorliniimlerinin arkasinda korkung, gizemli ve olayli yasantisi
hissedilmektedir. Kafas1 kopmus, boynu kesilmis figiirler bedensel ve ruhsal aci
icinde de olsa suratinda ki tebessiim ifadesi mazosizmi akillara getirmektedir. Sanatg1
kadin bedenini, uzuvlarini, elbise lizerindeki kivrim ve dokular1 muazzam bi¢imde
betimlemistir. Figiir {izerinde aci olgusunun aktarildigi boélgeye kirmizi boya
kullanarak kan goriintiisii  vermistir. Harrison, porselen biblo yapiminda
uzmanlasarak dehset verici goriintiilerle izleyicilere alistk olunmayan bilingalti

gercegi sunmaktadir (Glines ve Koru, 2023, 5.95).

Gorsel 3.14. Maria Rubinke, Orgiilii Kiz, 2012. Porselen, 8x1 cm.
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Gorsel 3.15. Maria Rubinke, Yiizeyimin Altinda, 2011-12. Porselen, 5x10 cm.

1985 dogumlu Danimarkali sanat¢g1 Maria Rubinke’nin porselenden yapmis oldugu
heykellerin g¢ogunlugu uzuvlari kopmus kan ve aci igerisinde islenmistir.
Calismalarda figiirlerin piiriizsiiz bir sekilde, dokunun, mimiklerin sade ve gercekci
islupla ele alindig goriiliir. Masumiyeti ¢agristiran bebekler ile yapilmis olan korku
dolu betimlemeler anlam bakimindan birbirine zttir. Ustesinden gelinemeyen
travmalarin ileriki boyutta daha tehlikeli bir duruma doniisecegi mesajini

vermektedir (Boz Siiliisoglu, 2022, 5.357).

Gorsel 3.16. Johnson Tsang, “In Me”, 2015. Porselen, 31x23x57 cm. (Savas, 2023).
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Gorsel 3.17. Johnson Tsang, “A¢ik Zihin”, 2017. Porselen dokiim, 16x11 cm. (Olmez, 2021).

Masumlugun ve safligin sembolii olan ¢ocuk figiirleri Johnson Tsang’in eserlerinde
de goriilmektedir. Eserlerinde porselenin verdigi beyazlikla yalin ve net bir goriintii
elde etmesinin yani sira esnek bir tavirla ele almaktadir. Gorsel 3.16°da Hiiziin
ifadeli, yetiskin bir bireyin portresi lizerine yapilmis kafes goriintiisiiniin igerisinde
dudagmi biiken ¢ocuk figliri bulunmaktadir. Bu dogrultuda ¢ocukluga duyulan
0zlem ve anilar, yasamin getirdigi sinirlanmis sartlar akillara gelmektedir. Tsang,
hikayeci bir {islupla cocuklardaki masumiyeti yetigkinlerle bagdastirici durumla
anlatmigtir. Seramik heykelleri yorumlamak zorlayici olsa da ifadeler sayesinde
anlagilabilen sezgiler sanatginin hayal giiclinii iyi yansitabilmesinin sonucudur

(Savas, 2023, 5.1320).
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Gorsel 3.18. Olgu Siimengen Berker, Kadin, 2015. Seramik, 25x25x72 cm. (Serttas, 2019).

Gorsel 3.19. Olgu Siimengen Berker, 2015. 36x20x21x28 cm. (Serttas, 2019).

Sanat¢1 Olgu Siimengen Berker, calismalarin1 baslangicta ana tanrica heykellerini
yorumlayarak siirdiirmiistiir. Zamanla kadin olgusunun Tiirkiye’deki roliine deginip
incelikle arastirarak eserlerine yansitan sanat¢i, siddet; istismar, cinayet gibi
toplumsal sorunlar1 ele almaktadir. Kadin, insanlik tarihi boyunca gesitli inanis ve
sebeplerden zorbaliga, haksizliga ve siddete maruz birakilmistir. Farkli sanatgilar

tarafindan bu konu eserler araciligiyla ses getirmektedir (Aker Ensari, 2020, s.81).
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Gorsel 3.21. Laurent Craste, Immolation, 2016. Porselen, perdahli mat altin, beton blok,
62x29,3x59 cm.

Seramik sanat1 araciligtyla vermek istedigi duygulari aktaran sanatg1 Laurent Craste,
kendi ig¢sel diinyasimi egilip bikiilmiis, yirtik ve pargalanmis vazolar lizerinden
betimlemektedir. Porselenin saf beyazi, darbeyi géremeyen kurbana masum bir hava

katarak geleneklere karsi diismanlik igceren tutumunu kisisel sekilde ele almigtir

(Longchamps, 2012, s.41).
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4, KiSISEL UYGULAMALAR

Calismanin bu bolimiinde tez konusuyla baglantili olan seramik formlara yer
verilerek aragtirmacinin kendi sanat iislubuyla anlatima sunulmustur. Eserlerin ana
temast insan hayatinda var olan ve biiyiik etkilere sebebiyet veren aci Ogesinin
farkindaligin1 sanat aracilifiyla ortaya c¢ikararak kiginin bu olguyu kabullenmesi,
olumlu sekilde yonetmesi yoniindedir. Bazi kisi ve toplumlar acinin da insana
atfedilmis bir duygu oldugunu kabullenmekte zorlanir. Bdyle durumlarda kisi
istemedigi, kabullenmedigi bu hissiyatlar1 bastirarak yasamaya c¢aligsa da
kaybolmayan bu olgu rahatsizlik uyandirarak yasam Kkalitesini disiirmektedir.
Ataerkil toplumlarda gii¢ gostergesi sayilan bu davranis bigimlerinden “’erkekler
aglamaz’’ seklindeki soOylemler kiside aciy1 gizlemek gibi mecburiyetleri
dogurmaktadir. Fakat psikolojik agidan ele alindiginda ise insanin aciy1 bastirmak
yerine kendini tanimasiyla bulundugu durumu en dogru sekilde yonlendirme
yetenegi insant gii¢lii kilar. Bu baglamda aragtirmaci, yapmis oldugu seramik
formlarla aci hissini agiga ¢ikarmak yoniinden dikkat c¢ekmek istemistir. Ana
malzemesi kil olan caligmalar, el ile sekillendirme yontemiyle yapilarak bazi
uygulamalarda anlatimi desteklemesi bakimindan yapay kan kullanilmistir.
Genellikle figiiratif betimlemeye gidilerek aci1 ve hiiziin ifadelerine sahip insan

portreleri 6n plandadir.

Gorsel 4.1. Melek Cetinkaya, Acimin Ritmi “’Trampet’’, Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, model yapim asamasi.
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Gorsel 4.2. Melek Cetinkaya, Actnin Ritmi “Trampet”’,
2022. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme, 32x20
cm.

Giindelik yasamda insan hayatinda yer edinen miizik, kisilerin duygu durumunu
yansitmakta araci gorevi gormektedir. Duygularini gizleyerek kendi i¢inde yasayan
bir bireyin dinlemis oldugu sarkilarin ana elementleri de enstriimanlardir. Ayni
zamanda bu sarkilar1 yazan, besteleyen kisiler de kendi ruh hallerini miizik yoluyla
disar1 vurmaktadir. Bu sebepten aci temasimnin anlatiminda miizik aleti kullanma fikri
ortaya ¢ikmustir. Enstriiman olarak ise trampetin segilmesinin en 6nemli nedeni,
insanin i¢indeki duygularin davulun yiizeyine bagetlerle giic uygulanarak vurma
eylemiyle sesin ve ritmin haykirisi niteliginde yorumlanmasidir. Trampetin arka
kismi; aciy, 6fkeyi, insanin i¢inde bastirmis oldugu siddeti temsil eder ve bu hislerle
calindig1 i¢in ylizeyde bilingli bir ¢ukur olusturulmustur. Boylelikle trampetin 6n
ylizeyine o hissiyat gecerek ¢iglik atan insan figiiriine donlismiistiir. Figiir, igerisinde
bulundugu ruh halinden dolay1 goézleri kapal vaziyette giiglii bir yakarigla tasvir
edilerek neredeyse acinin siddetiyle cisimden siyrilacak bir imaj olusturmaktadir.
Sekillendirme asamasi tamamlandiktan sonra kuruyan calismanin 1040 °C’de
biskiivi pisirimi yapilmig, sonrasinda bazi bolgelerine hafif bakir oksit siiriilerek
lizerine transparan sir uygulanip 1150 °C’de firinlanmistir. En son metal pargalarla

biitiinlestirilerek tamamlanmustir.
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Gorsel 4.3. Melek Cetinkaya, Acinin Ritmi “’Trampet’’ (Detay),
2022. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme, 32x20 cm.

Gorsel 4.4. Melek Cetinkaya, Acimin Ritmi “’Kulaklik’’, 2024. Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, 27x19 cm.

Acmin Ritmi serisinin devami olan “Kulaklik’’ c¢alismasinda ayni teknikler
kullanilarak yine ritim ve soziin ilizerinden keder, ac1 imgesi anlatilmaktadir. 1000
°C’de biskiivi pisirimi sonrasinda, girinti-¢ikinti olan kisimlara mangan oksit ile hafif
stir-sil teknigi yapilarak ilizerine az miktarda transparan (seffaf) sir uygulanmis ve

1150 °C’de sirlt pisirim yapilmistir. Firinlama islemi bittikten sonra c¢aligmanin
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belirli bolgelerine yapay kan siiriilerek kirmizilik verilmistir. Bu kirmizilik duyulan
aci1 hissini yansitir. Gorsel 4.4’e gore sol taraftaki kulaklik, kisinin ice doniikliigiinii
ve psikolojik sorunlarini temsil etmektedir. Sag tarafta kalan kulaklik ise ¢iglik
atmaya c¢alisarak duymus oldugu derin ac1 duygusunu ifade etmeye ¢alismis fakat
agzindaki bandaj onu Onlemistir. Burada kullanilan bandaj, haksizlia duyarsiz
kalinmasint ve kisinin acisiyla bas basa kalmasini ifade etmektedir. Anlatimi
giiclendirmek icin uygulama asamasinda portrenin sag tarafinda kil yiizeye

yedirilerek vurgulanmistir.

Gorsel 4.5. Melek Cetinkaya, Acimin Ritmi “’Gitar’’, Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, Model yapim agamasi.
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Gorsel 4.6. Melek Cetinkaya, Acimin Ritmi “Gitar’’, 2024. Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, 70x30 cm.

Acmin ritmi serisinin {iglincii ¢alismast “’Gitar’’ form bakimindan yasanilan olay ve
travmalar1 ifade ederken yiizeydeki portre, acilarindan siyrilan kisinin ruhsal
Ozgiirligiinii sembolize etmektedir. Portre {izerinde uygulanan deformasyon, yirtik
ve kopma etkisi geri planda birakilan olumsuz yasantiyr yansitmaktadir. Kisi,
yiiziindeki sakinlik ifadesiyle igerisinde bulundugu durumun bilincindedir. Serinin
devamliligi g6z oOniine alindiginda ise “’Gitar’’ formu, acilarindan tiim benligiyle
ayrisan bir tutum sergilemesi agisindan Trampet ve Kulaklik c¢aligmalarindan
farklilagsmaktadir. Uygulamanin biskiivi pisirimi 1000 °C’de yapilmistir. Sonrasinda
mangan oksit ile siir-sil teknigi uygulanmis ve 1150 °C’de ikinci firimlama ile

tamamlanmaistir.
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Gorsel 4.7. Melek Cetinkaya, Hasar 1, 2022. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
15x15 cm.

Gorsel 4.8. Melek Cetinkaya, Hasar 2, 2022. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
15x15 cm.

“Hasar 1’ ve “Hasar 2’ g¢alismalart birbirinin devami niteliginde olup anlam
bakimindan biitiinlik saglamaktadir. Formlar, giindelik kullanim {iriinleri tizerinden
eserlerini ifade eden sanat¢i Glen Martin Taylor’dan esinlenerek tasarlanmistir.
Insanin yasaminda seving, keder, aci, mutluluk gibi birgok zit duygu durumu
barmmaktadir. Bunlara ragmen uyku, beslenme gibi zaruri ihtiyaglar yasam dongiisii
icerisinde devam etmektedir. ‘’Hasar’® adli calismalarin kaselerden olusmasi
giindelik yasama ithafen olup, kisinin aci igerisinde olmasina karsin mecburi
sorumluluklarmin siiregelmesini  konu edinmektedir. Kirillan pargalarn tekrar

birlestirilerek bosluk yerlerinin bagka bir materyalle kapatilmasi, formu ayakta tutan
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etmen olsa da 6zilinli eksik birakan bir durumdur. Yasanilan ac1 ve travmalarin insan
hayatindaki yeri bu duruma benzetilmistir. Deforme edilen formlarin birlestirme,
doldurma kisminda ip ve bakir tel kullanilmistir. Calismalara biskiivi pisirim sonrasi

isli pisirim (pit firing) teknigi uygulanmustir.

Gorsel 4.9. Melek Cetinkaya, Kimliksiz 1, 2023. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
55x30 cm.

“’Kimliksiz 1’° adli ¢alismada bir viicut iizerinde ii¢ kafasi olan karakter tasvir
edilmistir. Burada amagc; bir ruh igerisinde birden farkli duygu karmasasinin
yasanarak karakterin ¢esitli kimlige biiriinmesidir. Viicudunun bandajlarla ¢evrili ve
isli bir goriintiide olmast bulundugu buhranli durumla savasmakta oldugunu
simgelemektedir. Kendi i¢ sesiyle bogusmakta olan bu kimlik, kas ve damarlarin
belirgin olarak iglenmesiyle giicli ve saldirgan goriintiisiine karsin 6ziinde aciz,
korkak ve yetersiz olusu g6z bandajlari ve soyutlanmis agiz kismindan
anlagilmaktadir. Insanin kendini tanimaktan uzak olmasiyla farkli bir kaliba

biiriinmesi, yasamakta oldugu travmatik durumdan kurtulmasini zorlagtirmaktadir.
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1040 °C’de biskiivi pisirimi yapilan heykel, yogun mangan oksit kullanilarak 1200

°C’de tekrar firinlanmustir.

Gorsel 4.10. Melek Cetinkaya, Kimliksiz 2, 2024. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
33x19x6 cm.

AT

Gorsel 4.11. Melek Cetinkaya, Kimliksiz 2 (Detay), 2024. Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, 33x19x6 cm.
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“Kimliksiz 1* isimli seramik heykel c¢alismasmin devami olan “'Kimliksiz 2"’
calismasinda da ayni teknikler uygulanmis fakat, 1000 °C biskiivi pigirimi sonrasinda
siir-sil tekniginde mangan oksit daha az miktarda kullanilarak sis efekti yerine
formda beyazlik ¢ogunlukta birakilmistir. Bunun sebebi anlatimin daha genis bir
cercevede ele alimmasidir. Mat bir goriintii elde etmek i¢in transparan sira yer
verilmemistir. Coklu karakter bozukluklarindan esinlenerek; duyulan acinin {i¢ farkl
ifadesi lizerine tasarlanmis olan bu ¢alisma; “’Kimliksiz 1°° adli heykelin aksine agiz
kisimlar1 kapatilmayarak mimiklerle desteklenerek betimlenmistir. Gozlerindeki
bandaj, viicudundaki yara izleriyle aci igerisinde oldugunu ifade etmektedir. Sol
portrede asabi ve mutsuz bir kisilik varken ortadaki surat giilen ve ¢ektigi cilelerle
basa ¢ikabilen karakteri sergilemektedir. Sagdaki portreye bakildiginda darbe almis
fakat sakin, duragan bir benlik goriilmektedir. Hepsi bir arada yorumlandiginda
yasami simgeleyen insani duygularin biitiiniine deginilmek istenmistir. Akreple
yelkovanin ilerledik¢e zaman diliminin, iklimlerin degismesi gibi insanin yasami
devam ettik¢e gesitli ruh hallerine taniklik ederek birey benligini kazanir. Bununla
beraber kisi, farkli duygu durumlarim1 kabul etmesiyle iyileserek ¢cekmekte oldugu
actyla bas edebilir. Kendisiyle barisik yasayan insan ise act duygusunun yerini hazza

birakmis olur.

Oz biling, her duygu durumunda idrak sahibi olarak fitrati bilmek ve onu
yonlendirmekle baglantilidir. Bu dogrultuda aci hissiyati, saglikli bir bigimde
yonetilebildigi zaman zararin yerine faydaya doniistiiriilebilir. Kisilerin gii¢ aldigi
inang, olgu, somut veya soyut kavramlar 6znellik barindirmakla birlikte olumsuz

durumlardan bir¢ok ¢ikis kapist saglamaktadir.
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Gorsel 4.12. Melek Cetinkaya, Kanli ruh, 2024. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
22x22 cm.

Gorsel 4.13. Melek Cetinkaya, Kanli Ruh (Detay), 2024. Stoneware kil, Serbest el ile
sekillendirme, 22x22 cm.
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“Kanli Ruh’’ adli ¢galisma, 1000 °C biskiivi pisirimi sonrasi mangan oksit ile siir-sil
teknigi uygulanarak tekrar 1150 °C’de firmlanmistir. Yiizey iizerinde kilin iz ve
dokular1 mat sekilde eskitme yapilarak; aci, ¢ile, ezing icerisinde olan kisinin duygu
durumunu vurgulamak amaglanmistir. Modelaj aletleriyle sekillendirme isleminde
gozilinlin birisine darbe etkisi verilmesi yasanilan hayal kirikliklarin1 sembolize
etmektedir. Anlatim1 desteklemesi bakimindan kil ile belirtilen soyut dokularin dip

kisimlarina yapay kan uygulanmastir.

Gorsel 4.14. Melek Cetinkaya, Ac: Igcinde, 2024. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
22x22 cm.
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Gorsel 4.15. Melek Cetinkaya, Ac I¢inde (Detay), 2024. Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, 22x22 cm.

“Aci I¢inde’’ adl eser, isminden de anlasilacagi iizere psikolojik olarak ac1 ¢eken bir
bedeni ifade etmektedir. Ellerini bagina kenetlemis olusu disaridan gelecek darbe ve
tehditlere savunma mekanizmasi olusturarak onlem aldigin1 gosterir. Viicudunda
bulunan oyuk ve izler yasantisinda gegen aci1 duygularini simgelemektedir. Bedenin
kasli olarak islenmesi gili¢lii durusunun ardindaki giigsiiz ruhaniyetini vurgulamak
i¢indir. Insanin oldugundan farkli gériinme gabasi, kibri ve hirst bazi durumlarda
kendini tanimasinin oniine gegmektedir. Birey “’insan’’ olmanin anlami ve bilincine
ulastiginda kendi deger goriisiiyle yasamina daha saglikli bir psikolojide devam eder.
Esere biskiivi pisirimi sonrasinda mangan oksitle siir-sil uygulanarak, 1150 °C’de
firmlanip eskitme tarzi bir goriiniim kazandirilmistir. Yapilan kabartmali figiirlerin
cergevesinde kirik ve gatlak etkisi, anlatilmak istenilen konunun biitiinliigii agisindan

olusturulmustur.
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Gorsel 4.16. Melek Cetinkaya, Caba, 2024. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
22x22 cm.

“Caba’’ formunda iki eliyle basindaki kumasi ¢ekerek kurtulmaya galisan bir figiir
anlatilmaktadir. Kumasin kirisikligindaki kanli dokular saplantili oldugu karanlik
diigiinceleri temsil etmektedir. Bu diigiinceler kisinin beyninde yer edinerek zamanla
hareketlerine, giindelik yasantisina yansimakta kendisini ve ¢evresini olumsuz
etkilemektedir. Formdaki karakter bunun farkindadir ve bu diisiincelerden kurtulma
cabastyla basindaki kumasa asilmaktadir. Kumasin yapay kan ile ifade edilmesi
bireyin acilarini yansitir. Ellerinin arasinda tuttugu kumas pargasinda kan
yogunlugunun daha fazla olmasi, zihnindeki olumsuz diisiincelerin kisiye verdigi

zarar1 ve bunlardan kurtulma gabasini yansitir.
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Gorsel 4.17. Melek Cetinkaya, Keder, 2024. Stoneware kil, Serbest el ile sekillendirme,
22x22 cm.

Gorsel 4.18. Melek Cetinkaya, Keder (Detay), 2024. Stoneware Kil, Serbest el ile
sekillendirme, 22x22 cm.
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“Keder’’ adli caligmada yine kilin izi ve dokusu birakilarak modelaj aletleri
araciligiyla girintili-gikintili  efektlere yer verilmistir. Portrenin ifadesinden
anlasilacagl tizere hiiziin dolu durum igerisindedir. Figiir, yasamis oldugu acilar
igsellestirerek karakteriyle biitlinlestirmistir. Sag taraftaki kil dokular1 bu amacla
zemine yedirilmistir. 1000 °C’de biskiivi pigirimi yapilan ¢alismaya mangan oksitle
stir-sil teknigi uygulanarak 1150 °C’de tekrar firinlanip, dokularin arasina islemis

oksitle eskitme efekti kazandirilarak tamamlanmaistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Yasamda aci olgusu; cografya, din, dil fark etmeksizin her insanin tabiatindaki
parcadir. Bu parga; fiziksel ve ruhsal sizi, agri, ¢ile hissiyatlarii dogurmasi
sebebiyle istenilmeyecek duygu durumu olmakla birlikte yok edilemeyecek bir
gercektir. Fakat acinin siddet derecesini diisiirmek, daha iyi hale getirebilmek kisinin
elindedir. Sanat bu yollardan bir tanesi olmustur. Toplumdan ve benliginden
beslenen sanatcilar ruh hallerini aktaran eserler ortaya koymustur. Bu disa vurum
kimi zaman igerisinden ¢ikamadiklar1 bir bogusma kimi zaman ise acilarini dindiren
bir ilactir. Bireysel problemleri, bedensel ve psikolojik rahatsizliklari, hastaliklar1 ele
alan sanatgilarin yani sira savas, zuliim, adaletsizlik gibi toplumsal sorunlara deginen
sanatcilar da goriilmektedir. Bu sanatgilar farkli yontem ve tekniklerle resim,
seramik, heykel alanlarinda aci temasini disa vurumcu bir ifadeyle yansitmiglardir.
Seramigin ¢agdas seramik siirecine kadar gelismesinde goriilen ¢esitliligi, renk, doku
ve sanatginin islubu biitiinlestiginde anlatilmak istenilen olgu dikkatleri iizerine
cekmistir.

Bu tez kapsaminda, hissedilen aci iizerine “’Acimin Ritmi’’, “Hasar’’, “’Kimliksiz”’
baglikli seriler ve 4 adet seramik karo ile birlikte 11 farkli kisisel uygulamayla
anlatim saglanmistir. Anlatimlardaki asil amag; baz1 kisilerde ac1 hissinin varliginin
bilinmesine ragmen kabul edilememesi bu dogrultuda bastirilan duygunun daha sert
bir sekilde belirmesini Onlemektir. Sanat eserleri bu anlamda biiyiik yardim ve
destekgi rolii goriir. Toplum tarafindan dehset, korkung gibi ifadelere maruz kalan bu
yapitlar aslinda ruhu temizlemek amaciyla atilan bir irindir.

Act imgesinin kendinden s6z ettirerek biiriinmiis oldugu yapitlarin anlagilabilirligini
arttirmak ve literatiirde seramik sanati lizerinden aci olgusuna katki saglamak

amaciyla hazirlanan bu tezin arastirmalara kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.
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