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OZET

Bashk: Cagdas Sanatta Alternatif Malzeme Kullanimlar1 ve Cagdas Tiirk
Sanatgilarin Uretim Siireglerine Etkileri

Yazar: Tugce Vural

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Giilseren BUDUMLU iLDES

Kabul Tarihi: 26/12/2025 Sayfa Sayisi: vii (6n kisim) + 131
(ana kisim) + 1 (ek)

Bu ¢alisma, 2000'lerden giiniimiize Tiirk sanat¢ilarin ¢agdas sanatta geleneksel olmayan malzemeleri
nasil kullandiklarini incelemektedir. Calisma, bir zamanlar yalnizca sanat eserini bir arada tutan bir sey
olarak goriilen malzemenin, ¢agdas sanat pratiklerinin hem bigimini hem de anlamii sekillendiren giicli
bir ifade bi¢imine nasil doniistiigiinii incelemektedir. Bu baglamda, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Ahmet
Giinestekin ve Refik Anadol gibi bazi sanatcilarin eserleri, sanatlarinda farkli tiirde malzemeleri, bir
bagska deyisle alternatif malzemeleri nasil kullandiklarini ve bu malzemeleri sanat eserlerinde kullanmak
icin nasil farkli yontemler benimsediklerini gormek igin incelenmistir. Calismanin sonuglari, farkli
malzemelerin yalmzca teknik secimler olmadigini, aym1 zamanda fikirleri ifade etmenin, seyleri
hatirlamanin ve politik ve sosyal konular1 vurgulamanin da bir yolu oldugunu gostermektedir. Yeni
seyler denemek yoluyla sanatgilar, c¢alismalarinda hem geleneksel hem de geleneksel olmayan
malzemeleri kullanarak kendilerini ifade etme yeteneklerini artirmislardir. Bu, farkli sanat bigimleri
arasindaki ¢izgileri ortadan kaldirr ve izleyicileri yeni yaklasimlara dahil etmektedir. Vaka ¢alismalari,
Tiirk sanatgilarin kiiresel sanat tekniklerini nasil kullandiklarini, bunlara Tiirk kiiltiirii ve tarihine uyacak
sekilde nasil yaklagtiklarim gostermektedir. Sonug olarak, bu ¢alisma, ¢agdas Tiirk sanatinda alternatif
malzeme kullanimini, kiiresel cagdas sanat uygulamalanyla etkilesimini, yansittig1 yerel, kiiltiirel ve
tarihi baglamlara dayanan 6zgiin sanatsal ifadelerin olusumlarini savunmaktadir. Tiirk cagdas sanati,
farkli malzemeleri ekoloji, toplumsal elestiri ve ulusal kimlik igin ara¢ olarak kullandig1 i¢in kiiresel
sanat pratiklerinin daha genis tartismasina uymaktadir. Bu caligma, bigim ve anlam arasindaki
baglantinin zaman iginde nasil degistigini gostererek cagdas sanat hakkinda bilinenlere katkida
bulunmaktadir. Son olarak, bu ¢alisma gelecekteki arastirmalarm Tiirkiye'deki farkli caligma alanlarini
birlestiren deneysel sanat pratiklerine, dijital araglara ve yontemlere odaklanmasi gerektigini
onermektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Alternatif Malzemeler, Tiirk Sanatgilar
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ABSTRACT

Title of Thesis: The Use of Alternative Materials in Contemporary Art and Their
Effects on the Production Processes of Contemporary Turkish Artists

Author of Thesis: Tugge VURAL

Supervisor: Assist. Prof. Giilseren BUDUMLU ILDES

Accepted Date: 26/12/2025 Number of Pages: vii (pre text) + 131
(main body) + 1 (add)

This study looks into the use of non-traditional materials in modern art, focusing on how Turkish artists
have used them from the 2000s to the present. The study looks into how material, which was once seen
as just something that held the artwork together, has changed into a powerful form of expression that
shapes both the form and meaning of modern art practices. In this context, the works of some artists, like
Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Ahmet Giinestekin, and Refik Anadol, have been looked at to see how they
used different kinds of materials, in another words, alternative materials in their art and how they took
different methods to use these materials in their artwork. The study's results show that different materials
are not only technical choices, but also ways to express ideas, remember things, and to highlight political
and social issues. By means of trying new things, artists have increased their ability to express themselves
by using both traditional and non-traditional materials in their work. This breaks the lines between
different art forms and engages audiences in new approaches. The case studies show how Turkish artists
use global artistic techniques but approach them in a way that fits Turkish culture and history. In
conclusion, this study argues that the use of diverse materials in modern Turkish art reflects the artists’
engagement with global contemporary art practices, while simultaneously maintaining a distinct artistic
expression grounded in local cultural and historical contexts. Turkish modern art fits into the larger
conversation of global art practices because it uses different materials as tools for ecology, social
critique, and national identity. This study adds to what is known about modern art by showing how the
connection between form and meaning is changing over time. Finally, this study suggests that future
research should concentrate on experimental art practices, digital tools, and methods that combine
different fields of study in Turkey.

Keywords: Contemporary Art, Alternative Materials, Turkish Artists
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GIRIS
Calismanin Konusu

Yiizyillar boyunca sanat anlayisi evrim gegirmis ve toplumun bir yansimasi haline
gelmistir. Bigimsel ve yasamsal diisiinsel faaliyetler, bireyin varolugsal deneyimlerine
yansimaktadir. Baglangicta sanatgilar ilhamint dogadan almisg, yasam kosullarint magara
duvarlarina resmetmis ve sanat anlayislarini sekillendirmistir. Bu ¢izimlerin, tarih 6ncesi
caglara ait magara duvarlarinda tretilmis en eski gorsel anlatim Ornekleri oldugu
disiiniilmektedir. Sanatcilar, sanat tarihi boyunca ¢ok ¢esitli malzemeler kullanmislardir.
Bazilar1 dogada bulunup oldugu gibi kullanilmig, bazilar1 ise miikemmel bir sekilde
sekillendirilmistir. Bireysellikleri bu sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin sectigi her
Oge, onun diinyasina acgilan bir pencere islevi goriir; sanat yapitini essiz kilan da budur.
Yaratict diisiinme yetenegi, sanatgilarin doganin dort bir yanindan unsurlar
kullanmalarina olanak saglamistir. Her dogal malzeme i¢in sanatginin kendine 6zgii
fiziksel ve soyut anilar1 bulunmaktadir. Estetik ve doga felsefesi, bu fikirlerin tamamiyla
yakindan iligkilidir. Sanatgilar, bu baglantilar 15181Inda malzemelerin potansiyel
kullanimlarin1 yeniden diistinmiistiir. Bu fikirlerin bir sonucu olarak bir degisim meydana

gelmistir.

Modern cagda, endiistri gelisirken, insanlar maddi varliklara daha baglamaktadir.
Insanlarin iirettigi seyler, fiziksel nesnelerle olan iliskilerinden etkilenmektedir. Sanatsal
stiregler ve malzemelerin kullanimi yillar i¢inde evrilmis ve sanati, sanatin formunu
sekillendirmistir. Yaratic1 yeni siirecler oldugu siirece, sanat siirekli degisen bir yapiya
sahip olmaktadir. Sanat tarihinde zaman ilerledikce malzeme, yalnizca sanat eserini
desteklemekten, basl basina bir ifade dili haline gelmistir. Ozellikle yiizy1lin ortalarinda,
sanatgilar yaratici ¢aligmalarinda diger disiplinlerden ve giinlilk yasamdan kesitler
katmaya baglamiglardir. Geleneksel sinirlar zorlanmis ve degisimlerle gelisime katki
saglanmistir. Bu degisimin gerceklesmesinden bu yana sanatin geleneksel estetik
islevlerinin yani sira kisisel, toplumsal ve politik ifade araci olarak da islev gorebilecegi
cok acik bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihinde alternatif ve giindelik malzemelerin
sanatsal Uretimine dahil edilmesi Pablo Picasso’nun kolajlarinda giindelik ve atik
malzemeleri kullanmaya baglamasiyla (1912) belirginlik kazanmis; Marcel Duchamp‘in

hazir nesneleri baglamindan kopararak sanat eseri statiisiine tagimasiyla (1913-1917)



kavramsal bir kirilma noktasina ulasmistir. Tiim bu yeni bakis agilari, diinyanin estetik
ve toplumsal degerlerinin kategorize edilmesine yol agmistir. Cagdas sanatin en kalici
taktikleri Duchamp tarafindan sanat ile siradan seylerin evliligi yoluyla beslenmistir
(Heartney, 2011, s. 62). Cagdas sanatin temeli bu sanatsal karsilagmalarda bulunabilir.
Glinlimiiz sanat fuarlarinda ve bienallerde farkli malzeme kullanimlar1 dikkat ¢ekmekte
ve degisimlerin oldugu acikca goriilmektedir. Brian O'Doherty, "Beyaz Kiipiin i¢inde"
adl kitabinda 1960'larda yapilan enstalasyonlar1 ele almistir. O'Doherty'ye (2013, s. 15)
gore sanatcilar ve izleyiciler, sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin
belirsizlestirilmesine yonelik ¢abalari, sozde "elit" galeri alanlarina siradan nesnelerin
dahil edilmesini ve alternatif sanat pratiklerinin yeterince karsi-kiiltiirel olarak cesurca
arastiritlmasin1  gozlemlemislerdir. Duruma bagh olarak, bu malzemeler sergileme
alanmyla biitiinleserek veya bir sanat nesnesi olarak karakterini tamamen

degistirebilmektedir (O'Doherty, 2013, s. 15).

Yirminci ylizyilda sanat, ice doniik bir doneme girmis, bu da onun 6ziinii ve anlamin
inceleme ¢abalarina yol agmistir. 1960'lardan sonra iiretilen nesnelerin sanat eseri olarak
kabul edilmesi ve sanat diinyasinin ¢okiise mahkiim olduguna iliskin yaygin inanisin
yayginlagmasi, sanat taniminin yeniden degerlendirilmesine yol agmistir. Modern ve
Cagdas Sanat alaninda kavramlara dayali bir kuramsal yap1, gorsel sanatlara alternatif bir
bakis acis1 sunmustur. Sari’nin (2013), belirttigi gibi, prefabrik eserlerin kullanimi cagdas
sanat anlayis siirecinin  baglangicini  olusturmustur. Cagdas Sanat olarak
adlandirilabilecek bu donemde, pek ¢ok alanda calisan ancak ortak kaygilar1 paylasan
sanatcilar yeni malzemeler arayisina girmis ve sanata yenilik¢i yontemler sunmustur.
Sectikleri seyleri bu anlati diline dayanarak gelistirmeye ve bir araya getirmeye
baslamistir (Sar1, 2013, s.1). Cagdas sanatin ilk donemlerinde teknolojinin kullanimi, her
malzemenin mecrasini istikrarli bir sekilde genisletmesine ve hatta sanatin sinirlarini
zorlamasina olanak tanimistir. Teknolojinin ve yeni medyanin sanata sagladig: katkilar
sayesinde sanat¢ilar, modern medya bilgisinin daha hizli ilerlemesiyle daha da fazla niifuz
kazanmistir. Ancak, tarihgiler, elestirmenler ve teorisyenler bu dénemin tam olarak ne
zaman bagladig1 konusunda fikir birligine varamasalar da, Cagdas Sanat genellikle sdzde
modern donemi takip eden donem olarak tanimlanmistir (Medina, 2013, s. 7).

nn

"Glinlimiizde", "o giine 6zgii" ve "donemle es zamanli" olan her seyi ifade eden "cagdas"



terimi, yaratildigi donemin belirgin dinamiklerini yakalayan olarak yorumlanabilir (Sari,

2013, s. 11).

Bu arastirmada, cagdas donemde calisan sanatgilarin sanat arastirilarak eserlerinde
alternatif malzemeleri nasil kullandiklar1 ve yansittiklar: analiz edilecektir. Cagdas sanat
farkli malzemelerin kullanimlartyla hem entelektiiel hem de gorsel olarak
zenginlesmektedir. Sanatgilar, ¢calismay1 sectikleri malzemeler aracilifiyla izleyiciyle
yeni baglantilar kurmuslar, bu yaklasimla da Tirkiye'deki gilincel sanat ortaminda one
cikmiglardir. Sanatcilar, kendilerine 6zgli malzeme secimleri araciligiryla hem yerel hem
de diinya c¢apindaki temalar1 ele almislardir. Bu tez arastirmasinda, ¢agdas sanatta
alternatif malzeme kullanimlarinin kdkenleri, sanat yaratim siireclerini nasil etkiledigi ve
bu durumun 6zellikle Tiirk sanat¢ilarin pratiklerinde nasil ortaya ¢iktigini arastirmak,
anlamak ve sanatsal baglamda karsilastirmalar ve analizlerle yapmak amaclanmustir.
Calismada cagdas sanat arastirmalar1 ve cagdas sanat eserlerinin analizleriyle birlikte,
sanatcilarin sanata katkilar1 ve ¢agdas sanat izleyicilerine yeni bakis agilar1 sunmakta,
Cagdas Tirk Sanati literatiiriine katki1 saglamak hedeflenmistir. Cagdas sanatta malzeme
kullanimlar1 ile yapilmis kisisel caligmalar tezin son boliimiinde yer almaktadir.

Calismalarda kullanilan malzemelere iliskin detaylar ve anlatimlar bulunmaktadir.
Cahsmanin Onemi

Tez calismasinda Cagdas sanatta farklt malzeme kullanimi ve yaratici siirece etkileri
iizerine temellenmektedir. Bu tez, sanatgilarin kavramsal deneyimlerinin nasil
sekillendigini incelemeyi; malzeme kullanimlarinin ve uygulamalariin farkliliklarini
ortaya koymay1 ve giincel sanatta bakis agilarinin degisen ve doniisen yaratici siirecleri
nasil etkiledigini arastirmayi amaclamaktadir. Geleneksel olmayan endiistriyel
malzemeleri kullanmak, sanatin geleneksel smirlarinin disina ¢ikmasi, sanatgilarin
cevreleriyle, toplumla ve politik gerceklerle etkilesim kurmalarinda da giiglii bir arag
haline getirmektedir. Bu arastirma, Tiirk sanatcilarinin malzeme deneylerinde uluslararasi
egilimleri nasil benimsediklerini, yeniden yorumladiklarini ve kiiltiirel ile sosyopolitik
cevrelerini yansitan 6zgiin sanatsal pratikler olusturduklarini incelemesi bakimindan
onem tasimakta ve literatiire katki saglamaktadir. Geleneksel olmayan malzemelerin
yaratici siireg iizerindeki etkisini inceleyerek siirdiiriilebilirlik sorunlari, degisen sanatsal

kimlikler ve cagdas Tiirk sanatinda malzeme ve anlam arasindaki iliskiye 11k



tutmaktadir. Aragtirmada, malzeme se¢imlerinin hem ara¢ hem de mesaj olarak sanat

alaninda kullanilacagina dair deneyimlere dair kapsayici bilgiler yer almaktadir.
Calismanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, alternatif malzeme kullaniminin ¢agdas sanat baglaminda
sanat iiretim siirecleri iizerindeki etkilerini incelemektir. Ozellikle Tiirk sanatgilarn
giincel yaklagimlar iizerinden, kullanilan malzeme yalnizca teknik bir unsur degildir.
Ayni zamanda bir ifade bi¢gimi, kavramsal icerik tasiyicisi ve hatta bir elestiri araci olarak

nasil islev gordiigii arastirilmaktadir.

Bu arastirmada sanatcilarin geleneksel malzeme anlayisini nasil dontstiirdiikleri ve
alternatif malzemeler kullanarak bu smirlar1 nasil astiklar1 incelenmistir. Ayrica,
alternatif malzeme se¢iminin sanat eserinin anlamini ve izleyici ile kurdugu iligskiyi nasil
dontstiirdiigii incelenmistir. Tiirkiye’de cagdas sanat iiretimi i¢inde alternatif malzeme
kullaninminin ne tiir egilimler gosterdigi arastirllmistir; bu baglamda segilen Tiirk
sanat¢ilarin malzeme tercihlerini nasil belirledikleri ve bu tercihlerin eserlerine nasil
yansittiklar1 degerlendirilmistir. Son boéliimde malzemenin sanatsal {iretim siirecindeki
yeri ve sanatginin kavramsal yaklasimini nasil bigimlendirdigi tartisilmistir. Bu sorular
araciligiyla, malzemenin ¢agdas sanattaki rolii ve Tiirk sanatg¢ilarin nasil karsilandigina

iliskin degerlendirmeler yapilmistir.
Cahsmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi esas alinmis ve ¢agdas sanat alanindaki sanatsal
iiretimlerin kavramsal ve bi¢imsel boyutlar1 incelenmistir. Konu kapsaminda segilen
sanatgilarin ¢aligmalar1 betimsel analiz yontemiyle ele alinmis ve sanat¢inin malzeme

tercihleri lizerinden igerik analizi yapilmistir.

Veri toplama siirecinde sanatci, kataloglar, sergi metinleri, akademik tezler ve sanat
elestirileri gibi birincil ve ikincil kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatgilarin dogrudan
ifadelerine ve c¢aligmalarina ulasilmis, yorumlarin daha derinlemesine yapilmasi

saglamigtir.

Caligmada, vaka c¢alismasi yontemi kullanilarak Tiirkiye'den secilen bazi c¢agdas

sanatgilarin iiretimleri ayrintili olarak incelenmis; oOzellikle alternatif malzeme



kullaniminin ~ sanat¢inin  kavramsal yaklasimma ve anlati diline katkilar
degerlendirilmistir. Ornek olay incelemelerinde Ayse Erkmen, Ahmet Giinestekin, Refik
Anadol, ve Fiisun Onur, gibi sanat¢ilar alternatif malzeme kullanimi agisindan

incelenmistir.

Bu aragtirmanin yontemi, gorsel analizin yani sira, malzemenin sanat¢inin diisiinsel siireci
icindeki islevini ve anlamini kavramaya da odaklanmistir. Bu sekilde, malzemenin

sanatin icerik boyutu iizerindeki etkisi ¢ok yonlii bir yaklagimla ele alinmastir.
Cahismanin Simirhiliklar:

Bu calisma, ¢agdas sanatin tamamini1 kapsamak yerine, alternatif malzeme kullanimina
odaklanilmistir; bu baglamda kavramsal sanat ve disiplinlerarasi yaklagimlarla iligkilenen
malzeme tercihlerine agirlik verilmistir. Bu arastirmanin kapsami, geleneksel malzeme
kullanimini (tuval, yagli boya, klasik heykel malzemeleri vb.) merkeze almamistir. Tez
caligmasi, genel anlamda diinya ¢agdas sanatindan onemli sanatg¢ilara ilk boliimde yer
verilmistir. Ancak tezde Tiirkiye’de faaliyet gOsteren Tiirk sanatcilar iizerinden
temellendirilmistir. Bu ¢ergevede, secilen sanat¢ilarin eserleri 6rnek olay yontemiyle
analiz edilmistir. Tezde ele alinan sanatcilarin se¢ilme nedeni, eserlerinde alternatif
malzemeler kullanmalar1 ve ¢agdas Tiirk sanat¢ilar1 olmalaridir. Sanatcilarin sanatsal
pratiklerinde alternatif malzemeleri ne amagla ve nasil kullandiklar1 iizerine arastirma

yonlenmistir.

Tez kapsaminda ele alinan donem, 6zellikle 2000’11 yillardan giiniimiize kadar olan siireci
icermektedir. Bu zaman dilimi i¢inde alternatif malzeme kullaniminda goézlemlenen
dontistimler analiz edilmistir. Dolayisiyla gegmis donemlerdeki drnekler yalnizca tarihsel

zemin olusturmak amaciyla sinirli diizeyde tutularak degerlendirilmistir.
Tezin Yapisi

Bu tez toplam dort boliimden olusmaktadir. Her bir boliim, arastirma sorularina yanit

vermeye yonelik olarak ve belirlenen amaglar dogrultusunda yapilandirilmstir.

Giris kismi1 boliimde konunun tanimi, ¢aligmanin amaci, sinirliliklari, kullanilan yontem

ve genel yap1 hakkinda bilgi verilmistir.



Birinci bolimde, cagdas sanatin tarihsel gelisimi ele alinmakta ve bu gelisimin
Tiirkiye’deki yansimalar1 incelenmektedir. Ayn1 zamanda sanatta malzeme anlayisinin
doniisiimii, disiplinler arasi yaklagimlar ve kavramsal sanatla olan iligkisi

degerlendirilmistir.

Ikinci boliim, alternatif malzeme kavramina odaklanmakta; dijital, geri doniistiiriilmiis,
organik ve endiistriyel malzemelerin ¢agdas sanattaki yeri ele alinmaktadir. Malzemenin

estetik ve kavramsal rolii bu boliimde detayli olarak tartisilmistir.

Ugiincii béliimde, Tiirkiye’den secilen ¢agdas sanatcilar ve onlarin iiretimleri {izerinden
malzeme kullanim bi¢imleri incelenmistir. Sanat¢ilarin segtikleri malzemeler, tematik

yorumlar ve ifade bi¢imleri iizerinden degerlendirilmistir.

Dordiincii boliimde alternatif malzemeler kullanilarak yapilan kisisel sanat ¢alismalari

sunulmus ve agiklamalar yapilmistir.

Sonug¢ boliimde ise aragtirmanin genel bir degerlendirmesi yapilmis; ulasilan bulgular

Ozetlenmis ve gelecek c¢alismalar i¢in Oneriler sunulmustur.



1. BOLUM: CAGDAS SANAT GELISIiMi VE TURK SANATINA
YANSIMALARI

1.1. Cagdas Sanatin Gelisimi

Toplum ve sanat, yirminci yiizyilin bilimsel ve teknolojik gelismelerinden etkilenmistir.
Genel olarak, ylizyilin basinda farkli avangard gruplar tarafindan giderek daha fazla
yorumlanan sanat bigimleri, 1960'larda Cagdas Sanat'in temelini olusturmustur. "Cagdas
Sanat" ifadesi sanat diinyasinda ancak 1960'larda ortaya ¢ikmistir (Durmaz, 2018, s. 51).
Geleneksel dilden uzaklastyormus gibi goriinen bir dizi kavramsal degisimi biinyesinde
barindirsa da, ge¢misi tamamen g6z ardi etmeyen bir bakis acisin1 da temsil etmektedir.
Bu anlamda, hem klasik hem de klasik olmayan sanat bi¢cimlerini kapsamaktadir.
Medina (2013), "cagdas sanat" teriminin "modern" donemden sonraki on yillarda
yaratilan eserleri ifade ettigini belirtmektedir. Bir¢ok gergcek diinya baglamina uyum
saglayabilme, modern ve ¢agdas sanatin ayirt edici bir 6zelligidir (Medina, 2013, s. 7-8).
Rajchamn (2013), gorsel sanatlarin ¢agdas sanatla birlikte, resim veya heykelde
geleneksel bir egitime ihtiya¢ duymadan, sanatin bu iki disiplinden bagimsiz olarak var
olabilecegi kesfedilmemis alanlara yoneldigini ileri stirmektedir. Rajchamn’a (2013)
gore, Pop sanat¢ilar1 performanslar yerine stireglere, siir yerine dil sanatina ve miizik
yerine ses sanatina oncelik vermis; bu dogrultuda kavramsal sanattan uzaklagarak daha
giindelik olan1 merkeze almiglardir (s. 27-28). Agamben (2013),"¢agdas" teriminin
modern yorumcular tarafindan hem simdiki zamani1 hem de gelecegi kapsayan yeni
olgular1 tanimlamak amaciyla kullanildigini belirtmektedir. Ona goére, cagdashk, bizi
daha once hi¢ deneyimlemedigimiz bir zaman ve mekana tasimayi ifade etmektedir.
Bununla birlikte, cagdaslik kavrami; tarihi yeniden yorumlamak, zamani boliip
parcalayarak doniistiirmek ve farkli donemlerle yeni baglantilar kurmak gibi ¢esitli
faaliyetleri de kapsamaktadir (Agamben , 2013, s. 50).

Groys’a (2013) gore, bu konuya yaklasmanin bir yolu da “simdiki anda” var olmaktir. Bu
yaklagim, belirli geleneklerden uzaklasma ve gelecege yonelik 6zlemlerimizi azaltma
gerekliligini vurgulamaktadir (Groys, 2013, s. 55) . Dil ve sozciik dagarcigi merceginden
bakildiginda, "¢agdas" terimi, glinlimiize 6zgii, o dénemi yansitan ve sdz konusu ¢agla
cagdas olan her seyi ifade eder. Sari'ya (2013) gore, cagdas sanat, ayn1 zamanda bu

dinamiklerin ilk ortaya ¢ikt1g1 ¢ag olan glinlimiiz sanatin1 temsil ediyor olarak goriilebilir



(Sar1, 2013, s. 11). Cagdas sanatin gelenekten bir kopusu benimsemekte oldugu ancak
gecmisten kurtulmanin gerekliligine inanmayan bir estetik bir durus da sergiledigi
sOylenebilir. Ancak sanatcilar, degisen doniisen hizli hareket eden yaratict egilimler
icinde tanimlanmis sinirlarin olmamasi nedeniyle bir¢ok farkli dalda ve yontemde eserler
iretebilmislerdir. Bu durum, cagdas sanatin medya olanaklarini genisletmis ve
cesitlendirmistir. Danto (2010), ¢agdas sanatin ayirt edici 6zelliklerinden birinin, iyi
sanat1 neyin olusturduguna dair a priori (6nce veya once gelen) standartlarin yoklugu
oldugunu savunur; bu, modern ¢agda calisan sanatgilarin terimi uygun gordiikleri gibi
yorumlamakta 6zgiir olduklar1 anlamina gelmektedir. Danto'ya (2010) gore ¢agdas sanat,
galerilerde ve miizelerde sergilenen cansiz parcalar olarak degil, sanat¢ilarin birbirleriyle
tarih veya bicimsellik acisindan higbir iligkisi olmayan, ancak bir argiimani ima etmeye
veya desteklemeye yarayan, ya kendilerini ya da nesne topluluklarini iceren gdosteriler
insa etme yontemleri olarak diisiintilmelidir (Danto 2010, s. 27-28). Cagdas sanatin daha
once bilinmeyen stilleri kullanimi-dogaclama, spontane veya kavramlarin sinirinda
nadiren deneyimlenen medyasiyla karakterize edilen- bir {iretim stilinden stilleri
kullanma yoOntemine evrilmistir; artik yalnizca giinlimiiz sanatin1 kapsamamaktadir.
1960'lardan sonra, ¢agdas sanatta Pop, Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi genis bir
yelpazede stil ortaya ¢ikmis ve bu da karmasik bir sekilde i¢ i¢ce gegmis cok cesitli medya
ve anlat1 bigimleri sunmustur. Bu, Medina'nin ¢agdas sanatta her tiirlii uygulamanin hos
karsilandig1 yoniindeki iddiasin1 desteklemektedir (Durmaz, 2018, s. 52).

20. yiizyilin ortalarindan bu yana sanat, modernist normlarin 6tesine gecerek cok yonli
ve elestirel bir yapiya bliriinmiistiir. II. Diinya Savasi sonrasi donemde ortaya ¢ikan
toplumsal degisimler, bireyin 6zne olarak yiikselisi, teknoloji ve yasamin i¢ ige gegmesi
ve tiiketim kiiltiirtiniin yiikselisi, hem iiretim bigimini hem de sanatin anlamini1 derinden
etkilemistir (Smith, 2009). Modernizmin tekil anlatilarina karsi gelisen cagdas sanat,
cogulcu bir bakis agis1 sunar; bu baglamda sanat artik yalnizca bi¢imsel giizellik degil,
ayn1 zamanda toplumsal ve kavramsal icerik de tiretmektedir.

(Cagdas sanat kavrami, belirli bir akim1 degil, zamansal ve entelektiiel bir ¢cerceveyi ifade
etmektedir. Terry Smith'in (2009) belirttigi gibi, cagdas sanat, kiiresel ve yerel olan1 ayn1
diizlemde ele alan, zamanin ruhunu yansitan bir liretim bi¢imidir. Sanatgilar artik yalnizca
estetik bicimleri degil, ayn1 zamanda politik, ekolojik ve kiiltlirel konular1 da ele almaya

baslamistir. Bu doniisiim, yalnizca sanatin ifade dilini degil, kullanilan malzemeleri de



cesitlendirmistir. Cagdas sanatin gelisimi, 6zellikle 1960'lardan bu yana, kavramsal sanat,
performans sanati, enstalasyon, video sanati ve dijital sanat gibi tiirlerin yiikselisiyle
belirginlesmistir. Bourriaud’a, (2002) gore bu tiirler, sanatcilarin geleneksel araglari terk
edip deneysel ve disiplinlerarast yontemlere yonelmelerinin Oniinii agmistir. Sonug
olarak, sanatin mekansal sinirlar1 genislemis, galeriler disindaki iiretimler ve kamusal
alanlara miidahaleler artmistir.

Kiiresellesmenin etkisiyle sanat iiretimi farkli kiiltiirler arasinda daha fazla etkilesim
gostermis ve Bati1 merkezli sanat anlayisina alternatif bakis acilar1 gelismistir. Ozellikle
postkolonyal sdylemler ve yerel kiiltiirlerin sanat iiretiminde goriliniirliigii, ¢cagdas sanatin
cogulcu yapisini destekleyen temel dinamikler arasinda yer almaktadir (Enwezor, 2003).
Dolayisiyla cagdas sanat yalnizca bigimsel bir doniisiimii degil, ayn1 zamanda entelektiiel
bir evrimi de temsil etmektedir. Bu baglamda, bu senaryo Tiirkiye'de 1970'lerde, Bati'nin
ayni on yillardaki kavramsal ¢iktilarinin aksine, bir avug eser ve 1980'lerde biiyiik bir
hareketle ortaya ¢ikmistir. 1990'larda sanat ve sanatg1 yaratma konusunda daha 6zgiir bir
tavir belirginlesmistir. Ozetle, Tiirkiye'de geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan
yapitlarin yer aldigi sergilerin, modernlesme hareketinin ilk isaretleri oldugu sdylenebilir.
1980'den beri araliksiz olarak diizenlenen "Cagdas Sanatcilar Istanbul Sergileri" ve
1977'den 1987'ye kadar iki y1lda bir Istanbul'da diizenlenen "Yeni Egilimler Sergilerinin,
Tirkiye'nin modernlesme hamlesiyle baglantili sergiler oldugunu belirtmektedir. 1984'te
baslayip ihtiya¢ duyulduk¢a devam eden "Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit" sergileri,
pratiklerini geleneksel tuval sinirlarinin 6tesine tasiyan sanatgilari sergilemistir. Tiim bu
sergiler daha yaygin olarak Uluslararasi Istanbul Bienali olarak bilinen "1. Uluslararasi
Istanbul Cagdas Sanat Sergisi" ve onlardan 6nce gelenler 1989-1993 yillar1 arasinda
gerceklesen A, B, C ve D sanat diinyasini canlandirma ¢abasidir (Duben ve Yildiz, 2008,
s. 20-21). Kadin sanatcilarin asil ¢ikislarimin 1980'lerde, Tiirkiye'nin modernlesme
cabalarim1 canlandirmaya calistiklart donemde gerceklestigi sOylenebilir. 1973'te
kadinlarin toplumsal konumunu inceleyen bir sergide yer alan Nil Yalter'in "Topak Ev"
adli eseri, feminist sanat tanimina uyan nadir érneklerden biridir.

Duben ve Yildiz’a (2008) gore, Nil Yalter’in yetmisli yillarda i¢ goglin yarattidi ¢cok
saylda kadin ve erkek tipini ele aldig1 eserlerinin ardindan, seksenli yillarda Latife
Tekin’in edebi iiretimleri ile Ipek Duben ve Giilsiin Karamustafa’nin sanatsal ¢alismalari

bu temay: farkli disiplinler iizerinden siirdiirmiistiir (s. 20-21). Ayn1 dénemde Fiisun



Onur ve Giilsen Calik, Tiirkiye’de enstalasyon calismalar1 gerceklestirmistir. Giilsen
Calik'm 1976 yilinda Galeri Baraz'da sergilenen "Sdlen" adli enstalasyonu, adeta bir
performans havasi yaratmistir (Duben ve Yildiz, 2008, s. 26-27 ). Masalar, al¢1, porselen
ve kilden tiretilmis yiyeceklerle donatilmis; arka planda mide kazinmasini andiran bir ses
kaydir ¢alinmistir. Hem yenmeyen yiyecekler hem de sergiyi ziyaret eden izleyiciler,
sanat¢inin niyetinin merkezinde yer almistir. Eserin biitiin kurgusu, izleyiciyi siirecin bir
parcast olmaya davet etmektedir. Bu yazilar ¢cagdas Tiirk hareketlerinin temel metinleri
olarak degerlendirilebilir. Anlat1 dillerini ve medyay1 kullanmalari, kavramsal yaratici
bigimlerin baslangicina ne kadar yakin olduklarin1 géstermesi agisindan da onlar1 6nemli
kilmaktadir.
Resim 1: Nil Yalter, Toprak Ev,1973

Kaynak: https://www.nilyalter.com/works/43/topak-ev-1973.html Erigim Tarihi 05/05/2025
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Resim 2: Giilsen Calik, Ziyafet, 1976

Kaynak: https://gulsencalik.com/for/ Erisim Tarihi 10/05/2025

Balkan ¢agdas Tiirk sanatinda dncii isimlerden biri olan Naci Islimyeli, sanat kariyerine
ressam olarak baglamig; daha sonra enstalasyon, performans ve video gibi alanlara
yonelmis, bu yonelimler anlati dilinde kesfedilmemis alanlar1 arastirmasina olanak
saglamistir. Caligsmalarinda siklikla kendi bedenini ¢agdas Tiirk sanatiyla biitiinlestiren
ve insanin varolus yolculuguna odaklanan Islimyeli, Yilmaz'in (2011) belirttigi gibi, 1994
yilinda Istanbul Aksanat'ta "Deli Gomlegi" (1991) adli eserini (bkz. Resim 3)
sergilemistir (Y1lmaz, 2011).

Sanatsal olarak bu eser, dilin bir kanvas gomlek yilizeyine nasil benzetilebilecegini
gostermektedir. Kaligrafi yazilarin yani sira, bir klozetin i¢ kismini kullanarak gémlegine
bir otoportre de dikmistir. Sanatci, "Giinahlar ve Sevaplar" (1995) adli eserinde, her iki
omzunda bir kitap tutarken sirtin1 denize donmiis; bu eser, bireyin hem ilahi olanla hem
de kendisiyle miicadelesini vurgulamistir. Sag elin iyilikleri, sol elinse kotiiliikleri
kaydettigi Islam inang sistemine de kisaca deginmektedir. Cagdas ve giincel kalma ¢abasi
iginde olan Istimyeli, eserlerinde figiirii dogrudan yakalamak igin hem geleneksel
medyay1 hem de fotografciligi kullanmaktadir. Tuval {izerine boyanin yani sira hazir bir

belge de kullanan bu eser, Tiirkiye'deki Cagdas Sanat'in bir 6rnegi olarak goriilebilir.
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Resim 3: Balkan Naci Islimyeli, Deli Gomlegi, 1991

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Deli-Gomlegi/287E49F98124134F Erisim
Tarihi 11/05/2025
Avangart bir sanat¢1 olan Sarkis, 1960 yilinda resim yapmaya baslamis ve 1964'te Pop

Art ve diger alternatif sanat akimlarini incelemek tizere Paris'e tasinmistir. Eserleri birgok
kisisel ve karma sergide yer almis ve 1967'de Paris Bienali'nde resim dalinda birincilik
odiiliine layik goriilmistiir. Sarkis daha sonra metal levhalar, kablolar, neon 1siklar,
elektrik bilesenleri, su, katran ve atik malzemeler gibi ¢ok ¢esitli malzemeler kullanmaistir.
1969 yilina gelindiginde Bern Kunsthalle'de Harald Szeemann'in diizenledigi "Tutumlar
Bicime Doniistiiglinde; Yapitlar-Kavramlar-Siirecler-Durumlar-Bilgiler" adli sergiye
katilmistir (Duben ve Yildiz, 2008, s. 320)

Sarkis'in ilk kigisel sergisi 1983 yilinda Tirkiye'deki Magka Sanat Galerisi'nde
gergceklesmistir. Adi ve soyadinin Bach'in besteleriyle yazildigi bir goblen 1985 yilinda
kendisi tarafindan yapilmistir. Sarkis, 1986'da Macka Sanat Galerisi'nde bir sergi acarak
Tiirk sanat sahnesindeki yerini saglamlastirmaya ¢alismistir. Gengliginden ilham alarak
yaptig1 bir enstalasyonda heykeller, kiivetler, balik¢1 tekneleri, radyolar, ayakkabilar ve
suluboya resimler yer almaktadir. Sergide Sarkis'in biyografisi de yer almistir. Avangart
sanatg1 Sarkis, 1960'ta resim kariyerine basladiktan sonra 1964'te Paris'e yerlesmistir.
Cok sayida kisisel ve karma sergi agmanin yani sira Pop Art da dahil olmak iizere
alternatif sanat akimlar1 hakkinda da bilgi edinmistir. Sarkis, sonraki eserlerinde metal
levhalar, elektrik akimini ileten elemanlar, kablolar, neon 1siklari, katran, su ve atik

esyalar gibi ¢ok cesitli malzemeleri kullanmistir. Harald Szeemann'in 1969 Bern
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Kunsthalle sergisi "Tutumlar Bigime Déniistiigiinde; Isler-Kavramlar-Siiregler-
Durumlar-Bilgiler"e katilmig olmasi, 6zgiin yaklasiminin basarili bir ¢alisma oldugunu
gostermektedir (Duben ve Yildiz, 2008).

1985 yilinda Macka Sanat Galerisi'nde, i¢inde bir Bach bestesi de bulunan tuglalardan bir
goblen yapmuisti. Sarkis bu eser {lizerinde ¢alisirken ayn1 zamanda Tiirk sanat ortamini da
tanimaya baglamistir. Sarkis, 1986 yilinda Tiirkiye'den ayrildiktan yirmi yil sonra,
Tiirkiye'deki ilk 6nemli girisimi olan "Caylak Sokak" sergisiyle konumunu ortaya
koymay1 amaglanmistir. Sergi, yeni bir atmosfer yaratmak ic¢in kullanilan malzemeleri
birbirine baglamis ve ayn1 zamanda Sarkis’in Tiirkiye ge¢misinden otobiyografik temalar
da igermistir. Amcasinin aletlerini, kiiveti, balik¢1 teknesi replikasini ve radyoyu temel
olarak kullanarak Sarkis, gengligini yansitan bir enstalasyon olusturmaktadir. Bir
minyatiir, tuval lizerine yapilmis bir yagliboya tablo ve ayni eserlerin suluboya 6rnekleri,

sanatcinin sundugu eserler arasinda yer almaktadir. Sanat¢inin hafizasi, sanat¢inin

tarihini esere dahil eden kaidede somutlagsmaktadir (Duben ve Yildiz, 2008).
Resim 4: Sarkis, Caylak Sokak, 1986

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207519 Erisim Tarihi 05/05/2025
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Resim 5: Sarkis, Caylak Sokak, 1986

Kaynak: https://www.mackasanatgalerisi.com/upload/dokumanlar/sarkis_caylak sokak.pdf Erisim
Tarihi 05/05/2025

Resim 6: Sarkis, Caylak Sokak, 1986

Kaynak: https://www.mackasanatgalerisi.com/upload/dokumanlar/sarkis_caylak sokak.pdf
Erisim Tarihi 05/05/2025

Sarkis'in Tiirkiye ve yurt disindaki 6nceki sergilerinde korudugu 6zelliklerin cogu Caylak
Sokak'ta da goriilebilir. Sarkis, eserlerine siklikla kisisel anilar1 ve hikayeleri dahil eden

bir sanatc¢idir. Sanati ¢ogunlukla anilarina dayanmaktadir. Eserlerinde hem kendi
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tarihinden hem de kullandig1 yerlerin ve nesnelerin tarihgelerinden, toplumsal hafizadan
Ogeler barindirimakta, bir araya getirmekte ve bugiine tagimaktadir. Bu zihniyetin bir
sonucu olarak Sarkis, ger¢ek hayatiyla yaratici ugraslart arasindaki sinirlart silerek bir
sanat nesnesine doniismektedir. Bu yontemle, kisisel bir bag kurdugu Joseph Beuys'la
daha yakinlagmaktadir. Sanati toplumsal ve politik bir eylem olarak géren Beuys'un
izinden giderek, kendi eylemlerini de sanat eserine donlistirmiistir. Sanatgi
performansiyla 6ne ¢ikmaktadir. Yazilarinda giiglii bir ruhsal alt akim ve 6l¢iilii bir politik
sOylem bulunmaktadir.

1970"er ve 1980'lerde Tiirk sanatcilarin yarattigi eserler sonucunda c¢agdas Tiirk
sanatinda gergek bir degisim ve gelisim yasanmistir. 1970'lerde sahneye cikan ve bir
degisim yolculugu izleyen Nil Yalter ve Sarkis gibi sanatcilarin eserleri, cagdas sanatin
gelisimi i¢in onemli bir zemin hazirlamistir. Bu donemle iliskilendirilen sanatgilarin,
performans ve enstalasyon gibi yontemlerle farkli mecralar ve tematik igerikler
deneyerek, donemin sanat diinyasina yeni bir bakis agisi getirdikleri tartismasizdir
(Canbulat, 2019; Tercaner, 2017).

Cagdas Sanat1 siklikla analiz eden Groys (2013), 21. ylizyilda sanatin yeni bir seri liretim
ve tiikketim donemini baslattigini iddia etmektedir. Kiiresel niifus artik internet tabanl
iletisim kanallar1 ve bilgi aglar1 aracilifiyla filmlere, gorsellere ve metinlere
erisebilimektedir (kitlesel saplant1). Sonug¢ olarak, ¢agdas sanat eserlerini tiiketmek
popiiler kiiltiire yerlesmistir (Groys, 2013, s. 66).

Steyerl (2013), "¢agdas sanat" teriminin muglak bir terim oldugunu, gercek bir icerigi
olmayan genel bir marka adi oldugunu ileri siirmektedir. Hizla rafine edilen sanat iiretimi
veya varlikli kesimin ciddi tercihlerinin birikimi, ¢agdas sanati olusturur. Anarsisiyle
saskina donmdiis bir diinya, onu oyun alani haline getirmistir. "Cagdas Sanat" dedigimiz
sey, aslinda kapitalist ideolojinin bir paravanidir. Modern ve cagdas sanat, estetik kaygilar
kadar pratik kaygilarla da ilgilenmektedir. Besin kaynagi, yiiksekten al¢aga dogru al¢alan
stirecin kiritilaridir. Kavramsal olarak, Bati'ya odaklanmis miizeler ve galerilerle sinirli
kalmayip, her yere mantar gibi yayilmaktadir (Steyerl, 2013, s. 83-84). Artik bir¢ok
kisinin kabul ettigi gibi, cagdas sanattaki sanat eserleri aslinda gelir elde etmek icin bir
hiledir. Baska bir deyisle, Artun'a (2012) gore, yalnizca talep oldugunda sanat eseri olarak
kabul edilirler ve bu talep gecicidir. Diger tiim iirlinler gibi, ¢cagdas sanat eserlerinin

yaratict degeri, herhangi bir i¢sel sanatsal avantajdan ziyade marka degerine
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dayanmaktadir (Artun, 2012, s. 44-47). Bu acidan bakildiginda, popiiler kiiltiirii
yapitlarina entegre eden sanatg1 Jeff Koons'un c¢agdas sanat ve sanatcilarin gelenegin
kisitlamalarindan kurtularak, malzeme, estetik, tarih ve benzeri unsurlarla 6zgiirce
deneyler yapabilmelerini dngordiigiinii soyleyebilir (Alkis, 2015, s. 169). Giiniimiizde
sistemin, ekonomik deger iirettigi siirece her seyin sanatin bir parcasi olarak goriilmesi
gerektigi anlayisini benimsedigini sdylemek miimkiindiir. Bu, sanat piyasasinin nihai
satis fiyatinda sanat¢idan daha fazla s6z sahibi oldugu anlamina gelmektedir. Ayrica,
sanatcilar dnceden yapilmis 6gelere yeni bir hayat ve 6nem vermenin yollarini her zaman
aramiglardir, bu nedenle bu ogeleri calismalarinda kullanma pratigi zamansizdir.
Giliniimiiziin dogas1 ¢ogunlukla nesnelerden olusmaktadir. Bu agidan bakildiginda, bir¢cok
sanatcinin ilhamini glindelik yasamda gordiigii siradan seylerden aldig1 sonucuna varmak

miimkiindiir.
1.2. Sanatta Malzeme Anlayisi: Tarihsel Siirec

Giliniimiizdeki kapsami i¢ginde sanat olgusu ¢esitli isimlerle anilmis ve cesitli tarihsel
anlayislarla gelismistir. Sanat, bu tanimlara gore evrimlesmis, yeni anlamlar kazanmis ve
yeni amaglara hizmet etmistir. Sanat, diinya algilarimizla birlikte zaman i¢inde degismis;
oncelikle bir zanaat olmaktan ¢ikip "Giizel Sanat" olarak kabul edilmeye baslanmus;
ardindan "Giizellik" terimi yerini "Modern"e ve son olarak da "Cagdas"a birakmis; bu
kavram ve ifadeler, sanatin tanimina veya tanim eksikligine dair anlayisimizi
sekillendirmistir. Bununla birlikte, sanatin 6nemi, faydasi, bagliligi ve degeri zamanla
daha belirgin veya daha az belirgin hale gelmistir. Sanatin dinamik bir olgu olmasina
ragmen, gecmiste popiiler olan birgok bigim ve stil, liretim yontemleri (tag oymacilig
gibi) ve konular (insan veya hayvan tasvirleri gibi) bugiin hala kullanilmakta ve takdir
edilmektedir. Ancak insanla ilgili kiiresel kavramlarin tanimlar1 da tarih boyunca evrilmis
ve cesitlenmistir. Bu cergevede, bir olgu olarak sanat, tarih boyunca bir¢ok maddi ve
manevi yorumla ortaya ¢ikmis ve bu fikirlerin fiziksel bir tezahiirii olarak hizmet etmistir.
Dolayisiyla, bir olgu olarak sanat, tanimi, 6nemi, kullanimi ve yakinlig1 agisindan yillar

icinde degisime ugramistir (Sar1, 2018).
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Resim 7: Anubis Heykeli, M.O. 15. ve 12. Yiizyillar Arasi

Kaynak: https:/listelist.com/gargoyle-gotik-mimari-heykel/ Erisim Tarihi 25/05/2025

Resim 8: Gotik Déneme Ait Bir Gargoyl Heykeli, 12. ve 17. Yiizyillar Arasi

Kaynak: https://listelist.com/gargoyle-gotik-mimari-heykel/ Erisim Tarihi 25/05/2025
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Resim 9: Peter Paul Rubens, Kaplan ve Aslan Avi, 1618

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rubens-peter-paul/peter-paul-
rubens-kaplan-ve-aslan-avi-9359/ Erigsim Tarihi 28/05/2025

Zamanla, hem pratik kaygilar hem de estetik tercihler sanat¢ilarin malzeme segimlerini
etkilemistir. Tas, toprak ve kemik tarih oncesi ¢agda kullanilan temel malzemelerdir.
ancak tas, bronz ve mermer gibi zarif ve uzun 6miirlii malzemeler antik ¢ag boyunca
ortaya ¢ikmistir. Mermer ve yagli boya gibi klasik malzemeler, temsil ettikleri yiiksek
statii nedeniyle Ronesans boyunca sanatin temelini olusturmustur (Gombrich, 2004).
Sanatcilar, liretim yontemlerinin degistigi Sanayi Devrimi'nden sonra yeni malzemelerle
karsilasmistir; bu gelisme, 6zellikle yirminci yiizyilda biiyiik bir devrime yol agmuistir.
Geleneksel zevklere bir tepki olarak, Dada ve Siirrealist sanatgilar eserlerinde bulunmus
nesneleri ve iiretilmis malzemeleri kullanmaya baslamislardir; bu harekette bir doniim
noktasi, Duchamp'in "hazir yapit" kavramiyla gelmistir (Hopkins, 2000).

II. Diinya Savasi'ndan sonra malzemeler yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikip, sanat¢ilarin
kendilerini ifade etmek icin kullanabilecekleri bir dil haline gelmistir. Arte Povera,
Fluxus, Minimalizm ve Kavramsal Sanat, malzemeyi entelektiiel ve bicimsel bir bilesen
olarak yeniden ele alan akimlardan bazilaridir. O donemde kullanilan organik, gegici,
giindelik veya endiistriyel malzemeler, sanatsal igerikle igsel olarak iligkili olmus ve

malzemenin 6nemi ortaya ¢ikmistir (Tate, 2023).
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Resim 10: Pablo Picasso, Boga Bas1 1942, Alberto Giacometti, Kopek, 1951, Jeff Koons,
Balon Képek, 2000

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/614400 Erisim Tarihi 30/05/2025

Bu baglamda, malzeme salt bi¢cimsel bir bilesenden, sanat¢inin kisiligini, elestirisini ve
entelektiiel yaklasimini yansitan ¢ok katmanli bir ifade aracina doniismiistiir; dolayisiyla
sanattaki amaci zamanla degismistir. Malzemeler, pratik kullanimlarinin yani sira sanat
tarihi boyunca kiiltiir, fikir ve estetigin tasiyicisi olarak da hizmet etmislerdir. Malzeme
bilgisi, degisen estetik ve toplumsal normlarla birlikte zamanla geligsmistir. Mermer,
metal ve tas, eskiden ihtisamin ve estetik miikemmelligin sembolleri olarak goriiliirken;
Orta Cag boyunca dini agidan Onemli vitray ve ahsap is¢iligi Oon plana ¢ikmistir
(Gombrich, 1995).

Ronesans doneminde, malzemeler ellerinde birer ara¢ haline geldikge, sanatgilarin
becerileri ve tasvir giicleri artmistir. Isik, gblge ve perspektif gibi fikirlerin bir araya
getirilmesiyle yeni bir gorsel dil miimkiin olmus ve 6zellikle yagli boya, bu déonemde
resmin temel aract haline gelmistir. Malzeme artik sanatcilar tarafindan sonradan akla
gelen bir sey olarak goriilmemis; aksine, yaratici ifadenin temel bir unsuru olarak
benimsenmistir (Barasch, 2000). Gorsellerde goriilen tiim eserler farkli donemlere ait
olmakla birlikte, doga ve hayvan imgelerinden ilham almaktadirlar (bkz. resim 7-10). Bir
eserin iretim/yaratim, kiltlir, insanlik, 0z kimlik, sanat/sanatkarlik, deger,
kesinlik/glivenilirlik ve bicimsel gerceklik anlayisi, modelin dogrusal temsilinde ve
eserlerin bigcimsel gercekliginde ortaya ¢ikmaktadir. Bigimdeki bu farkliliklar, farkli
donemlerin insan diinyasi hakkinda farkl fikirler ortaya ¢ikardigini ve gelistirdigini de
gostermektedir (Sar1, 2018).

Malzemeler, modernizmin ortaya ¢ikist ve 19. yiizyilin sonlarinda baglayan sanattaki
kirilmalarla birlikte yalnizca bigimsel olmaktan ¢ikip ideolojik araglar haline gelmistir.

Empresyonizm ile baglayan geleneksel bigimsel par¢alanma siireci, Dada ve Kiibizm gibi
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akimlar araciligiyla ¢esitli malzemelerin sanat nesnelerine dahil edilmesine yol agmustir.
Marcel Duchamp'in siradan nesnelerin sanatsal yaratimlar olarak gosterildigi "Hazir
Yapim" fikri, malzemelerin temel dogasini sorgulayan devrim niteliginde bir degisimi
tetiklemistir (Tomkins, 1996). Yirminci yiizyilin ortalarinda, kavramsal sanatin da
yardimiyla, malzemeler yalnizca sanat eseri yaratmanin "ne" oldugu degil, ayn1 zamanda
"nasil" oldugu sorusuna da deginmeye baslamistir. Bu donemde, Robert Rauschenberg,
Eva Hesse ve Joseph Beuys gibi sanatcilar eserlerinde malzemelerin sembolik
anlamlarini, dokularmi, bozulabilirligini ve dogasint merkeze almaktadir. Organik,
endiistriyel, yeniden islevlendirilmis veya gecici 68eler gibi malzemeler sanat eserine
kusursuz bir sekilde dahil edilmis ve izleyiciyle benzersiz baglantilar olusturulmustur
(Jones, 2003). Teknolojideki gelismeler ve disiplinler arasi diisiincenin yayginlagmasi
sayesinde, sanat malzemelerine iliskin giincel bilgilerimiz son yillarda 6nemli Slgiide
cesitlenmistir. Geleneksel olmayan unsurlari yaratici siirece dahil etmek artik ikinci
dogamiz haline gelmistir. Bunlar arasinda dijital medya, biyolojik malzemeler, yapay
zeka ve cevresel faktorler yer almaktadir. Bu nedenle sanatgilar, eserlerini estetik
kaygilarinin 6tesinde c¢evresel, sosyal ve politik sorunlar1 ele almak i¢in bir arag olarak
kullanabilirler.

Gombrich (1997), sanatin resim, heykel, dokuma, ev insas1 ve digerleri dahil olmak iizere
herhangi bir faaliyetten dogabilecegini ve her toplumun bir sanatcisi oldugunu
belirtmektedir (Gombrich, 1997, s. 39). Karayagmurlar (2007), teknigin sanati
tanimlamak icin yeterli olmadigini; teknik ifadenin nesneyi/maddeyi veya sanat
malzemesini sekillendirdigini aciklamaktadir. Herhangi bir yaklasimin, verilen
malzemeyi kullanarak olaylarin biitiiniinli sekillendirebilecegine inanmaktadir. Sanatta
malzeme, c¢esitli yontemlerle ifade edilerek insanilestirilmis bi¢imlerde nesneler
diinyasiyla etkilesime girer. Buna karsin, diger 6geler (6rnegin endiistriyel {iriinler) kendi
dogalar1 ve amaglar1 geregi var olurlar. Bu nedenle her sanat yontemi 6zgiin olmalidir.
Ancak bir sanat eseri, sanat¢isinin onu teknik bir beceriyle ortaya koymasi nedeniyle
Platon’un ifadesiyle bir poiesis’tir. Bu 6gelere “liretim” adin1 vermek ise, eserin niteligini
degistirmez (Durmaz, 2018).

Erden (2016) ve Ipsiroglu (2011) tarafindan, Sanayi Devrimi'ni tetikleyen 1. Diinya
Savas1 sonrast Rusya'daki siyasi ve ekonomik ¢alkanti vurgulanmaktadir. Moskova gibi

Rus sehirlerinde, yaratici faaliyetleri destekleyen ve sanatgilar tesvik eden bir burjuvazi
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ortaya ¢ikmis, girisimciler ve ig insanlar iiretimlerini artirmak i¢in engelleri agsmislardir.
Bu sayede bir sanat piyasasi olusmus ve sanat bircok baska sektore yayilmistir. Rus
sanati, 1912'den 1915'e kadar siiren Kiibo-Fiitiirist tarzdan etkilenmistir. Soyut geometrik
sekiller ve insanligin a¢gozliiliik ile hirstan arindirilmasi, Kazimir Malevich ve David
Burliuk gibi sanatcilarin onciiliigiinii yaptig1 Stiprematizm akiminin temel temalaridir.
Soyut sanat, Rus Konstriiktivizmi ve Alman Bauhaus okul stili, Malevi¢'in saf¢iligindan
etkilenmistir.

Naum Gabo ve Vladimir Tatlin gibi Rus Konstriiktivistleri, eserlerinde endiistriyel,
buluntu ve geleneksel olmayan malzemeler kullanarak sanat ile malzeme arasindaki
iligkiyi yeniden tanimlamislardir. Bu akim, sanatta yeni malzeme kullaniminin baglami
icine yerlestirilmistir. Bu sanatgilar, sanati yeni bir toplum insa etmenin ideolojik ve
pratik bir araci olarak gormiis; Avrupa modernist hareketlerinden ilham alarak 1917 Rus
Devrimi gibi toplumsal ve politik doniisiimlerden yararlanmiglardir. Yilmaz'a (2013)
gore, bu sanatcilar geleneksel akademik sanat formlarina sirt ¢evirerek, hem pratik hem
de lic boyutlu geometrik parcalar iiretmek i¢in endiistriyel hurdalar, metal, tel ve teneke
kullandilar ve ger¢ek yasam ortamlarindan etkilenmislerdir.

Tatlin, heykeli statik ve sembolik sekillerden uzaklastirip, Picasso'nun ¢aligmalarindan
ilham alan, siradan ve endiistriyel unsurlardan olusan dinamik, mekansal
kompozisyonlara dogru tasimada etkili olmustur. Bu yontemler iki yonli bir islev
gormis, sanatt daha fazla insana daha erisilebilir hale getirmis ve ardindan gelen
minimalist ve kavramsal sanat hareketlerinin 6niinii agmislardir. Cagdas sanatta alternatif
malzeme kullaniminin erken ve belirgin bir 6rnegi olan ve felsefesi "form islevi takip
eder" olan yapilandirmacilarin ¢aligmalari, malzeme diiriistliigiine ve faydaci tasarima

olan inanc1 vurgulamistir (Lynton, 2015, s. 102).
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Resim 11: Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonal Aniti’nin Modeli, 1919

Kaynak: https://www.alamy.com/stock-photo-tatlins-tower-maket-1919-year-136622107.html
Erisim Tarihi 11/06/2025

Vladimir Tatlin'in Ugiincii Enternasyonal Anit1 (Tatlin Kulesi) ve El Lissitzky'nin grafik
tasarimdaki ilerlemeleri, yeni malzemelerin ve endiistriyel yonlerin Rus Konstriiktivist
sanatcilarinin ¢alismalar1 ve felsefeleri i¢in ne kadar temel oldugunu 6rneklendirmistir.
Rus Devrimi'nin bir anit1 ve Eyfel Kulesi'ne bir karsi tepki olarak tasarlanan Tatlin'in
tamamlanmamis ¢elik ve cam yapisi, devrimci ilkeleri temsil ederken ayni zamanda
pratik bir sembol islevi de gérmektedir. Antmen'e (2008) gore, ¢agdas malzemelerin

yenilik¢i mimariyi ve politik 6nemi nasil temsil edebileceginin mitkemmel bir 6rnegiydi.
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Resim 12: El Lissitzky, Insaci, Yapimci- Otoportre, 1924

Kaynak: https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Eliezer-Markowich-
Lissitzky/996365/Le-Constructeur-(Autoportrait)---photographie-de-Lazar-Lissitskij-dit-El-
Lissitzky-(Lissitsky-ou-Lissitski)-(1890-1941)---1924---Les-photographies---Van-
Abbemuseum,-Eindhoven.html Erisim Tarihi 25/07/2025

Konstriiktivistler, sanatin somut malzemeler ve fiziksel mekanlar araciligiyla giindelik
yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesi gerektigini savunmuslardir. Tuval
kullannmini terk ederek, sanat {liretiminde daha mekanik, endiistriyel ve islev temelli
yaklagimlar benimsemislerdir. Politik ve ideolojik yonii giiclii bir sanat¢t olan El
Lissitzky, fotomontaj, kolaj, baski ve grafik tasarim gibi araglar1 kullanirken;
makinelerden ve ¢cagdas endiistriyel iiretim siireclerinden esinlenmistir. Seri liretime ve
faydaci estetik anlayisa yonelen bu yaklasim, sanat¢inin gorsel ifadelerinde fotografik ve
mekanik cogaltma yontemlerine bagvurmasiyla somutlagsmistir (Lynton, 2010). Buluntu
ve endiistriyel malzemelerle iiretilen eserlerin, toplumsal farkindalik yaratma
potansiyeline sahip oldugu diisiincesiyle hareket eden bu sanatgi-tasarimci-miihendis
kimligi, donemin doniistiiriicli estetik anlayisini temsil etmektedir. Bu ¢ercevede, ¢agdas
sanatin malzeme repertuarinda; geleneksel sanat malzemelerinden endiistriyel

malzemelere gecis, sanat tiretiminde koklii bir doniisiimiin gostergesi olmustur.
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1.3. Disiplinlerarasi Yaklasim ve Deneysel Sanat

Savas, disiplinlerarasi is birligi fikrinin Antik Yunan ve Misir sanatindan sonra ilk kez
Ronesans doneminde ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir. Savag’a gore (2010), Ronesans,
bilim ile sanatin birlikte calismaya bagladig1 bir donemdir (Savas, 2010, s. 6). Sanat
alaninda disiplinlerarasilik kavramimi ele alirken, fikrin ¢ok yoOnlii yapisi ve
disiplinlerarasi baglantilari nedeniyle Leonardo da Vinci en uygun ve belki de ilk 6rnektir.
Sanat tarihinin en etkili sanat¢ist olarak kabul edilen Leonardo da Vinci'nin, yaklasik 500
yil 6nce modern yaratic1 goriis ve yontemi ortaya koydugu, onlarca bilimin kurucusu
oldugu ve sanati iizerine ¢ok sayida kitap yazdig1 sdylenmektedir (Ozel, 2007, s. 2).
Ronesans boyunca sanatcilar, miizisyenler, miihendisler, mucitler, botanikgiler,
mimarlar, anatomistler ve miihendisler onda viicut bulmustur.

Sanayi Devrimi'ni takip eden otomasyon, sanat¢ilara ¢alisabilecekleri ¢esitli malzeme ve
konulara dair yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Sanatgilarin kendi stilleri de bu donemde
ortaya ¢cikmaya baslamistirBu donemde yeni ve ¢esitli sanatsal olanaklar ortaya ¢ikmaistir;
donemin 6nemli isimleri arasinda Marcel Duchamp ve Dada Hareketi yer almaktadir.
Plastik sanatlarin temel unsurlarindan biri olan sanatin, geleneksel kaliplardan ve
kisitlamalardan o6zgiirlesmesi, farkli disiplinlerden gelen fikirlerin sanat alanina dahil
olmasina ve boylece evrimsel bir siirecin baslamasina olanak tanimaistir.

Bu sanatgilarin ortak noktalarindan biri, geleneksel malzemeleri kullanma konusundaki
isteksizlikleridir. Giinliik yasamda kullanilan siradan nesneler sanatin bir pargasi haline
getirilmistir. Fotomontaj, kolaj ve montaj bu dénemde yaygin olarak kullanilan
tekniklerdir. Sanat ve gelenekle ¢elisen bu iirlinlerin nitelikleri, onlar1 heykel, resim ya da
genel anlamiyla “sanat” kategorisinden wuzaklastirir. Sanatgilarin sanata yonelik
hosnutsuzluklarini ifade etme bigimlerinden biri ise, prefabrik nesneleri sanat eseri olarak
sergilemektir. Kavramsal Sanat’in ayirt edici Ozelliklerinden biri olarak, bu “hazir
nesneler” (ready-made), bir fikir ya da kavramin ortaya cikisiyla eszamanli olarak
kazandiklar1 anlamlar araciligiyla 6ne ¢ikarlar (Akgiin, 2012, s. 24).

Kurt Schwitters gibi Dadaist sanatcilar, eserlerinde emegin dogasini ve sanat ile emek
arasindaki iliskiyi sorgulamislardir. Bu sanatci, Pop Art, Happenings, Kavramsal Sanat,
Fluxus ve multimedya sanati1 gibi alanlarda 6ncii bir rol istlenmis; biletler, kirik tahtalar,
etiketler ile gazete ve dergi parcalar1 gibi gilindelik nesneleri kullanarak kolajlar ve

mekansal yapilar olusturmustur (Savas, 2010, s. 8). Bu baglamda, teknolojinin getirdigi
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cok disiplinli yaklasimin onciisii hi¢ kuskusuz fotografin icadi, Kiibizmin etkisi ve
ozellikle 1950l ve 1960'l1 yillardan sonra hemen her tiirlii malzemenin sanatsal bir mecra
olarak kullanilmasi1 olmustur.

Sanat eseri, cogaltilmas1 miimkiin hale geldiginde artik el becerisiyle sinirli kalmamis ve
bu durum sanat eserinin 6zgiinliigiinii zayiflatmistir. Aura ve tekillik kavramlari, cagdas
sanat pratiginde gecmis donemlere kiyasla 6nemini biiyiik 6l¢tide yitirmistir. Bigimciligi
sorgulayan ve tefekkiire vurgu yapan yontemler 1960'lar ve 1970'lerde gelismeye
baslamistir. Bu donemde One ¢ikan akimlar arasinda Performans Sanati, Kavramsal
Sanat, Arte Povera, Fluxus ve diger disiplinlerarasi yonelimler bulunmaktadir. Bu
yontemler sonucunda sanatlar arasindaki sinirlar belirsizlesmeye baglamistir (Aydogan,
2008). Sanat¢i, kendini bir zanaatkar olarak eserinden bahsetmekle sinirlayarak,
vizyonunu ger¢eklestirmek i¢in en uygun kaynaklari arayan bir diisiiniir ve yaratici roliinii
terk etmistir (Kara, 2003, s. 108).

1960 sonrasinda ortaya ¢ikan hemen her sanat akimimin temelini olusturan ve diinya
capinda hizla ilgi géren Kavramsal Sanat, bir¢ok giincel egilim ve olusum i¢inde varligini
stirdiirmiis; sanat iizerine yeni fikirler ortaya koymus ve dogustan gelen yetenek anlayisi
yerine sinirsiz yaraticilig tesvik etmistir. Ayrica resim ve heykel gibi daha geleneksel
sanat bi¢imlerinin kavramsallastirilmasina da katkida bulunmustur (Antmen, 2008, s.
196). Estetik duyarliligin 6nemi, sanat disiplinlerinin i¢ ice gegmesi ve sanat nesnelerinin
yaratilmasinda kullanilan malzemelerden ziyade igerigin Oncelik tasimasi c¢agdas
sanattaki yeni yaklagimlarla vurgulanmistir (Kilig, 2005, s. 66). Kiiresel sosyal, ekonomik
ve teknik calkantilarin bir sonucu olarak, yaratict yontemler de koklii bir degisime
ugramistir. Zaman ve mekan sinirlarini asan bu siireg, bilim ve teknolojideki gelismeleri
yansitirken, ayni zamanda modern insanlarin hem yerel hem de uzak cevreleriyle,
dogayla, fikirleriyle ve niyetleriyle paylastig1 karmasik iligski agina da isaret etmektedir.
Bu disiplinlerarasi diyalogun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan cagdas sanat, sanat¢inin
Oznel, duygusal ve hayali deneyimlerini zenginlestirmek amaciyla farkli mecralar
kullanmadaki ozerkligine ve yaraticilifina vurgu yapmaktadir. Farkli alanlardan
sanatcilar ve akademisyenler disiplinlerarasi uygulamalarda bir araya geldiklerinde,
kullandiklart siirecleri ve kendi alanlarindaki sinirlar1 agikga tartisirlar. Hibrit disiplinlerin
gelisimi, cesitli calisma alanlarinin kademeli ama istikrarli bir sekilde birlesmesinin

dogrudan bir sonucudur.
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1.3.1. Deneysellik

“Deneysel” kavrami, temel olarak deney yapmayi iceren her tiirlii eylem veya siireci
tanimlar (Atalayer, 1994). Bununla birlikte, deneyle iliskilendirilmek dahi bagli basina
deneysel bir durumu ifade etmektedir. Insan, ¢evresini ve diinyay1 deneyim yoluyla, yani
birinci elden gozlem ve yasantilar aracilifiyla 6grenir. Bu baglamda deneyim; bireyin
kendi gozlemleri, yasadiklar1 ve bilingli ¢abalar1 sonucu edindigi bilgilerin biitiintidiir
(Keskin, 2012). Ogrenme siireci, bireyin bir durumu dogrudan vyasayarak ve
gozlemleyerek anlamasiyla derinlesir. Deneysel yontem, yalnizca mevcut bilgiye
ulagmakla kalmay1p, ayn1 zamanda heniiz tanimlanmamis ya da sezgisel diizeyde var olan
bilgileri kesfetmeye de olanak tanmimaktadir. Sanatta deneysel yaklasim, o6zellikle
modernizm ile birlikte 20. yiizyilin baslarinda 6nem kazanmis ve gilinlimiizde de bazi
sanat disiplinlerinde etkin bi¢imde kullanilmaya devam etmektedir. Landau, yaraticiligi;
yeni baglamlar kurma, 6zgilin diisiince bicimleri iiretme ve bireysel deneyimleri
somutlastirma kapasitesi olarak tanimlamistir (San, 2008). Bu perspektife gore, deney
yapma siireci, yaratici liretimin yalnizca bir araci degil, ayn1 zamanda kagiilmaz bir 6n
kosuludur. Bu baglamda, sanatin deneysel karakteri, yaratici sistemlerin gelisiminde
temel bir role sahiptir.

Bauhaus Okulu, bu yaklasim1 benimseyerek sanat egitimi pratigine doniistiirmiis; dokuma
gibi geleneksel formlar1 bile deneysel yontemlerle yeniden yapilandirmistir. Okulun
pedagojik anlayisi, yeni malzemeleri kesfetme, mevcut malzemelerin fiziksel sinirlarini
arastirma ve uygulama odakli bir iiretim siireci gelistirme fikri iizerine kurulmustur. Bu
yaklasim, yaratici diisiinmenin gelisimine katki saglarken ayn1 zamanda sanat iiretiminde
malzeme ile dogrudan temasin 6nemini de vurgulamistir. Plastik sanatlarda da deneysel
yontemler genis uygulama alani bulmustur. Yiizey etkileri, doku, ¢izgi ve renk gibi
tasarim  Ogeleri, c¢esitli deneylerle yeniden tanimlanabilmektedir. Sanatc¢inin
bilingaltindan gelen sezgisel eskizleri veya rastlantisal olarak gelisen dokusal ¢alismalari,
her ne kadar bilingli bir sistemle {iretilmemis gibi goriinse de, deneysel siirecin bir pargasi
olarak degerlendirilebilir. Bu calismalar sirasinda edinilen gorsel veriler, sanatg¢inin
algisal hafizasina entegre olmakta ve sonraki yaratim siireglerinde biligsel bir referans
noktas1 olusturmaktadir. Sanatci, deney siirecinde elde ettigi gozlemleri yazili hale

getirmese bile, bu zihinsel kayitlar liretim pratigine yon vermeye devam etmektedir.
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Deneysel yontemin ¢ok disiplinli niteligi, yalnizca sanat alaniyla siirli kalmaz; kimya,
biyoloji, psikoloji, sosyoloji ve fizik gibi pek c¢ok bilim dalinda da temel arastirma
yontemi olarak kullanmaktadir. Bilimsel bilginin yapi taglar1 olan akil yiiriitme ve
deneysel anlayis, dogrudan deneyime ve duyusal veriye dayanmaktadir (Keskin, 2012).
Hem bilimde hem de sanatta deneysel yaklasimin uygulanabilirligi zaman alict bir
stirectir. Bunun temel nedeni, verilerin dogru bi¢imde islenmesi ve elde edilen etkilerin
sistematik bigimde analiz edilmesinin gerekliligidir. Bu nedenle, deneysel iiretim

stirecleri metodolojik bir strateji cercevesinde ele alinmalidir.
1.3.2. Sanatta Deneysellik

Sanatci, her yeni giinle birlikte yeni bir sey kesfetmeyi amag¢ edinmelidir; ¢iinkii her giin,
beraberinde yeni olanaklar getirmektedir (Aslier, 1980). Sanatin her alaninda, kesfetme
ve yenilik arayisina yonelik dogustan gelen bir ihtiyag s6z konusudur. Sanat¢1 bu ihtiyaci,
ancak eserine bi¢im kazandirarak gecici olarak tatmin edebilir. Oysa bi¢gim olusturma
stireci, halk arasinda sanildig1 kadar basit bir islem degildir. Tipki sdzctiklerin, ritimlerin
ve melodilerin sanat¢inin zihnindeki tonal karsiliklari dogrudan yaratamamasi gibi,
renkler de zihinsel imgelerin yiizeyde tam karsiligin1 bulmaz. Bu nedenle sanatgilar,
yaratici siireglerinde siirekli olarak yeni eskizler, taslaklar ve kompozisyonlar iiretmek
durumundadir. Kavramsal benzerlikler tasiyan fikirlerin yaratici bi¢imde ifade edilmesi
icin, kimi zaman ¢ok ince farklarla bile olsa tekrar tekrar denemeler yapilmasi gereklidir
(Kagan, 2008).

Sanatc¢inin zihnindeki imgeye veya plastik sonuca ulasabilmesi i¢in, ¢alistig1 malzemenin
dogasini ve ifade olanaklarin1 derinlemesine anlamasi1 gerekmektedir. Sanatsal iiretimde
basarili olmanin yolu, yalnizca yaratici fikirlere sahip olmaktan degil, ayn1 zamanda
secilen tekniklerin, yontemlerin ve malzemelerin dili lizerinde yetkinlik kazanmaktan
gecmektedir. Sanatcinin ifade araci olan malzemelerin fiziksel potansiyelini tanimasi ve
bu potansiyeli plastik bir dile doniistlirebilmesi i¢in gerekli olan en temel arag ise
cizimdir. Cizim, yaratici slirecin hem baslangict hem de tekrarlayan yapisi itibariyle
iiriiniin nihai bi¢imine ulagincaya kadar sanat¢inin malzeme ile kurdugu diyalogun temel
zeminidir. Bu baglamda, sanatin deneysel bir dogaya sahip oldugu savunulabilir.
Sanatcilar, deneysel siirecler sonucunda ortaya ¢ikan gorsel verileri zihinsel bir argivde

depolamakta; bu veriler, sonraki g¢aligmalarina yon vermektedir. Bicim ve igerik
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biitiinliigli tasiyan imgelerin yaratiminda deneysel teknikler 6nemli bir ara¢ olarak 6ne
cikmaktadir. Sanat eserinin bigimi, onun plastik disavurumunu olusturur; ancak bu bi¢im,
icerigin pasif bir yansimasi degil, malzeme ile igerik arasinda kurulan yaratict bir
etkilesimin Uriiniidiir (Kagan, 2008: 423).

Ozellikle dokuma gibi malzeme odakli sanat tiirlerinde, kullanilan malzemenin fiziksel
ozelliklerini, yiizeyde olusturdugu etkileri ve igerdigi plastik olanaklari tanimadan, bigimi
icerige mekanik olarak uydurmaya calismak, yaratici siireci sekteye ugratabilir. Bu
durum, sanat¢inin kendisini sonsuz bir ¢ikmaz dongiiniin i¢inde bulmasina neden olabilir.
Dolayisiyla, deneysel yaklasimla bicim—icerik uyumuna dayali anlamli eserler yaratmak
miimkiin hale gelmektedir. Sanat, temelde yasantilanarak 6grenilen bir alan oldugundan,
“sanat Ogretilemez” ifadesi, sanatin dogasinda yer alan bireysel deneyim ve sezgisel
o0grenme siire¢lerine vurgu yapmaktadir (Aslier, 1980: 14), sanatin deneyimsel yoniini
ve sanat egitiminin sezgisel boyutunu vurgulamkatadir. Plastik sanatlar alaninda,
fikirlerin fiziksel forma doniistim siirecinin ilk asamasi ¢ogu zaman "deneme-yanilma"
yontemidir. Estetik degerlere sahip, plastik dile hitap eden bir sanat nesnesi, ancak segilen
malzeme ve yontemlerin etkili bir bigimde kullanilmasiyla iiretilebilir.

Bu siirecin ikinci ayagi "gorme"dir. Bagka sanatgilarin eserlerini analiz etmek, sanatin
isleyisi ve uygulamalar1 hakkinda derinlikli bilgiler edinmeyi saglamaktadir (Asler,
1980). Ancak, bu gozlemler ancak sanat¢inin kendi ifade bigimlerinin ara¢ ve diline
hakim olmasi durumunda islevsel haline gelmektedir. Aksi takdirde, gorsel analiz
yiizeyde kalir ve sanat¢inin yaratici gelisimine anlamli katk1 sunmaz. Ugiincii asama ise
icgoriidiir. Yaratici siirecin etkin bigcimde siirdiirilebilmesi i¢in, sanat¢cinin hem kendi
eylemlerinin farkinda olmas1 hem de g¢evresini algilayabilme kapasitesine sahip olmasi
gerekmektedir. Bu farkindalik, 6zgiin ve etkili bir imge dilinin olusmasina zemin
hazirlamaktadir. Dolayisiyla, yaratici siirecin tamami; deneyim, gozlem ve i¢sel sezginin
harmanlandigi, malzeme ile anlam arasinda dinamik bir iliskinin kuruldugu bir yapiy1
icermektedir.

Nesnenin niteligini degerlendirmek veya gelecekteki sanat eserleri icin bir temel
olusturmak, malzemeye erisim olmadan miimkiin degildir (Aslier, 1980). Yapmak,
izlemek ve anlatmak, farkli derecelerde deneme gerektirir; bir sanat eseri yaratmak ise
deneme yanilma yoluyla 6grenmeyi gerektirirken, onu gérmek bu deneyimleri gorsel

olarak temsil etmeyi saglamaktadir. Yeni bir sanat eseri, deneme ve gbzlem yoluyla
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kesfedilen plastik olasiliklardan beslenmektedir. Sanatgilar vizyonlarinmi iletmek igin
cesitli yontemler kullanabilirler. Bu stratejilerin ortaya ¢ikacagi garanti degildir. Ancak,
insanlar ifadeleri rastgele kullandiklarinda, teknik anlayis eksikligi nedeniyle ifadelerde
zorlanmalar1 olagandir. Daha iyi ¢oziimler bulmak, yeni yOntemler denemek veya
tesadiifen karsiniza ¢ikan kaynaklar1 kullanmak kadar basit olabilir. Ornek olarak
dokumay1 ele alalim; sanatcilarin estetik avantajlarinin heniiz farkinda olmadiklar1 bir
ipligin potansiyelini bilmeden kesfetmeleri nadir degildir. Bu, resmin karsiya
aktarilmasina yardimci olabilir. Sanat¢1 i¢in bu, sansin bir faydasidir. Sanatci, deneysel
bir teknik kullanma konusunda ani bir karar vermistir. Kullandig1 ipligin gorsel
olanaklarmi sanat¢inin zihnine kalici olarak kazimistir. Bu seceneklerle, gelecekteki
calismalarinda yeni yiizeyler yaratabilirler. Rastgelelestirmenin bir dezavantaji, igerikte
kullanilan yontem veya dil hakkinda heniiz bilinmeyen bir seyi aktarmaya calisirken
ortaya ¢ikan zorluklardir. Tiim ¢alismalar aynmi1 gorsel izlenimi yakalayamayacak veya
ayni malzemeyi ve yaklasimi biraz farkli bir sekilde yansitmaya g¢alismak basarili
olmayabilir. Bu senaryoda rastgele bir etkinin dogru bir sekilde tespit edilebilmesi i¢in
kullanilacak parametrelerin dikkatli bir sekilde belirlenmesi ve verilerin dogru bir sekilde
incelenmesi gerekmektedir. Uzun ve yorucu bir emekle elde edilen gorsel nitelikler,
sanatcinin ileride kullanabilecegi pek cok gorsel etkiye yol agabilir; bu yaklagim ayni
zamanda deneysel teknik olarak da bilinir. Sanat¢inin malzemeleri ve siiregleriyle ilgili
olarak "Bu nasil oluyor?" diye sorarken duydugu heyecan, rastgelelik ve deneyselligin es
anlamli oldugu yoniindeki yaygin algiya biiyiik katkida bulunur. Bu cosku 1s18inda
sanatci, ne olacagini gérmek i¢in yontem veya malzemeyle denemeler yapmaya baslar.
Bu yaklasim 6ziinde deneysel bir yaklasimdir. Nihai iiriiniin yaraticisinin amacladigi gibi
goriinmesi sans eseri olarak goriiliir. Rastgelelige ickin deneysel yontem, rastgeleligi daha
da dngoriilemez hale getirir. Ortaya ¢ikisindan bu yana, deneysellik, sezgisel veya amagl
olarak, yeni seyler yaratmanin bir mekanizmasi olarak kullanilmigtir. Sanat formunun
yirminci yiizyillin baglarinda ortaya ¢iktigi sdylenmektedir. Sanat alaninda deneysel

yaklagim, kisinin kendini ifade etmesinin yeni yollarin1 saglamistir (Keskin, 2012).
1.3.2.1. Deneysel Sanat

Fransiz Devrimi'nin ardindan, mimarlik basta olmak tiizere bir¢ok sanat disiplini i¢inde

farkli diisiince okullar1 ortaya ¢ikmistir. Bu doniisiim, ¢agdas sanatin temelinde yatan
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yenilik arayiginin baslangic noktalarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Sanat
tarihine bakildiginda, her yeni akimin temelinde 6zgiin bir ifade bigimi ve yaratict bir
yaklagim gelistirme ¢abasi oldugu goriilmektedir. 20. ylizyil, ozellikle Art Nouveau
sonrast gelismelerle birlikte, sanatin ilk defa dogrudan insa edilmis ¢evrede kendini
gosterdigi bir donem olmustur. Bu dénem, Art Nouveau’nun estetik odakli anlayisindan
farkli olarak, yalnizca mimari tasarimin islevsel boyutlarina odaklanmis, soyut estetik
fikirleri biiyiik 6l¢iide reddetmistir (Gombrich, 1997).

Amerikalt mimar Frank Lloyd Wright, bu donemin islevsellige vurgu yapan yaklasimini
su sozleriyle 6zetlemistir: “Bir evde cepheler degil, odalar 6nemlidir” (Gombrich, 1997,
s, 556-557). Wright’in bu yaklasimi, o donemde yaygin olan ve i¢ mekéani 6n plana
cikaran mimari anlayis1 desteklemektedir. Onun amaci, yalnizca yeni yapilar insa etmekle
siirlt degildir; ayn1 zamanda bu yapilar araciligryla giindelik yasama islevsel ve estetik
bir deger kazandirmaktir. Wright’in mimarlik anlayisinda goézlemlenen deneysel
yaklasim c¢agdas sanat akimlarinin karakteristik bir 6zelligi haline gelmistir. Bu yaklagim,
yeni fikirler gelistirme, formu alternatif bigimlerde yorumlama ve sanatin ifade alanim
genisletme cabasini da kapsamaktadir.

19. yiizyilda ortaya ¢ikan Empresyonist sanat hareketi, geleneksel temsili sanat anlayigini
reddederek, gercek diinyanin dogrudan ve bilimsel bir dogrulukla tuvale aktarilabilecegi
inancin1  savunmustur. Bu hareketin sanatcilari, gorsel deneyimi yansitan 6zgiin
tekniklerle, dogayi ve giindelik yagami 6zlii bi¢imde tasvir etmislerdir (Gombrich, 1997).
Empresyonistler, gozlemlenen olaylar1 yansitmanin 6tesinde, gérmenin goreli ve
yanilsamal1 bir siire¢ oldugunu ortaya koymuslardir. Gozlemlerimizin, bilgi birikimimiz
ve duygusal durumlarimizla sekillendigini savunmuslardir. Bu baglamda, Empresyonizm
yalnizca bir gorsellik aktarimi degil, ayn1 zamanda algisal bir deneyimin estetik dile
doniistiiriilmesi olarak okunmalidir.

Fransiz Devrimi sonrasinda hizla gelisen sanatsal “izm” hareketleri, yalnizca bigimsel
farkliliklar1 degil, ayni zamanda ifade bi¢imlerinin ve yaratici siireglerin yeniden
tanimlanmasini da tesvik etmistir (Hollingsworth, 2010). Bu doniisiim, sanatta deneysel
yontemlerin ve bireysel i¢ diinya temsillerinin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Ozellikle Disavurumculuk (Ekspresyonizm) bu baglamda énemli bir déniim noktasidir.
Disavurumcular, sanat aracilifiyla bireysel duygu ve diisiinceleri giiclii bigimde

aktarmaya calismislardir. Sanat¢1 Edvard Munch, bu anlayisin en carpict drneklerinden
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biri olan Ci1glik (1893) adli eserinde, korku ve varolussal kaygi gibi duygular tiim gorsel
unsurlartyla betimlemistir. Munch, tablonun merkezine yerlestirdigi ¢iglik atan figiirii
cevreleyen dalgali ¢izgilerle, sesin ve duygunun tim sahneye yayildigi izlenimini
yaratmistir. Bu eserde dikkat ¢eken unsur, yalnizca ytlizeydeki korku degil, bu korkunun
nedenlerinin belirsizligidir. izleyici, tabloyu kendi varolussal kaygilari iizerinden
anlamlandirmaya davet edilmektedir (Gombrich, 1997).

Disavurumcular, kendilerinden 6nceki sanat akimlarinin yalnizca goriinene odaklanan
bigimsel temsillerinin aksine, duygusal ve diisiinsel yogunlugu onceleyen, lekesel ve
bigimsel ifadeleri tercih etmislerdir. Bu yaklasim, sanat¢inin i¢ diinyasini dogrudan
yansitan deneysel bir tavir olarak da okunabilir. Bu nedenle Ekspresyonist sanat, yalnizca
estetik bir temsil degil, ayn1 zamanda psikolojik ve varolussal bir sorgulama araci olarak

degerlendirilmelidir.

Resim 13: Edward Munch, Ciglik, 1983

Kaynak: https://onedio.com/haber/yaparken-nereden-esinlendi-edvard-munch-un-ikonik-
tablosu-ciglik-in-yapilis-hikayesi-1036146 Erigim Tarihi 11/06/2025

Kiibizm, deneysel sanatin bi¢im ve kavramsal yoniinii etkileyen oncii akimlardan biri
olmustur. Temsili bir anin ylizeysel goriintiisiiniin 6tesine gegmeyi amaglayan Kiibist
anlay1s, sanat eserinde nesnenin yalnizca digsal gorlinlimiinii degil, sanat¢ida uyandirdigi
duygular1 ve nesnenin arkasindaki derin gergekligi de yansitmayi hedeflemistir. Bu
baglamda, Kiibizm’in deneysel sanat iizerindeki etkisi, ger¢ek¢i doga tasvirlerinin yerine,

geometrik formlar araciligiyla fikir ve duygularin aktarilmasi yoniinde belirginlesmistir.
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Kiibist sanatcilar, yiizyillar boyunca sanat iiretiminde baskin olan {i¢ boyutlu etki yaratma
tekniklerini ve siisleme geleneklerini bir kenara birakmis, bunun yerine iki boyutlu
diizlemde soyut ifadeye yonelmislerdir. Bu yaklasim, deneysel sanatin temel
egilimlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Kiibist teknikler, kesinlikten ziyade
deneysellige, ayrintidan ¢ok biitiinciil algiya yonelmis; canli renkler, bigimsel bozulmalar
ve ¢oklu bakis acilari araciligiyla yeni gorsel etkiler yaratmay1 amaglamistir. Dolayisiyla
Kiibizm, sanatin ifade araligin1 genisleten ve sanatgilara yapisal coziimleme ile

yorumlama olanagi sunan deneysel bir zemin olusturmustur (Bkz. Resim 14).

Resim 14: Henri Mattise, Kirmizi1 Oda (Kirmizi Uyum), 1908

Kaynak: Hollingsworth, Mary, Diinya Sanat Tarihi, Rengin Kii¢iikkerdogan ve Banu Ergiider
(cev.),Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2009, s.445.

Gorsel bir sahne tasvir edilirken, ifadenin bir¢ok yonii belirginlesmistir. Sanatcilar,
ylizeydeki bi¢cimsel deneylerin uyumunu, incelikli ve ayrintili betimlemeler yerine parlak
renkler aracihigiyla gozlemlemeye g¢alismislardir. Ornegin Mattise, tanik oldugu bir
sahneyi sadece dekoratif bir sekilde resmetmekle kalmamistir. Resimdeki hanimefendi
ve pencerenin Otesindeki manzara, duvar kagidindaki ¢igeklerle uyum i¢indeymis gibi
goriinen eksik bir hikayeyle insa edildi ve masa ortiisii ile duvar kagidi, tutarli bir biitiin
olusturmak igin birlikte ¢alismistir (Gombrich, 1997: 558-559).

Glinlimiizde deneysel sanat, farkli yaratici ifade bicimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Cagdas ve postmodern sanat anlayislar1 da bu yaklasimi kapsamaktadir. Tarih Oncesi

caglardan giinlimiize kadar uzanan her sanat dénemi, ¢cok sayida varyasyon igerse de,
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kendisinden &ncekinin deneysel bir versiyonu olarak degerlendirilebilir. Ister kasitl ister
kasitsiz olsun, deneysel sanat teknigi, her zaman yeni seyler arama ve kesfetme
yoniindeki i¢sel yaratici diirtii nedeniyle tiim sanat disiplinlerinde kullanilmistir. Yaratici
slireg, fikir tiretme, aragtirma, deney yapma, analiz etme ve sonug ¢ikarma alanlarindaki
grup calismalarindan olusur (Sen, 2010). Bir yaratici ¢aba her zaman bir digerinin yolunu
acar. Gegmis bilgiyi gormezden gelerek veya ondan yararlanarak, bir sonrakini yaratmak
icin bir mekanizma gelistirilmistir. Alanlardaki engelleri ortadan kaldirmak ve kendini
ifade etmenin yeni yollarini ortaya ¢ikarmak, modern ve ¢agdas sanatin ayirt edici bir
ozelligidir. Disiplinlerarasi bir sekilde calisan sanatcilar, silolardan kaginarak ve gesitli
disiplinlerden yararlanarak, c¢alismalarinda cok c¢esitli araglari, teknikleri ve bilgi
birikimlerini 6zgiirce kullanabilirler. Sanat, mimari, bilim, teknoloji, video, performans
ve diger medyalarin hepsi bu yontemde i¢ ige gecmis olup, deneysel ve ¢ok katmanli
yaratimlara olanak saglamaktadir (Bourriaud, 2002, s. 111).

1960'lardan sonraki on yillarda Bati'da sanatcilara yeni bir bakis agis1 ortaya ¢ikmis ve
bu bakis acis1 onlar1 estetik iireticilerin yani sira toplumsal aktorler, diigiintirler ve
arastirmacilar olarak konumlandirmistir. Cagdas sanat eserleri, yalnizca sergilenen
nesnelerden ziyade, gozlemciyi de i¢ine alan siire¢ odakli ¢ergeveler olarak insa
edilmektedir. Bu ortamda sanat artik fiziksel nesnelerden ziyade kavramlarla daha fazla
ilgilenmektedir (Foster vd., 2011, s. 99).

1990'lardan bu yana Tiirkiye, deneysel ve disiplinleraras1 sanat bigimlerinin
popiilaritesinde bir artisa tanik olmustur. Donemin sanatgilari, resim ve heykel gibi daha
geleneksel mecralarin yani sira video, fotograf, enstalasyon ve performans gibi yeni
mecralar1 da kesfetmisler; eserlerinde siklikla sosyal ve politik temalarin yani sira kiiltiirel
kimlik meselelerini de ele almislardir. Bu hareket, Tiirkiye'nin ¢agdas sanat sisteminin

diinya capinda entegrasyonuyla paralel olarak ortaya ¢ikmistir (Erzen, 2005).
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Resim 15: Hale Tenger, We Didn't Go Outside, 1995

Kaynak: https://www.galerinevistanbul.com/tr/artists/39-hale-tenger/works/9438-hale-tenger-
disari-cikmadik-cunku-hep-disardaydik-iceri-girmedik-1995-2015/ Erigim Tarihi 15/06/2025
Hale Tenger, mekansal ve akustik tasarimi etkin bir bi¢imde kullanarak izleyiciyi
yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda isitsel ve duyusal katilima dayali bir deneyime davet
etmektedir. Sanat¢inin iiretim pratigi, siyasal tarih, toplumsal travma ve kolektif hafiza
gibi temalar etrafinda sekillenmekte; izleyicinin bu temalar1 mekén araciligryla bedensel
olarak deneyimlemesini amaglamaktadir. Bu yaklasimin dikkat ¢ekici bir 6rnegi, 1995
tarihli “Disar1 Cikmadik; Hep Disaridaydik™ adli yerlestirme ¢alismasidir. Tenger’in bu
eseri, izleyiciye yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda mekéansal, kavramsal ve entelektiiel
bir deneyim sunmaktadir. Geleneksel sanat malzemelerinin 6tesine gegen bu ¢alisma,

disiplinlerarasi bir yaklagimin basarili bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Resim 16: Ali Kazma, Aklin Manzaralari, 2013

Kaynak: https://htkulup.haberturk.com/galeri/ht-kulup/505995-kazmadan-aklin-manzaralari-
sergisi/4 Erisim Tarihi 02/05/2025

Benzer bicimde, Ali Kazma, 2013 yilinda 55. Venedik Sanat Bienali’nde Direnis baslikl
video serisiyle Tirkiye’yi temsil etmistir. Ali Kazma, iiretim, emek, zaman ve beden
kavramlarimi arastirmak amaciyla belgesel ve performans temelli video enstalasyonlarini
bir araya getirmistir. Kazma’nin isleri, video sanatinin anlatisal ve belgesel olanaklarini
cagdas bir kuramsal cerceveye oturtarak incelemektedir. Sanat¢i, bedenin iiretim
stireglerindeki roliinii ve emegin maddi/manevi boyutlarini gorsellestirerek izleyiciyle
diisiinsel bir bag kurmustur.

Mehmet Giileryiiz, Canan Tolon ve Nezaket Ekici ise geleneksel sanat malzemelerine
yonelik deneysel yaklasimlariyla one ¢ikan isimlerdir. Giileryiiz, klasik ¢izgi ve boya
tekniklerinden uzaklasarak, dramatik ifade giiclinii artirir ve figiiratif anlatim ile
toplumsal elestiriyi harmanlar. Nezaket Ekici, performans sanatinda bedenini bir arag
olarak kullanmakta; bdylece malzeme kavramini bedensel deneyim tiizerinden yeniden
tanimlamaktadir. Canan Tolon ise, 6zellikle mekan ve gevreyle kurdugu iliski baglaminda
malzemenin fiziksel ve kavramsal potansiyellerini yapibozumcu bir yaklagimla sorgular.
Her {i¢ sanat¢inin pratigi de, malzeme kullaniminin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda

kavramsal bir tercih oldugunu ortaya koyar.
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Resim 17: Nezaket Ekici, Blind, 2007
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Kaynak: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/16168/Nezaket-Ekici-Blind Erigim Tarihi
14/07/2025

Resim 18: Nezaket Ekici, Under Electricity, 2024

Kaynak: https://www.piartworks.com/exhibitions/215-nezaket-ekici-dimensions-of-discovery/
Erisim Tarihi 13/08/2025
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Yukaridaki degerlendirmeler 1s1ginda, hem Bati sanatindan hem de yerel kiiltiirel
dinamiklerden beslenen cagdas Tiirk sanati, giiclii bir deneysel potansiyel ve felsefi
derinlik tasiyan eserler araciligiyla donilisiime ugramistir. Sanatgilar, ifade olanaklarini
genisletmek ve toplumsal bellegi goriinir kilmak amaciyla disiplinlerarasi
yaklagimlardan yararlanmislardir. Bu egilim, 6zellikle 1980'li yillarin basinda Tiirkiye'de
yasanan askeri darbenin ardindan belirginlesmis; donemsel estetik ve kiiltiirel iklim, yeni
sanat kolektiflerinin dogusuna zemin hazirlamistir.

Bu baglamda, Fosseptic, Barbart, Akademik ve Mim gibi gruplar, yalnizca estetik
anlamda degil, ayn1 zamanda politik ve tarihsel anlatilarin sorgulandigi deneysel sanat
iretimleri ile 6ne ¢ikmistir. Bu sanat kolektifleri, donemin baskilayici ruh halini ve sosyo-
politik atmosferini sanatsal pratiklerine yansitmislardir. Ozellikle Bizans ve Osmanli
tarihine yonelik gondermeler, 1980’lerde kurulan bu gruplarin ¢alismalarinda 6nemli bir
yere sahiptir. Akademik grubu, Istanbul’un tarihsel dokusunu ve ¢ok katmanli yapisin,
deneysel sanat iiretimi i¢in verimli bir zemin olarak gérmiis ve ¢alismalarini bu baglamda
sekillendirmistir (Kiyar, 2018).

Grubun sinema ve tiyatro estetiginden ilhamla olusturdugu isler, kimi zaman eti (organik
maddeyi) malzeme olarak kullanacak kadar radikal bi¢imsel denemelere sahne olmustur.
Bu kapsamda o©ne c¢ikan projelerden biri, 1989’da gerceklestirilen ve Yerebatan
Sarnici’nin Bizans su yollar1 boyunca Belgrad Ormanlari’ndan 35 kilometrelik bir hatla
yeniden "suyla doldurulmasi"mi kurgulayan “Saka Projesi / Su Hikayesi” adli
performanstir (Durman, 2008, s. 69). Bu gosteri, Osmanli doneminde testilerle su tasiyan
saka figiirlinden esinle olusturulmus ve suyu tasimak i¢in seramik kaplar, pipetler,
stingerler, can simitleri, suyla doldurulabilir borular gibi ¢esitli nesneler kullanilmistir.
Gosteriye, deneysel dans ve miizik performanslar1 da eslik etmis; boylece yapit ¢ok
duyulu ve katmanli bir anlatrya doniismiistiir. Bu donemin bir diger ¢arpici ornegi ise
Asaf Zeki Yiiksel’in 1990 yilinda gerceklestirdigi “Ayasofya” temali performansidir.
Yiiksel’in bu ¢alismasi, hem mekéansal bellegin canlandirilmasi hem de kiiltiirel mirasin
yeniden yorumlanmasi agisindan dikkat ¢ekici bir deneysel 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir

(Aydogan, 2008, ss. 1-17)
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Resim 19: Asaf Zeki Yiiksel, ‘‘Ayasofya’’, 1990

Kaynak: https://www.habervesaire.com/protestocunun-performansi-2/ Erisim Tarihi 04/05/2025

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindaki deneysel sanat iiretimleri, 6nceki donemlerin sanatsal
yaklagimlarindan hem kavramsal hem de bicimsel olarak belirgin bir sekilde
ayrismaktadir. Bu donemin sanat pratikleri; eserlerin sergilenme bi¢imi, mekan
kullanimi, izleyiciyle kurulan iliski ve yapi—bi¢im—igerik dinamikleri bakimindan
yenilik¢i ve sorgulayict bir perspektif gelistirmistir. Sanatcilar, yalnizca gorsel estetikle
degil, ayn1 zamanda sosyal, politik ve teknolojik meselelerle de dogrudan iliski kurarak
iiretim siireclerinde daha ifadeci, daha silire¢ odakli bir yaklasim benimsemislerdir. Bu
donemde izleyici, pasif bir gézlemciden ¢ok, aktif bir katilimci roliine davet edilmistir
(Aydogan, 2008).

Bu yaklasimin carpict orneklerinden biri, Asaf Zeki Yiiksel’in Ayasofya’da
gerceklestirdigi izinsiz performanstir. Yiksel, yogun bir turist saatinde, performansini
binanin balkonunda ¢iplak bedenine kizil boya si¢ratarak baslatmis ve ardindan kendini
iki stituna baglamistir. Bu radikal ve carpici eylem, hem mekanin tarihsel ve kiiltiirel
agirhgmma hem de bedenin bir sanat malzemesi olarak kullanimma dogrudan
gondermelerde bulunur (Aydogan, 2008). Sanat¢inin eylemi, mek&na miidahale,

izleyiciyle yiizlesme ve fiziksel varligin temsili gibi temalar tizerinden okunabilir.
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Ayni1 donemlerde, teknolojinin sanatla iliskisi de doniisiim gegirmistir. Elektronik medya,
yayincilik ve multimedya araglari, dijital sistem tabanli liretimlerin sanat alaninda giderek
daha fazla kabul gérmesine ola nak tanimistir. Bu baglamda, dijital etkilesimli sanatin
onciilerinden biri olan Daniel Rozin, izleyici katilimmi merkeze alan yenilikgi
caligmalariyla dikkat c¢ekmektedir. Baratali (2012), Rozin’i dijital sanatin Onemli
temsilcilerinden biri olarak tanimlamaktadir. Sanatgi, iiretimlerinde video kameralar,
motorlar ve bilgisayarlar gibi dijital teknolojiler kullanarak, izleyiciyi fiziksel olarak da
katilimc1 héline getirir. Aynalarla ¢alistig1 islerinde, figiirlerin hareketi, gézlemcinin
eylemiyle es zamanli yansitilir; bdylece izleyici, yalnizca bir izleyici degil, ayn1 zamanda
eserin yaratim siirecine etki eden bir 6zneye doniisiir (Baratali, 2012, s. 8-9). Rozin’in
caligmalari, gérme, algi, yansima ve 6zne—nesne iligkilerini hem teknik hem felsefi
boyutlariyla sorgulayan deneysel bir zemin sunmaktadir.

Resim 20: Daniel Rozin, Weave Mirror (Orgii Ayna), 2007

Kaynak: https://www.thisiscolossal.com/2014/02/interactive-mirrors-built-from-arrays-of-
moving-objects-by-daniel-rozin/ Erigsim Tarihi 21/08/2025

Rozin'in eseri, her izleyici tarafindan ziyaret edildiginde, onu orijinal héline geri
dondiiren bir bagkalasim gegirir. Bu siireklilik devam ettigi siirece, her zaman yeni bir
eser ortaya c¢ikar. Tiirk dijital deneysel projelerinde, 2000'li yillarda teknolojinin biiyiik
ilerleme kaydetmesiyle birlikte, sanatcilar performanslarinda interneti daha sik
kullanmaya baglamislardir. Performanslarini ¢evrimi¢i olarak paylasan miizisyenlerden
biri Genco Giilan’dir. Mart 2003°te performans sergileyen bir diger sanatg1 ise Yesim

Ozsoy’dur. Diinya, Ozsoy’un performansin1 internet {izerinden canli olarak
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izleyebilmistir. Ozsoy ayrica aym giin Istanbul'da “Galata Perform” adli bir performans
sanatt merkezi kurmustur (Aydogan, 2008, s. 1-17). Merkez, yaratici, deneysel ve
sanatsal ifadeyi tesvik eden ve kolaylastiran eserler sergilemektedir.

Sanatta yeni yontemler ortaya ¢iktik¢a, deneysel sanat da bu doniisiime paralel olarak
gelismistir. Farkli ¢agrisimlara sahip olsalar da, “avangard” ve “deneyselcilik” terimleri
genellikle birbirinin yerine kullanilmakta olup, aslinda birbirleriyle yakindan iliskilidir.
Deneysel sanatta sonuglar 6nceden bilinmez; odak noktasi nihai iiriinden ziyade, oraya
ulagmak i¢in atilan adimlardir. Denemelerin kendisi cogunlukla daha pargali ve deneysel
niteliktedir. Buna karsilik, avangard sanat daha sistematik bir yontem, kilavuz ilkeler ve
genel bir algi ile karakterize edilir. Deneysel sanatin temel dayanagi her ne kadar deney
yapmak olsa da, belirli noktalarda ortaya ¢ikan degisimleri goz ardi etmek miimkiin
degildir (Baratali, 2012, s. 59-61).

1960’1ar, cagdas sanatin farkli yorumlarinin ¢akistigi bir donemdir ve deneysel sanat bu
cercevenin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, diger alanlar1 da
kapsayabilen, istedigi mecray1 kullanabilen ve zaman zaman izleyiciyi de siirece dahil
eden, acgik uglu ve belirsiz sonuglarla ilerleyen kuralci olmayan bir yap1 olarak deneysel
sanatin temel Ozelliklerinde agik¢a goriilmektedir. Nihai sanatsal ¢iktinin 6zgiinliigiine
katkida bulunan en Onemli unsurun, yaratict siirecteki deney eylemi oldugu ileri
stiriilebilir. Fikir ve yorumlarin birlesiminden dogan modern doniisiimlere ragmen, bu
stire¢ sanatgiyi siirekli olarak yeni medya ile denemeye ve yaratici ¢iktisini digerlerinden
ayirmaya tesvik etmektedir. Sanatgilar, tesadiife yer vermeksizin deneysel yaklasimlari
araciligiyla olanaklarin sinirlarin1 zorlamayi stirdiirmektedirler. Bu kesif siireci, aslinda
diinyanin sundugu her imkandan en verimli bigimde yararlanarak kendini ifade etmeye

yonelik kesintisiz bir davet niteligi tasimaktadir.
1.4. Kavramsal Sanat ve Malzeme lliskisi

1960'larda, sanatin fiziksel temsil gerektirdigi diislincesine meydan okuyan yeni bir
hareket ortaya c¢ikmistir. Aslinda 1950’1lerde, Duchamp ve kavramsal sanat akimindan
once de, sanat nesnesinden kopuk, eser ile sunumu arasindaki iligkiyi sorgulayan
iretimlerden bahsetmek miimkiindiir. Piero Manzoni, Yves Klein ve Robert
Rauschenberg gibi sanatgilar, bu donemde ortaya koyduklari eserlerle kavramsal bir bakis

acisindan degerlendirilmelidir. Ornegin, Robert Rauschenberg, ressam Willem de
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Kooning’in bir ¢izimini kirk farkl silgiyle silerken; Yves Klein kendini bir galeride
“Bos” olarak sunarak, sanat nesnesini maddi varligindan arindiran ve eserin sunumuna
odaklanan bir yaklagim ortaya koymustur. Bagka bir deyisle, sanat¢inin tepkisi, eserin
bigimini, degerini ve ruh halini parcaladiktan sonra igerigini insa etme siireciyle
sekillenmistir.

Bu gelismeler, karsi-kiiltiirel tezahiirlerden etkilenmis ve estetik kaygilarin 6tesine gegen
iretimlerin sergilenmesinde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Antmen’e (2008) gore,
bir kavramsal sanat eserine sahip olabilir, onu hatirlayabilir ve istediginiz herhangi bir
yerde bir kopyasini olusturabilirsiniz. Konuyu olumlu bir ¢ercevede sunmak oldukca
onemlidir. Hem siradan hem de ¢arpici perspektiflerden izleyici tepkisini etkileyebilecek
fikirler iiretmekte sanat¢1 6zgiirdiir. Sol LeWitt’in meshur soziiyle ifade etmek gerekirse:
“Iyi bir fikir olmadik¢a, miikemmel bir kavramsal sanat eseri de olamaz.”

Lynton’a (2015) gore, kavramsal sanat, sanatin bir galeri mekaninin ¢ok daha Gtesine
uzanan bir baglama sahip oldugunu, sanatin yalnizca bir nesne degil, aym1 zamanda
diisiinsel bir siire¢ oldugunu Ogretmektedir. Kavramsal sanat, bizleri yalmizca daha
yliksek bir varolus diizlemine tagimakla kalmaz, ayni1 zamanda 6z farkindalik kazandirir;
bireyin kendi fikirlerinin ve eylemlerinin bilincine varmasim saglar. Ornegin, bir kisi
magaza vitrininde gordiigii bir pisuari eline alip incelese, bu eylem onu “Bunu bir sanat
eseri olarak sunabilir miyim?” sorusunu sormaya iter. Boylece, nesneyi sadece islevsel
bir obje olarak gormekten uzaklasarak, sanat baglaminda yeniden diistinmeye baslar.
Lynton (2015), bu asamada nesnenin artik yalnizca estetik bir goriintii olmadigin
vurgulamaktadir.

1960’larin ortalarindan itibaren “Kavramsal Sanat” terimi; Sol LeWitt (1928-2007),
Joseph Kosuth, Lawrence Weiner ve “Art & Language” grubu tarafindan siklikla
kullanilmis ve popiilerlestirilmistir. Kavramsal sanat, 6zellikle LeWitt’in 1967 tarihli
yazilar1 ve Kosuth’un 19609 tarihli makaleleri ile teorik olarak temellendirilmistir. Her ne
kadar sair Apollinaire 1910°1lu yillarda “kavram resmi” terimini ortaya atmis olsa da, bu
kavrama yiikledigi anlam farkliydi (Yi1lmaz, 2013). Her kavram bir kelime oldugundan,
dilin kendisi kavramsal sanatin yapi tas1 haline gelmistir. Tipki miizigin temelinde ton
oldugu gibi, kavramlar da sanatin temelini olusturur.

LeWitt’in de vurguladigi iizere, kavramsal sanatta duygu ve icgiidiiler bir kenara

birakilarak mantik ve akil yiiriitme 6ne ¢ikarilmalidir. Kavramsal bir ¢alismanin diger
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seylere ne Olciide benzedigi 6nemli degildir; hatta sekil almasi durumunda bile bu sekil
tipik olmalidir. Karmasik bigimler yerine tekrarlanan ve ardisik formlar tercih edilmelidir.
Buradaki temel amag, siireci ve diislinceyi 0n planda tutmaktir. Fikrin nasil gelistigini
gosteren siireg, nihai iiriinden bile daha degerlidir.

LeWitt’e gore estetik acidan hos goriinen bir eser entelektiiel degil, algisaldir. Bir eser
izleyiciye sunuldugunda, dikkat ¢ekici olmaktan kaginmali ve olabildigince az diirtiisel
tercth barindirmalidir. Her unsur, ait oldugu baglam icerisinde 6zenle ve bilingli bir
bigimde secilmelidir. Ancak bu sekilde izleyici, sanat¢inin diisiinsel siirecini kavrayabilir.
Bir sanat eseri tamamlandiginda ise onu yorumlama sorumlulugu artik izleyiciye aittir.
Sanatcinin, nesneyi odak noktasi haline getirip ona bir sanat eseri gibi yaklasmasi,
disavurumcu bir ifade bi¢imine doniisebilir. LeWitt’in ¢alismalari, kavramsal sanatin en
iyl ornekleri arasinda degerlendirilmelidir. Her ne kadar eserlerinin ¢ogu belirli bir
formun tekrarindan olugsa da, LeWitt’in yapitlar1 c¢izgisel yapilar1 ve sistematik
diizenlemeleriyle kavramsal sanatin diisiince temelli yaklagimini yansitmaktadir.
Ornegin, LeWitt’in U¢ Parcali Set adl1 calismasinda, yerdeki karelerin igine yerlestirilmis
kiipler aracilifiyla ii¢ boyutlu forma gecis yaptig1 goriiliir. Bu rasyonel ve kurgulanmis
iiretimlerde duyguya ya da estetik zevke yer verilmemektedir (Y1lmaz, 2013, s. 290-291).

Resim 21: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

(im

Kaynak: https://wannart.com/icerik/32554-bu-bir-pipo-degilmidir Erisim Tarihi 09/09/2025

Joseph Kosuth, 1970 yilinda New York Cagdas Sanat Miizesi'nde ilk kez sergilenen
kavramsal sanat sergisi "Bilgi" ile sanati salt estetikten ziyade bir bilgi ve tefekkiir

kaynag olarak ele almistir “Bilgi” sergisi icin, bu diisiinceleri ifade ettigi “Bir ve Ug
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Sandalye” (Resim 21) adli eserini iiretmistir. LeWitt’e gore, ifade s6z konusu oldugunda
asil 6nemli olan bi¢im degil, kavramdir; bigimler ise yalnizca bu kavrami iletmeye
yarayan araglardir. Eserde sandalyenin ti¢ ayr1 sekilde aktarilmasi, siradan bir sandalye,
sandalyenin bir resmi ve sandalyenin sozliikten alinmis taniminin biiytitiilmis haliydi.
Seyirciye bu ii¢ bilesen araciligiyla sembolik, bedensel ve dilsel fikirler sunulmustur.
Kosuth, bize bir nesnenin resmini veya tanimini gosterdiginde, nesnenin bizimle olan
iliskisinin 6nemini, bu iligki i¢cinde atti§1 adimlar1 ve bigim ve icerigin goreceli degerlerini
diisinmemizi ister. Sanatgi, eserin yiizeysel cekiciliginden ziyade, eserin sembolik ve
dilsel baglantilariyla daha fazla ilgilenmektedir (Farthing, 2017).

Bunlar g6z oniine alindiginda, kavramsal sanat ve malzemenin yakin bir iligki i¢inde
oldugu, sanatsal algi acisindan geleneksel yaratici yaklasgimlardan uzaklasildigini
gosterdigl sonucuna varilabilir. Kavramsal olarak malzemeler, basit araglardan daha
fazlasidir; fikirlerin tagiyicilaridir. Sanatgilar, malzemeyi sekillendirmek i¢in geleneksel
el sanatlar1 tekniklerini kullanmak yerine, onu fikirler i¢in bir mecraya doniistiirtirler.
Dolayisiyla, kavramsal sanat "maddilik" iizerinden ilerlemek yerine, maddi olan1 yeniden
tanimlayarak ilerler (Lippard, 1973).

Kavramsal sanatcilar genellikle yazili sdzciikler, gorsel imgeler, ses, video, nesneler ve
canli performans dahil ancak bunlarla sinirli olmamak {izere ¢ok ¢esitli medya araglari
kullanirlar. Bu eserler, sanat eserini "nesne" statiisiiniin iizerine ¢ikarir ve onu "belge"
veya "iz" seviyesine yiikseltir. Joseph Kosuth'un 1965 tarihli "Bir ve Ug¢ Sandalye"(Resim
21) adli eserinde temsil, anlam ve ger¢ekligin dogasina iliskin sorunlari, gercek bir
sandalyeyi onun resmi ve sézclik tanimiyla karsilastirarak ortaya koymustur.
Modernizmin nesne merkezli sanat anlayisinin 6tesine gegmek i¢in, John Chandler ve
Lucy Lippard gibi kavramsal sanatgilar, bu tiirdeki eserlerin kendilerini malzemelerinden
kurtarmaya calistiklarin1 savunurlar (Lippard ve Chandler, 1968). Amelia Jones gibi
elestirmenlere gore kavramsal sanat, malzemeyi goz ardi etmekle kalmaz; ayn1 zamanda
amacini da degistirir. Jones, kavramsal sanatin, materyali izleyiciyle estetik bir bagdan
ziyade entelektiiel bir bag kurmanin bir araci olarak kullandigini ileri stirmektedir (Jones,

1997).
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Resim 22: Fusun Onur, War From a Child’s Perspective, 1994.

-

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/fusun-onur/war-through-the-eyes-of-a-child-1994 Erisim
Tarihi 26/08/2025

Tirkiye'ye gelince, kavramsal sanat 1990'larda yayginlasmaya baglamistir. O dénemde
Sarkis, Ahmet Ogiit, Canan Senol, Kutlug Ataman ve Fiisun Onur gibi sanatcilar
eserlerinde ¢esitli malzemeleri kavramsal yaklasimlarla bir araya getirmektedir. Ozellikle
Fiisun Onur, eserlerinde siradan nesneleri kullanarak incelikli ama etkili kavramsal
hikayeler insa etmektedir. Antmen'e (2008) gore, Onur'un eserleri, sandalye, masa ve
tekstil gibi siradan nesneleri amimsama, hatirlama ve zamanin gegisi fikirleriyle

birlestirmektedir.
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Resim 23: Ahmet Ogiit, Bakunin’s Barricade, 2015-2022

Kaynak: https://ahmetogut.com/Bakunin-s-Barricade Erisim Tarihi 08/08/2025

Buna karsilik Ahmet Ogiit, politik hedeflere ve toplumsal olaylara odaklanan eserleri
aracihigiyla kavramsal sanatin analitik yoniinii vurgular. Ogiit'iin yapitlarinda kullanilan
malzemeler islevsel olmalariin yani sira 6nemli politik ¢agrisimlar da tasimaktadir. Bu
malzemeler arasinda eserler, eski araclar, lastikler vb. bulunur. Dolayisiyla kavramsal
sanat, malzemeyi toplumsal hafiza ve elestiri i¢in bir alan saglamak amaciyla
kullanmaktadir.

Belirsizlik ve gecicilik, kavramsal sanattaki maddi baglantinin iki 6nemli yoniidiir. Yoko
Ono, Hans Haacke ve Lawrence Weiner gibi sanatgilar, izleyiciyi sanat eserlerinin maddi
yoOniinii tanimlamaya aktif olarak katilmaya davet eden ve hatta baz1 durumlarda yaratim
icin bir platform saglayan eserler iiretmislerdir. Bishop'a (2005) goére bu yontemler,
sanatin nihai bir iirlinden ziyade bir siire¢ oldugunu ve malzemenin statik degil dinamik
oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla, kavramsal sanatin malzemeyi estetik bir arag
olarak degil, fikir ve bilgi i¢in bir kanal olarak gordiigii sdylenebilir. Malzemenin temel
islevi artik yalnizca bigim saglamak degil, fikirlere ve kavramsal c¢ergevelere destek
saglamaktir. Kavramsal sanat ve malzeme, bu ortamda estetik, teorik ve politik boyutlara
deginen karmagik bir etkilesime sahiptir. Sanat¢ilarin kullandigi malzemeler yalnizca
somut degil, ayn1 zamanda kavramsal ve analitik niteliklere de sahiptir ve gdzlemciyi

diisiinmeye, sorgulamaya ve kendini yeniden konumlandirmaya tesvik etmektedir.
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2. BOLUM: CAGDAS SANATTA ALTERNATIF MALZEMERIN
KULLANIMI

2.1. Alternatif Malzeme Kavrami

20. yiizyilin baglarinda, alternatif malzemeler ve hazir {irlinler arayisi, sanatsal evrim ve
yeniden icatta yeni bir donemin habercisi olmaktadir. Sanat¢ilar, giindelik nesneler ile
geleneksel sanat malzemeleri arasindaki baglantiy1 sorgulamaktadir. Nesnelerin gergek
anlamlari, eserlerin geleneksel kullanimlarini sorgulayan ve estetik ve bigimsel
kaygilardan uzaklasan sanatcilarin odak noktasi olmaktadir. Nesnelerin dis goriiniisiinden
ziyade, bilingaltina ve duygulara dikkat ceken kavramsal calismalarla daha fazla
ilgilenmistir. Plastik sanatin diger dallarina benzer sekilde, seramik sanati da nesneyi
islevinden soyutlayarak seklini ve dokusunu koruyarak yeni bir ifade dili ortaya
cikmaktadir. Duchamp, Picasso ve Brague, tutkal ve diizenleme deneylerinde gazete,
saman ve linolyum gibi seri tiretim malzemeleri kullanmaya calismaktadir. Bu nesneler,
ozgiin islevsel ve kiiltiirel baglamlarindan koparilarak, yeni anlam katmanlar {ireten
sanatsal bir baglama yeniden konumlandirilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 165). Nesnelere yeni
anlamlar atfeden Duchamp, Picasso ve Braque’dan sonraki sanat¢ilar, bu nesnelerin
sanattaki islev ve kullanim bigimlerini yeniden tanimlamislardir. Yirminci yiizyil
sanatinda etkili bir figiir olan alternatif malzemeler baglaminda, Marcel Duchamp,
1960'larda baglayan kavramsal hareketi yansitmis ve malzeme deneyimine vurgu yaparak
geleneksel sanat uygulamalarina meydan okumustur. Cagdas sanata olan ilginin artmasi
ve ilerlemeler sonucunda sanatgilar, eserlerinde kendilerini farkl sekillerde ifade etmeye
baslamistir. Modern ressamlar, kendilerine sunulan genis malzeme cesitliligi sayesinde,
alisildik favorilerinden 6diin vermeden yeni mecralar ve malzemeler deneyebilmektedir.
Sanat diinyasindaki insanlar, geleneksel resim malzemelerine ek olarak veya bunlarin
yerine, gilinliik hayatta karsilagtiklar1 siradan nesneleri kullanmay1 denemislerdir. Sonug
olarak, toplumun her kesiminden sanatgilar, alisiilmadik malzemeler kullanarak
kendilerini ifade etmek i¢in yeni bir kelime dagarcigi gelistirmislerdir. Geleneksel
olmayan malzemelerin sanattaki rolii ve 6nemi konusundaki artan farkindalikla birlikte,
ifade potansiyeli ve g¢esitliligi de artmustir. Sanat¢i, dikkatli bir degerlendirmenin
ardindan, eserin amaglanan ifadesini en etkili sekilde ileten malzemeyi izleyiciye sunar.

Alternatif malzemelerin tanimina baktigimizda sanatta "alternatif malzeme"
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tanimlarindan biri, birden fazla ortak malzemenin bir araya getirilerek bir sanat eseri
olusturulmasidir. Gorsel sanatlar, farkli malzemelerin kullanimini ilk kez resim sanati
aracilifiyla deneyimlemistir. Resim ve heykel basta olmak iizere plastik sanatlar, 20.
ylizyilin baglarina kadar belirli ve geleneksel malzemelere dayali olarak {iretilmistir.
Sanat, bir donem yalnizca tuval, boya, islenmemis tag ve metal gibi geleneksel
malzemelerle sinirli bir bigimde icra edilmekteydi. Ancak, teknolojik gelismeler ve
degisen modalar sayesinde, 20. yiizyildan sonra sanat¢ilar, alternatif malzemeler olarak
kullanilabilecek seri liretim nesnelerle denemeler yapmaya baslamislar. Teknik, sanatsal
ve gorsel 6geleri iirlinlerine dahil etmek, bu yeni yontemle hi¢ bu kadar kolay olmamuistir.
Resimde cesitli malzemeler kullanilarak yaratici formlarda alternatif malzemeler arayisi
baslamis, bu durum alanin daha da genislemesine olanak saglamis ve ¢ok sayida stil ile
bicimin ortaya ¢ikmasina; nihayetinde prefabrik iiriinlerin farkl tezahiirlerle sanata dahil
edilmesine yol agmustir. 20. ylizyilda taninmis sanatcilar Picasso ve Braque, tuval ve boya
disindaki malzemeleri kullanarak kolaj yontemleriyle ugrasmislardir (Gengaydin, 1988,
s. 107).

Sanatcilarin tuval tlizerine ¢izdikleri geometrik sekiller ve duvar kagidi, iplik, gazete,
kumas, ip ve ahsap gibi hazir iiriin parcalari, resimlerinde siradan nesneleri sergilemek
icin alternatif malzemeler olarak kullanilmistir. Resim 21 ve 22, Marcel Duchamp'in bu

yontemden yola ¢ikarak hazirladigi en 6nemli 6rneklerdendir.
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Resim 24: Marcel Duchamp, Ipin Mili (Mile of String), 1942

= o e E
v

Kaynak: https://icaphila.org/miranda_posts/his-twine-marcel-duchamp-and-the-limits-of-
exhibition-history/ Erisim Tarihi 25/08/2025

Yukaridaki resimde Duchamp, sanat alaninda alternatif malzemeler kullanmistir. Bu
sanat eseri 1942 yilinda New York’ta ger¢eklestirilmis ve "Mil of String" (Ip Mili) adini
almistir. Duchamp, bu eseri i¢in galeri boyunca yaklasik 1,6 kilometre uzunlugunda
siradan bir ip germistir. Daha sonra ipi duvarlar, siitunlar ve sanat eserleri arasina drerek
birbiriyle kesisen karmasik bir ¢izgi agi olusturmustur. Sergi alani, ziyaretcilerin
sergilenen eserlerle fiziksel etkilesimlerini kurmalarimi gerektiren bu alisilmadik
malzeme se¢imi sonucunda, mekansal ve karmagik bir aga doniismiistiir. Duchamp, ip
olarak bilinen basit ve kolay erisilebilir bir nesnenin kullanimiyla, sanattaki malzeme
hiyerarsisi geleneklerini ve izleyicinin edilgen islevini sorgulamistir. Ip yalnizca yapisal
ve gorsel bir miidahale olarak degil, ayni zamanda kavramsal bir ara¢ olarak da
kullanilmis, bu da yerlesik sanat sunum pratiklerine meydan okudugu ve galeri mekaninin

tarafsizligini sorguladigi anlamina gelmistir.
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Resim 25: Marcel Duchamp, Sise Rafi (Bottel Rack), 1941/1959

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/lalobamfw/49639365876/in/photostream/ Erigim
Tarihi 25/08/2025

Marcel Duchamp'in ilk olarak 1914'te diisiiniilen ve ardindan 1941 ve 1959'da yeniden
insa edilen Sise Askisi, gilindelik {iretilen bir {irlinden alternatif malzemeler kullanarak
sanata doniistiirdiigii en iyi ve en unutulmaz 6rneklerden biri arasinda yer almaktadir.
Benzer sekilde, bir diger 6rnek Sise Askisi adli eserdir. Seri tiretim metal bir sise kurutma
askis1 olan bu eser, pratik bir kullanim olmadan bir sanat ortaminda sergilenmektedir; bu
da faydaci amacindan siyrildigi anlamina gelmektedir. Duchamp'in bu sanat eseri,
endiistriyel, gilindelik bir nesneyi secip onu bir sanat eseri ilan ederek geleneksel
zanaatkarliga ve estetik yargiya meydan okumustur. Bunu yaparken, vurguyu malzeme
uzmanlhigindan kavramsal amaca kaydirmistirGalvanizli ¢eligin “alternatif” bir sanatsal
mecra olarak kullanilmasi, giizel sanatlarda boya, tas ve kil gibi geleneksel malzemelerin
baskinligina bir meydan okuma olusturmustur. Bu karar, 6nemin malzemenin kendi i¢sel

ozelliklerinden ziyade baglam ve kavramdan kaynaklanabilecegini ileri siirmiistiir. Bu
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nedenle, Sise Rafi ¢cagdas sanat tarihinde 6nemli bir donlim noktasi olarak kabul edilebilir
clinkli malzemenin yeniden tanimlanmasinin alisilmis sinirlart nasil bozabilecegini ve

yaratici etkinligin kapsamini nasil genisletebilecegini 6rneklemektedir.
2.1.1. Cagdas Sanatta Alternatif Malzemeler

Sanatin yOniinii her anlamda degistirmek ve odagini bi¢imden diisiinceye kaydirmak,
herhangi bir malzemenin sanatsal bir ara¢ olarak kullanilabilecegi anlayisinin ve segilen
her malzemeye atfedilen degerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanatta ¢esitli
malzemelerin kullanimi, sanatin taniminda sayisiz ayrima yol agmis ve bu da sanat1 bir
ifade big¢imi olarak kullanma egiliminde rol oynamistir. Sanat alaninda hazir nesnelerin
kullanima ile alternatif malzemelerin kullanimi arasinda 6nemli bir ayrim bulunmaktadir;
bu ayrim, eserin ¢ogunlukla birincil malzemesi kullanilarak tamamlanmasi ilkesine
dayanmaktadir. Hazir nesneler, yaratilma nedenlerinden bagimsiz olarak mevcut
halleriyle ele alinabilir ve daha sonra plastik sanatlar a¢isindan onlara anlam ytiklenerek
sanat eserine dontstiiriilebilir. Alternatif malzemeler baglaminda, sanat¢1 Edgar Degas,
1881 yilinda esarp peruk, tiil etek ve ipek ayakkabilar gibi alisilmisin disinda malzemeler
kullanarak, geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan gen¢ bir balerinin balmumu
heykelini yaratmis ve bu eserle Parisli izleyicileri saskina ugratmistir (Bird, 2016, s. 127).
Bu eserde Degas, geleneksel iiretim teknigini bambagka bir boyuta tagimistir. Sanatci
genellikle diiz, iki boyutlu yiizeyler ve resimle iliskilendirilse de, bu eserinde yapay
olmayan malzemeler ve lic boyutlu heykeller kullanarak Oykiisiinii yeni bir boyuta
tasimaktadir. Atki peruk kullanimi heykele samimiyet ve 6zgiinliikk katmistir. Degas'nin
anlatimina gore, 1881'de giinliik esyalar1 saheserlere doniistiirebilecek ilk malzemeler,
gazli bez etek ve ipek ayakkabilar hayata gegmektedir. "Parisliler, siradan nesnelerle
sanat objelerinin bu sira dis1 birlesimini" (Bird, 2016, s. 127) miimkiin olan en erken
donemde kavrayamadilar. Bird, s6z konusu heykel hakkinda, “Degas’nin On Dort
Yasindaki Kiigiik Dansci1 adli eserinin gercekei goriintimii, 1881 Empresyonist Sergisi’ni
ziyaret eden izleyiciler i¢in fazlasiyla sarsiciydi” ifadelerini kullanmaktadir (bkz. Resim
26). Sanat¢inin eserdeki yenilik¢i malzeme kullaniminin giiniimiiz sanat anlayisina aykiri
oldugunu ve elestirilere yol agtigini belirtmektedir. Bird'e (2016) gore, sanat¢inin yorgun
ve itaatkar yiiz ifadesinde belirgin olan "kotii niyetli bir karakteri" bulunmaktadir (Bird,

2016, s. 126). Sanatinda daha dnce hi¢ bu kadar alisilmadik malzemeler kullanmamuistir.
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O zamana kadar, hikdye, malzemelerin sanat eserlerinin yaratilmasinda onceden
belirlenmis bir yapiya sahip oldugu varsayimiyla kurgulanmistir. Degas'nin alisilmadik
malzeme kullaniminin izleyicilerde duygusal bir tepki uyandirmay1 amagladig agik olsa
da, uzun vadede yaratic1 ¢alismalara yeni bakis agilarinin gelistirilmesine de katkida
bulunmustur.

Resim 26: Edgar Degas, On Dort Yasindaki Kiigiik Dansg1, 1881

Kaynak: https://www.thecollector.com/french-artist-edgar-degas/ Erisim Tarihi 07/08/2025

1940'lardaki avangard hareket, geleneksel malzeme kullanimimndan bir kopusun
baslangicini isaret etse de, bu eser 1881'de kullanilan tipik malzemelere ek olarak giinliik
yasamdan veya cesitli islevlerden malzemeleri de entegre etmektedir. Alternatif arayislar
sonucunda yaratici iiretim yontemi degismis ve insanlarin sanat eserine yaklasim ile
deneyimleme bigimleri de buna bagli olarak degigmistir. Umberto Eco'nun ifadesiyle,
"Avangard sanatta Glizellik diye bir sey yoktur." Bu avangard hareketin bir sonucu

olarak, sanat dogal giizelligi tasvir etmekle ve uyumlu sekillere bakmanin verdigi keyfi
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saglamakla daha az ilgilenir hale gelmektedir. Avangard hareketin amaci, nesnelere
bakmanin yeni yollarina gézlerimizi agmaktir (Eco, 2006, s. 415-417).

Sanatta alternatif malzemelerin kullanimi ise, disiplinde kullanilan birincil malzemeye ek
olarak, farkli islevlere hizmet eden ve farkli anlamlar tasiyan cesitli malzemelerin
kullanilmasina olanak tanimaktadir. Bir tabure, bir bisiklet tekerlegi (bkz. resim 27),
iplikler ve endiistriyel nesneler (bkz. resim 24 ve 25) hazir nesneler olarak kabul edilir ve
daha sonra bu nesneler belirli bir bi¢imde birlestirilir, anlamla doldurulur ve bu ¢calismada
verilen Duchamp 6rneginde oldugu gibi bir sanat eserine doniistiiriiliir.

Resim 27: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel), 1913

Kaynak: https://gagosian.com/quarterly/2014/08/15/duchamps-bicycle-wheel-timeline/ Erisim
Tarihi 22/08/2025

Alternatif malzemelerin kullanimi, yaratici ifadeyi geleneksel ortamlarin 6tesine tasimak
icin ¢agdas sanatta 6nemli bir yaklasim olarak ortaya c¢cikmustir. Sakir Gokgebag'in
Dadaizm, Pop Art, Fluxus, Minimalizm ve Arte Povera gibi ¢esitli akimlarin etkisini
sergileyen mekana 06zgii enstalasyonlari bu egilimi gostermektedir. Gokgebag, belirli bir
yaratict akimla 6zdeslesmek yerine, Dogu dekoratif geleneklerini ve kaligrafik
duyarliligin1 Bat1 kavramsal ve nesne tabanli yontemleriyle birlestiren hibrit bir yaklasim
se¢mektedir. Eserleri, siradan malzemeleri amagh kullanmasindan kaynaklanan yaratici

dilinin evrenselligi nedeniyle kiiltiirel engelleri asabilir. Enstalasyonlarinin malzeme
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tabani, hali, siiplirge, camagir mandali, tuvalet kagidi, hortum, aski, tepsi ve ¢esitli meyve
ve sebzeler gibi giinliik esyalardan olusmakta ve cagdas sanatta alternatif malzemelerin
ifade olanaklarin1 vurgulamaktadir (Demir, ve Ceranoglu, 2020).

Resim 28: Sakir Gokgebag, Trans Layers I (detay) Tuvalet Kagidi Rulolar1, 2010
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Kaynak: https://artdogistanbul.com/sanati-kendi-etrafinda-aramak/? Erigim Tarihi 28/12/2025
Gokegebag’in ikame malzemeleri kullanimi, 6zellikle kithik fikri baglaminda, kavramsal
sanat ve minimalizm anlayislartyla yakindan iligkilidir. Demir ve Ceranoglu’na (2020)
gore, kesme islemi bu bilindik nesneleri yeni ve tanimnabilir geometrik bigimlere
doniistiirmektedir. Malzemenin taninabilirligini koruyan bosluklar ve indirgemeler
aracilifiyla beklenmedik formlar ortaya koyan Gokgebag, izleyicinin gilindelik
malzemelere yonelik algisini1 yabancilastirmaktan ziyade dontistiirmeyi amaglamaktadir.
Netlik ve sadelik esasina dayanan “yeniden {iiretim serileri, deformasyon ve yapisal
cozlimleme” yoluyla iirettigi caligmalari, kendine 6zgii bir yorum ortaya koymaktadir.

Geleneksel sanatla olan baglarin1 korumakla birlikte Gokcebag, nesnelerin evrenselligini
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vurgulayan ve c¢oklu kullanim olanaklarint ima eden deneysel bir yaklagimi
somutlastirmaktadir. Kompozisyonlarinda, ¢evreyle biitlinlesen bi¢imlere yer vererek
mekan1 dikkatle gozetmektedir. Nihai kurulumdan Once ise bu siire¢, sanatginin
atolyesinde gerceklestirilen c¢izim ve ilk uygulamalar1 kapsamaktadir (Demir ve
Ceranoglu, 2020) .

Resim 29: Sakir Gokgebag, Yiiksek Kaldirim, Kemer, Sandalye, 2010
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Kaynak: https://idildergisi.com/makale/pdf/1602439562.pdf Erisim Tarihi 29/12/2025

Baran’a (2019) gore Gokgebag, kendi kiiltlirtine ait 6geleri biiyiidiigii toplumun alt
metniyle karsilastirarak go¢, aidiyet ve kimlik gibi evrensel temalar1 ele almaktadir.
Sanate1; taraklar, fircalar, ayakkabilar, lastik cizmeler, plastik hortumlar, semsiyeler,
camasir mandallari, tuvalet kagidi, askilar, plastik kovalar, mezuralar, su terazileri,
saatler, kemerler, kayislar, gomlekler, tespihler ve halilar gibi giindelik nesneleri
kullanarak diizenleme, kombinasyon ve ayristirma temelli kompozisyonlar liretmektedir.
Bu yaklagim, Gok¢ebag’in Minimalizm ve Kavramsal Sanat baglaminda kitlik ilkesini
benimsedigini gostermektedir. Sanat¢inin kombinasyon, ayristirma ve karsitlik yoluyla

kurdugu bu iligkide mesafeli ve titiz bir tutum ile dikkatli, neredeyse takintili bir diizen
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anlayis1 one c¢ikmaktadir. Nesneler tekil ya da coklu bigimde kullanilsalar dahi, bu

diizenleme bigimi kitlik kavramini ihlal etmemektedir (Baran, 2019).

Resim 30: Sakir Gokgebag, KV1 18, Plastik Kovalar, 2016

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/923715 Erisim Tarihi 29/12/2025

Alternatif malzemelere iliskin daha genis tartisma baglaminda, Gokc¢ebag’in calismalari
hazir-nesne sanat formunun tarihsel ¢ergevesiyle ortiismektedir. Agirlik ve hacme sahip
olan, ¢ogunlukla teknik, bilimsel ya da islevsel amaglarla degerlendirilen nesneler,
sanatsal baglam icinde estetik nitelikler kazanarak yeniden anlamlandirilmaktadir.
Baran’in (2019) da vurguladigi iizere bu doniisiim, insan ile maddi kiiltiir arasindaki etkin
ve dinamik iliskiye isaret etmektedir. Bu durum, anlamin nesnenin kendisine ickin
olmadigi; aksine nesnenin nasil algilandigina ve hangi baglamda sunulduguna baglh
olarak {iretildigini gostermektedir. Teknik bir nesnenin estetik bir nesneye doniismesi,
alternatif malzemelerin sanat ile sanat dis1 arasindaki sinirlar1 nasil belirsizlestirebildigini
ortaya koymaktadir. Boylece giindelik ve siradan malzemelerin, belirli bir bakis acis1 ve
baglam igerisinde degerlendirildiginde sanatsal {iretimin bir pargasi héline gelebilecegi

fikri gliclenmektedir.
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Resim 31: Sakir Gok¢ebag, Ohne Titel (Isimsiz), 2008

EL|

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/923715 Erisim Tarihi 29/12/2025
Picasso Orneginde, eser, ana malzeme olan tuvale farkli kumas pargalari uygulanarak,
cesitli teknik ve prosediirler kullanilarak bir sanat eserine doniistiiriilmiistiir. Alternatif
malzemelerin bir¢ok sanat disiplininde kullanimi, endiistri ve teknolojinin gelismesi ve
giinliik yasamda goriilen degisen egilimler gibi faktorlerin bir sonucu olarak miimkiin
olmustur. Bu sayede sanatcinin sanat eserleri iireterek kendini ifade etme yetenegi
kolaylasmis ve giiclii bir ifade bicimi olusturulmustur. Bu ortamda, bir¢ok sanatci
alternatif malzemelerin kullanimin1 baglamindan kopararak ve bunlar1 yeni fikirlere dahil
ederek yeni yaratict diizenlemeler gelistirmistir. Sanatcilar, hali hazirda var olan
malzemeleri kullanarak eserlerini, yansitmak istedikleri duygulara bagli big¢imlere
doniistiirebilmislerdir. Hazir lirlinlerin belirli bir islevle sinirli olmamasz, siirekli degisen
ortamlarda gesitli bakis agilarindan sanat eserlerine katkida bulunabileceklerini ve gesitli
islevlere sahip olabileceklerini ortaya koymaktadir. Roland Barthes''n bu durumu
ozetledigi su sekildedir: "Insanlar nesneleri yalnizca tasarlandiklari amaca gore
degerlendirmezler. Bir nesnenin bir 6nemi olabilir. Nesneler genellikle kullanimlarinin
Otesine uzanan bir anlama sahiptir." (Barthes, 2012, s. 197).

Cagdas sanatta plastik sanatlar baglaminda, alisilmisin disinda malzemelerin kullanima,

geleneksel teknik ve yaklagimlarin kullanimiyla siklikla bir arada goriilmektedir. Daha
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spesifik olarak, heykel alaninda, ana malzemenin yani sira geleneksel siirecler
kullanilarak kaliplanan bir eser, ana malzemeye tamamlayici olan alternatif malzemelerle
tamamlanir. Resim sanatinda, kolaj veya daha geleneksel teknikler kullanilarak tuval
iizerine yaratilan bir sanat eseri, eslik eden alternatif malzemeyle tamamlanir. Seramikler
genellikle alternatif malzemelerin kile dahil edilmesini veya bu malzemelerin daha sonra
kilden yontulmus bir forma uygulanmasini icermektedir. Alternatif malzeme se¢iminin
sanat¢ilarin eserlerine yansitilmasinin gesitli yollart olmustur. Kullandiklar1 bir¢ok sanat
tiirii ve malzeme, yaratic1 yeteneklerini gelistirmelerine yardime1 olmaktadir. Ornegin,
Kiibizm akiminin Onciisii Pablo Picasso, sanat eserlerinde farkli donemlerde farkli

malzemeler kullanmig ve eserlerini bu akimin etkisi altinda iiretmistir (bkz. Resim 32,
33).

Resim 32: Pablo Picasso, Pelin Bardagi, 1914

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-le-verre-dabsinthe Erisim Tarihi
09/09/2025
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Resim 33: Pablo Picasso, Keman 1912

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/guitar-1912 Erisim Tarihi 12/08/2025
Resim 34: Pablo Picasso, Giilen Gozlii Yiz 1881-1973

Kaynak: https://onlineonly.christies.com/s/picasso-ceramics-online/pablo-picasso-1881-1973-
15/67097 Erigim Tarihi 12/08/2025

Sanatgilar, duygu ve fikirlerini etkili bir sekilde iletebilmek i¢in geleneksel malzemelerin
Otesine ge¢me ihtiyact duymuslardir. Bu baglamda “hazir nesne” kavramiyla birlikte
giindelik yasamdan alinan nesneler baglamindan uzaklasarak sanatsal iiretime dahil

edilerek yeni sanatsal anlamlar kazanmislardir. Hazir nesnelerin kullanimi, formlara
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yeni bir boyut kazandirmis ve tasarim silirecinde destekleyici bir iglev iistlenmistir.
Alternatif malzemeler aracilifiyla yeni bir ifade alan1 kazanan eserler, sanatgilara
kendilerini ifade etme bi¢imleri konusunda daha genis olanaklar sunmustur. Sanat
alaninda ¢alisan bazi sanatcilarin, eserlerinde alternatif malzemeler kullanarak 6zgiin
kompozisyonlar iiretmeleri miimkiin olmaktadir. Bu sanatcilar, tercih ettikleri hazir
nesnelerde herhangi bir degisiklik yapmamaktadirlar. Sanatgilarin hazir nesneleri
destekleyici bir malzeme veya ara bir unsur olarak kullandiklar1 durumlar da olmustur.

Resim 35: Ardan Ozmenoglu, Kahve Zaman (Coffeetime), 2014
e aw id

Kaynak: https://markut.net/sayi-9/tasarim-sozlugu-kolaj/ Erisim Tarihi 15/09/2025
Resim 36: Ayline Olukman, A Cosmic Girl, 2024

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/ayline-olukman-a-cosmic-girl Erisim Tarihi
12/09/2025
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Resim 37: Ayca Telgeren, Sanat¢inin Eli, 2015

Kaynak: https://markut.net/sayi-9/tasarim-sozlugu-kolaj/ Erisim Tarihi 10/09/2025

Pablo Picasso'nun 1912 yilinda yarattifi "Hazeranli Naturmort" (Sandalye Hasirh
Natiirmort) adli eseri (bkz. Resim 38), genel olarak Kiibizm akimi i¢inde kolajin ilk ve
en 6nemli drneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu 6zel eser, Analitik Kiibizmden
Sentetik Kiibizme geciste onemli bir doniim noktasi teskil etmektedir (Fry, 1988).
Picasso, bu eserde geleneksel olmayan malzemeleri dogrudan kompozisyona ekleyerek
illiizyonist natlirmort kurallarin1 bozmustur. Bu malzemeler arasinda, hasir sandalyeyi
simiile etmek i¢in profesyonel olarak basilmis bir musamba parcast ve resmi
cergevelemek i¢in kullanilan bir parga gergek ip bulunmaktadir (Richardson, 1996). Bu
malzemelerin kullanimiyla, boyali temsil ile somut gergeklik arasindaki ayrim
belirsizlesir ve bu da tarihsel olarak boyali illiizyona fiziksel nesnelerden daha fazla
agirlik veren hiyerarsiye meydan okumaktadir. Kiibizmin karakteristik 6zelligi olan
diizlestirilmis mekansal yap1 ve iist {iste binen geometrik diizlemler, burada gergekei
dokularla canlandirilmistir. Ek olarak, sablonlu "JOU" harflerinin eklenmesi, hem
Fransizca "oyun" (jouer) hem de Fransizca "gazete" (journal) kelimelerini ¢agristirarak,
anlamin eglenceli ve semiyotik katmanlagmasini vurgulamaktadir (Golding, 1981).

Sandalye Hasirli Natiirmort, yogun bir deneysellik doneminde yaratilmis bir eser arasinda
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yer almaktadir. Sadece resmin bi¢imsel dilini genisletmekle kalmamis, ayn1 zamanda 20.
ylizyilin sonlarinda yaygin olan montaj, buluntu nesneler ve malzeme melezligi gibi

tekniklerin de habercisi olmustur (Karmel, 2003).

Resim 38: Pablo Picasso, Sandalye Hasirli Natiirmort, 1912

Kaynak: https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-41-kubizm-2/ Erisim Tarihi 10/10/2025
Bu boliimde, ¢agdas sanatcilarin eserlerine yeni bakis agilariyla yaklasarak iki boyutlu
ylizeyde yeni ifade alanlar1 gelistirdikleri ortaya konmustur. Artik boyali yiizey, daha
once yalnizca geleneksel malzemelerle gergeklestirilebilen bigcimlerde kendini ifade
edebilir hale gelmistir. Zamanla, “sanat” olarak kabul edilen ile sanat eseri liretiminde
“malzeme” olarak degerlendirilen unsurlar arasindaki smirlar belirsizlesmis; glindelik
yasamda karsilagilan ve kimi zaman 6zgiin islevlerini stirdiiren, kimi zaman ise yeniden
islevlendirilerek sanatsal liretime dahil edilen nesneler, sanat pratiginin 6nemli bilesenleri
haline gelmistir.

"Alternatif malzemeler” terimi kolaj teknigi ile birlikte Pablo Picasso, Georges Braque
ve Kiibizm ile iliskilendirilse de, sanat tarihinde giindelik malzemelerin sanatsal iiretime
dahil edilmesine yonelik erken Ornekler ise Edgar Degas’min 1881 tarihli (On Dort
Yasindaki Kiiciik Dansg1) calismalariyla goriilmektedir. Sanayi Devrimi sonrasinda
yasanan kiiresel gelismeler, sanat iiretimini ve sanat anlayisinit 6nemli 6l¢giide etkilemistir.
Sanatin ve sanat¢ilarin duygularinin evrimi, bu degisen ortami yansitmistir. Fotograf,

montaj ve asamblaj, modernizmin ylikselisiyle sanata dahil edilen yeni teknikler arasinda
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yer almakta, sanatgilar ¢esitli malzemelerle alisilmisin disinda perspektif ve uygulamalar

yapmuslardir.
2.2. Teknoloji ve Digital Malzemeler

Dijital sanat, matematiksel temelli goriintiilerden tiiretilen bir yontemle, yazilim veya
grafik araclarinin yardimiyla gergeklestirilen yaratici yaratim ve eserleri ifade etmektedir
(Cizgen, 2007, s. 69). Tarih, insan varolusunu ve yaratici ve kiiltiirel baglamlar etkileyen
bilginin korunmasina ve teknolojik ilerlemeye taniklik etmistir. Gliniimiiz dijital ¢aginda
bilim ile teknoloji arasindaki etkilesim, sanatin daha derinlemesine anlagilmasina olanak
saglamis; dijital yorumlamalar belirginlesmis ve ¢esitli organizasyonlar ile platformlarda
yaraticiligin farkli yonleri ortaya ¢ikmistir (Cakmak, 2019). Estetik tartismalara ragmen
dijital sanat, teknolojik gelismeler sayesinde ilerlemektedir. Diinya c¢apindaki yaratici
topluluklar bu 6zgiiveni benimseyerek bienallerde sergilerde ve festivallerde dijital sanati
tam olarak temsil eden eserler ortaya koymaktadir. Aronson'a (2004) gore, dijital
teknolojiyi dijital sanata entegre etmek icin teknik yeterliliklere ek olarak sanatsal bir
bakis acis1 da gelistirilmelidir. Dijital sanata bakis acis1 bu ortamda kritik 6neme sahiptir
(Aronson, 2004, s. 88) . Dijital sanat, Unsal (2010) tarafindan fiziksel olmayan nesneler
yaratmak ic¢in bilgisayarlarin  kullanimini igeren sanatsal bir uygulama olarak
tanimlanmaktadir. Paul (2008) ise dijital sanatin daha genis bir tanimini sunarken, dijital
teknolojiyi medya veya arag olarak kullanan estetik bir uygulama olarak tanimlamaktadir.
Dijital sanati kavrayarak sanatta yeni bir dil gelistirmek, sanat pratiginde ortaya
cikabilecek cok sayida yenilikten yalnizca bir 6rnegini teskil etmektedir. Bu nedenle,
zihniyet ve 0z farkindalik, yeniliklerin uygulanmasi ve giizel sanatlar alaninda yeni
iirlinlerin yaratilmasi i¢in hayati 6nem tagimaktadir.

Dinamik bir durus sergileyen dijital sanat, siirekli olarak yeni fikirleri test eder ve mevcut
teknik ve kavramsal sinirlar1 geniglemektedir. Stirekli bir deney siirecinden ortaya ¢ikan
sanat eserleri yaratmak icin bilgisayar programlari kullanilmaktadir. Bu sanat eserleri
daha sonra internet aracilifiyla dijital diinyada bir izleyici kitlesine gosterilmektedir.
Sunum, izleyicilerin sanat¢inin ¢aligmalarmi dijital baglamlarda goérmelerini ve
anlamalarini saglamaktadir (Saglamtimur, 2010, s. 218). Dijital sanatin yiikselisindeki en
onemli etkenlerden biri, giiniimiizde herkesin erisebildigi bir mecra olan internet

olmustur. Sanal miizeler, portfoyler ve sergiler, dijital sanat sahnesini uluslararasi bir
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izleyici kitlesine sunarak giiniimiiziin birbirine bagh diinyasinda 6nemli bir amaca hizmet
etmektedir. Teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak, eskiden yalnizca fiziksel
galerilerde bulunan sanat eserleri artik ¢evrimigi olarak da yaygin olarak sunulmaktadir.
"Dijital sanat" terimi, sanat tarihinin modern talepler 1s1g8inda yeniden yorumlanmasi
sonucunda ortaya c¢ikan yeni bir estetik hareketi ifade etmektedir. Hem klasik sanat
formlarindan hem de modern teknik gelismelerden yararlanan dijital sanat, sanatgilara her
zaman yeni firsatlar ve tartismalar sunmustur. Cagdas sanatgilar, teknolojik gelismelerin
sundugu firsatlar1 daha geleneksel sanatsal ifade bicimleriyle iliskili bilgi birikimiyle
birlestirerek yaratma yontemlerini gelistirmislerdir. Sinir tanimayan eserler, geleneksel
anlayislardan uzak bu yeni bakis acisinin sonucudur.

Her nesil sanatgi, sanat eserleri yaratmak i¢in kendilerine sunulan arag¢ ve teknikleri
kullanmistir. Bu {iretim siirecinin {i¢ farkli agamasi1 bulunmaktadir: mekanik, dijital ve
geleneksel. Ozellikle Sanayi Devrimi sirasinda makinelerin yiikselisi, bir zamanlar
yenilik¢i olan geleneksel uygulamalarin unutulmasina neden olmaktadir. Fotografin
1830'larda icat edilmesiyle ayn1 donemde, daha geleneksel yontemlerle iiretilen eserler
yaygin olarak bulunmaktadir. Teknolojinin hizla yayginlastigi bir donemde bilgisayarlar
ortaya ¢cikmistir ve yeni iiretim siiregleri de onlarla birlikte dijitallesmistir. Bilgisayar
tabanl dijital veri isleme araglarimin miimkiin kildig1 teknoloji ¢aginda, gorsel resimlerin
ve sanat eserlerinin dijital ortamlarda yaratilmasi sanat platformlarinin vazgecilmez bir
bileseni haline gelmistir. Daha geleneksel ve mekanik yaklasimlari tercih edenlerin
stipheciligine ragmen, dijital sanat liretim teknikleri giderek daha fazla ilgi gérmektedir.
Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte programcilar, miihendisler ve sanatcilar, ¢esitli
sanatsal eserler iiretmek amaciyla birlikte ¢calismislardir (Saglamtimur, 2010, s. 216).
Gorsel sanat eserleri yaratirken, dijital sanatcilar genellikle ilham almak i¢in daha
geleneksel yontemlere ve araglara bagvurmaktadirlar. Dijital ortamlarda eserlerin ne
zaman ve hangi araglarla yaratildigi ise tartismaya acik bir konudur. Ayrica, liretim siireci
diisiiniildiigiinde, dijital ve geleneksel medyanin goreceli 6neminin belirsiz oldugu genel
olarak kabul edilmektedir (Nalven ve Jarvis, 2005, s. 8). Fotografin resim ve eskiz gibi
daha geleneksel medyalardan evrildigi diisiincesi de bu yorumla desteklenmektedir.
Fotografin gelisimi filmin ortaya cikmasina, radyo ve televizyonun ylikselisi ise
internetin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir; her ikisi de genis kitlelere ulasmada hayati

oneme sahiptir (Wands, 2006, s. 11-12).
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Dijital sanatin kokleri performans, kavramsal ve c¢evresel sanatlara dayanir, ancak bu
alanlar geleneksel sanattan temelde farkli olmaktadir. Cuhaci (2009), bu donemin gegici
olgularin1 anlamada bunlarin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Genellikle bilgisayar
teknolojisinin kullanimiyla sanatin alisiimadik ve ¢esitli yorumlarindan gelisen dijital
sanat, geleneksel bicimlerden sapmayan eserler ortaya koymaktadir. Ayrica, modern
cagin sundugu teknik potansiyeli, giincel sanatin ¢esitli alanlarinda ustalikla kullanacak
bir uzmanlikla, bu tiretim siireciyle eserlerini kamuoyuna sunmaktadir. Bunun sonucunda
cagdas sanatta farkli alanlar arasinda bir uzlasma saglanmistir. Filmler ve sinema filmleri
goriintiileri biitlinlestirebilir ve tuvaller hem fotograf baskilarin1 hem de fir¢a darbelerini
sergileyebilir.

Dijital sanat gibi gelismelere yonelik olumlu bakis agilar1 ve tutumlar yaraticiligi besler
ve yeni trendlerin benimsenmesini tesvik etmektedir. Sonug olarak, insanlar sanati farkl
bir 151k altinda gérmeye baslamaktadir (Prensky, 2001). Sanatta i¢sellesme, sanatgilarin
yeni teknolojileri calismalarinda nasil kullandiklariyla da ilgili olabilir. ilk olarak diinya
capinda ortaya ¢ikan bu tiir teknik atilimlar, Tirkiye'de hizla benimsenmemektedir.
Bununla birlikte, sanat alanindaki teknolojik gelismelerin giinliik yasamda nasil ortaya
ciktigini takip etmek ve uygun durumlarda bunlar1 daha geleneksel sanatsal ifade
bigimleriyle birlestirmek kritik dneme sahiptir (Black ve Browning, 2011). Sanat diinyasi
bir biitlin olarak bundan faydalanacaktir ¢iinkii bu, sanat formunun gelisimini
hizlandiracaktir. Dijital sanatlar son birkag yildir diinya ¢apinda hizla yayiliyor ve giizel
sanatlar kiilliyatinin bir pargasi olarak taninmalari ve kabul gérmeleri hayati 6nem
tasimaktadir. Aslinda, sanatin insanlar1 bir araya getirme yetenegi, en yeni dijital
sanatlarin sanat egitimine dahil edilmesini degerlendirmek i¢in de kullanilmaktadir

(Demirel, 2006).
2.2.1. Dijital Teknoloji ve Sanat

Fotograf, resim, heykel ve ¢izim alanlarinda sanat eserlerinin yaratilmasinda dijital
teknolojinin kullanimi1 giderek artmaktadir. Dijital medyanin benzersiz nitelikleri ve
estetigi bazi eserlerde belirgin bir sekilde goriiliirken, bazilarinda ise dijital araclarin
kullanim1 neredeyse hi¢ fark edilmemektedir. Kolajlar, fotograf, resim, grafik ve heykel
gibi cesitli sanat tiirlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulabilir ve 6zellikle dijital

teknoloji, fotografcilikta onemli 6lciide manipiilasyona olanak tanimaktadir. Ozellikle
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dijital teknoloji, 20. yilizyilin baslarinda Kiibistlerin, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin
kullandig1 kolaj, montaj, diizenleme ve benimseme yontemlerini gelistirmis ve olanakl

kilmistir (Saglamtimur, 2010, s. 221).
2.2.1.1. Goriintiileme Fotograf ve Baski

Dijital sanat ve dijital fotografcilik, fotografeilikta dijital teknolojinin kullanimi, goriintii
diizenleme ve fotografciligin dijital sanat eserine dahil edilmesi nedeniyle siklikla
karistirilir. Ancak dijital sanat bagimsiz bir akademik disiplindir ve fotografcilik olmadan
da yaratilabilir. Dijital sanatin ilk 6rnekleri, bilgisayar ekranlarinda goriintiilenen veya
nokta vuruslu ya da kalem yazicilarla basilan eserler arasinda yer almaktadir. Ozel
baskilar popiilerlik kazanmis olup, son lriin serigrafi baski yontemi kullanilarak veya
geleneksel cizim ve boyama teknikleriyle birlestirilerek tretilmektedir. Ayrica daha
biiyiik enstalasyonlarin, heykellerin veya video sunumlarinin bir parcasi olabilir (Wands,
2006, s. 14—15). 1980’lerde dijital sensor teknolojilerinin gelismesiyle ortaya ¢ikan dijital
fotografcilik, goriintii iiretim ve c¢ogaltma siireglerinde koklii bir doniisiim yaratarak
sektorde 6nemli degisimlere yol agmistir. Bu teknoloji ayrica eserlerin web sitelerinde
goriintiilenmesini ve e-posta yoluyla dagitilmasini saglamaktadir. Dijital fotografeilik,
dijital fotograf makinesiyle c¢ekimden, renk, doku ve metin gibi efektlerin
uygulanmasindan sonra son f{irlinlerin diizenlenmesine ve basilmasina kadar dijital
fotograf olusturma siirecinin tamamini kapsamaktadir. Dijital fotograf¢ilik, goriintiileri
isleme, diizenleme, depolama ve aktarma olanaklar1 agisindan neredeyse sinirsiz imkanlar
sunmaktadir. Sonug olarak, dijital goriintiiler artik medyanin ¢cogunlugunu olusturuyor ve
sanatcilarin fotograflar1 dijital bilgi olarak koruyarak sifirdan gorseller yaratmalarina
olanak tanimaktadir. Dijital teknolojiye dogru bu ge¢is, sanatcilarin fotografciliga
yaklagiminda bir degisime yol acarak, fiziksel karsilig1 olmayan kompozit fotograflarin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Aktivist sanat¢1 Nancy Burson, bilgisayar destekli kompozit fotografciligin onciilerinden
biri olarak kabul edilmektedir; politik igerikli ¢aligmalar1 arasinda "Warhead 1" ve her
cinsiyetten ve etnik kokenden insanin morflanmig kompozit fotograflar1 yer almaktadir.
Toplumsal normlar1 sorgularken ve goziin gorebildigi sinirlart zorlarken sanat ve bilim
arasindaki iligkiler aragtirilmaktadir. Kompozit resimler, Robert Rauschenberg, Andreas

Miiller-Pohle ve Lillian Schwartz gibi diger sanatgilarin da dikkatini gekmektedir. Dijital

65



goriintiilerin olusturulmasi sayisal kombinasyonlara dayanir ve mevcut bir fotografin
herhangi bir dijital diizenlemesi, fotografin kendisinin manipiile edilmesiyle
sonuc¢lanmaktadir. Modern dijital teknolojinin sagladig1 kolay diizenleme yontemleri
sayesinde gerceklik ve hayal giiclinlin bir araya gelerek hipergerceklikler yarattigi
postfotografcilik {izerine bazi tartigmalar yasanmistir. Siirrealist kompozisyonlarla
deneyler yapan veya geleneksel fotograflart manipiile eden sanatcilarin c¢aligmalari,
hevesli fotografcilar icin 6rnek teskil etmektedir. Akla gelen bazi isimler arasinda James
Porto, Daniel Lee, Raymond Meier, Charly Franklin, Frank Horvat, Inez van
Lamsweerde, Alessandro Bavari, Pedro Meyer, Maggie Danon, Liitfii Ozgiinaydin,
Adnan Atac, Reha Bilir, Sadik Demirdz, Orhan Cem Cetin, Ilke Veral, Tahir Un ve
Mehmet Turgut yer almaktadir (Saglamtimur, 2010, s. 222).

2.2.1.2. Film, Video ve Animasyon

Enstalasyon, video, animasyon, internet/ag sanati, yazilim sanati ve diger yeni sanat
tiirleri, yaratim ve sunum siireglerinde biiyiik dl¢iide dijital teknolojiye dayanmaktadir.
Etkilesimli, dinamik ve kisiye 6zel olarak tasarlanan bu dijital sanat bigcimleri, genellikle
izleyici katilimini tesvik eden unsurlar icermektedir. Dijital sanat bigimleri, teknolojiyi
bir "ara¢" olarak kullanarak, potansiyelini, yeteneklerini ve Ozelliklerini arastirarak
yaratici ifade i¢in yeni yontemler 6nermektedir.

Bilgisayar yazilimi ve donanimi kullanarak hareketli goriintiiler ve hareketli resimler
iretme fikri, dijital sanat sayesinde biiylik Olgiide gelistirilmis ve hizlandirilmistir.
Filmler, c¢izgi filmler, TV reklamlar1 ve diger gorsel sanat bigimleri, son yillarda
yaraticiligin siirlarin1 yeniden tanimlayan ve genisleten dijital sanatlardan biiyiik dlgtide
yararlanmistir.

Bilgisayar sistemleri, "Matrix" ve "Yiiziiklerin Efendisi" gibi eserlerde kameralarin
sinematik esdegerleri olarak hizmet eder ve bu stiidyolar tarafindan kurulan sinematik
evrenler, dijital sanatin unsurlarimi igermektedir. Oyuncak Hikayesi, Karinca-Z, Bir
Bocegin Yasami ve Shrek, gelismis yazilim ve teknoloji kullanilarak yapilan bilgisayar
yapimu filmlere sadece birka¢ 6rnek arasinda yer almaktadir. Bilim insanlari, sinema
salonlarma olan ihtiyact tamamen ortadan kaldirma potansiyeline sahip "etkilesimli
sinema'y1 yaratmaktadir. Alman Profesor Jeffrey Shaw ve Avustralyali Doktor Dennis

Del Favero tarafindan gelistirilen etkilesimli sinema aygiti 360 derecelik bir ekrana
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sahiptir. Ekranin merkezinde, herhangi bir yone donebilen hareketli bir platform
bulunumaktadir. Projeksiyondaki teknik gelismeler ve video ile bilgisayarlarin birlesmesi
sonucunda, 1980'lerin sonlarinda daha sofistike video sanat1 bigimleri ortaya ¢ikmaktadir
(Dempsey, 2002, s. 259).

20. yiizyilin sonlarinda 6nemli dl¢lide gelisen bir medya bi¢imi olan video sanati, ¢agdas
sanatin onemli bir parcasi haline gelmistir. Performanslar ve enstalasyonlar gibi diger
medya ve teknoloji bi¢imleriyle biitlinlestirilmistir. Video sanatinin 6nemli isimleri
arasinda Opy Zouni, Rafael Lozano-Hemmer, Paul Sermon, Nancy Atakan, Haluk
Akakge, Hiiseyin Caglayan, Giiglii Oztekin ve Ering Seymen yer almaktadir. Dijital
teknolojinin ortaya ¢ikisi, animasyon yapimini daha erisilebilir ve hizli hale getirmistir.
Bir zamanlar yiizlerce ¢izimle elle yapilan animasyonlar, artik bilgisayar destekli render
programlar1 kullanilarak olusturulabiliyor. 1990'larda, gergekei, ii¢ boyutlu bilgisayar
animasyonlar1 ilk olarak tablet veya farede kalem veya firca ile cizilenlere benzeyen
dijital ¢izimler kullanilarak gelistirilmektedir. 3B yazilimlar artik animasyon iiretiminde
yaygin olarak kullaniliyor ve desenlerin eklenmesine olanak tanimaktadir. 2B animatorler
hem 2B goriintiileri hem de video ve fotograf kullanabilirler. Bu nedenle video sanati,
cesitli medya ve teknoloji bicimlerini harmanlayarak ¢agdas sanatin 6nemli bir parcasi
haline gelmistir. Etkisi geleneksel film yapimciliginin 6tesine gecerek daha yenilikgi ve
stiriikleyici deneyimler sunmaktadir (Saglamtimur, 2010, s. 224).

Bilgisayar animasyonunun onciiliigiinii Larry Cuba ve Larl Sims yapmistir. Sims, su
akintilari, yangin, duman ve yagmur gibi gercek diinya olaylarimi taklit etmek ig¢in
algoritmalar kullanirken, Cuba soyut animasyonlar olusturmak i¢in programlama
kullanmistir (Wands, 2006, s. 143).

Dikkat ¢eken animatdrler arasinda 6znel ve nesnel, kamusal ve 6zel, i¢ ve dis gibi
ikilemleri inceleyen Muntadas ve kompozisyondan gorsel sanatlara ve animasyona gecen
Dennis H. Miller yer almaktadir. Tiirk animasyonu, 2003 yapimi1 Kayip Balik Nemo
filminin yaratic1 ekibinde yer alan Erdem Taylan, illiistratdr ve yonetmen Kerem Sami
Hiinal ile modern animasyon pratiklerinde teknolojinin belirleyici roliine dikkat ¢eken
animatér Candas Sisman’in ¢aligmalar1 araciligiyla gelisim  gdstermektedir
(Saglamtimur, 2010: 225). Ali Kazma ayrica eserlerinde ¢ok sayida video sanatina da

yer vermistir (bkz. resim 16).
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Resim 39: Ali Kazma, Casa Di Moda, 2009 Ve Rolling Mills, 2007

Kaynak: https://www.topographiedelart.fr/ali-kazma.html Erisim Tarihi 06/06/2025

Resim (39), Ali Kazma'nin dijital teknolojiyi nasil kullandigin1 ve Fransa'daki Analix
galerisinde sergilenen video sanatini nasil yarattigini géstermektedir. Ali Kazma'nin Casa
di Moda (2009) ve Rolling Mills (2007) filmleri, video sanatinin cagdas sanatta is, tiretim
ve zaman estetigini yakalamak, analiz etmek ve ylikseltmek i¢in nasil kullanilabilecegini
gostermektedir. Ritmik hareketlere, malzemelerle dokunsal etkilesime ve zanaatkarlarin
dingin konsantrasyonuna vurgu yaparak Kazma, Casa di Moda'da bir moda sirketinin
Ozenli prosediirlerini tasvir etmektedir. Rolling Mills ayrica, insan yaraticiligini
makinelerin muazzam giiciiyle karsilastirarak, celik iiretiminin agir endiistriyel balesini
de tasvir etmektedir. Video, her iki eserde de yalmizca bir kayit araci olmaktan daha
yaratici bir anlamda kullanilmistir. Doku, ton ve zamanin kesfi yoluyla izleyicilerin, aksi
takdirde fark edilmeyecek olan emek siireglerindeki siiri goérmelerini saglar. Kazma,
sinematik teknikleri kullanarak endiistriyel ve zanaatkarlik iglerinin sahnelerini etkileyici
gorsel deneyimlere doniistiiriiyor, sanat hiyerarsisinin sinirlarin1 zorluyor ve alanin

gercek diinya iiretiminin estetigini icermesine olanak tanimaktadir.
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Resim 40: Emre Turhal, Digital Art, 2021

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/114267943/Digital Art-Oldies-But-Goldies-Posters-
for-Depthcore Erisim Tarihi 06/06/2025

Emre Turhal’in “Depthcore i¢in Dijital Sanat ‘Oldies But Goldies’ Posterleri”, modern
dijital tekniklerle klasik tasarim Ogelerini ustalikla harmanladigini gosteren bir
caligmadir. Behance iizerinde yayinlanan bu proje, retro yazi tiplerini, parlak renk
paletlerini ve dokulu katmanlar1 cagdas bir tasarim anlayisiyla yeniden yorumlamaktadir.
Seri, tuhaf ve konsept odakli dijital sanat 6gelerini bir araya getirerek grafik soyutlama,
carpict 151k efektleri ve canli vektor grafikleri gibi modern yontemleri kullanmakta ve
klasik baski estetigine yeni bir perspektif kazandirmaktadir. Emre Turhal, posterlerinde
yalnizca geleneksel formlari taklit etmekle kalmayip, onlar1 yeniden yorumlayarak analog
déneme nostaljik bir génderme yaparken dijital ortamda fiitiiristik imgeler tiretmektedir.
Bu seri, klasik gorsel dilin cagdas bir bakis acist ve yaratict enerjiyle yeniden
yorumlanmasini saglayarak dijital sanatin melez karakterini on plana ¢ikarmakta ve
giniimiiz sanat diinyasinda dijital malzemelerin siirekli evrilen potansiyelini

sergilemektedir.
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2.3. Sanatta Geri Doniistiiriillmiis Malzemeler

Sanat, farkli 6geleri kapsayabilen bir alan olarak; kimi yaklasimlarda bir yol, bir rehber
ya da bir kozmos metaforu tlizerinden degerlendirilmektedir. Geri doniigiimle yaratilan
sanat, orijinal bicimine bagli kalmadan degisebilen, uyum saglayabilen ve gelisebilen bir
olusum olarak goriilebilir. Yasam alanlarmma sagladigi ekolojik avantajlar, bircok
malzeme ve prosesin bir araya gelmesiyle olusan bu yapinin anlam ve énemi daha da
artmaktadir. Geri doniisiimiin temelini olusturan ekolojik ilkeler pek ¢ok akademik alanda
yer almaktadir. Miithendislik, tarih, ekonomi, sosyoloji, biyoloji ve felsefe gibi alanlarla
biitiinlesmesi, sanatin bu alanlar i¢indeki konumunu yiikseltmistir (Birinci ve Feyzoglu,
2022). Ekoloji, 1970'lere kadar 6ncelikli olarak bitki ortiisii, hayvan tiirleri ve bunlarin
ilgili ortamlar1 arasindaki karsilikli bagimliliga odaklanmistir. Cevre sorunlart kiiresel
kaygilarin 6n saflarinda yer aldiginda, odak noktasi insan-doga iliskilerini de kapsayacak
sekilde genislemektedir (Erdede ve Bektas, 2014, s. 1-12). Sanatin yol gosterici bir unsur
olarak kullanildig1 durumlarda, geri doniisiim kavraminin bir¢ok alanda etkili oldugu ve
avantajlar sagladigi gosterilebilir. Zimriit, (2012),'e gore, hem gecmiste hem de
giinimiizde bir¢ok kisi geri donilisim fikriyle ilgilenmistir ve bu alandaki Onciiler
arasinda Robert Smithson, Andy Goldsworthy, Christo Javacheff, Robert Andre, Richard
Long, Michael Heizer, Walter de Maria ve Vito Acconci yer almaktadir. Bu sanat¢ilarin
eserlerinin ¢evresel uyumluluk veya uyumsuzluk durumu oldukg¢a karmasik bir nitelik
tasimaktadir. Arazi ve doga unsurlari, eserlerde ya sahneyi olusturuyor ya da zit bir
goriiniim saglamaktadir. Bu cabalar1 belgelemek icin genellikle gorseller, haritalar ve
filmler kullanilmaktadir (Ziimriit, 2012, s. 88). Cagdas sanatgilar, 1960'lar1 ¢evre bilinci
icin bir doniim noktasi olarak gormiis ve geri donlisim ve siirdiiriilebilirlik fikirleri o
zamandan beri pratiklerini sekillendirmeye devam etmistir. Dogal diinyanin ayrilmaz bir
parcasi olan sanat, sorunlart net bir sekilde odaklayarak gerceklikle iliskilendirmeye
yardimci olmaktadir. Sorunlu durumlara dikkat ¢ekebilmek i¢in sanat¢ilarin, i¢inde
calistiklar1 topluluklarin farkinda olmalari ve onlara saygili olmalar1 gerekmektedir
(Birinci ve Feyzoglu, 2022). Dogada ekolojik bir diizenleme planlanirken, sanat 6nemli
bir ifade ve farkindalik araci olarak degerlendirilmektedir. Sanatin ve sanatcilarin en etkili
sekilde gerceklestirdigi etkiler, insanlarin dikkatini elestirel kaygilara ¢gekmek, degerlerini
sekillendirmek, istekleri uyandirmak ve duygularina ve kalplerine hitap etmektir

(Brookner, 2000). Mevcut kiiresel ¢Op krizi, onceki donemlerin geri doniisim
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uygulamalariyla  karsilastirildiginda  teknoloji  ve  endiistrideki  ilerlemenin
dezavantajlarini vurgulamaktadir. Sanayi Devrimi sirasinda baglayan ve gliniimiize kadar
devam eden endiistrilerin siirekli artan tiretim kapasitelerinin bir sonucu olarak, insanlarin
tiikketim aligkanliklar1 da artmistir. (Aksakal, 2019, s. 125, akt. Birinci ve Feyzoglu, 2022).
Geri doniislimiin 6nemi, ¢evreye verilen zararin zaman i¢inde artmasiyla artmistir. Bu
Oonemi nedeniyle sanat, ¢esitli mecralar araciligiyla 6ne ¢ikan bir ifade bigimi olarak
ortaya ¢ikmistir.

Sanatsal evrim, sanatcilar i¢in birtakim zorluklari da beraberinde getirmistir. Cagdas
sanatgilar, eserlerinde diinyayr kendi bakis acilariyla yeniden hayal edilmektedir.
Yontemler, kaynaklar ve konular kapsamli bir incelemeden sonra 6zenle se¢ilmektedir.
Giliniimlizde sanatcilar, yeni sentezler gelistirmek icin siirekli genisleyen malzeme
cesitliliginden faydalanabilirler. Bu yapisal maddilik, sanat¢inin i¢ benliginin bir aynasi
gorevi gormektedir (Turani, 2017, s. 40). Tiiketime odaklanan eserler, modern toplumun
tilketimci yasam tarzini da yansitir. Bir tiir maddi savunuculuk olarak, sanatgilar
eserlerinde giderek daha fazla tek kullanimlik tiiketim mallaria yénelmektedir. Insan
beyni, entelektiiel hafizayi etkileyen farkli veri pargalariyla doludurmaktadir. Sanatgilar,
eserleri i¢in gerekli kaynaklar tiiketiciden almaktadir. Toplumun ¢6p veya hurda alanina
ait malzemeler, heykel ve resim gibi disiplinlerde bilgi birikimini sinirlayabilse de, cam
geri doniistiiriilebilir bir malzemenin 6nde gelen 6rneklerinden biridir (Muslu, 2011, s.
84). Cam, bir¢ok dogal ve yapay formda, bircok potansiyel sanatsal uygulamaya sahip
geri dontstiriilebilir bir malzemedir. Geri dontstiiriilmiis dogal camdan yapilan sanat
eserleri, dogada bulunan malzemelerin ¢ok az islem veya eritmeyle nasil yeniden
kullanilabilecegini ve degistirilebilecegini gostermektedir. Sentetik camin daha geri
dontstiiriilebilir olmas1 ve daha fazla eylemsizlige yatkin bir yapiya sahip olmasi, bu
olasilig1 daha da cesaretlendirici kilmaktadir (Birinci ve Feyzoglu, 2022).

Gilinlimiizde geri doniisiimiin bir sanat formu olarak kullanimi oldukg¢a popiiler hale
gelmistir. Bunun nedeni, geri doniisiim ve siirdiiriilebilirlik hareketlerinin giinliik
hayatimiza yerlesen ekolojik dengesizliklerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmasidir.
Gilinlimiizde geri doniisiim, artan iretim, tiiketim, reklam ve diger ilgili faaliyetler
sonucunda ¢oplerin ¢cok yogun hale gelmesi nedeniyle hayati dnem tagimaktadir. Cevre
ve tasarim alanlarinda oldugu gibi sanat diinyasinda da benzer geri doniisiim yaklagimlari

ortaya ¢ikmuistir; ornegin, ¢oplerin yeniden kullanilmak iizere bir tasarim cergevesinde
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islenmesi veya bertaraf edilmek iizere geri doniistiiriilmesi buna Ornektir. Kullanim
Omriinli tamamlamig esyalar1 yeniden kullanmak ve sekil, renk, teknik vb. yontemlerle
onlara yeni bir hayat vermek, bu yaklagimin sanatta kendini gosterdigi yollardan biridir.
Modern ¢agda maddi kitliga yanit olarak ortaya ¢ikan hammaddeleri nihai {riinlere
doniistiirme siireci, zamanla birgok islevi yerine getirecek sekilde gelismistir. Zamanla
bir olay orgiisii araci olmaktan ¢ikip eserin odak noktasina doniismiistiir. Bunlara 6rnek
olarak, Georges Braque’in Sandalye Hasirli Natiirmort (1912) (bkz. Resim 38), ve Keman
ve Pipo (1913) (bkz. Resim 44) eserleri gosterilebilir.
Resim 41: Picasso, Comelen Kadin, 1902

Kaynak: https://chicago.suntimes.com/2018/2/23/18388329/even-pablo-picasso-used-
recycled-materials-chicago-researchers-find Erisim Tarihi 12/07/2025

Northwestern Universitesi, Ontario Sanat Galerisi, Ulusal Sanat Galerisi ve Chicago
Sanat Enstitiisii’nden arastirmacilar, Pablo Picasso’nun 1902 tarihli La Miséreuse
accroupie (Comelen Kadin) (Resim 41) adl1 tablosunun altinda, sanat¢inin Mavi Dénemi
sirasinda yaptig1 gizli bir resmi kesfetmislerdir. Gelismis goriintiileme teknikleri kullanan
bilim insanlari, Picasso’nun bilinmeyen bir Ispanyol sanat¢mnin yatay bir manzara
tablosunun iizerine resim yaptigini, manzaray1 dikey olarak yeniden yonlendirdigini ve
figlirtin bigiminde dag benzeri unsurlar kullandigini1 ortaya koymaktadir. Analiz, ayrica
Picasso’nun yaratim siireci boyunca yaptig1 degisiklikleri de ortaya koymustur; bunlar
arasinda, daha sonra kadinin ciibbesinin altina gizlenen ve bir diski tutan sag kol ve elin

¢izimi de bulunmaktadir. Amerikan Bilim Ilerleme Dernegi konferansinda agiklanan bu
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bulgular, Picasso’nun yaratic1 karar alma siirecine dair yeni bakis agilar1 sunmaktadir

(Rice, 2018).

Resim 42: Picasso, Mavi Oda, 1901

Kaynak: https://sophosakademi.org/2023/02/picassoya-felsefi-bir-bakis-mavi-donem-
tablolari-ve-guernica/ Erigim Tarihi 28/05/2025

Buna ek olarak, Washington'daki Philips Koleksiyonu'ndaki bilim insanlari, sanat
tarihgileri ve konservatorler tarafindan mikroskop altinda incelenen belgeler, sanatginin
bu resmi yeni bir sanat eserinin temeli olarak kullandigina dair kanitlar sunmaktadir
(resim 42). Bu makalelere gore, sanat eseri ikinci bir resmi gizlemektedir (Favero vd.,

2017, s. 1-18).

Gec modern donemde, malzemelerin sanata doniistiiriilmesi giderek artan cevresel
kaygilara, 6zellikle de artan atik ve ¢op sorunlarina odaklanmaistir. Bu yontem, tiiketiciligi
ve bu konulardaki algilanan duyarsizlig1 vurgular. Sanatgilarin eserleri, geri doniisiim ve
sanat arasindaki etkilesimi inceleyerek yaratici ifadelerini ve teknik iiretim tekniklerini
vurgulamaktadir. Sanatcilar kendi zevklerini bi¢cimsel kararlarla biitlinlestirdikge, geri
doniisiim basit bir teknikten ¢agdas sanatta merkezi bir amaca doniismiistiir. Fernandez
Arman gibi sanatgilar, geri doniisiimii tiiketicilige referans vermek, ¢oplerin ¢ogalmasini
vurgulamak ve kavramsal yaraticiliklarini sergilemek i¢in kullanmaktadir. Son donemde,

Avustralyal1 sanat¢1 Rox De Luca'nin "Plastik toplamak, israfa meydan okumak" (Benek,
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2023, s. 11-13) adli heykel ¢elenkleriyle, ¢cevreye olan zararli etkilerini vurgulayan geri

doniisiim sanati ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 43: Adnan Ceylan, Manavgat, 2021

Kaynak: https://www.dailysabah.com/arts-culture/2018/05/02/sculptor-turns-cedar-scraps-
into-art?gallery image=undefined#big Erisim Tarihi 07/07/2025
Hem c¢agdas hem de tarihsel Tiirk sanatindan 6rnekler, sanat eserini olusturmak i¢in geri

dontstiirilmiis malzeme kullanan bu benzer stratejinin  hala  kullanildigini
gostermektedir. Tiirk sanatcilarin Orneklerinden biri, Manavgat adli eserini yaratan
Adnan Ceylan'dir. Bu eser, 6lii sedir agac¢larinin kusursuz parcalarindan ve yanginda zarar
gbérmiis ahsap parcalarindan yapilmistir. Bu sanat eseri biiyiileyicidir ve geri doniisiim ve
cevrenin korunmasi gereklili§ine dikkat ¢cekmektedir. Teorik bir durus sergilemesine
ragmen, sanat¢1 heykellerine malzemenin dokunsal niteliklerini ve hacimsel algisini dahil

etmis ve "geri doniisim" fikrini bicimsel arayis ve kasitlh amag¢ olarak kullanmastir.

(Benek, 2023, s. 17).
2.4. Organik ve Inorganik Malzemeler

“Organik” kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na (TDK, 2005, s. 2792) goére “dogal yollarla
iretilmis” anlamma gelmektedir. Etimolojik olarak Fransizca organique kelimesinden
tiiremis olup, “organ veya organizmaya ait” anlamini tagir. Eski Yunanca’da organikos

sozcligli “enstriimental, organal” anlamima gelmektedir. Cagdas anlamda organik
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kavraminin temelini olusturmaktadir. Dogada bulunan hammaddeler, yani komiir, demir,
su, toprak, odun, tas, kaya ve bitki tohumlar1 gibi unsurlar, organik maddelerin baslica
orneklerini olusturmaktadir. Bu dogal malzemeler, yalnizca insan yasamini
desteklemekle kalmamis, ayn1 zamanda sanatcilar i¢in de sinirsiz bir ilham kaynagi
olmustur. Sanatcilar, dogay1 bir galeri olarak gérmiis veya dogal unsurlar1 yaratici
bi¢cimde eserlerine entegre etmenin yollarini aramislardir.

Organik maddelerin kullanim alanlar1 oldukca genistir; tarim, ormancilik, tekstil ve
toprak uygulamalar1 bunlarin baslica drnekleridir. Ornegin toprak, zamanla par¢alanmis
kaya ve organik maddelerin birlesimi olarak diinya yiizeyini kaplar, bircok yasam
formuna ev sahipligi yapar, bitkilere besin saglar ve uygun miktarda su ve hava
icermektedir (Akalan, 1968, s. 11). Su, hidrojen ve oksijenin gaz halindeki bilesiminden
olusur ve renksiz, kokusuz, tatsizdir (TDK, 2005, s. 3261). Agaclar, ¢icekler ve ¢gimenler
gibi bitkiler de organik maddeler arasinda sayilir ve hem giinliik yasamin hem de sanat
eserlerinin ayrilmaz bir parcgasidir. Bu baglamda biyolojik unsurlar, insan varolusunun
temel bilesenlerini olusturur ve sanatgilar eserlerinde dogal kaynaklardan
yararlanmaktadir.

Buna karsilik, “inorganik” kavrami hiicrelerin cansiz kisimlarini ifade eder ve Fransizca
inorganique teriminden tiiretilmistir (TDK, 2005). Inorganik maddeler, organik
maddelere kiyasla dogada daha az bulunur ve kimyasal bilesimler aracilifiyla {iretilir.
Sanatcilar, bu maddeleri dontistiirerek estetik deger tasiyan eserler olustururlar. Giinliik
yasamda kullanilan plastik, cam, iplik, naylon ve benzeri malzemeler inorganik érnekler
arasinda yer alir. Bu maddeler, 1sitilarak veya ¢esitli sekillendirme teknikleriyle istenilen
form ve gorsel etkiyi elde etmek amaciyla islenir (TDK, 2005, s. 2912).

Ornegin cam, soda veya silisli kumun potas ile ateste islenmesiyle elde edilen sert, seffaf
ve kirilgan bir malzemedir (TDK, 2005, s. 620). Naylon ise pamuk, keten, yiin ve ipek
gibi liflerden iiretilen uzun Omiirlii ve esnek bir dokiim malzemesidir (TDK, 2005, s.
1772, 20641). Hem organik hem de inorganik malzemeler giiniimiizde yaygin olarak
kullanilmaktadir; giinliik kiyafetlerimiz, ev esyalarimiz, tarimsal giibrelerimiz ve tibbi
iirlinlerimiz bu maddeleri icerir. Boyalar, plastikler, kokular ve benzeri iirlinler, hem
estetik hem de fonksiyonel amaglarla giinliik hayatin her alanina entegre edilmistir.
Sanatcilar hem organik hem de inorganik malzemeleri, dogal diinyay: taklit eden veya

doniistliiren yaratic1 siireglerde kullanarak estetik deneyimlerini zenginlestirmislerdir.
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Sentetik malzemeler, dogal siireglerin kimyasal olarak yeniden iiretimi sonucu ortaya
cikar ve sanat uygulamalarinda giderek daha fazla yer almaktadir (TDK, 2005, s. 3115).
Bu baglamda, sanat pratigi hem doga ile olan iligskiyi hem de insanin malzeme tlizerindeki
doniistiirticii etkisini ortaya koymaktadir.

S6zen ve Tanyeli (1992), kolajin gesitli basili, ¢izgili veya fotografik malzemelerin belirli
bir siraya gore bir ylizey lizerinde yapistirilarak yeni bir kompozisyon olusturulmasiyla
yapildigim1  agiklamaktadir. Sanatcilar, c¢esitli unsurlar1 bir araya getirerek bir
kompozisyon olusturmak i¢in, birden fazla malzemenin bir yiizeye yapistirilmasini iceren
kolaj yontemini kullanmaktadir. Genellikle boya, demir parcalari, ahsap, kumas pargalar
ve gazete kagidi gibi malzemeler kullanilmaktadir. Bu malzemeler kompozisyonu
tamamlamamizi saglamaktadir. Bu yoOntemde, sonsuz sayida malzeme bir araya
getirilebilmektedir. Sanatci, biitiin ve parcalar arasindaki baglantinin ardindaki mantigi
uygulayarak yeni eserler insa etmektedir ( S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 134).

Kolaj yontemi ve Pablo Picasso'nun yaratici slirecinde malzemeleri sinirsiz kullanimi,
onu 20. yiizyilin baglarinda c¢agdas sanatin yaratilmasinda en etkili figiir haline
getirmistir. Picasso, resimlerinde genellikle kumas pargalari, atik gazeteler, tel, karton ve
daha fazlas1 gibi siradan malzemeler kullanmistir. Picasso, kolajla yeni bir ¢ag baslamusti.
Picasso, atik gazeteler, linolyum, kumas ve diger buluntu nesneler de dahil olmak iizere
cok cesitli malzemeleri eserlerinde kullanarak kolaj yontemini bir {ist seviyeye tagimis ve
gozlemcinin onlar1 yeni bir gozle gérmesini saglamistir. 1912'de Pablo Picasso ilk
kolajini yapmustir. Pablo Picasso, "Sandalye Hasirli Natiirmort" adli eserinde kolaja ayri
bir 6nem vermistir (bkz. Resim 38). Eserde, kagida yapistirilmis ahsap dokulu linolyum
kullanim, eseri olusturan 6geleri bir araya getirerek, onlarin ger¢egini ortaya ¢ikarmayi
ve onlar1 i¢sel Ozlerine asimile etmeyi amaglamaktadir. Bu eserde, liggen ve cizgilerden
olusan bir cam bardak, bir pipo sapmin lizerinde durmaktadir. Bambu Sandalyeli
Natiirmort, sanat¢inin klasik tarzda bir eseridir. Picasso'nun resimlerinde organik ve
inorganik unsurlar uyumlu bir sekilde birlikte ¢alismistir. Sanatci, inorganik Bambu
Sandalyeli Natiirmort'u desteklemek ve sabitlemek icin iple sarmistir. Kenevir, 6zellikle
kalin olan ipin malzemesidir (TDK, 2005, s. 1501). insanlar, ipin ana bileseni olan bu
bitki liflerini, kalin tellerle birlestirerek ve bocek 6ldiiriiciilerle isleyerek inorganik liflere

doniistiirdiiler.
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Bu dénemde Georges Braque, monokrom calisarak ve karmasik sekilleri kati bir hiyerarsi
icinde diizenleyerek kendine 6zgii tarzini sergilemistir. Geleneksel malzemelerin dtesine
gectigi nitelendirilen ilk sanat eseri olan kolaj, bu egilimin etkili bir 6rnegi olmus; ¢esitli
siradan nesneleri alir ve onlar1 6zel bir seye doniistiirmiistiir.
Yirminci ylizyilda, sanat eserlerini kullanirken kullandigi kaynaklari anlatmaktadir.
Georges Braque, sanat anlayisini ve kolajin eserlerine nasil maddi bir gerceklik kattigini
ifade ederek,
"Baglamak iizere oldugum resmin ne olacagini énceden asla bilemem, demistir. Her
seferinde yeni bir yolculuk deneyimleyin. Aslinda bir baslangi¢ vardir. Ancak bu
yalnizca bir ilk adim olarak diisliniilmelidir. Buradan itibaren, miimkiin oldugunca
cok sey ¢ikarmalisiniz. Bana gore, herhangi bir sanatsal ¢abanin nihai amaci, verimli
yeni firsatlar yaratmak olmalidir. En parlak fikirler, ancak kendimi sevdigim ise
tamamen kaptirdigimda aklima gelir. Artik ihtiyag duymadigim seyleri, atilmalari

gerektiginde resimlerimde kullanirim. Gergek su ki, resimlerde renk yoktur. Var olan

tek sey baglantilardir” (Yilmaz, 2015, s. 188).

Resim 44: Georges Braque, Keman ve Pipo, 1913

Kaynak: https://resimhocam.com/georges-braque-ve-kolaj-ile-kubizm/ Erigim Tarihi
09/08/2025
Bu eserde, bir keman oldugundan emin olmasak da, Georges Braque eserinin ana konusu

olarak telli bir ¢algiy1 se¢mistir. Papier collé yontemini kullanarak kompozisyona duvar
kagidi, sahte ahsap desenli kagit ve gazete parcalari gibi ¢esitli malzemeler entegre
etmistir. Bu unsurlar1 ¢alginin boyanmis ve ¢izilmis sekilleriyle birlestirerek, ilki iist iiste
binen geometrik yiizeylerden olusan bir labirente doniismiistiir. Sonug olarak, eser gercek

bir temsil olarak degil, sekil, doku ve 6z etkilesiminin canli bir gorsel deneyim yarattigi
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yeniden yaratilmis bir resim olarak gosterilmistir. Bu yontem, Braque'in siradan nesneleri
dahil ederek resim ve gercekligin smirlarini test etmek icin kullandig1 Sentetik Kiibizm
aragtirmalarini yansitmaktadir.

En taninmig Dadaist, yirminci yiizyil sanatinin 6nemli isimlerinden Marcel Duchamp'tir.
Hazir Yapitlarinda, sanat karsiti durusu 6nem kazanmistir. Duchamp bu yontemi ilk kez
1913 tarihli "Bisiklet Tekerlegi" adli eserinde (bkz. resim 27) kullanmistir. Bu eserde bir
agaci tabureye doniistiirmiistiir. Bu eserde boyali ahsap bir tabureyi metal bir tekerlegin
tabani olarak kullanmistir. Duchamp, eserinde bir mutfak koltugu, bir bisiklet tekerlegi
ve "Desteklenen On Hazirliklar" terimini kullanmistir. Bisiklet tekerlegi donerken bir
huzur duygusu hissetmistir. Ayrica tekerlegin donme hissini, bir sdéminenin titrek 15181na
benzeterek, keyif almistir.

Resim 45: Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), 1917

Kaynak: https://www.culturefrontier.com/what-is-pop-art/ Erisim Tarihi 05/08/2025

Marcel Duchamp'in Cesme’si (1917), yirminci ylizyil sanatinin en taninmis ve en
tartismal1 eserleri arasinda st siralarda yer almaktadir. Sirtinda, anonim "R. Mutt"un
imzasini tastyan sade, seri iretim bir porselen pisuar bulunmaktadir. Duchamp, bu
siradan, seri liretim eseri bir sanat galerisi ortamina yerlestirerek, sanat ve eser sahipligine
dair kanonik fikirleri sorgulamistir. Ona gore sanat artik yalnizca geleneksel is¢ilikle ilgili
olmayip, se¢im yapma ve yeniden baglamlandirma siiregleriyle ilgilidir. Duchamp'in
caligmalarinin temel ilkelerinden biri, kiigiik 6gelerin eklenmesiyle hazir bir nesnenin bir

sanat eserine doniismesidir. Bu bakis acisindan bakildiginda, nesneye (hazir nesneye)
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yeni bir 6nem verebilecegi agikca ortaya ¢ikarmaktadir. Duchamp, bu hazir nesnenin, tim
orijinal amaglar1 ortadan kaldirilip bir galeride sergilendiginde sanata doniistiigiinii iddia
etmektedir. Seramikler, bu heykelde yaratict bir sekilde kullanilan inorganik
malzemelerdir. Duchamp, miizeleri, sergi salonlar