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OZET

CAGDAS SANATTA AV HAYVANLARININ TEMSILI
Yasar Can OZTURK

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Burcu GUNAY

Temmuz 2025, 65 sayfa

Bu tezin amaci, sanatta av kavramini ele alan eserleri incelemek ve av hayvaninin ¢agdas
sanattaki Ornekleri {izerinden yeni bir bakis acist 6nermektir. Sanatin gelisiminde ve
degisiminde av lislubunun 6nem bir yere sahip oldugu gosterilmeye calisilmistir. Av
hayvani ve insan arasindaki karmagik iliski gecmisten bugiline degiserek gelmistir.
Sanatin baslangici sayilan magara resimlerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan Ornekler av
hayvanlar1 ve avlanma iizerinden verilmektedir. Av hayvanlar1 sadece magara
resimlerinden degil farkli kiiltiirler, mitler, inan¢ bi¢imleri, politik olaylar {izerinden de
aktarilmistir. Beslenme dogrultusunda yapilan avlanma faaliyeti zamanla resimlere farkl
amaglar ile iglenmistir. Bir gli¢ gdsterisi olarak kullanilmis, ardindan bir anlatim dili
haline gelmistir. 17. yy. ve 19. yy. arasinda gili¢ betimlemesi olarak farkli 6rnekler
bulunmaktadir. Cagdas sanatta ise av hayvaninin nesne olarak kullanilmasi ele alinir, ayni
zamanda video art olarak onceki donemlere gondermeler yapilmistir. Sanatin bugiine
kadar olan gelisiminde ve degisiminde av resimleri onemli bir yere sahiptir. Bu durum
ayn1 zamanda modern sanat akimlarina da yansimistir. Bu kapsamda tezde literatiir
tarama yontemi kullanilmistir. Sanatci ve eser analizleri ise amacl 6rnekleme uygun
olarak belirlenmistir. Bununla birlikte bu arastirma, av hayvanlarinin sanat tarihinde yer
alis bicimlerini goriiniir kilmaya ¢alisirken, bunu bir durum tespiti olarak ele almistir.

Anahtar Sozciikler: Cagdas Sanat, Av Kavrami, Hayvan

viii



ABSTRACT

THE REPRESENTATION OF GAME ANIMALS IN CONTEMPORARY ART

Yasar Can OZTURK

Diizce University
Graduate Education Institute, Department of Painting
Master’s Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Burcu GUNAY

July 2025, 65pages

The aim of this thesis is to examine artworks that address the concept of hunting in art
and to propose a new perspective through examples of game animals in contemporary art.
It seeks to demonstrate that the hunting style holds an important place in the development
and transformation of art. The complex relationship between game animals and humans
has changed from the past to the present. In cave paintings, regarded as the starting point
of art, the most frequently encountered depictions are those of game animals and hunting
scenes. Game animals have been represented not only in cave paintings but also through
different cultures, myths, belief systems, and political events. Hunting activities,
originally carried out for sustenance, have over time been depicted in artworks with
different purposes. It was used as a display of power and later evolved into a language of
expression. Between the 17th and 19th centuries, various examples can be found in which
hunting served as a representation of power. In contemporary art, the game animal is
addressed as an object, while also being referenced in video art with allusions to earlier
periods. Hunting scenes have played a significant role in the development and
transformation of art up to the present day, and this has also been reflected in modern art
movements. Within this scope, the literature review method was used in the thesis. Artists
and artworks for analysis were selected in accordance with purposeful sampling. This
study, while seeking to make visible the ways in which game animals have been
represented throughout art history, approaches this as a form of situational assessment.

Keywords: Contemporary Art, Hunting, Animal
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1. GIRiS

“Hayvan nedir?” sorusu; edebiyat, sanat, felsefe, antropoloji, tarih ve kiiltiir arastirmalari

vb. alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Hayvan, dogal tabiatinda yasamini siirdiiren canli varlik iken av hayvani ise ilk insanin
(homosapiens) hayatta kalmasi ve yasamini devam ettirebilmesi i¢in o6ldiirdiigii
(yakaladigi) ilk hayvandir. Tiiketim amaci ile dogadan yakalanan tiim hayvanlara av
hayvani denir. Av bir faaliyeti tanimlayan kavramdir. Bu faaliyet dogrultusunda ele
gecirilen hayvanlar bu kategoriye girer. Arastirmalar, hayvan varliginin insanlik
tarihinden daha Once basladigin1 gostermektedir. Baslangicindan itibaren tiiketim,
korunma gibi yasamsal ihtiyaglar nedeni ile yapilan avcilik, zaman ilerledik¢e farkl
ihtiyaglar dahilinde yapilmaya baslanmistir. Baz1 hayvanlar av hayvani kategorisinden
zamanla cikarak evcillesmistir. Bununla birlikte kimi hayvan ise yine av faaliyetleriyle,
ozellikle soylu kesim, krallar, padisahlar vb. kisilerce bir gii¢ gosterisi olarak
kullanilmistir. Yaygin olarak tarihte, aveiligin statii olarak ytiksek goriildiigii donemlerde
av1 ele geciren kisi yliceltilmis; av hayvanlar ise kutsal goriilmistiir. Fakat bu durum
zamanla degiserek gilinlimiizde kutsalligini yitirmis ve av kavrami, bir canlinin digeri
tizerindeki glic gosterisinin temsili haline gelmistir. Av hayvanlarina tarihsel olarak
bakildiginda ilk olarak magara resimlerinden bahsedilebilir. Endonezya’nin Sulawesi
adasinda 4.5 metre genislige sahip avlanma igerikli duvar resmi, en eski Ornekler
arasindadir. Maros bolgesinde yer alan Leang-Leang Magarasi’nda, yaklasik 44 bin yil
eskiye dayandigi diisiiniilen av sahnesi; ellerinde mizrak, ip, basit ok gibi aletlerle yari

insan yar1 hayvan goriinlimiinde ¢izimlere eslik eden bizondan olusmaktadir (Gorsel 1).



.4‘ : Mo e W —A -
Gérsel 1. Maros bolgesmde yer alan Leang- Leang Magara51 duvar resmi, (arkeolojisanat, 2025).

Ayn1 zamanda hayvani besin kaynagi olarak kullanan, onun fiziki giiclinden faydalanan
insani, hayvani resmetme eylemine iten giicler ne olabilir sorusu temizin temel
konularindandir. Bu dogrultuda hayvani ruhsallagtirip, kutsallastirarak bir imge haline
getirdigi diisliniiliir. Bu yaklasim, sanat tarihinin yapi taslarindan bir tanesi olarak
goriilebilir. Ayn1 zamanda hayvan bir giic imgesidir. Zaman ilerledik¢e hayvanin gii¢
gosterisi olarak kullanilmas1 daha da belirgin hale gelmistir. Ornegin av kavraminin
belirgin olarak ele alindigi dénem, Janr resim geleneginin hakim oldugu donemdir.
Giindelik hayatin bir yansimasi olarak da goriilebilen bu resim geleneginde av sahneleri
yaygin olarak yer almaktadir. 18. ylizy1l Barok Flaman ressamlarindan Jan Fyt’in Av
Natiirmortu adli resmi, doneminin gii¢, politika, inan¢ gibi konularin1 av hayvanlar
tizerinden aktarirken daha ¢agdas bir anlat1 i¢in Joseph Beuys’un av hayvanini ele almak
miimkiindiir. Viyana Aksiyonistlerinden Herman Nicht ise arinma ve kutsallik
baglaminda ya da bir ritiiele yakin performanslar sergilemistir. Av hayvanlar1 sanat
tarihinde de bir¢ok anlatida yer almaktadir. Bu aragtirma, av hayvanlarini resim sanatinda
ve ¢agdas sanatta ele alan ¢alismalar {izerine odaklanmaktadir. ~ Bir nevi imge halinde
kullanilan hayvan ve av hayvaninin c¢agdas sanatta nesne halini almasi ilerleyen

bolumlerde daha net olarak incelenmektedir.



2. BIR KAVRAM OLARAK AV HAYVANI

2.1. AV HAYVANI

Sanatta av hayvani temsillerinin daha net ifade edilebilmesi i¢in hayvanin nasil
kavramsallastig1 incelenmelidir. Bu dogrultuda Tiirk Dil Kurumuna gore (2024) hayvan,
“isim, duygu ve hareket yetenegi olan, i¢giidiileriyle hareket eden canli yaratik” olarak
tanimlanmaktadir. Av hayvani ise yine ayni sozliikte “Etinden, postundan yararlanmak
amaciyla veya zararli oldugu icin avlanan vahsi hayvan” olarak tanimlanmaktadir.
Hayvan, tipki insan gibi yasamini siirdiirebilmek i¢in temel ihtiyaglara gereksinim duyan,
cevresi ile etkilesim halinde, gelismis bir sinir sistemine sahip, duyu organlarini
kullanabilen canli organizmalara verilen bir addir. Kendi i¢inde siniflara ayrilir. Hayvan
varligmin diinya lizerindeki tarihinin, insanlik tarihinden daha eski oldugu bilinir.
Hayvanlar, insanin diinya lizerindeki yasamina katki saglayan 6nemli bir role sahip
varliklardir. Av hayvanlari ise beslenme ve insan yasamini stirdiirebilmek i¢in av faaliyeti
ile oldiiriilen hayvan olarak tanimlanabilir. Psikanaliz kuraminin kurucusu Sigmund
Freud’a gore “hayvan olan insan” (Lemm,2022,s:24) irkinda da diger hayvanlarda oldugu
gibi avlanma ig¢giidiisii vardir fakat insanlarda av icgiidiisel olsa bile bu faaliyeti
hayvanlar gozlemleyerek 6grenip gelistirdikleri diisiintilmektedir. Av, doganin ve
hayvanlarin yaratilisiyla ortaya c¢ikan ve var olan bir olgudur. Bu olgunun insanlara

gecisinin merak ve korku duygusuyla baglamis olabilecegi varsayilabilir.

“drkeolog ve yazar Ismail Gezgin’e gore ise; “Ise en biiyiik korkuyla basladi insan, 6liimle. Once
kocaman bir oliim yapti, genellikle kirmizi ve siyah renkteki 6liim, kimi zaman bir boga, kimi
zaman bir bizon, kimi zaman ise vahsi bir atti. Sonra kendisini ve klanini yapti ve bizonun yanina
koydu; kiigiiciiktiiler 6liimiin karsisinda. Daha gii¢lii olsun diye eline bir mizrak veya bir yay ve
ok verdiler ve hep birlikte hareket ettiler. Diisman ¢ok biiyiik ve giicliiydii; organize olmak
zorundaydilar. Sonra oliimii temsil etmekte olan biiyiik hayvana yasamak igin saldirdilar. Kimi
zaman yarasalar da oldiirmediler ama bu miicadele hep siirdii” (Gezgin, 2008, s. 23).

Bu noktada belli sorular dahilinde ilerlemek miimkiindiir. Ornegin, insan ve hayvan
arasindaki ilk temas nasil ger¢eklesmistir? Insan daha once gérmedigi ya da yakininda
bulunmadigi bir hayvanin Oliistinii gordiiglinde korkmus mudur ya da hissiyati ne
olmustur? Magara resimleri, bir kaynak olmas1 bakimindan, bu konu hakkinda bir okuma

yapilmasini saglayabilir. Genel tahminlere gére magara resimlerinde yer alan hayvan



goriintlilerinin; bir av ritiieli, av Oncesi tapinma ya da av doniisii kutsama olarak
yapildiklar1 diisiiniilmektedir. “Simdiye kadar bilinen en eski magara hayvan resmi,
tahmini en az 45 bin 500 yasindaki yaban domuzudur” (atlasdergisi.com).Yaban domuzu,
donemin insanlari i¢in ideal bir besin kaynagidir. Biiylik boyutlu hayvanlara oranla orta
boyda ve fazla eti olan, tehlikeli, saldirgan yapisi nedeni ile vahsi bir hayvan tiirtidiir.
Genel olarak magara resimlerine bakildiginda, ozellikle daha giiclii ve insanin
kontroliiniin daha zor olabilecegi hayvan tiirleri konu edinilmistir. Ozellikle domuz,
bizon, at, boga, geyik resimleri olduk¢a yaygindir. Insanlarin kendileri icin tehdit
olabilecekleri resmetmis olduklart diisiiniiliir. Bu resimlerde hayvan ¢iziminin yaninda
sopa, tas, balta gibi aletler de goriilmektedir. insanin korunma i¢giidiisii ele alindiginda
hayvanin giiciinden korkmanin ya da onun giiciinii bir sekilde bastirmanin sonucunda
yapildig1 sdylenebilir. Diger yandan bu konu hakkinda Lewis Binford, 1970’11 yillarda,
“fIk insanin avlanma ile degil, lescilik beslenme yoluyla yiyecek elde ettigi teorisini &ne

stirmektedir” (Binford, 1986, Aktaran A.Si1ddiq, 2019 s. 45).

Alt Paleolitik Cag’da yasayan insanlarin, ormanlik arazilerde yasadigi i¢in, dogadan
meyve ve bitkilerden farkli olarak les¢ilik yoluyla faydalanmalari fikri cazip gelmektedir.
Paleolitik donemde yasayan insanlarin iri ciisseli hayvanlar1 6ldiirmek yerine, daha
gligsiiz hayvanlardan ya da dogal yollar ile 6lmiis olan hayvanlardan faydalandiklari
diistiniilmektedir. “Homo erectus'un dahil, ceylan ve Afrika antilobu (Connochaetes sp.)
gibi hayvanlar1 pusuya diisirmek ve 6ldiirmek i¢in karmagik avlanma tekniklerine sahip
oldugunu gosteren kanitlar vardir” (Burin iSt Gurtov, 2014, Aktaran. A.Si1ddiq, 2019 s.
45).

Magara resimleri {iizerinden yapilan okumalar diisiiniildiigiinde hayvan neden

resmedilmistir sorusuna Can Batukan’dan Ornek verilebilir.

“Romalilar ruha "anima" dediler. Hareket veren ya da harekete sahip olan anlaminda;
tipk1 nefs ve nefes gibi... Ve canlilarin harekete sahip olanlarina da "animal" dediler”.
(2016, s:11) Bu bakimdan tarih dncesinde, harekete sahip olmayan bitkilerin ruhunun
olmadig1 diisiiniilmiis, insan ve hayvan arasindaki bag hareket {izerinden ele alinmistir.
Bu dogrultuda hayvanin, zaman ilerledik¢e ruhsal bir varlik olarak da goriilerek

resmedilmis oldugu varsayilabilir.

Tarih 6ncesi insanlarin yeryiiziine duyduklar1 merak disinda, hayatta kalmalar1 ¢evredeki

cesitli hayvanlara bagl oldugundan, bu ihtiya¢ kendi i¢inde hayvani merak etme ve



tanima duygusunu da beraberinde getirmis olabilir. Insanlar, hayvanlarin hayatta kalma
giiciiniin dogasini merak etmislerdir ve bu merakin, bir hayranliga neden oldugu
diisiiniilmektedir. Dolayisiyla tarih 6ncesi donem insanlari, benzersiz 6zelliklere sahip ve
yasamdaki farkli faktorlerle derin baglantisi bulunan hayvanlara saygi duymus ve belirli
hayvanlarla ilgili farkli kiiltiirel uygulamalar gostermistir. Magara duvarlarina resmedilen
hayvan figiirlerinin de o donemin inang, ritiiel ve yasam bi¢imlerinin etkisine bagl olarak

sekillendigi soylenebilir.

Bu donemde insanlarin hayvanlar1 kutsal olarak gormesi giic kavrami ile agiklanabilir.
Kendinden daha giiglii bir hayvana yenildiginde ya da hayvanin karsisinda korktugunda
psikolojik olarak o hayvani kutsallastirmig olabilir. Magara resimlerindeki av
sahnelerinde insanlarin kiigiik, hayvanlarin ¢cok daha biiylik resmedilmesi bu duruma
ornek olusturabilir. Lascaux Magarasi’ndaki hayvan figiirlerine baktigimizda, genel
olarak avlanma ritiielleri gérmekteyiz. Buradaki at, bizon, dag keg¢isi, sigir, geyik vb.
hayvanlarin sirtlarina saplanmis mizrak, cirit, oklar ile betimlendigi goriilmektedir. Bu
betimlemelerin av ritiieli oldugu agik¢a ortadadir. "Dénemin insanlarinin bu resimleri
avlanma Oncesi ya da sonrasi hayvan taklidi (mimetik) dansi ile biitiinlestirdigi ve bu
durumun aveilarin giiciinii arttirdign diisiiniilmektedir” (Siddig, 2019, s:144). Insan,
savastigl fakat giiclinliin yetmedigi ya da yetmeyecegini diisiindiigli bir varhiga karsi
kutsallig1 kullanmigtir. Burada insanin gii¢siizliigiinii ruhsal bir mitle ¢cozmeye calismasi,

kendisinden iistiin bir giiciin olabileceginin de sorgulamasi olarak goriilebilir.

Bu duruma ise Nerissa Russell’den 6rnek verilebilir:

“Insan ve hayvanlarin karsi karsiya getirilmesi yapay ve insan merkezlidir. Insanlar ¢ogu tiirlerin
arasinda bir hayvan tiiriidiir. Belki de diger tiim tiirler gibi biz de tamim olarak benzersiz
olabiliriz, fakat mantiksal olarak diger tiim tiirlerin karsisinda (ve iistiinde) bir kategori
olusturmuyoruz. Insanhgin éziinii diger biitiin tiirleri dislayacak sekilde tamimlamaya yonelik
uzun bir girisim tarihi vardwr; fakat diger hayvan tiirlerinin davramslar: hakkinda daha fazla
bilgi ogrendikce, bu ¢abalar cezalandirimaya baslamistir.” (Nerissa Russell, 2012 (Aktaran.
A.Siddig, 2019,s:13).

Insan, gii¢ arayis1 igerisinden bulanan bir varlik iken giiniimiize gelen semboller ve
totemler bize daha iyi bir okuma saglamistir. Insanin magara dénemindeki yaklasimlari
ve inan¢ bigimleri yeterli kaynak olmadig: i¢in iki ayr1 kavram olsa bile totemlerle

pekistirilebilir ve fikir yiiriitiilebilir.

Insanlarin hayvanlarla kurdugu baglar, totemler iizerinden daha iyi anlasilmaktadir.

Avustralya etnografya okumalar1 dogrultusunda dogmus olan fikirlerden bir tanesidir



totemcilik. Totem, genel olarak klan ve kabilelerin, atalarinin saydiklar1 bitki ve hayvana
verdikleri isim olarak tanimlanabilir. Bu kavram, Kuzey Amerikali Kizilderili kabilesi
olan Ojibwa dilinde, bir kabilenin simgesi olan bir hayvani1 ya da bir bitkiyi belirten bir

sozclikten gelir.

Kartal Insanlar1 ya da Ay1 Insanlar gibi benzer inanislar ve toplumsal olgular Avustralya
bolgesinde yaygin bir anlayista olmustur. Bu konu hakkinda Reinach, Spencer ve
Giilen’in 1899°da Avusturalya Aborjin Arunta halklar1 hakkinda yayinladigi bir bilgide,
Aruntalar baz1 varliklarin resimlerini, resmettikleri tiirlerin iireyip ¢ogalmasini
saglayacagina inandiklar1 igin yapmustir. Reinach, Ust paleolitik dénem insanlarmin
yaptig1 magaralarda resmedilen hayvanlarin, gogalmasini istedikleri ayni oldugu kanisina
varmistir. (2015). Bu durum olagan kabul edilebilir. Av hayvani1 Ne kadar ¢ogalirsa
avlanma ve besin kaynaklar1 o kadar zenginlesir. Bu durumdan dolay1 magaralara totem
olarak hayvan figiirleri ¢izmis olabilirler ve fakat tiim magara resimlerine totem olarak
bakmak dogru degildir. Su nedenle ki “Totemizm tek yonli bir iliski degildir, glic ve
verimlilik saglamak i¢in kutsal ritiieller gerekir. Dolayisiyla totem ve tabu acisindan
hayvanla insan baglantilart ve iliskileri degisebilir” (A.S1dd1q,2019). Magara
resimlerindeki hayvan figiirlerine duyulan sayginin, korku dogrultusunda veya o hayvani

atasi olarak gorme diistincesinden geldigi ongoriiliir.

Bu dogrultuda “17.000 y1l oncesine dayandigi tahmin edilen Lascaux Magarasi’ndaki
hayvan betimlemelerini inceleyecek oldugumuzda magaradaki hayvan betimlemelerinde
kullanilan boyalarin bitkilerden elde edilen pigmentler ile yapilirken, bazi figiirler
oyularak yapilmistir.” (arthipo.com). Hayvan figiirlerinin boyutlar1 ise yine degisiklik
gostermektedir. Yapilis amaci dogrultusunda bir¢ok teori olmasina ragmen en cok
tizerinde durulan teori, avlanmanin veriminin artmasi amacini tasidigr yoniindedir.
“Lascaux magarasinda kullanilan tekniklerden birisi sdyle yorumlamigtir: En biiyiileyici
tekniklerden biri, bir kaya kivrimini, ¢atlagin1 veya c¢ikintisini hayvanin ana hatlarini
belirtmek i¢in kullanmakti. Sonra birka¢ boya darbesi eksik parcalar1 tamamliyordu”

(Lewis-Williams, 2015, s29).

Ustalikla islenmis olan bu tasvirlerin, donemin en kutsal amaclarindan biri olan avlanma
ritiielleri dogrultusunda yapilmasi olasidir. Magara igerisinde hayvan dis1 figiirlere de
rastlamak miimkiindiir fakat bu figiirlerin sadece insan1 temsil edip etmedigi tam olarak
bilinmemektedir. Bu figiirlerden bazilar1 yar1 hayvan bazilar1 yar1 insan varliklarin

imgeleri olup bunlarin biiyiiciileri temsil ettigi diisiiniilmektedir. Bu diisiince, magara



hayvan resimlerinin dinsel ve diinyevi tarafin1 ortaya ¢ikarir. Ote yandan avug icine alinan
boya kayaya bastirilarak ya da piiskiirtiilerek yapilan desenler, dinsel amagli torenler

(avin bollugu) teorilerine katki saglamaktadir.

Av hayvanlar1 mitolojik hikayelerde, ritiiellerde, dinsel konular ve sembollerde geliserek
ve degiserek gilinlimiize kadar gelmistir. Hayvan kavrami; deniz, kara ve havada
yasayabilen ve yasam kosullar1 iklimlere, cografyaya gore cesitlilik gosteren bir canli
tiirinii tanimlar. Tarihsel siirecte insanin temel ihtiyag¢larini (1sinma, beslenme, korunma)
karsilama 6zelligine de sahip olan bu canlilar, mitlerle birlikte sanat tarihinin temel tas1
haline gelmistir. Kazanmis oldugu fiziksel giigleri/6zellikleri ile sanatta bir kavram olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. AVCILIK VE AVCILIGA DAIR OLANLAR

Av ve av hayvani iizerine genel bir agiklamanin ardindan avcilik da deginilmesi gereken
bir konudur. Bu, Epi-Paleolitik/Mezolitik donemden 1812 yili arasindaki kaynaklar
tizerinden okunabilir. Gorsel 2’°de goriildiigii lizere avel gruplar: bazen mevsimsel bazen
de yerlesik olarak ikamet etmistir. Epi-Paleolitik/Mezolitik dénemde ilk kez kopek

insanlar tarafindan evcillestirilmistir.

Bu arastirmada hayvanlar arasinda kopek cinsinin agirlikli olarak ele alinmasinin sebebi,
kopegin evcillestirildigi giinden bugiine insanin hayatinda ve av olgusunda 6nemli bir
yerinin olmasidir. Avciligin ve avlanmanin kolaylastirilmasi, siirdiiriilmesi i¢in bir¢ok
hayvan kullanilmistir fakat cogu bugiline kadar ulasamamistir. Av kopegi, glinlimiizde
hala insanin avlanabilmek icin kullandig1 bir aragtir. Insanin bir hayvani avlamak icin
baska bir hayvani kullanmasinin bir sebebi, onun icgiidiilerinden ve fiziki giiclinden
faydalanabilmesidir. Ozellikle barutlu silahlarin ortaya ¢ikisi ile insan dogada orantisiz
sekilde iistiinliik saglamistir. Gegmiste avi yenebilmek icin kullanilan tuzak, mizrak vb.

aletler kas giicli ve miicadeleyi gerektirirken teknik olanaklar bu dengeyi bozmustur.

Av hayvanlan fiziken insandan hizli ve daha ¢eviktir. Bu dogrultuda av kopegi diger
hayvanlarin yerini bulma, tasima veya yakalama gorevlerini {istlenmistir. Giliniimiiz
aveiliginda kurallar dogrultusunda avlanmak zor bir durumdur. Insan yerlesik hayata
gecerek dogadan ayrilmistir. Gilinlimiiz aveiliginda insan, av kdpegine bagimli sayilir.
Ornegin halk soylentilerinde képegi olmayan aver genelde eli bos doner ifadesi siklikla

kullanilir. Bu sayede de gelisim gbézlenebilmistir.



Gorsel 2. Tarih oncesi toplumlarda insan-hayvan iligkisi, Abu Bakar Siddiq s:52-53, (Siddiq, 2019).

Ayni zamanda Alt Paleolitik donemden, Neolitik sonrasi doneme kadar avcilarin
ilerleyisi, gelisimi ve donemlerin belirgin 6zelliklerini, kopegin evcillestirilmesini ve

sonrasint Gorsel 2’de daha net gormek miimkiindiir.



3. SANAT TARIHINDE AV TEMSILLERI

3.1. MiTOLOJIDE AV

Av ve avcilik iizerine genel bir bilgilendirmenin ardindan, bu bolimde sanatta av
konusunda ilk olarak mitoloji lizerinden bir giris yapilacaktir. Ardindan sanat tarihinde

av konusunu ele alan 6rnek yapitlar agiklanarak ¢agdas sanatta av konusuna gecilecektir.

Sanat tarihinde avlanma iizerine yaklagimlarin, av sahneleri yerine genel olarak hayvan
(mit, figlir, sembol vb.) sekli {izerinden islendigi goriilmektedir. Avlanmanin kendi
yapisindaki giic ve hakimiyet hali dolayli bir anlatim ile giiniimiize ulastirilmistir. Bu
ylizden bu tezde sadece avlanma sahnelerinden ziyade hayvan calismalarindan da
Ornekler verilecektir. Av konusu, mitlerde ve sanat tarihinde ele alinan ilk konular
arasindadir. Antik uygarliklardan giinlimiize kadar sanatin biiyiimesinde ve gelismesinde
onemli bir role sahiptir. En biiyilk Ornekleri magara resim sanatinda goriilmeye
baslanarak Antik uygarliklarda bi¢imlenmistir. Av, bir hayvanin Oldiiriilerek elde

edilmesinden ziyade farkli uygarliklarda farkl ritiiellerde kullanilmistir.

Kiiltiir etkilerini yansitmada mitler biiyiik rol sahibidir. Hayvan ve bitki temsilleri mitlerin
en temel esinlendigi kaynak olup mitleri, bu ikisinin hikayesi olarak gérmek miimkiindiir.
Mitler, genel olarak dogaiistii giiclerin tasvirlerini barindirirlar. Ornegin Gorsel 3’teki
“Anglo-Sakson ve 6zellikle Iskandinav mitlerinde gegen “Wilde jagd, Ingilizce "the wild
hunt", Tiirk¢e olarak "vahsi av (ya da yaban avi1?)" Kuzey Avrupa halk biliminde

rastlanilan ortak bir motiftir” (eksiseyler.com). Kutsal kabul edilenin avlanilmasina 6rnek

olarak “Vahsi Av” konulu mitolojik bir 6ykiiden esinlenilmis tablo, bir av partisini konu

edinmektedir.



Gorsel 3. Peter Nicolai Arbo, Asgardsreien (odin'in vahsi avi), 1872, (eksiseyler,2025).

Bir halk bilimci olan Jacob Grimm’in, Alman Mitolojisi (1835) adl1 eserinde degindigi
"wilde jagd" kavrami, Pagan ve Bat1 kiiltiiriindeki av ritiiellerini karsilastirmali olarak ele
almistir. Peter Nicolai Arco’nun, Odin’in Vahsi At adli resmi de bu ritiiel iizerinedir.
Mitolojik bir karakterin onciiliik ettigi resim de Iskandinav halkinin, hayaletlerin,
dogaiistii yaratiklarin gokyiiziindeki av sahnesidir. Avin basindaki isim Iskandinav
mitinde Tanr1 Odin’dir. Mitolojik av hikayelerini konu alan resimlerde genellikle avcilar;
kopek, peri, elf gibi karakterler iizerinden anlatilirken av ise hayvan ve insan olarak
betimlenmistir. Bu resimde de gokyliziinde hayalet atlarin lizerinde yer alan avcilar,
kasvetli ve karanlik bir gecede bir ordu edasinda sarmal bir sekilde betimlenmistir. Orta
Cag resim geleneginin kaotik yapisina atifta bulunan eserde tanrilar; insanlara, kadinlara
ve hayvanlara gokyiiziinde saldirmaktir. Bu eser, 19. yiizyila ait olmakla birlikte

Iskandinav mitlerindeki av konusunu ele almasi acisindan drnek teskil etmektedir.

Mitlerde av oOzellikle tanrilar iizerinden ilerlemekte ve kiiltlirler arasinda farklilik
gostermektedir. Av ve kurban tlizerinden ele alindiginda mitlerin, kutsal saydiklar1 ya da
korktuklar1 seylere karsi bir hediye sunma/onu onurlandirma diisiincesi iizerinden
okunmas1 miimkiindiir. Ornegin Bat1 mitlerinde krallar dini 6geler olarak varsayilirken

Iskandinav mitlerinde ise kutsal tasvirleri hayvan (karga) olarak gdrmekteyiz.

Bu durum bizlere hayvanin kiiltiirlere goére degerini gostermektedir. Genel olarak

mitolojide av konusuna bakildiginda, Azteklerde av hayvanlari ve avlanma mitolojik
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konulu resimlerde genel olarak kutsal olarak yorumlandigi goriilmektedir. Batil inang
acisindan bakildiginda karsimiza av tanrilari, av torenleri vb. durumlar ¢ikmaktadir.
Azteklerin her yil tekrarladig1 ve insanlarin kurban edildigi bir ayin olan Quecholli, avin
hayvan ve insanin adak olarak tanrilara sunuldugu bir térendir. Quecholli téreni iyi bir
ornektir. Azteklerin Av tanrisi olarak yaptigi Amimitl’i de ele alabiliriz. Ali Nar¢in,
A”den Zye adli kitabinda Azteklerin Quecholli téreninde savasgilarin orug¢ tutmasina,
avcilik ayinleri ve kurban edilme torenlerinden bu torenlerde yapilan tanrilarin Mixcoatl,
Camaxth ve Tlanatzincatl olduguna, Amimitl i¢in net bir belge bulunmasa da arastirmalar
sonucu ava giderken ilahiler sdylediklerine deginmistir (2012). Bir rahibin sunaktaki avi
obsidyen ya da ¢akmaktasi ile keserek avin kalbini Giines tanrisina sundugu bu toren,
donemin kutsallik yaklasimima o6rnek olarak verilebilir. Bu bakimdan ge¢mis

topluluklarda avlanma 6ncelikle tapinma ve tanrilart memnun etme diislincesi agirliklidir.

Antik Misir mitolojisine bakildiginda ise ornek olarak Neith (Neit) ve Wepwaut ele
alinabilir. Neith, Misir mitolojisinde Ra’y1 doguran tanri olarak bilinir. Bu yiizden 6nemli
bir yerdedir. Sait kentinde bulunan tapinagi (Sais Tapinagi), Misirlilarin Neith’e verdigi
Oonem ve degeri bizlere gostermektedir. Geraldine Pinch’in Misir Mitolojisi adl1 kitabinda
Neith’ten bahsederken Neith’i sembolize eden garip bir simgenin bir takla bocegi
olabileceginden ve daha sonra bu simgenin iki ¢apraz ok” olarak yorumlandigindan
Neith’in Horus’un da annesi olabileceginden ve yeni krallik doneminde tiim varliklarin
anne ve babasi oldugu diisiincesinden bahseder. Ayni zamanda Neith’in timsah emziren,
timsah basli bir kadin olarak resmedildigi gecmektedir (2019, S:257). Wepwawet’in ise
cakal gorlinlimlii bir tanr1 oldugu bilinir. Misir mitolojisinden goriildiigii lizere ¢ogu
kutsal varlik ve tanri, hayvanlar ile biitiinlestirilmis ve sembolize edilmistir. Misir
mitolojisinde hayvanin, av ve avlanmanin kutsal sayilarak istiin tutuldugunu

sOyleyebiliriz.

Gilinlimiize ulagan piramitler, firavun mezarlari, sfenksler ve sati vb. tarihi kalintilar,
Antik Misirlilarin 6liim ile yagsam arasindaki bagini ve 6liimden sonrasi i¢in hazirliklarin
gostermektedir. Bu durumu Meryem Karagiille Ciftgi, Antik Misir’da Tanr1 ve Oliim
Tasavvurlart adli aragtirma makalesinde 6liimii kabullenememe egilimlerinden kaynakli
oldugunu savunmustur. “Misirlilar 6liimden nefret ettikleri nispette de yasamayi
sevmistir” (2023, s:104). Misirhlarin yaptiklari 6liim evlerinin (mezarlar1), insanlarin
6limden sonraki yasam amaci ile yapilmalart bu durumu dogrulamaktadir. Misirlilarin,

firavunlar kutsal algilayan bir yapiya sahip olduklar1 sdylenebilir. Firavun, otoritesini ve
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halkin1 korumak i¢in gii¢lii gériinmek zorundadir. Bu durumda avcilik ve okguluk gibi
faaliyetlerde kendilerini gelistirdikleri bilinmektedir. Daha 6nce bahsettigimiz avlanma
ve Oldiirme arasindaki farkta kutsal olmasi amaciin giidiilmesine iyi bir Ornektir
firavunlar; ¢linkii yemek ihtiyact olmadan avlanan ve 6ldiiren bir yaklagima sahiptirler.
Misir uygarliginin en zengin kisilerinin yemek ihtiyacinin olmasi diisliniilemez; bu
durum, firavunlar tarafindan yapilan av faaliyetine avlanma denilebilir mi sorusunu

diistindiirmektedir.

Gorsel 4. Misir'in Teb kentindeki Nebamun mezarinda bulunan av sahnesinden (kus avi sahnesi), 1350-
1400, (albertis--window-com, 2025).

Misir deltasinin en 6nemli yasam kaynagi Nil Nehri’dir. Misirlilar Nil Nehri’ni hem
ticaret hem kaynak amach kullanmistir. Bununla birlikte Nil Nehri, sadece insanlar igin
degil; sagladig iklim ve sundugu yasam alani ile bolgedeki hayvanlara da ev sahipligi
yapmaktadir. Bu sayede Misir av resimlerinde Nil Nehri’nin sundugu yasam alanindaki
canlilara rastlanmaktadir. Cesitli kuslar ve baliklarin zengin bir popiilasyona sahip oldugu
goriilmektedir. Oltalar, aglar, sepetler, avlanmada kullanilan araglar ¢ogu kabartma ve

resimde giiniimiize aktarilmigtir.
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Gorsel 5. Menna ve ailesi bataklikta avlaniyor, Menna Mezarindan duvar resmi
(akmed.ku.edu, 2025).
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Batiya dogru ilerleyip Yunan Mitolojisi ele alindiginda, Zeus ve Leto’nun kiz1 olarak
bilinen Phoebe karsimiza c¢ikmaktadir. Ahmet Murat Seyrek’in Mitoloji Sozliigi
Kitabi’nda Phoebe Den vahsi doga, avcilik, okguluk ve ay tanrigasi olarak bahsetmistir.
Phoebe hakkinda en bilinen hikaye kardesi Apollo Dan bir giin 6nce dogup aci1 ¢ceken
annesini gordiikten sonra kardesinin dogumuna yardim etmesidir (2018, s:29). Yunan
mitolojisinde de goriildiigii lizere av tanrilarina hikayelerde ve inanig bicimlerinde yer
verilmistir. Buradan hareketle avlanmaya, hayvanlara ve hayvanlardan beslenerek yasam
saglamaya saygi gosterdiklerini ¢ikartabiliriz. Mitolojik olaylar kiiltiiriin ve gelisimin
gilinlimiize yansimasinda biiyiik bir rol oynamistir. Tanricilik ve dini-mitolojik bakis agisi,
avciligin ve av mitolojisinin yap1 taglarindandir. Avcilik, ne kadar gida amaci tasisa da
kurallari, dini ve geleneksel 6geleri olan sistemli bir meslek tiirlidiir. Bu yiizden karmagsik
ritiielleri de igerisinde bulundurur. Halklarin ayni tiirden yasam tarzini siirdiirmesi, benzer
inang tiirlerini ve diisiincelerini de ortaya ¢ikarmistir. ilk insanin ilahlastirma arzusu ve
doga olaylarindan esinlenmesi, bugiine giiclii varliklar1 yiiceltme arzusu olarak gelmis ve
hikayelesmistir. Hikayelerde de avcilarin kati kurallariyla karsilasiriz; 6rnegin avet,
dogaya korumak ve kirletmemek zorundadir. Tiirkler, Mogollar, Slavlar, Cecenler, Azeri
halklarinda da yogunluk olarak av tanrilar1 ve kurallariyla karsilasilmaktadir. Kiiltiirler
ortak Ozellikler barindirmakla birlikte ritiiellerin, tanrilarin isimleri farkli olsa da ¢ogu

olayda ortak 6zellikler gostermektedir. Temel ortak 6zellikleri ise avin bir bolluk i¢inde
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geemesi i¢in yapilmasi, korunma, av tanrilar1 ve doga koruyucularini barindirmasidir.

Ritiieller zaman gectikce hikayelesmis ve bazilari giintimiize kadar gelmistir.

Mitolojik hikayeler kadar giiniimiize ulasan yapilar ve onlarin ge¢mis olas1 hikayeleri de
avcilik tlzerine Ornek teskil etmektedir. Bu yapilar arasinda kendi kiiltiirimiiziin
olusumunun 6nemli bir parcasi olan Gobekli Tepe ele alinmalidir. Bugiin hala gizemini
korumakta olan bu yapinin ilk yapim amaci iizerinde bir¢ok varsayim yiiriitiiliirken
kalintilar, bu bolgenin bir tapinak oldugunu diistinmektedirler. Gobekli Tepe, Adiyaman
sinirinda bulunan Paleolitik ve Mezolitik Doneme dayandigi diisiiniilen bir yapidir.
Buradaki tapinak/sunak yerinin ne amagla yapildigi hakkinda bir¢ok olasiliktan
bahsetmek miimkiindiir. Genel olarak avci toplayicilarin primitif yasamdan yerlesik
hayata gegmeleri, beraberinde dinsel diisiinceyi de getirmektedir. Bu dogrultuda Gobekli
Tepe’nin av ritiielleri, ayinleri, avin iyi gegmesi ve bereketli olmasi i¢in yapilabilen tiim
ritliellerde kullanilmig olma ihtimali de disiiniilmelidir. Gobekli Tepe’de dikkatimizi
ceken diger bir bulgu yilan, tilki, turna ve yaban domuzu figiirleridir. Yaban domuzu ve
tilki avcilik tarthinde en ¢ok avlanilan hayvanlar arasindadir. Tilki ve yilan, dogas1 geregi
kendi bagina bir aveidir. Tilki kurnazligi ile bilinir. Yaban domuzu ise daha once
bahsettigimiz gibi Paleolitik Cag’da verimli bir besin kaynagidir. Fakat turna figiirii
sirrin1 korumaktadir. “Resimsel turna betimlemelerin sadece bir av hayvami olarak
yorumlanmasi yetersiz kalmakta Gobekli Tepe’de betimlenen diger hayvanlarla (boga ve
tilki) olan iligkisi de bizi bu konuyu sadece bir av toplulugu seklinde yoruma
gotirmektedir” (Schmidt, 2018, s:219). Aym1 zamanda Turna’nin Misirhilarin leziz
yiyecekler siifina girdigi bilinmektedir. Giiniimiize gelen bu resimler, kara ya da balik
avciliginin yapilma sekilleri konusunda fikirler kazandirmaktadir. Bu kaynaklar ile ag,
zipkin ve sepet gibi aletlerin kullanildigin1 bilmekteyiz ve bu durumda balik avinin hem

nehre acilarak hem de kiyidan yapilabildigi anlagilmaktadir.

Bununla birlikte Antik Misir’dan bagimsiz, Eski Yunan ve Roma déneminde de balik
avinin izleri giiniimiize yansimaktadir. Elinde oltas1 ve sepetiyle kayanin {izerinden balik
tutan adam gorseli olta avcilifinin bu donemde yapilmakta oldugunu kanitlar. Balik
avciligl, besin degeri yiiksek ve birgok toplumun, uygarligin bagvurdugu bir avlanma
yontemidir. Balik avinda tehlikeli ve etg¢il balik tiirlerini de avlamaya calistiklar
diisiiniilmektedir. Antik Caglardan gliniimiize, sanata yansiyan en popiiler av kiiltiirti kara

avciligr olarak karsimizi ¢ikmistir.
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Gorsel 6. Sepetle balik avlayan balike1, Icecek kabi, MO yak. 510-500, (akmed.ku.edu, 2025).

Antik Yunan’dan, Antik Roma’ya dogru gecildiginde, av ritiiellerinin olduk¢a yaygin
oldugu sdylenebilir. Roma doneminde, halkin destegini kazanmak i¢in yapilan
gosterilerde ve sdlenlerde bircok av hayvani ve vahsi hayvan katledilmistir. Ote yandan
bu solenler Asur, Babil, Misir’da karsimiza ¢ikmaktadir. Sakkara’da yapilan arkeolojik
kazilarla beraber bulunan rolyefler bu konuda 6rnek olarak verilebilir. Nuri Can Ugar’in
“Antik Roma Giiciiniin Vahsi Hayvanlar Uzerindeki Yansimasi” adli arastirma
makalesinde Cerealia, Floralia ve Ludi Taurei gibi solenlerde ¢ok sayida hayvan
kullanildigint belirterek Cerealia soleninde yaban tavsani ve karacalarin, Floralia
sOleninde tilkilerin, Ludi Taurei soleninde ise bogalarin dini bir térenin pargast olarak
kullanildigindan bahseder. Ayrica Bestiarius ismiyle bilinen profesyonel savasg¢ilarin,
Venator ismiyle bilinen profesyonel avcilarin vahsi hayvanlar ile doviistiiriildiigiinden ve
hayvanlar tarafindan oldiiriildiiklerinden de bahsetmistir (2022). Antik Roma'nin
gladyator ve hayvan doviisleri mozaik, seramik gibi eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
doviis ve avlar, halk icin heyecan verici bir gosteri ortaminda gerceklesmis; av
kopeklerinin de kimi zaman gosterilerde kullanildig1 da diistiniilmektedir. Hayvanlarin
birbiri ile doviistiiriildiigii, dogas1 geregi birbirinden kagan hayvanlarin ise kirbag vb.

aletler ile bu miicadeleye zorlandig1 tahmin edilmektedir.
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Gorsel 7. Gladiator doviisleri, Venatio ve bestiari sahnelerini tasvir eden Bad Kreuznach Mozaigi,
(followinghadrian, 2025).

Bad Kreuznach Mozaigi’nde bulunan tasvirler dogrultusunda Roma'da gergeklestirilen
cogu gosteride gladyator doviislerinden ziyade avlanma ve gii¢ gosterisi i¢in av
hayvanlarinin kullanildig1 anlagilmaktadir. Dokuz sahneden olusan bu mozaik, Roma
halkinin giddet, 6liim, istiinliik vb. olaylar ile doyuruldugu fikrini bizlere vermektedir.
Kral ve politikacilarin halkin sevgisini kazanmak i¢in bu faaliyetleri yaptiklari
diisiiniilmektedir. Bu kapsamda av sahneli mitolojik eserler mozaik, seramik duvar resmi
gibi farkli ylizeylere c¢alisitlmistir ve bir statli gostergesi olarak anlam buldugu

diistiniilmektedir.

3.2. MODERN SANATTA AV PRATIGI

Antik donemlerde av sahneleri, soylularin gii¢ gostergesi olarak yer alirken, sanat
tarihinde belirgin av konulu resimlere bakildiginda bu durumun 15 ve 16. yiizyillarda
giiciin temsili olarak yer aldig1 sdylenebilir. Ayrica feodalizm yiikselmis, kapitalizmin
dogusu ise sanat liretkenliginde iiretim bigimleri ve dinamiklerinde farklilik gostermeye
baslamistir. Ardindan gelen Ronesans hareketinin Avrupa’ya hizla yayilmasi ile dinsel
ideolojiler geri plana itilmistir. Reform ile yasanan toplumsal farkindalifin sanata da
yansidig1 goriilmektedir. “Burjuvazi ve soylular arasinda toplumsal kimligi insa
edemeyen halk bilinglenmeye ve kendisini goriiniir kilma yollarin1 aramaya baslamistir”

(Karaalioglu, 2018). 5. ylizyildan 16. yiizyila kadar giiciinii elinde tutmaya bagaran ve
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feodal sistemin savunucusu olan Katolik Kilisesinin de haksiz uygulamalar1 halk
tarafindan tehdit olarak algilanarak baskaldirilar1 beraberinde getirmistir. Bu durum ile
birlikte kilisenin elindeki gii¢c kirilarak maddi gii¢ soylularin eline ge¢mistir. Soylular
Reform hareketini destekleyerek Kilise’nin hem toplumsal hem de sanattaki belirgin
dilini kirmaya ¢alismistir. Goriildiigii tizere bu donemde sanat ve toplumsal dinamiklerde

kokli degisimler yasanmustir.

Ayrica Kalvinizm ekonomik bir gelisim yaratarak Tanri’ya olan inanci da arttirmistir.
Protestanlar arasinda ise ikonoklazma catigmalar1 goriilmiistiir. Sanat¢ilar ise agirlikli
olarak siparis konular iizerinden ilerlemislerdir. Ronesans’in Antik Yunan ve Roma
konularina olan ilgisi diislintildiigiinde hayvan ve avlanma sahneleri, mitolojik olaylarin
ya da soylularin/derebeylerinin sahip olduklarin1 gosteren bir arsiv 6zelligi tasimaktadir.
Kilisenin temsil iizerinde hakimiyeti bu donemde sarsilmig, bu durum ise av
resimlerindeki hayvan figiirlerinin kullanim bi¢imlerinde de goriilmektedir. “Protestan
anlayisa gore, Eski Ahit ibadet yerlerindeki tasviri yasaklar, ancak onun digindaki alanlara
herhangi bir kisitlama da getirmez” (Karaalioglu, 2019, s.912). Kisacas1 kisinin kendi
istegi lizerine yapilan eserler, Protestan anlayisinda sakincali gortilmeyip sanat¢inin konu
zenginligi artmistir. Av konulu resimler; soylular, kilise ve burjuvazinin kiskacindan bir
nebze siyrilmistir. Bu dogrultuda bakildiginda 15 ve 16. yiizyil, 6zellikle Avrupa resim
sanatinda av ve avcilik konularinin yaygin olarak ele alindigi déonemdir. Hiimanizmin
dogusu, Ronesans’in aydinlanmaci ve insan merkezci yaklagimi, doga bilimlerindeki
kesifler dini konulardan bagimsiz ve daha giindelik olaylar1 sanatin konusu héline
gelmistir. “Ronesans donemiyle birlikte doganin bilinmeyenlerine duyulan merak ve
akiler bir bicimde c¢oziimleme istegi, bati uygarliginda cografi kesiflerden liretim
araglarina, matbaadan c¢eviri metinlere varan bir¢ok alanda gelismeye yol a¢cmistir”
(Karaalioglu, 2019, 5.912). Bu gelisim ve merak ile birlikte dogayla etkilesimin arttig1 ve
avciligin da c¢ogaldig1 diisiinilmektedir. Avlanmanin soylular arasinda bir statii ve
sosyallesme alanina doniigmesi, av resimlerinin artmasi anlamina gelmektedir. Ayrica
resim satin almak bu dénemde aristokrasiye 6zgii bir olay iken kendi evlerini siislemek

ve glizellestirmek isteyen soylularin artis1 sanatgilara genis bir kitle olusturmustur.

“Bataklik ve kum tepeciklerinden ormanlarina ve otlaklarina dek Hollanda topraklar: bir siirii
hayvan tiiriintin —6rdekler, kugular, siiliinler, orman tavuklari, tavsanlar ve geyikler-
yasayabilecegi yerlerdi. Cok sayida gogmen kugun ugradigi topraklardi. Ve tiirlerin neredeyse
tamamt avlanmaya miisait. Bununla beraber, on altinci yiizyilin baglarindan itibaren avcilik
ilging sekilde cesitli ol¢iitlere gore diizenlendi: mevsime, giiniin vaktine, aletlere (tiifek, yay, tuzak,
ag vb.), kat1 giinliik limitlere ve —en dikkate deger olani- toplumsal siniflara gore. Avlanmatk,
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soylulara ve ormanin hakimi olan kisilerden izin alabilen az sayida insana taninan bir ayricalikti.
Soylular tavsan ve yaban tavsani avina yalnizca 15 Eyliil ile 2 Subat arasinda ¢ikabiliyor ve
giinliik iki tavsan ve bir de yaban tavsani avlayabiliyorlardi. Sadece avlanma yetkisi olanlarin
sahip olabildigi tazilar haftanin yalnizca iki giinii kullanilabiliyor ve her defasinda en fazla beg
képekle ava ¢ikabiliyordu. Yetiskin erkek geyikler, obiir geyikler de yilin yalnizca bir giinii
avlanabilir, bugiiniin disinda yalnizca savasta kendi sancagi altinda savasan soylular tarafindan
almabiliyordu. Av kuslart igin de nasil avlanabilecekleri, av mevsiminin suresi ve kimler
tarafindan avlanabilecekleriyle ilgili baska kisitlamalar vardi”. (Leppert, 2009, 110-111).

15-18. yiizyillar arasinda Ozellikle Hollanda resim sanatinda av resimleri siklikla
islenmistir. Statiiye sahip ve kendi arazini belgelemek isteyen ailelerin avlandiklar
mintikalart konu edinen bu resimler, giindelik bir anin paylasilmasi kadar bir belge
niteligi de tagimaktadir. Soylular arasinda ve az kisiye taninan bir ayricalik olmasindan
otiirti oldugu diistiniilmektedir. Flaman ekolii av konulu resimlerde karsimiza belirgin bir
sekilde c¢ikar. Sanatgilar ve eserler {izerinden inceleyecek oldugumuzda Paolo

Uccello’nun, Ormanda Av (1470) adli resmi Ronesans doneminin av lislubunu bizlere

yansitmaktadir.

Gorsel 8.rmada av, Paolo Uccello, Ern Ronesans, 1465-70, (ashmolean, 2025).

“Resim atli ve yaya insan figiirlerinin kdpeklerin yardimi ile ormanda, gece karanliginda
yaptig1 bir geyik avini konu almaktadir” (Hennessy, 1950,.(aktaran: Kara, 2019, s:4).
Resimde tek kacis noktali perspektif kullanildig: anlasilmaktadir. Kirmizi, mavi ve yesil
tonlar1 6n plandadir. Koyu tonlarin kullanimi bir gece avini diisiindiiriir. Avcilarin geyik
av1 yaptiklar1 ve bu ava kopekler ile atlarin da dahil oldugu anlagilmaktadir. Ote yandan
yine Ronesans donemi sanatgilarindan olan Pieter Bruegel’in Karda Avcilar adli resmi,
av temasini ele alan belirgin yapitlar arasindadir. Donemin bir asg¢is1 tarafindan
Bruegel’den alt1 adet panel resim istenir. Karda Avcilar adli eser ise bu islerden birisidir.

Karda avlanmak, giliniimiizde de gdriilen ve degismeyen bir olgudur ¢iinkii karda izlerin
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stiriilmesi ve soguk havadan dolay1 hayvanlarin kokularinin yayilmamasi, sadece gezdigi
yerlerden bulunmasini kolaylastirdig1 bilgisi avcilar arasinda bilinir fakat bu kolaylik
yaninda soguk hava, firtina ve arazide gezmenin daha zor olmas1 gibi negatif yonleri de

beraberinde getirmektedir.

d Lt . x‘»(‘ ;t S e—
Gorsel 9. Pieter Bruegel, Karda Avcilar, Ahsap iizerine yagl boya, 117x 167cm, 1565, (tr.khanacademy,
2025).

Ayni zamanda bu resim avcilarin doniisii olarak da bilinmektedir. Bruegel’in bu alti
panelden olusan serisi, yilin aylarini temsil etmek iizere yapilmistir. Kisin en sert hélini
yansitan resimde, avdan donen ii¢ avcr ve kdpegi bulunmaktadir. Ote yandan sol tarafta
ates yakip 1sinan insanlar ve buz tutmus goélde kayan insanlar dikkat ¢ekmektedir.
Resimde “Bruegel’in 1552-1553’te Alpler’e yaptig1 ziyaretin etkileri goriiliir” (Hodge,
2021 s:76).

Ronesans ve barok donemi av, genellikle dis mekanda, toplu av sahneleri,
gosteriler/senliklerle birlikte kurgulanmistir. Fakat iinlii ressam Pieter Bruegel ile janr
(tlir) resimlerinde av hayvanlar1 ve natiirmortlar1 dikkat cekmeye baslamistir. “1593°te

2

Frans Snyders, Pieter Bruegel’in 6grencisi olarak” tiir resimlerinde av hayvanlar
kullanmaya devam ederek av resimlerinin gelisimine biiylik fayda saglamistir. “Sanatci,
donemin av natiirmortlarinda ki cansiz hayvanlara tezat olusturacak bigimde

caligmalarina dabhil ettigi canli hayvanlarla resimde belirli bir dinamizm yakalarken, bu

19



0zelligi onu olagan av natlirmortlarindan da ayrismaktadir” (Potter, 2011: 1785-1786)
akt.Karaalioglu S.915).

Snyders av hayvanlarini ¢esitli 6gelerle, canli renkler kullanarak resimlerinin dinamigini
gliclii tutmay1 basarmistir. Av resimlerini belirgin sekilde ele alan sanatgilardan digeri ise
Jan Fyt’tir. Genel olarak resimlerinde dinsel olaylari, toplumsal statiiyii, kimlik olgusunu
irdeleyen isler liretmistir. Jan Fyt ile av resimleri sanatgilarin gordiigii belirli problemlerin
aktarim yolu olmustur. Av hayvani, farkli anlamlar kazanip dolayli anlatimla birlikte
aktarim araci olarak da kullanilmistir. Ayn1 dogrultuda baska bir sanat¢i olarak Jan
Weenix’de ornek verilebilir. Weenix’in islerinde 151k ve golgeyle yaratilan dramatik
durumlar goze ¢arpmaktadir. Bu sanatgilarin islerinde ortak olarak goriilen 6zelliklerden
bir tanesi de genel olarak resimdeki avlanan ve avlayan hayvanlarin birlikte temsil
edilmesidir. Isigin ve her bir detaymn kusursuzca islendigi bu sahnelerde bir avin

miicadelesi yerine, kusursuzca islenen temsil vardir.

Gorsel 10. Jan Weenix, Still-Life with a Peacock and a Dog, Tuval iizerine yagl boya, 143.5 x 187 cm.,
Louvre , 1669, ( wikiart, 2025).

Bu konu sadece Ronesans ve barok doneminde siirli kalmamustir. “Fransa’da Versailles
Sarayi’ndaki XIV. Louis’nin saltanatinin barok ihtisamina tepki olarak baslayan Rokoko™
(Hodge, 2021, s:24) av natiirmortlarinda etkisini gostermistir. Rokoko déneminin gézde
sanat¢ilarindan olan Jean-Baptiste Oudry eserlerinde yumusak renkler ve gegisler

goriilmektedir.
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Gorsel 11. Jean Baptiste Oudry, Still Life 80x100,3cm., US, 1727, (wikiart, 2025).

Oudry’nin 1727°de yaptig1 Still Life/Olii Doga isimli calismasmi 6rnek olarak ele
aldigimizda olusturdugu kompozisyonda iki kus, bir tavsan yer almaktadir. Hayvanlar
asili oldugu igin av sonrast natiirmordu olarak adlandirabiliriz. Mekan se¢imi ise av

sahasini andirmaktadir.

Gorsel 12. Jean Baptiste Oudry, Still Life, Tuval iizerine yagli boya, 1753, (wikiart, 2025).
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Hayvanlarin asilmis olmasi bir av kiiltiirii olarak goriilebilir ¢iinkii giiniimiizde de
avcilarin, avladiklart hayvanlart bir dala ve agaca bas asag1 ya da uzuvlarindan asarak
gosterdikleri bilinir. Oudry’nin serileri 6zellikle 1960 sonrasi sanatta yeniden iiretim
tizerinden ele alinmistir. Hem konu se¢cimi hem de mekan agisindan giliniimiiz sanatinda

atif yapilan sanatgilar arasindadar.

Rokoko donemi sanatgilarindan sonra Romantizm akiminin 6nemli isimlerinden Sir
Edwin Henry Landseer’in (1802-1873) Deer and Deer Hounds in a Mountain Torrent (Bir

Dag Deresinde Geyikler ve Tazilar) isimli resmine bakilabilir.

el e " s
Gorsel 13. Sir Edwin Henry Landseer, Deer and Deer Hounds in a Mountain Torrent,tuval {izerine yagl
boya, 159,4 x 908 cm, 1832, (wikiart, 2024).

Resim, av kopegi ve geyigin sele kapilma anmi konu edinmektedir. Daha once
inceledigimiz resimlerden farkli bir baglamda hem av hem de avci kopegi, siddetli akan
suda akintiya dogru ilerlemektedir. Doganin ikisi iizerindeki giicli, doga olaylar
karsisindaki konumlarmi ortaya koymaktadir. Landseer’in resimlerindeki hayvanlara
saldiran bu kopekler, av temasinin kullanilmasi i¢in aveil insanlara ihtiya¢ duyulmamasi

gerektiginin kanitidir.
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Gorsel 14. Sir Edwin Heflry Landseer Geyik ve Av Képeéi: 4,5 x 53,3 cm Kagit lizeri suluboya ve
kalem, (istanbulsanatevi, 2024).

Kopek, gecmisten itibaren insanin hem fiziki alan1 koruma hem de dostluk anlaminda en
yakininda yer alan canlilardan biridir. Bu 6zelligi, onun resim sanatinda kimi zaman tek
kimi zaman ise ¢oklu kompozisyonlarda var olmasi sonucunu getirmistir. Bir
derebeyi/toprak sahibinin siparis ettigi resimde, av konulu ya da aile fertlerinin yer aldig:
resimlerde farkli cinlerde kopekleri gérmek olduk¢a miimkiindiir. Realizm igerisinde yer
alan Fransiz Rosa Bonheur’in “Alimier Briauet” ve “Barbaro after the hunt” isimli
resimleri bu duruma ornek verilebilir. Fontainebleau ormaninin yakinindaki arazileri,
hayvanlari, glindelik yasantilar1 konu edindigi resimlerinde kdpeklere ayri bir alan ayiran
sanatc1, bir kdpegin zincirden ¢ikma ya da serbest birakilma anini ele aldig1 resmi konu
olarak ve duygusal acgidan olduk¢a farkli bir zeminde olusturur. Kendi alaninda
resmedilen kopek, ne bir avel ne iz siirliciidiir; bu yoniiyle resmin, sadece yasam hakki
baska birinin elinde olan bir dili elestiren bir gerceklige sahip oldugu sdylenebilir. Bu
durumu sanat¢inin kendi yasantisi ilizerinden de okuyabiliriz. Bonheur, o donemde
sacglarimi kestirip, pantolon giyebilmek i¢in yerel polisten gerekli yasal izinleri alarak bu
stireci gerceklestirmis, aktivist bir sanat¢idir. Bu giyim tercihi onun dogada daha rahat
hareket edebilmesi icin olanak saglamistir. Toplumsal cinsiyet lizerine eylemleri ve
otekilestirilen tiim canlilara yaklasimi agisindan feminist sanatcilara Ornek oldugu

sOylenebilir.
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Gorsel 16. Rosa Bonheur, Barbaro after the Hunt, 1858, (commons.wikimedia, 2024).

Ote yandan realizm akiminin dnciilerinden olan Gustave Courbet yine érnek verilebilir.
Ornans’ta zengin bir toprak sahibi baba ve Loue Vadisi’nde sarap iireticisi olan anne
soyundan gelen sanatgi, sonugta kirsal yasantiy1 birebir gozlemlemistir. Sanat¢inin “La
muerte del ciervo” isimli resminde yine av kopekleri goriilmektedir, bu sefer karsimizda
avcilar ile birlikte geyik avi yapan on ii¢ kopek figiirii bulunmaktadir. Elinde kirbag
sallayan figiir dikkat ¢cekmektedir. Kirbag avdan ziyade itaat ettirmek, zoraki 6§renme,
kontrol ve ceza i¢in kullanilan bir arag iken av tablosunda yer almasi ilgi ¢ekicidir. Av
kopeklerinin saldirisina ugrayan bir geyik figiiri ve sag tarafta at {istlinde duran insan
figliri de yer almaktadir. Elindeki kamgi ile geyige vurmaya calisan adam daha 6nce de
bahsettigim gibi insanin hayvanlar lizerinde giic hakimiyeti saglama ¢abasinin ve onlari

esaret altina almasinin bir gostergesidir.
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3.3. CAGDAS SANATTA AV PRATIGI

Modern sanat akimlarinda donem {tslup 6zellikleri ile anlam bulan av temal1 resimlerin
ardindan ¢agdas sanatta av konusu ele alindiginda oncelikle sanatta yeni arayislardan
bahsetmek gerekebilir. Resim sanatinda 1950 sonrasi yeni egilimlerin ortaya ¢iktig
sOylenebilir. Bu donemde geleneksel iiretim yontemlerine alternatif olarak sanatin
disindan bir malzemenin sanat alanina girdigi ¢cagdas sanat kavramina agirlik verilir. Her
donemde var olan bu kavram, donemin estetik ve iislup 6zellikleri ile anlam bulurken
1960 sonrasi sanat eylemlerinde geleneksel anlatim dilinden bagimsiz nesnenin ya da

stirecin daha goriiniir kilindig {iretim siirecleri de yer almaktadir.

Bu dogrultuda hazir nesne olarak kullanilan hayvan ya da av hayvani, anlatim dili ile
sanat nesnesi halini alabilmektedir. Kavramlar ile kullanilan av hayvanlar farkli idealar,
anlamlar ve bakis agilarina da kap1 agmistir. Resim ve heykelin disinda tabii sadece nesne
olarak degil video art, sinema, canli performans vb. tiirlerde de kullanilarak degismistir.
Sanatin bu biiyiik degisiminin baslangicinin, diislincenin 6n planda tutuldugu kavramsal
sanat ile birlikte sanatin nesne olan ihtiyacinin ve giriginin tartigmalari ile olustugu
bilinmektedir. 1960-1970°te diisiincenin sanat pratigine yansimasinin, kavramsal sanatin

dogusu oldugu diisliniilmektedir. Baslarda kavramsal sanat, diisiince sanati ve
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enformasyon sanati olarak anilmistir. Sanatg¢ilarin kendi yapitlarinin kavramsallastirmasi
ile ilerleyis gostermistir. Sanat¢ilarin  kavramsallifi  6ziimsemesi ile birlikte
“konseptiializm” (kavramsalcilik) ifade bigimleri genel bir terim halini almistir. Aym
zamanda bedenin de nesne olarak kullanilmaya baglanmasi (performans sanatinda sikca
goriiliir) ve happening (olusum) ile yapilan gosteriler, geleneksel resim sanatinin
dinamiginin bu donemde kirilldiginin ve degistiginin gostergesidir. Kavramsalciligin
sinirlart ile galeri mekanlar1 ve miizeler de etkilenmistir. Geleneksel resim sanatina
alternatif olarak belge, taslak, video, fotograf, harita gibi materyaller sanat alanina dahil
olmustur. Av ya da av hayvani temali resimler de bu baglamda malzemenin ele alinisi
acisindan smirlarini zenginlestirmistir. Genigleyen malzeme yelpazesi ile birlikte
hayvanin kendisi, belgeler, arsiv goriintiileri gibi nesneler de siirece dahil olmaya
baslamistir. Inceledigimiz donemlerdeki av hayvam, giic ve statii anlamlarim
barmdirirken ¢agdas sanatta bu durumda degisiklikler goriilmiistiir. Imge olarak
kullanilan hayvan ya da av hayvani artik kendi basina bir nesne olarak dogduran siirece

dahil edilebilir.

Bu duruma Dog. Aysegiil, “Tiirk Sanat Formu Olarak Olii Hayvan” adli makalesinde
sOyle yaklagmustir.

“Sanatta hayvan figiiriiniin kullanilmas1 tasvirden empati kurmaya giden yapitlarla
doludur. Hayvan figiirii kendisine atfedilen sembolik anlamlardan arindirilip bizatihi
hayvanin kendisinin sanat nesnesi olusuna giden bir doniisiim yolculugunu ortaya koyar”

(2020, s:382).

Hazir nesne kullanimma Mark Dion’un 2017°de av malzemelerini sergilemesi 6rnek
gosterilebilir. Mark Dion; doga tarihi, insan-doga iliskisi ve bilimsel siniflandirma gibi
kavramlar iizerinden miizede sergilenen nesnelerle karsimiza ¢ikar. Sanatci, gecmiste
kullanilan av aletlerini, hayvan iskeletleri ile postlarin1 miizenin estetigi ile sergileyerek
avciligin tarihsel ve kiiltiirel boyutunu yeniden bizlere hatirlatir. Bu yerlestirme, avcinin
giindelik alanin1 sanat alanina tasiyarak bu siireci izleyici ile paylasan bir nadire
kabinesine doniisiir. Ayrica nadire kabineleri, 6zel bilgileri ve esyalari barindiran
gizlenmis dolap ya da odalardir. Genel olarak goriilmesi istenmeyen veya saklanan

objeler (hayvan parcalar1) bu odalarda saklanmustir.
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Gorsel 18. Mark Dion, the department of tropical research: Aquatic and jungle field stations in 2 part,
yerlestime, 2017, (tanyabonakdargallery, 2025).

Ote yandan video ve canli performans calismalariyla bilinen Marcus Coates ise av
hayvanlarinin fiziksel davraniglarini performatif bir yaklasimla taklit eder. Ayrica
hayvanlarin kiirklerini kullanarak (samanlar gibi) onlarin ruhunu ¢agdas bir ritiiel
edasinda galeri alaninda yansitir. Marcus Coates’in bu performansinda insan ve hayvan
iligkisi, avlanma i¢giidiisii ve doga ile biitlinlesme istegi goriilmektedir. Bir ritiielin sanat
tizerinden tekrar1 olarak da bu performansi okumak miimkiindiir. Samanlarin eski
donemlerde hayvanlar1 taklit ederek ritiieller gergeklestirdigine deginilmistir. Bu
dogrultuda doga ritiiellerini yeniden sanat alani ile goriiniir kilmak tizerine odaklanan bu
stireci, ayn1 zamanda yerinden ya da topragindan ilhak edilen tiim topluluklarin direnisi
olarak da okumak miimkiindiir. Ote yandan insanin bugiin dogadan fazlasiyla uzaklasmis
oldugu gergegi ile dogaya geri doniis ya da dogadaki yerin sorgulanmasi seklinde de

yorumlanabilir.

Video Linki, Marcus Coates, Journey to the lower world, 2004:
https://www.youtube.com/watch?v=FAUWVKxiG2s Erigim Tarihi 23.07.2025
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Gorsel 19. Marcus Coates, *Journey to the lower world, dual channel video, 30 minutes, 2004,
(theartsdesk, 2025).

Geng Ingiliz sanatgilar arasinda yer alan Sam Taylor Wood’un eserlerinde ise gegmis
donem rokoko resimlerindeki av sahnelerine atifta bulunulur. Olii Doga/ Still Life (2001)
adli caligma serisi ile rokoko doneminin gosteris ve giic olgusu ile barok doneminin
dindar ve marjinal olgularini1 deneysel bir video platformu iizerinde ¢alisarak yiiceltmistir.
Yasam ve 6liim diyalektigini sentezleyerek bu iki kavrami sorgulayan, yeni bir bakis agisi

sunmustur.

Kiiciik Bir Oliim / A Little Death adl1 videosu, av resimlerinin kurgulanis dinamiginden
beslenir. Sam Taylor-Wood bu c¢alismasinda rokoko doneminin av resimlerinin
ustalarindan olan Jean Simeon Chardin’in 1728-1730 yillar1 arasinda yaptigi yaban
tavsani natlirmortlarina atifta bulunan bir video calismasi gergeklestirmistir. Videoda
geleneksel av konulu resimlerin kompozisyon dili kullanilmistir. Ayaklarindan asilan
tavsan, giderek ciiriimekte, kurtcuklanp kurumaktadir. Oliim, yasam, yeniden dogus
kavramlarin1 sorgulamaya agan eserde bir yaban tavsaninin kullanilmasi, ayni zamanda
onceki boliimlerde bahsettigimiz avlanmanin 6zelliklerini yeniden hatirlatabilir. Doga da
ziyan olmayarak gida ya da besin halinde diger canlilarin yasamini siirdiirmesinde gorev
alir; bu durumda Wood’un bu isi, 6liimiin bir son yerine bir doniisiim oldugunu goriiniir
kilar; aynt zamanda videonun siirekli olarak basa donmesi/loop, yasam-6lim

dongiisellegini giiclendiren bir yaklagimdir.
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Gorsel 20. Chardin, Olii Bir Tavsan ile Natiirmort, Tuval iizerine yagliboya, 1728-1730, (meisterdrucke,
2025).

Gorsel 21. Chardin, Yaban Tavsani, Tuval iizerine yagliboya, 1728-1730, (wikipedia, 2025).
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Gorsel 22. Sam Taylor-Wood, Kiiciik Bir Oliim/A Little Death, DVD Video, siirekli loop, 4 30, 2002,
(anthonylimuca, 2025).

Oli olan bu tavsan c¢iiriimeye baslayarak kendisini kurtcuklara teslim etmistir.
Kurtguklarin tavsani tilkketmeleri adeta tavsani 6liimden sonra yeniden hareket ettirmistir.
Oliimden dogan yasam fikri burada gozler 6niine serilmektedir. Sanatginin hayatina
bakildiginda iki kere kanser ile savasmis ve yenmis olmasi, yasam ve 6liim kavramini ele

aliminda belirleyici oldugu sdylenebilir.

Gorsel 23. Roma Velarde, Marco Drawing, (Cizim), Kagit {izerine Tfikenmez Kalem, 15x20 cm, 2013,
Spain, (saatchiart, 2025).
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Bir diger yaklagim tarzi olarak Roma Valerde ele alinabilir. Roma Valerde, 6zel hayatinda
vegan bir yasam tarzini1 benimser; ayrica hayvan haklart aktivisttir. Bu agidan giliniimiiz
avciligina karsi da elestirel bir yaklagim sergiler. Bu kapsamda sanat bir protesto alanina
dontigiir. Gilinlimiizde hayvanlara yapilan iskence ve tiim oOtekilestirme eylemlerini
sorgulamaktadir. Marco Drawing isimli ¢alismasinda kirmizi renk kryafetli bir kisi,
kuzuyu kucaklamaktadir. Kuzunun tebessiim igerisinde olusu, izleyiciyi duygusal olarak
etkilerken figiirlin elinin bir silah hareketi yapmasi ve karakterin yiiziiniin géziikmemesi
ambivalans bir durumu igerir. Korumakla yiikiimlii oldugu canliya, bir sekilde zarar
verme eylemini gerceklestiren tiim yaklagimlari elestirir. Roma Valerde’nin ¢aligmalari
agirliklt olarak bu dildedir. Hayvanlarin yasam haklarini, insanin dogadaki dnlenemez
iktidar tavrim elestirir. Yine kadraj se¢imi, olaya daha yakin temas ile izleyicinin
yaklasmasini saglar. Sanatg1, av kavramini ve hayvan/canli haklar tizerine bir diisiin alan1

yaratir.

Gorsel 24. Roma Velarde, De las rejas a tu bandeja, Tuval lizerine Akrilik Boya, 90x120 ¢m, 2013,
Ispanya, (saatchiart, 2025).

Roma Valerde’nin bir diger ¢aligmasi olan Parmakliklardan Tabaga (De las rejas a tu
bandeja painting), hayvanlarin yasam haklarinin zorla ellerinden alinmasini, bir besin
maddesine doniismelerini ve tutsak olma durumlarini ele alir. Bu ¢alisma, giiniimiizde
yasal olmadan yapilan avcilik verilerine bakildiginda daha anlamli olacaktir. “Hayvan

Haklar1 izleme Komitesinin verilerine gére, 2018 yilinda 2.546 hayvanin Sldiiriildiigii
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yasa dis1 avlanan 6.972 avciya ceza kesildigi, 7.710 yasadist yolla avlanan av hayvanina
el konulmustur” (sivilsayfalar.org). Bu tehditkar durum karsisinda baslangigta kutsallik
ya da bir ruha saygi olarak baslayan av eylemi, tiiketim ve insan hirst arttikga anlam

degistirmektedir.

Gorsel 25. Nadia Kaabi-Linke, “Mutlu Kasap” 2010, (google, 2025).

Av hayvanlarinin ve hayvanlarin ¢agdas sanatta deneysel ve ¢cok katmanl kullanildigini
gormek miimkiindiir. Ornegin Mutlu Kasap ¢alismasi, metal bir duvar askisinda
sergilenen bir si@irin mide pargalarinin i¢ yiizeyinin porselen dokiimlerinden
olugmaktadir. Sanat¢i, bu calismasinda savas, travma, toplumsal cinayet, siddet gibi
konulart ele almistir. Calisma, bir nevi act ve siddetin doniigsmiis halidir. Sanatei,
karsilasmis oldugu vitrinlerde kanli ve yeni kesilmis hayvan parcalarindan yola ¢ikmistir
ve hayat igerisindeki bu siddeti kinamaktadir. Av hayvanlarinin ve mezbahalarda kesilen
hayvanlarin tek ortak noktalari besin kaynagi olmalaridir fakat hayvanin dogadan
koparilip tiiketim ve iiretim nesnesi haline getirilerek kullanilmasinin dogrulugu,

giinlimiizde et tiikketiminin devam ettigi i¢in, hala tartigilmaktadir.
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Gorsel 26. Dicter Roth, Entenjagd (Hunting Ducks), 2002, (zoogle, i?fzsy |
Dieter Roth’un Entenjagd adli ¢aligmasi, av hayvanlarinin ¢agdas sanatta deneysel
kullanilmasina &rnek olabilir. Ordekler, giiniimiizde de hala av hayvanlar arasinda en ok
avlanan hayvanlardir. Dieter Roth, bu ¢alismasinda geleneksel bir giic gosterisi veya
eglencesi olan avi absiirt bir hale getirerek sorgular. Ayni zamanda sadece bir av degil,
siddet ve insan-doga iligkisine de elestirel bir yaklasim sergilemistir. Hazir nesne
kullanimi, av hayvani ve hayvanin kullanim degisimini goz oniine sermektedir. Dieter
Roth ¢alismasinda Hans Arp’in rastlantisallik, organik formlar ve dogallik iizerine
kuralsizlik felsefesini ele aldigi da goriilmektedir. Hans Arp’in felsefesi ise kisaca Dada

hareketi ve kuralsizliktan olusmaktadir.

Gorsel 27. Eduardo Kac,Fluorescent GFP Bunny,2000, (google, 2025). ‘
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Cagdas sanatta deneysel ¢alismalara farkli bir 6rnek olarak Eduardo Kac’in GSF Bunny
adiyla tasarlanan ve genetik miihendislik yoluyla yesil floresan protein genine sahip bir
albino tavsandir. Sanat nedir, ne olabilir? sorular1 irdelenmektedir. Bir sanat projesinde
bu gen, canli bir hayvanda kullanilmis ve etik {izerine diislindiiren bir sorgulama alani da

yaratmistir.

Ayrica ¢agdas sanatta tartismalara yol agcan hayvan iglerine verilebilecek 6rneklerden bir
digeri ise Gruillermi Vargas’in “Teshir No.1” adl1 yerlestirmesidir. Bu ¢aligmaya “hayvan
severlikten 6tede bakmak zor olsa da sanatta canli hayvan kullanimin1 okumak i¢in hak
odaklilik, esitlik ve birbirine baghlik ilkesi gibi kavramlara yakin durmak
gerekmektedir.” (Goktepe, B. & Otgiin, C. (2024) S:632). Galerinin duvarlarma kopegin

mamast ile yazilmis “Eros lo que less” (Ne okursan osun) s6zii bulunmaktadir.

Gorsel 28. Guillermo Vargas, "Teshir No.1" 2007, (google, 2025).

Caligsma, ayn1 zamanda sahiplenilmeyen ve sokakta a¢ kalan hayvanlar1 betimlemektedir.
Fiziksel ve ruhsal ac1 ¢eken, ihmal edilen, diisiik degerde goriilen bircok hayvanin bir
anlatim1 halinde kullamlmustir. Insanm sadik dostu olarak tanimlanan bir canlinmn yine

insan dolayis1 ile yagsadigi bu durumunun gostergesidir.
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Gorsel 29. Old Yeller/Dostum Yeller, Kahraman Kopek, Film, 1957, (temizmama, 2025).

Av hayvanlar1 ve hayvanin sinema sanatindan 6rneklerine bakildiginda, doga ve insan
iliskisini avlanma iizerinden ele alan belirgin {iretim siiregleri bulunur. Ornegin 1957
yapimi olan Old Yeller/Dostum Yeller, bir Disney filmidir. Jim Coates isimli bir
kovboyun karisini ve ¢ocuklarini geride birakip inek siirlisiiyle evden ayrilmasiyla baglar.

Filmin ana karakteri olan Old Yeller ise Labrador Retriever cinsi bir kopektir.

Filmde ¢iftlik hayat1 zor olsa bile kopegi sahiplenmeleri, kopegin aile bag1 ve sadakati,
aile i¢in vazgecilemez bir parca olmasi filmin belirlenen hedefleri olarak goriilebilir.
Kopek ile aile bagimin yiikselmesi ve kuduz sorunu, diismanin kuduz hastaligir olmasi,
ineklerin tekrardan getirilmesi, domuzlarin damgalanmasi ¢ift olay oOrgiisiidiir. Film
izlendigi sirada kopegin hasta olmamasi beklenir. Kopegin yavrularinin olmasi
habercidir, gelecekteki etkiler i¢in sebepler olusturur. Yavru kdpegin babasinin yerini
almasi ise ¢oziim odaklidir. Ayni zamanda filmde domuzlarin ve kurtlarin saldiris1 yaban
hayatinin sertligini de gostermistir. Film sanatinin klasik anlat1 kaliplar belgesel tiirii ile
birlesmistir. “Old Yeller ayn1 zamanda tiir olarak Wester tarzinin kaliplarmi ve
ideolojisini tasir” (Duyar,2020, s:223). Disney filmleri ile kapitalizm arasindaki iliski 6n
plandadir. Avlanma ahlaki hayvanlarin yerlerini belirlemistir. Film de Emziren bir geyige

ates edilmesi reddedilir fakat geyik insanin yoluna ¢iktiginda oldiirtilebilir.
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Gérsel 30. Nikki, Wild Dog of the North, Film, 1961, (d23, 2025).

Ele alacagimiz bir diger 6rnek ise 1961 yapimi Nikki, Kuzeyin Vahsi Kopegi (Wild Dog
of the North) isimli filmdir. Belgesel-drama tarzina yakindir. Bilindik filmlerden ziyade
yeni bir anlati tarzi arayisi sirasinda ortaya ¢ikmistir, bu yiizden film belgesellerde oldugu
gibi anlatict bir ses esliginde baglar. Filmde ise Nikki, Nikki’nin sahibi Andre Dupas ve
Neewa adindaki bir ay1 ile macera yasarlar ve sonunda Neewa ait oldugu yeri (dogay1)

bulur.

Filmin analizini yaptigimizda filmin kahramam ile zorda kalan bir ay1 yavrusunun
birbirine bagh olarak hikayenin devam etmesi, hayvanlarin dogada yalniz kalmalar1 ve
zoraki birlikteliklerinin ilerledik¢e arkadasliga doniismesi filmin belirlenen hedefleridir.
Dogada yalniz kalmak Nikki i¢in zor bir durumdur. Tuzaklardan ka¢gmasinin agliga
yakalanmasina sebebiyet vermesi, ¢ift olay oOrgiisiidiir. Kesintili boliim yapisinda ise
hayatta kalma miicadelesi, zamanla asilan zorluklar yer alir. “Doga kendiligi icinde
pastoral bir sunumla geride birakilir” (Duyar,2020 s: 232.). Filmde doga tek bir anlatida

yer almaz; evcil, yozlasmis ve vahsi doga olarak {i¢ grupta verilmistir.

Yonetmenligini Alejandro Gonzélez Idarritu'nun yaptigi, basroliinde Leonardo Di
Caprionun oynadigit The Revenant (Dirilis) filmi, do§anin kimi zaman insan ig¢in

zorlayic1 yoniinii ele alir.
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Gorsel 31. The revenant (Dirilis), Film, 2015, (film-grab, 2025).

Filmde ¢ekilen ¢ogu kadrajda doganin yiiceligini ve insanin bir noktada gii¢siizliiglinii
okumak miimkiindiir. Filmde insanlarin avcilik yaparak ge¢im sagladiklar1 ve doga ile bir
miicadele icerisinde olduklar1 goriilmektedir. Insan, bu miicadeleyi yalnizca beslenme
i¢in degil; dogada hayatta kalabilmek icin de vermistir. Insan ve hayvan arasindaki giic
savast bu filmde de ele alinmistir. Filmin en ¢arpici sahnelerinden olan ay1 saldirist
sahnesi insanin dogadaki konumunu sorgular. Eski ¢aglarda avciligin hayatta kalabilmek
icin gerekli oldugu gercegi tekrar hatirlanir. Dicaprio’nun canlandirdig: karakterin ismi
Hugh Glass’tir. Glass’in 1sitnmak ve donarak 6lmemek i¢in atin bedeninin i¢ine girdigi
sahne de fazlasiyla etkileyicidir. Doga ile kavga eden insan, yasamak i¢in tekrar doganin
kucagina kendisini birakir. Film, eski avciligin gereksinimlerini ve 6zelliklerini bizlere
tekrar hatirlatmistir. Hayatta kalan insan, bir yandan doga ile miicadele ederken Obiir

yandan da doga onun hayatta kalmasini saglamistir.

Gorsel 32. The revenant (Dirilis), Film, 2015, (film-grab, 2025).

Resim, fotograf ve sinema gibi farkli sanat dallarina egildikten sonra yazin alanindan
birka¢ 6rnek vermek yerinde olacaktir. Bu baglamda Amerikali yazar Jack London’un
kaleme aldigi Beyaz Dis romani ele aliabilir. Beyaz Dis, bir kopegin atalar1 gibi

vahsilestirildiginde nelere yol agtigin1 gosterir. Olaylar, iki yol arkadasinin dogada kurt
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stirisii ile miicadelesi ilizerine baglar. Beyaz Dis, dort kardes ile diinyaya gelir fakat
kardeslerinin acliktan 6lmesi, babasinin ise bir vasak tarafindan 6ldiiriilmesi annesi ile bir
basina kalmasima neden olur. Avlanmay1 zorunda kalarak 6grenir. Annesiyle birlikte
insanlar tarafindan yakalanir. Bir kampta dayak yer, diger kdpeklerce dislanir ve annesi
baska bir yere gotiiriiliir. Yalniz kalan Beyaz Dis; sevgisiz, acimasiz, tiiriiniin diigmani bir
kopek haline gelir. Ve bircok olay yasar. Hikaye, evde bir aile ile yasayan c¢oban
kopeginden Beyaz Dis’in yavrulari olmasi ile bitmektedir. Sonunda sevgiyi bulur.
“Yenilgiyi pesinen kabul etmek demek, yar1 yariya yenilmek demektir- Jack London”

(London,2022).

Ayrica okundugunda doganin vahsi kisminin kendi igerisinde olusturdugu gerginligi ve
tekinsizligi de hissettirmektedir. Dogaya doniis, dogada var olma gibi ele aldigimiz
konular bu romanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bir deger 6rnek ise Amerikan edebiyati
klasiklerinden, Herman Melville’nin kaleme aldig1 Moby Dick romamdir. intikam icin
Ahab adl1 bir kaptanin dev beyaz ispermecet balinasi olan Moby Dick’i avlamaya calistigi
6limciil macera anlatilmaktadir. Hikaye, Ishmael adli bir denizcinin diger denizcilerle
tanigsmast ile baglamaktadir. Ardindan bir balina avlama gemisine katilarak kaptan Ahab
ile tamigir. Ahab ise bir balina yiiziinden bacagimi kaybetmistir ve i¢i intikam ile
yanmaktadir. Bu yiizden tek derdi Moby Dick’i yakalamaktir. Fakat Moby Dick’i
buldugunda savas baglar ve balina tekneyi batirir, ardindan kaptan 6liir. Bu romanda da
ele aldigimiz temel kavramlar kendisini hissettirmektedir. insan dogaya kars1 savasmis

ama galip gelememistir.

Sinema ve edebiyat gibi sanat dallarinda karsimiza ¢ikan av hayvanlar1 ve hayvanlarin
ortak noktasi hayvanin nesnelestirilmesidir. Imge olarak kullanilan hayvan, artik nesne
olarak bir¢ok eserin ve ¢alismanin temel noktasi halini almistir. Hatta bir¢cok yerde ana

konunun temel kahramani ve bir anlatim araci olarak tekrar kullanilmistir.
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4. BIR SANAT PRATIGI OLARAK YABAN

Bu béliimde tez kapsaminda iiretilen isler yer almaktadir. Uretim siirecinde YABAN ad1

tizerinden seri ¢alismalar yapilmistir.

4.1. YABAN KAVRAMI UZERINE

Bugiin doganin giiciiniin i¢cinde bulunma haline yaban denir. Yaban, vahsi hayvanlarin
tehlike iceren, doga hayatidir. Hayatta kalma, beslenme, avlanma ve barinma
faaliyetlerini icerir. Bozulmamis dogaya isaret eder. Insandan ve kentlesmeden uzak ilkel
yasam tipi de denebilir. Bunu bazen yabani bir hayvan izi, bazen de bir hayvan sesi temsil
edebilir. Sessizlik icerisindeki insanin kulagina gelen riizgar ya da citirtilar da yaban
hatirlatabilir. Bugiin insanin bir yalnizlasma yeri ve dogadaki yerini, varolus sebebini
aradig1 yer olarak da ele alinabilir. Bazen de insanin atalarindan kalan hatiralarin bir

animsaticidir.

4.2. YABAN SERISIi

Yaban serisi, bireysel olarak aile yapisinin getirdigi aliskanliklar tizerinden ilerlemistir.
Avcilik ve biiyiime sonucu doga kadrajlari ile karsilastigim insan-doga iliskinin bir nevi
yansimasidir. Bireysel hafizada kalan goriintiiler, duygular ve diisiinceler bu seride
yeniden ele alimmustir. Avciligin bugiin ana degerlerine uyulmamasina karsin aile
bireylerinin eski avcilik degerlerini siirdiirmesi bu seriye ilham olmustur. Gegmis dénem
avciliginin, bugiin yapilan aveilik ile karsilagtirilma fikri 6n plandadir. Genel olarak
dolayli bir anlatim dili ile ele alinmis olan yaban serisi bugiline odaklanmistir. Her bir
calisma, dogada ava ¢ikilan siireglerde goriillen manzaralarin, yliiriiylis yollarinin,

haritalarin iz diistimleridir.
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Gorsel 33. Yaban serisinden, kagit lizerine Rapido-lavi, 35x50cm, 2024

Serinin baslangici, Bolu ilinin avlanma bdlgesinde av yapildiktan sonra hafizamda kalan
goriintiilerden olusur. Malzeme olarak rapido ve lavi tercih edilmistir. Rapido tercih
edilmesinin sebebi, av ve yaban hayatinin sert ve cetrefilli yanini temsil etmesidir. Lavi
ise bir yandan dogayla biitliinlesmenin getirdigi huzuru temsil etmektedir. Agaglar ve
uzaktaki daglar belirsizdir ¢iinkii av sirasinda hareket eden nesnelere odaklanilir. Sol
taraftaki lavi lekeleri ise hayvanlarin izlerini temsil etmektedir. Resmin ortasinda bulunan
daire iglerindeki siyah beyaz hayvan siirlisii gece avinin tehlikesinin ve uygunsuz
oldugunun temsilidir. Ayn1 sirada daire namlu ucunu da simgeler. Hayvan stiriileri genel
olarak gece hareket halindedirler ¢iinkii karanlikta avlanmak ve saklanmak hem avct hem
av hayvanlari i¢in daha avantajlidir. Resmin iist kisminin bos birakilmasi, insanin igindeki
boslugun ve bunun sayesinde cikilan arayisin bir imgesidir ¢ilinkii insan, dogadan
uzaklastikca kentsel yasami ve sanayilesme igerisinde kalarak kendisinin nereye ait

oldugunu sorgulamaya baglar.

40



Gorsel 34’de ise rapido ve lavi kullamilmistir. Rapido’nun yarattigi her ¢izginin
sayilamayacak kadar fazla ve belirsiz olmasi, ayni zamanda av sirasinda aveinin ne kadar
yiirliylip neler ile kargilasacagini yansitmak tizere tercih edilmistir. Mekan, hafizada kalan
bir anidir. Taglar ve kayalar ayni siirii mantigin1 hissettirmek iizere siki ve birbirine
girintili iglenmistir. Resmin ortasindan bulunan sekil, bir dere yatagini temsil eder. Bu
sekilde hayvan siiriilerinin bulunmasi yagam kaynaginin sebebi oldugunun gostergesidir.

Ayni1 zamanda zit renk kullanimi yine geceyi ya da yasak avi (gece yapilan av) hatirlatir.

Gorsel 35. Yaban Serisinden, Kagit iizerine Rapido-lavi, 50x70cm, 2024

Ayn1 zamanda ililkemizde gece avlanmak yasaktir ve kurala uymayan avcilar mevcuttur,

bu dogrultuda seride ki bazi caligmalar gece avina odaklanmistir. Gece etkisi
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verilebilmesi i¢in koyu bir fon kullanilmistir. Resmin iist kisminda kullanilan belirsiz
cizgiler daglar1 betimlemektedir. Siirii toplu bir sekilde islenerek amorf yapilar

kullanilmistir.

Gorsel 36. Yaban Serisinden, Kagit iizerine Rapido-lavi, 35x50cm, 2024

Amorf yapilar ile nesnenin biitiinliigii korunmaktadir. Ornegin Gérsel 36°daki hayvan
figlirli amorf yap1 olarak islenmistir. Tam olarak bir hayvana benzememesi ve ayni
zamanda bir insan1 animsatmasi, insan-hayvan iliskisi ile baglanir. Dogada tiim canlilar

konumuna gore av/avci olabilir.
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Gorsel 37°de goriildiigi lizere amorf yapilar, bazen bir kaya bazen de siirii gibi
algilanmaktadir. Bu belirsizlik, yapilan faaliyetlerin dogrulugunu irdeleyerek bugiine
yansimalarini ele alir. Ayni zamanda eski c¢aglarda ineklerin atalari olan yaban
okiizlerinin avlandigi bilinmektedir. Bugiin ise 6zgiirligii elinden alinarak bir {iretim

nesnesi haline gelmesi calismalarda irdelenir.

Gorsel 38. Yaban serisinden, derici égldl iizerine Rapido-lavi, 40x145cm, 2024

Gorsel 38, saha arastirmalart sonucu ortaya ¢ikan bir ¢alismadir. Mezbahalara gidilerek
tiiketim nesnesine doniigen tiim canlilar bu resimde sorgulanir. Avlanma, yerini seri bir
sekilde tiiketime doniisen hayvan temsillerine birakmistir. Evcillestirilen hayvanlar
glinlimiizde yenmek iizere mezbahalarda katledilmistir. Cogu hayvan dogdugu giinden
6lecegi zamana kadar giin 151811 gérmemektedir. Siire¢; parmakliklar, bekleyis, 6lim ve

besin seklinde devam etmistir.
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Gorsel 39. Yaban Serisinden, Kagit {izerine Rapido-lavi, 35x50cm, 2024

Deriler, hayvanlar1 ve insan-av yasam dengesini gstermenin bir yoludur. Ayni1 zamanda
hayvanin bir pargasi oldugu i¢in av hayvani betimlemesinde kullanilmigtir. Avdan geriye,
beslenme karsilandiktan sonra, 1sinma ve giyim amaci ile deriler kalir. Bugiin ise ayni1
amaca hizmet ederek giyim ve liretim sektoriinde biiyiik bir yere sahiptirler. Fakat gorsel
39’te ele alinan deriler kesimhane siirecinin son halinin temsilidir. Yan yana bir ritim

olusturur ve ayn1 olayn stirekli olarak tekrar edildigi bir sisteme doniisiinii hatirlatir.

Ayni1 zamanda Onceki boliimlerde bahsettigimiz 6rnegin Nadia Kaabi-Linke, “Mutlu
Kasap” ¢aligmasinda oldugu gibi hayvan betimlemesi pargalar dogrultusunda yapilmistir.
1960 oncesi calismalarda hayvanin genel olarak bedeninin tamami karsimiza ¢ikarken

yeni bir anlatim dili olarak beden pargalari tizerinden betimlemeler yapilmistir.
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Gorsel 40. (Sol) Yaban serisinden, kagit tizerine Rapido-lavi, 35x50cm, 2024

Gorsel 41. (Sag) Yaban serisinden, kagit iizerine Rapido-lavi, 35x50cm, 2024

Gorsel 40-41°de kirmizi rapido hayvan derilerinden olusan yiginlar mevcuttur. Havada
asilt ve boslukta duran bir sekilde betimlenen bu yiginlar, 6liimiinden sonra amorf bir
forma doniisen canlilardir. Bir boslukta beliren kirmizi lekeler ya da kiitleler bir donem
ya da siire 6nce yasamis, haklart elinden alinmis tiim canlilarin adeta bir tiimiiliisii olarak

diistiniilmiistiir.
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Gorsel 42. Yaban serisinden, kagit tizerine Rapido-lavi, 50x70m, 2024.

Gorsel 42-43 mekan kavramu iizerinden iiretilmistir. Mekan, hayvan 6ldiirmenin dolayli

bir anlatim formu olarak ele alinmistir.

Gorsel 43. Yaban serisinden, tuval {izerine yagli boya, 90x120cm, 2025 (sol)
Gorsel 44. Yaban serisinden, tuval lizerine yagli boya, 90x120cm, 2025. (sag)

Yaban serisinde dijital agirlikli iretim siiregleri de bulunmaktadir. Bu kapsamda
Bolu/Diizce illerinde saha arastirmasi yapilmistir. Bolgelerin haritalar: tizerinden bir yol

belirlenip tez kapsaminda iiretilen islerin ilk taramasi bu haritalar {izerinden ilerlemistir.
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Haritalar, yaban hayatin bir yolculugu olarak da okunabilir. Richard Long’un doga
yiriiylislerinde dogaya miidahaleleri belgelemesi gibi, fotograf da bu ani hem

oliimsiizlestirir hem de bir dokiiman olarak yer alir.

Hayvan, doga ve insan iliskisini dijital bir dille ele alan seri, hayvan hikayelerini yeni
anlatilarla isler. Caligmalar, ayn1 zamanda kiiltiirimiizdeki hayvanlar ile doganin 6nemini
anlamak adina yeni aragtirmalar ortaya koyar. Konu edinen hayvanin yasadiklart alanin

kendisini goriiniir kilar.

Gorsel 45. Yaban serisinden, Dijital Resim, 2025.
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Gorsel 46. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Haritalar ayn1 zamanda yol gdsterici bir aractir, yon gosteren mermi ise ayni baglamda
kullanilir. Kaybolan avcilar gittikleri yonleri bu sekilde gosterir ve bu an yaban serisinde

sabitlenmistir.

Gorsel 47. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025
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Gorsel 47°in ¢ikis noktast ise sudur: Avcilik kiiltiiriinde ay1 totem hayvanlardan sayilir.
Bir kiiltiirde kutsallik adina rol oynar. “Ay1 kutsaldir, avlanilmaz, ay1y1 silah kaldiran avci
kendi kaderini sonlandirmis olur. Kelt halkinin inancina gore, orman ruhu Kaygus ay1 ile
kadinin ogludur” ([Kum-Manonu.,Kum. Bectouk. Bena:2016. 148].akt. Celilova ,2019,
S:69). Glinlimiizde ise bir¢ok yasak ay1 avinin yapildigi goriillmektedir, gegmiste kutsal
olan hayvan giiniimiizde ise bu degerini kaybetmektedir. Bu bir ay1 da olabilir ya da
bilingsiz avlanma veya iklim degisikligi sonucu tiirleri azalan ya da yok olmak iizerine
olan, insan dis1 tliim canlilar1 anlatmak i¢in kurgulanan bir seridir. Ayni1 zamanda
yasaklarin ¢ignenerek devam ettirilmesinin sonuglarinin hayvan neslinin tiikenmesiyle
son bulacagmi hatirlatmaktadir. Bu yiizden gilinlimiizde hayvanlar hala kapitalizmin

pengesinden kurtulamamastir.

Gorsel 48. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Gorsel 48’de resmi ¢izilen bir domuzun yine domuza ait ayak izlerinin ¢ekildigi fotograf
ile birlestirilmesi elestirel bir tavirdir. Calismalarda kullanilan hayvan imgeleri ayni
zamanda sembolik anlamlarindan arinarak, yeni bir diizlemde alg1 yaratma pratigi olarak

da kullanilir.
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Gorsel 49. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

2025 yilinda hayvan popiilasyonunun azalmis olmasi, bu konuya egilme nedenlerinden
de biridir. Bir¢ok sanat¢i icin protesto olarak anlatilan hayvan haklarinin ve yasam
Ozgiurliiklerinin ellerinden alinmasi, katliamlar, yasak avlar, avci olmayan insanlarin ve
dogaya saygisini yitirenlerin yarattiklar1 kirilmalar tizerinden yol izlenir. Calismalarda
esaret altinda kalan, beslenme amaci ile sanayilestirilen hayvanlarin dogadaki yerlerini
yeniden almislardir. Yaklasim, bir¢ok kez bahsettigimiz dogaya kutsallik ve saygi

duyumunun tekrardan saglanmasi gerektigi yoniindedir.
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Gorsel 50. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Gorsel 51. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025.

Ifade dzgiirliigii ad1 altinda hayvanlar nesnellestirilebilir; sémiiriilmesi, esaret altindaki
goriintiileri hatta o6ldiiriilmeleri onlarin bulunduklari durumun daha iyi anlagilmasi ve

olaylarin ciddiyetini fark edilmesi i¢in gosterilip kullanilabilir. “Etik sinirlarin 6tesinde,
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neyin sanat olduguna dair kriterlerde 20. yilizyilin ikinci yarisinda giderek
muglaklasmistir. Bugiin sanat sektoriinde bir kez kabul goren her sey sanat olma
potansiyeline sahiptir” ((Saehrendt & Kittl, 2009: 45)akt. Sayan,2024, S:564)). Fakat en
azindan benim i¢in yaptigim c¢alismalarin bir sorun lizerinden, anlatim yolu seklinde ifade
edilmesi gerekmektedir. Retorik bir algi olugsmalidir. Giinlimiizde inekler, insan yasami
icin bir besin kaynagidir fakat sanayilesmeyle Ozgiirliikleri elinden alinmis, dogadan
koparilmis ve esaret altinda yasamaya mahk(im birakilmislardir. Giliniimiizde beslenme
amaci i¢in alikonulmus hayvanlara canli gibi davranilmadigi goriiliir, seri iiretim nesnesi
haline gelmislerdir. Insan hayatinin basitlesmesi icin hayvanlar ve doga hor goriilmiistiir.
Bu durumun o&rneklerine birgok aktivistte ve sanatci islerinde karsilasiriz. Sanayi
devriminden sonra bu durum, bugiine seri iiretim nesnesi olarak yansimaktadir. Fakat
durumun sonunun ne olacagi éngoriilemez, bu hayvanlarin hayvan olmaktan ¢iktig1 bir
gercgektir. Sanat ile birlikte bu problemler giin yiiziine tekrar ¢gikmistir. Bu ¢aligmalarda
hayvanlar doga ile tekrar kavusabilmistir. Ayni zamanda sinir bir hayal giicliniin
nesnesidir hayvanlar, rahatsiz edici geliskileri olsa da bir anlatim yoludur. Hayvan
sergilemeye dayal pratiklerin, hayvan problemlerine dayali ortaya ¢iktiklar1 iddia edilir.
Bunlar ¢ogu ¢alismada insan merkezli bir bakis agisindan gosterilmektedir. Bazi1 farkl

calismalarda ise hayvanin sadece estetik bir algi yaratma ugruna kullanilmasi bir macera

aract haline gelmesi etik degildir.

Gérsel 52. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025
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Gorsel 53. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Doganin insan yasami ve refahi i¢in vazgecilmez oldugu unutulmamalidir. Unutmak
halinde tiim yasamin sonlanacagi ve tiim canlilarin zarar gorecegi diistiniilmelidir. Bu
minvalde farkli bir disiplin ele alinmis, ¢alisma motivasyonu olarak mantik Oriintiileri
diistilmiistiir. Tehlikenin fark edilmesi gerekmektedir. “Eger bir varlik ac1 ¢ekiyorsa bu
aciy1 dikkate almamak i¢in herhangi bir ahlaki gerek¢e olmamalidir” (Mindgley, 1983:
9).akt Sayan, 2024, S:569)). Cagdas sanatin genis malzeme yelpazesi, hayvan haklar
felsefesine ¢esitlilik katmaktadir. Sanatcilar, bir varliga hilkmetmeyi tahakkiim olarak
degerlendirir. Hayvan imgelerinin etik, ekolojik ve esit olmas1 gerekir. Temsilin getirdigi

pratikler sanat akimlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 54. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Oldiirmekten ziyade esaret altina almak da ruhtan yoksunluk olarak degerlendirilebilir.
Parcalanmis bir et dogada anlam kazanabilir mi ya da biitlinselligini dogada yeniden elde
edebilir mi? Celiskili bakis acilaridir. Fakat dogaya yerlestirildiginde sanki ait oldugu
saygtya yeniden kavugur. Canli ya da cansiz tiim hayvanlar, materyalizm de oldugu gibi
dogaya aittir tezi savunulur. Gorsel 54, bu dogrultuda farkli bir anlatim tiiriidiir. Yasam
ve 6liim doganm bir parcasidir. Insanlarm bu durumu ele alma cabalar1 etik degildir.

Doganin kurallar1 dogrultusunda yapilan 6liim dogada yine muglaklasir.

Felsefenin kurucularindan olan Nietzsche, Oliim Sonrasi (Posthumous) yaklasimimda
sorumlulugun ve 6zgiirliik vaadinin 6liim sonrasini etkileyeceginden, gelecek ve simdinin
es zamanlihiginin ise hayat bulamayan bir simdide gelecek Ongoriisiinden bahseder.
Doganin kurallarma yapilan miidahale hayatin olmadigi bir dngériidiir. Insan insan
olmanin sorumluluklarinin bilincinde midir, bilinmemektedir. Yaratilisinda doganin bir
parcasi iken giinlimiizde dogadan kopuk ve zit bir tavir takindig1 asikardir. Bu dogrultuda
doga ile insan arasinda kurulan iligkinin bi¢imi iyi bir tavir sergileyememektedir. Cilinkii
doga i¢in iyi olan, doganin siradanligidir; insan dogaya kars1 bu zamana kadar hep bir
miidahale icerisinde gelmistir. Mantik ¢ergevesinde Ongoriilebilir. Bu duruma Can

Batukan’in yaklasimi giizel bir tavsiye olur.
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“Animalizm sadece Doga'yvi ve hayvanlari korumaya, anlamaya ve onlarin diinyalarin
kesfetmeye doniik bir kavrayis degildir. O, insamin insan-olmakliginin esas itibariyle hayvan
olusta oldugunu iddia eder. Bunun anlami elbette medeniyeti tiimden reddetmek degil. Medeniyet
oncesi insanlarin yasadigi gibi yasamak, diisiinmek ve algilamak bizim icin degerlidir. Gogebe-
olusu, ilkel-olusu kavramak bugiinkii insan icin yeni algt kapilari agmak demek. Ote yandan
elimizdeki medeniyet de bize Doga'yi anlamak ve korumak adina pek ¢ok aygit ve teknik
sunmaktadir. Bu manada medeniyetin kendisi, hatalarindan armmdirildiginda insamin hayvan-
olusuna hizmet edebilir” ( Batukan, 2016, S:20).

Gorsel 55. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

55



Gorsel 56. Yaban serisinde, Dijital resim, 2025
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Gorsel 58. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Suyun dogadan geldigini ve yasamin bir pargast oldugu unutulmamalidir. Insan olarak

bazen her seyin bize ait oldugunu diisiine bilmekteyiz. Bu etik bir diisiince degildir.
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Gorsel 59. Yaban serisinden, Dijital resim, 2025

Insan, hayvan, doga ve av ¢alismalar1 bu dort kavram igerisinde diisiiniilerek iiretilmistir.
Mantik dogrultusunda kabul edilir. Dogaya doniis, bir bakis acisidir. Varolusun
giiniimiize gelisinin bigimleri ele alinir ve sorgulanir. Bazilar1 elestirel, bazilar1 ise

nesneldir.

Serideki tiim ¢alismalarin sonucu, av hayvanlarinin giiniimiizde insan-hayvan, doga-av
ile iligkisinin ve {iretim nesnesi haline gelisinin bir betimlemesi {izerinedir. Hayvan
imgesi insanlik tarihi boyunca insan ile yan yana karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda
sanat tarihi boyunca da resimlerin bir kdsesinde hayvan imgesi ile karsilagilmaktadir. Bu
dogrultuda bu ¢alismalardaki temel amag, gliniimiizde et ile beslenme devam ettigi i¢in
endiistriyel et iiretimindeki hayvan ile dogal hayatindaki yasamsal siirecinde varligini

siirdiiren hayvani yan yana getirerek arasinda olusan gerilim iizerinden bir yaklagim
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sergilemektir. Yagam ve 0liim arasinda belirleyici olarak insan nereye konumlanir sorusu,
bu calismalarin temel sorulari igerisindedir. Caligmalar dogrultusunda Antroposantrizm
(insanin her seyden {istiin olmasi) etkileri goriilmektedir. Ozellikle mezbaha
caligmalarinda insanin tutumu ve davraniglari irdelenmistir. Ayn1 zamanda tiirciiliik
teorisi (ineklerin mezbahada iiretim nesnesi haline gelmesi), lizerinden insanin
glinimiizdeki davraniglart (esaret altina alma, Oldiirme vb.) yaban serisinde

elestirilmektedir.
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5. SONUC

Av sahnelerinin baglangic1 magara sanatiyla baslayarak giinlimiize aktarilmistir. Av
sahnelerinin ayrimini av hayvani kullanimi sayesinde ayirt edebilmek miimkiindiir. Av
sahnelerinin temelini olusturan yegane sart ise av hayvani olmustur. Bu dogrultuda
incelenen eserler sadece av temasi giitmez. Arastirmalar sonucunda av ve avlanmanin
doganin bir parcast ve beslenme sarti giiderek yapilan bir eylemken, Antik Roma
déneminden sonra bu sarttan ¢ikarak bir gii¢ gdsterisi halini aldig fark edilmektedir. Bu
yilizden sanat diinyasinda gii¢ algisi olarak benimsenmistir. Kisaca avlanma, gii¢ temsili
bir hal almistir ve cogu uygarhikta giic dldiirmektir. Oldiirmek bir kazanim haline gelerek
sergilenmistir. Bu tavirlar cesitli Ornekler ile incelenmistir. Protestan ahlakinin ve
kapitalizmin yansimalar1 irdelenerek av resimlerinin aktarim ve anlatim bigimleri
orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Av sahnelerinin ayrimini av hayvani kullanimi ile
belirlemektedir, aynt zamanda bu durum, av sahnelerinin temelini olusturur. Av
hayvanlari, halk tarafindan ¢esitli hikdyelerle ve inanis bigimleriyle mitolojik olaylarda
birgok kez karsimiza ¢ikarilmistir; bu sayede de birgok uygarligin kiiltiir olusumunda
onemli rol oynamistir. Mitolojik bir¢cok hikayede, eserde av ve av hayvanlar kutsal
varliklar olarak kabul edilmistir. Modern sanatta gii¢, iktidar ve oliim kavramlari
tizerinden okunabilir. Janr resim gelenegi de sanatta av hayvam kullaniminin kirilma
noktalarindandir. Natlirmortlar i¢inde meyvelerin yanina ilistirilmis av hayvanlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Gli¢ gdsterisinin en giiglii hissedildigi yer janr resimlerdir. Cagdas
sanat ile birlikte av hayvanlarimin ve hayvanlarin kullanimi imgeden bir nesneye
dontigmiistiir. Cagdas sanatta c¢ok katmanli, elestirel ve deneysel kullanilmistir.
Alisilagelen av hayvani ve hayvan bedenleri yenilikg¢i bir yaklasim ile eski geleneklerden
armip nesneleserek kullanilmistir. Cesitli sanat akimlar1 ve yaklasimlarinda farkl
bicimlerde kullanilan bir malzeme halini almistir. insanin dogadaki yer arayisi ve
hayvanlarin yasam haklarinin elinden alinmasi bir protesto araci olan hayvani
olusturmustur. Etik olmayan yaklasimlar dogrultusunda bir form halinde sergilenmis,
farkl1 ideolojilerde kullanilmistir. Sanatin birgok dalinda konu héline gelmistir. Sadece
resim ve nesne olarak degil; canli performans, sinema ve edebiyat gibi alanlarda etkilesim

gérmiistlir. Video art ve dijital sanat da av hayvanimin kirilma noktasidir. Bu durum da
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sanat¢1 ve eser Ornekleri lizerinden incelenmistir. Geriye doniis olarak ele alinmis eski
donem calismalar1 yeniden yorumlanarak farkli kavramlar iizerinden anlatilmigtir. Sam
Taylor Wood’un caligmalari, bu noktada ¢ok 6nemli bir anlatim bi¢imi i¢ermektedir.
Chardin’in av resimlerini 6liim sonunda bir yasam seklinde yeniden ele alarak 6nemli bir
nokta yakalamistir. Av resimleri ve kavramlarinin tamami ortak meseleler ile benzer
formlarda geliserek karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat pratiginde hayvanin deneysel
kullanima Nadi Kaabi-Linke’nin Mutlu Kasap adli eseri, Eduardo Kac’in GSF Bunny
adiyla tasarlanan tavsani onemli 6rnekler olarak gosterilebilir. Bu tarz ¢alismalar, ayni
zamanda sanatta gelinen son noktada farkli tartismalara yol agmistir. Bu tartigsmalar
posthiimanizm, antroposentrizm ve tiirciiliik elestirileri tizerinden hala devam etmektedir.
Geleneksel resim kiiltlirlinde av hayvani ve hayvan anlatiminda genel olarak hayvan
bedeni iizerinden bedenin tamami goriilmektedir. Giiniimiiz ¢alismalarinda yeni bir anlati
olarak hayvana ait pargalar ve yerler artik isin tamamin1 olusturabilir. Hayvanin kuyrugu,
ayagi, 0ldiigii veya yasadig1 yer lizerinden dogrudan betimlemeler yapilmaktadir. Cagdas
sanatta nesnelesen hayvan, yerini kendine ait seylere birakmistir. Bu dogrultuda sadece
hayvan parcalar1 degil, mekénlar iizerinden betimlemeler de yapilmistir. Hayvan bedeni
kullanmadan bile mekéan iizerinden av hayvani ve hayvan anlatilabilir kilinmistir. Tabii
ki bu durum, hayvani 6tekilestirilerek tekrarlanmaktadir. Insan, hayvan, doga kavramlari
var oldukg¢a av resimleri, av hayvani ve hayvan tartigmalarinin devam ederek gelisecegi

Oongoriilmektedir.
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