T.C.

DUZCE UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

CAGDAS SANATTA CIiRKiNLiK BAGLAMINDA KADIN BEDENi

Yiiksek Lisans Tezi

Cisel ATAR

DUZCE, 2022



T.C.
DUZCE UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

CAGDAS SANATTA CiRKiNLiK BAGLAMINDA KADIN BEDENi

Yiiksek Lisans Tezi

Cisel ATAR

Damsman: Do¢.Dr.Liitfi OZDEN

DUZCE, 2022



ETIiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez calismasinin 6zgiinliiglinii; arastirma siirecimin biitlinlinde bilimsel etik ilke ve
kurallarin1 dikkate aldigimi; bu ¢alisma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin kaynaklar
Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak belirttigimi ve bu
calismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan kullanilan intihal tespit
programi”yla tarandigini ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Bu beyana
aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda, dogabilecek biitiin sonuclar {izerindeki

sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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ONSOZ

“Cagdas Sanatta Cirkinlik Baglaminda Kadin Bedeni” isimli bu tezde farkli donemlerdeki
cirkinlik algisinin zaman igerisinde kadin bedeni iizerinden yapilan yaftalamalara
evrilmesi goriilebilmektedir. Kadina bedeni aracilifiyla yakistirilan kiiglimseyici,
oOtekilestirici ve nesnellestirici ifadeler ayn1 zamanda toplumun kadina olan bakis agisini
da gozler oniine sermektektedir. Modern diinyanin en 6nemli unsurlarindan biri olan
‘moda’ kavraminin medya araciligi ile ozellikle kadinlar arasinda ayristirict bir rol
oynamasi kadinin hemcinsleri tarafindan da o6tekilestirilmesine neden olmaktadir. Kadin
ve bedenine yonelik yapilan bu tiir dislayic1 davraniglar sanatcilar tarafindan da rahatsiz
edici bulunmustur. Toplumun birer yansimasi olarak kabul géren sanat¢ilarin en 6nemli

eserleri bu rahatsiz edici durumun birer temsilcileri olmuslardir.

Tez siirecimin her asamasinin en iyi sekilde ge¢mesini saglayan, emegi, kattiklari ve
destegi icin tez damismanim Dog.Dr.Liitfi Ozden’e, her zaman farkli bakis agis1
kazandirarak konular1 daha iyi ele almami saglayan, giivenini ve destegini hi¢ eksik
etmeyen hocam Dog¢.Dr.Caglar Uzun’ a ve son olarak hayatimin her doneminde bana

inanan ve destekleyen babam Yilmaz Atar’ a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Cisel ATAR



OZET

CAGDAS SANATTA CiRKINLiK BAGLAMINDA KADIN BEDENi

Cisel ATAR
Diizce Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Liitfi OZDEN
Haziran, 2022, 92 Sayfa

Cirkinlik, hem disil hem de eril canlilar ile ilgili bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Cirkinlik genel olarak her kiiltiiriin kendi deger anlayisina gore belirledigi
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmakta ve felsefi, tibbi, sosyolojik ve edebi literatiirlerde
daha ¢ok kadina yoneltildigi goriilmektedir. Onceki donemlerde kadmnin asag tiirden bir
varlik olarak benimsenmesi 20. yiizy1l da saygisizlik ve kabul edilemez bir durum
olarak goriilmiistiir. Ancak celiskili bir bicimde kadin, artik giizelligiyle
kiymetlendirilmese de kadin fizigi deger kazanmistir. Fotografin icadi, sinemanin
dogusu, kitle iletisim araclarinin gelismesi gibi bir¢ok etmen kadin bedeninin sembolik
bir unsur olmasini saglamaktadir. Buna bagli olarak, ¢irkinligin dogas1 geregi biyolojik
kokende kisilerde var olan 6zellik olmasinin yani sira biyolojik olarak Gtekilere
benzemedigi kisilerde toplumun belirledigi giizellik durumuna uymadigi i¢in diglanmasi
ve dislanmayla birlikte o kisi de travmatik durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Medyanin afise
etme kiiltiirli insanin 6tekilestirilmesine, yaftalanmasina yonelik bir tutum igerisindedir.
Bu baglamda; hayvan, tas, bitki gibi dogaya ait olan neden yaftalanmiyor ? Ya da insan
i¢in hangi 6n bellek dahilinde bu tarz bir diglama yapiliyor ? Cagdas sanatta ¢irkin
kadin bedeninin islenis bi¢gimlerine bakildiginda, sanat¢ilarin kadin bedeninin
metalagsmasina yonelik elestirel tiirde iiretim yaptiklar1 gériilmektedir. Bu baglamda,
sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kadin bedenini “ideal olma” gerekliliginin digina ¢ikarip,
kadin bedenini bigimsizlestirici unsurlarin yer aldig: goriilmektedir. Bu ¢alismanin
amact; kusursuzluk, miikemmellik, ideal giizellik gibi toplumun kadin bedeni
tizerinden dikte ettigi normlara karsi ¢agdas sanatin kadin bedenini bozarak ve
bicimsizlestirerek sanatsal olarak elestirme bi¢imlerini irdeleme ve bu baglamda sanatc1
caligmalar1 incelemektir. Arastirmanin yontem g¢ergevesi, ¢agdas sanatta yapilan
calismalarin incelenmesi, literatiir taramasi, kadin bedeni iizerinden olusturulan ideal
giizellik algisin1 yapibozuma ugratarak sanat¢i goziinden sunulmasidir. ¢ Cagdas
Sanatta Cirkinlik Baglaminda Kadin Bedeni’ isimli tez ¢alismasi {i¢ ana baslik altinda
incelenmistir. Calisma kapsaminda dncelikle “cirkin kavram1” incelenmis olup, bu
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boliim altinda; “¢irkinlik baglaminda beden”, “¢agdas sanat oncesi ¢irkin beden
kavraminin sanata yansimalar1”, “6teki baglaminda cirkin beden” ve bu bdliimiin alt
basliklar1 olarak da “cirkin bedenin ucube olarak sanatta ele alinmasi” ve “kadin
bedeninin arzu nesnesine doniistiiriilmesi” konularia yer verilmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde; “cirkinligin kadin bedeni lizerinden ¢agdas sanatta ifade edilis bigimleri”

199 ¢

ana bagligi altinda; “ kadin bedeninin ¢irkinlikle iliskilendirilmesi”, “¢irkinligin kadin
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bedeni iizerinden ¢agdas sanatta ele alinisi1”, “arzu nesnesine doniisen kadin bedeninin
cagdas sanatta incelenis bi¢cimleri” incelenecek olup; ¢caligmanin {igiincii ve son
boliimiinde ise; “cirkinligin uygulama calismalarinda ifade edilisi”’ne yer verilecektir.

Anahtar Sozciikler: Cirkinlik, Kadin, Beden, Bi¢imsizlik, Cagdas Sanat



ABSTRACT

THE FEMALE BODY IN CONTEXT OF UGLINESS IN CONTEMPORARY
ART

Cisel ATAR
Duzce University
Graduate School of Education, Department of Painting
Master Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Liitfi OZDEN
June, 2022, 92 Pages

Ugliness emerges as a concept related to both feminine and masculine creatures. In
general, ugliness appears as a concept that each culture determines according to its own
understanding of value, and it is seen that it is directed more towards women in
philosophical, medical, sociological and literary literatures. The adoption of women as
an inferior creature in previous periods was seen as disrespectful and unacceptable in
the 20th century. However, paradoxically, although the woman is no longer valued for
her beauty, her physique has gained value. Many factors such as the invention of
photography, the birth of cinema and the development of mass media make the female
body a symbolic element. Accordingly, in addition to the fact that ugliness is a feature
that exists in people of biological origin by nature, traumatic situations occur in people
who are not biologically similar to others, because they do not conform to the beauty
status determined by the society, and that person is excluded. The culture of advertising
in the media has an attitude towards the marginalization and stigmatization of people. In
this context; Why are things belonging to nature such as animals, stones and plants not
labeled? Or, within which cache memory is such an exclusion made for humans? When
we look at the processing of the ugly female body in contemporary art, it is seen that the
artists produce critically about the commodification of the female body. In this context,
it is seen that the artists' works include elements that deform the female body by taking
the woman's body out of the necessity of "being ideal”. The aim of this study; The aim
of this study is to examine the ways in which contemporary art criticizes the female
body artistically by distorting and disfiguring the female body against the norms
dictated by the society such as perfection, perfection and ideal beauty, and to examine
the works of artists in this context. The method framework of the research is to examine
the studies in contemporary art, to review the literature, to deconstruct the ideal beauty
perception created through the female body and to present it from the perspective of the
artist. The thesis study named "The Female Body in the Context of Ugliness in
Contemporary Art" has been analyzed under three main headings. Within the scope of
the study, first of all, the concept of "ugly" was examined, and under this section; “The
body in the context of ugliness”, “the reflections of the concept of the ugly body before
contemporary art on art”, “the ugly body in the context of the other” and the sub-titles
of this section “the handling of the ugly body as a freak in art” and “the transformation
of the female body into an object of desire” are included. . In the second part of the
study; Under the main title of “the forms of expression of ugliness in contemporary art



through the female body”; "associating the female body with ugliness", "the handling of
ugliness through the female body in contemporary art”, "the ways in which the female
body, which has become an object of desire, is examined in contemporary art™ will be
examined; In the third and last part of the study; “Expression of ugliness in practice
studies” will be included.

Keywords: Ugliness, Woman, Body, Formlessness, Contemporary Art
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GIRIS

Biyolojik 6zellikleri yani sira sosyal bir varlik olan insana ait beden; her
toplumun kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore kabul goren, bigimlenen bir gergekliktir.
Bireyin sosyal bir varlik olarak toplum igerisine karismasi ile beden arasindaki bag g6z
ontinde bulundurularak beden, insanin insan olarak algilanmasindaki en 6nemli aragtir.

Cirkinlik, hem disil hem de eril canlilar ile ilgili bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat bu kavramin felsefi, tibbi, sosyolojik ve edebi literatiirlerde daha ¢ok
kadina yoneltildigi goriillmektedir.

Her dénem kendi giizellik anlayisim1 cogu kez hegemonik® bir anlayisla belirlese
de i¢inde yasadigimiz donemin, tiikketim toplumu ve buna bagl kiiltiiriin beklentisi ¢ok
daha farkli olmustur. Modern ¢agda kadina dair anlayista farkliliklar
gozlemlenmektedir. Ozellikle kadma yonelik gizil baskici ve belirleyici giizellik
anlayis1 donemsel gelenegi yaratmistir. Artik ¢irkinlik kadinin 6ziinden ayrilmistir ve
mizacinin kot bir bigimde hiikkmedilmesiyle iliskili hale gelmistir. Bundan dolay1
kadinin giizelligini giivence altina alan bir fikir olusmustur. Individiializmin ortaya
cikist belirli bir bagintililiga neden olmugsa da artik kadin ¢irkinliginden bahsetmek
olanaksiz hale gelmistir ve ¢irkinlik o donemden bu yana su veya bu kadinin kusurlaria
istinaden ifade edilmektedir.

Kadin kimliginin her donem giizellikle iliskilendirilmesi ve ayn1 zamanda
kadinin hem cinsel hem de arzu nesnesi seklinde diisiindiiriilmesi sanatgilar tarafindan
da elestiri konusu olmustur. Modern sanatgilarin baslatmis oldugu bireysel ifade
yontemlerini gelistirme ¢abasi baska ifadelerin meydana gelmesini saglamistir. Avrupa
sanatinda ilerleme kaydeden bu tiir bakis bi¢cimleri, kadin ve kadin bedenine dair kabul

goren algiy1 degistirmeyi basarmstir.

! Sosyal, siyasal ve kiiltiirel ideolojiler vasitasiyla bir grubun digeri iizerinde olusturdugu
hakimiyet.



1. CIRKIN KAVRAMI

1.1. Cirkinlik Baglaminda Beden
“Cirkinlik en temel gergeklikti. Kiifiirlii agi1z dalaslari,

igreng batakhanaler, diizenden yoksun hayatlarin hagin siddeti,
hirsizin, ugursuzun, toplum disina itilmisin kepazeligi,

sanatin zarif tlirlerinde, hiilyali sarkilarda betimlenen imgelerden
292

cok daha ger¢ek, ¢cok daha canliydi.
Oscar Wilde

Cirkin, kokeni “ugly” s6zcligli olan, Eski Norvegce uggligr (korkulacak,
irkiilecek) kelimesinden olusan ve “korkung, tiksindirici” gibi anlamlar tasiyan ortagag
Ingilizcesine ait bir kelimedir. (Henderson, 2018, s. 33).

Cirkin kavrami ¢ogunlukla giizelin zitt1 olarak tanimlanmistir ve olagan disi
olarak goriilen islerdeki gegici dokundurmalar haricinde ¢irkinlik prosesinin bilimsel
aragtirmasina onem verilmemistir. Dolayistyla, giizellik kavrami 6nemli 6lgiide
kullanabilecegi teorik kaynaklari iginde barindirirken, ¢irkinlik, kendi doneminin biiyiik
bir kisminda “cirkin” olarak addedilen kisilerin veya nesnelerin gorsel ya da sozel
portreleri igerisinde kendilerine ait verileri aragtirmistir. Bu nedenle ¢irkin ve giizel,
tarihi yonden ortak niteliklere sahiptirler. Bu ortak 6zelliklerden ilki, bulunulan
donemin ressamlarinin ve diger insanlarin begeni bi¢imlerinin benzerlik gostermesi
olurken, diger ortak kani ise, ¢irkin ve giizel degerlerinin Bat1 medeniyeti ile sinirh
kalmasidir. Antik medeniyetler ve ilkel toplumlardaki insanlarin sanatsal kesiflerine
sahip olunup, estetik zevke, kutsal korkuya veya neseye neden olabilecek herhangi
teorik bir veriye ulasilmamistir.

Canli varliklarin maddi boliimii olarak ifade edilen beden® kavrami ise, duygu ve
diisiincelerin, bilginin deneyimler neticesinde gizlendigi ve yenilendigi yapidir. Her
birey siiphesiz diger kisilerle ayni olmayan bedensel niteliklere sahiptir. Primitif

donemlerden

2 Wilde, 2018, s. 211
3 www.tdk.gov.tr



beri siire gelen bedensel 6zellikler nedeniyle bireyler, farkli gérme, diisiinme ve karar
verme mekanizmalarina sahiptirler.

Beden, insan irkinin var olmaya basladigi donemlerden bu yana ¢esitli fikir ve
alg1 kanunlarina gore bicimlenmistir. Klasik donemde estetik kriterlere gore deger
bicilen beden, Orta Cag’da, skolastik diislince yapisina maruz kalmigtir. Aydinlanma
doneminde ise, hiimanist diisiince yapisinin hakim olmasi ile birlikte beden, bilimsel
yontemlerle ele alinmistir.

Henderson (2018, s. 32) cirkin ile alakali olarak “Genelde gdzlemlenen kisinin
niteliklerinden ¢ok gozlemleyen kisinin bakis agisini yansitir.” goriigiinii bildirmistir.
Rahatsiz edici 6l¢iilerde marjinal olarak goriilen insanlar ait olduklar: kiiltiirlerde
“cirkin” biciminde nitelendirilerek ¢irkinlik algis1 olusturulmustur. Kendilerini
izleyenler tarafindan “cirkin” olarak tanimlanan kisiler, izleyenlerin onlara kars1 bilinen-
bilinmeyen, anlagilan ile anlagilmayan, kabul edilen ile dislanan gibi kategorize etme
durumlarini reddetmislerdir.

Rosenkranz (2018, s.69) ise, ‘Cirkinin Estetigi’ kitabinda “1- biitlin olmayan,
tamamlanmamis olan, belirsizligi ortaya koyar; 2- belirledigi farki, ya yanlis bir
diizensizlik ya da yanlis bir rtiisme ve esitsizlik olarak meydana getirdiginde bunlara
dayanir; 3- bigimin yeniden biitiinlesmesinden ¢ok, ikiye boliinmenin ¢okiisiiyle, yanlis
karsitliklar i¢inde olusan karmasaya dayanir.” seklinde giizelin olumsuzu olarak
degerlendirdigi ¢irkin ile ilgili goriislerine yer vermistir.

Antik donemden giinlimiiziin modern akimlarina kadar olan siireg igerisinde
genel olarak ¢irkinlik, kadin ve giinah kavramlar ile beraber konu edilmistir. Eski
Yunan’ da ¢irkinligi, orantisiz ve ideallikten uzak olanla bagdastirildigi goriilmektedir.
Ortacagda ¢irkin kavrami ise, giiliing ve miistehcen olan ile iliskilendirilirken bazen de
kilisenin skolastik diisiince yapisiyla Ortiismeyen yapitlarla kiyaslanmistir. Bu durum
Ronesans’ ta yakisiksiz olanla beraber kaba, ideal olmayan kavramlari ile birlikte ifade
edilmistir.

Tarih boyunca kiiltiirlere gore ¢irkin ve giizel kavramlarinin anlamlari degisim
gostermektedir. Ksenofanes : “Okiiz ve aslanlarin elleri olsayd1 ya da bu ellerle insan
gibi resim ¢izebilselerdi, hayvanlar Tanr1’ nin suretini ¢izebilecek olsaydi, atlar at,

okiuzler



okiiz resmi isteyecekti. Viicutlarin1 kendilerine ait olan sekliyle yapmalarini isterlerdi.”
(Eco, 2009, s. 10). Bozulmanin belirtisi olarak goriilen ¢irkinlik; tiikenme, halsizlik,

bitkinlik 6zellikle de koku, renk, bozukluk gibi durumlarla 6zdeslesmistir. Giizellik ve
cirkinlik kavramlarinin anlamdaslarina bakmak gerekirse, giizel olarak benimsenenler:

b4 bE 1Y 199 <

“hos”, “sirin”, “cekici”, “zarif”, “etkileyici”, “harika”, “go6z alic1” vb. sozciiklerle

29 ¢¢ 199 <

belirtilirken ¢irkin olanlar ise; “ucube”, “korkung”, “dehset verici”, “tiksindirici”,

2% < 2% ¢

“bozuk”, “kirli”, “grotesk”, “canavar”, “yoz”, “carpik”, “melez”, “hayvans1”, “kural
dis1”, “bi¢cimi bozulmus”, “orantisiz” gibi ¢esitli terimlerle ifade edilmistir. Buradan da
anlasilacagi lizere giizelin anlamdaslarinin degerli bir tanim olusturmasina karsin, ¢irkin
olanin anlami adeta igrenmenin verdigi bir geri pliskiirtme tepkisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Dis diinyada ger¢ek anlamda ¢irkin olarak kabul goren seyler, Sena’ya (1972,
s.237) gore: “bizde acimak, uzaklagmak, hatta tiksinmek gibi duygular1 uyandirir.
Buradaki acimak, ahlaksal merhamet degildir; bu ahlakta, acidigimiz nesneye kars1 6zel
bir sefkat duyar, onun 1stirabini kendi igimizde yasariz. Cirkin karsisindaki duygumuz
ise, bencillikle kaynasmis olan bir kendimizi koruma tutkusudur. Giizel karsisinda
kisiligimizden tamamiyla soyundugumuz halde, ¢irkin karsisinda kisiligimizin biitiin
giiclinii algilar, ona benzememek i¢in olabildigi kadar duygularimizi igletmekten
¢ekiniriz. Cirkinlik bir eksiklik degil, bir sakatliktir, fazlaliktir, hakikatin
soysuzlasmasidir. Cirkin olan her seyde, bir ugursuzluk, bir sefillik ve korkungluk
vardir. Bunun i¢indir ki, onun karsisinda sanki bize bu niteliklerden biri bulasacakmis
gibi ¢irkinden uzaklagiriz.”

Estetik suurunun oldugu donemde ve sanatsal kiiltiirde, ¢irkinle kurulan bag
farkli bakig agilar1 kazanmistir. Cirkin olan, bazi siire¢lerde gérmezlikten gelinip;
doganin neden oldugu bir hata veya seytan hilesi olarak ifade edilirken bazen de sanatin
ve teorisyenlerin ilgi odagi haline gelmistir.

Estetik kriterlerin haricinde giizel ve ¢irkin kavramlari, sosyo-siyasi olgulardan da
etkilenmistir. Para, yetki gibi etmenler bireyin kendisindeki eksiklikleri, hatalar1
dengeleyerek onlari etkileyici hale getirmistir. Buna bagh olarak, saray ressamlarinin
portre ¢calismalarina bakildiginda yiiz hatlar1 ger¢ege uygun olarak calisilmis, ¢irkin
goriintiileri arzu edilir 6l¢lide salt etkileriyle uzun donemler boyunca varliklarini

stirdiirmiislerdir.



1.2. Cagdas Sanat Oncesi Cirkin Beden Kavramimin Sanata Yansimalar

Aristotales ve Platon’un yasamini siirdiirdiigli ¢ag olan antik dénem, bati
diinyasi i¢in sanatin en iist diizeye ¢iktig1, hem o donem hem de sonrasindaki donemler
boyunca klasik olarak ifade edilebilen tiim sanatsal fenomenlerin bagdastig1 kriterlerin
ilk olarak ortaya ¢iktig1 donem olarak tarihe gegmektedir. Phidias’in yapmis oldugu
Parthenon Tapinagi rolyefleri ve Athena heykeli, Myron’un disk atan heykeli, Zeuxis’in
liztim yiyen ¢ocuk konulu duvar resmi klasik donemin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer
almaktadir (Glines, 2011, s.11).

Bu dénemin en 6nemli 6zelliklerinden biri ideal beden kriterlerinin sayisal
oranlarla bagdastiriimasi olmustur. Policlitus, M.O IV. yy. da Canon olarak belirttigi bir
heykel yapmistir. Heykelin bu ad1 almasinin nedeni ideal dlgiilere uygun bir sekilde
yapilmig olmasidir. Vitruvius, daha sonra figiiriin biitiin bedensel 6l¢iilerini; yliziin
toplam uzunlugun onda biri, basi sekizde biri, bedenin uzunlugunun dortte biri olmasi
gerektigini ifade etmistir (Eco, 2009, s. 23). Dolayisiyla bahsedilen bu giizellik
Olciitlerine sahip olmayan tiim canlilar ¢irkin olarak kabul edilmistir.

Miikemmelin Yunan ideali, kalos* ve agathos® sézciiklerinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan bir kavram olan kalokagathia ile ifade edilmistir. Kalos ve
agathos kavramlar1 sonraki donemlerde Ingiliz diinyasinin belirli bash niteliklerine
karsilik gelen bir anlamda ifade edilmistir. Bu baglamda, fiziki ¢irkinlik ile beraber
ahlaki ¢irkinlik arasinda bulunan baga dair oldukca genis boyutlu bir yazin yaratilmistir.

Cirkin, oteki estetik gruplar gibi estetik fikir donemindeki ayrintili bir gelenekle
baglantili hale getirilmistir. Platon, giizelin belirli kriterlerinin olmasi gerektigini
savunurken, kisiyi ideadan uzaklastiran ve diinyevi hazza yonlendiren biitiin sanatsal

formlar ¢irkinligin kotii bir kopyasi oldugunu belirtmistir. Cirkinligin sanatta belirtici
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tanim1, mimesis® nedeniyle sanatin yalnizca olumlu degil, bununla birlikte olumsuz
tesirlerdi de betimleyebildigini ifade eden Sokrates’e dayandirilmistir. Aristotales,
herhangi bir seyin giizel olarak tanimlanabilmesi i¢in o seyin belirli 6l¢iitlere gore
uyumlu ve orantili olmasi1 gerektigini, uyumsuz olanlarin ise ¢irkin oldugunu
savunmustur. Sanatta ¢irkin kavramina deginmelerine karsilik olarak giizeli yiiceltmeyi
secen Klasik Yunan filozoflarinin bu segimlerinde, sanatin insanlar1 yetistirmekteki
iradesine giivenmelerinin etkisi vardir (Yabalak, 2020, s. 2741).

Mitolojinin, insanlik tarihi boyunca hayati1 ¢ok yonlii unsurlarla bigimlendirdigi
bilinmektedir. Yunan mitolojisi ise, diinyanin ¢irkinliklerini ve kusurlarini1 da énemli
Olciide ifade etmistir (Sakalli, 2018, s. 10). Genel olarak her kiiltiiriin mitolojisine ait
giizelligi, hazz1 ve buna bagh olarak kotiiliigi, cirkinligi simgeleyen tanrilar veya
mitolojik kisilikler bulunmaktadir. Bunun 6nemli 6rneklerinden bir tanesi Yunan
mitolojisinde satirlerin ve ¢obanlarin tanrisi olarak bilinen Pan’dir. Pan, Yunan
mitolojisinde Hermes’in oglu olarak bilinmektedir. Yari insan yar1 kegi olarak
goriinlimiinden dolay1 Pan, mitolojide ¢irkin olarak betimlenen karakterlerden biri
olmustur. Sahip oldugu kec¢iboynuzu, sivri kulaklar1 ve sakali haricinde bas kism1 insan
formundadir. Isminin panik (pan-ic) kelimesinin kokeni olan Pan’a ait oldugu ifade
edilmektedir. Pan, hi¢ bitmeyen istahi, aniden insanlarin karsisina ¢ikarak onlari

korkutmasi ile meshurdur (Gorsel 1).

Gorsel 1. “Dafne’ye fliit galmay1 greten Pan”, Helenistik Yunan orijinalinden Roma kopyasi, M.O. I11-11
yy, Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pan_Daphnis_Altemps_Inv8571.jpg#/media/File:6329_-
_Naples_- Pan_and_Daphne.jpg )
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Eski Yunan’da bedenin algilanis bigimi, sosyal, felsefi ve sanatsal
reaksiyonlardan muaf degildir ve bu tiir tesirlerin bigcimlendirmesinde geligmistir.
Lessing, cirkinlik kavramini estetik perspektiften detayli bir bi¢imde arastirmistir.
Laokoon ve Ogullar: heykelini inceleyen Lessing, Laokoon ve Ogullarinin acisini, siir
ve heykel ifade edis bigimleri arasinda bulunan ayrimlari isaret ettigi ¢calismasinda siirde
bir olusumun tasvir edilmesi mevzubahis iken, resim ve heykel gibi uzam sanatlarinda
bir enstantenenin betimlenmesine dikkat gekmistir. Lessing, burada ¢irkin
fenomenolojisi kaydederken farkli sanatsal ifade edis bicimlerinden, nahos olanin
sanatsal anlatimindaki giicliiklerinden s6z etmektedir. Formel giizellik ile fiziki acinin
sekil bozuculugu arasinda bulunan bag da bigimlenen ¢irkin estetik olgusu Laokoon ve
Ogullar heykelinde ¢eliskili bir bicimde heykelin taginimiyla siirsel dilin ¢carpismasinda

olugmustur (Gorsel 2).

Gorsel 2. “Laokoon ve Ogullar”, M.O. 50. yy ( https://www.royalacademy.org.uk/art-

artists/work-of-art/laocoon-and-his-sons-roman-version-of-a-lost-greek-original )



Antik Cag’dan bu yana fallus kiiltii miistehcenligin yaninda ¢irkinligin ve giiliing
olmanin niteliklerini kendi i¢inde barindirmistir. Buna en iyi 6rnek ¢ok biiyiik bir cinsel
organi olan Priapos’tur. Afrodit’ in oglu oldugu bilinen Priapos, genel olarak incir
agacindan yapilan heykellerle tasvir edilmistir ve heykelleri iirlinleri korumasi i¢in tarla
ve baglara korkuluk olarak yerlestirilmistir. Bunun sebebi olarak, mahsiilleri calmaya
gelen hirsizlarla iliskiye girerek onlar1 uzaklastiracagi inanct benimsenmistir. Priapos,
cinsel organinin anormal 6lgiide biiyiik olmasi nedeniyle kendisinin giiliing bir durumda

ve yakisikli olmadigt ileri stiriilmiistiir (Eco, 2009, s. 132). (Gorsel 3).

Gorsel 3. “Priapos’ a Yalvarma”, M.S. 1. yy, Pompeii ( https://arkeofili.com/pompeiideki-

bereket-tanrisi-resminde-penis-hastaligi-bulundu/ )

Gig, ask, giizellik ve cirkinlik, sosyal hukuk, savag, ekonomi gibi bircok etmen
mitolojik unsurlarin bakis acist ile ortaya ¢ikmistir ve insani duygulara gore
tasarlanmistir (Sakalli, 2018, s. 14). Bahsedilen bu hislerin basinda ise haz ve tutku
gelmektedir. Sahip olduklari haz ve tutkular sebebiyle hirslarina karst maglup olan
bircok mitolojik karakterin sonu nahos bir sekilde neticelenmis, pek ¢cok mitolojik olay
ve karakter bulundugumuz déneme dek gelerek sanatin farkli alanlarinda etkilerini
gostermislerdir.

Antik Cag’in ¢irkin olarak yaftalanan bireyleri ¢esitli ziyafet ve solenlerde,
eglence topluluklarinda yer almiglardir. Bu baglamda, kiigiik diistiriicii 6geler de

cirkinligin kiiltiirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



Bu c¢agdaki bir diger ¢irkin betimlemesi, Yunan dilini kullanmayan herkes i¢in
sOylenmistir. Baska bir ifadeyle, barbar seklinde tasvir edilen insanlar, kalin sakalli ve

yassi bir buruna sahip kisiler olarak belirtilmistir ( Gorsel 4 ).

Gorsel 4. “Imparator Hostilianus’un Lahiti”, Romalilar ile Barbarlar Arasindaki Savastan

Sahneler, M.S. 252 ( https://stringfixer.com/tr/Ludovisi_Battle_sarcophagus )

Klasik ve modern siire¢ i¢erisinde mithim bir yer edinen Orta Cag donemi,
insanin varolusunu Tanr1’y1 esas alarak izah etmistir. Bu ¢ag, skolastik diisiincenin
hakim oldugu bir donem olmustur. Platon’un ‘sebepsiz, tanrisal, ezeli ve ebedi, yaratan’
Tanr fikrinin degerlendirildigi bu siiregte Hristiyanligin insanlarin tizerindeki her seyi
kapsadig bir cagdir. Orta Cag da, akil din tarafindan yeniden incelenmistir. Zihin ve
birey arasindaki bagda sahsi tropizm’ler ve sosyo kiiltiiriiniin beraberligine isaret ederek
fiziki yetersizlikler zihnin haricinde ele alinmistir.

Orta Cag’in ilk donemlerinden baslayan siireg igerisinde fakir kisilerin
gizliliginin ifsa edildigi ve alayl bir {islupla senlik, karnaval vb. gosterilerde anlatilmasi
gdze ¢arpan unsurlardan olmustur. K&y yagaminin abartili taraflari gelistirilerek
aristokrat sinifinin, fakir olan kdylii halkinin bigimsiz hallerini kiiciimsedikleri bir

yazinsal dil benimsenmistir.
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Gorsel 5. Hugo Fouilloy’ un Kus kitabindan, “Blemmeys ve diger yaratiklar”, 1280
( https://justhistoryposts.com/2020/04/22/mythical-creatures-the-headless-blemmyes/ )

Orta Cag’da sanat alaninda ise giizel kavrami yerine ilahi kutsallig1 belirten
‘yiice’ mefthumu 6ne ¢ikmaktadir. Insan bedeninin ¢ok fazla goz dniinde
bulundurulmadig1 bu déonemde giizellik tanriya dayandirilmis olup, ilahi giizellik ytice
ve gosterisli betimlemelerle kilise mimarilerine ve kilise, tapinak resimlerine
aksettirilmistir.

Hristiyanligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte teolojik-metafizik ile alakali bakis
acisindan biitlin diinya giizel olarak algilanmistir bunun sebebi ise, evren tanrisal bir
olusumdur ve yeryiiziindeki kotiiliik ve ¢irkinlige ragmen tiim bu giizellik nedeniyle
evren herhangi bir sekilde kurtarilmistir. Bu bedelin karsiliginda Hristiyan halki i¢in aci
cekmis olan ilahiligin insan tasviri olan Isa’nin en utan¢ duyulan enstantenesi
resmedilmistir.

Orta Cag doneminde resim sanatinin Isa’nin Cilesi’ ne maruz kalmasma Hegel,
“Estetik” isimli kitabinda “Isa’nin ac1 geken resmini yapmak i¢in Eski Yunan
giizelliginin bi¢imlerini kullanamazsiniz” diyerek hangi konuda farkindalik olusturdugu
anlasilmaktadir (Eco, 2009, sf. 43). Isa’nin bahsedilen ¢irkinliginin benimsenmesi
hemen olmamustir. Isa’nin acilar icinde olmasi sebebiyle bicimsiz olarak tasvir edildigi
Yesaya persomenlerinde bundan bahsedilmesi kilise yetkililerinin goziinden
kagmamistir. Augustinus, Isa’nin ¢armihta bulundugu siire ierisinde bigimsizlestigini
fakat bahsedilen bu fiziki ¢irkinlesme yoluyla kazandig1 zaferin i¢ giizelligini

belirtmistir.
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Gorsel 6. Master Theodoric, “Merhamet”, 1360 ( https://www.alamy.com/stock-photo/master-
theodoric.html )

Cirkinin, korkung ve seytani bir sekilde bicimlendirilmesi ilk olarak Incil yazari
Yuhanna’nin Vahiy isimli kitabi ile Hristiyan diinyasinda kendini belli etmistir. Seytan
figiliri hicbir zaman Orta Cag’da betimlendigi fiziki niteliklerle gériinmemektedir ve
bununla birlikte ahiretle alakali bicimde gilinahkarlarin ¢ekecegi acilari (inlemeler, dis
gicirdamalari, hi¢ sonmeyen atesler) belirtmek amaci ile yeterinde detayl: terimler
kullanilarak ifade edilmistir, fakat canli ya da net olarak herhangi bir bigim
aktariimamistir (Eco, 2009,s.73). Bu donemin inancina gore seytan, cehennemin
merkezinde konumlandirilmistir. Fakat seytanla 6zdeslesen figiirler, seytanlar ve kotii
ruhlar ¢ok eski donemlerden bu yana varliklarini stirdiirmiislerdir. Farkli olusumlardaki
iblisler, bazi kiiltiirlerde iyiliksever bir konumdayken baska zamanlarda kotii amagli ve

bu koétiliigliniin yan1 sira korkung bir goriiniimle ifade edilmistir.

Gorsel 7. “Seytan”, Codex Altinensis, Levha, XIV. yy (
https://teufelskunst.tumblr.com/post/18254947503/antitacta-satan-devouring-men-from-the-codex_)
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Orta Cag ve sonrasindaki modern donemlerde canavar tasvirlerine rastlanmistir.
Bu dénemde, acayip olarak nitelendirilen olaylar ve canavarlar olmak tizere iki kategori
karsimiza ¢ikmaktadir: ¢ift cinsiyetli, iki basli olarak diinyaya gelen bebeklerin, anormal
durumlarin habercisi olduklar1 kabul edilmistir (Sakalli, 2018, s. 57).

Beowulf’ta bulunan Polyphemos’a benzeyen devasa canavar Grendel’den
Thor’a meydan okuyan insan yiyen devlere kadar Anglosakson, Norveg ve izlanda
sOylenceleri simgelesmis ¢irkin figlirlerle ¢ogalmis olsa da, bu tarz tirkiitiicli canavarlar
tarih¢ilerin savundugu gibi ortagagi ‘barbar’ ve ‘cirkin’ olarak betimlememistir

(Henderson, 2018, sf. 40).

Gorsel 8. “Nuremberg Chronicle”, 1493 ( https://justhistoryposts.com/2020/04/22/mythical-
creatures-the-headless-blemmyes/ )

Yakisiksiz ve alaysi bag icerisinde mizahin baska bir sekli de karikatiirdiir.
Gecgmis donemde amorf varliklar olarak karsimiza ¢ikan seytan, koylii vb. karakterleri
modern ¢ag da tenkit edici bir unsur olarak gormekteyiz.

Ronesans, 15. ve 16. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan ve “yeniden dogus”
anlamina gelen sanat ve edebiyat alanlarinda yasanan gelismelerin tiimiinii kapsayan bir
akimdir. Bu dénem, insan yasaminin iizerinde durulan ve hiimanizm 6gretisinin
basladig1 donemdir. Orta Cag’da kilisenin dogmalar1 baglamindaki insan1
edilgenlestirme fikrinin aksine Ronesans doneminde insan merkezi konumda yer
almistir.

Ronesans doneminde ¢irkinlik kavrami miistehcenlikle birlikte kaba ve ideal

olmayanla bagdastirilmistir. Rabaelais, 1532 yilinda kaleme aldig1 “Gargantua ve
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Pantagruel” isimli kitapta, eski halk kiiltiiriiniin miistehcen bigimlerini tekrar inceleyip
bozmakla kalmayip bir de miistehcenligi basit halk tabakasi niteliklerinin digina ¢ikarip,
ist diizey bir dil ve tutum sergilemistir (Eco, 2009, s. 142). Artik tumturakl bir
sekildeki agiz bozukluklari, kiigiimsenen gosterilerin oldugu mahallelerden ¢ikip
edebiyatta taglama bi¢ciminde goriilmeye baslanmistir. Bireyin ve diinyevi canlilarin
tanrisal varliklar lizerinde stiinliikk kurmasini destekleyen ¢evrede miistehcenlik beden
haklarini savunur hale gelmistir. Orta Cag’in Olgiitlerine bakilacak olursa Gargantua ile
oglu Pantagruel’in bedenlerinin bigimsizligi nedeniyle ¢arpik olduklar: ifade edilmistir

fakat bu carpikliklar1 galibiyete doniismiistiir (Eco, 2009, s.142). (Gorsel 9).

https://onevisionart.printstoreonline.com/artists/gustave-after-dore/pantagruels-meal-pantagruel-francois-
rabelais-12735002.html )

Ronesans doneminin 6nemli sanatgilari arasinda yer alan ve realist iislupta
caligmalar yapan Brugel’in pekcok caligmasi tema ve inceleme bakimindan donemin
arastirma konularindan ayrisarak orijinal bir tutum igerisinde olmasi ve negatif bir
hususun anlatilmas1 bakimindan ¢irkinligi aksettiren bir tutum igerisinde
yorumlanabilmektedir. Brugel nedeniyle s6lenleriyle, kabaliklariyla ve bigimsiz
halleriyle kdy yasami sanatin temalar1 arasinda yerini almistir. Sanatginin
caligmalarinda her ne kadar halk tasvir edilse de resim onlara hitap etmemistir.

Brugel’in eserleri daha ¢ok sehirlilere hitap etmistir.
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Gorsel 10. Pieter Brugel, “Soélen ve Perhizin Savasi1”, 1559, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Viyana
(https://iwww.wikiwand.com/tr/Karnaval_ve Perhiz_Aras%C4%B1ndaki_Sava%C5%9F )

Brugel ile resimlerine benzer yorumlar yapabilecegimiz bir diger isim de
Bosh’tur. Ronesans’in anlayisina ve sonrasindaki ideal giizellik algisi ile ters diisen
figiir, tema, zihniyet ¢irkin olarak vasiflandirilmistir (Karayel Gokkaya ve Kubat, 2020,
S. 662).

Gorsel 11. Hieronymus Bosch, “Mesih Hag Tasirken”, 1505, Museum Voor Schone Kunsten
Gent (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bosch-hieronymus/hieronymus-bosch-mesih-

hac-tasirken/ )

Sanat tarihinde kullanilan tabirleriyle “biitiinlestirici geriletme” sdyle ki

“ontolojik diizenleme veya gelisim skalasinda en alt diizeyde bulunan bir tiir haline
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getirme; bigimsizlik veya primitifcilik tarafindan sadelestirme” seklinde ifade edilen
karikatiiriin evrimi Leonardo da Vinci’nin grotesk bigimindeki baslarinda gelisim
gostermistir. (Gorsel 12). Karikatiir kigsinin hayvansiligiyla alakali var olan bir sikintiya
isaret etmekte olup, giizellik ve ¢irkinligin ifade edis bigimleri ile ugragsmaktadir
(Henderson, 2018 s. 49). Karikatiirde gercek bir insan veya toplumsal bir ziimrenin
bedensel kusurlar veya toresel bir sebep amaciyla eglenilmesi amaglanmistir. Karl
Rosenkranz ‘Cirkinin Estetigi’ isimli kitabinda karikatirii ¢irkinligin en 6nemli unsuru
olarak goérmiistiir:

“Ikincil bir yapi olarak ¢irkin, giizel olanin kavramina bagldir. Yiicenin bayagi-
asagilik olana, lituflunun ayrkiri-ters olana, mutlak giizelin ise, erdemin tumturakligina,
cazibenin cilvelige biiriindiiglinde karikatiire doniistiiriir. Bu baglamda karikatiir,
cirkinin olusturulmasinda en iist noktadir. Ozellikle bu nedenle, belirli bir refleks
sayesinde kendisi tarafindan par¢alanmis pozitif karsit-goriintiiye, komige-giiliingliige
gecis yapar... Karikatiir, bu kavramlarin seviyesizlestirilmesiyle birlikte bi¢cimsiz ve

kusurlu, agagilik ve itici olabilmektedir.” (Rosenkranz, 2018, s. 341-342).

Lerards de Vines snuense

Gorsel 12. Leonardo da Vinci, “Tki Grotesk Bas”, 1640, (

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/360748 )

16. ve 20. ylizy1lin baslarinda portre ¢alismalarinda portresi yapilan insanlarin
tiirsel goriiniis bigimlerinin esas taraflarini benzeterek veya benzetmeye calisarak
sanatsal uygulamalar yapilmistir. Dolayistyla bire bir resim yapma gelenegi azalmistir
ve daha disavurumcu portreler 6ne ¢ikmistir. Uzun donem saray ressami olarak ¢alisan

Giuseppe Arcimboldo’nun resimleri bunun en iyi 6rneklerindendir. Sanat¢inin
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caligmalari izleyiciye, portrenin asil gérevinin bireyin kim oldugundan ¢ok ne oldugunu
bildirmektedir (Leppert, 2017, s. 250).

Arcimboldo ve Hans von Aachen’in galistig1 I1.Rudolf resimlerini kiyaslayacak
olursak hemen sunu fark ederiz: iki ¢alismada goriilen kisi aynidir ama bu bireyin iKi
resmine bakarak ayni kimlige sahip olduklarini sdylemek pek de dogru olmayacaktir.
Sanat¢inin ¢alistigi portre 1. Rudolf’a benzese de tarimsal iiriinlerle tasvir edilmistir.
Dolayisiyla Arcimboldo’ nun II. Rudolf portresi i¢in Rudolf’un kim oldugundan ziyade
onun kamusal ve politik kimligini betimledigini sdyleyebiliriz (Gorsel 13. ve 14.).

Von Aachen’in ¢aligmasinda ise beklenmedik bir sey yoktur. Sanat¢inin
bulundugu dénemde bu portrenin benzerlerinin olduk¢a yaygin oldugu bilinmektedir. O
nedenle Arcimboldo’nun ¢alismalar1 ¢aginin 6tesinde bir tislup olarak

degerlendirilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 13. Giuseppe Arcimboldo, “Vertumnus Gorsel 14. Hans von Aachen, “II. Rudolf
olarak I1. Rudolf”, 1591, Isveg Portresi”, y. 1603 — 1604, Viyana,

(https://fen.wikipedia.org/wiki/File:Portr%C3% Kunsthistorisches Museum (

Adtt, Rudolf_Il_som_Vertumnus._Guiseppe_A https://stringfixer.com/tr/Rudolph_I1)

rcimboldo_-_Skoklosters_slott - 87582.jpg )
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D1s diinyada gercek anlamda ¢irkin olarak kabul goren seyler, Sena’ya (1972,
s.237) gore: “bizde acimak, uzaklagmak, hatta tiksinmek gibi duygular1 uyandirir.
Buradaki acimak, ahlaksal merhamet degildir; bu ahlakta, acidigimiz nesneye kars1 6zel
bir sefkat duyar, onun 1stirabini kendi i¢imizde yasariz. Cirkin karsisindaki duygumuz
ise, bencillikle kaynasmis olan bir kendimizi koruma tutkusudur. Giizel karsisinda
kisiligimizden tamamiyla soyundugumuz halde, ¢irkin karsisinda kisiligimizin biitiin
giiclinii algilar, ona benzememek i¢in olabildigi kadar duygularimizi isletmekten
cekiniriz. Cirkinlik bir eksiklik degil, bir sakatliktir, fazlaliktir, hakikatin
soysuzlagsmasidir. Cirkin olan her seyde, bir ugursuzluk, bir sefillik ve korkun¢luk
vardir. Bunun i¢indir ki, onun karsisinda sanki bize bu niteliklerden biri bulasacakmis
gibi ¢irkinden uzaklasiriz.”

1513 yillarinda Flaman sanatci Quinten Massys’in Grotesk Yasli Kadin isimli
calismasi Londra’da bir miizayede de sergilendiginde New York Times’ 1n ilaninda
‘cirkin goriintiisiiyle taninmasi nedeniyle diinyanin en ¢irkin ¢aligmalarindan biri olarak

uygun bulunan tablo’ satisa ¢ikarilmistir (Gorsel 15).

Garsel 15. Quentin Massys, “Cirkin Diises”, 1513, National Gallery, Londra, ingiltere
( https://www.ekdergi.com/cirkin-hakikat-cirkinligin-guzelligi/ )

“Cirkin Diises” tablosuna bakildiginda resmedilen grotesk yasl kadinin basinda

abartil1 bir baslik takdig1 goriilmektedir. Gogiislerinin kirigsmis oldugu goriilen kadin,
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elinde sanki giil tutuyormus gibi betimlenmistir. Resimde yasli kadinin dénemin geng
modasina uygun olan kiyafeti kendisine kiigiik geldigi halde giymesi onun ¢irkinligiyle
taninmasini saglamistir. Cagdas sanat izleyicileri kadini ¢esitli hayvansal terimlerle
isimlendirmislerdir ve vahsi bir aslana benzeyen sinirli bir goriintiiye sahip oldugunu

vurgulamiglardir.

1.3. Oteki Baglaminda Cirkin Beden

Oteki kavrami, “digeri, 6biirii’® anlamlarina gelmektedir. Oteki nosyonunun
igerisinde barindirdig1 ‘ben’, hem kendi manevi varligini hem de digerini belirtmede,
miihim bir 6l¢ii ve ¢esitlilik kriteri bakimindan meydana gelmektedir. Diglanmiglik,
kabul edilmeme durumu veya tersi bir durum olarak dislama hareketi de 6ziinde 6teki
mefhumunu i¢eren hususlardandir. ilk ¢aglardan bugiine kadar, bicimsel degisiklikler ve
kusurlar, sosyal yapilar nezdinde, birtakim bedenler i¢in belirlenen kurallarin diginda
olan, kural dis1 olarak ifade edilmistir.

18. yiizyilda Ingiltere nin Liverpool sehrinde Cirkin Yiizler Kuliibii (The Ugly
Face Club) isminde, ¢irkin niteliklerin karikatiirize edildigi eglenceli kutlamalar
diizenleyen bir cemiyet kurulmustur. Bahsi gecen kuliibiin kokenleri Eski Yunan
doneminin 6nemli filozoflarindan biri olan Aristotales’in kadinlar i¢in “bigimi
bozulmus” erkekler oldugunu one siirdiigli antik¢cag donemine dayanmaktadir. Kuliibiin
Liverpool subesindeki liye listesi, insan-hayvan melezleriyle alakali ortagcag masalini
animsatacak bi¢cimde iiyelerini bazi yonlerden “kopek baligr”, “domuz”, “kartal”,
“kedi”, “deve”, “maymun” gibi ya da bu tiir bagka hayvan bi¢imlerinde ifade
etmisglerdir. “Cirkin bir surat hey seyden 6nce gelir” mottosunun benimsendigi Cirkin
Yiizler Kuliibiiniin en 6nemli kurallarindan birisi ise, yiiz bozuklugu olmayanlarin

kuliibe iiye olamayacaklar1 ifadesidir (Gorsel 16).

8 https://sozluk.gov.tr/
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Gorsel 16. Edward Howell’in Ye Ugly Face Clubb adli kitabinin 1912 baskisi, “Cirkin Yiizler
Kuliibii Y1ldéniimii Kutlamasi i¢in Hazirlanan Bir Ilan” (1743-1753), Liverpool
(‘https://difformite.wordpress.com/ugly-face-club/ )

Eski kentlerde bedensel bozukluklar, bugiinkiinden ¢ok daha baska bir bigimde
belirmistir. Salgin hastaliklar ve 6liimiin yaygin oldugu, yaralar, bigim bozukluklari,
sakatliklar, bedende olan dogal bir olusum olarak goriilmiistiir. Fakat o donem
olaganlig1 ¢ok daha ilerisine giderek mucizevi bir sekilde, Tanri’nin takdiri veya
seytanin laneti olarak yorumlanan 6rneklerle karsilasmaktay1z.

19. yilizyilda “Fil Adam” olarak taninan Joseph Merrick’in bedensel
bozuklugunun annesinin kendisine hamileyken file bakmasi neticesinde oldugu ifade
edilmektedir. Baba unsurunun eksikligi géze carpsa da olagan dis1 durumlar1 dogal

nedenlerle izah etme hali ¢irkinligin tarihinde hep var olmustur (Gorsel 17).

Gorsel 17. “Joseph Merrick ( Fil Adam)”, Fotograf, 1890, ingiliz Tip Dergisi (
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fil_Adam_(oyun) )
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Sanat alaninda ‘6teki’ kavraminin ele alinis bigimlerine bakildiginda bu
kavramin, bulundugumuz yiizyilin igerisinde farkl islenis sekilleriyle incelendigi
goriilmektedir. Her seyin sanatin konusu olabilecegi ve asil 6nemli olanin bunun giizel
bir bi¢imde aksettirilmesi oldugu diistincesinin kabul edilmesi durumu, bireyleri
rahatsiz edecek boyuttaki imgelerin, sanat ¢alismalarina dahil olmasi zaman igerisinde
hayranlikla izlenen seyirlik formlara evrilmistir.

Grotesk bedenler ile yaratilan estetik igcerisinde tekinsiz, sakat, hastalikli ve
bicimsiz sekilleri bulundurmaya baglamistir. Sanat alaninda giizel standartlarinin 6tesine
gecilerek olusturulan eserler arasinda Diirer’in annesinin portresini yaptig1 calismasi,
sanat¢inin anlatiminin bi¢imi doniistiirmede ve sanatsal olarak ¢irkini glizellestirmesinin

tasviri olarak kabul edilmektedir (Yabalak, 2020, s. 2744). (Gorsel 18).

Gorsel 18. Albrecht Diirer, “Bir Annenin Portresi”, 1514
(https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/ronesans/albrecht-durer-sanatcinin-annesi-10650/ )

Saglikli bedenin karsithigina denk gelen hastalik, sanat alaninda ¢irkin
betimlemelerinin ¢ogalmasinda diger pek ¢ok unsur arasinda dikkate deger bir 6lclide
yer almaktadir. Hastaliktan kaynaklanan ¢irkin betimlemelerinin ilk drnekleri igerisinde
yer alan ciizzamli tasvirlerinde, hastalik sebebiyle bi¢cimsel bozukluklar ve organlarin
kaybetmis figlirler yer almaktadir. Avrupa sanat tarihine bakildiginda 3. yiizyildan bu
yana basta Ronesans sanatcilar1 dahil olmak iizere pek ¢ok sanat¢i tarafindan ciizzamli

ve uzuvlar eksik olan figlirler sanata dahil edilmistir.

20



Gorsel 19. Adriaen Brouwer,” Sapkali ve kagit yapraklari olan bir ¢ift¢inin yarim portresi”,
1638 (https://www.mutualart.com/Artwork/Halbbildnis-Eines-Bauern-Mit-Hut-Und-
Pap/9ED42BF7E42A8C6F )

Bedensel dlgiitlerle saptanan ideal giizel ile birlikte artik ¢irkin betimlemesi
olarak hastalikl1 beden tasvirleri kullanilmaya baslanmistir. ik donemlerde sanatgilarin
hastalig1 temsil eden deforme figiirler tercih etmeleri daha sonraki dénemlerde onlar1 bu
figtirleri ¢irkinlik ve kotii olanla tasvir etmeye yoneltmistir. Bedensel bi¢imsizliklerde
ve hasta bedenlerde kullanilan renklerin ¢irkinlikle bagdastirilmasi durumu, sanatcilarin
ekspresif tavirlarinda estetik bir 6neme sahip olmustur. Sanat¢ilarin ¢aligmalarinda
tercih ettikleri ¢irkin figiirler sanat¢inin ilahi giizelden kagindiklarini ve kendi i¢

diinyalarina yoneldikleri seklinde yorumlanmaktadir (Yabalak, 2020, s. 2746).

Resim 20. Francisco Goya, “Corba Yiyen iki Yasli Adam”, 1819-1823 (https:/historia-

arte.com/obras/dos-viejos-comiendo-sopa )
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Modern donem, sanatg¢ilarin kisisel arayiglarinin merkezde oldugu bir donem
olmustur. Sanat¢ilar bu donemde, toplumun hastaliklardan korkmalarindan ziyade kendi
korkularina ve 6z benliklerine daha ¢ok yogunlagsmislardir. Modern dénemin sanatgilari
calismalarinda hastalik ve 6liimiin neden oldugu korkunun konu edilmesinden, verilen

kayiplarin ve yasanan acilarin tesirlerini alenen belirtilmesinden ¢ekinmemislerdir.

Gérsel 21. Frida Kahlo, “iki Frida ( The Two Fridas )”, 1939 (https://www.fridakahlo.org/the-

two-fridas.jsp )

Modern dénemin sanatg¢ilarinin ¢aligmalarinda, hastaliktan korkma algisi sekil
degistirmis ve sanat¢inin ifadesini kuvvetlendiren metaforlara evrildigi gortilmistiir.
Modern sanatin izlenimi olarak kabul edilen hastalik metaforu 6tekilesmis ve ¢irkinligin

simgesi olmustur.
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1.3.1. Cirkin Bedenin Ucube Olarak Sanatta Ele Alinmast

“Bedeninin en ¢irkin yeri / Neresi ?
Bedeninin en ¢irkin yer / Neresi ?
Kimileri burnun diyor / Kimileri ayaklarin
Oysa bence en ¢irkini zihnin...”

Frank Zappa (1968)°

Ucube meselesi, sadece insan odakli olmak yerine diger canlilar ile de alakali
oldugu i¢in bu derece duyarli bir mevzu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
dismorfolojik® bocek veya bitki {izerine arastirmalar yapildiginda bu durum insani
rahatsiz etmeyecektir fakat bigim bozuklugu olan canlilar, arastirmacinin viicuduna
yaklastig1 zaman durum degisecektir. Ucube baliklar, kuslar, memeliler bilhassa ucube
bireyler farkli bir kaygi kaynagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ancet, 2010, s. 13).
Insan, iki kafali birini gérdiigiinde ya da burunsuz, beyinsiz dogmus baska bir kisi ile
karsilastig1 zaman ilk olarak igrenme hissedebilmektedir. Fakat kisi, daha sonra normal
olarak nitelendirilebilecek bedenler gordiik¢e kendine gelme gereksinimi
duyabilmektedir. Daha sonra birey, ucubelerin i¢indeki yolculugunun sonuna geldiginde
tiksinme ve kendini su¢lama duygusu ile karsilagmaktadir.

“Ucube” veya “canavar” tabirleri daha ¢ok fantastik yapiya sahip olanlar ve
ahlaken acimasiz eylemlerde bulunanlar i¢in kullanilmaktadir. Fakat bu ¢alisma
kapsaminda konu edinilen ucubelik eylemlerde degil bedende bulunmaktadir. Bigim
bozukluguna sahip olan beden bireyin kendisini duyumsamasinda etkili olmaktadir.
Dolayisiyla, ucube asla tamami tamamina dig bir nesne haline gelmemistir. Ucubenin
doga ya da dogaiistiine iliskinligi iizerine yoneltilen sorular olanaksiz hale gelmistir.
Doga kanunlari ile uyumu bilinse de; tam anlamiyla insanla ayni soya sahip oldugu i¢in

bilinen tarzda bir ilisigi mevcuttur.

9 Henderson, 2018, s.9
10 Bigim bozuklugu
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Bedensel bir degisiklik olan hipertrikoz, fonksiyonel bir bicimde kayip
olusturmayacak tiirde, insanin yiizii dahil tim bedeninde normalden ¢ok daha yogun
bicimde goriilen killarin meydana getirdigi bedensel bozukluktur (Ancet, 2010, s. 107).
Insanin bir nevi kimligi olabilecek tiirde nitelendilen yiiz, bu agidan anlasilamayacak bir
goriintii icerisindedir. Killarla kapli olan yiizde; mimik, jest vb. ifadeleri gérmek

miimkiin degildir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Charles Eisenmann, “Kopek Yizli Adam”, 1884

(https://www.wikiwand.com/en/Charles_Eisenmann )

On sekizinci yiizyilda, bicim bozukluklarinin insanlar arasinda alay konusu
edilmesi ve ¢irkin ile bigim bozuklugunun birbirlerinin yerlerine kullanilmalar bu iki
kavramin bagdagmasini saglamistir.

On dokuzuncu yiizyila bakildiginda ise, “cirkinlik™, “anormal” ile baglantili
terimlerle karsilagmaktadir ve bunun sonucunda farkli sosyal neticeler ortaya ¢ikmistir.
Bedensel bozulmalarin digerlerini meraklandirma hali, bozukluga sahip olana kars1
acimasiz tedavi yontemleri, olusturduklar: korku ve tiksinti, acik¢a teshir edilme gibi
durumlar geleneksel toplumlarda insanlarin alaninda olusan duygularin kati bir yanidir.
Victoria donemi teshirciligin ticari yonden artmasina sahitlik edildigi bir donem
olagelmistir. Metalasan teshircilie, ucube gosterilerinden, anatomi ve patoloji

miizelerine kadar bir¢ok kurulusta karsilasilmistir.
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“Diinyanin en ¢irkin kadin1” olarak tanimlanan Julia Pastrana, bedeninin teshir
edildigi anatomi ve patoloji miizelerinde taninan isimlerden biri olmustur. Meksika
yerlisi ve viicudunun biiyiik bir boliimii tiiylerle kapli olan Pastrana, “Maymun Kadin”,
“Muhtesem Melez”, “Ay1 Kadin” gibi bir¢ok yakistirma ile sergilenmistir. Yiizii ve
bedeninin yogun tiiylerle kapli olmasi, sivri bir ¢ene, diger bedensel bozukluklari
sonraki donemlerde genetige bagl olarak hipertrikoz ve dis eti bilyiimesi seklinde

tamimlanmustir (Gorsel 23).

Gorsel 23. Julia Pastrana, “Tahnit Edilmis Bedeniyle ‘Tarifi Olmayan’”, 1862, Agac Baski.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Julia_Pastrana,_a_bearded_lady, embalmed._Wood_engravin
g,_18 Wellcome_V0007255.jpg)

Pastrana, kendisini ucube gosterilerine kazandiran menajeri ve ayn1 zamanda esi
olan Theodore Lent ile beraber “Diinya Harikas1” olarak Avrupa ve Amerika’da
bulunmuslardir. Pastrana, Moskova’ da gerceklestirdigi dogumundan sonra hayatini
kaybedince esi, kendisinin ve diinyaya gelen ogullarinin bedenlerini Moskova
Universitesi Anatomi Enstitiisii’nde gérev yapan bir profesdre satmistir ancak
tiniversitenin bu bedenleri tahnit etmesi {izerine onlar1 sergilemek amaciyla tekrar satin
almistir. Lent’in 6liimiinden sonraki donemlerde de bir¢ok kraliyet saraylari, miizeler,
eglence parklar gibi yerlerde gezdirildikten sonra 70’lerin ilk donemlerinde Oslo Adli
Tip Enstitiisii” niin bodrum katindaki numuneleri arasina girmistir. 2012 yilinda ise, dini
ve insani elestiriler tizerine Norve¢ Ulusal Komitesi Pastrana’nin bedeninin Meksika’ya

teslim edilmesine onay vermistir (Henderson, 2018, s. 60).
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Grotesk ya da ucube bedenler, giinliik yagsamdan farkli bi¢imde mevcut
olduklar1 ve spekiilatif 6zellikleriyle baska sekillerde sanat ve edebiyat alanlarinda
kendilerini gostermektedirler. Resimlerde, filmlerde veya fotograflarda karsimiza ¢ikan
grotesk/ucube figiirler, degistirici ve yenileyeci giiclerinin toplum tarafindan
goriilmesine onciiliikk etmektedirler.

Ronesans sanatinin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Bosch’un
calismalarinda, donemin benimsenen anlayisinin disina ¢ikan ve grotesk bedenlerin
hakim oldugu bir anlayis s6z konusudur. Sanat¢inin “Diinyevi Zevkleri Bahgesi” isimli
caligmas triptik bir eserdir. Sanatginin dayaniksizlik-gecicilik-denge konularini
yansittig1 bu ¢aligsmasinda bi¢imsiz, ucube, grotesk figiirlerin yer aldig1 goriillmektedir

(Gorsel 24).

Gorsel 24. Hyreniomus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1503-1504, Prado Miizesi, Madrid /
Ispanya (https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights-
triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609 )

Daha ¢ok portre ¢aligmalari ile taninan ve ayn1 zamanda saray ressamligi yapan
Juan Carrefio de Miranda, dogada bulunan acayiplikleri, fiziksel veya ruhsal olarak
anormal goriilen kisileri Barok sanat anlayisina uygun bi¢cimde ¢alismistir. Kral II.
Carlos’un istegi ile “Ucube” isimli resminde sanat¢i, hormonal bozuklugu sebebiyle,
fazla kilo alan kiz ¢ocugunun resmini yapmistir. Resimde bulunan kizin kilosu
nedeniyle bi¢imsiz goriinen bedeni, kirmizi elbisesinin dokiimlii durusu ve tizerindeki

cicek motifleri ile kizin daha da kilolu goriinmesini saglamistir (Gorsel 25).
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Gorsel 25. Juan Carrefio de Miranda, Eugenia Martinez Vallejo, “Ucube”, 1680

(https://es.wikipedia.org/wiki/La_monstrua_vestida )

Tarih boyunca gergeklesen politik ve toplumsal ilerlemeler, biiyiik buhranlar ve
savaslar ile birlikte felaketlerde ortaya ¢ikmistir. Toplumsal bir varlik olarak sanatgilar
da yasanan toplumsal bunalimlarin yaninda sahsi sorunlarinin yol actig1 {iziintii ve
endiselerle onemli 6lgtlide tiretimler gerceklestirmislerdir. Romantizmin en 6nemli
sanat¢ilar1 arasinda yer alan Francisco Goya’nin resim ve graviir ¢aligmalar1 sanat

tarihini derinden etkilemistir.

Gorsel 26. Francisco Goya, “Cadilar Giinii ve Biiyiik Erkek Keci”, Tuval Uzerine Yagliboya,
1821-1822 ( https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY 38S&titlepainting=The%20Great%20He-
Goat%200r%20Witches%20Sabbath&artistname=Francisco%20De%20Goya )
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Sanatcinin “Cadilar Giinii ve Biiyiik Erkek Ke¢i” isimli eserinde yatay bir form
icerisinde seytani andiran canavarlar grubu seytani canlandiran biiyiik erkek kegi ve
arkas1 doniik olarak resmedilmis beyaz ortiilii cad: tasviri yer almaktadir. insani
olmayanin seytan olarak betimlenmesi ve yasli olan kadin figiirlerin hayvan formunda
resmedilmesi i¢ savas algisinda sahit olunan belirsizligin potansiyeli ve korkusu tasvir
edilmistir (Gorsel 26).

XIX. yy. kadar olan donem igerisinde sokaklarda gosteri diizenleyenlere dair
goriisler genellikle onlarin diiskiin, aylak, dilenci gibi agagilayici nitelikte bireyler
oldugu yoniindedir. Ornegin, Ingiltere’de bulunan sokak miizisyenlerinin tarihine
bakildiginda Roma donemine uzanan bir gegmise sahip olduklari ve buna ragmen
dilenci olarak yaftalanarak baski gérmiis, cezalandirilmislardir. Bagka bir ifadeyle,
sokak sanat¢ilar1 donemin hakim olan otoritesine yonelik karsit goriis bildirebilecekleri

diisiincesiyle otoritenin giivensiz tutumlariyla karsilagmis, 6tekilestirilmiglerdir.

Gorsel 27. William Hogarth, “Ofkeli Miizisyen, Graviir”, 1741,
(https://www.istockphoto.com/tr/vekt%C3%B6r/mid-19th-century-engraving-gm471314115-17036357 )

Ingiliz sanatg1 William Hogarth’in 1741 yilinda “Ofkeli Miizisyen” isimli graviir
calismasinda bir grup insanin bir bina 6niinde miizik ¢aldiklari, binanin caminda yer
alan kisinin yaninda bulunan keman ve miizik defterinden miizisyen oldugu
anlasilmaktadir. Cam da goriilen miizisyen 6fkeyle kulaklarin1 kapatmais bir sekilde
tasvir edilmistir. Baglarinin iizerinde ¢amasir sepetine benzeyen bir malzeme tasidiklar

goriilen
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iki kadinin o an miizisyenlerin arasindan ge¢meleri ve graviiriin sol kisminda kucaginda
cocuguyla bulunan kadinin miizisyenleri izlemesi bizlere halka agik bir ortamda miizik
yapildigin1 gostermektedir (Gorsel 27) .

Victor Hugo’ nun Notre Dame’in Kamburu isimli kitabindan uyarlanan The
Hunchback of Notre Dame filmindeki karakterlerden biri olan Quasimodo fiziki olarak
ucube seklinde tasvir edilse de canlandirma ve gorsel olarak seyirci de hayranlik

yaratan figlirlerden birisi olmustur (Gorsel 28).

Gorsel 28. William Dieterle, “The Hunchback of Notre Dame (film)”, 1939, USA

( https://Iwww.sinemadelisi.com/notre-damein-kamburu-izle-1939/ )

Ucube, groteks, cirkin gibi kavramlar ¢ergevesinde bigimlenmis olan ifade edis
tarzlari, kisiyi ige doniik olarak sinema araciligiyla insan nosyonu tizerinde tekrar
diisiindiirmeye sevk etmistir. Bahsedilen bu insanin genel olarak topluma bagintili olan

yasam bi¢imi konu edilmistir.

Gorsel 29. Tod Browning, “Ucubeler (film)”, 1932 ( http://aykiriakademi.com/sanat/aykiri-akademi-

sanat-sinema/Tod%20Browning-Freaks-Ucubeler-Filmi )
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Toplum tarafindan ucube olarak yaftalanan, otekilestirilen, anormal olarak
goriilen, eksik olarak kabul edilenlerin goriiliir olmasini grotesk figtirlerin fotogralarini
¢ekerek destekleyen ve normal olanin limitinin sorgulanmasini saglayan Diane Arbus,
caligmalariyla adindan soz ettiren Amerikal1 bir fotograf sanatgisidir. Arbus, ilk olarak
reklam fotografciligi ile basladig1 kariyerine daha sonraki donemlerde farkli, siradisi
kabul edilen insanlar1 konu edindigi fotograflari ile devam etmistir. Yasadigi donem
boyunca sanatsal anlayisina farkli bir bakis agis1 ile odaklanan sanatg1, ¢agdaslarini ve
sonrasindaki fotograf¢ilar: da ucube, grotesk, bigimsiz beden fotograf caligmalari ile

etkilemeyi bagarmistir (Gorsel 30).

Gérsel 30. Diane Arbus, “Isimsiz”, Fotograf Baski, 1970 ( http://www.artnet.com/artists/diane-
arbus/untitled-1-k8nAXO7efs-62w8n4l_5TQ2)

Di1s goriintime oldukga 6nem veren Yunanlar, belirtilen bireyin térel konumunda
acayip denebilecek dl¢iide ve kotii olarak tanimlanabilecek her seyi bedensel belirtiler
dogrultusunda hedefleyerek “damga” kavramini ilk olarak kullanmislardir (Goffman,
2014, s. 29). Bahsedilen bu belirtiler/izler bireyin bedeni kazilarak veya yakilarak o

kisinin kole, suglu ya da hain oldugunu géstermek amaci ile yapilmaktadir. Dolayisiyla
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torenler esliginde damgalanan birey, toplumsal alanlarda uzak durulmasi gereken kisi
olarak yaftalanmaktadir.

Bu kavram, Hristiyanligin hakim oldugu sonraki dénemlerde iki anlam daha
kazanmistir. Bu anlamlardan birincisi, tenin {izerinde patlak sekilde tomurcuga
benzeyen yaralar bigiminde olustugu diisiiniilen, ilahi merhametin bedensel izlerine atif
yapmak olurken; ikinci anlamu ise, ilk anlamdan ilham alarak tedavi edici bir
gondermede bulunarak fiziksel bozukluklarin bedensel izlerine isaret etmektedir.
Damga kavrami, giincel olarak her ne kadar anlambilimi kdkenine benzer bir manada
kullaniliyor olsa da gézden diismenin fiziki isaretinden daha ¢ok bizzat gozden diisme
olarak ifade edilmektedir.

Birinci Diinya Savasi baglamadan 6nce, Fransa’da zorunlu askerlik hizmetinden
muaf olmak i¢in ¢irkinlik gerekce sayilmistir. Bu husus tizerine New York Times,
‘cirkinligin erkekleri komik duruma diisiirdiigii ve bu baglamda diger askerler iizerine
hiikmetme yetkilerinin olmayacagini’ not olarak yayinlamistir (Henderson, 2018,
s.105). Savas sirasinda bir¢ok askerin bedenleri parcalaninca artik ¢irkinlik gérmezden
gelinemez bir durum olmustur.

Savasin basladig ilk donemlerde uygulanan estetik operasyonlar kisa bir siire
sonra ilerleme gostermeye baslamistir. Paris’te yer alan Val-de-Grace hastanesi bu
ilerlemelerin en 1y1 goriildiigii hastanelerden biri olmustur. Bahsedilen hastanenin
maske yapim tiinitesinde gorev alan pek ¢ok ressam ve heykeltras, onarici nitelikteki yiiz
estetigini ¢esitli materyaller kullanarak ¢alismalar gergeklestirmislerdir. Tahrip olan
yiizlerin boyutlarini, sekil, renk ve gblgelerini saptayabilmek i¢cin balmumundan kaliplar
cikarip, suluboya gibi pratikler ile desteklemelerde bulunup, fotograflar cekerek
belgeleme de yapmislardir. 1915 yilinda hastanenin fotograf servisi, cephelerdeki
fotograf ¢ekme isini gergeklestiren Servise Photographique de I’ Armée’e
devredilmistir. Sonraki y1l ise, ¢ekilen fotograflar, balmumundan yapilan kaliplar,

protez cihazlar, medikal donanimlar a¢ik bir miizede sergilenmistir.
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Gorsel 31. Albert Norman, “Londra Stamford Caddesi’ndeki King George Askeri Hastanesi”
('sonradan Kizil Hag¢ Hastanesi ismini almistir ) estetik ameliyat vakalari albiimiinden bir sayfa, Fotograf
1916 — 1918
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Album_of_photographs_of_plastic_surgery_cases_Wellcome_
L0044711.jpg )

Sanata dogrudan bir baskaldir1 olarak nitelendirilen Avangart Sanatta goriilen
degisimler, beden lizerindeki duyumsamalar1 da etkilemistir. Bu degisimler sonucunda,
sonraki donemlerde Avangart Sanat’a dair tenkitler ve davranislarla beraber bedene ait
estetik ol¢iitlerde farklilik gostermistir. Bahsedilen bu donemde sanat, yasam, toplum,
estetik nosyonlarin hemen hemen hepsine kars1 gerceklesen baskaldir1 ve degisim
beraberinde bedene yonelik degisik estetik yaklagimlarini da getirmistir.

Otto Dix, Birinci Diinya Savasi sirasinda makineli tiifek birligi komutani
gorevini gerceklestigi donemde yasadigi tecriibeleri esas alan 50 adet graviir ¢alismasi
yapmustir. Der Krieg (Savas) ismini verdigi serideki Deri Nakli ¢alismasinda bir erkek
yiizii betimlenmistir. Graviirde yer alan erkegin bas1 metal bir yatak basliginin 6niinde
goriilmektedir. Fotografin bilesimine bakildiginda izleyici, fotografta yer alan kisinin
dalgin bakisiyla karsilagsmaktadir ve yiiziin diger kisminda ise parcalanmis uzuvlar

dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 32).
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Gorsel 32. Otto Dix, “Savas ( Der Krieg ) serisinden Deri Nakli ( Transplantasyon)”, Asitle yedirme
gravir, leke baski ve soguk kazi, 1924 (http://www.artnet.com/artists/otto-dix/transplantation-from-der-
krieg-4Qbjl53000bNXTuhA-T2FQ2 )

Savastan donen askerlerde hem fiziksel hem de ruhsal agidan tahribatlar
goriilmiistiir. T1ibbi teknolojiler ilerleme kaydettik¢e savastan canli kurtulamayacak
asker ve siviller hayatta kalip sakatliklar ve 6liimlerle yiizlesen toplumlara tekrar uyum
saglamaya ¢alismislardir. Nina Berman’in Bahriyeli Nikahi isimli fotograf ¢alismasinda
yer alan Astsubay da savaslarda gazi olan askerlerden birisidir. Astsubay Tyler Ziegel,

diger askerler gibi pek¢ok operasyon gecirmistir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Nina Berman, “Bahriyeli Nikahi”, Fotograf, 2006

(‘https://documentarystudies.duke.edu/people/nina-berman )

33



Irlandali performans sanat¢ist Mary Duffy, 1995 yilinda Milo Veniisii’nii
canlandirdig1 performansinda hem de insanlarin engelli bireylere karsi olan tutumlarina
da yanit vermistir. Sanat¢inin performansi, kendisinin engelli olan bedeninin ve onu
utan¢ unsuru haline getiren sanatsal ve sosyal gelenekleri zorlayarak benzerlik gosteren
iki kadin bedenine dayatilan ayristirmalari 6n plana ¢ikarmaktadir (Henderson, 2018, s.

102). (Gérsel 34).

Gorsel 34. Mary Duffy, “Milo Veniisii”, Performans, 1995 ( https://www.yoair.com/tr/blog/body-

narratives-and-performance-art-in-the-expression-of-disability/ )

1.3.2. Kadin Bedeninin Arzu Nesnesine Doniistiiriilmesi

Tiiketim kiiltiiriiniin moda ve reklamlar1 kullanarak kitle iletisim araglari
vasitasiyla yayginlasir duruma gelmesi sonucunda kisilere yonelik beden algisi
olugmaktadir. Kisilerin kendilerine yonelik sergilenen bu tutum onlarin ‘kimlik
belirleme’lerine neden olmaktadir. Dolayisiyla bu kimlik olusturma hali toplumsal
baglantilar i¢erisinde Gteki kisiye bagl olarak tanimlanmaktadir. Bahsedilen bu
tanimlamalar ise, kiiltiirel amaglar ve ifadeler, medya, reklam ve tip sdyleyislerinden

etkilenmektedir (Giinindi Ersoz, 2010, s. 47).
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Modern dénemin kendi igerisinde yabancilastirict unsurlari tiikketim kiiltiiriine
dahil ederek bireylerin giinliik yasamlarina etki gosterdigi taraf kadinlar olmustur.
Kentlesmenin artis gostermesiyle birlikte kadinin toplumdaki yeri 6nemli 6lglide
degisiklik gostermistir. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra iiretim icerisinde yer
alan kadin, daha sonraki donemlerde hala siiregelen iiretici olan konumunu tiiketici
olarak pekistirmesiyle birlikte arzulanan bir siije durumuna gelmistir.

Kadin bedeninin 6zellikle iletisim ortamlarinda goériintii malzemesi olarak
metalagstirilmasi, toplumlarda goriilen dinsel ve kdkensel 6tekilestirmenin digsinda
cinsiyetei olarak da bir ayristirma bi¢imi kapsaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Ataerkil
kiiltiiriin yaygin olarak goriildiigii toplumlarda erkek bireyin seyir malzemesi olarak
tasarlanan ve ekranlarda yer verilen kadin birey, bu baglamda erkek bireyin alaninda
fiziksel bir materyal olarak bulunmaktadir.

1960’11 yillarda “Savasma Sevis” sloganlarinin yaygin olarak goriillmeye
baslanmasi donemin 6zgiirlesme hareketleri ve hippie kiiltiiriiniin benimsenip moda ve
yasam tarzlarin1 degisime ugratmasi sonucunda iiretim ve tiiketim kiiltliriinde daima
devinim saglanan bir moda meydana getirmistir (Kunak, 2016, s.14).

1970’ler televizyonlarin diger kitle iletisim araglarina dahil edilerek
yayginlasmaya basladig1 bir donem olmustur. Onceki dénemlerde tiyatro, sinema gibi
etkinliklerle ilgilenen insanlar bu donem televizyona bagimli hale gelmis; Amerika gibi
tilkelerin televizyon yayinlarini izleyerek onlarin yasam bigimlerine 6zenmislerdir.

Tiiketimin ‘gostererek, hemen ve daha fazla tiiket” seklindeki aligkanlik
unsurlar1 bu donemin toplumunu vazgecemeyecegi tiikketim bagimliligina
stiriiklemektedir. Yapilan arastirmalarin gdsterdigi bicimiyle, internet lizerinden
aligveris yapan geng ve egitimli kadinlar daha ¢ok kisisel bakim, ev bakimi, pratik ev
bilgileri ve miicevherler gibi tiikketim nesneleri iizerine aligveris yapmaktadirlar.
Dolayisiyla bu verilere bakildiginda kadin tiiketicilerin kisisel goriiniimleriyle alakali
olan nesneleri tercih ettikleri anlagilmaktadir.

G0z alic1 niteliklerin hakim oldugu tiiketim yapisinda genellikle satin alma eylemi
mutluluk veren bir unsur olarak kabul gérmektedir. Ideal 6lgiilere sahip olan mankenler,
zayiflama yontemleri, kozmetik referanslar, obezite ve buna bagl zararlar gibi birgok

konu tiiketime bagli meselelerdir.
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Buna gore, cinsiyet ve cinsellik gibi ifadeler ile baglantili olarak olusturulan ideal beden
algilari, sadece kadinlara yonelik ince, daha geng, seksi ve bakimli olma niteliklerini bir
‘zorunluluk’ olarak dikte etmektedir.

Tiiketim kiiltliriiniin en 6nemli unsuru olarak kabul edilen kadinin, kendisi i¢in
idealize edilen kadin bigimini ¢agristirabilmesi i¢in tiiketim yapmanin disinda segcenegi
bulunmamaktadir. Bu siireg igerisinde ¢agrisim yapmak istedigi kisiye gore tutum ve
davranig sergilemesi, kiyafet tercihleri gibi etmenlerle ¢evresine kanitlamak
istemektedir. Aslinda kadinin, idealize edilen goriinlime ¢agrisim yapma istegindeki
temel amag ¢evresinden onay alma ve farklilik yaratma arzusu olmustur. Bahsedilen bu
onay alma ve farklilik olusturmanin disinda kalan veya tiiketimin ideal olarak belirledigi
dlgiilere sahip olmayan kadinlar cirkin olarak yaftalanmaktadirlar. Ornegin; 2019
yilinda diinyaca {inlii Italyan bir moda markasinin yiizii olan Armine Harutyunyan,
makyajsiz goriiniimii ve idealize edilen giizellik unsurlarindan uzak oldugu gerekcesiyle
tiim diinyada tepki toplamistir. Bunun {izerine bazi sosyal medya kullanicilar
Harutyunyan’in fotograflarina cesitli programlari kullanarak estetik uygulamalar

yapmuslardir (Gorsel 35).

Gorsel 35. “Armine Harutyunyan”, 2020 ( https://theblondesalad.com/beauty/caso-modella-

gucci-armine-harutynyan/ )
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Medyanin, kendi belirledigi giizellik kriterlerine uymayan ve kapitalist sisteme
dahil edemedigi bireyleri dislama hali goriilmektedir. Ornegin, Amerikali aktivist Lizzie
Velasquez, dogustan gelen kilo alamama hastalig1 yasamaktadir fakat sirf dig goriiniimi

nedeniyle medya da elestiriye maruz kalan insanlardan sadece bir tanesidir (Gorsel 36).

Gorsel 36. “Lizzie Velasquez” ( https://thelight.com.au/shows/in-conversation-with-clayton/lizzie-

velasquez/ )

Glinlimiiz haber platformlarindan birinin “Bakmaya dayanamayacaginiz en
¢irkin 20 iinlii” baslikli yazis1 da medyanin insanlari ne derece ayristirdigini gozler
oniine sermektedir. Bagliktan da anlagilacagi iizere sadece siradan insanlar lizerinden
degil iinliiler arasinda da otekilestirme s6z konusudur. Haberin iceriginde yer alan
Michael Jackson, Marilyn Manson, Jocelyn Wildenstein, Michael Berryman, Marty
Feldman, Shane MacGowan, Iggy Pop gibi bir¢ok iinlii ismin goriiniimleri hakkinda son
derece onur kiric1 yazilar mevcuttur. Bu da daha 6nce deginildigi izere medyanin

otekilestirici yanin ortaya koymaktadir.
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Sonug olarak moda, miizik, sinema ve reklamcilik gibi sektorlerde yer edinen
sOyleyisler neticesinde daima animsatilir hale getirilen “giizellik algis1” ve bunun itibar
olarak tanitilmasi beraberinde pekg¢ok saglik sorununa neden olmaktadir (Giinindi
Ersdz, 2010, 5.50). ideal olarak belirlenen kriterlerin disinda olmak kisiler iistiinde baski
olusturmaktadir ve kaygi, endise gibi duygularin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
Dolayisiyla bu duygu durumlari zamanla yerini ¢esitli ruhsal meselelere birakmaktadir.

Ornegin, agactaki her form her haliyle kabul edilmektedir. Kirilmalar1 veya
bozuk olan kisimlar1 “agaca 6zgii bir durum” denilip kabul edilmektedir. Veya bigimsiz
bir tag ya da hayvan goriildiiglinde ayn1 tepki verilebilmektedir. Dolayisiyla insanlarin
bu tarz seylere yonelik zihninde garip bir estetik kod bulunmaktadir. Yasanilan gezegen
icerisinde insan, i¢cinde bulundugu aile, toplum ve kiiltiirden dolay1 kendi cinsine
yonelik ¢esitli ‘¢irkin kaliplar’ belirlemektedir.

Yukarida bahsedilen “Bakmaya dayanamayacaginiz en ¢irkin 20 tinli” haber
basligina tekrar deginmek gerekirse medyanin afigse etme kiiltiirii insanin
otekilestirilmesine, yaftalanmasina yonelik bir tutum icerisindedir. Bu baglamda;
hayvan, tas, bitki gibi dogaya ait olan neden yaftalanmiyor ? Ya da insan i¢in hangi 6n
bellek dahilinde bu tarz bir dislama yapiliyor ? gibi sorular akillarda soru isareti

olusmasina neden olabilmektedir.
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2. CIRKINLiGIN KADIN BEDENi UZERINDEN CAGDAS SANATTA iFADE
EDILIS BICIMLERI

Glinlimiiziin hakim olan ¢agdas sanat anlayist dogrultusunda ideal bir goriintii
saglamak amaciyla yapilan ¢aligmalar diisiingiisel bir yapiya sahip olduklar fikriyle
incelenmis olup, elestirilmistir. Ronesans’in resim ve heykelleri basta olmak tizere
genel itibariyle tiim klasik sanat evrelerinde yapilan sanatsal ¢caligsmalar ideal beden
algisina yonelik eserler olmustur. Bahsedilen kusursuz beden algisi ile iiretilen
caligsmalar sanatsal ve estetik yoniin haricinde siyasi olarak yorumlandiginda diigiingiisel
bir tutum sergiledikleri goriilmektedir. Modern ¢agin hakim olan sanat anlayisinda
Ozglnliik, orijinal diisiince, soyutlama vb. nitelikler ve avangart donem sanati ile gelisen
soyutlama bir takim bigimsel arastirmanin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Daha ileri bir
zamanda feminist yaklagimin sanata kazandirdig: ‘erkegin goriis agisina gore
yapilanmis kadin bedenleri vb.” elestiriler ideal beden algisina yonelik konulari ifade
eden unsurlardir. Sanatta ideallestirilen bedenlerin red edilisi, pop kiiltiiriine ait tiriinleri
ve reklamlarin tesiriyle insanlarin bedensel olarak miikemmel olma isteklerine karsit bir
tavir olusturmaktadir. Bu baglamda, ¢cagdas sanatin ideal olarak belirlenen bedenlere
karsilik olarak cirkin, siradan, kusurlu, grotesk bedenlerin izlenimleriyle de alakadar
oldugu ifade edilmektedir. Cagdas sanatta idealize edilen bedenin bigimsizlestirilmesi
ve Otekilestirilen beden sekillerinin incelenmesi fikri ilk olarak grotesk, karnavalesk ve
igrenc nosyonlariyla ifade edilmektedir.

Dada hareketinin ideografik!! kaynaginin bagka bir tamamlayicisi da Nietzsche
felsefesi olmustur. Nietzsche’nin “Tanr1 61dii” ifadesi Hiristiyan ve Platon

0zdeyislerinden meydana gelen Bati felsefesinin basarisizligini belirtmektedir.

1 Diisiinsel

39



Hem Nietzsche hem de romantik akimin diisiiniirleri sanati, enformasyon ve esas
sistemin yikilmasi karsisinda tek ¢ikar yol olarak gormektedirler. Bu baglamda, Dada
hareketinin “her sey”i belirten “hi¢bir sey” ifadesini kullanmas1 Romantik dénemin
filozoflar1 ve Nietzsche’den esinlenen bahsi gegen deneyimlerin agiklamasidir. Bu
nedenle Dada, sanata ve sanati mevcut kilan (sergi, miize vb.) her tiirlii kurumlara anti
tutum sergilemektedir. Oyle ki, her seye hatta kendisine dahi isyan barindirmaktadir.
Bunun i¢in, Dada’nin net olarak tanimin1 yapmak olanaksiz hale gelmektedir.

Sair, yazar ve ayn1 zamanda Dada hareketini baslatan Hugo Ball’1n, ilk Dada
suaresinde okudugu manifesto, bu hareketin ilk bildirisi olarak goriilmiistiir. Altinyildiz

Artun, Dada Klavuz isimli kitapta bu manifestonun ¢evirisini su sekilde yapmaktadir:

Hugo Ball
Acilis Manifestosu
14 Temmuz 1916

Dada sanatta yeni bir egilim. Bu suradan belli, simdiye kadar hi¢ kimse onun hakkinda bir sey
bilmiyordu ve yarmn Ziirih’te herkes onu konusuyor olacak. Dada sozliikten ¢ikt1. Son derece basit.
Fransizca’da "oyuncak at" demek. Almanca’da “hosgakal” , “beni rahat birak”, “yakinda goriisiiriiz”
demek. Romence’de "evet, tabii, haklisiniz, iste bu kadar; tabii ki, evet, kesinlikle, dogru". Boyle devam
edip gider.

Enternasyonal bir sozciik. Sadece bir sdzciik ve o sdzciik bir hareket. Anlamasi gayet kolay. Son
derece kolay. Ondan bir sanat egilimini ¢ikarmak bela aramak anlamina gelir. Dada psikoloji, dada
Almanya ile birlikte hazimsizlik ve ani sis nobeti, dada edebiyat, dada burjuvazi,

ve sizler, hi¢bir zaman sozciikleri yazmadan hep sozciiklerle yazan, hep lafi dolandiran onurlu
sairler. Dada sonu olmayan diinya savasi, dada basi olmayan devrim, dada siz dostlar ve ayni zamanda
sairler, saygideger beyefendiler, ireticiler ve evangelistler. Dada Tzara, dada Huelsenbeck, dada mada
dada mada dada mhm dada dera dada dada Hue dada Tza.

Insan sonsuz cennete nasil ulasir? Dada diyerek. Insan iine nasil kavusur? Dada diyerek. Asil bir
hareketle ve ince bir nezaketle. Delirene kadar. Bilincini kaybedene kadar. insan gazeteciligi anistiran her
seyden, solucanlardan, iyi ve dogru olan, bagnaz, ahlakg1, avrupalilasmis, cesareti kirilmis olan her
seyden nasil kurtulur? Dada diyerek. Dada diinyanin ruhu, dada rehinci diikkkani. Dada diinyanin en iyi

zambak-stitii sabunu. Dada Bay Rubiner, dada Bay Korrodi. Dada Bay Anastasius Lilienstein.
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Acikgast: Isvigrelilerin konukseverligi, ictenlikle kiymeti bilinmesi gereken bir sey. Ve estetik
$6z konusu oldugunda anahtar olan nitelik.

Dahasi yok, geleneksel anlamda dili bir kenara koyarak siirler okuyacagim ve bu isi bitirecegim.
Dada Johann Fuchsgang Goethe. Dada Stendhal. Dada Dalai Lama, Buda, incil ve Nietzsche. Dada mada.
Dada mhm dada da. Isin basi1 baglantilarda ve onlar1 birazcik gevsetmekte. Bagkalarinin icat ettigi
sozctikleri istemiyorum. Tiim sozciikler baskalarinin icadi Ben kendi malimi istiyorum, kendi ritmimi ve
sesli harflerimi ve de sessiz harflerimi, hepsi ritme uyacak ve kendimin olacak. Eger bir nabiz atis1 yedi
yarda uzunlugundaysa, ben onu ifade eden s6zctigiin de yedi yarda uzunlugunda olmasini istiyorum. Bay
Schulz’un soézciikleri sadece iki bucuk santimetre uzunlugunda.

Dilin nasil eklemlenmis oldugunu ortaya koymak ise yarar. Ben birakiyorum seslileri aylak aylak
dolagsinlar. Birakiyorum seslileri basbayagi olagelsinler, tipki bir kedinin miyavlamasi gibi... Sozciikler
belirir, sozciiklerin omuzlari, bacaklari, kollari, sdzciiklerin elleri. Au, oi, uh. Insan ¢ok fazla sézciik
ortaya salmamali. Bu lanet olasi dile, sanki borsacilarin para tutmaktan asinmig elleriyle bulastirilmis gibi
yapisan biitiin pislikleri temizlemeye bir siir dizesi yeter. S6zcligli bagladig ve bittigi yerde istiyorum.
Dada sozciiklerin kalbidir.

Her seyin kendi sozciigii var ama sdzciik kendi basina bir sey haline geldi. Niye onu bulmayayim? Bir
agaca niye Pluplusch denmesin, ve yagmur yagdiginda onun adi niye Pluplubasch olmasin? Sézciik
sozciik sozciik, sizin etki alanimizin, tutuculugunuzun disinda, bu giiliinesi iktidarsizlik, sizin hayret verici
kendinizi begenmisliginizin, ayan beyan ortadaki kisitliliginizin olanca papaganliginin diginda. Soézciik,

beyler, birinci derecede éneme sahip bir kamusal sorundur.*?

Dada hareketinin 6nemli kadin sanatgilarindan biri olan Hannah Hoch,
fotomontaj ¢alismalariyla dikkat ¢cekmektedir. Sanatei, cesitli fotograflar
kullanarak istedigi sekilde boyutlarinda degisimler yapip, figiirlerde bigimsel
bozulmalara neden olmaktadir. Hoch’lin ¢alismalar1 genel olarak dénemi
yansitan niteliktedir. Genel olarak baskin bir ifadesi olmayan, daima miicadele
icinde olan bir diinyay1 aksettiren tiretimlerdir.

Sanatci, “Dada-Rundschau / Dada Panoramasi” isimli fotomontajini, Kayser I1.
Wilhelm’in fotografinin arka kismina ¢alismistir ve bu ¢alisma Weimar
Cumbhuriyeti’nin ilk donemlerindeki politik dengesizliklerine isaret etmektedir.
Bahsedilen ¢aligma, siyah renk bir arka planin {izerinde degisik bi¢imlerde

konumlandirilmig fotograf ve yazilardan meydana gelmektedir.

12 Altiny1ldiz Artun ve Artun, 2018, 5.107,108,109
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Gorsel 37. Hannah Hoch, “Dada-Rundschau / Dada Panoramasi”, Fotomontaj, 1919 (
https://www.europeana.eu/de/item/2063623/GER_280_004 )

Hoch’lin fotomontajinin ortasinda savunma bakani olarak gorevli Gustav
Noske’nin ve sansolye Friedrich Ebert’in denizde ¢ekilen fotograflar: yer almaktadir.
Sanatc1, Noske ve Ebert’i her zamanki takim elbiseleriyle degil onlara ¢iplak izlenimi
veren goriintiiler tercih etmistir ve giydikleri mayolara feminen siislemeler
yerlestirmistir (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018). (Gorsel 37).

Dada hareketi icerisinde {iiretilen portre calismalar1 genel olarak makine ve
insan1 melez olarak tasvir eden iiretimler olmustur. Bu harekete bagli sanatcilar,
teknoloji ve endiistrinin insan yagamindaki yerini elestirel nitelikte ¢aligmalar ortaya

koymuslardir.
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Gorsel 38. George Grosz, “Toplumun Bir Kurban1”, Fotomontaj, 1919

(https://www.ekdergi.com/george-grosz-sahte-baglilik-sahte-taniklik/ )

Sanatc1 George Grosz un “Toplumun Bir Kurban1” isimli , yiiziin olabildiginde
bicimsiz hale getirildigi bir portre calismasidir. Calismada yer alan kisinin boyun
kisminda ustura bulunmaktadir ve sol kisimda katlanir vaziyette duran lastik gorseli yer
almaktadir. Portrenin alin boliimiinde ise, iki adet gercek diigme ve bu diigmelerin
arasinda soru isaretine benzeyen bir obje bulunmaktadir (Gorsel 38).

Ressam ve graviir sanat¢is1t Wilhelm Heinrich Otto Dix, 1891 tarihinde
Almanya’da dogmustur. Dix’in gencligi, Almanya’nin politik kaos yasadigi doneme
rastlamistir. Sanatei, I. Diinya Savasi’nin yasandigi bu ¢alkantili donemde kendi
iradesiyle orduya katilmistir ve sonrasinda Nazi Almanya’sinin zorbaligi, II. Diinya
Savas1 gibi birtakim tarihsel olaylar Dix’in ¢aligsmalarini etkilemistir. Savasta cephede
yer alan sanat¢1, gordiiklerini resmetmistir.

Sanatg1, 1920 yilinda George Grosz ile tanismistir ve Berlin’de bagka
sanat¢ilarinda yer aldigi I. Uluslararas1 Dada Sergisine katilmislardir (Kirman, 2020, s.
37). Dix’in bahsedilen donem igerisinde trettigi kolaj ve gergekei iisluptaki
resimlerinde Berlin’deki Dadaist sanat¢ilarin ve George Grosz’un etkileri de

goriilmektedir.
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Sanatg1, 1920 yilinda George Grosz ile tanismistir ve Berlin’de bagka
sanatcilarinda yer aldigi 1. Uluslararas1 Dada Sergisine katilmiglardir (Kirman, 2020, s.
37). Dix’in bahsedilen donem igerisinde iirettigi kolaj ve gercekei tisluptaki
resimlerinde Berlin’deki Dadaist sanat¢ilarin ve George Grosz’un etkileri de

goriilmektedir.

Resim 39. Otto Dix, “Kart Oynayan Savas Sakatlar1”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 110 x 87
cm, 1920, Berlin Kent Miizesi, Almanya. ( https://educacion.ufm.edu/otto-dix-jugadores-de-cartas-oleo-
sobre-tela-1920/ )

Dix, 1920 yilinda calistig1 ve “Kart Oynaya Savas Sakatlar1” ismini verdigi
calismasinda savasta yer alan askerlerin yigitliklerini yiiceltmekten ziyade
glizsiizliiglinii ve ¢aresizligini ortaya koyarak, savasi elestirmistir. Resimde kart
oynayan ve bedenlerinin bazi pargalarini savasta kaybetmis olan asker figiirleri
olabildigince acinacak bir sekilde tasvir edilmistir (Kirman, 2020, s. 59). (Gorsel 39).

Ekspresyonist ve modernist bir diizlemde iiretimler ger¢eklestiren Oskar
Kokoshka ¢agdas sanatta cirkinlik baglaminda ideal giizellik algilarini hige sayarak
sanatinda ¢irkinle 6zdeslesen formlarda ¢alismalar yapmistir. Sanat¢inin iiretimlerinde
genel olarak ¢irkinlik 6viilmeye deger bir nitelik kazanmistir. G6z 6niinde tutulmamast
gereken bir sey olarak goriilen ¢irkinlik, sanat¢inin eserlerinde bu duruma karsit bir

yaklasim sergilenerek dontistiiriilmiistiir.
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Gorsel 40. Oscar Kokoschka, “Self Portrait As A Warrior”, kil, tempera, 36.5 x 31.5 x 19.5 cm,

1909 ( https://www.theviennasecession.com/the-dreaming-youths/sc203451/ )

Kokoshka, otobiyografisinde “Self Portait As A Warrior” ¢alismasi igin
Kunstschau’da sergilenirken heykelin agzinda ¢op ve ¢ikolata buldugunu ifade ederek
Viyana izleyicisinin ¢aligmadan ne derece nefret ettigini belirtmistir (Dogan, 2014,
s.20). Aykir1 denebilecek sekilde dogal bir renge sahip olmayan heykel, asimetrik yiiz
bicimiyle sanat¢inin self-portre biistii her an dagilacak izlenimi veren sekilsiz ve
cikintilar1 olan heykeldir (Gorsel 40).

Kokoshka ile ayn1 donemi paylasan sanat¢ilardan biri olan Shiele’in “Nude Self
Portrait Grimacing” isimli ¢alismasinda yer alan kendi figiiriiniin bacak killarinda
elektriklenmeye benzer bir durum goriiliirken, agzindaki disin hayli uzun olmasi ve
diger birkag disin daha goriilebilir olusu igrenmenin fonksiyonelligini ve estetik hazzin
incelenmesinde ¢ok fazla netlik olusturmamistir. Bunun nedeni ise, sanat¢1 igrenmenin
tasviri olarak kendisini resmetmistir ve izleyicide de benzer etkinin goriilmesini

istemigtir (Gorsel 41).
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Gorsel 41. Egon Schiele, “Self Portrait Grimacing”, Kagit tizerine guaj boya, 55.8 x 36.9
cm, 1910 ( https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Egon_Schiele - Nude_Self-Portrait,_Grimacing_-

_Google_Art_Project.jpg )

Schiele, Hegel’in ¢irkin fiziksel ayrintilara dair ¢ekindiklerini merkeze alan
calismalar iiretmektedir. Bahsedilen bu bedensel ayrintilarin sanatta ideallestirilmis
olmalar1 muhtemeldir; onlar1 merkezi bir konuma almak ve belirginlestirmek Kokoshka
ve Shiele’ in gorsel bir hakaret olarak degerlendirilme bigimleridir (Dogan, 2014, s.
21).

Hans Bellmer’ in 1930’larin baglarinda ““ La Poupée ( Bebek )” ismini verdigi
pargalanarak farkli bicimlerde birlestirilen bebekleri doneme damga vuran
calismalardan olmustur. Erotik pozisyonlarda konumlandirilan, siddet gérmiis izlenimi
veren bebeklerin garip bedensel sekillerinde ortaya ¢ikan can sikiciliklari ile saf

goriintimleri zitlik olusturmaktadir (Gorsel 42).
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Gorsel 42. Hans Bellmer, “La Poupée (Bebek)”, Boyanmis ahsap, saglar, ¢oraplar, ayakkabilar,
61 x 170 x 51 cm, 1935/36, Musée National d’ Art Moderne, Centre Pompidou

(‘https://traumaoculaire.wordpress.com/2011/10/21/trauma-oculaire-hans-bellmer/ )

Sanatina yansittig1 ironik yaklasimlarla taninan Italyan sanatg1 Piero
Manzoni’nin “Sanat¢1 Digkist” ismini verdigi ¢calismast donemin en sira dis1 eserleri
arasinda yer almaktadir. Sanatci, 1961 yilinda Milano’da yasadigi donemde 90 adet
sanat¢1 diskisini konserve bigiminde liretmistir. Hazirladig1 konserve kutularinin her
birinin kapagi 001°’den 090’a kadar numaralandirilmis olup, etiket kisimlarina ise
ftalyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde “Igindekiler: Sanat¢1 Diskis1 (30
Gr. Net) Mayis 1961°de taze olarak hazirlanarak iiretilmistir ve konserve edilmistir”

(Irgin, 2018, s.24) seklinde yaz1 yazmustir (Gorsel 43).

Gorsel 43. Piero Manzoni, “Merda d’Artista”, Konserve kutulari, 48 x 65 x 65 mm, 1961
( http://www.museoradio3.rai.it/dl/portali/site/articolo/Contentltem-a7e2f842-3a03-4f74-b216-
3145ecdf94c2.html))
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Manzoni “Sanat¢1 Diskist” isimli ¢aligmasi ile onemsiz, koti, ¢irkin olarak kabul
edilen diskiy1 6nemli bir nesne seklinde gostererek bir nevi ‘klasik estetik’ algisini goz
ard1 etmistir.

Soyut disavurumcu kusagin Afro-Amerikali ustalarindan biri olan Romare
Bearden 1912 yilinda Charlotte, Kuzey Carolina’da diinyaya gelmistir. Sanat¢1, 1935
yilinda Harlem YMCAda asag1 yukar elli kadar Afro-Amerikali sanat¢inin yer aldigi
ve Harlem Sanatcilar Dernegi’nin kuruldugu bir toplantiya katilmistir. Bearden’in
siyahi sanatcilarin katildig1 bir toplulugu 6grenmesi, profesyonel bir sanatgi olarak

kendini gostermesine olanak saglamistir.

Gorsel 44. Romare Bearden, “Giivercin / The Dove”, Mukavva Uzerine Kagit, Guaj, Kalem ve
Renkli Kalem, 33.8 x 47.5 cm, 1964, The Museum of Modern Art (https://nonsite.org/conjure-and-

collapse-in-the-art-of-romare-bearden/ )

Bearden’in 1964 yilinda calistig1 “Giivercin / The Dove” isimli kolaj ¢alismast
cocukluk hatiralarinin yer aldigi Harlem’1 betimlemektedir. Yiizeysel olan resmin
zemininde daginik olarak yer alan kalabalik titresmektedir. Caligmanin sol tarafinda
goriilen figiiriin yumrugunu havaya kaldirir pozisyonu “Siyah Gii¢”l temsil etmektedir.
Kamburu ¢ikmis olarak betimlenen kisi resmin sol tarafindan merkezi yone ilerlerken

geng bir figiiriin resmin karsi tarafindan geldigi goriilmektedir. Yiizii yar kapali
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sekilde olan ve mistik bir goriintii sergileyen “biiyiicii kadin” elini uzatmaktadir ve
resmin sag tarafina yonelmektedir (Gorsel 44).

Italyan performans sanatgis1 Acconci, deneysel olarak bilingsel 6z arasindaki
niteliklerin algilanmas1 bakimindan bedenin etki etme bigimlerine benzer bir
problematigin izini stirmektedir (Yener, 2010, s. 74). Kamusal ortamlarin algilanabilir
niteliklerine iliskin etkiye yonelik incelemelerde bulunan Acconi, bedensel ve zihinsel
0ziin, 6tekinin sahsi niteliklerinin sinirlar1 iizerine sorgulamalarda bulunmaktadir. Bu da
travma yaratacak etkilerin ortaya ¢ikmasini saglayabilmektedir.

Sanate1, gergeklestirdigi performanslari sirasinda kendisini izleyenlerin
viicudunu goremeyecekleri sekilde yer almaktadir ve bedensel mevcutlugundan ziyade
sadece orada bulunma olasiliginin izleyicilere tesir etme hali, kendisinin varliginin ne

derece hissedildigini bilmek istemektedir.

Gorsel 45. Vito Acconi,” Ticari Markalar”, Performans, 1970

(https://www .artsy.net/artwork/vito-acconci-trademarks-3 )

Sanat¢inin kendini 1sirarak gerceklestirdigi “Ticari Markalar” isimli
performansi, kapitalist sisteminin bireyleri tiiketime sevk etme bigimlerini elestiri
niteligindedir. Acconci’nin performatik caligmalarinda aciya hedef olan da aciy1
gergeklestiren de kendisi olmustur ve kisisel tecriibelerinin etkisini izleyicilerin de

duyumsamasini istemektedir (Gorsel 45).
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Japonya’da ticaret alaninda 6nemli bir yere sahip olan ailelerden birinde
diinyaya gelen Yoko Ono, yasaminin bir boliimiinii San Francisco ve Tokyo’da
gecirmistir.

Yaptig1 sanatsal caligmalari “sanat yapmanin disinda biling tiretmek”™ seklinde
ifade eden sanatg1, calismalarinda Dogu ve Bati’nin doga 6tesi fikirlerinden de

yararlanmistir (Fineberg, 2014, s. 225).

Gorsel 46. Yoko Ono, “Sinek ( The Fly )” filminden bir kare, 19 dakika, 1970
(https://www.thenewsmarket.com/yoko-ono-fly-1970/a/cdfd3bb5-6800-4d7e-991e-b80ceb543331 )

Ono’nun 1970 tarihli “Sinek” isimli on dokuz dakikalik filminde ¢iplak bir kadin
bedeni lizerinde hareket eden sinek kayda alinmistir. Video boyunca sinek kadinin
viicudunun ¢esitli yerlerinde yiiriimektedir. Yakin plan ¢ekilen video izleyen kiside
igrenme, irkilme gibi hisler olusturmaktadir. Ayrica videonun arka planinda duyulan
sesler de en az izlenilen goriintii kadar rahatsiz edicidir (Gorsel 46).

Beden olgusu iizerine, teknoloji ve beden baglantisini insan ve makine ile
iligkilendiren Stelarc’in ¢alismalar1 sinirlar1 zorlayan tiirden performanslar olagelmistir.
Insan bedenini sanat materyali olarak benimseyen sanatg1 1970°li yillarin baslarindan
itibaren kendi bedeni tizerinden arastirmalar yaparak bedenin baskalastirilabilmesi ve
saglamlastirilabilmesine yonelik konular performanslarinin temel amaci haline

gelmistir.
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Gorsel 47. Stelarc, “Suspension / Asilma”, Gorsel 48. Stelarc, “Suspension / Asilma”
Performans, 1976-89 Performans, 1976-89
(‘http://stelarc.org/?catlD=20290 ) (‘http://stelarc.org/?catiD=20290 )

El

Sanatc1 “Suspension / Asilma” ismini verdigi performanslarini ¢esitli galeri ve
benzeri mekanlarda bedenini kancalar araciligiyla sarkitarak gergeklestirmistir. Stelarc,
bu performanslarini gergeklestirirken hem beden olgusunun dayanikliligini incelemistir
hem de performansi izleyen kisilerin sanat¢inin bedenindeki kancalara verdikleri tepkiyi
gbzlemlemistir (Gorsel 47, 48).

Viyanali sanat¢i Hermann Nitsch, kendi bedenini sanat materyali olarak
kullanan sanatg¢ilardandir. Viyana’da gergeklestirdigi bircok kanli performanslarla
kendinden soz ettiren sanat¢1, 1950’11 yillarda gittigi soyut ekspresif resim
caligmalarinin yer aldig1 sergiden etkilenmigstir. Sanatgi, tiim sanat disiplinlerini insan
duyularina benzeterek bir arada olmasi ve tamamiyla sanatin duyulara ¢agrisim yapmast

gerektigini vurgulamistir (Yilmaz, 2013, s. 369).

Gorsel 49. Hermann Nitsch, “80. Eylem”, 1984 (http://artpulsemagazine.com/i-think-art-is-a-

way-of-intensity-interview-with-hermann-nitsch )
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Nitsch, ayine benzer kurgularla ger¢eklestirdigi performanslarinda genel
itibariyle kutsal olarak benimsenen semboller kullanmaktadir. Sanat¢inin 1984 yilinda
ayin yapilan ortamlara benzer bir mekan igerisinde seyircilerin dniinde yaptigi “80.
Eylem” isimli performansinda sanatg1 gozleri bagli sekilde carmiha gerilmistir.
Uzerinde kanlar akar pozisyonda ¢carmihta duran Nitsch’in arkasinda ise i¢ organlari
cikarilmig biiyiik bir hayvan bulunmaktadir (Gorsel 49).

Amerikali sanat¢g1 Robert Colescott, 1964 tarihinde gittigi Misir’da Afrika’nin
anlat1 sanatinin, kimliginin ve karmasik durumunun ¢éziimlenmesini saglayan tarihini
arastirmistir (Henderson, 2018, s.433). Colescott, genellikle hiciv kullanarak tirettigi
caligmalarinda Afro-Amerikan kiiltliriin heyecanli, komik ya da keskin taraflarini
eserlerine yansitmistir.

Sanatci, Fernand Léger’in atdlyesi dahil olmak tizere Fransiz okulunda egitim
gormiistiir. Colescott’ un “Biiylik Anne ve Fransiz Erkegi-Kimlik Krizleri” isimli resim
caligmasinda resmin merkezinde yer alan figiiriin bas kisminin tasvirinde kiibizmde
goriilen parcalanmalar goriilmektedir. Dolayisiyla, sanat¢inin resmin ylizeyini
disavurumcu bir tarzda kullanma bi¢imi orijinalligini korumaktadir ve Fransiz
etkisinden uzaktir (Gorsel 50).

Resimde beyaz onliik ve stetoskopundan doktor oldugu anlasilan figiiriin
muayene ettigi siyahi kadinin gégiislerine dikkatli bir sekilde baktigi goriilmektedir.
Sanatg1, Afrikali olarak betimledigi doktorun maskesi ve biiylikanne figiiriiyle
Picasso’nun ‘Avignonlu Kadinlar’ isimli eserinin sag alt kosesinde yer alan ve Afrikali

olarak tasvir ettigi figiirlere atifta bulunmaktadir.
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Gorsel 50. Robert Colescott, “Biiyiikanne ve Fransiz Erkegi-Kimlik Krizleri”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 213.3 x 185.4 cm, 1990 (http://www.artnet.com/artists/robert-colescott/grandma-and-the-
frenchman-identity-crises-OxZXYTSt3BHW5VQ [e331A2)

Amerikali heykel sanat¢is1 Rona Pondick 1952 yilinda New York’ta dogmustur.
Sanat¢inin bedene yonelik beklenmedik tiirdeki ¢alismalari aleni bigimde cinsellik ve
dinsel konulara dokundurmalardan uzaktir. Fakat Pondick’in bu tiir ¢alismalar1 kisinin
0ziinde barman primitif duyumsamalardan faydalanmaktadir ve igten ige rahatsiz eden
yanlar1 bulunmaktadir.

Sanatginin “Kiiciik Yiiziiciiler / Little Bathers” isimli minimal pargalardan
olusan heykelleri fetistirilen insan agizlarinin hayali transferlerinde olusmaktadir ve
izleyen kisilerle agizlar arasinda ayni anda fiziki ve ruhsal sekilde girilen rahatsiz edici

boyuttaki iliski engellenemeyecek bi¢cimdedir (Gorsel 51).

LA

Gorsel 51. Rona Pondick, “Kiiciik Yiiziiciiler / Little Bathers”, ( detay), Balmumu, Plastik ve Kauguk
Disler, her biri 8.9 x 7.6 x 10.1 cm ( 500 parga ), 1990 - 1991 ( https://www.ronapondick.com/teeth/little-

bathers )
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Kiki Smith’in ¢aligmalar1 genel itibariyle direkt olarak alinti yapar niteliktedir ve
insan bedeni iizerine yogunlasilmistir. Sanat¢i, insan bedenine dayal: liretimler yaparken
genellikle mahrem olarak goriiliip agiga cikarilmaktan sakinan kisimlara ve i¢ organlara
yonelmistir. 1980’11 yillarin ortalarina bakildiginda Smith’in iizerlerinde farkli bedensel
stvilarin isimleri ( idrar, gézyas, ter, siit, yag, mukus, kusmuk, kan, salya, ishal ) olan
cam sebilleri hazirlamistir.

Sanatc1, 1990’11 yillara gelindiginde kagit, muslin ya da balmumu kullanarak
bedeni biitiin olarak yorumlamistir. Smith’in 1992 yilinda galistigi “Oturan Insan / The
Sitter” isimli travmatik etkiye sahip figtiratif heykelin sirtinda goriilen derin yara izleri
izleyiciye rahatsizlik vermesini saglamak amaciyla gergek insan gibi goriinen heykel

balmumu malzemesi kullanarak ¢alisilmistir (Gorsel 52).

Grsel 52. Kiki Smith, “Oturan insan / The Sitter”, Heykel, Balmumu, Reklendirici,
Kartonpiyer, 71.1 x 91.4 x 61 cm, 1992 ( https://www.wsj.com/articles/a-morbid-engaging-body-of-work-
1522101600 )

Baselitz’in anitsal niteliklere sahip olan heykel ¢caligmalar1 da en az resim
calismalar1 kadar 6nemli dl¢iide degerlendirilmektedir. Sanatginin resimlerinde goriilen
primitif ve kaba {islup heykel ¢alismalarina da yansimaktadir. Baselitz’in heykel
caligmalarinda kullandig1 boya ya da kiyafetler figiiriin karakteristik 6zelliklerini ortaya
cikaracak niteliktedir. Sanat¢inin {iretimlerine bakildiginda ise ¢alisilan figiirler genel
itibariyle kaba, kiitlesel ve blok halinde yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel
53).
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Gorsel 53. Georg Baselitz, “Tedavisiz”, Ahsap, 125x53x51 cm, 1993 (https://kivoila.com/georg-
baselitzs-simple-trick-to-depict-a-state-of-disorder/ )

Ingiliz sanat¢1 Lucian Freud, kisinin yalmizligmi ve tereddiitlerini vurgulamay1
amaglayan portre ve nii resimleri yapmustir. Ayni zamanda Sigmund Freud’un torunu
olan sanatci, ¢calistig1 modellerin ruh hallerini anlayabilmek i¢in iyi bir gozlem yaparak

realist tarzda Uretimler gerceklestirmistir.

Gorsel 54. Lucian Freud, “Benefits Supervisor Sleeping”, Tuval tizerine yagliboya, 151.3 x 219
cm, 1995 (https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-lucian-freuds-obsession-skin-inspired-powerful-
nude-portraits )

Sanatc¢inin boyay1 oldukca yogun bir kivama getirerek tuval lizerinde kullanmasi
‘et” olgusunun acik bir sekilde algilanmasini saglamaktadir. Freud’un, calistigi
modellerin cinsel organlarini goriiniir sekilde pozisyonlarda tasvir etmesi, insan
fizigiyle alakali olarak miidahalede bulunulmamis, dogal olan1 gostermektedir (Sakalli,

2014,
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s.39). Sanatc¢inin kullandig: figiirler her ne kadar korumasiz goriinseler de duruslarindan
kizdirien, sikintili, travmatik bir tutum sergilemektedirler ( Gorsel 54 ).

Pekcok beden sanat¢isinin kendi bedeninin sinirlarini zorladig: ve gesitli
miidahalelerde bulunmalar1 durumu Fransiz sanatc1 Orlan tarafindan farkli bir bakis
acist ile ele alinmaktadir. Sanat¢inin gerceklestirdigi performanslar, tibbin insan sagligi
tizerindeki amacinin disina ¢ikip, plastik cerrahinin kisisel kullanimina doniismiistiir.

Orlan’1n cerrahi operasyonlarla ger¢eklestirdigi performanslari, sistematik bir
bi¢cimde kolaj ve fotomontaj teoriginin kendi bedeni {lizerinden pratik etme durumudur.
Bu baglamda, sanat¢inin bedeni hem obje hem de imaj olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat¢inin, cerrahi miidahalelerin 6ncesinde bedenine uygulanacak olan benzetmelerin
bilgisayar tizerinde hazirlanmis olan dijital resim ve heykellerden yapilan dizilerde
kendi portreleriyle birlikte erken ¢cag Kolombiya ve Afrika goriintiilerini hibrit bir
bicime ¢alismistir (Reyhanli, 2019, s.52). Orlan’1in melez portreleri, Cindy Sherman’in
farkli kimlik ve canlandirmalarla gergeklestirdigi fotograf ¢ekimlerini animsatmaktadir

( Gorsel 55, 56 ).

P CIN | o

Gorsel 55. Orlan, “Oto — Melezleme / Gorsel 56. Orlan, “Oto — Melezleme /
Self Hybridzation Pre-Columbian™,1998 Self Hybridzation Pre-Columbian”,1998
(http://www.stuxgallery.com/artists/orlan?view (http:/Avww.stuxgallery.com/exhibitions/orlan?
=slider#3) view=slider#10 )
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Sanat alaninda iki boyutlu yiizeylerin disinda temsil edilemeyen beden,
Kavramsal Sanat’in bir parcas1 olarak kabul edilen performans sanati ile “sergilenebilir”
tiir de sanat materyali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Performans sanatinin 6nemli isimleri arasinda yer alan Sirp sanat¢1 Marina
Abramovi¢’ 1997 tarihli “Balkan Baroque™ ismini verdigi performansiyla yine garpici
ve travmatik bir etki yaratmistir. Sanat¢inin performansini gergeklestirdigi mekan,
sicagin giin gectikce artis gosterdigi bodrum katinda bir yerdir ve burada Abramovi¢’in,
kanli hayvan kemiklerinin arasinda oturup onlar1 temizleme eylemi sanat¢inin, savasin
adeta kanli izlerini silmesini betimler niteliktedir (Giiltekin ve Balkan, 2019, s.329).
Sanat¢1 performansi sirasinda dort giin boyunca kokunun siirekli olarak arttigr mekanda
cocuklugunun halk sarkilarini sdyleyerek aglamistir ve son olarak da basta Balkan

Savas1 olmak iizere diinyadaki biitiin savaglara tepki gostermistir (Gorsel 57).

Gorsel 57. Marina Abramovig, “Balkan Baroque”, Performans, 1997
(https://artfacts.net/artwork/balkan-baroque-i/22278 )

57



2.1. Kadin Bedeninin Cirkinlikle Iliskilendirilmesi

Kisinin nesne ile olan baglantisinin daima degisim gdstermesi, nesnel varligi
simgeleyen bedenine ait bakis agisinin da zaman igerisinde olumlu veya olumsuz
diizenli olmayan bir ilerleyis siirdiirmesine neden olmustur. Klasik ¢caglarda bedeni
giiciin ve cesaretin sembolii olarak benimseyen diigiince yapisi, Orta Cag’da ruh ve
bedenin baglantisina odaklanmistir. Aydinlanma déneminde bedenin akil ile
iligkilendirilmesi ve tibbin ilerlemesiyle birlikte beden artik aklin aragtirma konusu
haline gelmistir. Mart1 (2011,s. 235)’ ya gore, “Bedeni matematiksel bir yaklagimla ele
alan “cogito” merkezli bu bakis, bir siire sonra bedenleri denetlemeye ve kamusal aklin
temsilcisi olarak devletin beden tizerindeki tahakkiimiine doniisecektir.” Modern
donemde ise bedene dair yaklagimlar daha spesifik bir bigimde degerlendirilmistir.

Geleneksel yapinin hakim oldugu toplumlarda kadin bedeninin ataerkil yapinin
belirledigi bicimde diizenlendigi goriilmektedir. Bunun neticesinde, kadin bedenine
geleneksel anlayisin hakim oldugu ataerkil ifade edilis bi¢imleri dikte edilerek, cinsiyet
rolleriyle bigimlendirilmektedir. Toplumsal seviyede, evliligi tercih etmeyen kadinlar
genellikle ayiplamalarla, giizel olmadiklari i¢in eril arzu uyandiramadiklarindan sikayet
edilmekle birlikte bu kadinlar giizel olarak ifade edilseler bile ahlaki olarak ¢irkin olarak
kabul goriirler bunun nedeni ise evlenmeyip anne olmadiklari i¢in hatalidirlar.
Bahsedilen kadinlar “maskiilen”, “lezbiyen”, “cokbilmis” gibi terimlerle
yaftalanmaktadirlar ve ¢irkin olarak betimlenmektedirler.

Modern ¢agda kadina yonelik zihniyette farkliliklar meydana gelmektedir.
Kadinin, bedensel tabiatinin belirli bir diizene entegre olabilmesi yararl olarak kabul
edilmistir. Bu baglamda, ¢irkinlik kadinla iligkilendirilmeyip, doganin iyi
yonetilememesi ile baglantili hale gelmistir. Bireyciligin ortaya ¢ikmasi ile birlikte
kadin ¢irkinligi kadinin kusurlari ile ifade edilmistir. Bahsedilen bu ¢irkinlik 6nceki
donemlerde her ne kadar diger kisilerin bakis acilariyla 6l¢iilebilir bir durum olsa da, bu
donem itibariyle ¢irkinlik kendine 6zen gostermeme, ahlaksizlik ve edepsizlik olarak
algilanmistir. Dolayisiyla ¢irkinlik, bedene dair iyi goriinlimden uzak olmayla izah
edildigi gibi, bununla birlikte fazla makyaj veya uygunsuz bir davranisla da ifade

edilmektedir.
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Cagdas donemde kadin ¢irkinligi farkli istikrarlarin belirtisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Egitim hakki taninmis, vatandas olarak kabul goérmiis, dogurganlikla ilgili
karar verme 0zgiirliigii edinmis kadin, diisiik seviyede oldugu varsayimindan
styrilmstir. Tlk olarak 20. yiizy1lda kadinin degersiz olarak benimsenmesi géoriisleri
kabul edilemez bir saygisizlik olarak goriilmiistiir. Celiskili bir bi¢imde, kadin her ne
kadar giizelligiyle kiymetlendirilmese de bedeniyle itibar gérmiistiir. Fotografin icat
edilmesi, sinemanin dogusu, medya arag¢larinin ilerleme kaydetmesi gibi etmenler kadin
bedeni tasvirlerinin her gegen giin artis gdstermesine neden olmustur. Dolayisiyla,
bedensel cirkinlik, hakaret, kusur olarak goriilmiistiir. Cirkin olarak yaftalanan kadin
yanlig yaptigi i¢in hatali konumda olmak yerine dis goriiniisline 6zen gostermedigi i¢in
hatal olarak kabul edilmektedir.

Bedensel perspektiften, ¢irkinlik olgusu ti¢ bicimde ifade edilmektedir. Bu ifade
edilis bigimleri; yashiligi 6nleyici veya sahip olunan bazi kusurlar1 6rtmeye dayali,
estetik doyumu cinsel arzuyla destekleyen ve tekrar ¢irkin kadinin ayriksi bir portresini,
kendisini igreng bir kisilik olarak betimlemek gibi sdylemlerle tasvir edilmektedir.

Genellikle, betimlemelerde ¢irkinlik ve giizellik bedenin farkli boliimleriyle
iliskilendirilmektedir. Oziinde bedenin iist boliimleri sdyle ki; yiiz ve eller, giizel ve ilgi
uyandiran kisim olarak benimsenmektedir. Bu durumda, bedenin alt boltimleri ise
‘degersiz, hor goriilen’ kisimlar olarak kabul edilmistir.

Bu baglamda kadin bedeninin bazi boliimlerini su sekilde inceleyebiliriz:

1. Ten ve Saglar

Klasik donem siiresince, ¢irkin olarak goriilen kadin genel itibariyle esmer ve
koyu ten rengine sahip olanlar i¢in kabul edilmistir. ¢ Siyaha yakin, kirmizi rengi
animsatan, soluk’ olarak goriilen ten renkleri estetikten uzak olarak degerlendirilmistir.
Koyu ten rengi ¢irkinligin sembolii olmakla birlikte diisiik seviyeden olmanin da bir
gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir; bunun nedeni ise koyu tene sahip olan
kadinlarin acik havada ¢alisiyor olduklarinin gdstergesidir. Ayrica, lekelere, yaralara,

izlere, piiriizlere, sivilcelere sahip olan bir ten de ¢irkin olarak kabul edilmistir.
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Bahsedilen donemde kadinlar bu tiir ten sorunlarini kapatmak i¢in ¢esitli yontemler
gelistirmislerdir. D1s gdriiniimiin iyi hale getirilmesi, tensel sorunlarin tam olarak yok
edilmese de hi¢ degilse kamufle etmeye olanak tanimistir. Ancak bu kendine 6zen
gosterme durumu, kadinin ahlaksal olarak ilerlemesinin yok sayildig1 yoniinde bir tutum
sergilememektedir. Bunun nedeni namuslu olarak kabul goren, erdemli kadinlarin
eslerinin begenilerini kazanmak i¢in kusurlarini kapatan iiriinleri kullanmiglardir. Bu
baglamda, sadece teni beyazlatmaya yonelik pudralar ragbet gormiistiir.

Makyaj, dis goriintiiyii giizellestirmek icin kadinin kazandig1 6zgiirligi
tanimlamaktadir; bu eylem itaatsizlik ve ahlaksal olarak ¢irkinligi sembolize etmektedir.
Gizellikle ilgili Sagaert ( 2020, s.42,42 )’e gore: “sayisiz metin Tanr1 ya da seytan
tarafindan bahsedilebilecegini ve insanin bunu yapamayacagini vurgular” ifadelerinde
bulunmustur.

Ronesans doneminde ise makyaj kavrami yeni bir etkiye sahip olmaktadir; goz,
kas ve kirpiklerin makyajli olmasi, dudaklar kirmizi renk boyanmigsa, gogiis uglari
kirmizi renk ise makyaj yapan kadin i¢in kotii yorumlar yapilmaktadir; bu da zevksizlik
ve erdemsizlikle tanimlanmaktadir.

Ortacag doneminde koyu tene sahip olan kadinin ¢irkin olarak ifade edilmesi; az
saca sahip olmanin veya uzun boylu olmanin da ¢irkinligin kriterleri arasinda yer aldig1
goriilmektedir. Kizil rengin cehennem atesi ile iliskilendirilmesi nedeniyle bu sag

rengine sahip olan kadinlar da sehvet diiskiinii, fahise olarak nitelendirilmislerdir.

2. Yiz ve Meme

Ne bahsedilen bu donem igerisinde, ¢irkinlik kavrami, tiksing bir yiize sahip
olmakla nitelendirilmistir. Sagaert (2020, s.46) bu duruma 6rnek olarak 15. ylizyilda
Marot veya Burton’u gostererek: “kadin bir cambazin yassi1 ve sis suratina, dar, siska ve
catik bir ¢ehreye, bir sopa darbesi gibi kuru ve ¢arpik 6zelliklere, sarkik, agir ve egri
buigrii bir kafaya, ¢ikik bir alna, ¢ene altinda bir bogaz uru ya da sivri, ¢ikik bir ¢eneye,
sarkik kulaklara, uzun ve egri bir boyna sahipse, dehset vericidir.” ifadelerinde
bulunmustur. Kadinin ¢irkin olusunu yiiz kisminda yer alan gozler, disler, agiz vb.
ortaya ¢ikarmaktadir. Agiz kisminin normalden biiyiik olmasi hayvanligi sembolize

etmektedir.
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Bunun nedeni agik bir agiz istahli ve doymak bilmeyen bir yer olarak belirtilir. Digler de
cirkinlikle bagdastirilmistir. O donemlerde, ejderha kani, miirekkep baligi kemigi,
seftali ve tar¢inla hazirlanan bir karisim ile dis temizligi yapilmaktadir.

Meme anneligin kutsalligini sembolize eden bir organ ve erkegin arzu nesnesi
olarak goriilmektedir. Kiigiik ve siki gogiislere sahip olan kadinlarin arzu ve sehvet
sunan bir yapida olduklar1 tasvir edilmektedir. Bunun disinda portrelerde gogiis
kisimlarinin sarkik olarak ¢alisildig1 yasli kadin resimleri, yasam siiresinin azaldigini
vurgulamaktadir. 13. yiizyi1ldan sonra gogiis erotizmle iliskilendirilmeye baslanmistir.
Gogiisiin acik pozisyonda sergileniyor olusu kadin bedeninin bastan ¢ikarict unsuru
olarak degerlendirilmistir. Goglis kisminin agik olmast donemin din insanlari tarafindan
elestirilse de kadin bedenini estetize eden goriiniim olarak da benimsenmistir.

Kadin bedeni, zaman igerisinde deformasyona ugrayip, ¢irkin olarak
nitelendirilse de bu durum her zaman i¢in kadin bedeninin insan bedeni oldugunu
degistirmeyecektir. Ayrica bazi kaynaklara gore kadin, insan ve hayvan melezi olarak
varlik sergilemektedir. Baz1 zamanlarda kadin, hayvan ile karistirilmaktadir ve ‘domuz
gibi kadin da pistir, esek gibi aptaldir, tilki gibi kurnazdir’ seklinde yorumlanmaktadir.

Kilolu olmakta giizellik veya ¢irkinlik belirtisi olarak goriilmektedir. Bedensel
bicimsizlige sahip olan kadin ¢irkin ve itici olarak kabul edilmistir. 19. yiizy1l
baslarindan itibaren bedenin alt kisimlarinin degersiz olarak goriilmesi neticesinde
bolgesel zayiflama yontemleri gelistirilmeye baslanmistir. Dolayisiyla, ¢irkinlik
algisinin bi¢imsiz, zarafetten uzak, kilolu bir beden ve genis kalgalarla bagdastirildig:
anlasilmaktadir. Bu donemde giizellige dair olusan algi zamanla daha zayif kadin
figiirleriyle betimlenmeye baslamistir.

Victoria Dénemi Ingiltere’sinde, ideal beden giizelligi ve korseler biiyiik bir
oneme sahip olmustur. Birgok yasak ve kisitlamalarin gériildiigii Ingiltere’de, korse
kullanan kadinlar prestijli, iffetli ve sadik olarak degerlendirilirken korse kullanmayan
kadinlar ise; hafif, giinah islemeye meyilli ya da ahlaki yonden eksik olarak ifade

edilmislerdir.
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7‘:

Gorsel 58. “Victoria Donemi Kadini ve Korse”, 19. yiizyil
('http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/02/kadnlarn-olmazsa-olmaz-korse.html )

Kadinin fiziksel giizelligini daha belirgin hale getirmek ic¢in kullanilan korseler;
maskiilen goriinmemek, ince hatlara sahip olmak, gogiis ve kalca bolgelerinin 6n plana
¢ikmasi gibi amaclara hizmet etmektedir. Bedenin bi¢cimlendirilmesi esasen bedene

modern bir goriiniim kazandirilmasini saglamaktadir.

Gorsel 59. “““ Miss America” Giizellik Yarigmasindaki Yarigmacilar”, 1921
( https://www.insider.com/vintage-photos-of-miss-america-beauty-pageants#the-first-miss-america-

pageant-took-place-on-september-8-1921-1)
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Amerika’da 1921 yilinda yapilan ‘Miss America’ isimli giizellik yarigmasi ile
birlikte bedene yonelik glizellik algis1 resmilesmistir (Sisci, 2020, s. 21). Modern
donemin bir gostergesi olarak kabul edilen giizel beden algisi, Klasik Yunan
Donemi’nin idealize ettigi beden bigimine evrilmistir.

Insan bedeni kusursuz degildir. Bunun nedeni ise, insan dogdugu andan Sliimiine
kadar olan siirecte siirekli hareket halindedir ve bu nedenle duragan Slciilere sahip

degildir (Vigarello, 2013, s. 48).

2.2. Cirkinligin Kadin Bedeni Uzerinden Cagdas Sanatta Ele Alnisi

Varlik bilimine dair perspektifte, kadin varligi, eksik ve aciz olarak

degerlendirilmistir. Islevbilimsel*3

olarak, kadinin bedensel olarak gii¢siiz bir yapida
oldugu goriisii benimsenmistir. Kadina yonelik akli melekelerin erkekle ayni oranda
olamayacagi algisi olusturulmustur. Ontolojik disiplin, bedensel ve ahlaki bigimde
cirkin olarak degerlendirilen kadin, ¢irkinligin modeli olarak betimlenmistir. Cirkin
olarak yaftalanan kadin, bedensel ve ruhsal mobinge maruz kalmistir.

Normal olarak kabul goren kadin; fiziki olarak giizel goriiniise sahip olan,
itaatkar, uysal, erdemli ve 1y1 bir anne olma kapasitesi bulunan kadin olarak
degerlendirilirken; bu etmenlere uyum gostermeyenler cazibelerini kaybetmektedirler.
Dolayisiyla, kaliplara uymayan kadin; cadi, kiz kurusu, escinsel, entelektiiel, isyankar
olarak goriilmektedir ve ¢irkin bicimde betimlenmektedir.

Feminizmin ana unsurlarindan olan ‘sosyal cinsiyet’e yonelik toplumsal
kuramlar, modernizmin olusturdugu sosyalizasyonun meydana gelme zamani ve bu
zaman igerisinde gecirdigi agsamalara degin, sosyalbilimin ¢oziimleme sinirlar

igerisindeki farkliliklardan direkt etkilenmistir (Sisman, 2016, s. 64).

13 fizyolojik
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1960’11 yillarin sonlarina dogru meydana gelen Vatandaslik Haklar1 olusumu
icerisinde ortaya ¢ikan ve farkli dallardan yavas yavas ilerleme gosteren modern
feminizm, akademik alanda ve temel sanat pratiklerinde ciddi bir 6neme sahiptir. 1970
yilinda Kaliforniya’ da yer alan Fresno State College’da 6grenci ve egitmenlerden
meydana gelen bir grubun yer alarak olusturdugu uygulamali bir ders olan Feminist
Sanat Programi’nda cesitli fikirler {izerine goriismeler yapilmistir. Siyasi bir mekan
halini alan Fresno State College’de bes egitmen koktenci eylemleri sebebiyle isten
cikarilmistir ve bunun {lizerine Amerikali sanat¢1 Judy Chicago Feminist Sanat
Programi’nin bagina getirilmistir.

Feminist Sanat Programi’nda yer alan 6grencilerin iiretimlerinin en ilgi
uyandiran konularindan biri “vajina sanat1” ismini verdikleri metodlarla gelistirdikleri
kadinligin yasak olarak degerlendirilen sembolik unsurlarini detaylandirmalari
olmustur. Multidisipliner sanat¢1 Faith Wilding, “Tablolar, ¢izimler, kanayan yariklar,
delikler, derin yaralar, kutular, magaralar veya vulva miicevherleri i¢in zarif kutular
yaparak kadin cinsel organini degisik sekillerde resmetmeye ¢alisirken birbirimizle
yaristyorduk. ‘Vajina sanati’ yapmak heyecan verici, yikici ve eglenceliydi ¢iinkii
‘vajina’ bizim i¢in bedenlerimiz ve cinsel kimliklerimiz konusunda bilinglenme
anlamina geliyordu.” ifadesinde bulunmustur (Clark, 2017, s. 185).

Chicago, bu birinci kusak feminist iiretimlerin pek ¢oguna 1974 yilinda baslayip
istekli olan yardimcilariin destegiyle birlikte 1978 yilinda yapimi tamamlanmis ve San
Francisco Modern Sanat Miizesi'nde ¢ok biiyiik katilimin yasandig1 “Yemek Ziyafeti”
isimli projesini gergeklestirmistir. U¢gen bicimde yerlestirilen eserde yer alan her biri
1.463 m uzunlugunda olan masalarda mitolojik ve tarihi 6nemli kadin karakterler yer
almaktadir. Masada bulunan otuz dokuz ayr1 kismin her birinde rahim benzeri figiirlerle
bezenmis tabak, kase ve nakisla yapilmig ortii bulunmaktadir. Zemindeki karo
mermerlerin lizerinde tarihin taniklik ettigi dnemli kadin sahsiyetlerin isimleri yer

almaktadir (Gorsel 60, 61).
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Gorsel 60. Judy Chicago, “Yemek Gorsel 61. Judy Chicago, “Yemek

Ziyafeti / The Dinner Party”, Enstalasyon, 1,463 Ziyafeti / The Dinner Party”, ( Detay )
X 1. 463 x 1.463 m, 1974-78 Enstalasyon, 1,463 x 1. 463 x 1.463 m, 1974-78
(https:/iwww.brooklynmuseum.org/exhibitions/ (https:/iwww.brooklynmuseum.org/exhibitions/
dinner_party/) dinner_party/ )

Birinci Kusak Feminist Hareketinde yer alan kadin sanatcilar kadin tecriibelerine
yogunlagmislardir. O zamana kadar vajinal bolgeye yonelik calismalarda farkli bakis
acilar gelistirilmis, kendilerini ana tanriga figiirleriyle 6zdeslestirerek kadin isi olarak
dikte edilen elisleri, seramik gibi tiretimlerde gelisim saglamislardir. Kadinlarin
birbirlerini desteklemeleri {izerine sanat galerileri agmislardir ve sadece kadinlarin
caligmalarinin yer aldig: sergiler diizenlemislerdir. Postmodern donem igerisinde
bilhassa 1980 sonrasi feminist hareket, dil, sdylem, farklilik ve yapi¢oziim vb. goriislere
yonelmistir. Bu proseste, 6zellikle kadinlarin metalastirilmasi ve sosyal cinsiyet gibi
konulara agirlik verilmistir.

Amerikali sanat¢1 Cindy Sherman’in elestirel nitelikte olan fotograflari cagdas
sanatin onemli eserleri arasinda yer almaktadir. Feminist sanatg1, postmodernin ideal
nitelikleri tizerine yogunlastig1 calismalarinda 1980’11 yillarin tuhaft ve tirkiitiicii
konularin1 benimsemistir. Sanat¢1, “Untitled 302 isimli eserinde ¢irkin ve sadist tasviri
tizerine odaklanmistir. Calismalarinda genel olarak bati kiiltiirliniin cinsel stereotiplerini

ve ¢irkini yansitarak taninmistir (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Cindy Sherman, “Untitled 3027, Renkli Fotograf, 1993
(https://tatintsian.com/inventory/cindy-sherman/cindy-sherman-untitled-302-1994/?img=2 )

Postmodern donem sanatgilardan biri olan Patricia Piccinini, calismalarinda
igreng, ¢irkin gibi konular1 {izerine ¢alisan ve son donemlerin en dikkat ¢ceken
sanatcilarindan biri olmustur. Genellikle, “anormal”, “gayritabii”, “ucube gibi” goriinen
varliklari, boyutlari, oran-orantilar1 ve etten kemikten olduklarina dair goriiniim veren
esaslariyla, fiilen “normal” bir insana ya da hayvana doniismiis olabilecekleri

duygusunu barindirmaktadir.

Gorsel 63. Patricia Piccinini, “Big Mother”, Heykel, Silikon, fiberglas, deri, insan sag1, hayvan
kiirkdi, tiilbent, bebek bezi, 173 x 103 x 78 c¢m, 2005 ( https://ruralalchemy.com/2018/03/09/open-call-m-

others-and-future-humans/ )
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Sanatginin, laboratuvar ortaminda genetigi degistirilerek mutant gériiniimii
verilen heykellerinde, insani bakislar, sevimli giiliisler bulunmaktadir. Piccinini’nin
caligmalarinda yer alan yaratiklarla birebir karsilasildiginda ortaya ¢ikan gerilim
duygusu izleyiciyi, doga-kiiltiir, giizellik-¢irkinlik-tiksinti ve ihtiyag-liiks gibi
sorgulamadan benimsenen ¢eliskileri irdelemeye davet etmektedir ( Gorsel 63 ).

Bedene iliskin estetik ele alig bigimleri sosyal, ekonomik, kiiltiirel kosullarin
tesiriyle daima farklilik gostermistir. 20. yiizyilin ortalarina kadar olan siireg igerisinde
bedene dair gorsel algilama bigimlerinde 6l¢ii ve giizellik 6n plana ¢ikarken 20. ylizyilin
ikinci yarisindan bu yana bilhassa ¢agdas sanat akimlari ile birlikte bedene iliskin dogal

ve cirkin estetigi on plana ¢ikmustir.

2.2.1. Arzu Nesnesine Doniisen Kadin Bedeninin Cagdas Sanatta Incelenis Bicimleri

Arzu nesnesi kavrami, birinci boliimdeki “¢irkin kavrami” boliimii ad1 altindaki
“oOteki baglaminda ¢irkin beden” alt baslig1 altindaki “kadin bedeninin arzu nesnesine
dontistiiriilmesi” liglincii diizey alt basliginda ifade edildigi gibi; kitle iletisim araglari
ayni an da milyonlarca insana mesajlar gondermesiyle birlikte sosyal yasantiy1 yeniden
insa etmektedir. Medyanin sosyal alan i¢erisinde kadin kimligini ikinci plana atmasina
yonelik gelistirdigi sistemler ataerkil sdylemin yeniden yapilanmasina olanak
saglamaktadir. Kitle iletigim araglarinin kadin bedenini arzu nesnesi olarak siirekli
kullanmasindaki amaglardan biri de ticari olarak daha fazla satig yapmak, tiklanmak ve
seyircinin dikkatini ¢cekmek olmustur. Bahsedilen bu sistem dahilinde kadin bedenini
teshir etmek normallesmistir ve eger kadinin bedeni teshir edilmiyor ise ya da
arzulanabilir bir durum i¢cermiyorsa kadin talep edilmekten veya goz 6niinde
bulunmaktan uzak tutulmaktadir.

Auvusturyali sanat¢1 Otto Miihl performanslarinda, ¢esitli malzemeleri beden ile
birlikte kullanarak bedeni de adeta diger materyallerden biriymis gibi sunmaktadir.
Sanatciya gore her giinkii yasam igerisinde tiiketilen sivilar ile bedende bulunan sivilar
benzer seylerdir (Sakalli, 2018, s. 97). Miilh, performanslari sirasinda gesitli gida
malzemelerini ve bedeni kullanarak insanlarin tiiketime dair saptamalarina ve

yasaklarina elestirel bir tutum sergilemistir (Gorsel 64).
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Gorsel 64. Otto Miihl, “Mama and Papa” ,1964 ( https://www.mumok.at/de/materialaktion-nr-
11-mama-und-papa-otto-und-soraya-4-august-1964 )

(Cagdas donem igerisinde ¢aligmalariyla farklilik olusturan sanatcilardan biri de
Jessica Harrison’dur. Sanatci, tiretimlerinde kullandig1 porselenlerle ¢alistigi figtirlerle
bedene iliskin giizellik, ¢irkinlik, estetik gibi bakis agilarini incelemekte ve toplum
tarafindan benimsenen ideal giizellik algisina sanatindaki ¢irkinlikle karsilik

vermektedir.

~

x/

Gorsel 65. Jessica Harrison, “Rosamund”, 2013 ( https://www.huffpost.com/entry/jessica-
harrison_n_4740198)

Sanatci, toplum tarafindan arzu nesnesine doniistiiriilen ideal kadin bedenlerini
porselenlerle maddelestirdigi figlirleri pargalayarak, sosyal ortamlarda yerlesik olan
bedene ve giizellige dair tutumlara elestirel nitelikte calismalar gergeklestirmektedir

(Gorsel 65).
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1941 yilinda Almanya’da dogan Sigmar Polke’nin 1960’11 yillarda
gerceklestirdigi resim ¢alismalari, 1970’11 yillarin Postmodern ifadelerinin birtakim

temel niteliklerini barindiran 6zelliktedir (Fineberg, 2014, s.353).

Gorsel 66. Sigmar Polke, “Tavsan Kizlar / Bunnies”, 1966 (https://smarthistory.org/sigmar-

polke-bunnies/ )

Sanatcinin 1966 tarihinde calistigi ve “Tavsan Kizlar / Bunnies” ismini verdigi
resim ¢alismasi, izleyen kisinin sadece resimden uzaklastigi zaman figiirleri net bir
sekilde gordiigii ve resme yakinlagtik¢a goriintliniin de o kadar azaldig1 ve
anlamsizlastig1 bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci1 bahsedilen calismasinda,
kitle iletisim araclarinin kadin bedenini metalastirmasini elestirmektedir (Gorsel 66)

Politik bir tutum sergilemesiyle birlikte feminist sanatg¢1 olarak performanslar
gerceklestiren Marina Abramovig’in “Art Must Be Beautiful, Artist Must Beautiful /
Sanat Gilizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali” isimli performansi oldukca dikkat
cekmistir. Sanatci, gergeklestirdigi performansinda kadina yonelik toplum tarafindan
kabul goren ve dikte edilen glizellik algisina elestirel bir tavir sergilemistir. Performans
boyunca Abramovig, “Sanat Giizel Olmali, Sanatc1 Giizel Olmali” sozlerini siirekli

tekrarlamistir (Gorsel 67).
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Gorsel 67. Marina Abramovig, “Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali”, Performans, 1975
( https://www.moma.org/explore/inside_out/2010/04/06/listening-to-marina-abramovic-art-must-be-

beautiful-artist-must-be-beautiful/ )

1970°de Ingiltere’de dogan ve cagdas sanatin dnemli temsilcileri arasinda yer
alan Jenny Saville, caligmalarinda beden kavramini geleneksel ve kendine has tarziyla
islemektedir. Sanatgi, kilolu kadinlari, hastalikli insanlari, cerrahi miidahaleleri kendi

tarziyla birlestirerek ¢alismaktadir.

Gorsel 68. Jenny Saville, “Propped”, 1992 ( https://www.sothebys.com/en/articles/the-

groundbreaking-self-portrait-that-launched-jenny-savilles-career )

Saville’nin baz1 ¢calismalarinda model olarak kendini resmetmistir ve genellikle
resimlerinde kullandig: figiirler asiriya kacacak bir bigimde konumlandirilma ve

boyama yontemiyle kendini gdstermektedir.
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Cok biiyiik dl¢iilere sahip olan bu ¢alismalar, devingenlik'* ve kurgusal olarak izleyen
kisilerde begeni olusturmaktadir (Gorsel 68).

Amerikal1 fotograf sanatgis1 Laura Aguilar, genellikle kendi portrelerini
caligmakla birlikte obez insanlar1 ve toplum igerisinde marjinal olarak goriilen kisileri
de ¢alismalaria konu etmistir.

Sanatci, tigiincii nesil feminist sanatcilarda oldugu gibi toplum disina itilen
bireylere destek olarak onlar1 ¢alismalarinda model olarak kullanmistir. Aguilar,
toplumsal cinsiyet, cinsiyet, kimlik, sinif, itk gibi konular basta olmak iizere toplumun
belirledigi giizellik algisini da elestirdigi fotograf ¢aligmalarinda, kendi bedenini de
model olarak kullanmistir (Gorsel 69).

Gorsel 69. Laura Aguilar, “Natura Self Portrait”, Fotograf, 1996

(‘https://museemagazine.com/culture/2021/3/9/exhibition-review-laura-aguilar )

Sanatci, toplumun dikte ettigi glizellik, estetik gibi normlara farkl bir
perspektiften bakarak ve kendi bedenini kullanarak elestiride bulunmustur.

1985 dogumlu Amerikali sanat¢1 Dorielle Caimi, genellikle kadin kavrami
lizerine iiretimler gergeklestirmistir. Sanat¢1 kadin bedeninin cinsel obje olarak
algilanmasina ve kadina yonelik olusturulan giizellik algisina elestirel bir tutum
sergilemektedir. Giincel donemin kadinlarinin global meselelerini sanatiyla

Ozdeslestirmistir. Sanatc¢i, kimi

14 hareketlilik
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caligmalarini depresyon donemindeyken tiretmistir. Resimlerinde yer alan kadin
figiirlerin yiizlerindeki sinirli ifade ve kuskulu bakislar izleyici tarafindan dikkat
cekmektedir. Caimi’nin genel olarak nii bi¢imdeki kadin figiirleri yogun 6l¢iide hislere

sahiptirler.

Gérsel 70. Dorielle Caimi, “Gergin Yiizey / Surface Tension”, Tuval Uzerine Yagliboya ve
Altin Varank, 133 x 96.5 cm, 2016 (https://southwestcontemporary.com/studio-visit-dorielle-caimi/ )

Caimi’nin resimlerinde yer alan kadin figiirleri her ne kadar zayif bir bedene
sahip olsalar da yine de kusurludurlar. Bahsedilen figiirler ger¢ek yasamda
karsilagilmas1 muhtemel olan gobekli, seliilitli, bedenin bazi kisimlarinda sarkmalar
olan figtirlerdir.

Sanat¢1, “Gergin Yiizey / Surface Tension” isimli resminde kendi bedenini
calismistir. Caimi, bu ¢alismay1 depresyon donemindeyken gergeklestirmistir. Resimde
yer alan kadinin yiiziindeki dehset verici ifade sanat¢inin depresyondaki ruh halini
carpici bir bicimde gozler dniine sermektedir (Gorsel 70)

Fransiz sanatg¢1 Orlan, ¢agdas sanatta bedenini alisilmamis sekilde kullanarak
performanslar sergileyen sanat¢ilardan biri olmustur. Sanatini ‘Carnal Art’ olarak ifade
eden sanatg1, erkek giiciiniin giizellik algisin1 ve modern toplumlar igerisinde kadinin
birey olarak insasini elestirmek adina bir dizi estetik operasyon gecirmistir ve tim

viicudunu yeniden sekillendirmistir (Gorsel 71).
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Gorsel 71. Orlan, “Estetik Ameliyat Gosterisi”, 1991 ( http://kolajart.com/wp/2016/06/10/idil-

mirata-tokdemir-sanatta-aciyi-deneyimleme-ve-eylemsel-mutilasyon-3/ )

Orlan, gecirdigi lokal anestezi ve dig rahim ameliyatinin ardindan hem izleyici
hem de hasta konumunda oldugunu fark ederek bu operasyonlar1 sanatinin merkezine
dahil etmistir. Sanatg1, operasyon sirasinda aciy1 hissetmemek ve ayni zamanda
izleyenlerle iletisim halinde olmak i¢in lokal anestezi uygulanmasini istemistir.

Sanatci1, operasyona dayali gerceklestirdigi performanslarinda bedenini
kusursuzlastirmanin 6tesinde deforme etmeyi tercih etmektedir. Bunun nedeni ise,
Orlan’1in geng ve giizel goriinmenin disinda egemen olan giizellik baskini ayn1 kendi
bedeninde oldugu gibi bozmak istemesidir.

Bugiiniin sanatinda cinsellik konularini sanatina dahil eden sanat¢ilardan biri de
Ariane Lopez Huici’dir. Calismalarinda kilolu kadinlar1 manken olarak kullanan

sanatci, modernligin dikte ettigi giizel ve ¢ekici gibi tanimlamalar elestirmektedir.

Gorsel 72. Ariane Lopez Huici, “Aviva”, Fotograf, 1996 (https://www.lopezhuici.com/new-

page2 )
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Estetik normlarin disinda kalan kilolu modelleri sanatina dahil eden sanatci,
bedenin gesitli dl¢iitlerden arinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Lopez-Huici’nin siyah
beyaz olarak ¢ektigi fotograflar devasa ol¢iilerde basildigi i¢in anitsal bir bigime de
sahiptir. Fotograflarin bu denli biiyiikliikte basilmasindan dolay1 sanatgi, ¢alistigi
modelleri anaerkil sistemin bereket tanricasi olan Kibele ile 6zdeslestirmistir ( Gorsel
72).

Avusturya dogumlu sanat¢1 Elke Krystufek, ideal olarak belirlenen ol¢iitler
cergevesinde kadin bedenini komplike ve genel begeni stereotiplerini inceleyen, sik sik
karsilasilan cinsel ve erotik goriintiileri elestiren ¢alismalar yapmaktadir. Sanatci,

kisinin kendi bedenini istedigi gibi sekillendirmesini savunmaktadir.

Gorsel 73. Elke Krystufek, “Ask Diisiincesi”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 180 x 140 cm, 1999
(http:/lwww.artnet.com/artists/elke-silvia-krystufek/the-idea-of-love-dubai-
tjERZAKrgFLL1ERQIrSQ w2)

Krystufek’in resim ¢aligmalarinda bulunan kadin figiirleri, tinlii/iinsiiz tiim
kadinlarin giinliik yasamda, reklamlarda yer alan posterlerdeki erotik pozlardan secilen
figiirlerdir. Dogrudan cinselligi hatirlatan durus bicimleri, davetkar yiiz ifadeleri ve arzu
uyandiran beden hatlar1 ¢aligmalarda baslica goriilen unsurlardir ( Gorsel 73 ).

1930 yilinda Fransa’da dogan sanatg1 Niki de Saint Phalle, ilk sanatsal
calismalarini 1950’11 yillarda tliretmeye baglamistir. Sanat¢inin eserleri, kendi hayat

hikayesi ile bi¢im kazanmistir. Niki de Saint Phalle, sanatinin ilerleyen dénemlerinde
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farkli buluntu objelerini resim ¢aligmalarina dahil etmistir. Resimlerinde yer alan kadin
figtirleri ana tanrigalar1 animsatir niteliktedir.

Sanatc¢inin “Nana” ismini verdigi heykel serisi anaerkil diizenin sundugu modern
kadin niteliklerini merkeze almaktadir. Anne, dogum, kadin, gelin vb. temalar1 i¢ceren
Nana heykelleri, sanat¢inin bakis agisindan 60’11 yillarin kadin diinyasini kavramaya

yonelik ¢aligmalar olmustur.

Gorsel 74. Niki de Saint Phalle, “Les Trois Graces ( Ug Giizeller )”, 3,7 x 4,6 m., National
Museum of Women in the Arts ( Washington Ulusal Sanattaki Kadinlar Miizesi, Washington, DC, 1999
( https://alchetron.com/Les-Trois-Gr%C3%A2ces )

Sanatc¢inin kamusal alanda bulunan, Nana heykel serisi i¢erisinde yer alan “Les
Trois Phalle / Ug Giizeller” isimli calisma, dans eden ii¢ adet kadim figiiriinden
olugmaktadir. Sanat¢i, bahsedilen bu heykellerini, Yunan mitolojisinin en énemli tanrist
olarak karsimiza ¢ikan Zeus’un kizlari i¢in kullanilan Ug Giizeller’den (Euphrosyne,
Aglae ve Thalia) esinlenerek ¢alismistir (Cinar, 2019, s. 27). Ug Giizeller olarak ifade
edilen tanrigalar zarafeti, gengligi ve giizelligi sembolize etmektedirler. Niki de Saint
Phalle’nin heykellerinde ise, sanat¢inin kendi kriterlerine gore belirledigi giizel
uyarlamasi goriilmektedir (Gorsel 74).

Kenya asilli Amerikali sanat¢1 Wangechi Mutu, ¢esitli kitap ve dergilerde yer
alan; moda, Afrika sanati vb. icerikli sayfalarin fotograflarini kolaj olarak caligmistir.
Bahsedilen bu kolajlar1 grotesk tarzda figiirler olusturarak gergeklestirmistir. Sanatg,

caligmalarinda 6zellikle ‘acayip’ olani, ayinlerde olusan yara izlerini, yiiz boyalarin
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kemik takilartyla gégiis kisimlarinin agik oldugu Afrikali kadinlart putlagtiran National

Geographic dergisinden yararlanmaktadir.

Gorsel 75. Wangechi Mutu, “My Mountain, My Wind / Benim Dagim, Benim Riizgarim”,
Miirekkep, akrilik ve polyester film istiine duvar kagidi, 14.6 x 11 cm, 2005
(http://www.artnet.com/usernet/awc/awc_workdetail.asp?aid=424756505&gid=424756505&cid=109930
&wid=424789247&page=3 )

Mutu’nun “My Mountain, My Wind / Benim Dagim, Benim Riizgarim” isimli
calismasinda yer alan figiir, moda dergilerinde yer alan manken fotograflarinin beden
kisimlarindan olugsmaktadir. Figiirlin bir gozii adeta bir hayvanin agik agzina
yerlestirilmis bir izlenim verirken bas kisminda yer alan baska bir figiir ise bulundugu
yerdeki siisleri iter pozisyonda goriilmektedir. Bilindik insani elemanlarin bir kolaj
caligsmasi igerisinde tuhaf bir sekilde harmanlanmasi yalnizca o figiiriin Bat1 kiiltiiriiniin
hakim olan giizellik ve disilik kriterlerinden bagimsizligini ifade etmeyi saglayacaktir
( Gorsel 75).

1941 Istanbul dogumlu olan feminist sanat¢1 Nur Kogak, sanatsal iiretimlerinde
tilketim materyallerinden yararlanmistir. Sosyal cinsiyet baglaminda kadinla
bagdastirilan nesnelerden yararlanan sanatgi, “Fetig Nesneler” ismini verdigi serisinde
dergilerde yer alan, kadini arzu nesnesi formunda gosteren reklamlardan hareket ederek

sosyo-kiiltiirel tutarsizliklar: ifade etmistir (Yildirim, 2018, s. 24).
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Gorsel 76. Nur Kogak, “Vivre”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 162 x 130 cm,1974

(http://www.sanatatak.com/view/feminist-politikaya-mutluluk-resimlerimizden-bakmak)

Kogak’1n, parfiim reklamlarindan hareket ederek gerceklestirdigi ve “yasamak”™
anlamina gelen “Vivre” isimli resim ¢alismasi, sanat¢inin kullandig1 hiperrealist tislup
ve parfiim siselerinin formel bigimleri sanatginin izleyiciye iletmek istedigi diigiinceyi
oldukea iyi aktarmaktadir (Erdemci,Germaner ve Kogak, 2008, s.271). Parfiim
sigselerinin insan bedenine benzer bir goriinimde olmasi, eril ve disil bedenlere atifta
bulunularak duygusuz, donuk, ifadesiz materyallere benlik sunulmasini saglamistir
(Gorsel 76).

Meksika kokenli Amerikali fotograf sanatcist Daniela Edburg, San Carlos
Akademisi’nde egitim almistir. Edburg, egitim gordiigii donem igerisinde bitirme tezi
olarak “Pariltili Oliimiin Diisiisii” ismini verdigi fotograf serisinde sanat tarihinin
Oonemli sanat¢ilarinin resim ¢alismalarinda igeriklerini kendine has iislubu ile tekrar
yorumlamistir. Sanatgi, yeniden ¢oziimledigi bu eserlerde, hikaye biciminde bir ifade
etme tarzi benimseyerek gilizel edinimine atifta bulunarak kozmetik {irtinleri ve gidalar

tarafindan katledilmis kisilerin dykiilerini eserlerinde aktarmaktadir.
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Gorsel 77. Daniela Edburg, “Sampuan Gorsel 78. Jacques-Louis David,

Tarafindan Olim”, Fotograf, 101,6 x 76,2 cm, “Marat’in Oliimii”, Tuval Uzerine Yagliboya,
2001 (https://wwwe.artsy.net/artwork/daniela- 165x128 cm, 1793
edburg-death-by-shampoo) (‘https://tr.wikipedia.org/wiki/Marat%27%C4%

B1n_%C3%961%C3%BCm%C3%BC )

1990 Ankara dogumlu sanat¢1 Hiiseyin Arici, 2018 — 2019 yillarinda galismis
oldugu “Giizellikler i¢in Savasti Medeniyetin Giizelleri” isimli heykel serisinde
modelaj hamuru kullanarak kadin figiirleri ve omurgasiz canlilardan biri olan kurt
figiirli calismistir. Sanate1, bahsedilen bu seri de omurgasiz canlilarin bireyler
tizerindeki rahatsiz edici ve mide bulandirict durumunu kétii karakterli insanlarla
bagdastirmistir. Arici’nin seri igerisinde yer alan kadin figiirleri ise; bigimsizlestirilmis,
bozulmus tiirden heykeller olmustur. Ayrica, sanat¢inin bu serisi giizel ve ¢irkin olant

bir araya getirme ¢abasindadir (Gorsel 79).
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Gorsel 79. Hiiseyin Arici,” Kadin Heykelcikleri IV, Modelaj hamuru iizerine yagliboya, Akrilik
ve Cergeve, 16 x 12 cm, 2018 ( https://www.artxist.com/Sanatci-Cv/Huseyin-Arici/25 )

Kadina dair simge halini alan 6zelliklerin sanatsal dil aracigi ile aktarilmasi
farkliliklar gostermektedir. Bu kapsamda, ¢irkin veya giizel olarak belirtilen vasiflar
eserler i¢in ifade edilmemektedir. Derin aktarim bi¢imi ve bellek, estetik kriterlerin

ilerinde bulunmaktadir (Sakalli, 2018, 52).

79



3. CIRKINLIGIN UYGULAMA CALISMALARINDA iFADE EDILiSi

Tiiketim odakli patriarkal sistemlerin kadin bedeni lizerinden gelistirdigi
“Gtizellik miti” bir¢ok kadinin kendi bedeninden memnun olamama problemini
dogurmustur. Bu baglamda bir¢ok kadin donemin giizellik algisinin dikte ettigi kaliplara
sigmaya calismis, aksi taktirde kendisini toplumdan diglanmis hissetmis bazen de
hissettirilmistir. Her donem farkli dl¢iitleri i¢ine alinan giizellik kavrami 6zellikle ideal
beden Olgiileri iizerinden sistemi domine etmektedir. Stirekli devinim halinde olan ve
dogal siire¢ igerisinde zaten degisime ugrayan dig goriiniim i¢in hi¢ de dogal olmayan
sekillerde degistirme ¢abasi ve bedenin dogal akisindan uzaklastirilmasi son derece
gereksizdir.

Baudrillard, “Tiiketim Toplumu” isimli kitabinda, sosyal ve kiiltiirel
memnuniyetin sembolii olarak kabul goren kadinla alakali olarak Evelyne Sullerot’ un
su sozlerine yer vermistir: “Kadina kadinlik satilir... sagligia ve viicut bakimina 6zen
gostermeye, koku siiriinmeye, giyinmeye tek bir kelimeyle ‘yoktan var olmaya’
inanarak kadin kendini tiiketir.” (Baudrillard, 2013, s. 104).

Bu baglamda tiretimlerim igerisinde yer alan bigimi bozulmus, ¢irkin, kusurlu
olarak ifade edilebilecek tiirden figiirlerim dayatilan giizellik algisini bir tiir kars1 koyus
olarak degerlendirilebilir. Islerimin genelinde kullandigim yazi unsuru da
caligmalarimin teknik diline uygun olarak biitlinliik saglamaktadir.

“hayvanst” isimli calismam bir donem ¢irkin olarak yaftalanan insanlar i¢in
‘melez’, gibi yakistirmalar yapilmistir. Bende bu calismamda tam olarak ne insana ne
de hayvana benzeyen portre ¢galismamda figiiriin melez bi¢imine uygun olarak
“hayvans1” yazisini resmin genel havasina biitiinliik saglamasi amaciyla kullanmay1

tercih ettim (Gorsel 80).
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Gorsel 80. Cisel ATAR, “ Hayvans1”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Marker Kalem, 25 x 25 cm,
2021

Bi¢im bozukluguna sahip olan kadin figilirlerimin yer aldig1 resim
calismalarimdan 6zellikle Gorsel 81, 82, 83, 84, 85, 86 ve 87’deki resim grubu bigim
bozuklugunun ifade edildigi, kadinlarin dogal goriiniimlerinden memnun olmamalarini

elestirdigim tiretimler arasindadir.
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Gorsel 81. Cisel ATAR, “Igreng”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 80 cm, 2021
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Gorsel 82. Cisel ATAR, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 80 cm, 2022

Gorsel 83. Cisel ATAR, « Oteki”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80 x 80 cm, 2022
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Gorsel 84. Cisel ATAR, “ The ugly body is elegan”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Marker Kalem
25 x 25 cm, 2022

Gorsel 85. Cisel ATAR,  Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Marker Kalem 25 x 25 cm,
2022
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Gorsel 86. Cisel ATAR, “ Cirkinim O Hal de Varim”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Marker
Kalem 30 x 30 cm, 2022

Gorsel 87. Cisel ATAR,  Isimsiz”, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 25 x 35 cm, 2022

Gorsel 88’ de yer alan “Meta Beden” ismini verdigim kolaj ¢alismam da moda
dergisinde yer alan mankenin kas ve dudak kismina kalin ip ile miidahale de bulunarak

orijinal goriinlimiin bozulmasini sagladim ve estetik operasyon dncesi hekimlerin iglem
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yapacaklar1 bolgeleri belirlemek amaciyla ¢izdikleri sekilleri bende dergideki modelin
yiiziine ¢izerek estetik yaptiran kisilerin aslinda olduklarindan ne kadar farkli bir

goriiniime sahip olduklarini elestirel bir dille aktarmak istedim.

- -

Gorsel 88. Cisel ATAR, “ Meta Beden ”, Kolaj ( Dergi Sayfasi Uzerine Marker Kalem, ip ), 22
X 16,5 cm, 2022

“Gordiim, Tikladim, Aldim” ( Gorsel 89 ) isimli kolaj calismam da ise ,
arkeoloji dergisi lizerine baska bir moda dergisinden kestigim manken fotografi ve
gordiim, tikladim,aldim yazisini yapistirarak donemler arasindaki tezathig1 vurgulamak

istedim.

Gorsel 89. Cisel ATAR, “ Gordiim, Tikladim, Aldim ”, Kolaj, 20 x 27 cm, 2022
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“The Nature of Time” ( Gorsel 90 ) isimli kolaj ¢caligmam da, yine arkeoloji
dergilerinin birinde rastladigim Kybele nin bag kismini glinlimiiz mankenlerinden
birinin basiyla degistirdim. Boylece binlerce yil 6nce tanrigalastirilan kadinin bedeni ile

gilinlimiiz kadinin geldigi noktay1 géstermeye caligtim.

THE

NATURE

OF

< RN T, SR NN
A S RPN

Gorsel 90. Cisel ATAR, “ The Nature Of Time ”, Kolaj, 11 x 12 cm, 2022

“Ben Kimim ?” ( Gorsel 91 ) isimli enstalasyon ¢alismamda ayna karsisinda
kadin1 temsil kadin figiirii bulunmaktadir. Bigimsizlestirilen kadin biistii tiiketim

sisteminin kendisini taninmayacak hale getirmesini ifade etmektedir.

Gorsel 91. Cisel ATAR, “ Ben Kimim ? ”, Enstalasyon, Kil Uzerine Akrilik Boya, Ayna, 8 x 6
cm, 2022
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SONUC

Cirkin, klasik donemden itibaren giizelin zitt1 olarak ve kotii, degersiz, hos
olmayan durumlari ifade etmek i¢in kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cousins de, bahsedilen duruma ek olarak: “Cirkinlige kusur rolii, aksayan bir nesne roli
reva gorilmiistiir. Cirkinlik kendi basina var olmaz, ancak olmus olmasi gerekenden
mahrumiyet seklinde var olur. Salt olumsal ya da fena halde tekil bir sey olarak, “hata”
ile ayn1 familyadandir. Gergek olani, diisincenin hakiki nesnesini olumsuzlamistir.”
ifadesinde bulunmustur (Cousins, 2021).

Modern donemde Endiistri Devrimi ile birlikte gelisen teknolojik ilerlemeler
tiketim kiiltiiriiniin  bliylimesine neden olmustur. Dolayisiyla, tiiketim kiiltiirii
baglaminda kitle iletisim araglarinin insan hayatinin her aninda yer bulmasi ve 6zellikle
kadina yonelik pazarlama yontemleri kullanmasi ile birlikte kadinlar medyanin
olusturdugu bir arzu nesnesine déniistiiriilmiislerdir. ideal beden olgiilerine sahip
olmayan kadinlarin hem kendilerinin hem de toplumun onlar1 dislamasi ve ¢irkin olarak
yaftalamasi kadin tizerinde ruhsal bir ¢okiintii ve travma yasanmasina neden olmaktadir.
Postmodern donem igerisinde giizellik algisinin ortaya ¢iktig1 kadar ¢irkinlikte 6n plana
cikmistir. Bu baglamda arastirma siiresince, 6zellikle feminist sanatg¢ilarin kadin bedenini
cinsel meta olarak kabul goriilmesini elestirdikleri agik¢a goriilmiistiir: sanatgilarin
uretimleri icerisinde gerek kendi bedenlerini gerekse sanatlarina dahil ettikleri figiirleri
bedensel bozulmalara maruz birakmalar ile izleyici de sorgulama hissi uyandirilmak
istenmistir. Dolayisiyla bu c¢alisma, ¢agdas sanat igerisinde yer alan bigimi bozulmus

eserlerin derinindeki felsefe ve diisiinceyi baglantilar kurarak ortaya ¢ikarmaktadir.
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