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Insan doganin bir parcasidir ve bu yiizden doga temasi, geleneksel sanat tarihinden
giiniimiiz sanatina kadar sanatcilarin etkilendigi ve eserlerine yansittigi konu olmustur.
Aydmnlanma Cagi ve Sanayi Devrimi sonrasinda toplumun yasayis bicimleri,
diisiinceleri degiserek bireycilik ve 6zgiir diisiince yapilart etkili hale gelmistir. Bu
degisimler, sanatcilarin modern anlayis ve sanat iiretimlerini ortaya ¢ikarmustir. 20.
yiizyil baslarinda endiistrilesme ve teknolojinin ilerlemesiyle sanat alanindaki degisikler
sanat¢ilarin dogaya olan bakis acilarini da etkilemistir. Bu baglamda doga, sanatcilarin
yaklagimlarinda gesitli sembolik 6geler ve metamorfik anlamlar kazanmistir. 1960°larda
kavramsal sanatin dnem kazanmasiyla sanat nesnesi ve doga, de8isim ve doniisiime
ugranmustir.  Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan ozgiirlesme
hareketleri ve c¢evre bilincinin 6n planda oldugu yillardir. Cagdas sanatta resim,
Enstalasyon, Performans Sanati, Video Art, Art Povera ve Land Art gibi hareketlerde
sanat¢ilar, gevresel ve toplumsal farkindali§i yaratmak adina dogayr hem fikir hem
malzeme yoniinden metaforik ifadeleriyle ele almislardir. Bu arastirmada, doga
algisinin sanatcilar lizerindeki etkileri ve giiniimiize kadar olan siiregte sanatgilarin doga
temasi lizerinden kullandiklar1 bi¢im ve malzemenin doniistimleri ele alinmistir.

Cagdas Sanatta Doga Algis1 ve Metamorfoz adli bu calismada, ozellikle doga
kavraminin sanat tarihi boyunca degisen ve baskalasima ugrayan siireclerinde sanatg¢i ve
eser Ornekleri lizerinden incelenmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Doga, doga algisi, metamorfoz, cagdas sanat.



ABSTRACT

NATURE PERCEPTION AND METAMORPHOSIS IN CONTEMPORARY
ART

Tansu ORDUKAYA

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESIGN
February, 2023

Advisor: Assist. Prof. Dr. Fevzi Nuri KARA

Man is a part of nature, and therefore the theme of nature has been the subject that
artists have been influenced by and reflected in their works, from traditional art to
today's art. After the Age of Enlightenment and the Industrial Revolution, the lifestyles
and thoughts of the society changed, and individualism and free thought structures
became effective. These changes have revealed the modern understanding and art
productions of the artists. At the beginning of the 20th century, the changes in the field
of art with the progress of industrialization and technology also affected the
perspectives of artists towards nature. In this context, nature has gained various
symbolic elements and metamorphic meanings in the approaches of artists. With the
importance of conceptual art in the 1960s, the art object and nature underwent change
and transformation. Especially the liberation movements that emerged after the Second
World War and environmental awareness were at the forefront. Artists in movements
such as painting, Installation, Performance Art, Video Art, Art Povera and Land Art in
contemporary art have addressed nature with metaphorical expressions, both in terms of
ideas and materials, in order to create environmental and social awareness. In this
research, the effects of the perception of nature on the artists and the transformations of
the form and material used by the artists over the nature theme in the process until today
are discussed.

In this study, titled Nature Perception and Metamorphosis in Contemporary Art, it is
desired to examine the concept of nature through the examples of artists and works,
especially in the changing and metamorphosing processes throughout the history of art.

Keywords: Nature, nature perception, metamorphosis, contemporary art.
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sunarim.

Ayrica hayatim boyunca desteklerini esirgemeyen ve her zaman yanimda olan
basta anneme, babama, abime, dostlarima ve her zaman oldugu gibi tez siirecimde de
yanimda olan ve hep destekleyen sevgili arkadasim Miijgan Cakar’a sonsuz tesekkiir
ederim.
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2023, Afyonkarahisar

Vi



ICINDEKILER

Sayfa
ETIiK VE BiLIMSEL iLKELER SORUMLULUK BEYANTI ......c.cocoooeieveeeeeeeea, i
ENSTITIU ONAYT ...ttt ettt et ee et et et et e e et e et et e e et et et et ee et e e et aeeeenens iii
[0 )72 g NSRS iv
AB ST RACT oottt ettt ettt et e et et e e e et et e e et et et et et et et et et et et e et e et et et et e et et ane Vv
OIN SO Z oo e ettt e e et e e e e er e re e e, Vi
ICINDEKILER ........cocoooiieeeeeee ettt vii
SEKILLER LISTEST ........cooviiiiiiiicieceeeeeeee et ix
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZANT.....coooioieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e Xiv
(] 1 23 1RO 1

BIRINCi BOLUM

SANAT VE DOGA iLiSKiSi

1. SANAT TARIHINDE DOGA OLGUSU VE YANSITMACI SANAT KURAMI 7

1.1. YANSITMACI SANAT KURAMI ..ottt 7
1.1.1. Goriinenin Oldugu Gibi Yansitma............ccccceiiiiniini e, 9
1.1.2. Tiimeli, OZii YANSIEIMA ............covivieieieeerieeeeeeeeeee et 10
1.1.3. ideal Gergekligi Yansitma Olarak Sanat ...............c.cccoccoverivereniencrsienennnn, 11
1.2. SANAT TARIHINDE DOGA OLGUSU ......cciiiiiiieeieeee et 11
1.3. AVRUPA RESMINDE DOGA ........cocooiiiiiteieieeetereeeiessesesssisiss s sssnen e, 17
2. SUBJEKTIF DOGA ALGISL ..o eeeen s s 23
3. DOGANIN SEMBOLIK ANLATIMI ........c.cooiuiiiiiiieeiesseee s st 36
4. DISAVURUMCULUKTA DOGA ... e 42
5. SANATTA SOYUTLUK VE DEGISEN DOGA ALGISI ...........cccocooovvviinnnnn, 48
5.1. CEZANNE VE SOMUTTAN SOYUTA DOGA ....cooooveeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 49
5.2. KUBiZM VE FUTURIZMDE FORMUN PARCALANMASI.......c.cccceevvvererernnn 50
IKiNCi BOLUM

DOGA RESMi VE METAFORMOZ

1. METAFORMOZ KAVRAMI ..ottt 58
2. DOGADA METAMORFOZ ORNEKLERI ..........c.cccoooiiiiiiiiiieeeeeeeeeees 59
3. RESiM SANATINDA DOGA RESMi VE METAMORFOZ..............cccceoeun...... 61
3.1. RONESANS’TAN MODERNIZME KADAR OLAN SURECTE BATI RESIM

SANATINDA DOGA RESMI VE METAMORFOZ ........ccocoooviireeeeeeeeeeeeeeen, 63
3.2. MODERN SANATTA DOGA ALGISI VE METAMORFOZ ........ccceovvvvrvennnn. 76

UCUNCU BOLUM

CAGDAS SANATTA DOGA ALGISI VE METAMORFOZ

1. CAGDAS SANAT’TA BEDEN VE iMGENIN DONUSUMU .....c.coovovvvven. 105
2. CAGDAS SANATTA DEGISEN DOGA ALGISI .........c.cccoovviviieiniresenne, 112
3. CAGDAS SANAT VE METAFORMOZ ........cocoovoiseeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeener e 133
4. BIYOBOZUNUR SANAT ....oooovoieeeeeeeeeeeet et eeeeee ettt en et en et enenenens 141

vii



SONUC.........
KAYNAKCA

viii



SEKILLER LISTESI

Sayfa
Sekil 1. Lascaux Magara Duvar Resmi, (Dt) ......ccooooeeiiiiiiiiiieiiciesc e 12
Sekil 2. Nebamun’un Bahgesi, (ANONIM) ....cvvviiiiiiiiiiiiiieeiiiessiee e 13

Sekil 3. Polykleitos, Doryphoros (Mizraker), 5. Yiizyil, Yunan Bronz Orijinalinin Roma
Mermer Kopyasi, Museo Nazionale, Napoli (ART58560, Scala/Art Resource). 16

Sekil 4. “Manzara”, ML.S. 1.YUZYI1L.....oooooiiiiiiiiie e 16
Sekil 5. Classe San’t Apollinare Kilisesi, Apsis Bolimii Duvar Mozaigi ..................... 17
Sekil 6. Peter Paul Rubens, , Tuval Uzerine Yaglh Boya, 49,5x83,5cm, Ulusal Galeri
LONAra, 1638. ..ot 21

Sekil 7. Jan Vermeer, Vista de Delft, 1659. ..........cccce i 22
Sekil 8. Jean-Antoine Watteau, “Cobanlar”, 1717. ......cccccceeiiiiiieiiiiiiiee e 22
Sekil 9. Jacop Van Ruisdael, Yel Degirmeni, Nehir ve Genis Gokylizii, 1970, Tuval
Uzerine Yagliboya, 83x103cm,Ricksmuseum Amsterdam. ............cocovrvverrirenans 24

Sekil 10. Casper David Friedrich,” Bulutlarin Uzerinde Yolculuk” ,Tuval Uzerine Yagh
Boya, 98,4x74,8cm, Hamburg Sanat Galerisi, 1818.............cccccevviieviveieenenn, 25

Sekil 11. John Constable, Ke¢i Cobani ve Kegiler, , Tuval Uzerine Yagl Boya,
53.3x44,5cm, Ulusal Sanat Koleksiyonu Vakfi, 1823. .........ccoooiiiiiiiiniiine 26

Sekil 12. William Turner, “Kar Firtinas1”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 91x122cm, Tate
Modern Londra, 1842..........ccooeiiiiiiieiiiieieeisese e 27

Sekil 13. Jean Babtiste Camille Carot, “Sevres’e giden Yol”, 34x49cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Louvre Miizesi, Paris, 1858. .....cccooieiiiiiiiiiicec 28

Sekil 14. Jean Francois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, 84x111cm, Tuval
Uzerine Yagli Boya, Orsay MUZESI. .....c..ccvvreverieeriiieiisseieseesssesssssse s 29

Sekil 15. Gustave Courbet, “Tas Kiranlar”, 1849, Tuval Uzerine Yagh Boya,
165x257cm, (2. Diinya Savasinda yok olmustur). .........c.ccovveviiiiiiniiiinnnenn, 30

Sekil 16. Gustave Courbet, Normandiya Sahili Manzaras1,1867, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 105x128cm, Pushkin Museum of Fine Arts, Moskova .............c..c.c....... 31

Sekil 17. Edouard Manet, “Longchamp At Yarislar1”, 1884, Litografi (Tas Baski),
53XB8,3CM, PAFIS. ..eeiiiiieiieie e 32

Sekil 18. Claude Monet, “Giin Dogumu”,1872,Tuval Uzerine Yaglh Boya, 97x145cm,
Musee Marmottan, PAriS ..o 33

Sekil 19. Hokusai, Kanagawa’daki “ Dalga” (Fuji Daginin Otuz Alti Manzarast), 1760 —
1849), 25,7x37,8cm, Manzara bask1, .........ccccovvvviiiiiiiiiesiiie e 35

Sekil 20. Katsushika Hokusai, Kiso Yolu’nun Arkasindaki Amida Selalesi, Ukiyo-g,
36,2x26cm, British Museum, Londra, 1827.........coovvveeieiiiiiieeeceiee e 37

Sekil 21. Emille Bernard, “Karabugday Hasadi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72x92cm,
Josefowitz Koleksiyonu, Lozan, Isvigre, 1888. ......ccceceeueveeuererererererereeeeeeeeeens 38

Sekil 22. Paul Gauguin, “Nereden Geldik? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz? Tuval
Uzerine Yagli Boya, 139x375¢m, Museum of Fine Arts, Boston, 1897. ......... 39

Sekil 23. Odilon Redon, “Cicek Bulutlar1”, Kagit Uzerine Sulu Boya, 44,5x54,2cm,
Sikago Sanat Enstitiisii, 1903. ..o 40

Sekil 24. Odilon Redon, “Her Yerde Saint Anthony’nin Gilinah Adasindan Gozbebekleri
Alev Alev Yaniyor”, Litografi, 20,3x15,7cm, 1888. ...ceevviiiiiiiiiiiiiiiee i 40

Sekil 25. Paul Serusier, “Kutsal Orman”, Tuval Uzerine Yagli Boya, Quimper Sanat
Miizesi, Fransa, 1891, . ...vvriiii e 41

Sekil 26. Gustave Moreau, “Sirenler”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 118x89cm, Gustave
Moreau Miizesi, Paris, 1885. ... .uuiiiiiiiiiiiiiiiiieiee e 42



Sekil 27. Maurice De Vlaminck, “Bougival”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 63,5x76,5cm,
S0 TSROSO 42
Sekil 28. Karl Schmidt Rottulff, Oldenburg’da Sonbahar Manzarasi, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 76x97,5cm, Thyssen Bornemisza Ulusal Mmiizesi, Madrid, 1907

........................................................................................................................... 44
Sekil 29. Emil Nolde, “Sonbahar Aksami”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73x100,5cm,
Thyssen Bornemisza Miizesi, Madris, Ispanya, 1924 .........c.ccccccovvvvvevenereninennnn, 45
Sekil 30. Wassliy Kandinsky, “Kompozisyon Kroki II”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
97,5x130,5cm, Guggenheim Miizesi, New York, ABD, 1910 .........ccccevvuvennnee. 46
Sekil 31. Paul Klee, “Hammamet’teki Cami”, Kagit Uzerine Sulu Boya, 23,8x22,2cm,
Berggruen Klee Koleksiyonu, 1914 .........c.cccooveiieiiiie e 47
Sekil 32. Paul Klee, “Reklam Parnassumu”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 126x100cm,
Sanat Miizesi, Bern, ISVICTe, 1932.....cccioiiiiiiiiceceeee st 47
Sekil 33. Cezanne, ‘’Sainte Victoire Dag1’’, Tuval Uzerine Yaghh Boya, 78x99 cm,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Fransa, 1904 ...........cccoooiiiiiiiiiiniiene 50
Sekil 34. Pablo Picasso, “Avingonlu Kizlar’> Tuval Uzerine Yagh Boya, 244x234 cm,
Museum Of Modern Art, New York, ABD, 1907 ........cccceoivireieiinieneicinenns 52
Sekil 35. Geroges Braque, “’L’Estaque’da Evler’’, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
73x60cm, Kunstmuseum, Basel, Isvicre, 1908 .........ccoeoviiveieieeieeceeeee e 53
Sekil 36. Jean Metzinger, “’Cay Saati’’, Karton Uzerine Yagli Boya, 75,9x70,2cm,
Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu, Fransa, 1911............cccccceeveiverieenne. 54

Sekil 37. Georges Braque, ’Masa Ustiinde Natiirmort: “’Gilette”’, Karakalem, Hamur
kagit ve Guaj, 48x68cm, Musee National d’Art Moderne, Centre Pompidou,

o LTS = 7 TR I 54
Sekil 38. Boccioni, ‘’Bisiklet¢inin Dinamizmi’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x96cm,
Ozel KOleKSiyon, 1913 .. .ocueiiveiicieiieeeieccie ettt 56
Sekil 39. Metmorfoz Gegiren Kurbaga Organizmasinin Gelisim Asamast. .................. 59
Sekil 40. Metamorfoz Gegiren Kelebegin Gelisim ASamast ........ccovveeeivieiiveeniieennennn. 60
Sekil 41. Elmanin Dogal Siiregte Ciirlime GOrintlisl..........cververiiieniieiiienicieesie s 60

Sekil 42. Micali, “Siyah Figiirlii Stamnos”, 34,4cm, ABD Koleksiyonu, MO 6.yiizy1l.63
Sekil 43. Piero Del Pollaiolo, “Apollo ve Daphne”, Panel Uzerine Yagli Boya, 29,5x20

cm, 1470 — 80, National Galery, LONdra.........cccoocevvereeieieenesie e sie e 64
Sekil 44. Gian Lorenzo Bernibi, “Apollon ve Daphne”, Mermer, 243cm, Borghese
Galerisi, ROMa, 1622 — 1625........cocueiieieiiiee ettt eaee e e 64
Sekil 45. Caravaggio, “Medusa”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x55 cm, 1597, Floransa
Uffizi Galerisi, [talya.......cooceviiiveiiireisiceicce e 65
Sekil 46. Peter Paul Rubens, “Pan ve Syrinx”, Pano Uzerine Yagli Boya, 40x61 cm,
1617-19, Museumslandschaft Hessen Kassel, Almanya...............cccccovveieennnne 66
Sekil 47. Caravaggio, “Nergis”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 110x92cm, Ulusal Antik
Sanatlar Miizesi, Roma, 1599. .....ccccooiiiii e 66

Sekil 48. Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, Panel Uzerine Yagh Boya,
220x 195 cm (orta panel), 220 x 97 cm (yan paneller), Museo Del Prado,

ISpanya, 1500 = 05 .....covieireieriiieciereteieeeete et 67
Sekil 49. Giuseppe Arcimboldo, Hukukgu, Tuval Uzerine Yagli Boya, 64 x 51 cm,
Ulusal Miize Stolkhom, ISVEG, 1566. .....ceueveveeeeeeeeeecieiereeceeeeeeeeeeeeseeeeseseeeseens 68
Sekil 50. Giuseppe Arcimboldo, “Winter”, Panel Uzerine Yagl Boya, 66 x 50,5 cm,
Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, 1563, .......cccccoiiiiiiiiiiii e 69
Sekil 51. John Constable, “Saman Arabas1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 135,5 x 185,5
cm, Ulusal Galeri, Londra, 1821. .......cooovcviiiiiiiiiie e 71



Sekil 52. William Turner, “Denizde Kar Firtinas1”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 91 x 122

CM, Tate, LONAIa, 1842, ....ocooceeiee et 72
Sekil 53. Francisco Goya, “Cadilarin Sabbat1”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 43x30 cm,
Lazaro Galdiano Miizesi, Ispanya, 1778 .......cccccocoveirieiirieriieeieceeee e 73
Sekil 54. Francisco Goya, “Hangi Hastalik Oldiirecek?”, Graviir Baski, 31,4 x22,1 cm,
1790, et e e e e eare e aare e nes 73
Sekil 55. William Blake, “Biiyiik Ejderha ve Denizden Gelen Canavar”, 40x36 cm,
Sulu Boya, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, 1805............ccccoceveiiiinininnnns 74

Sekil 56. Honore Daumier, “Gargantua”, Litografi (Tas Baski), 24x30 cm, Brandeis
Universitesi ~ Kiitiiphaneleri, Ozel Koleksiyonlar Béliimii, Trustman

KOIEKSIYONU. 183L. ..ot 74
Sekil 57. Honore Daumier, “Her Seyi Kagit Paraya Ceviren Midas”, Elle
Renklendirilmis Graviir, 40,8x29 c¢m, Uluslararas: Sanat Galerisi, 1797. ........ 75
Sekil 58. Vincent Van Gogh, “Agac¢ Kokleri”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x100 cm,
Van Gogh Miizesi, Amsterdam, 1890. .........ccoocvrirerierinienisiee e 78
Sekil 59. Paul Gauguin, “Tanr1 Giinii”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 68x91 cm, Chicago
Sanat Enstitlisti, I894. .......ccoiiiiiiiiiiie e 78
Sekil 60. Paul Gauguin, “Matamoe (Oliim), Tuval Uzerine Yagli Boya, 115x86 cm,
Puskin Gilizel Sanatlar Miizesi, 1892.........ccovvviiiiiiiiiiiiiis e 79
Sekil 61. Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 176,5x240,7
cm, Barnes Vakfi, Pensilvanya, 1905. ........ccccooiiiiiiiiiieee e 80
Sekil 62. Alfred Kubin, “Salgin”, 26,4x25,8 cm, Katester Kagidinda Miirekkep,
Y1Kama, 1901, ..o 81
Sekil 63. Alfred Kubin, “Su Hayaleti”, Tuval Uzerine Yagli Boya.......c.ccceoevrverinnnn 81
Sekil 64. Paul Cezanne, “Orman Kdsesi”, Pontoise, Tuval Uzerine Yagl Boya, 66x54,5
cm, Museum Of Fine Arts, St. Petersburg, 1875-6. .......cccoevereniieninenininns 83
Sekil 65. Paul Cezanne, “Yoldaki Dénemec”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60,6x73,3 cm,
Museum Of Fine Arts, BOStON, 188L. .......cccuiviiiiiiiee e 83
Sekil 66. Gustav Klimt, “Beethoven Frizi” Duvar Uzerine Yagh Boya, 2,15x34 m,
Secession Binasi, Viyana, 1902. ........ccccoiiiiiiiiieee e 85
Sekil 67. Edvard Munch, “Melankoli”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 81x100 cm, Kunst
Miizesi, Bergen, 1895.......o i 85
Sekil 68. Ernst Ludwig Krichner, “Ay Isiginda Kis Manzaras1”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 120,7x120,7 cm, Detroit Sanat Enstitlisti, 1919. .......cccocoeviiinniiniinnns 86
Sekil 69. Wassily Kandinsky, “Blue Segment”, 1921. ........ccccoiiiiiiiiiiiciiieiee 87
Sekil 70. John Heartfield, “Metamorfoz”, Fotomontaj, 38,1x25,4 cm, Alman Doga
LI L] T 1 SR 89
Sekil 71. Marcel Duchamp, “Fountain”, “Cesme”, Pisuar (Replika Orjinali Kayip),
Yiikseklik 61 cm, en 33,5 cm, Porselen, Tate Koleksiyonu, Londra, 1917. ..... 90
Sekil 72. Max Ernst, “Orman ve Giivercin”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 100x82 cm,
Tate Miizesi, Londra, 1927 .......ooooiiiiii e 91
Sekil 73. Joan Miro, “Ekili Arazi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 66x92.7cm, Solomon
Guggenheim Miizesi, New York, 1924.........ccooviiiiiiie e 92
Sekil 74. Joan Miro, “Metamorfoz”, Kolaj, 64x46,8 cm, Ozel Koleksiyon, 1936. ....... 93
Sekil 75. Paul Klee, “Manzara’”,.........ccccocueeiiiiiiiieeiiiee et 93
Sekil 76. Paul Klee, “Balik Biiyiisii”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 77x98,5 cm,
Philedelphia Museum Of Art, ABD, 1925. .........cccooiviieiieie e 94
Sekil 77. Giorgio De Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1914 ... 95

Xi



Sekil 78. Frida Kahlo, “Yarali Geyik”,Masonit Uzerine Yagl Boya, 22,4x30 cm,

HOUSEON TEKSAS, 1946. .......vviieiiiiiiee ettt e e 96
Sekil 79. Salvador Dali, “Narcissus’un Metamorfozu”,Tuval Uzerine Yaglh Boya,
51,2x78,1 cm, Tate Modern Sanatlar Miizesi, Londra, 1937.....cccccccoeevviinnnneen. 97
Sekil 80. Salvador Dali, “Haslanlanmis Fasulyeli Yumusak Yapi: I¢ Savas Ongoriisii”,
110x83 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, ABD, 1936.........ccccccvvviniiiiniinnnnnn. 98
Sekil 81. Rene Magritte, “Kayip Jokey”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1926.................. 99
Sekil 82. Rene Magritte, “Imgelerin fhaneti”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 63,5x93,98
cm, Los Angeles County Giizel Sanatlar Galeri, ABD, 1928-1929.................. 99
Sekil 83. Rene Magritte, “Doganin Harikalar1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, Cagdas
Sanat Miizesi, Chicago, 1953, ... 100
Sekil 84. Rene Magritte, “Define Adas1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 60x80 cm,
Briiksel Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, 1942, ........cccoocvviieniieniiie e, 101
Sekil 85. Escher, “Gokylizii ve Su I, Ahsap Baski, 44x44cm, 1938. .....cocvevviiiennnn. 102
Sekil 86. Escher, “Metamorfoz 11, Graviir, 19,2x389,5 cm, 1939-1940. ................... 103
Sekil 87. Escher, “Gece ve Giindiiz”, Dokulu Kagit Uzerine Litograf Baski, 39x67 cm,
0ze]l KOIeKSiyon, 1938, ......c.vceueieriieieeieistieeeeeie e ssssseae sttt 103
Sekil 88. Jackson Pollok, Sigratma Teknigi ile Resim Yaparken ..........ccccoccvvervinnnnne. 108
Sekil 89. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu kadar Farkli ve Cazip Kilan Nedir?
Kolaj, 26 x 25 cm, Kunsthalle Tiibingen, Almanya, 1956...........c..ccccovevennne 109

Sekil 90. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans (Campbell Corba Konservesi), Tuval
Uzerine Sentetik Polimer Boya, 50,8 x 40,6 cm’lik 32 Tuval, Moma, New

York, ABD, 1962. ........c..ccocn..... . RN R 110
Sekil 91. Yves Klein, “Mavi Donem Insan Olgiimleri”, Uluslararast Cagdas Sanat
Galerisi, Paris, 1960. ........ccccuiiriiiiiniinieiee ettt e 111

Sekil 92. Yves Klein, “Mondo Seker Kamis1 Kefeni”, Sile Bezi Uzerine Pigment ve
Sentetik Regine, 274 x 301 cm, Walker Art Center, Minnesota, ABD, 1961. 112
Sekil 93. Richard Diebenkorn, “Cityscape”, Tuval Uzerine Yagli Boya, San Francisco

Modern Sanat Miizesi, ABD, 1963. .....c..ccoiveiieiiiieiiecie et 116

Sekil 94. Anselm Kiefer, “Die Orden Der Nacht” (Gecenin Emirleri), Tuval Uzerine
Akrilik ve Gomalak, 355,6 x 462,9 cm, Seattle Sanat Miizesi, 1996. ............ 117

Sekil 95. Anselm Kiefer, “Morgenthau Plan1”, Tuval Uzerine Monte Edilmis Fotograf
Uzerine Akrilik, Emiilsiyon, Yag ve Gomalak, 113 x 149cm, 2012. ............. 118

Sekil 96. David Hockney, “Goin Up Garrowby Hill (Garrowby Tepesine Cikmak),
Tuval Uzerine Yagh Boya, 84 x 60 cm, Ozel Koleksiyon, 2000.................... 118

Sekil 97. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”, Performans, Alten
Galerie Schmela, Diisseldorf, Almanya, 1965. ........c.ccccevviieniienienie e 120

Sekil 98. Joseph Beuys, “7000Mese Agact Dikimi”, Miize Bahgesinde Bazalt Taslari,
NG Y] TR < 7 121

Sekil 99. Robert Smithson, Spiral Jetty, (Sarmal Dalgakiran) Toprak, 457 x 4,5 m,
Biiyiik Tuz Golii, Utah, ABD, 1970. ......ccociiiiiiiiiiieie e 123

Sekil 100. Richard Long, Londra Yakinlarinda Oxshott, “Yiiriiyiisle Yapilmis Cizgi”,
Fotograf, 101 x 126 cm, 1968. .......ooiiiiei e 124

Sekil 101. Richard Long, “Sessiz Gokyiizli Cemberi”, Delabole Arduvazi, Fotograf, 11
X 220 x 220 cm, Lisson Gallery, 1997. .......ccoveiieiieiieie e 125

Sekil 102. Michael Heizer, Rift, Nine Nevada Depresyonu, 158 x 4,5 x 3 m, Massacre
Dry Lake, Nevada, 1968............cccoveiiiieiieiriie s eeseese e sie e seesnaenees 125

Sekil 103. Nancy Holt, “Gilines Tiinelleri” 4 Adet Beton Boru, 5,48 x 2,74 m, Biiyiik
Havza Colii, Utah, ABD, 1973-76.......cccciieiiie e 126

Xii



Sekil 104. Walter De Maria, “Yildirim Tarlas1”, Paslanmaz Celik Direk, New Mexico,
ST 127
Sekil 105. Andy Goldsworthy,”Sabahin Erken Saatlerinde Sakinlik™, goliin dibine itilen
polygonum gdvdeleri, yansimasiyla tamamlanan form) Derwent Water,

Cumbria, InGiltere, 1988. ....civveereeeeeeereeee ettt 128
Sekil 106. Andy Goldsworthy,”Stick Dome Hole (1999), Nova Scotia” ...........c........ 129
Sekil 107. Levente Baranyai, “Sam Mezbahas1 2”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 128 x
195 €M, 2008, ..o 131
Sekil 108. Jannis Kounellis, “Canli Atlar”, Enstalasyon Gorlntiisii, 12 at, L’attico
Galerisi, ROMA, 1969. .........ooiiiiiiiie i 132
Sekil 109. Piero Gilardi, Mare, “Doga Halilar1”, Piero Gilardi Koleksiyonu, Livorno.
....................................................................................................................... 132
Sekil 110. Man Ray, “Hediye”, 1921 ...ccciiiiiiiiiiiiie e 135
Sekil 111. Salvador Dali, “Cekmeceli Milo Veniisii”, Heykel, 32,5 x 34 x 98 cm,1936.
....................................................................................................................... 135
Sekil 112. Marc Chagall, “Gelin”, 68x53 cm, Ozel Koleksiyon, 1950...........ccco.co...... 136
Sekil 113. Jan Fabre, Enstalasyon, "Self Portrait As the Biggest Worm of the World”,
008,90 .............cooorn.. B, ... 0, R S 137

Sekil 114. Subodh Gupta, “Dada”, Paslanmaz ve Paslanmaz Celik Mutfak Egyalari,
Degisken Boyutlar, Bejing, Arario Gallery ve Natur Morte 2010 — 2013. ... 138
Sekil 115. Sabine Kuehnle, “Kadinin Metamorfozu”, Yerlestirme Goriintiisii, Degisken
Boyutlarda, 2011, .......cveiieieiie e 139
Sekil 116. Juz Kitson, “Isimsiz”, Enstalasyon, Bathurst Regional Art Gallery, 2015. 140
Sekil 117. Michelangelo Pistoletto, “Caputlarin Veniisii”, Mermer ve Kumas, 212 x 340

x 110 cm, Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik, 1967 — 74......................... 141

Sekil 118. Ciirlime Olayinda Formun Baskalagimi..........cccccoviiiiiiiinnieniic e, 142
Sekil 119. Ciirlime/Ayrismanin  Farkli Asamalari: Taze, Siskinlik, Aktif Bozulma,
Gelismis Bozulma, Kuru Kalintilar Olayi..........ccccoooeiiiiiiiiiniceeeee 142

Sekil 120. David Altmejd, “Kilavuz”, 2019. Genisletilmis poliiiretan kopiik, epoksi
kil, regine, epoksi jel, karton, cam gozler, kuvars, akrilik boya, ¢elik, ¢cimento,

Sharpie, degerli cam tasi, 82,5 x 35,6 x 58,4 cm, 32 1/2 x 14 x 23 ing. ...... 143
Sekil 121. David Almejd, Cesitli Malzemelerden Olusan Heykel...............cccccoeneen 144
Sekil 122. David Altmejt, “The Flux and the Puddle”, 129 H x 252 W x 281 D inches,

ENStalasyon, 2014 .......cooiieiiee e 144
Sekil 123. Dieter Roth, Kleine Landschaften, 1968..............ccccoevviiieiievecc e, 145
Sekil 124. Devabil Kara, "Naturmort" Tuval ve Yerlestirme, 2008.............cccccevvveennee. 146
Sekil 125. Devabil Kara, “Naturmort”, Tuval Uzerine Seliiloz, Akrilik, Dogal Pigment,

MUM, 2008. ... .o s 147
Sekil 126. Devabil Kara, Lilyum II, Tual Uzerine Karisik Malzeme. ......................... 147
Sekil 127. Devabil Kara, “Isgal”, 41X41 CINL ..ceveveiireieieieecee e 148
Sekil 128. Devabil Kara, Valide-i Atik Kiilliyesinde ki Sergisinden..............cc.ccoveee 149
Sekil 129. Devabil Kara, Valide-i Atik Kiilliyesinde ki Sergisinden..............cc.cccovvee 150

Sekil 130. Devabil Kara, 'Sirl1 Alan', Tual Uzerine Akrilik, Mum, 70x50 cm. 2005.. 151

Xiii



SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

AKT: Aktaran

BT: Bilinmeyen Tarih
MO: Milattan Once
TDK: Tirk Dil Kurumu
VB: Ve Benzeri

Xiv



GIRIS

Insanoglu doga ile i¢ i¢e ve etkilesim halindedir. Bu durum, insanin doga
tizerindeki deneyimlerini arttirmis ve ¢esitli faaliyetlere sokmustur. Doga olgusu, sanat
tarihine bakildiginda, siirekli ele alinan ve varligini koruyan 6nemli bir kavramdir.
Sanat, bu anlamiyla doganin varligini, giizelligini ve stirekli degisim halini farkli sanat
anlayislartyla ortaya koyan bir alan olmustur. Bununla birlikte sanat, dogay1 yansitirken
sadece fiziksel unsurlarini degil, ayn1 zamanda doganin siirekli degisim ve yenilenme
dongiisiinii de ele aldigimi soyleyebilmekteyiz. Sanatc¢i, dogayr sanatsal etkinlikler
yoluyla aktarirken kendi duygu siizgecinden gegirerek degistirir ve bu sayede yeni
varlik bigimine déniistiiriir. “Sanat ve doga arasinda “diyalektik” bir iliski vardir. insan
dogay1 anladikca, dogay1 ve nesneleri farkli algilayarak, bunun sonucunda da, sanat

iiretecegi yeni bi¢imleri dogaya eklemeye devam edecektir” (Doyuran, 2002’den akt.

Tomsuk, 2018: 1).

Calismanin birinci bolimiinde yer alan sanat ve doga iligkisi, yansitmaci sanat
kurami ¢ercevesinde ele alinmig ve incelenmistir. Doga temas tarihsel siireglerde sanat
yapitlarinda tema olarakyer almis, her donem sanat anlayisinda algisal ve bicimsel
olarak degisime ugramistir. Sanatgilar, doga konusunu sanatsal ifadesinde yansitirken
ilk olarak taklit yoluyla aktarmislardir. Taklit olgusunu i¢ine alan Yansitmaci Sanat
Kurami Eski Ege diigiiniirlerinden Platon ve Aristoteles’le temellenmistir. Platon’un
idealar evren anlayisiyla ilgi i¢inde gelismis olan bu kuram, Platon estetigine
dayanmaktadir. Platon’a gore sanat bir mimesis, yani bir taklit, goriinenin oldugu bibi
yansitilmasidir. Aristo estetiginde ise mimesis yalniz bir yansiy-tma degil bir
yaratmadir. Ciinkii Aristo estetifine goére sanat eseri yalmiz duyulur bilginin bir

yansitmasi olarak degil, ayn1 zamanda 6ziin yansitilmasi olarak kavranilmaktadir.

Klasik Yunan donemiyle gelismeye baslayan doga gozlemi, 15. Yiizyilda
baslayan Ronesans donemiyle yeni bir boyut kazanmistir. Doga, sanat¢ilar igin
arastirilan, kesfedilen, gozlem yapilabilen kaynak olur. Rdénesans sanatindaki
sanatcilarin yansittigi objektif doga algisi, 18. Yiizyilin sonlarinda baslayan Romantizm
akimiyla beraber siibjektif doga algisina doniisiir. 1739 Fransiz Devrimi sonrasi diigiin
ve toplumsal yasamda gerceklesen degisimler, ortaya c¢ikan yeni diisiince yapilarina

bagl olarak Romantik sanatgilardan William Turner, Casper David Friedric, Constable,



gibi Onemli isimler, doganin gizemli atmosferini Ozgiir bicimde kendi duygu ve

diisiincelerini katip doniistiirerek aktarmaya baslarlar.

19. yiizyildan itibaren modernlesme siirecinde ivme kazanan teknolojik
gelismelerle beraber sanat alaninda doga temasida doniisiime ugrar. 20. Yiizyilin ilk
ceyreginde ise sanatta gerceklik anlayisi ciddi anlamda degisiklige ugramistir. Sanat
artik Paul Klee’nin ifade ettigi gibi goriiniiebilir olan seyi tekrarlamiyor aksine goriiniir
kilmaktadir. Bu goriiniir kilinan sey ise duyulur olarak kavranan nesnelerin goriiniisleri
degil, onlarin soyut diisiinsel varligi yani anlamidir. Bu ise hem bilimde hem felsefede
hem de sanatta kendini gosteren siibjektif gerceklik kavrayisidir. Doga goriintiileriyle
objektif bagini agan sanat¢i, dogay: yalinlagtirarak veya genellestirerek sanatsal bigime

dogru déniistiiriir. Bu doganin duyusal olarak degil zihinsel kavranisi yani soyutlamadir.

“1900’lerin baslarinda gelisen analitik kiibizm daha sonrasinda sentetik
kiibizminle beraber duyulur doga kavrami yerini sanatin kendi dogasi kavraminin
yayginlagmasina birakir” (Oguz, 2015: 69). Modern sanatin Onciilerinden olan Paul
Cezanne, dogayr duyusal goriiniisiinden siyirarak, bunun sonucunda nesneleri

pargalayarak saglam matematiksel yapilar olarak yeniden olusturur.

Calismada, sanatta degisen doga algis1 ve metamorfoz (baskalasim) kavrami
ikinci ve iglincii boliimde agirlikli olarak eserler {izerinden incelnmeye calisilmistir.
“’Bagkalasim, sozliikk anlami itibariyle mitolojide insanlarin agag, hayvan, tas ve bunun
gibi baska bir nesneye doniigmesi, zoolojide ise hayvanlarin bazilarinin larvadan,
krizalitten, kurt¢uk ve kelebege ya da giiveye olan evrimlerini anlatmak i¢in kullanilan
bir terimdir’” (Bostanci, 2012°den akt. Oksiiz, 2019: 1). Sanat alaninda ise geleneksel
sanattan ¢agdas sanata kadar sanatgilarin ¢aligmalarinda ifade araci olarak kullanilan bir
yapt olarak tanimlanabilir. Sanat tarihinde 6zellikle Antik Yunan ve Roma mitolojinde
gecen tanr1 ve tanrigalarin olaylarinda farkli bir varlifa doniisme olgusu sanatcilar

tarafindan eserlere konu olmus ve sikca yer almistir.

Konu kapsaminda her ne kadar Anlatimc1 Sanat Kuramina yer verimemis olsada,
sanat eserinin silibjektif gorlinlisiiyle ilgilenen bu kurama dayanan Disavurumcu
akimlarda degisen doga kavramina deginilmistir. Anlatimc1 Sanat Kurami sanat olayini
dis diinyanin bir yansimasi olarak degil dis diinyay1 kavrayan sanat¢inin duygularina
yonelir. Bu baglamda esere yansiyan doga bir goriiniisiin yansimasi degil sanat¢inin

duygularinin doniistiirdiigi bir dogadir.



Ozellikle disavurumcu sanatcilar yayitlarinda, 1. Diinya Savasi gibi sancili
donemleri, ekonomik ve politik buhranli zamanlarda yasanan duygular1 aktarabilmek
amaciyla, sembolik imgelere ve metamorfoza ugramis big¢imlere oldukg¢a sik yer
vermistir. Bunun devaminda dogan Dadaizm, Siirrealizm gibi modern sanat akimlarinda
da sanatcilar yapitlarinda metamorfozu kullanarak yeni olusturduklari imgeleri 6n

planda kullanmiglardir.

Calismanin iiclincii  boliimiinde ¢agdas sanatta degisen doga algist ve
metamorfoz kavrami amacli 6rnekleme yontemi ile belirlenen eser ornekleri ile
¢oziimlenmeye calisilmistir. Cagdas sanat Gzellikle giiniimiizde ¢ok hizli bir sekilde
gelisen endiistri ve teknoloji ile ilgi kuran bir kavramdir. 1970’lerin basinda Modernizm
elestirisi olarak dogan, modernitenin insan yagaminda dogurdugu sorunlara kars1 elestiri
islevine doniisen Postmodernizm, beraberinde yeni bir sanat diinyasinida getirir. Bu
Arnold Toynbee gibi diisiiniirlerde gectigi gibi modern ¢agdan kopustur. Bu kopus 1970
sonrasi sanat hareketlerindede yakindan gozlenmektedir. Ozellikle Kavramsal Sanat
hareketleri ile geleneksel anlatim yontemi terkedilmis, sanatta doga ve nesne kavramlari
degismeye baslamig, Land Art, Enstalasyon gibi sanat hareketlerinde doganin kendisi
sanatin bir malzemesi haline déniismiistiir. Ote yandan, 20. yiizyilin sonlarma dogru
endistrilesmenin hizli artmasiyla dogal cevrenin ugradigi geri doniisiimii olmayan
tahribata iligkin endiseler, ¢agdas sanat¢ini dogayr kavramsal boyutuyla sanat alanina
tagimalariyla sonuclanmistir. Sanat, bir tlir farkindalik ¢agrisina doniiserek, kullanilan
doga ve doga nesneleri kendi kullanimlarin disinda metamorfoza ugratilarak sanat
alanina tasir. Artik yeryiizii sinirsiz malzemeye sahip ve ugsuz bucaksiz bir sanat
alanidir. Bu disiinceyle birlikte Enstalasyon, Performans Sanati, Art Povera ve Land
Art gibi farkli ¢agdas sanat alanlari, doga ve doga nesnesini doniistiirerek yeni
bicimlerde sunmugslardir. Doganin ve doga nesnelerinin yalin goriinlimlerinden
yararlanan  sanat¢ilar, 20. yiizyill sanatinin  yalnizca malzeme dagarcigim
zenginlestirmekle kalmamais, farkli malzemelerin siire¢ i¢cindeki degisimini izlenebilir ve

gozlenebilir kilarak sanat deneyiminin sinirlarini da genigletmislerdir”(Antmen, 2008:

213).

Sanatcilar doganin ya da dogadaki canlilarin gegirdigi fiziksel, kimyasal ve
biyolojik siirecleri ¢alismalariyla biitiinlestirmisler ve bu siirecleri sanat alanina dahil

etmislerdir. Buna bagli olarak hayvanlar, bitkiler, mikroorganizmalar, insan bedeni ve



doga bu anlamda metamorfoz, sanatsal yaratida Oonemli kavramlardan biri haline

gelmistir.
Arastirmanin Problem Durumu

Cagdas sanata kadar olan siiregte ve ¢agdas sanat pratiklerinde doga temasinin
metamorfik doniisimii ve nasil ifade edildigi bulgulari arastirmanin problemini

olusturmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Cagdas sanatta sanatcilarin doga algisinm1 yansitirken yeni aktarim bigimleri,
metamorfoz kavrami baglaminda diislince siiregleri ve bu algilarin kuramsal gergeve
kapsaminda analizi olusturmak ve 6rnek yapitlardan incelemeler ile desteklemektir. Bu

arastirmaya bagli kalinarak su sorularin cevaplar1 aranmaistir:

» Doga algisimin modern Oncesi ve sonrasi sanat hareketlerinde degisen

unsurlart nelerdir?

» Degisen doga algis1 kapsaminda metamorfoz kavraminin islevi ve sanattaki

yansimalar1 nasildir?

» Cagdas sanatta doga temasi ve metamorfoz nasil ele alinmistir?

» Metamorfozun ¢agdas sanat hareketlerinde kullanim bigimleri nedir?
Arastirmanmn Onemi

Sanat alanini olusturan {i¢ temel 6ge bulunmaktadir. Bunlar sanat¢i, sanat yapiti
ve dis cevre (doga) dir. Caglar boyunca sanat iiretiminde sanat¢1 kimlik duyulariyla
dogaya yonelmis, duyusal bilgiyle kavradigi doga goriinlimlerini zihinsel bilgiyle
yeniden kavramlastirarak ylizeyler iizerine yeniden yansitmistir. Sanatgi tarafindan
yeniden {iretilen doga goriintiisii yeni bir anlam yiiklendigi gibi, goriintii olarak da
baskalasima (metamorfoz) ugramistir. Bu ¢alismada sanat tarihi siiresince sanatgilarin
dogaya yonelimleri, doga algis1 ve doganin sanat yapitinda yeniden {iretimi bir sorun
olarak alinmig, bu sorun doga felsefesi ve doga biliminin ortaya koydugu bilgi ve
kavramlarla iliskilendirilerek c¢oziimlenmeye calisilmistir. Sanayi Devrimi sonrasi
degisen {iretim bigimlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan yeni sanatsal liretim bicimleri,
modern sanat akimlari, Ozellikle c¢agdas sanatta sanatgmnin dogaya yonelerek
kavramlagtirmasi, doga gorliniimlerini sanat alanina tasirken ortaya konan baskalasim

arastirmanin temel problemi olarak ele alimmistir. Bu konuda yapilan literatiir
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taramasinda konunun bu boyutlartyla ele alinmadiginin veya ¢ok az incelendiginin

bulgulanmis olmasi arastirmanin énemini artirmaktadir.

Ote yandan, gercekleri arama tutkusuyla baslayan yeni ifade bigimleri,
geleneksel sanat anlayisin disinda yeni anlatim olanaklarini da beraberinde getirmistir.
Sanat¢t doga algisini yeniden olustururken, ifade bigimlerini farkli yonlerden aktarma
amaci, ¢agdas sanat1 farkli boyutlara tasimak ve ortaya ¢ikan soyutlama anlatimin da

giiciinii yansitmaktir.
Kuramsal Cerceve

20. yiizyilla birlikte biiyiik 6l¢iide reddedilmeye baslayan dogay: taklit yerine,
ifade, soyutlama, yaraticilik ve bulusa birakmistir. Metafor, tipki montaj yapma, kolaj
yapmaya benzemektedir. Birbirinden farkli ve baglantisiz bir¢ok imge, parca, renk ya da
bicimi bir araya getirerek konstriikkte etmektedir. Farkli elemanlardan kurulan bu
iligkiler yeni anlatim giicii olduk¢a yiiksek harmoniler yaratmaktadir. Doganin taklit
edildigi sanat yapitlarinda mekan, 151k, renk kolayca yinelenmelere doniisebilir. Fakat,
metamorfoz kavraminin fiziksel gercekligin biitiin boyutlarina eklenmesi, yeni bir sanat

anlatimini, yeni yaraticilik ve biling paradigmalarini harekete gecirmektedir.

Metamorfoz, doga - sanat arasinda bir baglanti kurmaktadir, yani doganin
sanattaki degisimi s6z konusudur. Cagdas sanatc¢ilarin dogay1 resmederken, metaforik
anlamlar yiikleyip izledikleri bir baska yol da nesnenin boyutlariyla oynamaktir.
Nesnelerin dig gorliniimiiyle iligkisi olamayan parcalarin yeniden diizenleme diistlincesi
sanata getirilmis yeni bir anlayis olarak o6zellikle Siirrealizmde birbirlerine yabanci ve
iligkisi olmayan nesnelerin yan yana getirilmesi olduk¢a 6nem kazanmistir. Bu da,
elbette nesne bigimlerinin yapisal montajlarini 6n plana ¢ikartmistir. Bu montajlarinda,

baskalasimin olusturma siirecinin birer basamaklar1 sayilabilir.

Kiiltlirlerin sanatsal deneyimlerini belirleme, saf big¢imler, motifler, imgeler
anlatilar ve alegorilerin temel iligkilerinin ortaya c¢ikist metamorfozun benzetme
sOylemiyle 6zdes kavramsal bir nitelik kazandirmaktir. Cagdas sanatta resim,
performans, video, heykel ve yerlestirme gibi ¢aligsmalariin yaratim siirecinde hem fikir
hem de malzeme bakimindan yeniden degistirmeye ve metaforik ifadelerinde yolunu

acmuistir.

Cagdas sanat ortamindaki doga temali iglerin incelenmesi, cagdas sanatta doga

algis1 ve doganin bir sanatsal anlatim araci olarak yeniden iiretilmesi ve bu siiregte



ortaya ¢ikan goriintiiniin baskalasiminin, nedensellik ve iceriksel olarak ¢dziimlenmesi

bu ¢alismanin kuramsal ¢ergevesini olusturmaktadir.
Arastirmada Kullanilacak Yontem

Nitel arastirma yontemi tasiyan bu tez, tarama yonteminin kullanildigi betimsel
bir aragtirmadir. Arastirmada amagh 6rnekleme yontemi ile belirlenen 130 adet eser

tespit edilmis ve ikonografik ¢oziimleme yontemi kullanilarak analizi yapilmistir.
Aragtirmanin Sayiltilar

1. Yapilan arastirmada yararlanilan kitap, dergi, ansiklopedi, makale, tez ve

internet kaynaklarindan edinilen bilgiler yeterli olmustur.

2. Aragtirmada incelenen 130 adet eser, amagli 6rnekleme yontemi kullanilarak
incelenmis olup, sanat iiretiminde kullanilan ifade bicimlerin gelisimi ve dontistimiinii

belirlemede yeterli olmustur.
Arastirmanin Kapsam ve Siurliliklart
Bu arastirma {i¢ ana boliimden olusmaktadir.

Birinci Boliimde sanat tarihinde doga temasin gelisim siirecleri, 6nemi ve
metamorfik acidan degisimleri ve bu baglamdaki sanat hareketleri incelenmistir. Ikinci
Bolimiinde, metamorfozun tanimi ve oOzellikleri, resim sanatinda doga algis1 ve
metamorfoz iliskisi ve sanatci eser analizleri ele alinacaktir. Ugiincii Boliimde ise
“Cagdas Sanat” kavrami ve diisiinsel dayanaklar1 ele alimirken Cagdas Sanat
hareketlerinde doga algist ve metamorfoz olgusu Ormek eser analizleriyle

¢Oziimlenecektir.



BIiRINCI BOLUM
SANAT VE DOGA iLiSKiSi
1. SANAT TARIHINDE DOGA OLGUSU VE YANSITMACI SANAT KURAMI

Wassliy Kandinsky’nin de ifade ettigi gibi “Her sanat kendi ¢agimin ¢cocugudur”.
Bu ciimleden de anlasilacagi lizere sanat, caglara, farkli cografyalara, inaniglara,
toplumun kiiltiirel durumlarma gore degisiklik gostermektedir. Antik donemden
glinimiize sanat ve estetik lizerine siirekli tartismalar olmus, giiniimiizde de bu

tartismalar artarak devam etmektedir.

Gecmisten giiniimiize ortaya konan diisiinceler 1s18inda sanat olgusu dort temel
kuram c¢ercevesinde incelenebilir. Bunlar; toplum-doga merkezli yaklasim (Yansitmaci
Sanat Kurami ve Marksist Kuram), sanat¢i merkezli yaklasim (Anlatimer —
Disavurumcu Sanat Kurami), eser merkezli yaklasgim (Bi¢imci Sanat Kurami) ve
alimlayici/izleyici merkezli yaklasimlardan (Duygusal Etki Kurami) temellenen

kuramlardir.

Yukarida ifade edildigi gibi, sanatin tanimina yonelik dort temel yaklagim, dig
diinya (doga-toplum), sanat¢i, sanat eseri ve izleyici olmak iizere dort temel Ogeye
yonelmektedir. Kimileri sanati sanat yapan Ozellikleri, yapitin dis diinya ile olan
iliskilerinde arar. Kimileri sanati, sanat alaninin merkezine sanat¢iyr yerlestirerek
tanimlar. Buna gdre sanatin sirr1 sanatgidadir. Sanatgmin kisisel yasantisi, duygular
yapitina yansidigi dlclide o sanat yapit1 basarili kabul edilir. Bir diger goriise gore sanat
yapitinin aciklanmasi, yorumlanmasi disarida bir yerde degil, yapitin i¢indedir,
bicimindedir. Sanatin 6zii, sanat eserinde aranmalidir. Bu goriisiin 6nemli temsilcileri
arasinda Clive Bell ve Rogery Fry sayilabilir. Bir baska goriis ise sanat1 sanat izleyicisi
tizerinden agiklar. Sanatin 6zl tliketicide uyanan estetik begeni ya da coskuda

aranmalidir (Otgiin, 2009: 160).
1.1. YANSITMACI SANAT KURAMI

Yansitmaci Sanat Kurami, dis diinyaya, dogaya, topluma kisaca fiziksel ¢evreye
yonelerek sanat olgusunu ele almaktadir. Kurama gore, sanat bir benzetme, bir
yansitma, bir taklittir. Sanat¢1 duyulur olarak yoneldigi dis diinyay1 (dogal ve toplumsal
diinyay1) eserlerinde taklit ederek yansitmaktadir. Bu baglamda objektivist — natiiralist

bir sanat anlayisini igeren yansitmaci sanat kurami; sanati, benzetme ya da taklit olarak



gormektedir. Yansitmaci Kurama gore, sanati sanat yapan ozellikler, eserin dig diinya

ile olan iligkilerinde yatar (San, 2003: 38).

Tirk Dil Kurumunca yayimlanan Toplumbilim Terimleri Soézligii’nde
“’yansilama’’ olarak (Balkir, 2014) tanimlanan taklit kavarami, Meydan Larousse’da
(1992: 852) ‘belli bir 6rnege benzeyen calisma, bir drnege benzetilerek yapilmig

sey’olarak agiklanmaktadir.

Yunancada ¢’taklit’> anlamina gelen mimesis; Oykiinme, benzetme, yeniden
yaratma ve yansitmadir. Doga ve insan davranislarinin sanat alaninda taklide dayanan
temsilidir. “Mimesis kelimesini ilk olarak 5. Yiizylldan sonra Iyonya Attika
geleneklerinde gectigi bilinmektedir. Mimesis kelimesi oncesinde bir hayvani veya
insan1 ses, mimik vb. ile “’taklit etme’’ iken (miming, mimicking) daha sonralari resim,
miizik, heykel gibi benzer alanlarda kulanim alanlar1 genisletmistir” (Else, 1958’den

Akt. Mutlu, 2017: 14).

Fischer’e (1990, 30) gore, doganin taklidini yapma stireci, insanin doga iizerinde
istiinliik kurmasini saglamaktadir. Bu baglamda insanin dogadaki {istlinliikk kurma
eylemi, sanatin temel dinamiklerini olusturmustur. Fakat insan dogay: taklit ederken
ayn1 zamanda dogay1 kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda doniistiirerek yeniden diizenler.
Burada iki tiir bagkalasimdan bahsedebiliriz. Birincisi nesnel anlamda baskalasim,

digeri ise nesnelerin kavramsal agidan doniisiimiidiir.

Ludwig Richter anilarinda: Gengliginde dort ressam arkadasiyla tabiata sadik
kalarak Tivoli'de belirli bir manzara pargasimnin resmini yapmak istediklerini, fakat
model ayn1 oldugu, hepsi gozlerinin gordiiklerine tam bir dogrulukla bagli kaldig: halde
gene de sonunda, dort ressamin kisilikleri kadar birbirinden apayr1 dort resmin meydana
gelmis oldugunu aktarmaktadir. Richter bundan, nesnel goriis diye bir seyin asla var
olmadig1 ve her sanat¢inin renk ve sekilleri, kendi mizacina gore, baska baska yollarda
kavradigr sonucunu g¢ikarir (Wolfflin, 2015: 11). Bu olaydan da anlasilacag iizere
sanatg1 siijesi duyulartyla yoneldigi nesneyi, kendi duyusal, psikolojik ve kavramsal
boyutuyla kavramakta yani nesnel ve kavramsal bir doniisiime ugratarak yeniden ifade

etmektedir.

Yansitmaci sanat kuraminda ii¢ egilimle karsilagilmaktadir. Bunlar; “gériineni
oldugu gibi yansitma” (Platon), “timeli, ©6zii yansitma” (Aristotales) ve “ideal

gercekligi yansitma” olarak sanat anlayislaridir. Platon ve Aristoteles hatta daha sonra



Batteux gibi 6nemli filozoflar plastik sanatlari, yansitmaci sanat kurami adi altinda

doganin giizelliklerinin taklidi olarak tanimlamislardir.
1.1.1. Goriinenin Oldugu Gibi Yansitma

Goriinenin  oldugu gibi yansitilmast dogalci, natiiralist anlayistir. Platonun
idealar evren anlayisiyla ilgi iginde gelismis olan bu kuram, Platon estetigine
dayanmaktadir. Platon estetiginde sanatin bir mimesis/yansitma olarak belirlenmesinde
Platon’un bilgi anlayisinin 6nemli yeri bulunmaktadir. Platon’a gore iki tiir bilgi vardir.
Bunlardan ilki, nesnenin goriiniislinii asan ancak zihinsel olarak ulasilabilen hakiki
bilgidir. Digeri ise, nesnenin dig goriiniisiine bagl ve degisken olan duyusal bilgidir. Bu
nedenle Platon’a gore mimetik bir etkinlikle ugrasan sanat¢i duyulur olan dogaya
yoneldiginden, doganin ideasina ulasamaz. Sokrates’in “Al eline bir ayna tut iste
yarattin tiim goriiniirleri” climlesinde gectigi gibi sanatgida tipki bir ayna gibi duyulur

doganin gercegini degil yalniz bir kopyasini vermektedir.

Boyle bir bilgi meselesinde Platon sanati bir mimetik etkinlik, mimesiside sant
olarak kavramaktadir. Bu anlamda mimetik bilgi duyulur bilgi olup, yaniltici, genel
gecer, yetkinlikten uzak, dogruluktan yoksundur. Sani olarak giizel tek tek goriiniislerin

giizelligini ifade eder. (Tunali, 1983: 73)

Yine Platon estetiginde, iki tiir glizellik kavrayisiyla ve iki varlik kategorisi ile
karsilagilmaktadir. Akil ve bilgiye dayanan mutlak giizel ve saniya dayanan sanatsal
giizel. Gergek varlik yani idealar diinyas1 ve taklidin objesi olan duyulur diinyadir. O
halde, sanatin taklit ettigi objeler gercek degil, idealarin kopyasinin kopyalaridir. Sanat
eseri; bir gergekligin degil, idealarin kopyalaridir. Buradan bir mimesis olan resimde ki
doganin duyulur olarak kavranan yansimasiin bir taklidi oldugu anlagilmaktadir.
Ciinkii Platon estetigi acgisindan, gergek varlik idealar diinyasinda yer alir. Kavramin,
oziin kopyasi-yansimasi ise duyulur diinyadaki dogadir. Iste sanatginin yaptigi dogayi
taklit yoluyla kavram olarak ideanin kopyasinin kopyas: olan dogadir. Yani tuvaldeki
doga, ideanin ikinci dereceden kopyasi olan dogadir. Platon estetigine gore bu ikincil

dereceden yansitma, olumsuz bir etkinliktir.

Ote yandan, sanattaki taklit kavrami Antik Yunan Filozofu Sokrates’in

Parhasios’la olan diyalogunda soyle gecmektedir:

“Sokrates: Parhasios, resim gozle goriilebilir olan seyin bir benzetmesi (taklidi)

degil mi? Siz insan bedeninin girinti ve ¢ikintilarini, golge ve aydinligini, sertligini ve



yumusakligini, diiz ve diiz olmayan yanlarmi boya yardimi ile taklit ediyorsunuz.
Parhasios: Dogru. Sokrates: Siiphesiz giizel bedenleri tasvir etmek istediginizde de,
bircok bedenlere bakiyor ve her birinden en giizel yam1 aliyor ve onlar1 bir araya
getiriyorsunuz (...) Parhasios: Gergekten biz bdyle yapiyoruz” (Tunali, 1983: 74). Bu
diyalogdan da anlasilacagi iizere sanat goriinenin bir taklidi olarak anlasilsa da,
sanat¢inin amaglart dogrultusunda doganin bir doniisiimii, yeniden bir diizenlenmesi

olarak da anlasilmaktadir.
1.1.2. Tiimeli, Ozii Yansitma

Bu kuram ise Aristo estetigine dayanmaktadir. Aristoteles’in mimesis anlayisi
Platoncu mimesis anlayistan farklidir. Aristoteles sanati Platon gibi yalniz bir yansitma
olarak degil ayn1 zamanda yaratma olarak kavrar. Aristoteles’te, hem taklit hem de

yaratma siireci iki onemli unsurdur (Yetisken, 2012: 30).

Aristoteles’e gore sanat, olani degil olabilir olan1 yansitir. Taklit, sanat¢iy1 o
nesnenin tiim ayrintilarini izleyiciye amagsiz yere diigsel bir diinya yaratarak birebir
kopya etmesi degil, aksine rastlantisaldan uzak, izleyene tam 6ziinii verebilmektir. Buna
gbre sanat, dogada yarim kalan, tamamlanmamis ve yarim halde olan1 tamamlamaya

yonelik olan bir faaliyettir. Yani, sanatci, doganin yarim biraktigin1 tamamlamaktadir.

Aristoteles, Poetika’sinda da belirttigi gibi, insam1 sanata yonelten sey onun
dogasinin derinliklerinde olan taklit etme ve uyum yaratma istegi olmasidir. Sanatin ve
sanat¢inin dogay taklit etmesiyle Platon ile ayn1 goriiste olan Aristoteles, sanatin ayni
zamanda bizi bilgiye ulastirmasi, duygunun yansitilmasi ve sanatin islevleriyle
hocasindan ayrilmaktadir. Sanatg1 dogay: taklit ederken bir “’ayna’’ gibi her gordiigiinii,
her seyi oldugu gibi taklit etmemelidir (Balkir, 2014). Dogay1 biisbiitiin eserlerinde
oldugu gibi yansitmamalidir. Sanatg1 taklidi bir se¢im araci olarak gérmelidir. Duyulur

dogay1 duyuldugu sekilde degil, se¢me islemi yaparak geneli ve 6zii yansitmalidir.

Buradan anlagilacagi lizere Aristo estetiginde duyulur bilgi sinir1 asilmakta,
sanat eseri Oziin yansitilmasi olarak kavranilmaktadir. Sanat¢i eserine duyulur olani
degil evrensel olani, 6zii, hatta miimkiin olani yansitmalidir. Bu nedenle Aristoteles
estetiginde, Platon estetiginde oldugu gibi sanat yapitt insanlari gerceklikten

uzaklastirmaz, tam tersi gerceklige yaklastirir.

Aristotales’in bir diger 6nemli kavrami Katharsis yani arinmadir. Aristotales’e

gore bir sanat yapit1 acima, korku, duygularini izleyicide yasatarak bir arinma saglar. Bu
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baglamda da ele alacak olursak Aristo estetiginde sanat etkinligi Platon’da oldugu gibi

olumsuz bir etkinlik degil olumlu bir etkinliktir.
1.1.3. Ideal Gerg¢ekligi Yansitma Olarak Sanat

Mimesis kurami Platon ve Aristoteles’ten sonraki yiizyillar boyunca devam
etmis ve Ronesans’ta Aristoteles’in mimesis kurami 6ne ¢ikmistir. Aristotales’in
anlayisi Ronesans doneminde iki bicimde karsimiza ¢ikar. ilki genel doganin

yansimasiyken, digeri ideal-diizeltilmis doganin yansimasidir.

Ronesans’la birlikte yeni evren anlayisi, insana yonelme, doganin sirlarini
cozme istegi, bilimsel kesifler, toplumsal hayattaki yenilikler sanata da yansimuistir.
Sanat, insanin, toplumun, doganin bir yansimasi olarak ele almmistir. Ote yandan, 15.
Yiizyil ikinci yarisindaki Ronesans Klasizmde ve 18 yiizyill Neoklasizmde ise sanat,
doganin ideallestirilerek yansitilmasi olarak yiice, manevi degerleri, moralleri yansitir.
Ideal-diizeltilmis gercekligin yansimasi olarak sanat anlayisinda bayag konulara ve

cirkin olana yer verilmez.

Sanatin ideal olan dogay1 yansitmasi olan goriis, Ronesans ile birlikte canlanmis

ve 19. yiizyila kadar da stirmiistiir.
1.2. SANAT TARIHINDE DOGA OLGUSU

Doga, bilincin disinda kendiliginden var olanlarin tiimiidiir. Antik¢ag Yunan
Felsefesinde Yunanca ‘Physis’ deyimiyle dile getirilen doga insan1 ¢evreleyen ilksiz ve
sonsuz biitiinliigli dile getirir. Bilim ve felsefe dogayr gozlemlemek ve onun {istiine
diistinmekle baglamistir. Evrendeki, bilingli insan1 da kapsayan her sey onun iiriintidiir

ve ondan olusmustur. Ozdeksel yapidadir (Hangerlioglu, 1982: 65).

Doga ve sanat arasinda da diyalektik bir iligki vardir. Naturalizmden
soyutlamaya doga, sanatin en temel kaynaklarindan biridir. Sanat tarihi boyunca doga
sanatin en Onemli konu tlirli olmus, dogaya yonelerek dogayi yapitlarina tasiyan
sanatcilar, az ya da ¢cok dogay1 eserlerinde doniisiime ugratarak yansitmiglardir. Sanat¢i
dogadaki nesneleri bir egretileme olarak kullandigi gibi dogal cevrenin kendisini de
mekansal anlamda isinin bir gereci haline getirmistir (Duyuler, 2014: 9). Oyle ki, her
cagda dogadan beslenmis olan sanatgt; teknolojik, politik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
anlamda degisen olgular {izerinden yapitlarini disiplinlerarasi bir yaklasimla yeniden ele
alarak, sanatin ne’ligine yonelik tartigmalar1 da beraberinde getirmistir (Tastan, 2016:

169).
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Varolus siirecinden itibaren, etrafi doga nesneleriyle ¢epegevre sarili insanoglu,
bu nesneleri anlama, tanimlama ve doniistiirerek kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanma miicadelesi vermistir. Bu miicadele sonunda dogal nesneler diinyasina karsi
kiiltiirel nesneler diinyas1 yaratmistir. Maddenin islenerek bigimlendirmesi siireci kiiltiir
ve sanatin baglangicini olusturur. Ayni1 sekilde sanat alan1 da dogal olan1 hem bigimsel,
hem kavramsal hem de islevsel olarak doniistiirerek, baskalasima ugratarak dis
gerceklikte duyulur olarak kavranilan dogadan farkli sanat alani i¢inde yeni bigimler ve
imgeler diinyas: yaratmistir. Edman’a gore’de (1998: 38) “Sanat, insan zekasinin tabiati

islemesidir; kendi maksadina gore tabiata ustaca tesir etmesidir.”

Insanligin tarihi ayn1 zamanda dogayla olan miicadelesinin de tarihidir. Insan
doga tizerinde gii¢ kazanmak i¢in dogay: degistirmeye ¢alismis, doga gii¢leri karsisinda
yine kaynagin1 dogadan aldigi, kendi isterlerine elverisli kilma amaciyla yeni imgeler

tiretmistir. Dogalin degistirilmesiyle doga tizerinde gii¢c kazanmustir.

Tarihsel siire¢lere bakildiginda insanoglunun, dogayr doniistiirerek kendi
amaglar1 dogrultusunda sekillendirme istegi ilk insandan giiniimiize kadar devam
etmistir. Bilinen en eski magara duvar resimleri sekil 1. M.O. 30.000 yillarina
dayanmakta olup bu resimlerde sanatcilar, etrafindaki gordiikleri nesneleri, hayvanlari,
dogay1 ve nadiren insanlar1 ve biiyiisel anlama gelen soyut sekilleri betimlemiglerdir
(Gombrich, 2014: 17). Benzerini yapma edinimi, biiyiisel bir gii¢ olarak doga tizerinde
istlinliik kurmaya yonelik istengtir. Benzerini yaparak, doga iizerinde biiyli giliciinii
kullanmay1 tasarlar insan, biiyli yoluyla nesneleri degistirmeyi, onlara yeni bigimler

vermeyi kurar.

Kaynak: Arkeofili.com, 2015.
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Insanoglunun ilk sanat iiriinleri olan Paleolitik Dénem magara resimlerinden
yola ¢ikarak, dilin baslangicinda oldugu gibi sanatin baglangicinda da doganin taklidinin
oldugu savini ortaya koyabiliriz. Fakat bu taklit Yansitmaci Sanat Kuraminda
belirttigimiz gibi doganin mutlak bir kopyasini vermez. Doga; onu kavrayan sanatgi
varligiin bilincinde, hem bi¢im, hem anlam, hem de ifade olarak baskalasim ic¢inde
yeniden varlik kazanir. Dogadan kalkan sanat dogali degistirerek sanatsal dogaya
ulagir. Ayaydin’in (2015: 69) ifadesiyle, dogay1 gérme bi¢iminde, doga, sahne olmaktan
baslayip insanin ruhsal diinyasini yansitan bir simge olmaya kadar uzanan genis bir

yelpaze olusturmustur.

Insan kendi deneyimleriyle olusturdugu dogayi, soyutlamalarla kuramsal goriis
cergevesinde iligkiler kurmustur. Doganin bir parcasi oldugundan doga ile yakindan
ilgilenmis biitliinsel olarak kopya edilmese de kendi 6zelligini koruyarak yapisal
anlamda alanini genisleterek ele almislardir. Doganin unsurlarini sanat goriiniir kilmistir

(Hiziroglu, 2019: 11)

Insanin temel ihtiyaglarindan dogan diizen arzusu resim diliyle olusarak dogaya
bagli kalinan ya da bigimsel nitelik tasiyan egilimlerle gegerli olmaktadir. Uygarlik
diizeyinin ileri zamanlarinda, dogaya siki sekilde bagli bi¢cim anlayislar1 sanatin hedef

ve ideallerini olusturmustur (Kavuran, 2003).

Sekil 2. Nebamun’un Bahgesi, (Anonim)

Kaynak: Gombrich, Sanatin Oykiisii, Wikipedia, 2019.
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Misir sanatinda, doganin sanat alaninda temsilinde, insanin yaratilisi, bu
diinyadan sonraki yasam ve yasamin korunmasi gibi inanglar oldukc¢a 6nemli bir yer
tutmaktadir. Mimari formdan heykele ve duvar resimlere kadar bircok sey Misir
inanislari ile ilgi icinde bigim kazanmustir. Ornegin piramitler, bu diinyadan ayrildiginda
kralin isine yarayip ayni zamanda bedenini de koruyacaktir (Gombrich, (bt): 49). Bu
baglamda, Misir resminde doganin imgelestirilmesi resmin hizmet ettigi amagla ¢ok siki
bir iliski icindedir. Misir sanat1 yasami korumaya yoneliktir. Oliimle birlikte bedenin
metamorfozunun, c¢lriimesini engellemeye yonelik ¢aba Misir sanatin kaynaklarini
vermektedir. Bu nedenle Misir sanatinda doga, bir giizellik kurgusu olarak degil
“Nebamun’un Bahgesi” Sekil 2. eksiksiz bir bigimler dili olarak yansir. Doganin
rasgele bir goriintlislinlin bir yansimasi s6z konusu degildir, doganin her bir ayrintisi
acik ve net bir sekilde ve kusursuz belirginlikte siki kurallarla resme aktarilmigtir
(Gombrich, (bt): 52). Dolayisiyla misir sanat¢isinin doganin gergekligine bire bir bagl
kalmakla bir sorunu olmamistir. Buna gore dnemli olan sey imgelerin karakteristik

olmasidir.

Mezopotamya sanatinda da doga, inan¢ bigimleri ile ilgi i¢inde sanat alanina
yansimustir. Ornegin gerek figiirinler gerekse canak ¢omlek iizerine yapilmis resimler,
donemin O6lii gdmme torenlerinin, inanglarin ve tapinak ekonomisinin gostergeleri
olarak stilize formlarla bi¢cim kazanmistir. Ayni sekilde ilkyazi Ornegi olan
piktogromlar, dogrudan tam olarak varlig1 gosteren, doga kaynakli doniisiime ugramis
bicimler diinyasidir. Mezopotamya sanatinda 6nemli bir yer tutan av sahnelerinde ve
steller lizerindeki kabarmalarda da siyasal gii¢ imgelestirilmistir. Giicii vurgulamak icin
¢ogu tasvirlerde, doga goriinlimleri ve figiirler doniisiime ugratilarak ve abartili
anatomik ozellikler yiiklenerek tasvir edilmistir. Ornegin farkli hayvanlarin uzuvlarinin
birlestirilmesiyle bir tiir metomorfoz bi¢im olarak nitelendirecegimiz mitolojik varliklar

giic sembolleri olarak karsimiza c¢ikar. Bu tiir mitolojik varliklara, Misir sanatindan

sfenksler, Asya sanatindan grifonlar ve Ege sanatindan sentorlar 6rneklenebilir.

Minos sanatinda doga manzaralari, doga iginde yasama sikg¢a kullanilan
konulardir. Minos sanatindaki doga hayranligi donem ritiielleriyle ve inanclartyla
iligkilidir. Minos Uygarliginda daglar ve kayalar kutsal olarak kabul edilir. Vesa-
Pekka’ya (2006°dan akt. Turgut, 117) gore, dogaya hayranlik duyan Minoslular, bazi
ritliellerini, dogada bulunan dag zirveleri ve magaralar gibi kutsal alanlarda

gerceklestirmislerdir.
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Miken sanat1 ve sonrasi kiiltiir donemlerinde de sanat inang temelli olup, pagan
kiiltiiriiniin imgelerini yansitmaktadir. Yunan kiiltiiriinde insan her seyin 6l¢iitii olarak
degerlendirildiginden, Yunan tanrilar1 kusursuz bedenlere sahip insan imgeleri seklinde
yansimistir. Yani Klasik Cag Yunan heykeli gerceklikteki figiirlerin tiim 6zelliklerini en
kusursuz bi¢imde yansitma temelinde bi¢im kazanmistir. Bu Aristo idealizmde
inceledigimiz gibi, doganin insan zihninde imgelestirilerek kusursuz bir forma
doniistiiriilmesi olarak agiklanabilir. Bu durum bir Sokrates 06grencisi olan
Xenophon’un “Soratesi’in Anilar1” adli eserinde ressam Parhasios ve Sokrates

diyalogunda soyle gegmektedir (Tunali, 1996: 74).

Resim gozle goriilebilir olan seyin bir benzetmesidir (taklidi) degil mi?..
Stiphesiz giizel bedenleri tasvir etmek istediginizde de, birgok bedenlere bakiyor ve her
birinden en giizel yan1 aliyor ve onlar1 bir araya getiriyorsunuz; zira, bir tek insanda her
seyi kusursuz olarak bulmak miimkiin degildir. Boylece de insan bedenlerini biitiiniiyle

giizel olarak gosterebiliyorsunuz.

Bu bir idealizmdi. Yunanl sanat¢ilar, kusursuz viicutlar i¢in figiirler sectiler ve
grupladilar. Bu figiirlerin en giiclii ve kusursuz yanlarini alarak eserlerinde kusursuz

forma doniistiirdiiler.

Ote yandan Yunan Klasik Dénem sanatinda en énemli gelismelerden bir digeri
doga gozleminin 6ne ¢ikmasidir. Nesnenin en ince ayrintisini incelemenin, nesnelerin
dogasinin 6neminin kavrandigr bir donem olmustur. Bu dénemde insan anatomisi 6nem
kazandig1 gibi resim sanatinda Truva savasinda Hektor’iin zirh giymesini konu alan
vazo resminde goriildiigii gibi kisaltimin kesfedilmesidir. Kisaca; gercek dogru formun
(realizm), ancak doga gdzlemi ile (natiiralizm) olustugunu kesfeden Yunanlilar, bunu
idealist goriigle birlestirmislerdir. Bu idealizm Polykleitos’da ise adeta matematiksel
formlara doniiserek Sekil 3. Kanon olarak gorsellesir. Artik heykel oran ve orantiya

dayali hesaplanmis bir olusum ¢izer.
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Sekil 3. Polykleitos, Doryphoros (Mizrakg1), 5. Yiizyil, Yunan Bronz Orijinalinin Roma
Mermer Kopyasi, Museo Nazionale, Napoli (ART58560, Scala/Art Resource).

Kaynak: pompeiitourguide.me, 2013.

M.O. 323 ile M.O. 33’lii yillar aras1 Helenistik sanatta 6lii doga resmi ve
manzara resimleri ortaya ¢ikmistir. Mitolojik temal1 eserlerde dahi doga ¢ok onemlidir.
Bu donemden once dogu sanatinda savaglar, giinlilk yasantilar disinda konular ele
alinmamig, manzara resmini kullanmamislardir” (Gombrich, 2016: 90). Sekil 4’ te doga
goriiniimiin gergek yanlarimin her bir detayr verilmese de kir yasaminin giizelligi
anlatilmaktadir. Sade bir sekilde yapilmis, pastoral sahneyi vermektedir. Onlar igin
doga, bilinmeyen koselerin yansidigi birer ayna olan bir kavram degil, kendi

duygularini ortaya koyduklar1 birebir izlenimlerin olusturdugu bir imge olmustur.

Sekil 4. “Manzara”, M.S. 1.Yiizy1l.

s

Kaynak: Gombrich, Sanatin Oykiisii Pinterest, b.t.
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Doénemin Onemli sanatgilarindan Lysippos’un eserlerinde, doga gozlemi ve
hareket aktarimi 6nem kazanmustir. Helenistik eserlerde dinamik ve hatta dramatik bir
anlatim One ¢ikmaktadir. Karakterler iizerinde g¢alisan Lysippos’un eserlerinde ifade
yiikliidiir. Bu nedenle ilk gercek portre calisan sanat¢ilardan kabul edilmektedir.
Iskender portresinde, alin ¢izgilerini gergekci bir gozlemle heykele tasidigi gibi
bakislarinda ruhsal durumu yansitmistir. Bu baglamda, Helenistik donem sanatgisinin
duyulur olarak algiladigi dogayi, igsel kavrayis ve dramatik etkilerle bi¢ime yansittigi

soylenebilir.

Sekil 5. Classe San’t Apollinare Kilisesi, Apsis Boliimii Duvar Mozaigi

Kaynak: Mozart Cultures, 2020.

6. yiizyll ve 15. Yiizyillar arasinda Bizans Imparatorlugu’nda ikona ve mozaik
sanatinda anlatilan konular genelde dinsel sahneler, kral ailesi ve dogadir. Classe San’t
apollinare Kilisesi, Apsis Bolimii Duvar Mozaigi kompozisyonunda hem mistik
simgeler hem de doga yer almaktadir sekil 5. Bu resimde bir cennet tasviri yapilmis olsa
da doganin izlenimleri simgesel (6rnegin hac simgesi Isa olarak, on iki tane kuzu ise

havariler) olarak resme yansitilmigtir.
1.3. AVRUPA RESMINDE DOGA

Italya'da 15.yy da baslayan ve 16.yy da doruk noktasina ulasan Ronesans, 6. yy.
diisiintirlerinden Michelet tarafindan “Diinyanin ve insanin yeniden kesfi” olarak
ifadelendirilmistir. Bir kiiltiirel uyanis olarak kabul edilen Ronesans, bireyselligin,
dogaya donmenin, bilimin, akli 6ne almanin yeniden canlandirilmasidir. R6nesans’ta
skolastik felsefenin etkisini yitirmesi, deneye ve gézleme dayali bilimlerin 6zerkleserek
gelisimini saglamig, yeni buluslar insanin dogayr ve evreni kavramasinda da biiyiik

degisikliklere neden olmustur. Galileo'ya goére; Gozlerimizin Oniinde siirekli bir kitap
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gibi acik duran evreni anlayabilmek i¢in, bu kitabin yazildig1 dilini bilmemiz gerekir.
Bu dil bilimin dilidir. Skolastik bir evren kavrayisi yerine dogaya yoneliste deney,
gozlem ve bilimsel metotlarin kullanimi, sanatgilart da dogaya yoneltmis, artik doga,

sinir1 olmayan sonsuz bilginin kaynagi olmustur (Bilal, 2020).

Kopernik (1473-1543) giines merkezli bir sistem ortaya koyar. Cusa'li Nicolas
yerin kendi ekseni etrafinda hareket ettigini soyler. Johannes Kelpler (1571-1630);
1609'da gezegenlerin elips seklindeki bir yoriingede hareket ettigini bulur. Galileo
Galilei (1564 —1642), gok cisimlerinin hareketlerini, diisen veya firlatilan bir cismin
yaptig1r hareketleri agiklar. Van Helmon (1577 - 1644) ile simya, modern kimya
bilimine dogru gelismistir. Isaac Newton (1642- 1726), modern fizigin temellerini
atmis, yer ¢cekimi yasalarimi ortaya koymustur. Vesalius anatomide yepyeni buluslar
ortaya koymus, Bacon, daha sonra Descartes (1596 - 1650) deneyin, insan aklinin her

¢esit arastirmada tstlinliiglini belirtmislerdir.

Ronesans’in rasyonalist diinya goriisii, insanlarin ¢evrelerindeki diinyayla
ilgilenmeye baslamasi sanat da bir gergekcilik-natliralizm akimini dogurmustur.
Ronesans’la birlikte doganin incelenmesi ve doga ile sanatin ayrilmazligi énem kazanir.
Sanatcinin tipki bilim insani gibi doga ve doga kanunlarina yonelmesiyle modleden

ifadeye, perspektiften anatomiye resim sanatinda buluslar cagi baslar.

Ronesans felsefesinde hiimanizm, insani temel alan bir diisiince sistemi olarak
tanimlanmaktadir. Hiimanizmle birlikte insan-doga sevgisi gliclenmis, bu yeni
diisiinceler sanatta doga temasinin 6n plana ¢ikmasina etki etmistir. RGnesans’la birlikte
doga, tamamen kendisine odaklanilan, sirlarla ve yiicelerle dolu bilinmeyen bir diinya
haline gelmistir. Hatta sanatcilar dinsel sahneleri islerken bile dogaya bagl kalmislardir.
Hiimanizmin etkisiyle dinsel temal1 resimlerin yaninda giinliik hayattan sahneleri konu

alan “janr” (tlir resmi) ve portre ressamlig1 ortaya ¢ikar.

Fakat Ronesans sanatindaki doga algis1 siibjektif bir doga algis1 degil, objektif
doga algisidir. Sanatin ideal olan dogay1 yansitmasi olan goriis, Ronesans ile birlikte
canlanmis ve 19. ylizyilla kadar da silirmiistiir. Doga, bu kurama goére adeta
ideallestirilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ronesans diisiiniirlerinden Bruno “doga,
ilahi kuvvetin farkli goriintislerin Tanrisal 6zlin bir aynasidir’” oldugunu belirtmistir”
(Dogan,(b.t): 458). Bu sozlerden yola c¢ikildiginda Roénesans sanatcisinin dogaya

yonelmesi ve taklit etmesi ger¢ek anlamindan uzaklasmak degil, doganin arka
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yiizindeki gizemli, muhtesem giizellige ulagsma ve onun yansimasi olan dogayi
kesfetme arzusuna yol agmistir. SOyle ki “Cemil Sena “’Estetik’’ kitabinda, > RGnesans
sanatinin taklidi farklilastirdigin1 yani dogaya yonelen sanat¢i doganin 6tesinde, onun
varligin1 ve doganin kaynagi olan idealara yoneldiginden bahsetmistir” (Sena, 1972’den
Akt. Dogan: 458). Yine, Ronesans resim sanatinin {inlii sanat¢isi olan Leonado Da

Vinci yazdig: giinliikte s0yle demistir;

“Doganin tim goriiniir eserlerini taklit eden tek sey olan resmi kiigiimsersiniz, felsefeyi
olusturan zarif bir bulusu ve golgeyle ve isikla gevrilmis tiim bigimlerin; denizler ve
karalar, bitkiler ve hayvanlar, ¢cimenler ve gigekler- dogasina dayanan zarif bir kurguyu da
kiiglimsemis olursunuz. Gergekten de resim bir bilimdir, doganin 6z ¢ocugudur...”(Alatl,
2014’den akt. Dogan, 458).

Ronesans sanatcilari, dogayr adeta bilimsel bir arastirma dogrulugunda
betimleyen yontemler (modle, perspektif, kisaltim gibi) gelistirmiglerdir. Floransa
Okulu’nun sanat tarthindeki 6nemi, Giotto ile birlikte natiiralizmin sahneye ¢ikmasi
yani dogmasidir. Sanat¢inin bu diinyaya, gozleme yonelisi, gergege uygun resimleme

anlayisini yani natiiralizmi dogurmustur.

Heykeltiras Filippo Brunelleschi, ve Leon Battista Alberti’nin c¢alismalartyla
matematiksel perspektif kesfedilir. Masaccio 1427’de Floransa'daki Santa Maria
Novella Kilisesi'nde matematiksel perspektifi uygulayarak natiirel gérmeyi resmin
igerisine tastyarak iki boyutlu yiizeyde li¢ boyutlu gorme derinligi yaratir. Fra Ancelico
resimlerinde resmettigi durumun, doganin duygusal ve psikolojik boyutunu vermek
ister. Erken Ronesans'm gorece duragan resmi Botticellli’de hareket kazanir. Ote
yandan mitolojik konular1 resimlerinde isleyen Botticellli, 6zellikle “Ilkbahar
Allegorisi” gibi resimlerinde metamorfoz orneklerini giiclii bir dille sanatina
aktarmistir. Kuzey Avrupali sanat¢i Jan Van Eyck ise tiim resmi goriinen diinyanin bir
aynas1 olacak sekilde, doganin ayrintilarini1 en ince noktasina kadar isleyerek,

yanilsamalarini ustalikla olusturmustur (Gombrich, 2014: 178).

Doganin tasvirinde en koklii yenilikgilerden biriside Isvigreli ressam Konrad
Witz dir. 1444°de Cenevre kenti i¢in yaptign sunak masasi tablosunda, Isa’nin su
kiyisinda durdugu dogayi tiim gercekligi ile gdstermistir. Bu gdl herhangi bir gol degil,
herkesin tanidigi bir gol olan Cenevre goliidiir. O artik her kesin bildigi gergek bir
manzarada gercek balik¢ilarla Oykiiyli bu kez gilincel gergeklige doniistiirerek

betimlemistir.
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Albrecht Altdorfer ise Avusturya Alpleri’nde dolasmis, genellikle daglarin ve
vadilerin resmini yapmis, dinsel ve mitolojik konulu resimlerinde bile manzaraya biiyiik
Onem vermis bir sanat¢idir. Cogu sanat tarihgi Altdorfer’i resim sanatinda modern
anlamda ilk manzara ressami olarak kabul etmektedirler. Bu sanat¢inin eserlerinde

manzaray1 bir arka plan olarak degil basli bagina 6n plan olarak kullanmasi ile ilgilidir.

Ronesans’in  6nemli ressamlarindan  Pisanello’da  eserlerinde doganin
unsurlarindan kopamayan sanatg¢idir. Pisanello, ¢ 'Aziz Eustace 'nin Vizyonu’’ tablosunda
dinsel olay ve doga gozlemi bir arada kesismistir. Bu resimde sanatc¢i dinsel olayi
anlatirken doganin elemanlarma yonelmis ve kurgulamistir. Agag, hayvan ve bitki
imgelerini gozlemlerinin sonucunda yansitmistir. Resim her ne kadar bir olayr anlatsa

da doganin olusturdugu gerceklikten uzaklasmamastir.

Ronesans sanatt doganin giizelliklerine her ne kadar bagli kaldiysa insani her
seyden lstiin gordiigii i¢in dogay1 sadece insanin gevresindeki unsur olarak gormiistiir.
Asil konu insan ve onun ¢evresindeki doga olarak tasvir edilmistir. Ronesans’tan sonra

bu alg1 degisip ve sadece doga basli basina konu olmaya baslayacaktir.

Maniyerist donemle birlikte Avrupa resminde, gercekiistii, mistik atmosfer
goriiliir. Naturalist doga anlayis1 yerini, hayal giicii ve gerceklik arasindaki sasirtici
gecislere birakir. Barok sanatta da natiliralist doga anlayisi Ronesans sanatindan
farklilagarak devam eder. S$oOyle ki, Bati sanatinda Maniyerist Uslupla birlikte
Ronesans’in ideal bi¢cim anlayis1 bozulur. Barok sanatg¢ida tabiatin kusursuz yansimasini
degil dogann iistiinde yeni bir seyler yaratmak istemistir. Bu konuda, Italyan sanatci
Giuseppe Arcimboldo’nun cansiz ve buluntu nesneleri (meyveler, sebzeler, kitap... vb.)

portrelere doniistiirerek yapmis oldugu eserleri 6rneklenebilir.

Ote yandan, Ronesanstaki insan1 6n plana cikaran resim anlayis1 Barokta yerini
manzara (peyzaj) ressamlhigma birakir. Ulke manzaralart énem kazanir. Olii doga

(natlirmort) ve ev i¢i betimlemeleri (enteriyor) resme girmistir.

Barok doéneminin iinlii sanat¢ilarindan olan Peter Paul Rubens, 6zellikle doga
tasvirleriyle 6nemlidir. Sanat¢i, o giine kadar resmin dekorunu olusturan, insanla biitiin
halde sunulan doga imgesini baglica resmin ana konusu haline getirerek manzara

resmini ortaya ¢ikararak yeni bir anlam ytiklemistir.
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Sekil 6. Peter Paul Rubens, , Tuval Uzerine Yagl Boya, 49,5x83,5c¢m, Ulusal Galeri Londra,
1638.

-
e

Kaynak: Wikipedia.com 021.

“Rubens’in resmine bakildiginda bu degisiklik ilk géze ¢carpan konudur. Sanatci,
izleyiciye 6zel secilmis bir yer olarak degil, dogadan ayirt edilemeyen ve herhangi bir
koseyi yansitmak istemistir. Rubens, agaclari, bulutlari, insanlari, hayvanlar1 hepsini bir
aksamiistii vaktindeki ayni etkiyi saran 1sikla akip gitti§ini gdstermek istemistir”
(Ipsiroglu ve Eyyiipoglu, 2013: 103). Doganin sinirsiz yanm izleyiciye sunmustur.
Buna gore insan figiliriiniin doganin sadece kiiciik bir detay oldugunu genel ¢ergcevenin
doga imgesi tizerine kuruldugu anlagilmaktadir. Hem konu hem 151k ve renk bakimindan

biitiinliik saglanarak doganin gercekteki uyumu gosterilmek istenmistir.

Tung’un (2018: 122) aktardigina gore, 1635 yilinda “Steen Ciftligi ni satin alan
Rubens, acgik hava resimlerini yapmaya baslamistir. Sanat¢i, bu resimlerinde toprak,
bitki, hayvan ve insan yasantisin1 hareketli bir doga atmosferi i¢inde birlestirmistir.
Yine, Rubens’in Ogrencisi Van Dyck’da Rubens gibi peyzaj ile figiirii biitiinliiklii
kompozisyonlara doniistiirmiis, sakin formlar i¢cinde ince dagilimli dogal renk tonlar1
kullanmigtir. Yine Rubens’in 6grencisi olan Jacop Jondaerece (1593-1678) Felemenk
orta smf halkin giindelik hayatin1 betimleyen resimler yapiyordu. Geleneksel
bayramlarin kalabalik figiirlii hareketli sahneleri tipki Rubens gibi diyagonal
kompozisyonla ifade ediliyordu. Bir baska Hollandali ressam Jan Vermeer Van-Delft
(1632- 1675) ise Delft sehri peyzajlariyla tanmmustir. Delft sehrinin su kanallar
kenarinda yer alan eski ev dizilerini canlandirdigi peyzajlar1 Hollanda resmine
karakteristik kiiltiirel bir anlam kazandirmistir. Peyzajlar ressamin ruhsal durumuyla

biitiinleserek Hollanda’ ya 6zgii atmosferle resimlendirilmistir (Tung, 2018: 122).
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Sekil 7. Jan Vermeer, Vista de Delft, 1659.

Kaynak: .wikipedia.org, 2022.

Doganin siirsel bir yansimasi, doganin zarafete biiriindiirerek anlatimi ise
Watteau’nun resimlerinde varlik kazanir Sekil 8. Sanat¢1, siir dolu manzaralarin igine,
birbirleriyle tath tatli sohbet eden, bir kdsede oturup diis kuran, miizik ¢alan zarif tavirl
insanlar yerlestirir. Biitliin bu goriintiilerin iistiine diisen melankoli havasi ise mutlulugun

geciciligini gosteren bir simge gibidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Watteau).

Sekil 8. Jean-Antoine Watteau, “Cobanlar”, 1717.

Kaynak: en.wikipedia.org, 2022.

Hi¢ yagmur yagmayan masal parklarinda neseli piknikler; tiim kadinlarin giizel,
tiim asiklarin nazik oldugu miizikli partiler; herkes parlak ipek elbiseler giydigi halde
kimsenin gosterise kagmadig1 bir toplum ve ¢obanlarla ¢oban kizlarinin, art arda gelen
menuet danslarina benzeyen yasami... Watteau, sadece ¢aginin modasini yorumlayan
biri olmayacak kadar biiylik bir sanat¢iydi. Rokoko denilen moday1 bir dereceye kadar,
onun diisleri ve idealleri olusturmustur.” (Gombrich, 2007: 454-455). Watteau’nun
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Watteau

Boylece Diyonizosvari ask, sosyetik bir oyun haline geliyordu. Bu doga ve sosyeteyi

birlestiren ve bunlardan bir ask cenneti yaran kisi idi.” (Turani, 2007:485).
2. SUBJEKTIF DOGA ALGISI

Modern sanatin baslangici konusunda tartismalar olsa da; biz burada siibjektif
sanatin  Onciisii  olarak Romantizm akimin1  gordiigiimiizden, modern sanat

hareketlerinde doga olgusunu Romantizm akimini baglangica koyarak ele alacagiz.

“’Subjektif”’ kelimesi, TDK’ya gore; 6znel, yani kisiden kisiye gore degisen
anlaminda kullanilmaktadir. Bu terim; felsefe, tip, sanat gibi alanlarda kisisel

yorumlarin katildigi anlamindadir.

Romantizm’le sanat¢ilar dogaya yonelirken imgelerin nesnel dis gercekligini ele

almiglar bununla beraber siibjektif alg1 basamaklar1 atilmaya baslamistir.

“Romantizm sanat akimi 18. Yiizyilin sonu, 19. Yiizyilin basinda, 6zellikle bati
sanatinda miizik, edebiyat ve resim alanlarinda yeni bir canlanig ve modern fikirlerin
olugsmaya basladigi doénem olarak nitelendirilebilir. Romantik tarza sanat¢inin ig
diinyasina odaklanan, Georg Hegel, Immanuel Kant, Karl Schlegel gibi Alam
diisiiniirleri bu akimi etkilemislerdir” (Farthing, 2014: 266).

Romantik doga felsefesinin izinden giden sanatcilar, kendi sezgilerinden baska
hi¢bir seye giivenmemisler ve diinyanin gizemini kendileri ¢6zmeye baslamiglardir.
‘Gelenege kars1 0zgiirliik, ‘otoriteye kars1 ozgiirlik’ ve ‘bireycilik’ kavramlari sanatin,
siyasetin ve edebiyatin konusu olmustur. Doga kavrami da en gdzde ve degisime
ugrayan konulardan biridir. Resmin ana temas1 haline gelen doga tasvirleri, sanatgilar

tarafindan yenilenme ve degisme siirecine girmistir.

Ote yandan, 1739 Fransiz Devriminin olusturdugu yeni diisiince yapist ve
beraberinde getirdigi degisiklikler; Romantizm akimimin dogmasinin ve ilk modern
hareketlerin baglamasimin temel etkeni olarak belirlenebilir. Fransiz Ihtilali’yle bireyin
kendisi ve Ozgiir iradesi onemli bir unsur haline gelmistir. Bu 6zgiir diisiince yapisi,
sanat1 da fazlasiyla etkilemistir. Bacon’a (1561 - 1626) gore; insanin kendi yetenekleri
ve yetistigi ¢evresi farkliydi. Ve insanin gorevi dogaya hakim olmakti. Bunun yolu ise
dogayr yakindan tanimasi gerektigiydi (Turani, 2014: 26). Fransiz sanatcilari,
Romantizmle 6zgiirlesen diisiince yapilariyla, kirlarin coskulu yasantisi, dogayr kendi
kisisel yargilarina gore kesfettiler. Koy yasami, kirlarin sade dogal hali 6n plana

cikmistir. Doga temali siirlerle insanlara sahte, siislii, abartili yasamin yerine gosterissiz,
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sakin ve dogal yasamin 6nemi aktarildi. Resim sanatinda daha 6nce goriilmemis insan,

doga iliskisi ortaya ¢ikmustir.

“17. yiizy1lda doga resimleri, daha 6nceki donemlerde insanin 6n planda oldugu
resimlerin yerini almistir. Doganin sakin kdseleri, giindelik yasantilar, sonsuzluga giden
kirlar en ¢ok tercih edilen konular olmaya baslamistir” (ipsiroglu ve Eyyiiboglu, 2013:
104). Romantizmde doga duygusuna adeta bir metafizik yliklenmistir; kimi insanlara
gore zevki asillamig, kimi insanlara gore Oznelligi, kimilerine goére Doguculugu,

kimilerine gore de akildist olan1 savunmustur.

Bat1 sanatinda doga resminin bir tarz haline doniisiimii John Constable (1776-
1837) ile gerceklesir. Constable oncesinde Jacob Isaackszoon van Ruisdael (1628-
1682) dogaya yonelmis, Hollanda’nin farkli dogal giizelliklerini resimlerine tasiyan
sanat¢1 manzara resimleriyle tinlenmistir. Herhangi bir yerin goriintiisiinii, siradan dogal
haliyle kirsal yasami resimlerine aktaran sanat¢i Sekil 9, kendinden sonraki sanatgilari,

Barbizon Okulunu etkilemistir.

Sekil 9. Jacop Van Ruisdael, Yel Degirmeni, Nehir ve Genis Gokyiizii, 1970, Tuval Uzerine
Yagliboya, 83x103cm,Ricksmuseum Amsterdam.

Kaynak: Wikimedia.com, 2021.

Romantik sanat hareketi, cogskulu duygulara, insan psikolojisindeki olgularin
kargasasina ve doganin biiyiileyici giicline ¢ok dnem vermektedir (Farthing, 2010: 267).
Doga ile biitlinlesen, dogay1 coskulu oldugu kadar tinsel bir ifadeye doniistiiren,
biiyiileyici manzara resimleriyle Casper David Friedrich (1774 — 1840) Romantizm

doéneminin diger 6nemli sanatgilarindan biridir.
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Sekil 10. Casper David Friedrich,” Bulutlari Uzerinde Yolculuk” ,Tuval Uzerine Yagl Boya,
98,4x74,8cm, Hamburg Sanat Galerisi, 1818.

Kaynak: Wikipedia, 2021.

“Bulutlarin Uzerinde Yolculuk’” eserinde Sekil 10, sanat¢1 doganin atmosferine
biiyiileyici bir anlam kattig1 gibi duygusal yonden yogun diisiincelerini aktarmistir.
Sanat¢inin bu eserde yansitmak istedigi, insanin dogaya kendisini birakarak onunla
biitiinlesmesidir. Bu ayn1 zamanda da insanin duygulariyla doga ile biitiinleserek

doniisiimiinii sembolize eder.

Sanat¢inin yapmis oldugu ¢ok sayidaki eskiz, eserlerin derin doga bilgisine
dayanmakta oldugunu ve sanat¢inin farkli hava kosullartyla yakindan ilgilendigini

ortaya koymaktadir (Yilmaz, 2010).

17. yiizyilda endiistrinin gelismesiyle artan ham madde arayisi, makinelesmenin
hizlanmasi gibi etmenler yeni toplumsal sorunlar1 dogurmustur. Makinelesme ile hizla
artan kentlesme ile sanatcilar kirsal yasama, dogaya yonelmislerdir. Ayrica pozitif
bilimlerin ortaya koydugu yeni evren anlayisi ve rasyonalizm, Turani’nin de (Adivar,
akt. 2014: 43) ifade ettigi gibi buluslar, deneyler, yeni teknikler, bu c¢agin insanini
yeniden bi¢imlendiriyordu. Bu yenilesme ile birlikte insan artik doganin bir pargasi
oldugunu kabul etmistir. Gokylizlinden, yeryiiziine inen kendisini diinyevi yasamin
icinde bulan insan, tekniksel gelismelerle kendi aklim1 kullanmaya basliyordu (Turani,

2014: 43). Doga bilimlerinin gelismesi, sanat¢ilart doganin gercegine ve gozlem
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yapmaya yonlendirmistir. Ressamlar, atdlyelerinden c¢ikarak dogayir gdzlem yoluyla

resimlerini olugturmaya baglamiglardir.

Gozlemle dogay1 tasvir eden ve doganin renginin her an degisim iginde
oldugunu bulgulayan Romantizm’in 6nemli sanatg¢isi Constable olmustur. Costable’in
atolye disia ¢ikarak direk dogadan eskiz yapmasi ve dogadaki renkleri gozlemlemesi
daha sonraki, Empresyonizm gibi siibjektif sanat hareketlerini etkilemistir. Bu baglamda
doganin sonsuz etkisini sergileyerek Turner’in yaratmis oldugu natiiralist diinya
vizyonunu genisletmistir. Constable, romantik tarzin da O&tesi kisisel yorumlarini

izleyiciye sunmaktadir (Farthing, 2014: 268).

Sekil 11. John Constable, Kegi Cobani ve Kegiler, , Tuval Uzerine Yagh Boya, 53.3x44,5cm,
Ulusal Sanat Koleksiyonu Vakfi, 1823.

Kaynak: Art Gallery, bt.

Sanatci, hissettigi, duydugu, kir yasantisina dair doganin miikemmelligini,
hareketi disavurumcu firca darbeleri ile izleyiciye aktarmistir (Farthing, 2014: 269).
Constable bir konferansinda sunlari sOylemistir: “’Resim sanati bir bilimdir, doga
yasalarina yonelik bir arastirmadir ve bdyle uygulanmasi gerekir... O halde neden
peyzaj ressamligl, doga felsefesinin bir dali, tek tek resimler de bilimsel deneyler
sayllmasin” (Gombrich,1992:178). Sanat¢i, sanat tarihinin baslangicindan bu yana
Ogrenilen, sanat¢ilarin hayal giiciinii kullanarak yaptiklar1 resimler yerine, doganin

kendisini resmetmeyi diigiincesiyle yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Romatizm’in diger onemli bir temsilcisi olan William Turner (1775 — 1851)
doganin saf haline 6zgiir bicimde kendine duygularimi katarak hareketi, izleyiciye

gostermektedir. Bu baglamda doganin tasviri, salt gercekligi temsil etmesi yani sira
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duygularin bir ifadesi olmaktadir. Ozellikle “’Liman Aciklarinda Buharli Gemi’ ve

“’Kar Firtinast’’ eserlerini 6rnekleyebiliriz.

Sekil 12. William Turner, “Kar Firtinas1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91x122cm, Tate Modern
Londra, 1842.

Kaynak: Istanbul Sanatevi, bt..

Dogadan gelen ilhamla siibjektif alginin birlesmesiyle ortaya konulan eserler,
modernitenin 1siklarin1 ¢oktan yakmisti. Nesnel gerceklik, imgelerin 6z’ linii
olusturmaktir. Sanatg1 ise bu 6zii yakalayip kendi duygu ve diisiincelerini katarak yeni
doniistimler yapmaktadir. Turner “’Firtinada Gemi’’ tablosunda, goriileni goriilmesini
istedigi seye doniistiirerek olayr anlatmaktadir. Resmini ‘’Deniz, riizgar, kar ve gemi
birbirine karismisti’ ’sdzleriyle anlatan (Eyyiiboglu ve Ipsiroglu, 2013: 127) Turner,
resimde hayalindeki dogay1 anlatirken coskuyu ve doganin miicadelesini bir arada

vermek istemistir.

Romantizm bu anlamda insanin anlatmasi zor olan duygularini, ruh hallerini
geleneksel tavirdan g¢ikarak yeni Ozgiir anlatim iislubuyla vermeyi saglamistir. Doga
temasini ortadan kaldirmadan, insanin ruhsal gergeklerini agik bir sekilde belirtilmistir.
Amiel’in: “’Manzara bir ruh halidir’ ’sdylemiyle de alginin siibjektif gercekliklerin

gecerliligini arttirdigi anlasilmaktadir (Eyyiiboglu ve Ipsiroglu, 2013: 128).

Romantizm sanatg¢ilari resim sanatina teknik anlamdan daha ¢ok konu
bakimindan yenilikler getirmistir (Eyyiiboglu ve Ipsiroglu, 2013: 129). Sanatla gergek
yasam birbirine eskisinden daha ¢ok kaynasmistir. Bu sayede sanatci toplumun daha
cok icinde olmus, fikirlerin ve eserlerin halkin duygularimi 6n plana cikartmasini

saglamistir. Casper David Friedrich, William Turner gibi sanat¢ilar hiiziin, korku, sevgi,
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0zlem, insanin doga karsisinda hissettikleri ve doga Gtesi kaygilar olusturmak icin
dogaya uygun konu ve manzaralar segerken, Delacroix gibi sanatcilar Ozgiirlik

temasini, tarihin gercek olaylarini uygun sahneleri resimlerine tagimislardir.

Dogaya olan baglilik ve onun sonucunda olusan Natiiralizm, 1830’lu yillarda
Constable’in dogay: tasvir etmesiyle tekrar ivme kazanmisti. Constable’dan ilham alan
ressamlar, 1830-1870 yillar1 arasinda dogaya yonelerek, simdiye kadar atdlyelerden
imgesel doga tasvirleri yerini, kirlara ¢ikip doganin tiim yanlarim1 goézlemleyerek
Fransa’nin Barbizon koyiinde bir araya gelen Natiiralist sanatcilar 1ssiz ve sakin
ormanlarda, agaglarin, bitkilerin ve topragin ahengini ve doganin giiclinii izleyiciyle
bulusturmustur. Romantikler daha ¢ok kutsal konular ¢ergevesinde dogay1 betimlerken,
Barbizon Okulu ressamlar1 ise yayilmis otlayan sigirlari, iistiinde arabali vapurlarin
seyrettigi nehirleri, harman yapilan tarlalar1 betimlemistir (Hauser, akt. Germeg, 2019:

90).

Thedore Rousseau, Jean Babtiste Camille Corot, Jean Frangois Millet ve Dupre
gibi 6nemli sanatgilar bu ekolii kuran 6nemli temsilcilerden olmustur. Barbizon okulu,
dogaya bagli kalarak Natiiralist ve Realist anlayis benimsemislerdir (Alici, 2017: 2984).
Resimlerinde 151k ve atmosfere dnem veren Corot, “’Sevres’e Giden Yol’’ eserinden

anlasilacagi gibi 1ss1z yollar, sakin doga koseleri nemli temalar1 arasindadir.

Sekil 13. Jean Babtiste Camille Carot, “Sevres’e giden Yol”, 34x49cm, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Louvre Miizesi, Paris, 1858.

Kaynak: Istanbul Sanat Evi, bt.

Romantizm akiminin etkisiyle ortaya ¢ikan dogaya baglilik, agik hava

ressamligl, koy, kOy hayati, tarlada calisan isciler gibi ger¢cek yasam konularini
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benimseyen sanatgilar Realizm ile Empresyonizm’e (Izlenimcilik) dogru akan yolun

pargasi oldular.

Realizm ile Natiiralizmin konusu her ne kadar dogay1 oldugu gibi yansitma olsa
da ikisini birbirinden ayirmak gerekir. Natiiralizm de dogaya tam anlamiyla sadik kalma
vardir, Realizm’de ise imgenin gercekei anlayis ile ger¢ek unsurlart 6rten ayrintilardan

ayirarak ortaya ¢ikarma iglemi vardir (Turani, 2014: 103).

Realizm, 19. Yiizyilda Romantizm’e baskaldir1 niteliginde olugsmus bir akimdir.
Fakat her ne kadar Realizm, Romantizme bir kars1 sanat hareket olarak dogsa da,
baglarini Romantizmden almakta, ayn1 zamanda Pozitivizmi i¢inde barindirmaktadir.
Omegin Romantizmde yer alan, mucizevi sira disi konular ele alinmamistir. Fransiz
Ihtilali, Pozitivizm ve o donemlerdeki genel havadan etkilenen sanatcilarin amact,
insan1 ve yasami oldugu gibi anlatma olmustur. Gergekeilik bu anlamda maddi olana
biirlinerek, dogaya neden sonug iliskilerine gore bakip gelismeler saglayan bilimsellikle

sekillenmistir.

Barbizon Okulu’nun da 6nemli temsilcilerinden olan Francois Millet (1814 —
1875), koy yasamini, kirsal atmosferi ve tarlalarda c¢alisan insanlarin resimlerini
yapmustir. Millet’in, resimleri ge¢miste Pieter Brugel’in yaptigi koy havasindaki
resimlerden farklidir (Gombrich, 2016: 289). Sanatginin, resimlerinde komik bir sahne,
ideallestirilmis manzara yoktur. Sadece siradan isini yapan gilindelik insanlar

resmetmistir.

Sekil 14. Jean Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, 84x111cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Orsay Miizesi.

Kaynak: Resim Biterken.com, 2014.
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“’Basak Toplayan Kadinlar’’ tablosu 6rneginde oldugu gibi kendini igine veren
insanlar, emekg¢i kadinlari, miicadele halindeki is¢ileri resimlerine aktaran sanatgi,
hayat1 olabildigince ciddiye alan tavriyla, toplumun gercek yasantisin1 resimlere

aktarmistir.

Realizm 6nemli temsilcisi olan ‘Gustave Courbet (1819 — 1877) toplumsal
manzaralar1 resimlerine yansitmistir. Courbet, “’La Realisme’” manifestosuyla sanatin
daha objektif konulara yoanelmasi gerektigini savunmustur (Little, 2016: 80).
Toplumsal esitsizligin oldugu bu donemde sanatcilar toplum degerlerini 6zgiirlestirmek

adina igler tiretmisler.

Fransiz Ihtilali’yle ortaya cikan orta siifin giiclenmesi, insan haklari, 6zgiirliik
kavramlar1 beraberindeki Romantizm akimindan da izler tasisa da realist sanatgilar
kisisel duygular1 kullanmay1 reddedip olaylar1 kendi dogasi i¢inde oldugu gibi
aktarmiglar. Sanat¢1 Courbet’te konularini idealize edilmis bir doga goériiniimiin yerine

“’gercek’’ olani, olay Orglisiiyle gercek dogay1 resmetmistir (Little, 2016: 80).

Sekil 15. Gustave Courbet, “Tas Kiranlar”, 1849, Tuval Uzerine Yagli Boya, 165x257cm, (2.
Diinya Savasinda yok olmustur).

Kaynak: Gazete Sanat, 2020.

Courbet 1854°’te yazdig1 bir mektupta sunlar1 sdylemektedir: ’ilkelerimden kil
pay1 olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan sdylemeden, birisinin hosuna gitmek
veya satabilmek i¢in tuval boyamadan yalnizca kendi sanatimla kazanacagimi umut
ediyorum’’ (Gombrich, 2016:391). Bu sozlerinden de anlasilacag: iizere sanatg1 insan
dogasint konu aldig1 yapitlarinda tamamen kendi gozlemlerini kullanmayi, herkesin
gordliigi gergekleri ama kimsenin gormek istemedigi durumlart yani toplumsal

gercekligi O6n planda tutmayi tercih ettigi anlagilmaktadir. Courbet, ‘Alt siniftan olan
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insanlari, resimlerine ana kahramanlar olarak segiyor ve onlar1 olduklar gibi

resmediyordu (Yilmaz, 2013: 32).

Sekil 16. Gustave Courbet, Normandiya Sahili Manzaras1,1867, Tuval Uzerine Yagh Boya,
105x128cm, Pushkin Museum of Fine Arts, Moskova

Kaynak: Istanbul Sanat Evi, b.t.

Courbet, deniz manzaralarint yapmak i¢in Normandiya Sahillerini kesfedip
orada calismalar yapmistir Sekil 16. Burada calistigi birgok resim parlaklik ve
canliliklariyla g6z alic1 oldugu ig¢in Eudouard Manet, sanat¢iyr <’Suyun Raffaello’su
olarak isimlendirmistir (Rubin, 2015: 18). Sanat¢inin bu eserlerinde Romantik tavir

kendini gostermektedir. Yiiceligi, deniz ve havanin sonsuz varligini bigimlendirir.

Genel itibariyle Romantizm ve Realizm akimlari, sanatgilarin objektif
duyumlarmi ve bireysel diisiincelerin 6nemini vurgulamistir. Her iki akim birbirine
benzer yanlar1 olsa da Romantikler, toplumun genel yargilarindan ¢ok daha siibjektif
degerlere dnem vermisler, Realizmde de toplumsal konularin yani objektif unsurlarin
pesinde durmuslardir. Ayni1 sekilde Courbet gibi Edourd Manet, Edward Hopper ve
Honore Daumier toplumsal gercekligin ve smif ayrimlarin 6nemini vurgulayan

eserleriyle tanimaktadirlar.

Yine giinliik yasam1 konu edinen empresyonist sanatgilar, toplumsal konulardan
daha cok, dogada akan zamanin belirli anlarina odaklanmislardir. Amaglari, imgelerin
anlamlar1 veya bi¢imlerinden ziyade, dogada nesnelerin iizerine diisen gilines 1sinlari,
renk olusumlar1 kisacast anlik “’izlenimler’ (Empsresyonizm) olmustur (Yilmaz, 2013:
36). Bu baglamda sanatgilar i¢in 6nemli olan giines 1sinlarinin ve renklerin dogadaki

etkileri ve duyusal izlenimlerdir.
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Realizm akimindan Empresyonizm akimina dogru giden yolda énemli isim olan
Edouard Manet (1832 — 1883) modernlesen hayatin konularmi ele almis, <’Kirda Ogle

Yemegi’’ ve “’Olympia’’ eserleriyle modern sanati bagslatan eserler yapmustir.

Geleneksel sanat kurallarinin doga algisin1 betimleme anlayisini asan Manet’le
birlikte sanatcilar, agik havadaki (plein air) 151k — gdlgenin yarattigi etkilerin atdlye
ortaminda olusturulan yapay 1siktan farkli oldugu gormiisler. Dogadaki imgelerin belli
bicimi ve rengi oldugu inancini sorgulamaya baslamislardir. Bu baglamda Yunan
Sanatindaki gerceklesen bicim ve formun kesfi nasil ise Manet’le birlikte renk
kavraminin kesfi ayni 6l¢iidedir. Acik havada yapilan resimlerde sadece renk olaylari

degil, hareket halinde olan bigimler de incelenmistir.

Sekil 17. Edouard Manet, “Longchamp At Yarislar1”, 1884, Litografi (Tas Bask1), 53x68,3cm,
Paris.

Kaynak: The Met, b.t.

Manet’in yaptig1 tas baski (litografi) 6rneginde, 151k, h1z ve hareketin 6n planda
oldugu anlasilmaktadir. At Yarislar1i resminde, Sekil 17. atlarin hizla kostugu an
onceden bilinen bigimsel betimlemeler gibi degildir. Atlarin hig¢birinin dort bacagi
kontiirlestirilmedigi gibi, seyirciler detaylica ¢izilmemistir (Gombrich, 2016: 397).
Manet, kendi gordiigii imgelerdeki 151k, hareket ve hiz unsurlarin siibjektif ¢izgilerle

olusturup izleyiciye yansitmistir.

Izlenim bir anlamda bakis1 anlatan, algilayan kisinin imgeleri belli bir anlama
doniistiirmeden onceki halini bahseder (Rubin, 2015: 32). Empresyonist sanatcilar i¢in
resim sanati izlenimlerin yansitilmasidir. Giines 1sinlarinin ve goélgenin yaratmis oldugu
etkiler ve rengin giiclii yanlarini kavrayarak dogay1 ve imgeleri anlik degisimlerine gore
tuvale yansitmiglardir. Dogrudan sadece gordiikleri nesneleri degil, kendilerinde

uyandirdiklar1 algilarin dogrultusunda resimler yapmislardir. Isig1 kullanarak ilk agik
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hava resimlerini 17. ylizyilda Rembrandt ve Ruysdael gibi sanat¢ilar kullanmislardir.
Daha sonrasi Constable (taslaklarinda), Turner, Monet’le birlikte izlenimciler sikca
kullanan sanatgilardir. Maddesel olarak yogun olan ve ulasilabilir olan resimlere bu
ressamlarin yenilikleriyle yogunlugu olmayan, ulasilamayan resimlere dogru gitmistir
(Berger, akt. Germeg, 1999:105). Fischer bu konuyu; “Yalnizligina kapanan birey,
kendi i¢ine donerek diinyay1 birtakim sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir karigiklik,
“benim’’ yasantim, “’benim’’ duyuslarim olarak algilar’® sozleriyle ifade etmistir”

(Fisher, akt. Ayaydin, 2005).

Doga, Empresyonist sanatcilar i¢in dnemli bir tema olmus ve dogayla i¢ ige bir
bag kurarak plein air (agik hava) ¢alismalari, izlenimlerini olusturmak adina 6n planda
olmustur. Empresyonizm’le birlikte doga, bir hikdye gibi anlatimsal olandan ¢ok
konturlarin erimesi, perspektif degerlerin degismesi, 151k ve rengin degisimleri olarak
yorumlama tarzinda siibjektif olarak aktarilmistir. Sanatcilar acik havadaki nesnelerin
renklerinin her an degistigini gordiiler. Bu baglamda sanat¢inin dogay1 yansitirken anlik
degisen 151k ve rengin gézlemlerini yapip duyusal anlamda izlenimci ve anlatimci ifade
olusmustur. Buna gore, nesnelerin nasil gortindiiklerini siibjektif algiyla yeniden {iretip
geleneksel kurallarin disina ¢ikarak kendi izlenimlerini resmetmislerdir. Uslubun yerini
nesnelerden aldiklari duyumlarin betimlenmesi almistir. Claude Monet’in (1840 — 1926)
1874 yilinda Camille Pissarro, Alfred Sisley ve Pierre Auguste Renoir gibi dnemli

¢

sanat¢ilarla actifi sergideki *° Impression — Soleil Levant’” (Giinesin Dogusundan

Alinan Izlenim) akima da adin1 vermistir.

Sekil 18. Claude Monet, “Giin Dogumu”,1872,Tuval Uzerine Yagli Boya, 97x145cm, Musee
Marmottan, Paris

Kaynak: Wikipedia.org, 2020.
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Monet’in  “’Giin Dogumu’’ eserine baktigimizda Sekil 18.  sanatginin,
duyumlarini ve o anda ki hissettiklerini esere yansittigi, gordiigiinii, salt biitiinsellikle
yansittiglr goriilmektedir. Bu baglamda sanatci, almis oldugu duyumlar1 renk, 151k —
golge unsurlariyla belirledigi manzara ile izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Monet, imgeler
diinyasinda gercekligi oldugu gibi gérmeyip duyumlarin olusturdugu siibjektif
unsurlarin kurdugu iliskileri 6nemsemistir. Doga kavrami ona gore, gercekte var olan
seylerin degil, siirekli devinim halinde olan 151¢1m ve rengin izlenimleriyle olusan
duyumlarin siije-objenin olusturdugu bagla ilgilidir. Bu anlamda Monet, dogaya

baktigindaki duyusal kavradigi nesneleri ve diinyay1 resmetmistir.

Empresyonistler i¢in dogadaki anlik durumlar ve algilar 6n plandadir. Giin
Dogumu tablosundaki bulunan liman, tekne ve diger imgeler sadece belli bir zamanda o
anin goriinlisii olup ve dogadaki gecici zamani yansitmaktadir. Bu Ornekle
Empresyonist eserlerin objektif natiiralizmden uzak oldugu anlagilmaktadir. Duyularin
degerli hale gelmesiyle resim sanati dogaya daha cok baglanarak objektif yanin
arttirmistir. Ancak sanatgilar icin duygulari bir kenara birakip sadece gérme eylemiyle
elde ettikleri sonuglar ¢ok uzun siirmemistir. Empresyonist sanat¢ilardan olan Gauguin,
Renoir ve Van Gogh gibi isimler bu goriise karsi ¢ikmis, anlatim, yorumlama, hayal

gibi siibjektif degerlere dogru yonelmislerdir (Ipsiroglu ve Eyyiiboglu, 2013: 142).

Fotografin ve fotograf makinasinin kesfedilerek yayildigi bu donemde fotograf
makinasinin yaptig1 goriintiilerden farkli olarak sanat¢inin yaptig1 doga objektif bir doga
degil siibjektif olarak goriip tuvale aktardigi doga olmustur. Empresyonizm ’de doga
kavrami Siibjektif Natiiralizmle nitelendirilebilir. Stibjektif Natiiralizm (dogadan ruha):
kisinin dogaya bakisinda ve yorumlamasinda kisisel duyumlarin objelere aktarimidir.
Stibjektif Natiiralizmde sanat¢ilar dogaya yonelirken yorumlamayr siklikla
kullanmislardir. Empresyonizm, dogaya tamamen bagli kalan natiiralist anlayista
olmamigtir. Kirmiz1 ya da mavi agaglar, pembe bir gokyiizii ve sar1 bulutlar vb.,
yapilarak objektifligin 6tesine ge¢mislerdir. Bu baglamda Empresyonizm bir siibjektif
natiiralizmdir. Bu yapiy1 belirleyen ana faktorler ise, 151k, renk ve an gibi unsurlar

belirleyici olmustur (Tunali, 2013:107).

Ayrica, Empresyonizm ve makinelesme arasindaki iliski c¢ergevesinde,
Empresyonistlerin atdlye yerine dogayr dogrudan gozlemleyebilecekleri agik havada
calismalari, makinelesen diinyanin dogadan uzaklasan insanina bir tepki olarak

yorumlanabilir. Yine bilimsel gelismeler cergevesinde dogada nesnelerin atmosfer
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kosullarmma gore degistiklerini fark edilmesi de empresyonist sanatgilarin doga

gozlemine katilmalarinin diger bir etkeni olarak belirlenebilir.

Hermann Von Helmholtz (1821-1894) ve Michel-Eugene Chevreul'un (1786-
1889) renklerin algis1 lizerine yaptig1 optik deneyler, empresyonist resimle birlikte yeni
optik kurallarinda resim sanatina girmesini saglamigtir. Resim sanatinda da dogada
bulunan renklerin farkli etkilerini bulan, tamamlayic1 renklerin yasasini saptayan ve
golgeleri renklendiren Delacroix ve Constable, izlenimci ydntemi uygulamis

sayllmaktalar (Hauser, akt. Germeg, 2006: 538).

Empresyonist sanatgilar yeni konu ve renk diizenlerindeki degisiklik olarak
karsilastiklar1 diger bir 6nemli unsur ise Japon baskilari (estamp’lar) olmustur Sekil 19.
Japon estamplarindaki doga, giinliilk yasam icinde figiir, kusbakis1 doga goriintiileri ve
hava perspektifi Avrupali sanatcilari derinden etkilemistir. Yasamini Paris’te siirdiiren
Amerikali ressam James McNeill Whistler gibi bu estamplar1 bire bir konu edinen
ressamlarin yani sira estamplarin  bigcimsel Ozelliklerinden -0rnegin figiirlerin
kompozisyonun ortasinda degil kenarlarinda yer almasindan, dekoratif ¢izgilerinden ya
da kusbakisi ’goriinlimlerinden etkilenen Degas, Monet, Pissarro ve Gustave

Caillebotte’tan s6z edilebilir (Antmen, 2008).

Sekil 19. Hokusai, Kanagawa’daki “ Dalga” (Fuji Daginin Otuz Alt1 Manzaras1), 1760 — 1849),
25,7x37,8cm, Manzara baski,

Kaynak: Wikipedia, 2021.

17. yiizyildaki sanatcilarin kendi segimleri olarak yoneldikleri doga resimleri,
19. yilizyilda sanatin bas konusu haline gelmis ve tek basina estetik degerlerini
yaratmistir. Bu baglamda natiiralist sanatgilarin edindigi doga kendi felsefesini

olusturmustur. Teknolojinin ilerlemesiyle giincel hayattaki hareketliligin artmasi
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sanatsal agidan estetik degerlerin degismesine yol agmistir. Empsresyonizm bu degisen
hareket ve hizin eylemlerini barindiran, kentsel tislup ile natiiralizmle olan sinirlarinm

korumustur. Doga kavraminin Empresyonizm’le ifadesel 6nemini azaltmustir.

Realizm akiminin sonunu getiren fotografin icadiyla degisen sanat alanindaki
hareketlilik, duyumlarin ve siibjektif algilarin degisimi, dogadaki formlarin yeniden
siibjektif formlara doniismesiyle resimdeki renk algist en énemli unsur olmustur. 20.
ylizy1l baslarinda natiiralizm c¢ergevesinde yapilmak istenenler yapilmis, bilimdeki
gelismeler sanati da dogrudan etkileyerek yeni ve farkli olana yoneltmistir (Bayav ve

Aytes, (b.t): 37).
3. DOGANIN SEMBOLIK ANLATIMI

Adnan Turani Sanat Terimleri Sézligiinde sembolii, soyut bir fikri temsil eden
sey (Turani, 2014:130) olarak tanimlanmistir. Ingiliz yazar Samul Johnson’nun
sOzliigline gore ise sembol, zihinsel bir seyin, dogada var olan bir seyin imgesini ya da
ozelliklerini barindiran bir gosterge veya temsili ifade edilmesi anlamina gelmektedir
(Yeats, 2012). Freud’a gore ise dolayl bir sekilde mecazli ve ¢oziilmesi ¢ok kolay

olmayan arzu ve ¢atismanin ifadesidir (Kapar, 2008:3).

Sembolik imgelerle olusturulan resim, gizemli mistik ve anlasilmaz halde
varligmm siirdiiriirken somut bi¢imde de kendisini gosterir. Sanat¢ilar duyumlarii
aktarabilmek icin sembollestirilmis anlatima yonelirler. Kavramlar ve diisilinceler,
kisiselleserek somut bir halde yansitilir. Kandinsky sanatta bu kisisellestirme olgusunu,
her sanat¢i kendine 6zgii olam1 ve ¢agmin c¢ocugu olmali seklinde ifade etmistir”

(Kandinsky, 1993ten akt. Kapar: 15).

Ote yandan, resim yapma eylemi sirasinda sanatgi, cagrisimlart ve sezgilerini
ortaya koyarken kullandig1 ¢esitli semboller ruhsal yapinin aktarimi haline doniisiir.
“Diis gostergeleri haline gelen bu durum bir anlamda, insan ruhunun sembollesmesi

halidir’(Kapar, 2008:3).

Sembolik anlatimda semboliin diger bir 6zelligi, i¢ ice gecilerek anlatimdir.
Sembolii bilmek ve anlamak ic¢in var olan dogayr bilmek ve c¢o6ziimlemek
gerekmektedir. Gergek yasanilan hayat ve tanik olunan olaylar ile kullanilan

sembollerin arasinda gizli baglantilar vardir.

Sembolik anlatimin var olusu imgedir. Insanoglu dogadaki varligini siirdiiriirken

izlerini kalict hale getirmek icin ¢esitli olgulara yonelmis ve bu olgular ¢esitli simgeler,
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semboller ve imgelerle gostermistir. Sanat tarihinde insanliga ait bu semboller, farkl
kiiltiirel degerleri, yaklasimlari, inanglari somut hale getirmektedir. Bu baglamda
sembolik anlatim, dogadaki yasam miicadelesinin imgeleri olan magara resimlerine
kadar gitmektedir. Daha sonraki c¢aglarda da doga ve insan konusunu sembolik
ifadelerle anlatilmis, 6zellikle dini ve mitolojik konularin yansitilmasinda semboller 6ne
cikmistir. Gerek Tiirk Islam sanatindaki minyatiir resimlerinde, gerek Uzak Dogunun
sanatinda, gerekse Bat1 sanatinda, doganin mistik havasinin sembolik anlatimlarla tasvir
edildigi resimlerde, dogadaki var olan bi¢imler yer yer soyutlamaci anlatimlarla ve

sembolik ifadelerle yeni bir bi¢cimlere doniismiislerdir.

Uzak Dogu resimlerinde doga, daglar, ejderhalar, kuslar, agaglar ¢ogunlukla
islenen konulardir. Ozellikle Japon sanatgilari, dogayr oykiiniirken mistik havay
soyutlamaci tarzda yansitmislardir. Hokusai, Utamora gibi sanatgilarin yapitlarinda
doga farkli perspektif agilari, stilize edilmis bigimlerle sembolik anlatimlara doniiserek

yeniden sekillenmistir Sekil 20.

Sekil 20. Katsushika Hokusai, Kiso Yolu’nun Arkasindaki Amida Selalesi, Ukiyo-¢,
36,2x26¢cm, British Museum, Londra, 1827.

v L}

Kaynak: Wikiart.org, 2017.

Sembolist terimi, Fransiz sair ve sanat elestirmeni Jean Moreas’m (1856 — 1910)
1856’da Le Figero gazetesinde kaleme aldigi “Le Symbolisme” yazisinda ortaya
atilmig, Avrupa sanatinda bir akim olarak 1880°li yillarda 19. yiizyilin sahip oldugu
teknolojik ve materyalist anlayisa tepki olarak dogmustur. Romantizm akiminin

onciilerinden Francisco Goya, William Blake, William Turner ve David Friedrich gibi
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usta sanatgilar, Sembolizm akiminin sinyallerini vermis, doganin ruhunu ve tinselin
temelini atmiglardir. Salons de la Rose + Croix (giil+hag) adli diizenlenen resim
sergisine katilan Chavennes, Emille Bernard, Odilion Redon, Carriere, Gustave Moreou

ve Paul Gauguin gibi sanatgilar ise dncii sanatcilardandir.

Sanat tarihinde 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyilin baslarinda 6zellikle Fransa’da
ve Belcika’da 6ne ¢ikan Sembolizm sanat hareketinde, dogadan Oykiinerek, imgelerin
yogun oldugu ve gerceklerin oldugu gibi aktarilmasindan ¢ok duygu ve diisiincelere
cagrisim yapan igsel isaretler kullanmistir. Diigsellik ve sezgisellik kavramlar1 bu akim
icin 6n plandadir. Sanatgilar, fantastik, diissel ogeleri ve i¢sel duyumlarini sembollerle

yansitmay1 amaglamislardir.

(...) Sembolizm, bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni kesfedilen fotograf¢iligin
buluslarma kars1 ¢ikarak, madde karsisinda tinsele Oncelik verecektir. Bu nedenle,
Sembolizm yandaslari, bilinci canlandiran giiglere bagvurdular; maddenin ve fizik
tarafindan yonetilen yasalarinin egemenligine karsi savasim verirken algiyi, diisseli, dile
getirilmemis olam yardima ¢agirdilar (Cassou, 2006: 30).

Sembolist sanatgilar, gergekligin arkasinda gizlenen seyleri, hatta gozle
goriilemeyen mitolojik varliklari, perileri, fantastik imgeleri yorumlamislardir. 1818
yilinda Essays on Fine Arts (Giizel Sanatlar Uzerine Denemeler) kitabinda “sanatgi
nesnenin i¢inde var olani, eylemini bigim ve sekil araciligiyla gerceklestiren ve bize
sembollerle yansitmak, yani doganin ruhunu yansilamak zorundadir” (Cassou, 2006:

31) seklinde ifade edilmistir.

Sekil 21. Emille Bernard, “Karabugday Hasad1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72x92cm,
Josefowitz Koleksiyonu, Lozan, Isvigre, 1888.

HEA
R

Kaynak: Wikimedia.org, 2012.
Emille Bernard’in “Karabugday Hasadi” resminde Sekil 21. gercekte olmayan

renklerin kullanimi, sadelesen diiz formlarla birlikte hayali imgelere rastlanilmaktadir.
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Sanatgi, tasvir edilen bugday hasadi konusunu, algisal degisimlerle sembolik renk ve

bicim kullanimi ile yansitmistir.

Paul Gauguin (1848 — 1903), hem empresyonizm hem de sembolizmden
beslenen sanat¢idir. Gauguin, “sanatin algillanan doga ile sanat¢inin deneyimlerini
sentezleyen bir soyutlama olduguna inanmistir.” (Farthing, 2014:339) Ressamlarin

gozlemlerinden ¢ok hayalindeki resimleri yapmanin 6nemini vurgulamistir.

Sekil 22. Paul Gauguin, “Nereden Geldik? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz? Tuval Uzerine Yagh
Boya, 139x375cm, Museum of Fine Arts, Boston, 1897.

Kaynak: Pivada.com, 2021.

Kizmin 6liimiiyle yikilan sanatci, bu ruh halini yansitan zamanlariin sembolii
olan “Nereden Geldik? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz? adli sembolik anlatimlarla
yapilan resim, Sekil 22. sanat¢inin istirap ¢ektigi zamanlarinda igini yansitan bir
tablodur. Bu eserde diinyada oldugu gibi agaclar, insanlar, hayvanlar, bitkiler, su ve
gokylizii gibi varliklar ele alinmistir. Sanat¢i, dogumdan oliime kadar olan siireci
anlattig1 tablosunda, ¢imenlerin ilizerinde yatan bir yan1 aydinlik bebek figiirii hayatin
baslangicini, en sol kisimda yorgun ve yash kadin figiirii ise hayatin sonlarini sembolize

etmektedir.

Ozellikle Sembolist ve Siirrealist sanatgilar dogadaki nesneleri; riiya, hayal ve
fantezi duygulariyla algilamayi1 tercih etmislerdir. Bu sanatgilardan Odilon Redon,
(1840 — 1916) hayal giiciinii eserlerine yansitan fantastik, sembolik eserler tiretmistir.
Sanatcinin “Cicek Bulutlart” adli eserinde Sekil 23., parlak deniz ve gokyiizii imgeleri
zamansizligl tasvir etmekte, hayali animsatan kayik imgesi ise sanat¢inin ig
yolculugunu simgelemektedir. Bu eserde, doga imgesi fantastik diistincelerle doniigiime

ugrayarak yansitilmistir.
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Sekil 23. Odilon Redon, “Cigek Bulutlar”, Kagit Uzerine Sulu Boya, 44,5x54,2cm, Sikago
Sanat Enstitiist, 1903.

Kaynak: Kavrakoglu.com, 2014.

Sekil 24. Odilon Redon, “Her Yerde Saint Anthony’nin Giinah Adasindan Gozbebekleri Alev
Alev Yamiyor”, Litografi, 20,3x15,7cm, 1888.

N

Kaynak: Arabeschi.com, 2016.

Redon’un “Her Yerde Saint Anthony’nin Giinah Adasindan Gozbebekleri Alev
Alev Yaniyor” adli resminde, Sekil 24. alt kisminda diinyadaki yeryiizii ve dag imgesi
yer alirken ugan balonu animsatan biz goz simgesi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda balon,
etrafi da aydinlatmaktadir. “G6z imgesi, Tanrilarin evi, sonsuzlugu ve ozgirliigii ve
insanoglunun aydinlanmasini temsil etmektedir. Sanatci, yeryiiziindeki daglar1 kutsal
sayillan Tanrilarla iligkilendirmistir’(Cay, 2021: 93). Ayni zamanda goz sembolii
bilginin kaynagi olarak ta betimlenmistir (Salt 2010°dan akt. Cay: 93). Bu resim dogay1

g6z imgesiyle iliskilendirerek aydinlanmay1 ve manevi uyanisi simgelemektedir.
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Diger bir sembolist grup olan Nabi’ler grubu, 1888 ile 1900’lii yillar arasinda
etkinlik gosteren, Empresyonizm, Soyut Sanat, Sembolizm ve Art Nouveau akimlarinin
etkisiyle modern hareketlere gec¢ise katki saglayan, Fransiz sanatcilardan olusan bir
gruptur. Ismini Ibranice olan “peygamber” sdzciigiinden almistir. Gurubun onemli
isimleri, Maurice Denis (1870 — 1943), Pierre Bonnard (1867 — 1947), Edouard Villiard
(1868 — 1940) ve Paul Serusier (1864 — 1927)’dir.

Grubun anlayisi, resim sanatinin yenilenme istegi olan doganin betimlenmesi
degil, simge — sembollerle ve metamorfik (baskalasim) anlatim giiclinii yansitmasidir.
Konular1 daha ¢ok dini, mitolojik, doga imgeleri olmustur. Dogadaki nesnelerin ve
formlarin bigimlerini doniistime ugrattiklar1 eserlerinde, semboller ve metaforlar, dogay1

sentezlerken 6n plandadir.

Sekil 25. Paul Serusier, “Kutsal Orman”, Tuval Uzerine Yagli Boya, Quimper Sanat Miizesi,
Fransa, 1891.

Kaynak: Wikipedia.org, 2005.

Nabiler grubunun oncii sanatcilarindan olan Seruiser, eserlerinde Ortacag
konular1, biiyiilii ve mistik doga ve dini konular1 resimlerinde siklikla tercih etmistir.
Primitif sekilde calisan sanat¢inin “Kutsal Orman” tablosu, Sekil 25. doganin
izlenimlerinin, formlarinin sadelestirilerek sentezlendigi, doganin taklidinden oldukc¢a

uzak; hayali, dinsel ve mistik sembollerle olusturulmus bir manzara tablodur.

Bir diger onemli sembolist sanat¢i, Gustave Moreau (1826 — 1898), mitolojik,
dini ve fantastik konularin yogun oldugu eserlerinde sembolik ifadelerle izleyiciye gizli

mesajlar vermektedir.
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Sekil 26. Gustave Moreau, “Sirenler”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 118x89cm, Gustave Moreau
Miizesi, Paris, 1885.

Kaynak: Artsandculture.com, b.t.

Yunan mitolojisinden tasvir edilen olan “Sirenler” tablosu, Homeros’un
Ulysess’in  bir bolimiinden konu almigtir. Siren adasina yaklasan bir gemi
gosterilmektedir. Yart kadin yarin balik seklinde sembolize edilen figiirler, siren

sarkisini ¢almaktadir.
4. DISAVURUMCULUKTA DOGA

Ekspresyonizm akiminin olusma ve ortaya c¢ikma seriiveninde fovizm sanat
akimi ¢ok etkili ve 6nemli olmustur. Sanatci, geleneksel sanat kurallarini reddederek,
goriineni degil gormek istedigini iki boyutlu yiizeysel anlatimla anlatmak istemistir.
Fovizm kurucusu Henri Matisse (1869- 1954) i¢in de renkler dogay1 taklit etmek icin
degil hayal giiciine dayali imgeleri ortaya ¢ikarmak i¢in Oonemlidir” (Farting, 2014:
371). Fovist sanatta her ne kadar sanatcilarin ilham kaynagi doga manzaralari, giindelik
yasantilar vb. olsa da dogadaki nesnelerin bi¢gim ve formlar1 yerine renkle anlatim 6n
plandadir. Fovist sanat¢ilar dogayr Oykiinmek ve goz yanilsamasi yakalamak yerine

stibjektif duygularla ifadenin yolunu se¢mislerdir (Karyagdi, 2016: 7).

Sekil 27. Maurice De Vlaminck, “Bougival”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 63,5x76,5cm, 1905.

Kanak: Wikioo.org,

42



Akimin bazi énemli sanatgilari; Henri Matisse, Albert Marquet (1875 — 1947),
André Derain (1884 — 1954) ve Maurice De Vlaminck (1876 — 1958)’tir. Vlaminck,
daha ¢ok acik hava resimleri yapmis fakat dogayr taklit etmekten uzak kalmistir.

Dolayisiyla doga algisi renklerin senteziyle anlam kazanmistir Sekil 27.

“Ekspresyonizm (Disavurumculuk), kelimesi Fransizcadan tliremis ve ifadecilik
anlamia gelmektedir. Daha dnceki akimlardan izlenimeilik, natiiralizm, gergekgilik ve
pozitivizme tepki olarak resim, heykel ve grafik alanlarinda ortaya ¢ikmis bir akimdir”
(Turani,2014: 38).

Sanatgr siijesi ve doga iliskisi baglaminda Disavurumculuk, ¢aglar boyunca Bati
sanatinda hakim olan nesnellige karsi ¢ikan ve nesnenin yerine siijeyi, slijenin igsel
diinyasin1 koyan, protest ruha sahip sanat akimi olarak kabul edilmektedir (Lloyd,
2000).

Hauser’e gore (1984:395,396), bu sanatcilar “Sanatin merkezine, nesnel
gerceklik ile 6zne arasindaki ¢eliskiyi yerlestirmislerdir. Yani zamanin sosyal yasamina
kars1 disavurumcu “ben” in radikal baskaldirisini yerlestirerek asir1 6znelci bir diinya
goriisiinli benimsemisler, dis diinyanin natiiralist (dogal) goriintiilii gerceginden kendini
ayirma ve koparma egilimi gostermislerdir. Bunun sonucu olarak da bu akim igerisine
dahil olan sanatgilarin eserlerinde, kendi iggiidiisel ve duygusal cagrisimli bigim
bozmalar1 ve deformasyonlarin1 gormek miimkiindiir” (Hauser, 1984).

19. yilizyilin  sonlarinda endiistriyellesmenin  insan yasamima  verdigi
olumsuzluklar1 ele almak ve bu yeni yasama karsi bilinglendirmek disavurumcu
sanat¢ilarin amaci olmustur (Tarzan, 2010: 24). Sanatcilar eserlerinde, psikolojik
faktorleri, kent yasaminin depresyonu ve savasin getirdigi buhrani giiclii renk anlayis ve
bi¢cim bozmalariyla ifade etmislerdir.

Ekspresyonistler igin énemli olan izlenimciler gibi aldatici gériiniis degil,
nesnelerin arkasinda bulunan gizemli sirdir. Onlar i¢in duygu 6l¢iisiiz bigimde kendisini
gosterir ve yorumlanir. ifadeci sanatta seyirciyi sasirtan sey, sadece doganin bozulmasi
degildi ona farkli anlamlar yiikleyerek yeni kompozisyonlarla somut olani
soyutlagtirarak anlatmaktir. Bu yilizden ekspresyonistler, kiibistler ve fiitiiristler gibi
doga gozlemleri yaparak resimlerini insa etmemisler kendi gergekliklerini hayal

diinyalarimi katarak kurgulamiglardir.

Ekspresyonizmde, doga ikinci planda kalirken sanat¢inin ruhsal durumlart ve

algilar1 6n plandadir. Dogada bulunan bi¢cim ve renklerin radikal sekilde taklit
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edilmesine karst olarak bicimlerin, insanin i¢sel durumlartyla yeniden olusturulup
tasarlanmasi  6nemlidir. Ekspresyonistler doganin nesnel bir bakis acisiyla
yansitilmasina kars1 ¢ikmislar, daha ¢ok giindelik hayattaki igsel gerginliklerinin resim
yoluyla disa vurulmasini savunmuglardir. Bu baglamda Disavurumculukta ama¢ ne
konu ne de nesnedir. Amag nesne veya konunun sanatgi tarafindan yorumlanisidir.
Sanatci, i¢sel olani nesne varligi lizerinden disa vurur.

Alman Ekspresyonizmi filozofik yonden Alman Friedrich Nietzsche (1844 -
1900) ve Fransiz Henri Bergson’dan (1859 - 1941) etkilenmistir. Nietzshe’nin “insan
tiiriiniin kendi kendinin sonunu getirmedigi fakat daha iyi bir gelecekle koprii kurdugu
diisiincesi “Die Briicke” (koprii) grubunun kurulusunda yol gosterici olmustur
(Farthing, 2014: 379). Die Briicke grubu, 1905°te Dresden’de teknik {iniversitesinde
mimarlik okuyan dort yenilik¢i sanatgi; Karl Schmidt Rottluff (1884 — 1976), Ernst
Ludwing Kirchner (1880 — 1938), Eric Heckel (1883 — 1970) ve Fritz Bleyl (1880 —
1966) tarafindan kurulmustur.

Sekil 28. Karl Schmidt Rottulff, Oldenburg’da Sonbahar Manzarast, Tuval Uzerine Yagh Boya,
76x97,5cm, Thyssen Bornemisza Ulusal Mmiizesi, Madrid, 1907

Karl Schmidt Rottulff, Die Briicke grubunun kurucularindan ve 20.ylizyilin
onemli Alman sanat¢ilarindadir. Daha ¢ok manzara ve nii konu tiirlerinde eserler veren
Schmidt Rottulff’un, 1907°de yaptig1 Oldenburg manzarasi resminde, firca darbeleri ve
renklerin yan yana kullanilmasiyla Van Gogh’tan etkiler tagimaktadir. Sanatci
eserlerinde, figiiratif ve doga nesnelerinin somut hallerini soyutlagtirmaktadir. Otto
Miiller’in eserlerinde ise yalin ve dogal bir yasam 6zlemi vardir. Miiller’in yapitlart

insan ve doga arasindaki uygunlugun bir disavurumudur.
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Manzara resimleriyle 6zellikle deniz manzaralariyla taninan Emil Nolde (1867 —
1956) ise kontiir kullanmadig1 resimlerinde 6zellikle renk cesitliligi ve sezgisel anlatim
giiciiyle dogay1 bigimlendirmektedir. Sanat¢inin “Sonbahar Aksami” tablosunda Sekil
39. dogayr melankolik sekilde aktarmayi segen sanatci; diiz, pargali alanlar, dalgali
bulutlar ve kullandig1 renk tonlariyla, savastan sonrasi kaostan ¢ikan Danimarka’da bir
sehrin gorilintiislinii yansitir. Doganin tasviri tamamen i¢sel duyumlarla birleserek farkli

bir goriinlime sahip olmustur.

Sekil 29. Emil Nolde, “Sonbahar Aksami”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73x100,5cm, Thyssen
Bornemisza Miizesi, Madris, 1spanya,1924

Kaynak: Museothyssen.org, b.t.
1909'da Jawlensk, Kanoldt, Erbsloh, Kandinsky ve Miinter tarafindan "Yeni
Miinih Sanatgilar Dernegi" adi altinda bir grup kurulur. Grup sanat¢inin dis diinyadan,
dogadan aldig1 izlenimlerden ayr1 olarak kendi i¢ diinyasindan siirekli olarak deneyler
topladig1 diisiincesinden yola ¢iktiklarini ilan ederek resimde sanat¢inin i¢ diinyasinin

yansitilmasinin 6nemini savunmuslardi.

1911'de dernekten ayrilan Kandinsky (1866-1944), Franz Marc (1880-1916) ile
birlikte Der Blaue Reiter’1 kurarlar. Der Blaue Reiter, Kandinsky ve Marc’in Mayis
1912°de ¢ikarmis oldugu dergiye verdikleri isimdir.

Kandinsky etrafinda toplanmaya baglayan sanatgilar, basit nesnelerle romantik
detayli imgeleri kullanmaya basladilar. Fovistlerden etkilenen sanatgilar, renkli doga
manzaralari, sehir goriintiileri gibi konular1 ¢esitli kompozisyonlar dogrultusunda
nesnelerin 6ziinli ortaya ¢ikaracak ¢alismalar yapmislardir. “Kandinsky ve Der Blaue
Reiter grubu, Die Briicke grubu gibi malzemenin ifade giiciinii farkina vararak Alman

ekspresyonizmi zirveye ¢ikarmislardir”’(Farthing, 2014: 381). “Grubun amac,
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dengelerin bozuldugu donemde dagilan dengenin oturmasini saglamaktir. Sanatin tiim
dallarin1 bu yeni¢agdan olumlu etkiler yaratarak, toplumu aydinlatmanin Onemli

oldugunu diisiinmiislerdir”(Karyagdi, 2016: 55).

Avrupa sanatindaki soyut akiminin onciisii olan Kandinsky, diisiinsel degerlerin
agirlikli oldugu ifadeci giiclinii ortaya ¢ikaran eserler iiretmis, miizikten aldigi

duyumlarla soyut resme ulagmistir.

Sekil 30. Wassliy Kandinsky, “Kompozisyon Kroki II”, Tuval Uzerine Yagh Boya,

Kandinsky’nin, “Kompozisyon II” eseri sanat¢inin tinsel ruhunu yansitir. Sekil
30. Dogadaki nesnelerin, canli veya cansiz varliklarin, hayvanlar, agaglar, insanlar ve
gbkylizii gibi imgelerin olusturdugu manzara resminde, renklerin formlarla olan

miizikal uyumu 6ne ¢ikmaktadir.

“Sanatgiya gore renklerin psikolojik anlamlari vardir. Kirmizi tonu; ates, kan
veya acty1 temsil edebilmektedir. Miizikal sesler gibi renkler de insanin ruhuna ulagan
bir kavram olmustur. Ac¢ik mavi tonu; bir fliit sesini, koyu mavi ise celloyu

animsatmistir” (Farthing, 2014: 383).

Ekspresyonist akiminin diger 6nemli sanat¢ilarindan Paul Klee (1879 — 1840)
modern renk teorileri tizerinde durmustur. Maurice De Vlaminck ve Robert Delaunay
gibi dnemli ekspresyonist sanat¢ilarin renk kullanimlarindan ilhamlar almigtir. Sanatg1
August Macke ile yaptigi Tunus seyahati, sanatsal gelisimine ¢ok katki saglamistir.
Sanatc1 yaptig1 sulu boya eskizleri ile doga konularini islerken ayni zamanda renk

analizleri yapmustir.

46



Sekil 31. Paul Klee, “Hammamet’teki Cami”, Kagit Uzerine Sulu Boya, 23,8x22,2cm,

Kaynak: Wikioo.org, b.t.
1914’te Tunus gezisinde, Hammamet’teki Cami Sekil 31. resminde doga
imgeleri barindiran ve barindirmayan 6geler yer almaktadir. Sanat¢1, dogadaki unsurlari

tamamen renk algisiyla varliksal nitelik boyutuna ulastirarak yansitmistir.

Paul Klee, renk ve ben biriz. Ben bir ressamim”, “ben lislubum” diyerek saf
renklerle olusturdugu hayal giicilinii renklerin diliyle yansitmis, resim sanatindaki renk
kullanimi iletigsimsel araca doniismiistiir. Sanat¢inin 6znelligi, kullandig1 renklerin ve
firca darbeleriyle olusturduklar1 kompozisyonlarla kuvvetlenmistir. 20.yilizyilin
baslarinda sanatgilar dogada algiladiklar1 nesnelerin, kisinin nasil kavradigina 6nem

vererek isler iretme pesinde olmuslardir.

Sekil 32. Paul Klee, “Reklam Parnassumu”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 126x100cm, Sanat
Miizesi, Bern, Isvigre, 1932

Kaynak Strmgflxer.com 2019.
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Sanat¢1 Klee’nin bagyapitlarindan olan “Reklam Parnassum” eseri Sekil 32.,
kiigiik kareler {izerine, beyaz ve farkli inceltilmis renklerle damgalanarak
olusturulmustur. Resimde piramit seklinde ana hatlari ¢izilen sekil hakimdir. Piramidin
iistiinde ise giinesi temsil eden turuncu daire vardir. Klee’nin bu tablosu renk iizerindeki
ustaligini  gosteren Ornektir. Sehir manzarasi olarak kabul edilen bu tablo,
ekspresyonizmin sira dig1 eseri olmus, geometrik formlariyla soyut sanatin icinde de

kendi yerini almistir.
5. SANATTA SOYUTLUK VE DEGISEN DOGA ALGISI

20. Yiizyilla beraber ekonomik, teknolojik ve bilimsel gelismeler, sanattaki
gerceklik kavramini farkli boyutlari tagimig, doga algisini ve ifadesini derinden
etkilemistir. Doganin soyutlanarak iki boyutlu anlatimindan, doga nesnelerinin
kendisinin tuval iizerine yerlestirmelerine ve nihayetinde “ready-made”den, doganin
kavramsal doniisimiinii iceren Yerlestirmelere ve Arazi Sanatina giden caligsmalar

almistir.

Yiizyilin baglarinda Empresyonizm, klasik iislubun kaliplasmis kurallarini
yikarak siibjektif natliralizmin olanaklar1 arttirmis, sanat alaninda yenilenmenin onciisii
olmustu. Buna gore resim sanatinda duyusal olarak algilanan doga betimlenmistir.
Dogadaki obje yorumu, yiizlerce yil sonra degiserek objektif yorumdan ¢ikip siibjektif

algilarin diinyasina teslim olmustur.

Obje ve varlik anlayisi iizerindeki kavramlar degisime ugramis maddeden daha
cok tinsel (ruhsal) yapmmin 6nemi artmistir. Felsefede bu degisimin yap1 tasimi
olusturmustur. Ozellikle fenomenler (goriingii) yeni Kantc1 felsefeye gore somut hale
getirilmistir. <’Bu diisiinceyle *’gerceklik’” kavrami anlamini yitirip yerini soyut ideal
olan imgelere birakmistir.”” (Tunali, 2012: 84). Renk ve 151k algist var olanin degil,
fenomenler (goriingli) diinyasinin yorumuna girmistir. Resimdeki konturlar erimis,

perspektif algis1 degismis ve obje yorumunun yerini ‘siije’ (6znel) olan varlik almistir.

Sanat¢inin anlatim diinyas1 duyusal gergeklikten cikarak diislinsel gerceklige,
duyusal olandan soyuta gecis yapmistir (Tunali, 2012: 85). Soyut sanatla beraber doga
yorumu gorme sanatt olmaktan ¢ikip “’diislinme sanati’’ haline gelerek yeni boyut
kazanmistir. P. Mondrian’a gore; ‘’sanatta yeni bi¢im verme, ylizeysel goriiniislerden

soyutlanarak i¢sel olan1 ifade ederek yeni gercekligini bulma yoludur’’.
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(Cagdas sanattaki soyutu olusturan unsur, objeleri ii¢ boyutluluktan iki boyuta,
yiizeysellige doniistiirmesidir. Bu yiizeysellikle beraber objelerin {i¢ boyutlu olarak
algilandig1 objektivist natiiralizm anlayisina zit bir diisiince bicimi olusturur. Ornegin
Cezanne’ye gore doga; yiizeyde degildir, tersine derinliktedir. Olusturulan renkler bu
derinligin ylizeydeki ifadesidir ve renkler diinyanin derinliklerinden yiizeye dogru
cikarlar’’ (Tunali, 2012: 87). Buna gore soyut sanatta resim, doganin dig goriiniimiinden
uzaklagir. Kiibizm, Fiitiirizm gibi sanat akimlarinda oldugu gibi bigim verme algisina
donlismistiir. Sanattaki soyutlulukla birlikte doga, sanat¢inin i¢ diinyasimi katarak

yeniden bi¢imlendirilmis sekilde kargimiza ¢ikar.
5.1. CEZANNE VE SOMUTTAN SOYUTA DOGA

“Sanat yiizyillardir degisen ve Cagdas resim sanatindaki yenilesen doneminde
natliralizmden soyuta dogru giden bir yola girmistir. Bu gecis doneminin araciligini
yapan Paul Cezanne (1839 — 1906) olmustur” (Tunali, 2013: 123). Cezanne,
Empresyonizmle Kiibizm arasinda énemli bir koprii olmustur. Soyut resmin temelleri
Cezanne sayesinde atildigi kabul edilmektedir. Sanat¢i, Emile Bernard’a yazdigi
mektubunda, resim sanatinda dogaya yonelik yaklagimini su sézlerle anlatmaktadir:
Dogayi, silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitiinii dyle dogru bir perspektif i¢ine koy
ki, objenin bir diizlemin her yani bir merkez noktasina gotiirsiin (Tunali: 2008:123).
Cezanne ile silindir, koni ve kiire gibi kavramlarla algilanan doga, duyulur olarak
algilanan degil, diislinsel olarak kurulan bir kurgusal yapi, “’soyut’’ diinya haline

gelmistir.

20.yy’lin baslarinda Worringer’in sanat olusumlar1 icin belirttigi iki 6nemli
kavram olan “’6zdesleyim’ ve “’soyutlama’’ kavramlari, anti-natiiralist soyut egilimi
olan sanat anlayislarin1 aciklar niteliktedir. Ona gore, 6zdesleyim kavrami, dogaya ait
olan, doga ile olumlu bir bag kurma anlamindadir. Bu fenomen igerisindeki insan kendi

varliginin diginda olan nesnelere yonelmekte ve onlara tinsel duygularini aktarmaktadir.

’Gordigim diinyayr resmediyorum’ sdzlerini sdyleyen Cezanne, objelerdeki
151k — renk degisimlerini kavramak i¢in uzun siire detayli incelemeler yapmis, nesneleri
analitik c¢oziimlemeler dogrultusunda incelemistir. Artik sanat doga degildir, sanat

goriinen doganin bigim ve rengin duygularla islenmesidir (Tunali, 2008: 123).
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Sekil 33. Cezanne, ‘’Sainte Victoire Dag1’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 78x99 cm, Hermitage
Miizesi, St. Petersburg, Fransa, 1904

Kaynak: Vikipedi, 2021.

Cezane’nin yapmis oldugu  ‘Sainte Victoire Dagi’’ Sekil 33. adli eserinde doga;
kiire, koni ve kiip sekillerinin analizi olup, birbirine zit ve uyumlu renklerin yan yana
gelmesiyle olusturmustur. Geleneksel gérme aliskanliklarinin yikilarak doga daha canli,
1s1kl1, optik yasalara gore bigimlenmis, atdlye 1sigindaki olusturulan yanilsamalar bir

kenara birakilmigtir’” (Boztunali ve Bagbug, 2017: 151).

Cezanne dogay1 yansitirken kisisel ifadeyi soyut bir diizen igerisinde imgelerin
birbirlerini sentezleyerek aktarmistir. Resimde doga, hayal giicii ve gozlemlerin bir
araya gelmesiyle olusturmustur. Klasik perspektif kurallarina uymayan sanatgi, kendi
diisiinsel- yapisal imgeleri yeni bi¢imlere doniistiiriir. Sanatgi, tablosunda basit
cizimlerle renk gruplarini kullanmig, formlar bu renk gruplarinin ve farkli tonlarmin bir
araya getirmesiyle olusturulmustur. ’Cezanne resimlerinde geometrik sekiller ve
cizgilerle ifade ettigi dogay1 en temel yapiya indirgeyerek yapmistir. Bu etki kiibistler
sayesinde soyut bir boyuta ulasacaktir’” (Farthing, 2014: 334).

Onun i¢in gergekligin ardindaki goriinmeyenin yapisina inebilmesi ve doganin
Oziinli kavrayabilmesi her seyden 6n plandadir. Sanat anlayisindaki temel etken, tipki
miizikteki stirekli birbirini tekrarlayan ritimler gibi yatay, diyagonal bigimlerin renklerle

olan uyumudur (Boztunali ve Bagbug, 2017:153).
5.2. KUBIZM VE FUTURIZMDE FORMUN PARCALANMASI

Kiibizm; 20. yiizyilin baglarinda 1. Diinya savasi baslamadan once Fransa’da

gelisen bir sanat akimidir. “’Kiibist sanatinin ilk manifestosunu yazan sair G.
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Apollinaire, bu akimi “’Yeni resim okulu kiibizm" olarak adlandirmistir (Tunals,

2008:194).

Kiibizm’e gelene kadar resimde kullanilan anlatim bi¢imleri dogay1 gormek ve
tekrarlamanin stirekli degisen haliydi. Cezanne, yukarida ifade edildigi gibi dogadaki
nesneleri kullanarak onlara yeni anlam ve saglam bicimsel varlik kazandirmisti.
Kiibizm’de geleneksel sanat anlayis1 kurallar1 pargalanarak, dogadaki nesneler kendi
gercekliginden uzaklagtirilarak salt geometrik bigimlere donlismesi s6z konusudur.

Coziimlenen nesneler bigimsel olarak 6zgiirliigiinii korumustur.

Bu anlayis, kiibist sanatgilardan Pablo Picasso (1981 — 1973) ile Georges Braque
(1882 — 1963) ‘te bicimsel olarak gelisir. Picasso ve Braque ile bi¢im dili olusan
Kiibizm, 1910°dan sonra Almanya, italya, Ingiltere ve Rusya’daki sanatcilari

etkilemistir.

Kiibist sanatcilara gore resim sanati, nesnelerin sadece gorinimi degil
goriinmeyen yanlariyla ele alinmasidir. Empresyonizm’de One c¢ikan gérme olayi,
Kiibizmle aklin, matematiksel giiciin ortaya konmasiyla sonug¢lanir. Gorme duyusuna
kars kiibistlerin amaci, duyularin getirdigi izlenime son vererek akla ve zihne dayanan
bicimi yansitmaktir. “’Empresyonizm’in buldugu ve biiyiilendigi ‘’'maina’’ (nesnelerin
gorliniisiiniin) ortadan kalkarak degismez ve mutlak bir evrene doniisiir’” (Tunali,
2008:165). Artik nesneler empresyonizmde oldugu gibi duyumlardan ibaret degildir. Bu
sOylemi, kiibist sanat¢1 Andre Lhote sOyle anlatmaktadir: *’Kiibizm, nesnelerin asil
varliklarina ulasmaya saglamayi, nesnelerin dogru ifadelerle soyut, renkli bigcimde
yansitilmasini saglar. Bu durum cizgilerin ve maddi objelere ait olmayan yiizeylerin

plastik ve renkli geometrinin i¢ine sokulmasidir’® (Tunali, 2008: 165-166).

Kiibizm’de doga siibjektif 6zelliklerinden arindirilarak, soyut bigimler diinyasina
doniistir. Fakat Kiibizm’de sanat, doganin bire bir kopyas1 olmadig: gibi tamamen de
dogadan kopuk degildir. Bu baglamda, Kiibist soyut resim anlayisi, dogay1r soyut-
geometrik form olarak kavrayacak, degismeyen, kesin varlik olarak gorecektir. Sair
Apollinare, “’Les perintres cubites’’ adli kitabinda bu doniisiimii, ‘’Resim sanati artik
mimesis (taklit) sanati degil bir “’tasarim sanati’’ yaratma siirecidir’’ diye

tanimlamaktadir (Tunali, 2008:166).

Kiibizm’i gelismesine katki saglayan diger 6nemli bir faktor ise o zamanlardaki

‘Afrika Sanati’ olmustur. Picasso’nun inceledigi ve figiirlerinde yer verdigi, insanlarin
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toren vb. seylerde kullandig1 Afrika maskeleri, erken donem kiibist eserlerde oldukca
hakimdir.

Sekil 34. Pablo Picasso, “Avingonlu Kizlar’> Tuval Uzerine Yagl Boya, 244x234 cm, Museum
Of Modern Art, New York, ABD, 1907

— T

Kaynak: Pivada.com, 2021.

Picasso’nun 1907°de tamamladigi “Avingonlu Kizlar” tablosu Kiibizm’in
baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu eserde figiirler kiibik bigimlere doniistiiriilmiis
olsa da goriinen diinyaya bagli oldugu goriilmektedir. Figiirler her ne kadar dogadaki
unsurlara benziyor olsa da bilinen gergeklik doniisiime ugrayarak yeni bir bigimler dili
dogmustur. Ote yandan, tablo goriinen gergekligi degil sanatginin kendi diinyasini

yansitmaktadir.

Picasso, Empresyonist sanatcilar gibi renk ve 1s1k oyunlart yerine bigimleri
gostermek i¢in daha ¢ok ¢izgi ve kisitli renk paleti kullanmayr tercih etmistir.
Avingonlu Kizlar tablosunda da (Sekil 34) hacimsiz alanlar hikim olup firca
darbeleriyle olusturulan gizli cinsel anlam tasiyan bir akis vardir.“’20.yy sanatinin ilk

3

yillarinda olusturulan bu resim daha sonra cokg¢a kullanilacak olan ¢’ pargalama’’
etkisini ve “’kolaj’(kesip — yapistirma) gibi yeni tekniklerin temelini

olusturur’’(Farthing, 2014:393).

Kiibizm, kendi i¢inde incelendiginde iki ayr1 déneme ayrilmaktadir. Kiibizm
akiminin ilk yillarin1 (1907-12) kapsayan donem, soyutlasan imgelerin seffaf ve yapisal
hale gelen durumu ¢ Analitik Kiibizm’’ olarak nitelendirilmistir. Analitik kiibizm

yapisinda seklin zihinde parcalanmasi ve bu parcalarin tekrar birlestirilmesiyle yeni

52



farkl1 imgeler yaratma yoludur. Bir objeden yola c¢ikilarak yeni ve soyut varliga

doniisme durumu s6z konusudur.

Braque’nin 1908’de tamamladigi 'L Estaque’da Evier’’ tablosunda geometrik
coziimlemelerle yapilmis kutuya benzer evler, agaclar hakim olup renk skalasinin da
kisith kahve ve tonlar1 yer almaktadir. Dogadaki goriinlisiin geometrik formlara
doniistiigi bu resim her ne kadar doneminde Louis Vauxcelles gibi elestirmenler
tarafindan elestirilse de Fransiz ressam Juan Gris ( 1887 — 1927)’in de yer aldig1 bir¢cok
sanat¢1 tarafindan benimsenmistir. Yiizeydeki imgelerin ve mekén belirsizligini farkl
bakis agilardan inceleyerek hacimsiz ve derinligi olmayan gorsel gelistirmeye

basladilar.

Sekil 35. Geroges Braque, ’L’Estaque’da Evler’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 73x60cm,
Kunstmuseum, Basel, Isvicre, 1908

Kaynak: istanbulsanatevi.com, 2021.

Kiibizm’in ikinci donemi Sentetik Kiibizm, Analitik Kiibizm’in tam tersi oldugu
sOylenebilmektedir. “Sentetik kiibizm i¢in goérme bicimlerinden ziyade striiktiir (yap1)
olusturma ve tasarim siirecleri Onemli haldedir’” (Farthing, 2014: 390). “’Kolaj™’
tekniginin bir ¢esit 6n hali olan sentetik kiibizm, par¢alanmis formun diizlem iizerinde
genis ve blyiik tasarimlarla olusturulmasidir. Hazir nesneler (gazete, giysi parcalari)
tuvale yapistirllmaya baslamig; sembollerin, harflerin ve sayilarin soyutlanarak
kullanilmaya baglamistir. Hazir nesnelerin kullanilmasiyla, sanat yapitinda doniisiime
ugramis olan duyulur nesne ile gercek nesne yan yana kullanilmaya baslanmistir.

Gergek nesne kendi baglamindan doniistiiriilerek sanatsal baglama taginmistir.
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Sentetik kiibist tarzda resim yapan 6nemli sanatgilar arasinda Jean Metzinger
(1883 — 1956), Robert Delaunay (1885 — 1941), Marcel Duchamp (1887 — 1968) ve
Fernand Leger’in (1881 — 1955) isimleri sayilabilir.

Sekil 36. Jean Metzinger, ’Cay Saati’’, Karton Uzerine Yagli Boya, 75,9x70,2cm, Louise ve
Walter Arensberg Koleksiyonu, Fransa, 1911.

Kaynak: Tarihnotlari.com, 2021.
Metzinger’in 1911°de geometrik formlardan olusturdugu “’Cay Saati’’ Sekil 36.
tablosunda c¢ay kasigi tutan kadin imgesi, geometrik formlara doniistiiriilerek

yansitilmistir.

Sentetik kiibizmle baslayan kolaj ile dogal nesne her ne kadar zaman zaman
gercek anlamlarint korusalar da sanatsal forma doniiserek, farkli anlamlar da

yiiklenmistir.

Sekil 37. Georges Braque, ’Masa Ustiinde Natiirmort: *’Gilette’’, Karakalem, Hamur kagit ve
Guaj, 48x68cm, Musee National d’Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa, 1914

Kaynak: istanbulsanatevi.com, 2021.

Braque’nin ‘’Masa Ustiinde Natiirmort: “’Gilette’” eseri, Sekil 37. ayn1 anda

boyanmis, ¢izilmis ve yapistirilmis gercek nesneleri igermektedir. Farthing’e gore
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(2014: 390) eserde yiizey lizerinde bir araya gelen bilindik nesneler, soyut imgelere

doniisecek sekilde tasarlanmislardir’’.

Birinci Diinya Savasinin oldugu yillarda (1914 - 1918) endiistrinin
hareketlenmesi, kiibizmin getirdigi geometrik pargalanma, sanatgilar1 yeni egilimlere
siiriiklemistir. “°Bu yeni egilim Italya’da 1910’larda ortaya ¢ikan “’fiitiirist’> hareket
olmustur’’ (Dikdemir, 1995: 13). Fiitiirizmle kiibizm arasinda her ne kadar bigimsel
benzerlikler olsa da, Fiitiirist sanat akimi dinamizm duygusu, Kiibizmin statik

anlayisindan ayrilir.

Fiitlirizm, kelime kokeni; "gelecek” anlaminda “future”dan gelmektedir.
Endistrilesmeyle gelen teknoloji ¢aginin ilerici sanat sdylemi olan Fiitiirizm,
Marinetti’nin 6nciiliigiinde Umberto Boccioni (1882 — 1916) Giamo Balla (1871 —
1958), Gino Severini (1883 — 1966), Carlo Carra (1881 — 1966) gibi ressamlarin

¢evresinde gelismistir.

Fiitiirizm  bildirgesinde; teknoloji ¢agi, evrensel bir dinamizm olarak
tanimlaniyor, yenidiinyanin natiiralist sanatin olanaklariyla verilemeyecegi savunuluyor
ve her seyin siirekli hareket icinde oldugu cagin sanatinda, “evrensel dinamizmi”
yansittig1 yeni bir bigim dili 6neriyorlardi. Bu bi¢im dili, geleneksel yapiyr redderek,
hareket ve mekanigin gilizelligini savunuyordu. Sanat¢ilar, zaman kavramini devinim ve
hiz kavramlar1 ve "ruhsal siireklilik" kavramlariyla ele aliyorlar, resimde doga
goriiniimleri tek bir anin goriintiisiinii degil, birbirini izleyen bir dizi goriiniimii tek bir
karede {is tiiste, yan yana getiriyordu. Fiitiiristle i¢in devinimin arttig1 bu ¢agda hareket
halindeki bi¢imler cogalmistir, bicim artik degistirmistir. "Kosan bir atin dort degil
yirmi ayagi vardir" diyen Fiitliristler de katihigmi yitirerek hareket ve devinimin

ifadesine doniisiir.

Ayrica, zaman ve mekansal olarak bircok kavramlari renk ve hareket
baglaminda aragtirmalar yapan Bergson, bigimden ziyade harekete odaklanmanin
onemini vurgulamis ve dikkat ¢ekmistir. Bu yiizden fiitlirizm de bigimin yani sira 6n

planda olan kavram ¢ hareket”> olgusudur’’ (Bergson, 2007 den akt: Oztiirk, 2020:2).

Ornegin; Duscamp’in Merdivenden Inen Nii adli resminde, hareket halinde i ice
gecmis insan figiirleri ile hem figiliriin hareketini vermeye caligmistir. Resimde beden

kiibist bir anlayisla parcalandig gibi, mekanize edilmistir.
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Ote yandan Fiitiiristler dogay tek bir bakis acisinda degil tiim duyulur yanlarryla
kavramak istemektedirler. Ornegin bir pencereden goriilen goriiniis yalniz goriiniis
acistyla smirli olmayip, figilirlerin duygularini, caddenin giiriiltlisiinti, akan siireci

vermek istemektedirler.

Akimin ortaya c¢ikisina, ekonomik ve teknolojik anlamda gelisimini
tamamlayamayan Italya’da, aydin ve geng sanatcilarin degisim ve yenilige ihtiyaci;
dolayisiyla devinim ve hareketi saglayan makinelesme - teknolojiye hayranliklari zemin
olmustur. Fitiiristler i¢in teknolojinin giicline bagh olarak hiz ve hareket Snemli

kavramlardir.

Marinetti’nin ~ geleneksel diisiinceleri reddetmesi, gelisen teknolojinin
yiiceltmesine yonelik ¢agrilari: bestecileri, mimarlari, tasarimci ve yazarlar1 da etkisi
altina almustir. Marinetti’nin diislincelerinde donemin anarsist diisiinlirii Friedrich
Nietzshe’nin yaklasimlar etkili olmustur. Gegmisi yok ederek yeni diizen kurmaya
yonelik diisiinceler icine girmistir. “Ge¢misi baglarindan kurtarma diisiincesi ve etkili
manifestolariyla geng italyan sanatcilart kendine dogru ¢ekmeyi basarmistir’” (Antmen
2018’den akt: Oztiirk, 2020:3). Bu diisiinceler, postmodern akimlarin benimsenmis ve

degismez degerlerini sorgulamaya, degistirmeye yonelik calismalara hazirlamistir.

Fiitlirizmin modernitesi; gili¢, enerji ve dinamizm olmustur. Sanatgilar dinamik
ve hiz kavramlar1 etrafinda resimlerini {ireterek izleyiciyi resmin merkezine
yerlestirmigler. Kiibist resimde var olan bi¢imi ¢éziimleme olayinin ilerisine giderek

modern yasamin hareketini ve duygusal kompleksi vurgulamislardir.

Sekil 38. Boccioni, ‘’Bisiklet¢inin Dinamizmi’’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x96¢cm, Ozel
Koleksiyon, 1913

Kaynak: Vikipedia.org. 2021.
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Italyan Fiitiirist ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni’nin yapitlarindaki artan
hiz ve dinamizm, sanat¢inin kent manzaralarin1 yaparken sik¢a kullandigi konudur.
1913’te Boccioni, “Bisiklet¢inin Dinamizmi’’ eseri Sekil 38. ile beden imgesinin
hareketli halini betimlemistir. Sporcu ve bisikletin ayirt ayir edildigi resim soyut resme
oldukga yaklasmigtir. Bu resimde betimlenen artik doga, figiir degil hiz ve dinamizmdir.
Dikdemir’in (1995: 14) aktardigina gore Boccioni, donemin bilim adamlarindan Albert
Einstein’in  1905’te ortaya koydugu ’gorelilik teorisi’’ndeki enerji ve yiizey
kavramlarindan etkilenmis ve 20.yy’daki yeni duyumlarin olusum kaynaginin temeli

olarakta goriilmistiir.

Yayimladiklart Teknik Manifesto’da da; insan figiiriinii yapmak sadece tuvale
oldugu gibi duragan sekilde yansitmak degil figiiri kapsayan tiim hareketli atmosferi

betimlemeniz gerektigini soylemektedir (Farthing,2014:398).
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IKiNCi BOLUM
DOGA RESMi VE METAFORMOZ
1. METAFORMOZ KAVRAMI

“Yun. Meta: sonra; morphe: bi¢im, sekil, Alm. metamorphse, Fr. métamorphose,
Ing. metamorphosis, Osm. Istihale olan metamorfozun kelime anlami “Bagkalagim”
(doniisme) olup, bir formda veya bi¢cimde degisiklik anlamina gelmektedir. Etimolojik
olarak Fransizcadan metamorphose kelimesinden Tiirk¢emize metamorfoz olarak
gecmistir. Bu kelime, -meta (Gtesi, sonrasi), -morf (yapi, form, sekil) ve -osis’ten
(eylemleri belirtmek anlaminda kullanilan isim) kelimelerinden olugsmustur. Metamorfik
kelimesi de baskalasima ugrayan, bir bi¢imin kendinden farkli anlama sahip olmasi

anlamina gelmektedir.

TDK’nin Giincel Tiirk¢ce S6zligli'nde metamorfoz kelimesi, bagkalagsma olarak
kabul edilmistir. Bu anlama gore bagkalagsma, biyolojik canlilarda yasanan gelismelerin
ve degisimlerin ortaya c¢ikmasi halidir. Bu baglamda Ornegin, bir hayvanin ilk
olgunlagma evresinden son olgunlasma zamanina kadar olan siiregte bigim, yap1
bakimimdan degisimlerini ifade etmektedir. Ozellikle boceklerde ve amsbyumlarda, bir
hayvanin embriyo evresinden ergin olana kadar gegirdigi sekil ve yap1 degisikligi olarak
ve Stamenin petale degismesi gibi bir yapinin baska bir yapiya sekil degistirmesi olarak

gecmektedir” (Karol-Uludere-Ayvali, 1998’den Akt. Elmali: 2).

Metamorfoz (baskalasim) kavrami diger sanat disiplinlerinde de karsimiza
cikmaktadir. Bu baglama goére zamansal ve mekansal acidan da farkliliklar
gostermektedir. Metamorfoz kavrami, doga bilimlerinde canlilarin sekil degistirerek
farkli bir goriinlime doniisiimlerinden, mitolojide tanrilarin baska varliklara doniismeleri

gibi genis alana hakimdir.

Metamorfozu incelerken metafor (egretileme) kavramina da deginmek
gerekmektedir. Clinkii her iki kavram, benzer olsalar da birbiriyle karistirilmamalidir.
“Yunan sozciigli metaphora’dan dilimize metafor olarak ge¢mistir. Kelime anlami,
meta: 0te ve phrein: bir seyi bagka bir seye tasimak anlamindadir. TDK’ye (2021) gore
metafor kelimesi, mecaz anlamina gelmektedir. Geoge Lakoff ve Mark Johnson’a gore
metafor; insani insan yapan sey bilingdis1 metafor siirecidir bu da imgelemin kaynagini
olusturmaktadir” (Oksiiz, 2019: 4). Yer degistirme anlamina gelen bu kavram ozetle

mevcut bulunan bir varligin baska bir sey yerine ge¢cmesi, temsil etmesi olarak
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aciklanabilir. Bu baglamda metamorfoz kavrami bir nesnenin bi¢imsel olarak tamamen
kendi yapisindan bagka duruma doniismesiyken metafor kavrami, iki ayri nitelikteki
nesnenin kendi 6zelligini koruyarak bir araya gelmesiyle olusan uyumlu ya da uyumsuz

bir sekilde kullanilmasiyla ifade edilmektedir.
2. DOGADA METAMORFOZ ORNEKLERI

Metamorfozlara oncelikle biyoloji alaninda bitki, bocek tiirlerinde meydana
gelen baskalagimlart 6rnek verebiliriz. Genellikle bocek tiirlerinde karsimiza ¢iksa da
bitkilerde de olduk¢a metamorfozlara rastlanilmaktadir. Kendi iginde gelisim
stireclerine bagli olarak farkli 6zellikte ve evrelerde olustugunu belirtebiliriz. Kurbaga

organizmasinin gelisim evreleri Sekil 42. bir metamorfoz 6rnegidir.

Sekil 39. Metmorfoz Gegiren Kurbaga Organizmasinin Gelisim Asamasi.
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The Life Cycle
L‘ Of A FrOg 'I_'adpole

J

Tadpole with 4 legs =  Tadpole with 2 legs

Kaynak: Depositphotos.com, b.t.

Diger bir metamorfoz 6rnegi ise kelebek Sekil 39. organizmasidir. Kelebek
tiiriinde disi kelebegin kondugu yapraga yumurta birakmasiyla metamorfoz seriiveni de
baslamaktadir. Yaprakta duran kelebek yumurtasi, diger tirtillarin besin kaynag olur ve
kirillan yumurtalardan da yeni tirtillar meydana gelir. 4-5 kez deri degistiren tirtil
organizmasi, pupa denilen doneme girer ve yapraga bas asagi asilmis sekilde koza
icinde kalirlar. Asili kalma siiresi degisen tirtilin koza igindeki doniisiimiinden, zamanla
icinde kelebege doniisen organizma ¢ikar ve kanatlarina gelen kanla ugmaya hazir hale

gelir boylelikle yeni bir canli olan kelebege doniisiir.
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Sekil 40. Metamorfoz Gegiren Kelebegin Gelisim Asamasi

Larva (tirtil)

Kelebegdin Yasam
Dongusu

(Krlzalltpyuapza koza)
Kaynak: Evrimagaci.org, 2018.

“Larvadan kelebege doniisiimiin siireci bes asama olarak gzlenmektedir.

1. Ametobola, larva donemidir ve canli ergin haldedir, metamorfoz gergeklesmemistir.

2. Neometabola, larvanin gegmesi gereken ergin donemde yasanan bir veya iki uyusuk
donemdir.

3. Hemimetabola, kelimenin 6n ekinden anlasilacag: gibi yar1 baskalasimdir. Bu dénemde
larva ergin hale gelir ancak aslinda biinyesinde var olmasi gereken kanatlar yoktur.
Biiyiikliikleri olmasi gereken ergin canli boyutunda degildir.

4. Holometabola; tam baskalasim anlamina gelmektedir. Canlinin yagadigi bu tam
bagkalagim larva donemindeyken ergin canliya has organlarin kaynasmasinin yasandigi
durumdur. Bu donemde canli hareket ve beslenmeden kesilir ¢iinkii pupa olarak
adlandirilan kundak pozisyonunu almaktadir. Yani aslinda larva iken ergine has durumu
yasamaktir.

5. Hypermetabola olarak adlandirilan canlinin larva halindeyken art arda dizilisinde
birbirinden ¢ok fakli sekiller almasidir. Canli birden fazla larva ve pupa dénemi gegirerek
larvadan ¢iktiginda farkl bir goriintiiyle yasamina devam eder” (Cetin, 2018: 55).

Diger yandan metamorfoz, dogal faktorler sonucunda sekil degistirme siireci

olan ¢liriime gibi durumlar1 da igerir. Dogada bulunan tiim canlilar yagsamin yitirdikten

sonra ciirime, bozulma hali olan ayrisma igerisine girerler. Maddede gerceklesen

clirime sonucunda ¢ok sayida mantar ve bakteri cesitleri ortaya cikar ve farklhi

hastaliklar1 meydana getirebilmektedir.

Sekil 41. Elmanin Dogal Siiregte Ciiriime Gorlintiisii

Kaynak: Dreamstime.com, b.t.

Dogal etmenler sonucunda elma organizmasi, Sekil 41. ¢iirimeye baslar ve

ornekteki

hal degisimlerini yasar. Bagkalasim siirecindeki elmanin, normal

goriintlisiinden uzaklasarak farkli bigim ve renge doniistiigiinii gérmekteyiz.
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3. RESiM SANATINDA DOGA RESMi VE METAMORFOZ

Resimde metamorfoz, suretin degisimi anlamima gelmektedir. Ornegin, 6len bir
kisinin ruhunun goge yiikselmesini anlatan tasvir seklinde aciklanabilir (Eroglu,
2003’ten Akt. Menemse, 2019: 3). Sanatc1 eserini liretirken kullandig1 bigim ve yontemi
onun dili olur. Buna bagl olarak bigimsel farkliliklar resimde kendine has 6zellikleri
meydana getirir. Resim sanatinda metamorfozlar, bigimlerin kendi 6zelliklerinden baska
sekillere donlismesini olup tiim deformasyonlar1 kapsayan bir terim halindedir. Yani
metamorfozlar, resimde uygulanan tim form ve renk degisiklikleriyle beraber

sanat¢inin lislubunu da igeren anlatim 6zelligini olusturur (Tiirkoglu, 2000: 5).

Insanoglunun diisiinsel evrimi onun yasadig1 doga ve madde ile olan iletisim
sirecidir. Zaman igerisinde dogal nesneleri kendi amaglar1 dogrultusunda doniistiiren
insan, kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda maddeye sekil vermeye baslamistir. Insanoglunun
dogay1 ve evreni biling olarak kavramasiyla birlikte felsefe dogmus, doga ve nesne
felsefenin bir konusu haline gelmistir. Dogaya yonelik sorulan felsefi sorular bilimin
gelismesiyle yeni bir boyut kazanmistir. Hi¢ kusku yok ki bilim, felsefe ile doga
arasinda bilgiye dayali kurulan bu iletisim, sanat alanina da yansimis, doga her donem

sanatin konusu olmaya devam etmistir.

Sanatcida her insan gibi yasadiglr c¢evrede dogal ortamda doganin kanunu
cergevesinde var olan bir varliktir. Sanatin baslangicindan gilinlimiize kadar dogaya
yonelen sanatgi, dogay: resimlerinde imgelerle yeniden yansittigi gibi dogal bi¢imleri
degistirip, diizenleyerek sanat yapitinda dogayr anlamaya c¢alistigi gibi, yeni bir doga
yaratma eylemi igerisine girmistir. Ister Yansitmaci Kuram agisindan isterse Anlatimci
Kuram agisindan ele alalim, doganin duyulur olarak kavranip sanat yapitinda estetik bir
imgeye donilisiimii olan sanatsal eylem, duyulur doganin estetik alana doniisiimiinii

gosterir.

Insan doganin bir pargasidir, onun fizik kuralarina bagimhidir ve bu kurallar:
degistiremez, ama yine dogayi asar (Bauman, 2000°den Akt. Dagdeviren, 2019: 8).
“Ressamin gorme bigimleri, kagit veya bez iizerine uyguladigi imgelerle yeniden
canlandirir. Her imge, gorme bigimleri tasisa da o imgeyi degerlendirmemiz yine gérme
bicimlerine bagli olmaktadir” (Berger, 1986’dan Akt. Tiirkoglu, 2000: 10). Buna bagh
olarak, “C. G. Jung’un biiyiik kesfi “kolektif biling” kavramdir. Jung, egemen ve pozitif

kuvvetlerin bilingaltindan, insanin kalitsal ve bilincine etki yaptigini belirtmistir.

61



Ayrica, bilingaltinda ve insanin i¢inde var olan semboller diinyasinin, dis yasantilarin
imkan vermesiyle sanata, efsanelerin olusmasinda, masallarda, riiyada ve ozellikle
mitolojik hikayelerde yeni bigimlerde goriindiigline inanmaktadir” (Jung’dan Akt.
Turani, 214: 72). Bu bigimler, sanat alaninda insanlarin arasinda yeni anlatim dilini

olustururken etkisi altina da almaktadir.

Plastik sanatlardaki nesne algisi, var olusun sebebidir, bu yiizden resim
sanatinda da nesne Oonemli bir yapidadir”(S6nmez, 2002°den Akt. Kaya, 2015: 118).
Sanatci, eserini olustururken kullandigi dogadaki nesnelerin imgelemini kendi
yorumunu katarak yeni bigimlere yani kendi nesnesine doniistiirmektedir. “Sanat¢inin
kullandig1 kendine ait olan tislubu yeni bir siije-obje iliskisi gelistirir” (Tunali, 2015’den
Akt. Kaya,2015: 118). Bu dogrultuda kurulan iliski, sanat¢inin dogadaki algiladigi
goriinlimlerle olusturdugu ya da zihinsel siireglerden gecirdigi tasarimlar sonucunda
doniisiime ugrattig1 imgelerle olan iligkisini gosterir. Yani sanat yapitinda ortaya ¢ikan
bicimler, dogadan alinan imgelerin yapisal olarak doniisiimii, yeniden bigimlenmesi
olarak var olur. Metamorfoz olay1 bu sayede gerceklesirken, goriiniimii degisen nesneler

resim sanatinin birer dnemli 6gesi haline gelmektedir.

Ozellikle 1960’lar sonras1 duyulur olanin tekrarina dayali sanat eyleminin yerini
direk dogaya yonelen, dogaya miidahale eden, yeniden sekil veren ve dogay1 doniistiiren
Arazi Sanat1 - Yeryiizli Sanat1 (Land Art), Cevresel - Ekolojik Sanat gibi ¢agdas anlatim
dilleri almigtir. Dogada, doganin kendisini aragsallastiran, dogal nesneleri yeniden
kurgulayarak doga ile dogrudan iliski kuran sanat¢i, ayn1 zamanda, 6zellikle giiniimiizde
sanayilesme ve betonlasma sonucu doganin tahribatina yonelik farkindaliklar yaratmay1

da amaglamaktadir.

Caglar boyunca sanatci, gordiigli dis diinyay1 temsil ederek doga ile iliskisini
sanatina yansitmistir. Sanat¢1 sanat yapitinda kendi yasadigi cevreyi, dogay: yansitirken,
degerlerini estetik baglamindan ayr1 tutmamaktadir. Buna gore, sanat iiretimi, dogadan
esinlenen sanat¢inin, nesneleri kendi i¢selliginden gecirerek sanat alaninda estetik bir
dille yeniden yaratma eylemidir. Yaratma siireci igerisinde dogal nesnenin sanatsal

nesneye doniislimii sanatgtya 6zgii olup doganin nesnesi olmaktan farkli boyuta evrilir.

Sanat¢inin doga ile kurdugu iligki tarihsel siire¢lerde ve kiiltiirden kiiltiire,
degisen sosyal-ideolojik unsurlar sonucunda degisikliklere ugramis, bu durum sanat

yapitlarina bi¢cim ve igerik olarak yansimistir. Bu baglamda sanat¢i dogayr sanat
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nesnesinde yeniden yapilandirirken, doganin birebir taklidine giristigi donemlerde bile
dogayr sanat yapitinda bir donlisime ugratmis, kendi duygularimi katarak 6zgiin

yaratilar, stibjektif tasvirler meydana getirmistir (Oguz, 2015: 68).

Ilkel caglarda baslayan avlanma ve biiyii sahnelerin ¢izimlerinden Rénesans’a
kadar olan siirecte; kiiltiirel etkiler, dini olaylar, mitolojik ve efsanevi olaylar ve
yonetim bigimleri gibi ¢esitli etkenler sanatgilarin doga ile kurmus olduklari bagi
bi¢imlendirmistir. Dogal nesne az ya da ¢ok metamorfoza ugrayarak sanat nesnesinde
yeni bir varlik kazanmistir. Ronesans ile beraber Rasyonalizmin ve Hiimanizmin 6nem
kazanmasi, sanatcilarin ¢evreye, topluma ve dogaya bakis agilarin1 ve dolayisiyla nesne

algilarini da degisime ugratmistir (Kaya, 2015: 119).

3.1. RONESANS’TAN MODERNIZME KADAR OLAN SURECTE BATI RESIM
SANATINDA DOGA RESMi VE METAMORFOZ

Sanat tarihine bakildiginda resim sanatinda metamorfoz kavraminin,
Romantizme  kadar  genellikle mitolojik  konular ¢ergevesinde  islendigi
gozlemlenmektedir. Sanatgilar eserlerinde bitki, hayvan ve insan imgelerini kullanirken

birbirlerine olan doniisiimlerini konu olarak ele almislardir.

Sekil 42. Micaly, “Siyah Figiirlii Stamnos”, 34,4cm, ABD Koleksiyonu, MO 6.yiizy1l.

Kaynak: christies.com, 2011.
Ornegin, Antik Yunan sanatinda sanat¢ilar, Yunan mitolojisindeki konu ve
efsanevi olaylardaki baskalasim kavraminmi siklikla islemisler, insana ait bigimler ile

doga imgelerinin birbirine doniistimleri Yunan sanatinin klasik tasviri olmustur.

Yunan sanatinda ¢ogunlukla, canlilara ait 6zelliklerin birbiriyle yer degistirilerek
yeni yarattiklar1 canlilar sembolik anlamda goriinse de aslinda dogadaki olaylarin

kisilestirilmesinden kaynakli oldugu belli bir olgudur. Ornegin, yunan mitolojisindeki
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yar1 insan yart at seklindeki Sentorlar (Kentaur) oldukga giiclii bir imgedir. Mite gore
Sentorlar; Sekil 42. giiglii, korkusuz ve savasgidirlar. Sadece bedenlerinin yaris1 hayvan

degil, ruhlarinin da yaris1 hayvansi duygular barindirdig: belirtilmistir.

Sekil 43. Piero Del Pollaiolo, “Apollo ve Daphne”, Panel Uzerine Yagli Boya, 29,5x20 cm,
1470 — 80, National Galery, Londra

Kaynak: wikipedia.org, 2010.

Sekil 44. Gian Lorenzo Bernibi, “Apollon ve Daphne”, Mermer, 243cm, Borghese Galerisi,
Roma, 1622 — 1625

Kaynak: Britannica.com, 2021.

Ronesans Doneminde de mitolojik konulardaki metamorfoz ornekleri,
sanatcilarin  bagvurdugu konulardan olmustur. Ressam ve heykeltiras Piero Del

Pollailo’nun 1470 tarihli “Apollo ve Daphne” eseri, Sekil 43. Apollon ve Daphne’nin
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hikayesindeki Daphne’nin, Apollon’dan kagarken defne agacina doniismesini anlatan,

metamorfoz baglaminda gii¢lii 6rneklerden biridir.

Aynmi konu resim sanatinda birgok sanat¢i tarafindan islendigi gibi heykel
sanatinda da yer almistir. Ornegin Barok déneminin {inlii Italyan, mimar ve heykeltiras
sanat¢ist Gian Lorenzo Bernini (1598 — 1680), “Apollon ve Daphne” adli eserinde
(Sekil 44) baskalagim geciren Daphne’yi konu alir. Mitolojik hikdyede, Apollon’dan
kacan Daphne’nin yakalanmak {iizereyken bir agaca (defne agacina) donlismesini

yansitilmaktadir.

Yunan mitolojisine ait bir diger baskalasim hikayesi 6rnegi Medusa’dir.
Hikayeye gore; herkes tarafindan begenilen ve kiskanilan Medusa, giizelligi ile dikkat
cekmektedir. Kendisini Tanr1 ve Tanrigalara adayan Medusa kiz kardesiyle Athena’nin
tapinaginda yasamaktadirlar. Medusa’nin gilizelligini Tanrigca Athena fark eder. Diger
Tanrilar gibi Poseidon da Medusa’y1 ¢cok begenir ve asik olur. Athena ile beraber olan
Poseidon, daha fazla dayanamaz ve Medusa ile birlikte olurlar. Bu durumu goéren
Athena ise ¢ok sinirlenir ve Medusa’nin saglarini yilana doniistiiriir. Siniri gegmeyen
Athena, Parseus’tan Medusa’nin kafasini kesmesini ister. Parseus, kesilen Medusa’nin

basini1 Athena’ya gotiirlir, Athena Medusa’nin basini kalkanina koruyu gii¢ yapar.

Sekil 45. Caravaggio, “Medusa”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x55 cm, 1597, Floransa Uffizi
Galerisi, Italya

Kaynak: Resimbiterken.com, 2014.
Bu mitolojik hikadye bir¢ok resme konu olmustur. Caravaggio, mitolojik
bagkalasim konusu olan 1597 tarihli “Medusa” adli resminde, Sekil 45. Medusa’nin
saskinlik halindeki yiiz mimiklerini ve yilan imgesine doniisen saclarini ayrintisiyla

kalkan bi¢iminde kesilmis ahsabin iizerine resmetmistir. Caravaggio perspektif
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kurallarmi kullanarak, digbiikey olmasi gereken imgeyi i¢ biikey olarak yansitarak,

Medusa’nin kalkana yansiyan yliziinii gosterir (Erdogan, 2015: 19).

Sekil 46. Peter Paul Rubens, “Pan ve Syrinx”, Pano Uzerine Yagli Boya, 40x61 cm, 1617-19,
Museumslandschaft Hessen Kassel, Almanya.

» .,"f.t"'. e/ 4/
B

Kaynak: Peterpaulrubens.net, b.t.

Ronesans’in onemli sanatgilarindan Peter Paul Rubens (1577 — 1640) Yunan
mitolojisindeki yar1 ke¢i yar1 insan seklindeki satirlerin ve c¢obanlarin Tanrist olan
Pan’1, konu aldig1 Pan ve Syrinx tablosunda; Sekil 46. Pan’in asik oldugu orman perisi
Syrinx’i kovalama ani betimlenmistir. Mitolik hikayede; Pan, asik oldugu Syrinx’i
kovalamaya baslamig, bir irmak kiyisinda Syrinx’i yakalamak {iizereyken Syrinx,
kardeslerinden yardim istemis, Pan, Syrinx’e sarilmak iizereyken Syrinx, sazliklara
doniigsmiistiir. Bir kucak dolusu sazliklara sarilan Pan ise, “hi¢ olmazsa bu halinle benim
olabileceksin” diyerek onun amsina farklt uzunluklarda olan yedi sazi, yan yana

getirerek “sirinks” adin1 verdigi miizik aletini icat etmistir.

Sekil 47. Caravaggio, “Nergis”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 110x92cm, Ulusal Antik Sanatlar
Miizesi, Roma, 1599.

Kaynak: Resimbiterken.wordpress.com, 2014.
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Mitolojideki konu ve olaylarda kullanilan imgelerin etkileyici dontigiimleri
iceren efsanelerden bir digeri ise Echo ve Nergis Cicegine doniisen Narkissos’un
hikayesidir. Narkissos, giizelligi ile herkesi kendisine hayran birakan bir c¢ocuktur.
Narkissos’un annesi oglunun giizelligi karsisinda, gelecek tizerine endiseleri oldugu igin
bir kahine danigir. Kahin, Narkissos kendisini gormedigi siirece uzun Omiir
yasayacagini soyler. Biiyiiylip ¢cok yakisikli olan Narkissos, herkesi kendine asik eden
delikanl olur. Herkes ona hayran olsa da o, kimseye gonliinii kaptirmamistir. Bir giin su
perisi Echo, Narkissos’u goriip begenir. Narkissos Echo’yu da reddeder. Bu olaydan
sonra Echo, agkindan o6liir ve 6lmeden 6nce son dilegi Narkissos’un da karsiliksiz aska
kapilmasidir. Narkissos’un kibrinden, kendini begenmisliginden hoslanmayan Tanrica
Nemesis, bu istege karsiliksiz kalmaz ve onu cezalandirir. Narkissos bir giin ormanda
gezerken su icmek i¢in bir irmaga yanasir. Irmaktaki yansimasini goriir ve kendi
yansimasina asik olur fakat askina bir tiirlii kavusamaz. Tipki Echo gibi irmagin dibinde

caresizce bekleyerek eriyip gider ve viicudu nergis ¢i¢cegine doniisiir.

Resimsel anlatim dilinde metamorfoza ve deformasyona bagvuran Onemli
isimlerden Hironymus Bosch (1450 — 1516) ise, ¢arpici tislubuyla, kullandigi sembolik
imgelerle, dini konu ve olaylara ve mitolojik dykiilere anlatiminda sik¢a yer vermistir.
Fantastik sekilde anlattigi resimlerde, insanoglunun arzu ve isteklerini imleyen cesitli

gizli mesajlara ve metamorfoza ugrayan varliklara rastlanilmaktadir.

Sekil 48. Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, Panel Uzeri‘ne Yagli Boya, 220x 195
cm (orta panel), 220 x 97 cm (yan paneller), Museo Del Prado, Ispanya, 1500 - 05

Kaynak: tr.wikipedia.org, 2021.

Hieronymus Bosch ‘un triptik-ii¢ sahneden olusan “Diinyevi Zevkler Bahgesi”

Sekil 48. sol panelde cennet, sag panelde ise cehennemi anlatmaktadir. Resimde,
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bedensel durumlarin giinahkar halleri ve insanlarin bunun sonucunda cehennem azabini
yasayacagi konu olarak islenmistir” (Farthing, 2014: 188). Resimde sag panelde; aga¢
adam imgesi tasviri, metamorfik anlatim niteligindedir. Kokleriyle beslendigi gévdesi,
bos bir yumurtaya benzetilmistir. Yine sol paneldeki insanlar giinahlariyla bagka
yaratiklara donlismiistiir. Orta panelde bulunan yumurtadan ¢ikan insanlarin tasviri,
suda ylizen yar1 insan seklindeki balik imgesi gibi metamorfoza ugramis varliklar
bulunmaktadir. Eserde pek c¢ok sahne, detayli, simgesel oOgelerle anlatilmistir.
Metamorfoza ugramis yaratiklar (6rnegin kafasi kus seklinde olan adam) gibi gergek
yasantida goremeyecegimiz varliklar metamorfik betimleme seklinde aktarilmistir. Ayni

zamanda bu eser, modern sanat akimlardan olan siirrealizme ilham kaynagi olmustur.

Maniyerizm akimmin farkli ve giiclii {isluba sahip Italyan sanatcis1 Giuseppe
Arcimboldo; genellikle meyve ve sebze gibi nesneleri kullanarak, insan, hayvan gibi
figlirleri elde etmesiyle bilinmektedir Sekil 49. Arcimboldo, metamorfoz kavramini
farkli nesne ve canli hayvanlar1 kullanarak bir insanin psikolojik halini anlatmaya
yarayan bi¢imde kullanmustir. Ote yandan, sanati yorumlarken nesnel olusumlardan
bagimsiz kalinamamaktadir. Nesnenin var olan yapisiyla yeni farkli bir imge haline
doniistiirmek, soyutlama bi¢imi olarak kabul edilebilir. Bu sayede, soyutlama yaparken
nesnenin kullanim alanlarimi da arttirdigini sdylemek miimkiindiir. Arcimboldo, bilinen

nesneleri kullanarak o nesneleri soyutlama alanina sokarak yeni imajlar elde etmistir.

Sekil 49. Giuseppe Arcimboldo, Hukukgu, Tuval Uzerine Yagl Boya, 64 x 51 cm, Ulusal Miize
Stolkhom, Isveg, 1566.

Kaynak: wikimedia.org, 2005.
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“Bir mahkemede jiiri iiyeligi yapan adamin rahatsiz edici tavrinin portresini
yaparken; yiiz hatlarinda kurbaga, kilgik, balik, kitap ve kagit gibi imgeleri kullanarak
bir biitiin olusturmustur” (Menemse, 2019: 16).

Sekil 50. Giuseppe Arcimboldo, “Winter”, Panel Uzerine Yagli Boya, 66 x 50,5 cm, Sanat
Tarihi Miizesi, Viyana, 1563.

Kaynak: omeka.wustl.edu, b.t.

Arcimboldo’nun dort mevsimi seri seklinde yaptigi tablolardan biri olan
“Winter” tablosu da hem metamorfik bir anlatiya sahip hem de simgesel anlatim
giiclinlin sinirsizligim1 gosteren onemli 6rneklerdendir Sekil 50. Resimde, yasli insan
imgesi; kabuklar1 kuruyan, piriizli, kirigsmis, catlak yiizey seklindeki agac¢ gibi
betimlenmistir. Sanatci, kis ayna 6zgii olan agacin 6zelliklerini, yasli adam imgesine
sembolize ederek doniistiirmiistiir. Yapraklar1 dokiilmiis dallar saclarini, yosunlagmis
cene hatlar1 sakalin1 temsil ederken, boyundan asagisinda acan limon imgesiyle baharin

habercisini anlatmaktadir.

Resim sanatinda kullanilan bir imge, kullanim alaninin disinda pek c¢ok nitelikte
kullanabilir seydir. Her sanatci, algiladigi objenin, duygu diinyas1 siizgecinden gecirerek
o seyi evrimlestirip, doniistiirmektedir. Bu doniisiim konusu {izerine George Braque
sOyle demistir: “Bence hicbir nesne gercekligin belli bir bi¢ciminin tutsagi degildir. Tas,
bir duvar ya da bir yontunun pargasi, oldiirticii bir silah, kumsalda bir ¢akil ya da bagka
bir sey olabilir, tipki elimdeki egenin bir doniisiime ugrayip bir kullanim islevine gore
ayakkabi cekecegi ya da kasik olabilecegi gibi” (Ipsiroglu, 1994’ten Akt. Tiirkoglu,
2000: 5).
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18. ylizy1l sonlar1 ve 19. ylizy1l basi itibariyle gelisen sanayi teknoloji ve bilimle
doganin ideolojik goriintlisii ve algist da degisime ugramustir. Fransiz ihtilali ile
baslayan Parlamenter donemde bireyin 6zgiirliigliniin 6nem kazanmasi, sanatci sujesi ile
nesne algisindaki koklii degisimlere ortam hazirlamistir. Romantik sanatcilar; hayal
giicleri, diissel konu ve olaylar1 daha 6zgiirce yansitabilecegi dogaya yonelmislerdir.
“Delacroix; doga, ressamin elestirerek ve segerek kullanacagi bir sozliktiir”(Huyghe,
S.457°den Akt. Turani, 2014: 35) diyerek doganin sanat i¢in 6nemli bir kaynak

oldugunu vurgular.

Sanayi Devrimi ve tiiketim endiistrinin getirdigi bir takim sorunlar ve yenilikler,
sanatcilart da etkilemis; Ozlem, kirsal yagsama yerlesme ve doganin biyiileyici
ozelliklerini kesfetmeleri gibi konular giindeme gelmis, dolayisiyla sanat¢inin dogayla

kurdugu bag bireysel bir anlatim dilinin gostergeleri olarak yansimaistir.

Bat1 sanatinda manzaranin 6nem kazanmasi Claude Lorrain ve Nicolas Poussin
gibi sanatcilarin heroik peyzajlarina kadar uzanir. Tiirk¢cede idealize edilmis peyzaj
olarak gecen bu tiir, eski mitos kahramanlariyla donanmis ya da antik tapinak
kalintilariyla bezenmis sekilde genellestirilmis, fantastik bir doga resmidir. Heroik
peyzaj Ingilizcesi kahramandan gelir. Tarihi ve dinsel figiirlerin doga icinde yer aldig1
heroik peyzaj siirsel ve masalimsi bir izlenim birakmaktadir. Resimlerdeki hayali doga
uzak bir hayal alemini c¢agristirir. Bunun gibi, ayni estetiksel tasarimlar yoluyla, dogal
bicimlerin kokten doniisiime ugratilmasi sonunda, park cizimleri de ilk kez giizel ve

yiice goriilmiistiir” (Kagan 1982’den Akt. Germeg, 2019: 100).

Romantik harekette ’yaratici hayal giicli’’ kavramu; biitiin sanatgilar, felsefeciler
ve edebiyatgilar tarafindan benimsemistir. Yenidiinya sadece duygu alemimize hitap
eden bir yer gibidir. Romantikler sezgilerine, duygularina, hayal giiclerine ve
yaraticiliklarina her seyden ¢ok Onem vermisler, toplumdaki insanlarin yasayis
bigcimleri, hissettikleri duygular, yasadiklar1 acilar vb. kisacasi toplumun 6zii resmin

olusu i¢ine girmistir.

Romantiklerin dogaya olan duyarlili§i, modernizme gegis siirecinde geleneksel
yaklasimlarin degismesinde énemli bir noktadir. Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali ile
gelisen siirecte, toplumsal, ekonomik kosullarin koklii bir sekilde degismesiyle;
duygusallik, heyecan, icgiidii, ylicelik, gegmise 6zlem, bilingalti, doganin istiinliigii,

itopya, yalnizlik gibi kavramlar 6nemli hale gelmistir. Romantizmle birlikte doga salt
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bir gerceklik degil, sanatcinin duygulariyla kavradigi, yorumladigi dolayisiyla sanatci
belleginde tamamen doniisiime ugrayan yeni bir goriiniistiir. Romantiklerle birlikte
insansiz doga manzaralar1 resmin ana konusu haline gelir. Doganin estetik kavram
olarak degerli hale gelmesi, doganin anlami ile nesnel tasviri arasindaki baglar1 da
giiclendirmistir.

Sekil 51. John Constable, “Saman Arabas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 135,5 x 185,5 cm,
Ulusal Galeri, Londra, 1821.

ki

Kaynak: Wikipedia.org, 2021.

19. ylizy1l sanatinda kendinden sonra gelen bir¢ok sanatgiyr etkileyen John
Constable, doga resimleriyle manzara konusunda devrim yaratan isimdir. Dogay1
goriindiigii gibi canli sekilde yansitmayr secen sanatgi, daha onceden kullanilan
kaliplasmis kurallar1 tamamen kendi yasalariyla degistirmistir. Contable’ye gore,
Diinyadaki her sey birbirinden farklidir, birbirine benzeyen iki yaprak bile yoktur.
Gergek sanat eserleri doganin eserleri gibi birbirinden farklidir” (Parkinson, 1998’den

Akt. Kazel, 2020: 227),

Bi¢imlerin olduk¢a sade ve orantili kullanildigi acik hava resmi olan “Saman
Arabas1” (Sekil: 64) resminde acik hava resminde, sanayi devrimiyle yayginlasan
makineler nedeniyle ciftgiler ve tarim olumsuz etkilenirken sanatgi, tam tersi algiy1
yaratarak dogayla olan biitiinliigii, kirsal yagsamin giizelligini yansitmistir. Bunun i¢in
efsanevi, biiyiilii bir ortam yaratmak yerine ger¢ek dogayr mekanik algidan uzak
tutarak, ruhsal boyutla yansitmistir (Kazel, 2020: 237). Constable i¢in 151k ve gdlgenin
imgeler iizerindeki hareketi 6nem kazanmis, dogayla kurulan bu siibjektif bag daha

sonraki Barbizon okulu ressamlarini ve hatta Empresyonistleri derinden etkilemistir.
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Sekil 52. William Turner, “Denizde Kar Firtinas1”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91 x 122 cm,
Tate, Londra, 1842.

Kaynak: matkapdergisi.com, b.t.

Romantik sanatcilar, tabiatin gozle goriinmeyen oOziinii, ruhunu yakalamaya
calismislar; onu yeniden yorumlamislardir. Bu baglamda romantik sanat¢1t William
Turner, doga resimleriyle alisilmishgin disina c¢ikarak doga algisim1 tamamen
degistirmede onemli rol oynamustir. Turner, dogadaki olaylar1 gézlemleyip, hissederek
dogaya baska pencereden bakan sanatgidir. Ust iiste kullandig1 renk tuslar1 ve dogadaki
nesnelerin birbiriyle i¢ ige girmesiyle seyirciyi o atmosfere ¢gekmektedir Sekil 52. Doga,
adeta rengin ve firga darbelerinin i¢inde eriyerek farkli yeni olusumlari ile tekrardan 6n
plana c¢ikmaktadir. Gokyiizii, bulut, sis, deniz, dalgalarin arasinda goziiken gemi
baslangic1 ve sonu olmayan karmasanin arasinda kaybolmaktadir. Sanatci, eserde

doganin baskalasimini yansitmistir.

Yasadig1 cagin toplumsal sorunlarini, yasanan savaslarin vahsetini eserlerine
tagtyan Francisco Goya’nin (1773 — 1812), c¢alismalarinda, kisisellestirmeler,
metamorfik anlatimlar, korkun¢ disavurumcu tasvirler, toplumsal sorunlar, diigsel
konular ve bu dogrultuda metamorfoza ugrayan figiirler yer almaktadir. Ayn1 zamanda
yagsamiin ilerleyen zamanlarinda hastaliga yakalanmasiyla, karamsar imgeler ve
canavarlart konu aldig1 “Kara Resimler” olarak adlandirilan ¢alismalar da doganin

metamorfik anlatimi daha fazla kendini hissettirmektedir.

Goya’nin 1789’ tarihli “Cadilarin Sabbati” eserinde, Sekil 53. figiirler
metamorfik doniisiimlere ugranmistir. Ornegin seytan imgesi olan teke figiirii durusu ve
hareketleriyle insan bedenine 6zgii 6geler yiikklenmektedir. Resimde, cadilar, seytanin

etrafinda toplanmiglar, bir kurban verme ritiielini gergeklestirmektedirler. Buna gore
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sanatc1, korkung goriintiiyii yakalayabilmek i¢in sembolik imgelere ve metamorfozlara
yer vermistir. Boylelikle mistik bir konuyu metamorfik anlatimla giliglendirmistir.
Sanatci, bu tarz tasvilerle geleneklere, kilise kurallarina gondermeler yaparak cehaleti
ve kotiiliigii anlatmaktadir. Diissel dgelere yer vererek gercekiistli atmosferi izleyiciye

sunmustur (Cay, 2017: 91).

Sekil 53. Francisco Goya, “Cadilarin Sabbat1”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 43x30 cm, Lazaro
Galdiano Miizesi, Ispanya, 1778

B 4
Kaynak: Wikipedia.org, b.t
Sekil 54. Francisco Goya, “Hangi Hastalik Oldiirecek?”, Graviir Baski, 31,4 x22,1 cm, 1799.

“ o,

)

'/”" wwrl, wwrerer

Kaynak: Wikipedia.org, 2013.
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Goya’nin 1799 tarihli “Hangi Hastalik Oldiirecek?” graviir baskisinda da Sekil
54. 6n plandaki metamorfik bir imge olan esek imgesi ile hemen yanindaki cansiz bir
beden dikkat ¢cekmektedir. Sembolik acidan cinselligi, inadi1 ve sabri temsil eden esek

figiirii, insani 6zellik tasimakta ve buna bagli olarak aristokrasi elestirilmektedir.

Sekil 55. William Blake, “Biiyiik Ejderha ve Denizden Gelen Canavar”, 40x36 cm, Sulu Boya,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington, 1805.

b

Kaynak: wikidata.org, 2021.

Modern sanatin baslangict olarak kabul edilen Romantizm akiminin sembolik
isimlerinden William Blake (1757-1827), fantastik caligsmalariyla 6n planda olan
sanatgidir. Sanatgi, “Biiyiik Kizil Ejderha ve Denizden Gelen Canavar” adli tablosunda,
Sekil 55. vermek istedigi mitolojik konulu mesaj1, sembolik imgelerle vermistir. Yedi

baslt ve on boynuzlu seytani temsil eden figiirii doniisiime ugratarak tasvir etmistir.

) Sekil 56. Honore Daumier,““Gargantua”, Litografi (Tas Baski), 24x30 cm, Brandeis
Universitesi Kiitliphaneleri, Ozel Koleksiyonlar Boliimii, Trustman Koleksiyonu. 1831.

Kaynak: Wikimedia.org, 2021.
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Honore Daumier (1808 — 1879), Fransiz, realist, empresyonist ayni zamanda
karikatiirist ve baski resim sanat¢isidir. Daumier, ¢izimlerinde hayal giiclinli ortaya
koymus, iiziintiiyii, sevinci ve gercek yasami metamorfik bi¢im diliyle yansitmistir. 19.
yiizyilda yasadigr donemde yasanan siyasi olaylari, politik oyunlari, doga kavraminin
gercek yiizlinli, yasanan gercek olaylarin acimasizligini, a¢ olan insanlart ve kent
soylularin bencilligini, alayci tavir ve elestirel bir dille, imgelerle metamorfik
baglantilar kurarak eserlerinde yansitmistir. Adliye saraylarina gidip oradaki olaylari,
hakim ve savci gibi unsurlarin karikatiirlerini ¢izen sanat¢inin, kiiglik yaslarda adliyede
mibagir olarak ¢aligmasi, gozlem yetenegini gelismesine olanak tanimistir

(Gokgearslan, 2007’ den Akt. Kayserili ve Karakaya 2020: 33).

Daumier’in 1831 yilinda yaptigi tas baski “Gargantua” eseri, Sekil 56. o
donemde Fransa krali Luis Philippe’nin halk ile olan iliskisini imgeleyerek tasvir
etmistir. Kral Luis, burjuvanin yaninda olarak alt sinif tarafindan pek sevilmeyen bir
kraldir. Bu yilizden Daumier, “Gargantua” eserinde, halkin parasini yiyen, kraliyet
biitgesini halktan topladigi vergilerle saglayan krali elestirtmektedir. Gergeklerin
metamorfik anlatimla ifade edilen eserde, hiikiimetin acimasizligim1 gosterilmektedir.
Daumier, bu anlatimi insanligin c¢irkin eylemi olan tuvalet ¢agrisimiyla Kral Luis’i
biitiinlestirmistir. Halk, kazandiklarin1 merdivenle kralin agzina dogru gdtiirmektedir.
Daumier, 1831°de La Caricature dergisinde yayimlanan bu karikatiir sebebiyle 6 ay
hapis yatmigstir.

Sekil 57. Honore Daumier, “Her Seyi Kagit Paraya Ceviren Midas”, Elle Renklendirilmis
Graviir, 40,8x29 cm, Uluslararas: Sanat Galerisi, 1797.

Kaynak: burcakbalamber.com, 2020.
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Sanate1, “Her Seyi Kagit Paraya Ceviren Midas” isimli karikatiir graviiriinde,
Sekil 57. bacaklarint iki yana agmis sekilde Midas’in banknotlar1 digkilamasi, o
donemlerdeki Ingiliz Bankasiin kagit paraya getirdigi altina ¢evirme yasagi giindemde
olmus ve bu alayc1 karikatiirii olusturmustur. Midas ise mitolojide tuttugu her seyi altina
doniismesini saglayan kraldir. Bu baglanti ile sanat¢i altin kesesi govdesiyle yansittigi
Midas imgesi, tam bir baskalasma Ornegini temsil etmektedir. Daumier, olumsuz
politikalarindan dolay1 siyasi iktidarlar1 elestiren eserlerinde karikatiir ve mizahtan

yararlanmis, sembolik imgelerle gli¢lendirmistir.
3.2. MODERN SANATTA DOGA ALGISI VE METAMORFOZ

Modern sanat, 1860’lardan 1960’lara kadar olan 100 yillik siireci kapsamaktadir.
“Modern sanat anlayis1 ile natiiralizmden uzak bir doga anlayist goriilmektedir”
(Gorenek, 2020: 10). Fakat, bu modern sanat¢inin dogay: terk ettigi anlamini tagimaz.
Tam tersine Paul Klee’nin belirttigi gibi sanat¢cinin dogayr degil gercekleri daha
derinden kavramak icin doganin kabugunun terk edilmesi olarak yorumlanmalidir.
“Nesneyi anlamlandirmada Paul Klee’nin diisilinceleri sdyledir; sanatin amaci
goriilebilir olani tekrarlamak degil, goriintir kilmaktir. Bu goriiniir kilinacak sey ise
duygularla kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamidir. Nesnenin soyut diisiinsel
varligidir” (Geng Adem, 1983’den Akt. Daldabalan, 2006: 39). “Ersoy’a gore de: sanat
da bilim de her seyden Once insan i¢in yapilandir, doga her ikisinin de kaynadigidir”
(Ersoy, 2002’den Akt. Uz, 2012: 1048). Bu baglamda doga, modern 6ncesi donemlerde

oldugu gibi modern sanatta da sanat¢inin en 6nemli ilham kaynagidir.

Sanattaki siirekli yenilesme ve doniisme arzusuyla bi¢cim ve renk on plana

¢ikmis, 6ze ulasma ¢abasiyla kullanilan formlar doniistiiriilerek 6nem kazanmustir.

Modernizm, teknoloji ve sanayilesmenin getirdigi kentsel bir olguyla gelen,
bireysellesmenin, yabancilagsmanin, endiistrilesmenin sonucu olarak ele alinmaktadir.
Modernin kdkeninde yeniye olan arzular vardir. “Huns Robert Jauss’a gore; modern
terimi V. yiizyillda ‘simdi’ anlamina gelen ‘modo’ kelimesinden tiiremis, simdiyi
yiicelten bir kavram oldugunu agiklamistir”’(Gorenek, 2020: 11). Modernitenin
savunucularindan Simmel, Parsons ve Durkheim gibi sosyologlar moderniteyi;
farklilasma, bireysellesme, bilimsel bilginin ve teknolojinin hakim oldugu yasam sekli

olarak tanimlamislardir” (Sircan, 2006: 25).
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“Modern sanat, sanatgilarin diisiince ve ifade 6zgiirliiklerini, gelenekleri yikan
anlayis1 ve kendi i¢inde bircok akimi barindirip gelismeye devam eden bir siirectir”
(Kaba, 2020: 72). Modern sanat akimlari, modern diinyanin gegmisten bugiine sanatin
farkl1 yanlariyla ylizleserek, kesfederek ve kendisini yenilemesini gerektigini
disiinmiislerdir (Little, 2016: 98). Birgok sanat tarihgisine goére modern sanatin
baslangict romantizme dayanmaktadir. “Ciinkii sanattaki i¢sellik 6zgiirliik, bireysellik,
cosku ve elestiri gibi kavramlarin sanatgilar i¢in ilham kaynagi olmasi romantik

sanatcilarda goriilmeye baslamistir’(Yilmaz, 2013: 31).

Empresyonisteler ile birlikte dogayr gormenin asil kaynagi degismistir.
Sanat¢ilar dogadaki nesnenin salt goriintiisinden ¢ok duyular ile olusturdugu
izlenimlerini aktarir hale gelmistir. Dogada goriinen seyin yerine gormek istediklerini
renk ve bi¢cim bozmalariyla anlatmayi se¢mislerdir. Empresyonizmle birlikte doga, konu
olarak anlatimsal Onemini yitirerek kendini siibjektif algiya yani renge ve 1s18a

birakmistir (Germeg, 2019: 98).

Empresyonizmin ilk eseri sayilan Monet’in “Giinesin Dogusundan Izlenim” adli
tablosu bu konudaki en belirgin Ornektir. Sanat¢inin eserdeki kullandigi bigimler
duragan olmayan, keskin sinirlari ortadan kaldiran, dogadaki izlenimi renk ve leke
degerleriyle imgelestirmektedir. Empresyonist sanatcilara gore, mutlak gergek
baglaminda bi¢cim yoktur. Duyularimizla algiladiklarimiz nesnenin gergekligini

gostermektedir.

Ote yandan, Empresyonizmle resim sanatina giren lekesel, kontrast renklerin bir
arada oldugu firga darbeleriyle olusturulan yeni degerlerin doganin natiiralizm
yapisindan siibjektivist unsurlara doniismesini saglamistir. Bu yeni bi¢imlerin
olusmasiyla doganin unsurlariyla oynanan pargalarin, metamorfoza ugramas: da

kagmilmazdir.

Van Gogh ve Gauguin, doga konu tiirii resminde klasik anlayisin disinda,
doganin temsili ve donilistimii acisindan 6nde gelen temsilcilerdir. Post Empresyonist
sanat¢1 Vincent Van Gogh ise eserlerinde, rengi yogun sekilde 6n plana ¢ikararak ve
i¢sel duygularla doga bicimlerini adeta doniislime ugratarak yansitmistir. Doganin veya
nesnelerinin bigimlerini, dokularim1 ve hacimlerini renkle veren sanatci, duyularla

kavranan goriiniigsleri oldugu kadar anlamlar1 da doniisime ugratir. Van Gogh’un
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resimlerin de ki doga renkle ve formlarin doniisiimleriyle sembolik anlamlar

yiiklemistir.

Sekil 58. Vincent Van Gogh, “Agac¢ Kokleri”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x100 cm, Van
Gogh Miizesi, Amsterdam, 1890.

I o4

Kaynak: tr.wikipedia.org, 2021.

Van Gogh Aga¢ Kokleri adli eserinde, Sekil 58. dogada bulunan agacin
koklerini hayal ettigi gibi yansitmistir. Bigimlerin bozulmasiyla metamorfoza ugrayan

doga imgesi, soyut resmin ve ekspresyonizmin habercisi niteligindedir.

Sekil 59. Paul Gauguin, “Tanr1 Giinii”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 68x91 cm, Chicago Sanat
Enstitiisii, 1894.

Kaynak: Wikipedia.org, 2020.

Post Empresyonist Paul Gauguin (1849 — 1903), eserlerinde deforme ettigi
imgeler ve sezgisel kullandig1 6gelerle sembolizmin de 6nemli temsilcilerinden biridir.
Bir stire Emile Bernard’la, sonrasinda Arles’te Van Gogh ile birlikte ¢alisan sanatci
daha sonra, Tahiti’ye giderek orada ¢alismis, Tahiti’nin tropikal havasini ve manzaralari
resmetmistir. ilkel sanatin ruhtan var olduguna inanan ve dogay ilkel sanatin bir pargasi

olarak goren (Yilmaz, 2006°dan Akt. Dagdeviren, 2019: 29) Gauguin’in eserlerinde,
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baskalasim gegirmis formlarin yiiklendigi sembolik imgeler éne ¢ikmaktadir. Ornegin,
Gauguin’in “Mohana No Atua” (Tanrt Gilinli) eserinin Sekil 59. tam ortasinda
metamorfik  bir idol bulunurken, sagindaki grup ise yasak olan dansi
gerceklestirmektedirler. Sanatc¢i serlerinde doga imgelerini, deforme edilmis bicimde ve

gercekte olmayan renklerle betimlenmistir.

Sekil 60. Paul Gauguin, “Matamoe (Oliim), Tuval Uzerine Yagh Boya, 115x86 cm, Puskin
Giizel Sanatlar Miizesi, 1892.

W {*4 e

™

Kaynak: Wikimedia.org, 20009.

Gauguin, 1892 tarihli “Matamoe” tablosuyla Sekil 60. cennete benzeyen doga
manzarasini; tropikal, egzotik havasi olan Tahiti goriintiilerinden esinlenerek yapmustir.
Eserde, kurumus Hindistan cevizi agacini baltayla kesmek iizere olan geng
goriilmektedir. Dogadaki big¢imlerin renkle yeniden varlik kazandigi eserleriyle
Gauguin, resmin 6znesini kokten degistiren sanatgi olmustur. Gauguin bu eserinde de,
goriinen dogayr igsel kavrayisla doniistiirerek, kendi i¢ diinyasindaki dogay1
yansitmaktadir. Gauguin’nin empresyonist sanat¢i olmasina ragmen sembolizm akimini
benimsemis olmasi, duygusal imgelerin, sezgisel imgelerden 6n planda oldugunu
diisinmesindendir. Sembolizmde melankolik hava, korku, endise, cinsellik gibi
etmenler 6n planda oldugundan, Gauguin’in eserlerinde kullandig1 renkler ve doniisiime

ugramis bigimler bu havay1 yansitmaktadir (Little, 2016: 92).

Henri Matisse’nin “Bir Empresyonist gibi calistim, dogadan ilham aldim ve ne
zaman ki ¢izgilerde ve renkte bu kadar acik bir yogunluk ve etkileyicilik ifadesini

aradim o zaman materyal, alan derinligi ve ayrinti zenginligi gibi diger degerleri feda
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etmek zorunda kaldim” (Milet, 2002°den Akt. Seger, 2010: 50)” so6zlerinden de
anlasilacagi lizere sanat¢inin eserlerinde renk 6nem kazanmaktadir. Rengi geleneksel
anlayistan kurtararak, doga, resimsel mekin ve bi¢imlerin doniisiimlerini saglar.
Matisse, renkleri dogay: taklit etmek i¢in degil diigsel giiciin yaratmis oldugu ahenk ve
uyumsuzlugu yansitmak i¢in kullanir (Farthing, 2014: 371). Dogada gordiigli agilari,
dekoratif anlamda desen caligmalarina doniistiiren Matisse, kolaj teknigi sayesinde

farkli bigimleri bir araya getirerek metamorfik goriiniimler elde etmistir.

Sekil 61. Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 176,5x240,7 cm,
Barnes Vakfi, Pensilvanya, 1905.

e

Kaynak: Henrimatisse.org, b.t.

Matisse’nin  1905’te tamamladigi “Yasama Sevinci” tablosunda, Sekil 61.
gercekte olmayan bicimler ve doganin renkleri, sanat¢inin hayal giicii ile farkli bir doga
goriiniimiine dondsiir. “Yasama Sevinci” adli eseri sanat¢inin, oryantalist imgeleri
kullanirken daha onceden ¢izdigi eskiz calismalarindan ve Japon graviirlerinden
yararlandigi kompozisyon c¢aligmasidir. Renkli orman ve figiirlerle tamamlanan bu
resimde, sanat¢inin gergegi yansitmak gibi bir amact olmadigr gibi hayalindeki dogay,
duygusal ifadeyi yansitmaktadir. Doga, bu resimde baskalasarak sanat¢inin olmasini

istedigi bigimde ve renkte goziikmektedir.

Resim sanati tarihi baglaminda metamorfoz kavrami, geleneksel sanatta her ne
kadar mitolojik ve dini konular tasvir etmek amaciyla kullanilsa da modern sanatla
birlikte glinlimiize kadar olan stillerde, sanat¢inin anlatim giiciiniin bir yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat artik sanat¢inin algiladigi dis diinya yerine i¢ diinyasini
anlatmak i¢in bir dildir. I. Diinya Savas1 gibi sancili donemleri, ekonomik ve politik
buhranli zamanlarda yasanan duygular1 aktarabilmek icin sanat¢iya, deformasyon ve

metamorfozun oldukga giiclii bir anlatim olanag1 sundugu sdylenebilir.
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Ormnegin, psikoanalizin kuramcist Freud’un bilimsel kuramlarini inceleyerek
kendi eserlerinde bilingalti konularina agirlik veren sembolist sanat¢t Alfred Kubin
(1877 — 1959), gercek disi, diigsel 6geler kullandig1 eserlerinde metamorfoza sikga yer
vermistir. Doga ve dogada bulunan imgeleri hayal giicli siizgecinden gecirerek tasvir
eden Kubin, calismalarinda daha ¢ok illiistratif, bohem tarzda bi¢imler ve renkler
kullanmistir. Cocuklugunda travmatik olaylar yasamasi nedeniyle ¢izimlerinde siyah —
beyaz agirlikli; karanlik, korku, iirkiing gibi duyumlar1 ele almayr tercih etmistir.
“Salgin” resminde de Sekil 62. iskelete doniisen varligin yasam bdlgesine dagittigi

hastalig1 betimlemektedir.

Sekil 62. Alfred Kubin, “Salgin”, 26,4x25,8 cm, Katester Kagidinda Miirekkep, Yikama, 1901.

Kaynak: Normalsozluk.com, 2021.

Kubin, “Su Hayaleti” eserinde, Sekil 63. 6n planda metaforik bir imge olan
korkutucu bir dev hayalet imgesi kullanmistir. Doganin goriinmeyen kotii yiiziini,
aslinda insanoglunun bilingaltindaki korkularin dogadaki tasvirini gergeklestirmistir.
Sanatc¢1 metamorfik yapidaki hayaleti deniz ile biitiinlestirmistir. Resmin her yaninda,

ayni renk tonlar1 hakim olup endise, korku duygusu veren havasina sahiptir

Sekil 63. Alfred Kubin, “Su Hayaleti”, Tuval Uzerine Yaglh Boya

Kaynak: faceofnightmare.blogspot.com, b.t.
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“Kandinsky’in “Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabinda Kubin’le ilgili su
sozler gegmektedir (Cassou, 2006: 97). “Ortaya ¢ikan koyu karanligi yansitan uyanik
zihinler arasinda en 6n safta yer almaktadir. Kars1 koyulamayan gii¢ler bizleri bosluga
dogru atar (...) Hayatinin sonuna kadar, bizi diislerin ve karabasanlarin simge niteligi
kazandig1 ezici bir ortama sokarak fantastik aragtirmalarini siirdiirdii”(Cassou, 2006:

97).

I. Diinya savasindan sonra yasanan kaos ortami ve buhranin sonuglar1 olarak
sanatcilar icin kusursuz giizelden ¢ok gercek olan doga 6n plandadir. Ayn1 zamanda
sanatcilarin bilime olan ilgileri, empresyonizmden siirrealizme olan siireclerde dogaya
olan yaklagimlarin daha ¢dziimsel nitelikte olmasini sagladig1 sdylenebilir. 1900’lerin
baslarinda Kiibizm sanat hareketi bu bilimselligin yansimalarin1 analitik kiibizm ve
sentetik kiibizmle dogaya olan yeni kavrayiglarla kendini gostermistir. “Kiibistlerin
ulagsmak istedikleri sey, 0ze ulasmak oldugu i¢in kullandiklart nesneleri pargalara
ayirdilar ve pargalardan yeni formlar iireterek yeni imgeler ortaya koydular. 1. Diinya
savasinin yaratmis oldugu yikici etkiler sanatta bigcimsel oldugu kadar kavramsal

dontisiimleri de ortaya ¢ikarmistir” (Agirbas, 2021: 23).

Fransiz, Empresyonist ve post- empresyonist sanat¢i Paul Cezanne (1839 —
1906), Emile Bernard’a 1904’te yazdig1 mektupta “Dogayi silindir, kiire ve koni gibi ele
al ve biitiiniinii dyle bir perspektif i¢ine koy ki, bir objenin bir diizlemin her yan1 bir
merkez noktasina gotlirsiin” (Tunali, 2008: 123) diye yazmaktadir. Sanat¢inin
hedefledigi dogadan algiladig1 imgelerin diisiinsel planlariyla biitiinlestirmek diisiincesi

(Rubin, 2015: 314) ¢cagin sanatin1 temelden etkilemistir.

Cezanne’ye gore, “Sanatgt model olarak ele aldigi dogayi, tam anlamiyla
O0ztimsemeli ve mantik kurallarinin disina ¢ikabilmelidir” (Bernard, S.64’ten Akt.
Sahiner,(b.t)). Bu sozlerden anlasilacagi iizere, Cezanne igin sanat¢i eserlerinde,
gorlinen dis diinyay1 oldugu gibi aktarmanin 6tesine gegerek kendi yorumunu, analizini
ve doniigiimlerini gosterebilmelidir. Sanatg1 dogay1 ele alirken kullandigi nesnelerin
geometrik sekillerle ifade edilmesini duyusal bir diinyadan diisliniilen bir diinyanin

dogasi haline getirilmesini olarak ifade edilebilir.
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Sekil 64. Paul Cezanne, “Orman Késesi”, Pontoise, Tuval Uzerine Yagli Boya, 66x54,5 cm,
Museum Of Fine Arts, St. Petersburg, 1875-6.

Kaynak: wikimedia.org, 2019.

Cezanne, “Orman Kdsesi” adli resmi ile Sekil 64. doga goriintiisiinii sematik ve
diiz bicimde uyguladig1 firca darbeleriyle olusturmustur. “Gokyiizii, agaglar ve arasina
gizlenen evler sikistirilmis iic boyutlu uzamin iginde olusturulmus havasi
yaratmaktadir” (Rubin, 2015: 314). Cezanne, goriinen dogay1 salt geometrik formlara

doniistiirerek yeni bir resim dili olusturur.

Sekil 65. Paul Cezanne, “Yoldaki Donemeg”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60,6x73,3 cm,
Museum Of Fine Arts, Boston, 1881.

T Y . S

Kaynak: alamy.com, 2019.
Cezanne, “Yoldaki Donemecg”, Sekil 65. eserinde ise doganin naif goriintiisiinii

yeniden doniistiirerek inga etmis, kademe kademe gelisimini ortaya koymustur (Rubin,
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2015: 316). Saga dogru kivrilan yol, duvar imgesiyle diizlesmekte ayni zamanda
agaclarin sira sira dizilimi, resmin devamu ile biitiinlesmektedir. Doganin elemanlarinin
bir biitiin halinde olmasi sanatciy1 etkiledigi ve bu yiizden konstriiktif (yapisal) 6gelerin

gercegi betimlemede 6nemli bir yere sahip oldugunu diisiinmiis olabilecegi sdylenebilir.

Cezanne, dogadaki bicimlerin geometrik yasalara dayandigina inanarak
dogadaki nesneleri yapitlarinda matematiksel, geometrik nesnelere doniistiirerek sanatta
yeni siibjektif anlatim dili ortaya koymus, bu dil Picasso ve Braque gibi sanat¢ilari
etkileyerek kiibizmin temellerini olusturmustur. Kiibistler de dogadaki nesnelerin salt
goriiniimlerini yansitmak yerine onlar1 pargalara boliip yan yana getirerek duyulur

dogay1, soyut matematiksel dogaya doniistiirmislerdir.

Aklin unsurlarinin 6nemini vurgulayan Kiibistlere goére dogay: yansitmak, bir
anin gorlintiisli ya da gercekligi yansitmak degil, nesnenin salt goriiniislerinden ayirarak
yeni bir bigimsel varlik olusturmaktir. Kiibist sanatgilar, goriinen diinyayir parcgalara
ayirarak imgelere yeni yiikledikleri anlamlarla bigimlerini olusturmuslardir. Nesnelerin
Oziine ulagsma, onlar1 analizlere ayirarak tekrar bi¢imlendirerek olusturulan formlar,
dontisiime ugramistir. Bu doniisiimler, doganin 6ziindeki geometrik ve matematiksel

yapiya yoneliktir.

Modern sanat anlayisiyla beraber, geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak
doga ve nesneler, alisiimishigin disina ¢ikarak bicim bozulmalarina ve metamorfozlara
ugramalart git gide hizlanmustir. Ozellikle 20. yiizyil ve sonrasi toplumun modernist
teknoloji cagindaki gelismelerle degisimlere ugramasi, sanattaki metamorfik anlatimlar

cesitlendirip giiclendirmistir.

Ote yandan, 20. yiizyllin baslamasiyla beraberinde gelen savaslarin,
sanayilesmenin sebepleriyle olusan politik ve sosyolojik gercekler, insanlarda psikolojik
degisimlere yol agmis, yeni diizen algisi insanlarin kendi i¢lerine kapanmalarina neden
olmustu. Bu psikolojik etkenlerin yansimasi tabi ki sanat alaninda da etkisini disavurum
olarak gosterir. Ekspresyonist heykel sanat¢ist Ernst Barlach bu konuda; “Disa vuran,
insanin i¢inden geliyordu” sozleri olmustur (Barlach, 1970’ten Akt. Turani, 2014, 82).
Buna bagli olarak sanatgilar, biitlin bastirilmis duygularini artik bigcimlerle, renkle agiga
cikarmak istemislerdir. Tiim bu isyanlar neticesinde olusan Ekspresyonist resim,
gecmisteki kurallar1 bir kenara atarak yeni bigimleri ortaya koyar. Bu “Isyankar

duygularla doga bicimlerini parcalayip, eritip, donistiiriip big¢imlendirdiler. Ernst
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Barlach, Edvard Munch, Kircher gibi ekspresyonist sanat¢ilar bu konuda 6rnek

isimlerdendir” (Turani, 2014: §3).

19. yiizy1l sonu, 20. yiizy1l baslangici yillarinda sanat¢i, daha ¢ok ruhsal alanlara
yonelmis ve bu etkenler ilizerinde durmustur. Bu donemdeki sanatgilar gordiikleri
riyalar1 yorumlayip ve yorumlamalarla bilingalti1 duygularini goriiniir hale getirmis,
bilincin arkasinda olusan ruhsal durumlarini ve yasantilarini, bigim doniisiimleriyle

aktarmislar.

Sekil 66. Gustav Klimt, “Beethoven Frizi” Duvar Uzerine Yagli Boya, 2,15x34 m, Secession
Binasi, Viyana, 1902.
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Kaynak: resimbiterken.com, 2014.

Gustav Klimt’in Beethoven frizi eseri, Sekil 66. Seccesson binasini bir nevi
siislemek i¢in yapilmis duvar resmidir. Ug parca duvarin iizerine ayri ayr1 sahnelerin
detaylarindan olusan bu c¢alisma “mutluluga 6zlem”, “kotiiciil giicler” ve ‘“diinyaya
Opticiik” konularini1 sembolik olarak anlatmaktadir. Kétiiciil giicler, insanligin savagsmak
zorunda oldugu hastalik, 6liim gibi durumlar1t metamorfik olarak aktarildigi kahve renkli

dev bir goril imgesi olarak seytani da temsil etmektedir.

Sekil 67. Edvard Munch, “Melankoli”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 81x100 cm, Kunst Miizesi,
Bergen, 1895.

Kaynak: Istanbulsanatevi.com, b,t.
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Edvard Munch’in “Melankoli” eserinde, Sekil 67. insanin ruh halini yansitan bir
figiir ve ona eslik eden doga manzarasi, ifadeyi destekler niteliktedir. Sanat¢1 dogay1
tasvir ederken aslinda dogada bulunmayan bicimleri kullanarak, doga unsurlarini

deforme ederek farkli bir manzara goriiniimiine doniistiirdligiinii goriilmektedir.

Sekil 68. Ernst Ludwig Krichner, “Ay Isiginda Kis Manzaras1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
120,7x120,7 cm, Detroit Sanat Enstitiisii, 1919.

Kaynak: Wikimedia.org, 2020.

Krichner’in “Ay Isiginda Kis Manzaras1” resmi; Sekil 68. dogayi, hayal
diinyasin1 ve psikolojik durumlarmi yansitmak ic¢in bigimlerin metamorfik anlatimini
yansitan bir c¢aligmasidir. Kullanilan renkler ve sekillerle bir kar manzarasi
anlatilmaktadir. Fakat resimde imgeler genellikle dogaya ait olmayan ozellikte ve
doganin farkli sekilleri kullanarak tamamlamistir. Sanat¢i, ruhsal aktarimlarini

istedikleri renk ve bigimlerle duyurmak istemektedir.

Kiibizm sanat hareketinin formlar1 parcalamasinin takibinde, ozellikle
teknolojinin hizli gelisimi ve mekaniklesme ¢esitli sanat akimlarinin da olugsumuna etki
eder. Italya’da baslayan Fiitiirizm akimi, hareketin ve dinamizmin dogasini sanat
yapitlarina dontistiiriir. Rus avangart sanat¢1 Kazimir Malevich (1878 — 1935), 1915°te
yayinladig “Kiibizm ve Fiitlirizmden Siiprematizme” adli makale ile savundugu, resmin
dilini geometrik sekillerle insa ettigi Stiprematizm akimi, endiistriyel tasarim, mimari ve
grafik sanat1 gibi alanlarda kullanilarak konstriiktif sanat anlayisinin gelismesinin oniinii

acar.
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Kiibizmden sonra gelen, Neo-plastisizm akimi felsefesi ¢er¢evesindeki 1917°de
ortaya ¢ikan Stijl akimi, dogadaki formlar1 saf ve basit renklerle kompozisyonlara
indirger. “Konstriiktiv soyut” bigimleri 6n planda tutan bu yeni hareket, 1917 Ekim
Devrimi sonrasinda Rusya’da sanatgilarin tasarim dgelerine yonelmelerini saglayarak,

dolayisiyla konstriiktivizm hareketini olusturur (Kaba, 2020: 85).

Sekil 69. Wassily Kandinsky, “Blue Segment”, 1921.

Kaynak: wikimedia.org, 2015.

Wassily Kandinsky, kullandigi ¢izgi, renk ve bigimleriyle ruhsal durumlar
bicimlerin diline aktararak soyut resme ulasmayi basarmis bir sanatcidir. “Antmen’e
(2017°den Akt. Kaba, 2020: 84) gore, Kandinsky’nin sanat1 belirli bir mistisizme sahip
olmus; sanatin giindelik yasamin 6tesinde, sonsuz bir tin’in, evrensel ruh algis1 ve
ifadesi oldugu inanct agir basmustir” Sekil 69. Artik sanatcilar, gercekliginden
uzaklasan, kendi varligini yaratan bir dogay1 kavramsal soyut ifadelerle betimlemeyi
hedeflemislerdir. Kandinsky’in “Blue Segment” adli eserinde, olusturulan renk
degerleriyle algisal bag 6n planda tutularak ve dogadaki formlar metamorfozlara

ugrayarak, doga gercekliginin otesine gegerek kendi varligini yaratmigtir.

Kandinsky’in arkadasi olan, form ve sekillerin birbiriyle iliskisini ve dengesinin
onemini vurgulayan Isvigreli ressam Paul Klee’de, resimlerinde kullandig: algisal renk
ve form soyutlamalariyla 6nemli yere sahiptir. Sanat¢inin resimlerinde kullanmis
oldugu soyut figiiratif tavir, dogadaki nesnelerin en basit ¢izgi ve sekillere doniistiirerek

kurgulamasiyla olugmaktadir.
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Metamorfoz edebiyat alaninda da ¢ok kullanilan bir kavramdir. Bilinen bir
konunun gorsel doniisiimleri, sanatcilar i¢in her zaman Onemli rol oynamustir.
Metamorfoz kavrami edebiyat alaninda, Romali sair Ovidius’un “Doniisiimler” adli
eseri ve Franz Kafka’nin 1915’te kaleme aldig1 “Doniistim” adli dykiisii bu baglamda

orneklenebilir.

Romali sair Ovidius’un M.S 8. Yillarda tamamladigi “Doniisiimler” kitabi,
Yunan ve Roma mitolojisinden konular igermektedir. Tanrilarin ve tanrigalarin
istediklerine ulasabilmek i¢in bagkalagim gecirdigi konular1 ele almistir. Tanrilar ve
tanrigalar diger insanlari cezalandirmak ya da odillendirmek icin farkli varliklara

doniistiirme yoluna bagvurmuslardir.

Franz Kafka, Doniisiim kitabinda, baskahraman olan Gragor Samsa karakterin
bir bocege donilismesini anlatarak bireyin, yasadigi duygulari, aciyr ve toplumsal
sorunlarin bunalimini anlatir. Birgok anlami olan dykii, bir insanin bocege dontistiikten
sonraki serlivenini anlatmaktadir. Bu baglamda toplumsal gergeklikten yozlagsma
korkusu, insanin kendine olan yabancilasmasi durumu ya da toplum i¢inde terk edilmis
duygusu vb. diisiincelerin yer aldigi oykii olmustur. Berlin Dada hareketinin 6nemli
isimlerinden olan John Heartfiel’in politik liderleri kullandig1 ¢alismalarinda, Kafka’nin
eserinde baskahramanin bocege doniismesine benzer benzer imgeler kullanmigtir”

(Oksiiz, 2019: 8).

Heartfield’in ¢aligmalari, politik sdylemleri yansitmaktadir. Heartfield, politik
liderleri kullandig1 fotomontaj ¢alismalarinmi metamorfoz ile birlestirerek kendi
sdylemini yaratmustir. ikinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasi savasi protesto ederek
Alman fasizmine karst ¢ikmis ve kendi ideolojik tavrini eserleriyle gostermistir.

Fotomontaj teknigini kullanarak halkin sesi olmay1 amaglamigtir.

Heartfield, “Propaganda Dada” olarak adlandirdigi eserlerinde de metamorfik
ogeleri sikga kullanmistir. Ornegin sanat¢inin, “Preussicher” adli yapitinda iiniforma
giymis bir insan bedeninde domuz kafas1 yerlestirilmesi metamorfik bir anlatim oldugu

gibi, savagin yabanilestiren dogasina bir elestiridir (Umay, 2017: 25).
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Sekil 70. John Heartfield, “Metamorfoz”, Fotomontaj, 38,1x25,4 cm, Alman Doga Tarihi,
1934.
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Kaynak: Retroavangarda.com, 2019.
“Fotomontaj ve kolaj tekniginde, birbiriyle ilgisi olmayan iki imgenin, isaretin
veya resmin birlestirilmesiyle yeni anlam kazanmasini saglamaktadir” (Bostanci, 2018:
76). Heartfield’in “metamorfoz” adli fotomontaj ¢alismasi, Sekil 70. belirli imgelerin
dikkat cekmesi amaciyla olusturulmustur. Almanya doneminde ii¢ siyasi liderin politik

stirecini, metafor/alegori baglaminda halka aktarma amaci en 6nemli etkendir.

Franz Kafka’nin eserine gonderme niteliginde olan ¢aligma, Alman hiikiimeti
liderlerinden Friedrich Ebert (1871 — 1925), Paul VVon Hindenburg (1847 — 1934) ve
Adolf Hitler (1889 — 1945)‘den olusan ve metamorfoza ugrayan bocek imgesinin
metaforik anlatimla izleyiciye aktarilmistir. Kurumus aga¢ kabugunun {istiinde tirtil
olan Ebert, koza seklinde olan Hindenburg ve Hitlerin kafa sembolii olan ugmaya
hazirlanan gilive sekli anlatimin ana konusudur. Fotomontajda bulunan mese agaci
yapraklari, Almanya’nin giliciinii sembol ederken, iizerindeki metamorfozu anlatilan
giivenin agaca zarar verdigini, kuruttugunu, tipki iilkenin parcalanmasini, sembolik

anlatimla gii¢lii hale gelen betimleme 6rnegi olmustur.

Burada sunu da tekrarlamak gerekir ki, Kiibizm, sanat alaninda tek bakis
noktasini kirarak, yiizlerce yillik natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir bi¢cim dili
yaratmisti. Kiibizmle birlikte ilk kez geleneksel malzemenin disina ¢ikilmis, sanat
amacl iretilmeyen bir nesne, sanat yapitina tasmarak baglam ve kavram olarak
doniistiiriilmiistiir. Nesnelerin anlamlarindan siyrilarak yeni anlamlar kazanmasi ve

kavramsal bir boyuta tasinmast Dada hareketiyle ivme kazanmistir. Dada, kisaca,
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savasin dogurdugu yikima karsi, savas toplumunu ve yozlagmasini, geleneksel
degerleri, tutuculuklar1 elestiren, sanatta her tiirli teknik ve estetik kurali yikmay1
amagclayan tepkisel, protest bir hareketti. Yilmaz’a gore; “savasin getirmis oldugu yikici
durumu, sanat alanindaki yaratma duygusunu gelistiren eylemin ta kendisidir. Yikma
diirtlisii, devlete, siyasi olaylara, kiliseye olan anlayis1 yikarak bireyselligi ve 6zgiirligii
savunmakt1” (Yilmaz, 2013: 153). Sanata karsi bir sanat hareketi olan Dada, var olan
sanatsal diizenlerin reddedilmesiydi. Bu, geleneksel her tiir sanat yasasinin, natiiralist ve
gercekei sanat kuramlarin yerini, kaza ve rastlantiya dayali, usdisi, mantikdis1 ve sagma
olanin 6ne ¢ikmasiydi. Dada ile birlikte dis nesne sanat alaninda “Hazir Egya” (Ready
Made) ye donilismiistiir Sekil 78. Giinliik yasamda kullanilan {itii, telefon gibi esya
cevresinden kopariliyor, kavramsal baskalagima ugrayarak yeni bir ad verilerek yeni bir
anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak sunuluyordu. 20. yiizyi1l sanatindaki
kavramsal bagkalasim seriiveni sanat alanindaki doniisiimde biiylik etkene sahiptir

(Oksiiz, 2019: 30).

M. Duchamp’in 1917 yilinda “Cesme” ve “R. Mutt” imzal1 bir pisuari (Sekil 71)
hazir nesne olarak sanat yapitina doniistiirme eylemi ile geleneksel sanat materyal ve

tiretim yontemlerinin yerini, hazir nesne ve deneysel iiretim yontemleri almistir.

Sekil 71. Marcel Duchamp, “Fountain”, “Cesme”, Pisuar (Replika Orjinali Kayip), Yiikseklik
61 cm, en 33,5 cm, Porselen, Tate Koleksiyonu, Londra, 1917.

Kaynak: tate.org.uk, b.t.

Hausman’in “Mekanik Kafa” (Zamanimizin Ruhu)” adli asemblaji buluntu
nesnelerle iiretilmis bir is olup, Dadanin tepkiselliginin kaynagi olan aklin iflasina
yonelik, donemin simgesel yapitlarindan birisidir. Aklin iflasi, insanin makinelesmesi,
uygarlik adi altinda saldirgan ve acgdzlii dofasina yenik diismesi gibi olgular,
Dadaizm’in yayildig1 her yerde, sanatcilarin {irettigi bir¢ok “metamorfik” imgenin de

kaynagidir (Antmen, 2008: 128). Ote yandan eserdeki nesne ve formlara sembolik
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anlamlar yiiklenmistir. Ornegin, takim elbise politik bir simge olup, viicuda oran
kocaman kafa, kafanin arkasindaki para imgeleri tiikketim toplumunun simgesel

elestirisidir.

Iki biiyiik 6nemli savas arasindaki diger etkin sanat akimi ise 1920’li yillarda
baslayan siirrealizm (gercekdstiiciiliik), akimidir. Akim tam olarak Andre Breton (1896-
1966) tarafindan yayimlanan “Siirrealist Devrim” manifestosuyla baslamistir. Akimin
onemli temsilcileri, Max Ernst (1891-1976), Giorgio De Chirico (1888-1978), Salvador
Dali(1904-1989), Rene Magritte (1898-1967) ve Joan Miro (1893-1987) gibi
sanatcilardir. Siirrealizmde sanatgilar, bilingalt, riiya, diislerindeki olaylar gibi konular1
isleyerek gergek dist kurgular yaratmiglardir. Freud’un bilingalti ve psiko-analiz
kuramlarindan etkilenmislerdir. “Breton, siirrealizmi edebi kokenlerinden ayirarak,
Stirrealist Devrim dergisinde, siirrealist resimlere agirlik vermistir” (Farthing, 2014:
426). Sirrealizm akiminda sanatgilar, birbirinden alakasiz nesnelerin bir araya
getirilerek, biling ve biling dis1 dgeler kullanilarak gergegin Otesinde resimler
tiretmislerdir. I¢sel algmin 6n planda oldugu imgeler kullanarak dogay: baskalastirarak
sunmuslardir. Gergek dis1 olaylar, formlarin baska bir yapiya doniismesi gibi unsurlar,

stirrealist sanat¢ilarin ilgi odagi konulardandir.

“Breton, siirrealizmi tanimlarken riiyalarimizi 6rnek verir. Riiyalar maddi
gercekligin bir yansimasidir fakat bizi alistifimiz diinyanin Otesine, fantastik bir
diinyaya gotiirmektedir. Bu baglamda birbirinden alakasiz nesnelerin bir araya

gelmesiyle bu durum gerceklesmektedir”(Sircan, 2006: 74).

Sekil 72. Max Ernst, “Orman ve Giivercin”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x82 cm, Tate
Miuizesi, Londra, 1927

Kaynak: Wikiart.org, 2013.
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Genellikle ¢alismalarinda dogadaki gercek olan nesnelerle gercek olmayan hatta
gordiikleri riiyalar1 yansitan ¢alismalar yapmislardir. Bunlardan birisi de Max Ernst’in
(1891 — 1976) yapmis oldugu doga ve orman temali eserleridir. Siirrealizm iginde,
romantik etkileri doga ile birlestiren sanat¢i olarak Max Ernst resimlerinde, dogay1
simgesel anlatim ile yilikledigi metamorfik imgelerle ifade etmistir Sekil 72. Tehditkar
agac tasvirlerin arasinda savunmasiz bir giivercin imgesiyle kendisinin sembolik olarak
donilistimiinti yansitmaktadir. Resimde; gizemli, biiyiilii alanlarla stirrealizmdeki biling
ve Otesi durumlar1 hakimdir. “Ernst’in doga resimlerinde kullandig1 grataj ve frotaj gibi
teknikler stirrealizmin “nesnel rastlanti”, “otomatik yazi1” gibi kavramlariyla
ortiismektedir” (Aslan, 2016: 3). Ernst’in Dadaizm akimi i¢inde tirettigi “Celebes Fili”
adli eserinde goriilen fantastik dev yaratik tasviri, endiistriyel bir makinenin bir file veya

bir filin devasal bir makineye doniisiimiidiir.

Sekil 73. Joan Miro, “Ekili Arazi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 66x92.7cm, Solomon
Guggenheim Miizesi, New York, 1924.

Kaynak: Istanbulsanatevi.com, b.t.

Ispanyol, Siirrealist ve Dadaist sanat¢1 Joan Miro (1893 - 1983) yirminci
yiizyllda dogaya bir cocugun hayal giiciiyle baktigi agidan bakarak resimlerine
aktarmistir. Kendi kurguladigi diizen i¢inde birbirinden bagimsiz sekiller, ¢izgiler ve
renkleri bir araya getirerek yeni imgelere doniismiis kompozisyonlar yaratmistir.
Breton, Miro’nun ¢ocuklugundan kurtulamadigindan bahseder” (Yilmaz, 2006’ dan Akt.
Gecen, 2020: 59). Miro’nun 1924’te siirrealist tavirda yaptig1 “Ekili Arazi” tablosu,
Sekil 73. sembolik ifadeleri barindiran, ¢ocuksu diislerin yansitildig1 eserdir. Eserde,
metamorfik 6geler, hayali imgeler ve metamorfoza ugramis figiirler sembolik anlamlar
da yiiklenerek sanatcinin kendi i¢sel duygularini yansitir. Sanat¢inin siirrealist tablolarin
arasinda bagyapitlardan olan eserde doga oldugu gibi degil, duyularin ¢ok G&tesinde

kendi olusturdugu soyut imgelerle betimlenmistir. Cizgiler, geometrik formlar; hayvan
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figliri, insan ve bitki figiirlerini yansitmada c¢ocuksu zihnin {retimi gibi

olusturulmustur.

Sekil 74. Joan Miro, “Metamorfoz”, Kolaj, 64x46,8 cm, Ozel Koleksiyon, 1936.

Kaynak: wikipedia.org, 2022.

Sanat¢inin diger bir ¢alismasi olan “Metamorfoz” adli eseri Sekil 74. bir dizi
yapmis oldugu kolaj serisindendir. Bigimlerini metamorfoza ugrattig1 kolaj teknigindeki
caligmas1 yasadigi donemin siyasi durumlarma gonderme yaptigi sdylenmektedir.
Eserlerinde dogayi, kendi goriiniim ve anlamlarinin disinda farkli anlamlar yiikleyerek
ve kullandig1 bigcimlere psikolojik anlamlar katarak dontistiiriilmiis sekliyle betimleyen
Miro, dogayr ve dogadaki nesneleri icsel algi silizgecinden gecirip metamorfoza

ugratarak yansitmigtir.

Sekil 75. Paul Klee, “Manzara”,

Kaynak: Avrupa Resminde Gergek Duygusu, 2013.
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Klee, hayal giiclinii, renk bilgisiyle birlestirerek sira dis1 kompozisyonlarinda,
imgelerle gergekdist olan anlatimlari gercekmis gibi yansitarak fantastik kurgulart
basarili sekilde betimlemistir. Klee’nin “Manzara” resminde Sekil 75. mavi boya
iistiinde beyaz cizgilerle bir doga bir kent goriintiisii belirmektedir. Renkler, bigimler
basit ve sade sekilde tasvir edilmis. Dogadan alinan ilhamla, sanat¢inin hayal giicliniin
yansimasint yani imgelerin donistiiriilmiis formu goriilmektedir. Dogayr benzetme
kaygisindan uzak ve sanki bir cocugun elinden yapilmis gibi betimlenmistir. Sanat¢inin
bu eserinden yola ¢ikisla, imgelerin 6z ve saf halinin dogadaki gercegi degil de

sanat¢inin hayal giiciindeki anlami ifade ettigi sdylenebilir.

Sekil 76. Paul Klee, “Balik Biiyiisii”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 77x98,5 cm, Philedelphia
Museum Of Art, ABD, 1925.

Kaynak: Wikipedia.org, 2019.

Klee, “Balik Biiyiisii” adli eserinde de Sekil 76. imgelerle kurdugu kendi
fantastik diinyasin1 gérmekteyiz. Su altindaki imgelerin diinyasini, insanlar ve esyalarla
birlikte kullanmigtir. Sar1 ve kirmizi renkteki baligi; kafasi pisi baligi ama goriiniisii
Japon Baligina benzemektedir. Sanat¢r daha Onceden gormiis oldugu akvaryum
baliklarindan aklindaki kalanin tasvir etmis olsa da farkl iki varlig: birlestirerek balig

metamorfik bir imgeye doniistiirmiistiir.

94



Sekil 77. Giorgio De Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
1914

Kaynak: serkanhizli.wordpress.com, b.t.

Giorgio De Chirico, resimlerinde metafizik kurallar1 degistirerek yarattigi mekan

algisiyla doluluk ve bosluk olgusunu 6n planda kullanmistir.

Chirico’nun eserlerinde farkli perspektif kurallari, Almanlarin karamsar diisiince
yapilar gibi etkiler 6n plandadir. Goriintiide Sekil 77. sonsuzlasan ufuk diizlemi, bosluk
— doluluk etkisi geleneksel kurallarin doniisiimiinii yansitmaktadir. Giinliikk yasantida
olan dogadaki nesneler, cok farkli bir ortamda hi¢ alisik olunmayan mekanlarda
betimlenmistir. Binalarin arkasinda kalan gizemli nesnenin golgesi merak duygusu
uyandirmaktadir. Chirico, giiglii ve sira dist yorumlariyla doganin, mekanm ve
birbirinden alakasiz nesneleri bir arada kullanarak kendi 0zgiir bigimselligini ortaya

koymus ve siirrealist sanatgilara ilham kaynagi olmustur.
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Sekil 78. Frida Kahlo, “Yaral1 Geyik”,Masonit Uzerine Yagli Boya, 22,4x30 cm, Houston
Teksas, 1946.

Kaynak Wlklpedla org, 2021.

Stirrealist resim, g6z natiiralizmin kurallarini bozmadan, insanin ruhsal
hallerini, riiyalari, hayalleri, mitolojik hikayeleri kisaca anlatmasi zor olan diisiinceleri,
dogadaki bigimleri doniistiirerek akla mantifa uygun sahnelerle yansitir (Ipsiroglu ve
Eyyiiboglu, 2013: 177). Siirrealizm akiminin 6nemli sanatgilarindan Frida Kahlo’nun
(1907 — 1954) eserlerinde de sanat¢inin ruh hallerinin imgeleri goériilmektedir. Frida,
kiictik yasta gecirdigi trafik kazasi ve sonraki yasadigi acilarini resimleriyle izleyiciye
aktarmistir. Sanatci, yasadigi fiziksel ve ruhsal acilarini, Sekil 78. kendisini bir geyigin
basina ekledigi “Yarali Geyik” tablosunda gostermistir. Frida, dogaya ait parcalar
kendisiyle biitiinlestirerek, ¢ektigi sikintilar1 sembolize eden metamorfik anlatimli bir
eser yapmistir. Yarali geyigin cevresindeki kurumus agacglar ve otlar karamsar ve
hiiziinli durumunu ve psikolojik unsurlarin  yaratmis oldugu baskalasimi

yansitmaktadir.

Riiyalardaki ve bilingaltindaki mesajlar, Salvador Dali’nin (1904-1989) en ¢ok
isledigi konular arasindadir. Freud’un riiyalarla ilgili yazilarimi takip eden Dali,
rilyalarla ilgili ¢esitli ritiielleri ¢alismis, 1930’lu yillarin baslarinda mantiksizlik ve
carpik algmin bir kombinasyonu olarak gordiigli “Paranoyak Kritik Yontemi”
gelistirmistir. Dali’nin bu yontemdeki amaci, birden fazla nesneyi, kolaj yontemi
sayesinde ayni ortamda kullanarak, yaratmis oldugu metamorfoza ugramis imgeleri

yansitmakti.
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Dali, resim sanatina bakigini: “Resim konusunda tiim arzum mantiksizligin
somut imgelerine mutlak olanin yayilmaci Ofkesiyle birer cisim verebilmektir”

(Farthing, 2014: 430) climleleriyle dile getirmistir.

Sekil 79. Salvador Dali, “Narcissus’un Metamorfozu”,Tuval Uzerine Yagli Boya, 51,2x78,1
cm, Tate Modern Sanatlar Miizesi, Londra, 1937.

= ] A 97

Kaynak: matematiksel.org, 2021.

“Dali’nin, olagan ustii olaylarla yagamini sanat iislubuyla biitliinlestiren siirrealist
yapitlar1 paranoya ve diislerin yorumu olarak degerlendirilmektedir” (Faerna, 1949°dan
Akt. Agirbas, 2019: 23). Dali’nin 1931 tarihli “Bellegin Azmi” adli eserinde, eriyen
metamorfik saat imgesi kumsal bir manzarayla biitiinleserek, zaman kavrami
imlenmektedir. Sanat¢inin “Narcissus’un Metamorfozu” adli eseri ise Sekil 79.
paranoyak-elestirel yontemi (ikili goriinti kullanimi) kullanarak yaptigi ilk eseridir.
Mitolojik bagkalasim hikayesi olan Nergis Efsanesinden esinlenilerek yapilmistir.
Efsaneye gore Narcissus sudaki yansimasina asik olmus ve nergis ¢igegine

doniismiistiir.

Dali, resimde yan yana iki el figiiriini betimlemis, bir elde yumurtanin
catlamasiyla nergis cigegi, soldaki elde ise 6lmiis bir nergis ¢igcegini yansitmistir. Birisi
Olimt, birisi ise yasami temsil etmektedir. Sanat¢i kendisini, Narcissus figiirli, ¢ok
sevdigi esi Gala’yi ise nergis ¢icegi olarak sembolize etmistir. Resim sembolik olarak,
dogum ve Olim gibi kavramlarin; degismez olana, gercek olana doniisimiinii
anlatmaktadir. Yumurta imgesinden nergis ¢icegin ¢ikmasi sanat¢inin metamorfik

anlatiminin gostergesidir.
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Sekil 80. Salvador Dali, “Haslanlanmis Fasulyeli Yumusak Yapi: i¢ Savas Ongoriisii”, 110x83
cm, Philadelphia Sanat Miizesi, ABD, 1936.

Kaynak: Istanbulsanatevi.com, b.t.

“Dali’nin resimlerinde yer alan sira dis1 ifadeler, izleyicinin gorsel beklentilerini
manipiile etmektedir. Dali, uzun bacakli hayvanlar, doga ile biitiinlesmis insan kafalari,
eriyen saatler ve viicudu g¢ekmeceye donlismiis kadin imgeleri gibi metamorfik
imgelerle nesnel dis diinyay1 izleyiciye yabancilagtirarak, bicimleri donistiirerek
bilingalti duygularina ulasabilmesine yardim eder ve goriinilir gercegin oOtesindeki

gercekligin yolunu agmaya calisir” (Krausse, 2005°den Akt. Aydin, 2021: 5).

Yine sanat¢inin “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi (I¢ Savas Ongoriisii) eseri,
Sekil 80. 1936°da Ispanya’daki i¢ savasin etkilerini yansitmaktadir. Insan viicudunun
parcalara ayrilmasi, haslanmis fasulyenin kollar1 ve bacaklart varmig gibi tasvir

edilmesi, metamorfik anlatim bigimleridir.

Belcikali sanat¢1 Rene Magritte (1898 — 1967), diigsel ogeleri giiclii bir sekilde
kullanan, siirrealist bir sanat¢idir. Modern sanatta nesnel gergeklik kavrami
cercevesinde eserler lireten Magritte, eserleriyle izleyiciyi diisiindiiren, farkli bakis
acilarin1 gdsteren bir ressamdir. Magritte, Chirico’'nun etkisinde kalmis, calismalari

metafizik bir nitelik kazanmustir.
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Sekil 81. Rene Magritte, “Kayip Jokey”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1926.

Kaynak: Leblebitozu.com, 2016.

[lk Siirrealist ¢calismalardan biri olan “Kayip Joker” adl1 eserinde, Sekil 81. doga
ve nesneler, soyutlamaci bir tavirla sadelestirilerek yansitilmistir. Aga¢ imgesinin
govdelerinin notalardan olusan biblo goriiniimiinde oldugu gibi, sanat¢inin eserlerinde
imgeler bagkalasima ugramaktadir. Geometrik desenli, ahsap bir sahnenin iizerinde
joker figiiriiyle, nesnelerin ve doganin kendi islevinin disinda kullanildig:
goriilmektedir. “Sanat¢i, nesneleri izleyicinin hi¢ alisik olmadigir bi¢imde resmederek

goriinen dis diinyay1 meydan okumasini amagladigi anlagilmaktadir” (Daldaban, 2006:

56).

John Berger’e gore, “Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gorme bi¢imimize de baglidir”
(Berger, 2013°den Akt. Tiirker ve Cokokumus, 2014: 126). Magritte, olusturdugu
kompozisyonlarda kullandigi nesnelerin anlamlarini, varliksal olarak kullanim
sekillerini doniistiirerek yeni anlamlarla sunar. Nesnelerin gercek hayattaki sozciik

anlamlariyla goriintiileri arasinda bir benzerlik olusmasini beklememistir.

Sekil 82. Rene Magritte, “1mgelerin Thaneti”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 63,5x93,98 cm, Los
Angeles County Giizel Sanatlar Galeri, ABD, 1928-1929.

5.34_

Kaynak: Wikipedia.org, 2021.
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Magritte’nin etkilendigi filozoflardan olan Michel Foucault’un sanatgiya
gonderdigi mektuplardan etkilenerek, nesnelerin ve isimlerinin kavramsal olarak
incelenmesi sonucunda “Bu Bir Pipo Degildir” caligmasi, Sekil 82. bu konuda cok
dikkat ¢eken bir 6rnek olmustur. Sanatgiya bu eser ile ilgili ¢cok sorular sorulmasinin
karsisinda su agiklamayi yapmistir: “Su pipo i¢in bana ¢ok soru soruldu. Siz benim
tablomdaki pipomu doldurabilir misiniz? Yapamazsiniz degil mi? O sadece bir
rOprezantasyon. Eger tablomun altinda ‘bu bir pipodur’ yazsaydim size yalan sdylemis
olurdum”(Yurdaytiksel, 2006: 56). Buna gore, goriintiilerden ziyade gostergelerin daha

onemli oldugunu vurgulamaktadir.

“Magritte yapitlarini giinliik, basit nesnelerden olusturmus ve belli kullanimi
olan objeleri bambagka bicimlerde kullanarak islevlerini doniistiirmiistiir. Buluttan bir
kus, kiilahtan sapkali bir adam, ¢alkantil1 yiiz ifadeleri, tiim oday1 dolduran ve devlesen
elmalar, bir erkegin farkli boyutlardaki goriintiisii, ayakkabilar... gibi ¢ok siradan
nesnelerin gorlintiilerini kendi dogal goriiniislerinin disina ¢ikartmis, mantiga ve akla
ters diisecek bicimde, sasirtict ve diissel bir ortam icinde yeniden bi¢imlendirmistir.
Dogay1 ve nesnelerin farkli bakis agilarini sunmak i¢in onlara yeni anlamlar yiikleyerek

doniigiimlere ugratmastir.

Sekil 83. Rene Magritte, “Doganin Harikalar1”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, Cagdas Sanat
Miizesi, Chicago, 1953.

Kaynak: renemagritte.org, b.t.
“Doganin Harikalar” tablosu, Sekil 83. sanatcinin dogaya olan siirsel
duyarliliktaki bakis agisinin yansimasidir. Deniz kiyisindaki yari insan yar1 yunus balig1
seklinde, kaya ile ayn1 dokuya sahip imge, baskalasim Ornegini olusturmaktadir. Bu

baskalasan bigimlerle, gerceklik duygusu yaratan ipuglarimi bilerek yanlis kullanip,
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goriinen diinyanin gizeminden kaynaklanan sok ve siirprizleriyle izleyiciyi geleneksel
gorme aligkanliklarindan Gzgiirlestirip, us ve mantik disin1 anlamaya zorlamaktadir

(Halic1, 2002°den Akt. Tiirker ve Cokokumus: 129).

Magritte, yaptig1 resimlerinde giinliik hayattaki nesneleri benzer baska nesnelere
dontistiirirken, bazen de kullandigi dogadaki nesneler, tamamen farkli nitelikteki
imgelere dontismektedir. Sira dis1 ve slirrealist goriintiileri olusturmak ic¢in nesnelerin
Ozlerini degistirerek farkli nitelikteki nesnelerle baskalagima ugratarak hayali yeni

varliklar ortaya ¢ikarir.

Sanatc1 resimlerini su sekilde aciklamaktadir: “Her varlik yavag yavas apayri bir
varliga dontisiiyor, nesne kendi 6ziinden siyrilarak baska bir nesneyle kaynasiyor.
Ornegin baz1 yerlerde gokyiizii ormani 6n plana gikarir, iki doga pargasinin olusturdugu
bu goriintiiyli “bilesik nesne” olarak tanimlayamayiz. Ciinkii s6z konusu varliklarin
tozlerini birbirinden ayiran ya da kesen bir ¢izgi yoktur. Resimlerimi gergeklestirirken
izledigim yontem budur. Yapitlarnm gozii alisila geldiginden daha farkli boyutlarda
algilamaya zorlar” (H. Torczyner, 1992°den Akt. Daldaban, 2006: 67).

Sekil 84. Rene Magritte, “Define Adas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x80 cm, Briiksel
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, 1942.

Kaynak: Icvelekoglu.blogspot.com, 2013.

Sanat¢inin savas yillarina denk gelen “Define Adasi” ¢alismasi Sekil 84. zor
zamanlardaki, umut veren ve yagsamin gilizel yanlarin1 vurgulamak adina yaptigi bir
tablodur. Resimde goriildiigii gibi dogada bulunan bugday bitkisinin bir giivercin ya da
kus imgesine doniisiimii 6n plandadir. iki farkli doga imgesinin birbiriyle olan
doniigiimii, uyumu, sanat¢inin ustaca yaptigi renk, doku ve bic¢imsel doniisiimler,
diinyanin gizemi, dogadaki nesnelere yiikledigi farkli anlamlar,.. Magritte’nin

eserlerinin Ozellikleri arasindadar.
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Resim ve matematigi bir arada kullanan, dogay1 ve nesneleri farkli agilardan
¢oziimleyen Hollandali sanat¢1 Maurits Cornelis Escher (1898 — 1972), eserlerinde tuhaf
dongiileri, paradokslar1 (aykir1 olan diisiince), farkli perspektif agilari, metamorfoza

ugramis nesne ve figiirleri kullanmaktadir.

Sanatcr genglik yillarinda gezdigi Italya, Ispanya gibi iilkelerin mimari yapisin
incelemis ve oralarda bulunan mozaiklerden etkilenmis, dogada bulunan bitki ve hayvan
imgeleriyle bir biitiin olarak ¢aligmistir. Sanat¢inin perspektif, matematik ve simetri gibi
konulara olan ilgisiyle calismalarinda; ii¢ boyutlulugu, sonsuzlugu, derinligi farkli

sekillerde kullanmistir.

Escher’in esi ile birlikte uzun deniz yolculuklarina g¢ikmasi, sanat¢iyr doga
manzaralar1 konusunda farkli bakis acilarina doniismesini saglamistir. Gézlemlerini,
daglik arazilerde koylerde degil, artik dogadaki ve mimaride buldugu ilhamlari,

zihninde ve diisiincelerinde bulmaya baslamistir.

Escher, bu siireci $0yle anlatmaktadir: “Grafik sanatiyla pek ilgisi olmayan
diisiinceler aklimda beliriveriyordu; beni dylesine biiyiileyen kavramlara ulastyordum ki
bunlar1 bagkalarina aktarmak icin sabirsizlantyordum. Aklimdakileri sozciiklerle
anlatamazdim, ¢linkii bunlarin yazinla bir ilgisi yoktu. Bunlar, baskalarma ancak
goriiliir bicimde sunulduklar1 zaman anlasilabilecek tiirde zihinsel imgelerdi”(Escher,

2005°Dden Akt. Kocalan: 57).

Sekil 85. Escher, “Gokyiizii ve Su I, Ahsap Baski, 44x44cm, 1938.

kil nihilll”

’N”m.“l I |‘|;|l.l<“| I

Kaynak: Mehmetalicetinkaya.com, 2011.
Escher eserlerinde dogadaki nesneler hem bigim hem de kendi islevinin
degistirilerek kavram olarak doniisiir. Sanat¢inin 6nemli eserlerinden olan “Gdokyiizii ve
Su”, Sekil 85. adl1 eserinde hem gokyiizii hem de su karsilikli matematiksel bir ilgi i¢ine

girerek ve her bir asamada metamorfozlara ugrayarak balik ve kus imgelerine doniisim
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gecirmektedir. Burada gorlinen sekillerin yarattigi boslukla baska bir imgeye
doniismesidir. Zemin olarak algilanan siyah alanlar1 kus imgesine, yine aynmi sekilde

zemin olarak algilanan beyaz alanlar balik imgesine doniismiistiir.

Kaynak: wikipedia.org, 2021.

Sanatginin en belirgin doniisiim ¢aligsmasi, farkli ve asamali olarak gosteren seri
seklinde yapmis oldugu “Metamorfoz II” Sekil 86. adli eseridir. Escher’in dogaya,
geometrik diizen ve mozaik yapilarina olan ilgisi, onun sira disi doniisiim eserlerine
yansimigtir. “Metamorfoz II” eserinde, soldan saga dogru bagskalasan figiirler
goriilmektedir. Eserin en altinda sudaki satrang taslar1 goriiniimii, satrang tahtasina
doniisliyor, satran¢ tahtasi olan imge daha sonra damali bir duvar goriintiisiine
doniismektedir. Sanat¢inin matematige olan ilgisi, simetri ve yansima hareketlerinin bir

arada kullanmasiyla metamorfoz olay1 agamalariyla bigimler tizerinde gozlenmektedir.

Sekil 87. Escher, “Gece ve Giindiiz”, Dokulu Kagit Uzerine Litograf Baski, 39x67 cm, Ozel
Koleksiyon, 1938.

Kaynak: Istanbulsanatevi.com, 2021.
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Yine diger bir yapit1 olan “Gece ve Giindiiz” eserinde, Sekil 87. doga algisinin
cok otesinde, sinirlar1 ortadan kaldiran bir dongiliyli yansitmaktadir. Resimde yerdeki
dama seklinde arazinin havaya dogru karsilikli kus imgesine dontisiimii gériilmektedir.
Onu takip eden kivrimli yol ise bu doniisiimiin sonsuzlugunu tasvir etmektedir.
Izleyicinin simirlarmi zorlayan bu eser ayn1 zaman da diger eserlerinde de olan karsithig
simgelemektedir. Sanatci1, siyah ve beyaz, gece ve giindiiz, kus ve balik, bir birine zit

olan unsurlar1 bir arada kullanarak aykir1 olan kavramlar1 sorgulamaktadir.

Escher’in bir ¢cok metamorfoz 6rnegi olan eserleriyle, modern resim sanatinda
hem matematigin resimle olan ilgisini yeniden hatirlatmig hem de metamorfozu net bir
sekilde izleyiciye sunmustur. “ Escher’in dehasi, izleyiciyi sanki i¢ine davet ettigi yar1
gercek yar1 farkli bir diinya alemi olan bir dongiiniin i¢ine sigdirdig1 diinyay1 hem icat

etmis hem de resmetmistir” (Hofstadter, 2011°den Akt. Kocalan, (b.t), 65).
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANATTA DOGA ALGISI VE METAMORFOZ
1. CAGDAS SANAT’TA BEDEN VE iMGENIN DONUSUMU

Cagdas kelimesinin dilbilimsel so6zliik anlamina bakildiginda; ayni cagda
yasayan, bulunan ¢ag ile es zamanli olan anlamlarina gelmektedir. “Bagka bir s6ylemle,
yasanan cagin yasantisina uygun, cagcil, modern ve asri anlamlarini tagimaktadir”

(TDK- Giincel Tiirkge Sozligi, 2019).

Cagdas sanat kavrami da yasanan yiizyilin kendi ozelliklerini yansitan, ¢agin
sanatsal faaliyetlerini ortaya koydugu, yenilikleri de barindiran anlamlarini tasiyan
kavramdir. Medina (2013: 7-8)’ya gore “cagdas sanat’, ‘modern’ olarak adlandirilan
donemin bitmesiyle olusan yeni donem olarak nitelendirilmistir. Cagdas sanat,
modernist donemin bitisinden giliniimiize kadar siiregelen akim ve tisluplar1 blinyesinde
barindiran genel bir kavramdir. Cagdas sanatla birlikte, resim, heykel, mimari gibi
sanatsal alanlarin geleneksel kurallardan uzaklasip kendini asmis ve kesfedilmemis

olana yonelmeleri s6z konusudur.

Tunali (2013: 57)’ya gbre ¢agdas sanat; “cagin i¢inde yaratilmis olan, ¢agin ve
donemin varlik kavrayisi, obje yorumu ve yasam felsefesidir. Her sanat yapitinin
cagdaslik degeri o donemdeki faaliyetlerinin, yorumlarin ve kavramlarin 6zelliklerini
icinde barmdirmasidir”. Agamben (2013: 50)’ne gore cagdas sanati giiniimiizde
yorumlayanlar; yeni olan bugiin ve gelecegi isaret eden anlamlarda tanimlamislardir.
Cagdas kelimesi bu baglamda i¢inde bulundugumuz ana yani simdiye bakmaktir. Ayni
zamanda cagdas, tarihi hi¢ bilinmeyen sekliyle okuma; zamam bdlerek, parcalara

ayirarak farkli zamanlarla iligki kurarak, degerlendirilen siireci de kapsamaktadir.

(Cagdas sanat, 20. yiizyil sanat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yilizyil, endiistri
devrimi ve teknolojinin hizla gelismeye basladigi donemdir, bu da giiglii teknoloji ve
bilim ¢agmin ¢agdas sanat i¢in énemli etkendir. Bundan dolay1 ¢agdas sanat teknoloji
ve bilim caginin 6ge ve kavramlariyla yiiklidiir. Bu boliimde sanayilesme sonrasi
teknoloji ve bilim ¢ag1 olan ylizyilimizda doga ve insan iligkisi ele alinarak, 6zellikle

doganin doniisiimii ve ¢evresel sorunlarin sanat alanina yansimalar tartisilacaktir.
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Teknolojinin hayatin 6nemli bir parcasi haline gelmesinin sanat alaninda
olduk¢a Onemli etkileri olmustur. Doga ve nesne kavramlari degismeye, bicimlerin
bozulup parcalanmasi sanatg¢ilarin kullandiklar1 yeni bir iislup olmustur. Bu anlamda
kiibizmde Braque ve Picasso’nun parcalara ayrilmis sekilleri, Duchamp’in ready-
made’leri (hazir nesne), Kosuth’un ise kavramsal ¢aligmalart gibi yeni olusum ve
doniistimler sanat alanindaki farklilifi ortaya koymustur. Duchamp’in sanata karsi
sanatt doniistiirme tavri, sanat anti-sanat uygulamalar1 yeni kavram ve diisiincelerin
yolunu agarak; cagdas sanatin olusum siirecinde sorgulama ve felsefi diisiince yapisini

sekillendirmede 6nemli rol oynamaistir.

Cagdas sanatin olusum siireglerine bakildiginda, modern ve postmodern
stireclerin etkisi ve 6nemi biiyiiktiir. 1. ve 2. Diinya Savaglarinin beraberinde getirdigi
acimasizliklara ve duyarsizliklara karsi c¢ikan; Dadaizm, Ekspresyonizm gibi sanat
akimlari, sanatin algilarini, bigimlerini ve iletisim sekillerinin yeni ve 06zgilin olana
dontistiirmiistiir. 1960°1lara gelindigi zaman modern sanatin giindelik yasantilara ya da
toplumsal sorunlara kars1 anlayisinin aksine daha ¢ok 6zgiin, yeni bicim ve estetik ile
ilgili sorunlara odaklanilmigtir. 1960’11 yillar ve sonrasinda sanat alanindaki kokli
degisiklikler bircok yeni olusumlari meydana getirmis, kavramsal algi yasalar
degismelere gitmistir. Bu degisimler 1s18inda doga, teknoloji, beden ve mekan
kavramlarin sorgulanmasina sebep olmustur. Bu sorgulamalar biiyliyerek giiniimiizde de

yerini korumaktadir.

Arthur Danto (2014: 33), modern sanat ile ¢agdas sanat arasindaki ayrimin
1970’11 yillar ve 1980’11 yillarin ortasina kadar netlesmedigini ifade etmektedir. Ard-
yenilik¢ilik veya ard-¢agdascilik olarak nitelendirilen “post-modernizm”, modernizmin
bir pargast ayn1 zamanda ¢agdas sanatla da baglantili olan bir kavramdir. “1960’larda
New York’ta bazi sanatgilar ve elestirmenler, bir tiir mimari bigemi belirtmek iizerine
post-modernist kavramdan bahsetmeye baslamislar” (Yilmaz, 2013: 28). Bu durumda
ABD’de ve Avrupa’da yasanan ekonomik Krizler, toplumsal doéniisiimler, petrol
sorunlart ve liberalizmin getirdigi etkiler post-modern hareketin gelisimini
hizlandirmistir. Buna gore, ¢agdas sanatin tam ortaya ¢ikis tarihi bir¢ok kaynaga gore;
Berlin duvarinm yikilist (1989), Iran-Irak savasi (1980-88), Sovyetler Birliginin
dagilmasi, kapitalist diizene gecis gibi radikal olay ve doniistimlerin yasandigi,“80’lerde
gerceklesir (Erdogan, 2013: 79). Bu baglamda cagdas sanat, kendi estetik ve bigimlerini

olusturan, II. Diinya Savasmin sona ermesiyle modern tavirdan belli kaliplart i¢inde
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barimdirmamasi yoniiyle ayrilan, dogaya, insan, ¢evreye bakis acilartyla farklilagan,
toplumsal bilincin 6n planda oldugu, insan-teknoloji baglantisi, cevre konulari,
kiiresellesme, feminizm, LGBT, cocuk is¢iler, miilteciler, kadina siddet, dinsel sorunlar
ve doganin 6nemi gibi siralanan kiiresel sorunlar1 ele alan ve kiiresellesen bir yapidir.
“John Rajchman’na gore ¢agdas, kiiresellesme ile ayni1 anlama gelmektedir”’(Yildirim,
(b.t): 1). “ Buna gore cagdas sanat, belli bir donemi ya da belli bir tarz1 icermemektedir.
Modern sanatta olan nitelikli tisluplar ve ayrimlar, ¢cagdas sanatta yoktur ve insanlari
belirli kaliplara sokmayan, bolmeyen tarihin smirlarin1 asmaya olanak saglayan, yol

gosterici hizmet i¢indedir” (Belting ve Buddenseig, 2009’dan Akt. Erdogan, 2013: 80)

Ote yandan, 20. yiizyilin sonlarinda kiiresellesmenin etkileri sanatin piyasa
haline gelmesine sebebiyet vermistir. Bu baglamda kiiltiir ve sanatin endiistrilesmesine
Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno ve Horkheimer, “Aydinlanmanin Diyalektigi”
isimli galismalari1  6ne siirmiigler, doga ile kiiltirtin koklii degisimlerinden
bahsetmigler, bireyin 6zglrliigiiniin 6nemi iizerinde durmuslardir. “1960’11 yillarin
ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel anlamda sanata olan getirileri, sanatin estetik, felsefi
ve plastik anlamda yeniliklere ve doniistimlere ugramistir”(Giliner ve Giilagti, 2019:
251).

(Cagdas sanat kavramina en genel anlamiyla baktigimizda giliniimiiziin sanati
diyebilmekle beraber; resim fotograf, heykel, enstalasyon, performans ve video
sanatlarini i¢inde barindiran iiretimler yapilmaya devam eden biitiinlestirici kavramdir.
Cagdas sanatci, cagin kiiltiirel gelismelerini, yasadigi yapinin i¢cindeki sorun ve olaylara
elestirel bakis acilar1 sunar ve sanatin ne oldugunu yeniden ele alip tanimlamaya
caligmaktadirlar. 20. yiizyilla beraber sanatgilar, natiiralist doga algisindan uzaklasarak
soyut sanata yonelmislerdir. Bu yonelim cagin felsefe ve bilimde gergeklesen
soyutlasmayla paralellik gosterir. Ornegin Atom g¢ekirdeginin par¢alanmasi ile madde
kavrami enerji kavramiyla degisir. Nesnelere dayali, geometrik organik Orneklerin
yerini kuvvet alanlar1 alir. Ozellikle fizik evren tablosunda biiyiik degisimle olmustur.
Sanat alaninda da Ronesans’tan itibaren nesneleri igine soktugumuz statik ve
perspektifli diinya tablosu yikilir, onun yerini dinamik ve perspektifsiz diinya tablosu
alir. Klasik doga bilimlerinin anladigi anlamda madde kavrami degismistir. Madde
katilig1 olan varlik demektir. Katilig1 olan madde artik ¢oziimlenmistir. Madde artik
kuvvet alanlaridir. Madde artik siirekli degisen ve bu degisimde artik siirekli bigimler

alan yap1 tasavvurudur. Madde ve zaman kavramlarindaki degisimler yeni bir diinya
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tablosu ortaya koyar. Bu yenidiinya tablosu, klasik fizigin yiizyillardir ¢izdigi somut
diinya tablosunun yerini, soyut diinya tablosu alir (Tunali, 2008: 131,132,133). Cagdas
bilim ve ¢agdas felsefenin yoneldigi erek; duyusal gergeklikten kacarak, soyuta varligin
Oziine yonelmekle somutluk kazanmaktadir. Sanatta ayni erekle soyuta, varligin 6ziine
yonelir. Yeni bir ifade diinyasi; doganin natiirel gercekligi asan, duyu gercekliginden
kalkarak ve adim adim ondan uzaklasilarak (soyuta) ulasilir. Yani soyut sanat, doganin
gorliniisiinii agarak Paul Kle’nin ifade ettigi gibi: Sanat, artik, goriinebilir olan seyi
tekrarlamakta, tersine goriiniir kimaktadir. Bu ‘goriiniir kilinacak’ sey ise, duyulur doga
degil, onun anlamidir, doganin soyut diisiinsel varligidir. Duyusal gergeklikten 6zce
farkli olan bu diisiinsel soyut varlik, yeni bir tavir alma istegini de beraberinde getirir.
Bu taviralma, doga ve nesneler karsisinda duyusal degil, diisiinsel bir tavir almadir
(Tunal1, 2008: 123). Bir baska deyisle, soyut bicim vermede sanat, goriilebilir olan ve
dogali veren maddesellik ile kendini dile getirmez. Tersine yiizey i¢inde bigcim vererek
zihni olani, disiinsel objeyi verir. Bu ayn1 zamanda ii¢ boyutlu evren kavrayisini iki

boyuta indirgemesidir.

Diinya Savas1 sonrast Avrupa ve Amerika’da Sanat¢inin anlik tepkilerinin
Olusturdugu bigimleri 6n planda tutan Soyut Disavurumculuk dogar. Soyut
Disavurumcu anlatimda, duygular ve malzeme arasindaki sinir adeta kalkmistir.
Ornegin, Jackson Pollok’un (1912 — 1956) “Action Painting” (aksiyon resmi) Sekil 88.
uygulamalarinda her ne kadar yanilsamaci doga goriiniimiine ait izle bulunamasa da,

dogadaki fraktal doniisiimlere benzer bir fraktal doniisiim hakimdir.

Sekil 88. Jackson Pollok, Sigratma Teknigi ile Resim Yaparken
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Antmen’ e gore, “ yere yerlestirdigi tuval yiizeyini doku etkilerini de gozeterek
ritmik boya sigratmalariyla kaplayan Pollok, geleneksel kompozisyon anlayisini terk
ederek Amerikan resminin kendine 6zgii 6zelligi olan ‘biitiinciil etkiye’ dnem vermistir”

(Antmen, 2018’den Akt. Kaba, 2020: 91).

1960’larda Diinya’daki kapitalizm krizlerinde artis yasanirken buna bagli olarak
insan yagaminda da degismeler yasanmistir. Neoliberal ekonomik politikalarla tiketim
kiltliriiniin yaygilagmasi sanat alanin1 da popiiler kiiltiir kavramlariyla ilgi i¢ine sokar.
Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway, 1958 yilinda “Sanatlar ve Kitle Iletisimi”
makalesinde Pop-Art terimini kullanmis ve pop-art akimina biiyiik etkisi olmustur. Pop
Art neoliberel toplumlarin insana ve dogaya bakisinin hem bir gostergesi hem de
elestirisidir. Ornegin, Richard Hamilton’un, “Bugiiniin Evlerini Bu denli Farkli ve
Cazip Kilan Nedir?” adli, kolaj teknigiyle iiretilmis eseri Sekil 89. tiikketim kiiltiiriine ve
yasam sekline gonderme niteligindedir. Bu baglamda pop-art sanat¢ilari modern

tilkketim toplumunu onaylasalar bile karsi elestiride olan eserler de liretmislerdir.

Sekil 89. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu kadar Farkli ve Cazip Kilan Nedir? Kolaj,
26 x 25 cm, Kunsthalle Tiibingen, Almanya, 1956.

X TR

Kaynak: gaiadergi.com, 2017.

Makinelesmenin ve imalatin hizla ¢ogaldigi, seri iiretimlerin arttigi déonemde,
liberallesmeyle birlikte donilisen insan yasamini ve doga algisini, serigrafi teknigiyle
imgeleri gogaltarak elestirel bir dille yapitlarina yansitan bir diger pop-artin dnemli
ismi, Andy Warhol’dur. Cagin doniisen yasam bigimlerini, {inlii pop sanatcilari, film
yildizlar1 ya da tiiketim nesnesi olan sik¢a goriilen reklam {irtinlerini, baski teknigi ile

olusturdugu ve renklendirdigi seri iiretimlerle izleyiciye sunmustur. Warhol’un c¢agin
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toplumsal sorunlara karsilik olan isleri kisa siirede popiilerleserek, pop-artin dnemli

simgesi haline gelmistir.

Sekil 90. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans (Campbell Corba Konservesi), Tuval Uzerine
Sentetik Polimer Boya, 50,8 x 40,6 cm’lik 32 Tuval, Moma, New York, ABD, 1962.

Kaynak: leblebitozu.com, 2016.

Sanatci, 1962 yilinda yaptig1 ‘Campbell Corba Konserveleri’ eserinde, Sekil 90.
seri liretim nesnelerini sanatsal {iriin olarak kullanmistir. Sanatgi, tiiketim iriinlerini;
gosterge-bilimsel acgidan ele aldigini, her seyin ylizeysel meydana geldigini gerisinde
anlam aramanin bos oldugunu diisiinmektedir. “Warhol’un betimledigi imgelerin,
kendisi de dahil olmak {iizere, derinliginin olmamasi bir yana varolugsal bir gercekligi
bile yoktur. Onlar gibi Warhol da toplumsal bir yanilsamadir”(Kuspit, 2006’dan Akt.
Stimer, 2014: 63).

Modern sanat akimlarindan sonra sanatgilar, gorsellik yerine zihinsel yaratilari,
yani imgelerle yeni kavramlar yaratmayr amaglamiglardir. 1960’11 yillardan sonra bu
diisiinceler ortak sanat anlayisi niteliginde olmustur. Bu ortak sanat anlayis1 Kavramsal
Sanat hareketidir. “Kavramsal sanat anlayisi, doganin goriiniisiine degil kavramina
yoneldigi gibi, alisilmis geleneksel malzemeler ve yontemler yerine sanatsal etkileri,
deneyler, video gorseller hatta sesli konugmalar ile elde etmektedirler”(Kaba, 2020: 92).
Kavramsal sanatta nesnenin doniisiimiiniin onclisii 1910’larda Duchamp’in ready-
made’leridir. Duchamp’in nesnelerin metamorfik doniistimleri, 1969’1 yillardan sonra
etkin olarak sanatc¢ilarin ele aldigi sanat disiplinlerinde kendini gosterir. Kavramsal
sanatin diger 6nemli temsilcisi Joseph Kosuth, sanatin kaynaginin nesnenin kendisinde
degil, o nesneye yikledigimiz anlamlara, fikirlere dayandigini savunur. Gilinliik
kullanilan nesneye yeni anlamlar ve kavramlar yiikleyerek bir sanat nesnesi haline

dontstiirerek izleyicinin tizerinde sorgulamasi saglar. Joseph Kosuth, Sol LeWitt gibi
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isimler isimler “Sanat ve Dil Grubu” adi altinda diisiincelerini ifade etmislerdir. (Kaba,
2020: 93).

Sol LeWitt’e gore: ‘‘Sanat yapitinin nasil goriindiigli, o kadar onemli degildir.
Tabii fiziksel bir bicimi varsa, bir seye benzemek durumundadir. Ama sonugta ne bigim
alacaksa alsin, bir diislinceden yola c¢ikmak zorundadir. Sanat¢inin meselesi,
kavramsallastirma ve gerceklestirme siirecidir. Sanat¢i tarafindan fiziksel bir gerceklige
kavustuktan sonra yapit, sanat¢1 da dahil olmak {izere herkesin algisina agik hale gelir’’
(Antmen, 2017°den Akt. Kaba, 2020: 93). Buradan da anlasilacag: iizere sanatginin
nesneye yiikledigi anlamlar sanat dis1 var olan bir nesneyi kendi dogal baglamindan

kopararak bir sanat nesnesine doniistiirmektedir.

(Cagdas sanat hareketleri cergevesinde bir diger 6nemli avangard akim ‘body-art’
sanat olusumudur. “Antmen (2010)’e gore, tiyatroya benzer ozelligi, performansin
izleyici bir kitle onlinde gerceklesmesi gibi durumlarla glindeme gelmis olsa da 6zlinde
Kavramsal Sanat anlayisi igerisinde gelisme gostermistir” (Durmaz, 2018: 44).
Kavramsal sanat anlayisi icerisinde olan beden sanati ayni zamanda ‘aksiyon’ ve
‘happening’ gibi isimlerle giindemde olmus diger cagdas sanatlari olan performans,
feminist sanat, fluxus ve arazi sanatlari tarafindan da uygulanmistir. Tuval digina ¢ikilan
bu sanatta, izleyicinin de dahil oldugu, anlik hareketlerle olusturulan, iki boyutlu ytlizey
tizerinde uygulanan beden ifadesi, cagdas sanat ile doniisiime ugrayarak sanatsal ifade
olarak yerini almistir. Bu alanin 6nemli ismi Fransiz sanatg1 Yves Klein (1928 — 1962),

beden sanati performanslariyla dikkat cekmektedir.

Sekil 91. Yves Klein, “Mavi Dénem Insan Olgiimleri”, Uluslararas1 Cagdas Sanat Galerisi,
Paris, 1960.

Kaynak: francetvinfo.fr, 2018.
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Sanat¢1, 1960°da antropometrik caligmalari olan canli performanst “Mavi
Dénem Insan Olgiimleri” performansinda Sekil 91. modelleri canli firga gibi kullanip
onlar1 yonlendirerek beden imgelerini yerdeki serili olan bezlere veya kagitlara aktarir.
Viicutlarina boyalar siiren modeller, sanat¢inin ¢esitli yonlendirmeleriyle hareket ederek
bedenlerin izlerini yiizey tizerine birakmislardir. Harekete dayali bu iz beden imgesinin

ayni zamanda siire¢sel doniistimiiniin imge y1ginidir.

Sekil 92. Yves Klein, “Mondo Seker Kamis1 Kefeni”, Sile Bezi Uzerine Pigment ve Sentetik
Regine, 274 x 301 cm, Walker Art Center, Minnesota, ABD, 1961.

Kaynak: yvesklein.com, b.t.
Klein’in “Mondo Seker Kamisi Kefeni” adli eseri, Sekil 92. beden ve

performans sanatlariin ilk Orneklerindendir. Sanat¢i bazi baski resimleri iist iiste

yaparak farkli imgeler olustururken bazilarina yazilar yazmstir.

Cagdas resim sanatinda bedenin ara¢ olarak kullanilmasinda, Herman Nitsch’im
kendi viicudunu dahil etmesi, Marina Abramovig, Gina Pene ve Orlan gibi sanatgilarin
sanat adina viicutlarini da isin icine koymalar1 farkli bir boyuta siirliklerken sanattaki

beden imgesi de doniisiime ugratilmistir.
2. CAGDAS SANATTA DEGISEN DOGA ALGISI

Doga kavrami TDK (2022)’ya gore; kendiliginden var olan ve insan etkinliginin
disinda kendisini siirekli yenileyen ve degistiren, canli ve cansiz nesnelerden olusan
varligm tiimii olarak tanimlanmustir. Internet sozliigii olan Wikipedia (2022)’ya gore

ise; doga, natiir veya tabiat en genis anlamiyla dogal, fiziksel, maddi diinya ve tiim
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evrendir. Doga, fiziksel diinya olgusunda yasam olarak nitelendirilmistir. Dolayistyla,
insan ve doga her zaman i¢ ige olmus, insan yasaminin vazgecilmez bir pargasi
halindedir. “Delacroix, dogay1 bir sozliikk olarak goriir “Yazar kendini iyi ifade eden
s0zIiigii nasil aliyorsa bir sanat¢1 da kendi eserinde dogadan o gorsel dgeyi almakta
Ozglrdiir” der (Read, 1949’dan akt. Ghavanloo, 2019: 5). Sanat¢inin da sOylemiyle

doga, her zaman sanatgilar igin sinirsiz konu kaynagi olmustur.

Doga, sanat tarihine bakildiginda sanatgilara her zaman ilham kaynagi olarak
karsimiza ¢ikmakta, magara duvar resimlerinden roma mozaiklerine, yunan sanatindan
Ronesans’a, romantizm manzara resimlerinden empresyonizme gibi bir¢ok tarihsel
siiregte sanat alaninin temel konulari arasinda olmustur. Modern sanatla beraber
yasamin ve sanat alaninin geg¢irmis oldugu degisimlerle doga algis1 da degiserek,
giiniimiize kadar sanat¢inin dogaya olan bakis acilari siirekli yenilenmistir. Doganin
resim sanatinda ilk olarak taklitle betimlendigini daha sonraki donemlerde sanat¢inin

yasadig1 cag ile ilgi icerisinde kavram olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Sanatgilarin ortak konusu olan doga, diisiinceleri ve fikirleri ifade etmede 6nem
tasimaktadir. Insanoglu her ¢agda yasadign cevreyi, orammn Kkiiltiiriinii, degerlerini,
inanglarin1 eserlerinde yansitmistir. Bu yansitma kiiltiir katmanlarini gosterdigi gibi
sanatcinin  bellek katmanlarin1 da gosterir. Tiim sanat tarthi bu katmanlarin
doniistimlerinin imgeleriyle yiliklidiir. “Simon Schama’nin ‘Landscape and Memory’
isimli kitabinda belirttigi gibi manzara, zihinsel bir eylemdir, sahneler kaya katmanlar

kadar bellek katmanlariyla kurulur” (Schama’dan akt. Sezer, 2004: 14).

Daha onceden de ifade edildigi gibi 18. ylizyilin Aydinlanma Cagi’nda neo-
klasik anlayis kurallarina karsi ¢ikan romantizm akimindaki sanatcilar; sanayi devrimin
yasanmastyla olusan siirecler, makinelesme dogaya olan duyarlilig1 arttirmistir. Sanayi
kiiltiirti toplumsal yapiyr degistirirken romantik sanatgilar modernizme gecis siirecinde
sanatin ve doga algisin1 degistirmede etken olmuslardir. Modern sanatin en 6nemli
sanat¢isi olarak kabul edilen Cezanne’nin resimlerinde ise doga karsisinda yapilan
etiitlerle izlenimin yarattig1 goriiniimlerle yeni bir boyut kazanir. Cezanne igin “ gérmek
kisisel bir ugras ve varligin mutlak 6ziinii tastyan tinsel bir eylemdir” (Duran, 2015: 15).
Bu sayede sanat¢1 doganin izlenimiyle olusturdugu yeni imgelerle doganin algisini
tamamen doniistime ugratmistir. Sanatgi i¢in, doga taklitten tamamen uzak, nesne ile
birey baglantis1 6n plandadir. Yani, dogadaki nesnel gercekligin o&tesidekini

algilayabilmek onun ‘6z’ yapisin1 kavramak daha Onemlidir. Modern sanat¢i Paul
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Klee’nin bu konuda diisiinceleri su sekildedir: “Sanat¢1 bakimindan, doga ile diyalog
sine quanon (kaginilmaz, vazgecilmez) durumunda siirer. Sanat¢i insandir, doganin
tabaninda, doganin pargasi oldugu i¢in, o da dogadir” (Klee, 2006’dan akt. Tastan,
2015: 171).

20. yiizyilda yikic1 diinya savaglar1 ve ardindan hizlica gelisen sanayilesmeyle
birlikte olumsuz sonuglar da beraberinde gelmistir. Fabrikalarin {iretimlerinde
kontrolsiiz sekilde biiyiimeleri ekolojik agidan kaygilara yol agmistir. Doganin tahribata
ugramasi karsisinda sanatcilar iiretim faaliyetlerini, farkindalik yaratmak ve doga
duyarliligimmi arttirmaya yonelik calismiglardir. 1945 yili sonrast Amerika’nin soguk
savas adi1 altinda kapitalist diizeni diger {ilkeler aras1 yaymaya basladig1 yillardir. Bunun
sonucunda toplumsal, ekonomik, ekolojik ve Kkiiltiirel problemlerde kaginilmaz
olmustur. Bu yillar doga ile sanat arasindaki ilgilerin yeniden sorgulandigi yillardir.
Ormnegin Aydm ve Ziimriit'e (b.t.: 54) gore: “Tiim kiiltiir olusumlarin temeli olan ve
sanat alanina ilham kaynagi olan dogadan Oykiinme ile doga ile romantik bag

endiistrinin ihtiyaglar1 dogrultusunda yok sayilmistir”.

1960’larin baslarinda tuval resmini bir kenara kaldiran sanat¢ilar, eserlerini
dogada dogal ve bulunmus malzemelerle gergeklestirmeye baslamislardir. Sanatgi
tarafindan doganin sekillendirmesine dayanan bu anlatimlar ayni zamanda dogal

olaninda bir doniisiimiinii icerdigi sdylenebilir.

Land art, Art Povera ya da Fluxus gibi sanat akimlarinda sanatgilar, doga ve
dogadaki nesnelerin sadece goriiniimleri olarak degil, yiikledikleri yeni kavramlarla
biitiinsel acidan ele alarak izleyicide farkindalik ve sorgulamalar yaratmistir. 60°l
yillardan sonra doga tahribati, ¢evre kirliligi, ekolojik sorunlar sanatin konusu haline
gelerek, doganin tahribatina yonelik tehlikeler bir biling olusturmaya yonelik kaygilart
da i¢ine alarak sanat yapitinin i¢ine dahil edilmistir. Ayn1 zamanda sanatgilar, dogay1
alisilmis goriiniimlerden farkli sekilde sunmayi, izleyicide merak uyandiran simgesel
imgeleri doga ile harmanlayarak ele almislardir. Bununla ¢evre bilinci sorumlulugunun,
duyarliligin, insanin doganin bir pargast oldugunun, bireyselligin doga algis1 iizerinden

yansitilmasinin amaglandigi sdylenebilir.

Toplumsal ekolojik farkindaligi arttirmak amaciyla sanattaki doga kavraminin
islevi dontisiime ugrar. Cevresel sorunlara karsi tepkiler, protestolar, doga eylemleri gibi

unsurlar sanat alanina yansimig, doganin kendisi fiziksel olarak sanatin bir malzemesi
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haline gelmistir. Cagdas sanatta, karsit sanat fikirleri, eylem veya kavramsal yeni
diisiinceler doga algist lizerinden yansitilmaya baslanmistir. Cagdas sanatgi, sanat ve
yasam iligkisini kurarken doga ile yasamsalligini ve miidahalelerini, dogay1 dontistiiren
her tiirlii eylemlerini sanat bigimine doniistiirmiisler. “John Dewey’in de belirttigi gibi
doga, maddelerin degil daha ¢ok olaylarin ve siireclerin birlesmesinden olusuyordu.

Dewey i¢in eylem ve deney yapmak 6nemli bir diistinme yoluydu” (Sezer, 2004: 3).

Doganin kavramsal ele alinisin1 yaninda, peyzaj resminin ¢agdas resim sanatinda
dogay1 konu alan sanatgilar i¢in 6nemli bir kavram oldugu da goriilmektedir. Peyzaj
sanatt, ‘goziin bir anlik bakista kavrayabildigi arazi parcasinin resmedilmesi’ olarak
betimlenebilir. Cagdas peyzaj kavrami ise dogal dis diinyada algiladigimiz doga
nesnelerini doniistiirerek insa etme ve Uslubumuzu sekillendiren bir ara¢ anlami
tagimaktadir. Bu yiizden peyzaj, doga algis1 kapsaminda olup, bir ulusal kimligi, sinifi,
k1 veya somiirgecilik gibi ideolojik konular1 uygularken ara¢ niteligindedir. Cagdas
sanatgilarin doga uygulamalarinda, dogal 6zellikler 6n planda tutularak daha ¢ok sekil,
renk ve bigimsel ozelliklerin tizerinde duruldugu goriilmektedir. 1960’lardan sonra
sanat¢ilar doganin tiim unsurlarini kullanarak farkl sekillerde sunmuslar, ayn1 zamanda
bicimsel doniisiimlere sokarak yeni anlamlar yiiklemislerdir. Bu dogrultuda 6n plana
¢ikan isimler arasinda; David Hockney, Vija Celmins, Peter Doig ve Richard
Diebenkorn, Anselm Kiefer gibi sanatgilar sayilabilir. Tim bu sanatgilarin ortak
noktasi; konular1 dogada olduklar1 gibi islemeye karsi ¢ikmalaridir” (Gombrich, 2016:
490).

20. ylizyilin baslarinda gelisen sanat akimlar1 dogayi ¢ok fazla konu ve malzeme
olarak ele almasa da, 1960’11 yillardan sonra sanatcilar yasadigi toplumsal kaygilar
nedeniyle dogaya daha da yakinlagmis, kullandiklar1 sanatsal eylemlerinde sik¢a yer
vermislerdir. “Doga ve doga nesnelerinin yalin gorlinlimlerinden yararlanan ¢agdas
sanat¢ilar sadece malzemelerin cesitliligine degil, siire¢ igerisindeki izlenilebilir
dontistimlerini  gozlemleyerek sanattaki deneyimlerin sinirlarin1 - genisletmislerdir”

(Antmen, 2008: 213).
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Sekil 93. Richard Diebenkorn, “Cityscape”, Tuval Uzerine Yagl Boya, San Francisco Modern
Sanat Miizesi, ABD, 1963.

Kaynak: magazine.artland.com, b.t.

Amerikali sanat¢1 Diebenkorn, 1960°larda soyut figiiratif ¢alismalariyla 6n plana
¢cikmis, daha sonra soyutlamanin var olan kurallarina kars1 ¢ikarak tislubunu yansitacak
olan Kaliforniya eyaletinin peyzaj resimlerine yonelmistir. Genellikle kus bakisi doga
goriinimleri, Sekil 93. 1zgara seklinde pargali yapilari uyumlu renk tonlariyla

yakalamistir.

Eserlerinde dogay1 konu alan diger ¢agdas isim Alman heykeltiras ve ressam
Anselm Kiefer (1945 -) dir. Kiefer eserlerinde dogay1 ve peyzaji konu alarak, toplumsal
olaylarin konularmi ¢esitli simgelerle yansitmigtir. Kiefer, Almanlarin ulusal
kimliklerini ve tarihsel konularmi incelemis, toplumun sorunlarini doga araciligiyla
gosterebilecegi tlizerine caligmistir. Eserlerinde, 2. Diinya Savasi ve Nazi donemi
politikalar1 {izerinde durarak Alman halkinin bu etmenler sonucundaki psikolojik
siireclerinin yansimalari, Alman mitolojisindeki doga imgeleri {izerinden yansimuistir.
Bunun sebebi, bir donem Joseph Beuys ile c¢alisarak, insanin kendisini bulma
konusunda felsefi diisiincelere yonelik caligsmalaridir. Sanate1 kisisel diisiincelerini doga
tizerinden ifade etmeyi se¢cmistir. “Dogay1 salt peyzaj resmine indirgemenin aksine
kullandig1 alegorik imgelerin karsiligini buldugu yiizeyleri ele almistir. Kiefer

yapitlarinda tarla gibi doga manzaralarinin iizerine ¢ali ¢irp1, odun pargasi veya kitap
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gibi malzemeler ekleyerek eserin sadece manzara olmasini engelleyerek savasin yikima,

yarattig1 duyumlart imgeler yoluyla etkisini arttirmay1 amaglamistir” (Duran, 2015: 46).

Sekil 94. Anselm Kiefer, “Die Orden Der Nacht” (Gecenin Emirleri), Tuval Uzerine Akrilik ve
Gomalak, 355,6 x 462,9 cm, Seattle Sanat Miizesi, 1996.

Kaynak: art.seattleartmuseum.org, b.t.

Kiefer’in “Gecenin Emirleri” eserinde devasa boyutta aygigegi tarlasinda yari
ciplak yalniz yatan adam imgesi merkezilestirilerek one ¢ikarilmigtir Sekil 94. Figiiriin
aygciceklerin arasinda yatmasi sembolik olarak anlam tagimaktadir. Kahverengi, toprak
tonlarinin hakim olarak kullanildigi eserde, yoniinii her zaman giinese dénen aygigekleri
bu kez insana dogru donmiislerdir. Bu eserde goriildiigii gibi sanat¢inin eserleri giiclii
metaforlarla yiikliidiir. Sanatc1 tabloyu olustururken, akrilik ve gomalak (dogal recine)
kullanarak tuvalin disina dogru katman olmasimi saglamistir. Kiefer bu eserinde, doga
ve insanin var olan iligkilerini, yasam ve oliim dongiisiinii anlatmaktadir. Bir bagka
yoruma gore ise bu resimde kiil benzeri ay¢igeklerinin 6niinde yatan Kieferin kendisidir.
Aygigekleri, 6liim ve yeniden dogusu temsil ederler ve goksel ve diinyevi arasindaki
baglantiy1 somutlastirirlar. Yine de, aygicekleri gilinesi takip etseler de, ylizleri asagiya,
icinden yiikseldikleri topragi gosterilirler. Sanatci, yeryliziindeki amacimizi, goklerle

olan iligkimizi ve insanlik tarihinin agirligin1 anlamaya caligir (Lorentzen, 2014).

Kiefer daha ¢ok doga ve manzara resimlerinde, Almanya’nin savas ve savasg
sonrasi yikintilarim1 gosterir. Ciinkii savas yasanilan bdlgede doga degisir ve yok
olabilir. Sanat¢iya gére doga, yasanilan aciy1 ve istirabi gosterme konusunda gorev

ustlenir.
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Sekil 95. Anselm Kiefer, “Morgenthau Plan1”, Tuval Uzerine Monte Edilmis Fotograf Uzerine
Akrilik, Emiilsiyon, Yag ve Gomalak, 113 x 149cm, 2012.

Kaynak: sameoldart.tumblr.com
Kiefer, giincel zamanda yaptig1 cicek resimlerini, Almanya’nin savas sonrasi
uygulamak istedigi Morgenthau Plan1 ile Sekil 95. arasinda iliski oldugu
belirtilmektedir. Sanatci, savasin yiktig1 topraklart doga ve ¢igek imgeleri iizerinden
anlatmistir. Bu sayede insanlarin yasadigi sorunlari, ger¢ek yasanan olaylarin doga
algis1 izerinden yansitildigi goriilmektedir. Kiefer, yasanan olumsuz olaylardan
arinmak icin doganin kendini yenileme giiciinden faydalanma iimidini vermek
istemistir.

Sekil 96. David Hockney, “Goin Up Garrowby Hill (Garrowby Tepesine Cikmak), Tuval
Uzerine Yagh Boya, 84 x 60 cm, Ozel Koleksiyon, 2000.

! i o sk N

Kaynak: npr.org, 2017.
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Hockney’in 2000 yilinda tamamladig1 kendi yasadigi yer olan Yorkshire’nin
manzarasi, Sekil 96. gergek¢i olmayan perspektifi ve canli renkleriyle dikkat
cekmektedir. Modern ve ¢agdas sanatta 6nemli isim olan Hockney, 1960 ve 70’lerde
yaptig1 ¢esitli manzara resimleriyle 6n planda olmus sira dis1 ¢calismalariyla kendinden
sOz ettirmistir. Pop art ve ekspresyonizmi benimseyen sanat¢i, kullandigr farkli
bicimlerle olusturdugu manzara resimlerini hayal giicliyle biitiinlestirerek sunmustur.
Sanatci, gittikce yalnizlasan ve bagimsiz hayatlar yasanan cagda, doga ile baglarimizi

kopartmamanin ve temas i¢ginde bulunmanin gerekliligini savunmustur.

1960’lardan sonra sanatta 6znellik, en 6nemli faktor haline gelmis, bireysellik 6n
planda olmustur. Sanatcilar, dogayla yakin iliskilerde bulunmuslar ve bununla birlikte
giincel aktivitelerinde dogadan sayisizca yararlanmiglardir. Kendilerine yakin yerleri
secerek, kimsenin ¢ok 6nemli gérmedigi dogal mekanlar1 tercih etmisler. Bazen de
giindelik siradan nesneler, aktiviteler ve dogal metamorfoz olaylarin1 sanatlarinda
kullanmiglardir. Bunlar; ¢liriiyen bitki, agag, yaprak, tahta sopa, gibi dogadan bulunan
cesitli nesneler olabilmektedir. Buna gore sanatcilarin herhangi bir geleneksel iislup
kaygisinin olmadigini, kendi bireysel tavirlarinin bir tslup yarattigi s6z konusudur.
1961°de yeryliziiniin bir sanat olabilecegini ve diinyaya farkli agilardan
bakabilecegimizi saglayan kavramsal sanat¢i Piero Manzoni, yasanilan alanin, boslugun
ve atmosferinde sanata dahil oldugunu savunmaktadir. Bu da sanatin ‘beyaz kiipiin
disina ¢ikma’ sdyleminin ihtiyacini karsilama ve tepkisinde bulunmadir. Land Art’in
sanat anlayisinin da diisiince kaynagi olan beyaz kiipten ¢ikma eylemi, kavramsal
anlamlar yiikleyerek dogaya olan ¢esitli miidahalelerle sanatin alanin1 genisletme olarak
nitelendirilebilir. “Bu baglamda kendi sinirlar1 dnceden ¢izilmis alandan Smithson’in
sOylemiyle (Lipke, 1969’dan Akt. Oguz, 2015: 70) ‘hapishaneden kurtarmak’tir.
Cagdas sanatla birlikte sanatin gerceve alanindan kurtulmasi kendini mekana, dogaya
teslim etmesi s6z konusu olmustur. Sanat yapitinin etrafindaki siirl alanlar ortadan
kalkmis, galeri ortamindan ¢ikarak yeni ve farkli sanatsal eylemler kendini ortaya
koymustur. Bu baglamda sanat, dogaya, sokaga, kent gibi alanlara ulasarak sinirlarin
asmistir. Bu doniisiim Brian O’Doherty (2010: 109)’nin “Beyaz Kiip” olarak bahsettigi,
sanatin mekan diizenlemeleri, enstalasyon, arazi sanati, performans sanati gibi gesitli
yontemlerin gelisiminden ve simirlar1 genisletme ile ilgili olmustur. Bu etmenler
donemin politik yapisindan kaynaklanan ifadelerin yenilik¢i tavridir. Bu sayede izleyici

eserle sadece zihinsel olarak degil fiziksel baglanti da kurabilmektedir.
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1960’11 yillarin basinda Amerikali sanat¢i George Maciunas ve derslerine katilan
ogrenciler tarafindan Avangard Sanat akimi olan Fluxus dogar. Fluxus’un en 6nemli
temsilcisi Alman avangard, heykeltiras ve performans sanatgist Joseph Beuys, tartisma
ve politik konusmalariyla sanat alanin1 Sosyal Heykel fikrine tagimis, sanatin toplumu

ve siyaseti doniistiirebilecegini savunmustur.

Sekil 97. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir”, Performans, Alten Galerie
Schmela, Diisseldorf, Almanya, 1965.

Kaynak: artvango.tumblr.com, 2021.

Beuys Almanya’nin Diisseldorf kentindeki bir galeride gergeklestirdigi “Olii Bir
Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” performansinda Sekil 97. basini bal ve altin tozuyla
kapli sekilde iic saat boyunca yabani Olii tavsana sanatsal yaratinin anlamini
aciklamaktadir. Kucagindaki tavsanla salondaki tablolar1 anlatir gibi yaparak sanatin
ruhsal boyutunu gostermeyi amaclar. Sanat¢iya gore tavsan, yuva yapmak i¢in topragi
kazarak orada yuva yapmasi yeniden doniismesi anlamina yani enkarnasyona ugramasi
anlami tastyordu. Yiiziine siirdiigii bal ise diisiincenin semboliidiir. Insanin bali iiretme
yetenegi yoktur fakat diisiinme yetenegi sahip oldugunun mesajin1 vermektedir. Burada
sanat¢1, diisiincenin 6nemini vurgulamis ve balin hayati canlilik degerini diislinceyle

baglanti kurmustur.

Performans sanatcis1 Joseph Beuys, doga ve insan iligkileri baglaminda
gerceklestirdigi eylemlerle farkindalik yaratarak doganin iyilestirilebilir giiclindi, kiiresel
ve sosyal yonden yenilikleri gostermeyi hedeflemistir. Doganin sanayilesme ve tahrip

edilmesi ve sosyal degisimlerini kendi tavriyla performans hareketlerine yansitmistir.
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Joseph Beuys, “diinyanin durumu insanligin sucudur ve biitiin bunlara ben de dahilim.
Fakat bilingteki tembelligin iistesinden gelmeye calistiyorum” (Antmen, 2008: 206 —
207) seklindeki ifadesiyle ¢agdas toplumun doga ile olan iligkilerini ve ¢aresizligini dile
getirmistir. Doga ile ilgili bir¢ok eylemde bulunan sanat¢inin performanslarinda birisi
7.000 mese fidaninin dikme gosterisidir. Insan faktdrlerinin sonucunda olusan doga

tahribatina yonelik yapilan ¢alisma Cevresel Sanat projesi kapsamindadir.

Sekil 98. Joseph Beuys, “7000Mese Agaci Dikimi”, Miize Bah¢esinde Bazalt Taslar1, Kassel,
1982.

iﬂr"ﬁ'iiﬁilu--—“ .

Kaynak: wendungchuan.com, 2021.

Sanatci, Almanya’nin Kassel kentinde bazalt taslariyla yan yana 7000 mese
fidan1 dikimi gergeklestirdi. Bir endiistri kenti olan ve sanayilesmenin ve endiistrinin
buradan yayildigina inandigindan dolay1 Boys, gosterisini Kassel’de gerceklestirmistir.
Eylem, hizli kentlesmenin sonucunda kentsel yasami degistirme ve biiylik ol¢iide
ekolojik miidahale anlamimi icermektedir. Sanat¢i bu projeyle diinyayr tekrar
yesillendirme ve doniistiirme diislincesini ger¢eklestirmistir. “Toplumsal hareketliligi
sanat olarak nitelendirdigi ‘Sosyal Heykel’ kavrami baglamindaki bu projeyi 1982°de
Kassel’deki uluslararas1 ¢agdas sanat sergisi Documenta 7 kapsaminda baslayarak,
1987°deki Documenta 8’in agilisinda son agac dikilerek tamamlandi” (Gokova, 2020:
182) . Sanat¢1 sanat yapitinin gorsel kaygilarindan ziyade kavramsal farkindaligi 6n
planda tutmus ve daha ¢ok genis kitlelere ulasmasini amaglamistir. Joseph Beuys gibi
cagdas sanatcilar doganin 1iyilestirici giicline inanmaktaydilar. Sanat araglarmin
tanimlarint  degistirerek toplumun ve doganin doniisiimlerini ¢esitli eylemlerle
gosterebilmislerdir. “Ona gore dikme eyleminin amaci: yasamin, toplumun ve ekolojik

sistemin doniisiimiinii vurgulamaktadir” (Saygi, 2016: 8).
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Land Art (Arazi Sanati), 1960’11 yillarda &zellikle endiistri ve teknolojinin
gelismesiyle doganin tahrip edilmesinin sonucunda dogrudan dogayr konu alan ¢agdas
sanat akimidir. Land Art sanatcilar sectikleri calisma alanlarini, doganin ya da arazinin
kullanim kosullarina gore arastirip alana 6zgii calismalar yaratmislardir. Bu baglamda
Land Art sanat formu olarak metamorfik anlatimlart sunan yenilik¢i bir sanat yaklasimi

olmustur.

Robert Smithson (1938 — 1973), Walter De Maria (1935 — 2013), Nancy Holt
(1938 — 2014), Alan Sonfist (1946 -), Michael Heizer (1944 - ), Richard Long (1945 -),
Ana Mendiata (1948 — 1985) ve Andy Goldsworthy (1956 - ) gibi isimlerin yer aldig1
Land Art sanatgilarin ortak genel diisiincesi ¢evreye karsi duyarliligt arttirmak ve
sorgulamak ayni1 zamanda dogada iz birakmak; endiistrinin bozmaya basladig1 cevreye

ekolojik acidan olumlu katkilar sunmak ve doniistiirmektir.

“Land Art; doga ¢evre ve peyzaj ile iligkili bir konudur. 18. yilizyildaki peyzaj
resmi, o donemin filozoflarindan Edmund Burke tarafindan yiice/yiicelik ile
iliskilendirilmis, fakat Land Art gercevesinde peyzaj resmi klasik formlarin aksine
fiziksel bir yapidadir. Sadece giizeli yansitan bir manzara degil, nesnelerin Otesine
gecerek mekan ve deneyimi de igcinde barindiran manzarayi vurgulamaktadir” (Mergin,

2018: 44),

Dogay1 konu merkezi olarak alan Land Art sanatgilari, ¢alismalarinda hem
sanatsal eleman hem mekan olarak doganin kendisini kullanarak yiikledigi metamorfik
anlamlarla sanatsal yaklasimlarini gelistirmislerdir. “Sanatg¢ilar mekan ile zaman, siire¢
gibi kavramlari sorgulayarak, sectikleri doga alaninin kendi yaklasimlariyla gercevesini
cizerek manzara/peyzaj tanimini biiyiilk oranda genisletmislerdir. Buna bagli olarak
sanat¢1 olusturdugu manzara karsisinda izleyen, deneyimleyen ve dokunarak yapan

yapida etkin bir rol almaktadir” (Mergin, 2018: 45).

Dogada yapilan eserler, genellikle zaman icerisinde degisim ve baskalasima
ugrayarak ve bir daha ilk halini almamaktadirlar. Land Art sanatgilari, eserlerini bazi
zamanlar galerilerde sergileseler bile, ¢ogunlukla bu diizene karsit durup dogada
dogrudan iiretim yapmayi tercih etmislerdir. “1970° de doganin kendisini sanatinda
kullanan Robert Smithson, endiistriyel bir atik alan1 “Spiral Jetty”’e (Sarmal Dalgakiran)
dontistiirmiistiir” (Farthing, 2014: 532).
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Sekil 99. Robert Smithson, Spiral Jetty, (Sarmal Dalgakiran) Toprak, 457 x 4,5 m, Biiyiik Tuz
Goli, Utah, ABD, 1970.

Kaynak: Endergi.com, 2020.

Smithson, “Sarmal Dalgakiran” adli g¢alismasini Sekil 99. ABD’nin Utah
eyaletinde bulunan Biiyiikk Tuz Golii'nde gerceklestirmistir. Kullandigi siyah bazalt
taslar ve toprakla sarmal yapi bi¢ciminde saat yoniinlin tam tersi olarak c¢aligmasinm
yapmustir. Smithson’u Bilyiik Tuz Go6lii’ndeki yasayan bakterilerin suya kirmizi rengini
vermesi etkilemigtir. Sanatci, goliin 6zelligi olan suyun altindaki kanallar yoluyla denize
baglanmasi derinlerde biiyiik girdabin olusabilecegi fikriyle Sarmal Dalgakiran ismini
verdigi ¢alismanin ingasina basglamistir. “2002’de yasanan kuraklikla Sarmal
Dalgakiran, tekrar giin yiiziine ¢ikmis, gecen zaman ic¢inde olusturulan kayalar beyaz
tuz kristalleriyle kaplanmistir. Buna bagl olarak, doganin hem var eden hem de yok
edebilen yonii bu ¢alismada daha belirgin anlasilmistir” (Farthing, 2014: 532). Zaman

igerisindeki dogal degisme olay1 ayn1 zamanda metamorfoz 6rnegini olusturmaktadir.

Elanor Heartney, Sanat ve Bugiin isimli kitapta, Land Art sanatcilarin arazi
calismalar1 iizerinden ge¢misle kurdugu bagi ve diisiinceleri su sozlerle anlatir; Bazi
sanat¢ilarin goziinde, Arazi Sanati ilkel insanlarin doga bilinciyle yeniden bag kurmaya
duyulan ilgiyle de bulusuyordu. Ironik bir durum olarak, bu arzu Stohenge taslar1 ya da
piramitler modellerini esas alan devasa yeryiizii eserleri bi¢imine biiriindiigiinde,
cevreciligin doga karsisinda algakgoniillii olma prensibinin karsiti olan bir kibir ve

kasint1 hali ortaya ¢ikarmist: (Heartney, 2008’den akt. Unal, 2018: 97).

1960’larin sonralarinda Richard Long, doga ile dogrudan iliski kurmak igin
yiirliylis eylemlerini ara¢ olarak kullanmistir. Uzun ve tek basina yaptigi doga
yiiriiyiislerinde kisisel sanat dilini ortaya koymayi1 amaglayan Long, insan ve doga
arasindaki giiclii bagi kisisel olarak yansitmak istemistir. Sanatg1 yliriliyiis esnasinda

dogada bulunan odun, tas gibi malzemeleri diizenlemeler basit geometrik sekillere
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doniistiirmis, yiiriiylis deneyimlerini video, fotograf veya yazili metinlerle kayit altina
almistir. Cogunlukla diizenlemelerini ¢izgisel veya dairesel formda bicimlendirerek
fotograflamis ya da galeri salonuna tasiyarak galeri mekaninda diizenlemistir. icinde
bulundugu gercek yiirliylis deneyimleri ve doga ile temasi1 sanatgiya zengin kavramsal
icerikler sunmustur. Sanatc¢i, doganin kendi malzemeleriyle yaptigi heykel ve
yerlestirmeleriyle yiiriidiigii farkli cografi ozellikleri birlestirerek anlam biitiinliigi;

gecmisi, simdiyi ve gelecegi izleyiciye sunmaktadir.

Sekil 100. Richard Long, Londra Yakinlarinda Oxshott, “Yiiriiyiisle Yapilmig Cizgi”,
Fotograf, 101 x 126 cm, 1968.

Kaynak: Bonvoyage.lydwingforum.de, 2020.

Long’un eserlerinde genellikle ¢izgi ve daire sekilleri goriilmektedir. “Yiirtiyiisle
Yapilmis Cizgi” de Sekil 100. yiiriiyiis esnasinda yapilmis minimal ¢izgi goriilmektedir.
Sanat¢1 eserinde dogada bulunan taslari, kumu, c¢ubuklari veya tahtayr kullanmis,
fotograflama esnasinda kaldirarak olusturdugu sekli dogal haline birakmistir. Sanatc¢inin
miidahalesiyle sanat nesnesine doniisen dogal yapi, belirli zaman sonra yeniden kendi
dogal varligina doniisiir. “Long, dogaya varliginin izini birakmistir. Bu iz, ¢imenlerin
tekrar ¢ikmasina kadar siirmesinden dolay1 gegici bir haldedir. Gegici olan iz, fotografla

kalic1 hale doniismiistiir” (Mergin, 2018: 67).
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Sekil 101. Richard Long, “Sessiz Gokyiizii Cemberi”, Delabole Arduvazi, Fotograf, 11 x 220 x
220 cm, Lisson Gallery, 1997.

Kaynak: E-flux.com, 2021.
Long, “Sessiz Gokylizii Cemberi” eserini Sekil 101. ahsap nesneler ile

geometrik diizenleme olarak yapmistir. Eseriyle varolugsal metaforlar sunmus; cevre,

doga, mesafe, mekan, zaman ve seyahat gibi kavramlara 6nem vermistir.

Richard Long’da Smithson gibi mekan ve doga deneyimlerini sorunlastirarak
caligmalarina yansitmistir. Her iki sanat¢1 da doga da yaptig1 eylemler, yerlestirmeler,
tic boyutlu nesneler ve agik arazi ¢aligmalari ile duyumlarin1 dogrudan aktarmislardir.
Doga ve zaman olgusu sanat¢1 i¢in 6nemli ana kavramlardan olmustur. Dolayisiyla
sanat¢1 caligmalarinda, doganin metamorfik doniistimiinii silibjektif bir sekilde

yansitmistir.

ABD’li sanatg1 Michael Heizer, doganin kendisini kullanan diger 6nemli bir
isimdir. 1967 yilinda Amerika’nin giineybati ¢ollerine giderek arastirmalar ve

caligmalar yapan Heizer i¢in doga, dogrudan dogruya ¢alismalarin bir pargasidir.

Heizer’in 1968°de yaptig1 “Rift” isimli ¢alismasi kurumus bir gél olan Massacre
Goli’nilin tizerinde 1,5 tonluk topragin birbirinden uzaklastirmasiyla yaptigi hareketli
cizgilerden olusan bir ¢alisma olup, doganin mekansal olarak gii¢lii doniistimiinii

yansitmaktadir.

Sekil 102. Michael Heizer, Rift, Nine Nevada Depresyonu, 158 x 4,5 x 3 m, Massacre Dry
Lake, Nevada, 1968.

Kaynak: sutori.com, b.t.
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Doganin zaman igerisindeki doniistiiriicii giicii, dogal etkilerin sonucu bu
calisma (Sekil 102) ile vurgulanmis, insan miidahalesi ile de doganin sinirsizlig

belirtilmistir.

Amerikali sanatgt Nancy Holt, enstalasyon sanati, halka agik heykel ve arazi
sanatt isleriyle bilinmektedir. “60-70’li yillarda, erkek egemen bir ortamda, agik
alanlarda gerceklestirilen, toz-toprak-is makineleri nedeniyle “Dirty Works” olarak da
tanimlanan ¢alismalarin iginde yer almis feminist sanat¢t olarak taninmaktadir”

(Mergin, 2018: 164).

Holt’un yaptig1 eserler genellikle ¢cevre ve mekanla uyum saglar niteliktedir.
Holt, diinyanin, glinesin ve yildizlarin konumlarini izlemek i¢in cihazlar tasarlanan arazi
ve toprak islerine yoneldi. “Giines Tiinelleri” ¢alismasiyla doga, giines ve yildizlarin

konumlarini farkli bigimlerde izleyebilmenin olanagini yansitmistir.

Sekil 103. Nancy Holt, “Giines Tiinelleri” 4 Adet Beton Boru, 5,48 x 2,74 m, Biiyiilk Havza
Coli, Utah, ABD, 1973-76.

Kaynak: fahrenheitmagazine.com, b.t.

Gilines Tiinelleri calismasi, Utah’in kuzeybatisinda bulunan Biiyilk Havza
Coli’nde yer alan eserdir. Dort biiylik beton silindirden olusan Giines Tiinelleri, agik ve
capraz sekilde diizenlenmis yaz-kis giin dontim vakitlerinde giinesi ufukta yakalayacak
sekilde konumlandirilmistir. Giines Tiinelleri ¢alismasi ile Holt’un, ayin ve giinesin
siirekli degisen konumlarini siradan bir nesneyi sanat nesnesi haline doniistiiriilerek

zamanin degiskenligini izleyiciye aktarilmay1 amaclamaktadir.

Cagdas Land Art sanat¢ilarindan bir diger isim, Amerikali sanat¢1 Walter De
Maria ise minimal ve kavramsal sanatla da baglantili isler ortaya koymus, minimal

Olcekte islerini devasa boyutlardaki fiziksel ¢alismalariyla da genisletmistir. Heykel,
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enstalasyon ve arazi ¢alismalarinda geometrik formlar1 kullanan sanatgi, matematiksel
dizileri, olusturdugu geometrik formlarla birlikte kullanarak seri ve tekrar eden
caligmalar diizenlemistir. Calismalarinda dogay1 ve degisen yoniinii kullanan sanatci,
izleyiciye doganin farkli yonlerinin baglantilarim1  kurma yollarim1 = gostermeyi
amaglamistir. De Maria’nin “Yildirim Tarlas1” ¢alismasi en bilinen eserleri arasinda yer

almaktadir.

Sekil 104. Walter De Maria, “Yildirim Tarlas1”, Paslanmaz Celik Direk, New Mexico, 1977.

Kaynak: Evrensel.net, 2016.

De Maria Yildirim Tarlas1 ¢aligmasini, Sekil 104. 400 paslanmaz ¢elik diregi,
New Mexico CoOlii lizerine yerlestirerek olusturmustur. Arazinin yapist engebeli
olmasina ragmen direklerin hepsi esit boyda yerlestirilmistir. Direkler sivri uclu olarak
tasarlanmis ve yildirim carpmalarinin ¢ekim noktasi olacak sekilde ayarlanmistir.
Sanatc1 izleyiciye doganin giiclinli, korunakli sekilde tasarlanmis alanda izleyebilme
firsatt sunmustur. Caligma tamamen doga olayr iizerine kuruludur. Eserin ortaya
cikabilmesi i¢in doga olaymin olmasi gerekmektedir. Sanat¢i doga ve manzara

konusunu farkl sekillerde zaman ve mekana gore degisebilen bir konuma tagimistir.

Doganin tahribatina yonelik ¢aligmalar yapan fotograf ve heykel sanat¢is1 Andy
Goldsworthy (1956 - ), arazi sanatinin da onemli isimlerindendir. Kiiresel 1sinmanin
sonuglari, geri doniisiim ve g¢evre kirliligi baglaminda dogada bulunan malzemelerle
eserlerini Uretmektedir. “Cevreci Ozelligiyle bilinen sanat¢i, doga kurallarma aykiri
olarak gelisen kentlesmeye elestirilerde bulunan, insani duyarliliklariyla dogayi
yiiceltmeye ¢alisan sanatgidir” (Gokova, 2020: 185). Andy Goldsworthy, dogay:
soyutlamaci bir yaklagimla ele almistir. Dogada gordiigii her seyi sanata doniistiirme

cabasinda olan sanatci, akla gelebilecek her tiirlii dogal malzemelerden yola ¢ikarak,
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soyut bicimlerde tasarimlarini olusturmaktadir. Olusturdugu yapitlarinda doganin
geciciligini, onlarin anca insanlarin bozana kadar var olabileceklerini, alinip
satilamayan gegici tretimleriyle vurgular. Goldsworthy, bu ¢evreci yaklasiminda;
doganin Oziine inmeyi amaclayarak, dogadaki canli varliklarin zaman olgusu i¢inde
isleyisini ve igselligini kavramak adina ¢alismalarint olusturmustur (Yilmaz, 2006’dan

akt. Tastan, 2015: 176).

Sekil 105. Andy Goldsworthy,”Sabahin Erken Saatlerinde Sakinlik”, g6liin dibine itilen
polygonum gévdeleri, yansimasiyla tamamlanan form) Derwent Water, Cumbria, Ingiltere,
1988.

S5 S

Kaynak: bigumigu.com, 2016.

Sanatci, dogada eserini olusturacagi alana 6zgii dogal olan (agaglar, yapraklar,
cimenler, taslar ve odun parcalar1) Uriinleri kullanmistir. Bu baglamda dogaya olan
miidahalesini en az diizeyde tutmustur. Bir araya getirilen parcalar duyarli bir bakis
acisi ile esere dontigiirken, eserin olusturuldugu doganin kendine 6zgii karakteri isin var

olmasini ve degisime ugramasini saglamistir (Uysal, 2009: 89).

Goldsworthy’in sanatsal siireci, "dogayla isbirligi" olarak tanimlanmaktadir.
Sanatc1 ¢aligmalarinda dogal olani, doga elemanlarini yeniden diizenleyerek, yapisal
degisime ugratarak sanat yapitina doniistiirmektedir. Bu sanat nesnesi siire¢ iginde
yeniden bozularak dontiserek dogaya geri doner. Calismalarinin ¢ogu bu anlamiyla
kalict degildir. Bu tiir yapitlarina ornek olarak Nova Scotia’da 1999 da “Stick Dome
Hole” adli, okyanus ve nehir suyunun birlestigi noktada gergeklestirdigi bir ¢alismadir.
Okyanus ve 1rmak sularmin bulustugu bu noktada olusan gelgitlerle olusan su

seviyesindeki farklilik sanat¢inin sanati igin bir malzemeye doniisiir. Goldsworthy
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suyun cekildiginde agac dallariyla suyun girdabini, hareketini taklit eden ortasi bos bir
kubbe formu olusturur. Gelgit olayiyla suyun tekrar yiikselmesiyle yap1 suyla birlikte
yiikselir ve hareket eder. Doganin bir yapit olarak doniisiimii olan yap1 suyla okyanusa

taginir ve pargalanarak yeniden doganin elemanina doniisiir (Sarioglu, 2018) .

Sekil 106. Andy Goldsworthy,”Stick Dome Hole (1999), Nova Scotia”

v ———

2

Kaynak: xxi.com.tr/land-art-ve-cagdaslari, 2018.

Yine sanatginim 2000 yilinda gerceklestirdigi “Yaz Ortasinda Kartoplar1” dogal
doniigiimlerin imgesiyle yiiklidir Sekil 106. Goldsworthy haziran aymin ortalarinda
Iskog¢ kirsalindan 13 devasa kartopunu Londra sokaklarma tasiyarak yerlestirir. Bu
projede de dogal olan bir malzeme sanat¢1 miidahalesiyle sanat yapitina doniismis, yaz
ortasinda yazin sicaginda kentin kamusal alaninda kartoplar1 yeniden yapisal doniigiim
gecirerek izleyicisiyle beklenmedik bir karsilagsma yaratir. Dogalin mevsimsel gegislerle
doniisiim stireglerini igeren ¢aligmalariyla sanatginin, tabiatin isleyis diizenini anlamak
istedigi soylenebilir. Bu anlamda kamusal alanda gerceklesen birgok yapitin, izleyicinin
katilimina olanak tanidigin1 ve calismanin doniistimiinde eser izleyici arasinda
etkilesimli yapilar kurdugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda ¢evreci bir anlayisa sahip olan
Goldsworthy’nin yapitlar1 kisa 6miirlii, baska bir deyisle doga veya insanlar bozana
kadar gecici siire igin var olabilen islerdir. Izleyici ilk bakista bu geciciligin
gezegenimizin kirilganligimi vurguladigini diistinebilir. Ancak Goldsworthy’ye gore
durum izleyicinin diisiindiigiinden biraz daha karmasiktir (Yildiz Ilden, 2020: 70).
Sanatc¢1 bir roportajinda bu gelip geciciligin anlaminmi soyle agiklamistir: “Bir ormanda

ya da sokakta bir sey yaptigim zaman o sey yok olabilir ama ¢oktan o yerin tarihinin bir
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pargasi olmustur zaten. Basladigim ilk zamanlardan bu yana iglerim hep yok olma ve
clirime tzerine kuruluydu. Simdi ise meydana gelen ufak degisimler dahi o kadar
anlaml1 ki, onlar1 basitce yok olma diye agiklamak haksizlik olur.” (ilden ve Tufan,
2020).

Yine Goldsworthy’e gore; “Bakmak, dokunmak, materyal, mekan, yapim
stireci, form ve sonucta ortaya ¢ikan isler bir biitiindiir. Birinin nerede bitip digerinin
nerede bittigini sdylemek zordur. Mekan yiiriiyerek bulunur; yon, hava ve mevsim
tarafindan belirlenir... Bir yerde bir malzeme bulmak i¢in orada kesfedilecek bir seyler

oldugunu hissederek dururum. Orast benim 6grendigim yerdir...” (Uysal, 2009: 89).

Cagdas sanatta dogay1 ele alindiginda oncelikli olarak insan-doga biitiinliigiiniin
on planda oldugunu goriilmektedir. Dolayisiyla sanatgi, dogaya, sorgulayan ve
yorumlayan bir bakis acisiyla yaklasmistir. Sanat yoluyla diisiince silizgecinden
gecirerek, bigimlendirip doniistiirerek, yeniden yaratma eylemlerini gergeklestirmistir.
Doganin kendisiyle olusturulan goriintiiler, doga ile biitiinlesen nesneler, degisen mekan

algis1, paketlenen araziler gibi farkli yorumlar cagdas sanatta sik¢a yerini almistir.

“Endiistrilesme ve teknolojik gelismelerle birlikte dogayi sorun edinen
sanat¢ilar, doganin yok olusunu engellemek, canlilarin i¢inde yasadiklari c¢evrenin
bozulan dengesine yonelik farkindalik olusturabilmek adina dogada gergeklesen,
doganin temel alindig1 projelere odaklanmiglardir” (Bingdl, 2020: 55). Lynton’nun,
(Lynton’dan akt. Bugukoglu, 2020: 1890) “Sanat her zaman gerc¢eklikle oynamis ve
¢ogu zaman dogayr asmayr ve resimsel biitiinliik saglamak i¢in onu yeniden
diizenlemeyi kendine 6dev edinmistir” sozleriyle sanatcilarin dogayr yansitmada

gercekligin disinda diizenlemeler yaparak farkli gostergeleri sundugunu agiklamaktadir.

(Cagdas sanatta nesnelerin doniisiimii kadar dogayr konu alan sanatgilarin da
soyut disavurumculuk ekseninde dogadaki var olan bigimlerin metamorfozu,
uygulamalarin basinda gelmektedir. Doga imgeleri, baskalasima ugrarken renk
kompozisyonlariin doniisiimii de sanatcilarin diissel giiciin yansimasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Gilinlimiiz sanatinda konu olarak ele alinan sanat¢inin baktigi manzara;
goze hitap eden, huzuru yansitan veya pitoresk bi¢imiyle insana hos gelen olgunun
Otesinde, cesitli kaygilar1 barindiran, sorgulanan bakma bi¢imleri ve imgelerin
dontisiimiinii ele almaktadir. “Doga ve sanat iliskisi, diinyanin doga politikasina

miidahale eder ya da katkida bulunur. Doganin ve sanat yapitinin biricikligi ve halesi
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bozulduktan sonra, insan dogayi, yeniden lireten durumuna geldikten sonra, bir iiretilen

diinya s6z konusudur” (Madra, 1998’den akt. Duran, 2015: 51).

Macar ressam Levente Baranyai, insansiz olusturdugu peyzaj resimlerini farkl
perspektifle ele almis ve farkli bolgeleri gesitli basliklar altinda serilerini olusturmustur.
Kendi gelistirdigi yontemle kus bakisi seklinde olusturdugu temalarini kabartma

haritalarina benzer {i¢ boyutlu algisini olusturarak yansitmistir.

Sekil 107. Levente Baranyai, “Sam Mezbahasi 2”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 128 x 195 cm,
2018.

o Q(;Ji-:.‘f*m 1

,, L Ve g
Kaynak: deakerikagaleria.hu, b.t.

Uydu resimlerinden temel alan sanatgi; endiistriyel ve tarihi mekanlar, Sekil 107
kentler ve cografi alanlarin goriintiileri lizerinde ¢alisarak katmanli boya kullanimiyla
elde ettigi kent duyumlarini doniistiirerek ylizey lizerine yansitmistir. “Sanatei, aslinda
doganin ve evrenin kentle paralel ilerleyisinin bir tablosunu ¢izerek, tiikketim ve
miidahalenin sosyolojik agiklamasini resimsel duyarlilikla pekistirmektedir”(Duran,
2015, 58). Baranyai, teknoloji ve kentlesmenin dogadaki hizli etkilerini eserlerine

aktararak diinyadaki maddenin siirekli degisimini farkli bigimde izleyiciye aktarmistir.

Italya'da 1967'den itibaren gelismeye baslayan Art Povera akiminda da doga,
yapitlarda sikca kullamlan bir konu oldugu goriilmektedir. Ornegin akimmn kurucu
isimlerinden Jannis Kounellis “Canli Atlar” adli ¢aligmasinda, dogayi, dogadaki
varliklar1 sanat galerisine tagimistir. Sanatci, ¢calismasinda 12 canli at1 esit sira seklinde
yan yana yerlestirmis bu sayede galeri salonunda sanat objesi olarak dogaya ait canliy1

kullanmis ve izleyiciye sunmustur.
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Sekil 108. Jannis Kounellis, “Canli Atlar”, Enstalasyon Goriintiisii, 12 at, L. attico Galerisi,
Roma, 1969.

Kaynak: phaidon.com, b.t.

Kounelles, “ Aslinda her sey olanaksiz ve ¢ikigsiz goziikiiyor, insan her seyi
yapabilir. Ciinkii artik yapabilecegi bir sey kalmadi” sozlerini sdyleyerek dogada
bulunan dogal ya da yapay nesnelerin bazi miidahalelerle sanat yapiti haline
donlismesini gostermistir. 12 adet at, sanatcilar i¢in sansasyonel enstalasyon ¢alismasi

ornegi olmustur Sekil 108.

Bagka onemli Art Povera sanatgisi Piero Gilardi, sanatin bir hayat oldugu
felsefesine inanmis ve buna bagli ¢alismalar yaparak doga ile sanati bulusturmustur.
Sanat¢1, doganin saf ve degismemis halini gdstermek amaciyla Tappeto-Natura veya

“Doga Halilar1” eserlerini ortaya koymustur.

Sekil 109. Piero Gilardi, Mare, “Doga Halilar1”, Piero Gilardi Koleksiyonu, Livorno.

Kaynak: news.artnet.com, 2022.

Gilardi, eserini martilarin {izerinde uctugu okyanus manzarasi goriintiisiinii farkli

malzemelerden olusturarak meydana getirmistir. Sanatgi, yiiksek pigmentli ve kopiik
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iceren oymal1 bir teknik kullanmistir. Dogal ve yapay olani i¢ ve dig mekani bir araya

getiren sanatg1, nesnelerin estetik doniisiimiinii izleyiciye sunmustur.
3. CAGDAS SANAT VE METAFORMOZ

Cagdas sanatin kavramsal tanimini agiklayabilmenin zor oldugu kadar ¢agdas
sanat eserlerinin anlagilmas1 bircok sanat tarihgisi ve elestirmeni acgisindan giig

olmustur. Bu durumu Whitham ve Pooke (2010) su sozlerle ifade etmislerdir;

“Bir zamanlar neyin sanat olduguna — 6rnegin bir resim veya heykel — ve neyin
olmadigimma — mesela bir buzdolab1 — dair belirgin bir ayrim vardi. Cagdas sanattaysa

durum tam olarak boyle degildir” (Kilig ve Altintag, 2016: 188).

Cagdas sanatcilar eserlerinde kullandiklar1 nesnelere giincel yasam sorunlart ve
teknolojinin sonuglariyla yiikledikleri kavramsal diislinceleri, yeni olusum ve
doniistimlerin meydana gelmesini saglamistir. Ugar’a gore: (2014) “Cagdas sanatla
birlikte gercek kavraminin sorgulandigi kavramlarin ¢cogulcu olarak irdelendigi sanatin
salt yaratma siireglerinin sorgulandigr bir donem baslamistir. Buna bagli olarak
sanatcilar referans aldig1 kavramlari, imgeleri ve gergegi yansimalar esliginde
degisimlere ugratarak kullanmiglardir” (Ucgar, 2014’ten akt. Kili¢ ve Altintag, 2016:
188).

Soll Lewitt’in (2005) kavramsal sanat lizerine yazdig1 yazilarda, diislince ya da
kavramin eseri liretme konusunda en énemli faktér oldugunu ve bunu daha 6ncesinden
planlama ve karar verme siireclerinden gecirerek yapildigini ifade etmistir. Buna bagh
olarak sanatgilar herhangi bir nesnenin sanatsal ifadesini olustururken kaliplarin disina
cikarak yeni anlatim bi¢imleri ve doniisiimlerini ortaya koymuslardir. Kullandiklar
nesnelerin diislinsel temellerini olustururken metaforik anlatimlar ya da nesnenin

baskalasimi baglantilarini dolayli olarak aktarmislardir.

Nesnelerin veya doganin yorumunda metamorfoza ugrama siirecinde ortaya
cikan metaforik kavramlar; algilarin ve duyularin yeniden organize etme, harmanlama
olaymmin en Onemli unsurudur. Yani nesne veya doganin sanat eseri olarak
kullanilmasinda kendi islevselliklerin disinda ideolojik duyumlarin doniisiimlere
ugramasi durumudur. Bunun olugmasinda 6nemli goriis olan Dada hareketi sanat¢ilarin
her seye karsi goriisleri ve tavri, Siirrealist sanatcilarin sosyo-kiiltiirel diizene karsi
gorisleri baglamindaki yorumlari etkili olmustur. Sanatcilarin psikoanalitik diisiinceleri,

farkinda olmadan bilingaltina attig1 olaylar sanat eserine yansitilirken gergek yasamda
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miimkiin olmayan goriintiilerin ve doniigiimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Buna
bagli olarak ortaya ¢ikan yeni goriintiiler, yeni metamorfozlart meydana getirmistir.
“Dada akimi ile baslayan Anti-sanat adi altindaki uygulamalarda, Duchamp’in ‘retinal
sanat’a karsi takindigi reddedici tavir, yeni olusumlara ve alisilmadik uygulamalara
dontigmiistiir. Nancy Atakan, John Latham gibi sanatgilarin, sanat kavraminin, estetik
kavramindan ayrilmasina; sanatgilarin, sanat nesnesinin konumunu sorgulamaya
baslamasina ve imge ile dil arasindaki iliskinin irdelenmesine yol agtigini

belirtir”’(Atakan, 2008’den akt. Koksal: 126).

Sanattaki metamorfoz, sekil degistirmek i¢in kullanilan, sanat¢ilarin 6geyi temsil
eden sekilden baska bir seye benzer sekle doniistiirmesi olarak tanimlanabilir.
Metamorfozu sanat etkinliklerin kullanan sanatg¢ilar, iliski kurduklari nesneleri;
diisiinme, bi¢cim verme potansiyellerini bir biitlin olarak ele almislardir. Metamorfoz,
degisen, hareket halinde olan doga; konusan, Ogrenen insan ve sorgulamalarin
sonucundaki sanat eseri arasinda koprii ve transfer gorevini Ustlenmistir. Metamorfozu
kullanan sanatgilar, insanin kendisini, icinde bulundugu alan ve doniistiirdiigii ¢evreyi

konu almustir.

20. yy ile birlikte nesne - insan iliskisi klasik 6zelligini kaybetmis, modern
yasamla birlikte degisim siirecine girmistir. Tiketim kiiltiiriniin hizli artisiyla sanat
tiretimi de hizli bir degisim siirecine girerek sosyal yasamda sanatgr — birey yapay
doyum olanaklarin1 kullanmislardir. Endiistri ve sanayilesme, insanlarin nesneye olan
bagini arttirmistir. Dolayisiyla modern sanatla birlikte bircok akim endiistriyel nesneleri
sanat nesnesi haline doniistiirmiistiir. Sanatcilarin yeni doniisiimleri, hazir nesne
kullanimini da arttirmistir. Sanat¢ilar doganin taklitgisi yerine kendi hayal giiglerinin
etkisiyle yeni doniisiimlerin mimar1 olmuslardir. Teknolojiyi yogun bi¢cimde kullanan
sanat¢ilar yeni estetik degerlerin temelini de arttirmislar. Henry Moore’un “Sanat
teknoloji degil, bir insan ifadesidir” sozleriyle sdylemek istedigi de hazir nesnenin sanat
eseri haline doniismesi ve estetik degerleri barindirmasi anlamindadir (Atalay, 2007:
84). Hazir nesneye yiiklenen metaforik anlamlarla sezgisel bir kavrayisa dayali kimlik

kazandirilmistir.

Bu konuda nesnelerin kendine 6zgii 6zelliklerin disinda kullanan ve doniistiiren,
Siirrealist ve Dadaci tavrin sentezleyen 6nemli 6rnek isimlerden birisi Man Ray (1890 —
1976) dir. Sanatg1 giinliik siradan nesnelerle farkli 6zellikteki materyalleri bir araya

getirerek onlart doniisme sokmustur.
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Sekil 110. Man Ray, “Hediye”,1921.

Kaynak: Wannart.com, 2017.

Man Ray’in 1921 yilinda yaptig1 “Hediye” isimli eserinde nesneye yiikledigi
anlam ile izleyiciler agisindan sasirtici, kiskirtici ve tehlikeli bulunmustur. Ready —
made ¢ercevesinde yapmis oldugu calisma, donemim burjuvasinin kullanmis oldugu
tiketim nesnesinden az bir miidahale ile elestirel bakis agisiyla yeni bir imgeye
dontigmiistiir (Atalay, 2007: 86). Kendi islevinden ¢ikan {itii, arttk dénemin elestirisi

olan kapitalizme kars1 sOylem niteligi tasiyan nesne haline gelmistir.

Nesnenin metamorfozu, bir bakima farkli Ozellikleri bir araya getirme
diisiincesini harekete gegiren siirrealist sanatgilardan dnemli isim ise Salvador Dali’dir.
Dali’nin tiretmis oldugu “Cekmeceli Milo Veniisii” heykeli Sekil 111. bu baglamda
ornek olmustur. Heykel figiirlinlin hareketli kivrimlarina goére yerlestirdigi cekmeceler

ile gergeklikle yeni forma doniisiimii olarak ele alinabilir.

Sekil 111. Salvador Dali, “Cekmeceli Milo Veniisii”, Heykel, 32,5 x 34 x 98 ¢cm,1936.

Kaynak: wikioo.org, b.t.
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Cekmeceli Milo Veniisii, M.O 130. yillarinda yapilan mermer heykelin
reprodiiksiyonu, Veniis’iin sorgulanmaya baglayan bilingaltindaki gizlenmis duygular,
cinsellik ve psikolojik gizemlerin, gergekiistiicii tavirla ¢arpitilmis yorumu olarak
gortlebilir. Bigimsel olarak bakilacak olursa yapit, Klasik Yunan dénemine ait olan
giizellik kavramina sanatci, kendi donemin karakteristik 6zelliklerini ve doniistiirme
eylemini kullanarak kendi donemine uyarlamistir (Oksiiz, 2019: 46). Sanat¢1 klasik
doneme ait olan bir yapiti, kadin imgesine ait olan 6zellikleriyle biitiinlestirerek kendi

caginda kullanilan nesne haline doniistiirtir.

Metamorfozun ¢agdas sanattaki kullaniminda sanatgilarin metaforik anlamlar
yiikledigi ve sembolik dgelerden yararlandigi sik¢a goriilmektedir. Rus Fransiz sanatci
Marc Chagall, siirrealist, kiibist ve ekspresyonist sentezleriyle olusturdugu formlar

eserlerinde doniistiirerek yer vermesiyle 6n plana ¢ikmustir.

Sekil 112. Marc Chagall, “Gelin”, 68x53 cm, Ozel Koleksiyon, 1950.

Kaynak: Arttv, 2020.

Chagall’in eserlerinin ¢ogunda kemanci imgesini kullanmig, Sekil 112. kimi
zaman dans eden bir adam kimi zamansa keman calan bir ke¢i formu sikca
goriilmektedir. Resmin ana temas1 gelin figiirii olmasinin yaninda sembolik anlamlar
yiikledigi hayvan figiirleri de dikkat ¢ekmektedir. Resimde kiibist ve siirrealist tavirlar
hakim olmustur. Sanat¢i bu sentezle birlikte duyusal anlamlar yiikledigi imgeleri

dontistiirerek izleyiciye sunmustur.

Cagdas sanatta sanatgilarin gercekle fantastik diisiinceleri bir arada kullanmasi
nesne ve doga yorumlari, izleyiciyi alisilmisin bagindan koparip yeni elestirel bakis

acilartyla yoneltmektedir. Bu sayede esere bakildiginda sadece goriilen nesne degil
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izleyicinin farkli anlamlar ve yorumlar katt1§1 nesne &n plandadir. Ornegin, sanatgi
hayal giiciinde bir insan1 bir agaca doniistiirebilir. Bu onlarin nasil bir seye benzediginin
bilgisiyle ilgili bir durumdur. Bu bilgilerle sinirsiz sayida diissel doniisiimler ve
baskalagimlar s6zkonusudur. “Gergek hayatta bir insan1 hayvana doniistiirmek ya da bir
esyaya doniistirmek miimkiin  degildir fakat zihinsel slireclerde  hepsi
gerceklesebilmektedir”(Cetin, 2018: 107). Cagdas sanatcilar da gercekte var olan
nesneleri kurduklar1 imgelemleriyle degistirip doniistiirerek yeni yorumlar1 ortaya
koymuslardir. Baskalasimi bu sekilde yogun kullanan 6nemli sanat yaratimlardan birisi

de enstalasyon sanatidir.

Enstalasyon, 1960’11 yillarda 6n plana ¢ikan liretim, calisma ve ifade bigimi
olarak hem i¢ hem de dis mekanda uygulanabilen bir sanat yontemidir. Giinlilk yasamda
kullanilan nesnelerin sanatcilarin tiretim siirecinde kendi islevselligin disinda yeni
Ozgilin sanat yapitlart haline doniismektedir” (Toluyag, 2020: 103). Yeni nesne ve
mekan deneyimlerinde sanatgilar, iirettikleri kavramsal mesajlar1 6zgiin ve sinirsiz
alanda yansittiklart gibi, dogada bulunan herhangi bir nesne, sanat objesi olarak
doniiserek sanatsal bir varlik kazanir. Bu sayede izleyici, deneyimledigi sanat nesnesi
hakkinda kendi duygularin1 da kapsayan 6znel okumalar yapmaktadir (Toluyag, 2020:
103).

Enstalasyon ve performans alaninda iiretimler yapan giincel sanat¢i Jan Fabre,
dogay1 ve dogadaki canlilari metamorfik anlamda konu alan sanatgidir. Fabre, dogum,
0liim yasam, beden gibi kavramlar1 baskalagim ile birlestirerek caligmalar yapmustir.
Sanat¢inin islerinde, dogadaki bocekler, solucan, kaplumbaga ya da toprak gibi varliklar

yasam ve Oliim kavramlarini da igeren meteforik imgelerdir.

Sekil 113. Jan Fabre, Enstalasyon, "Self Portrait As the Biggest Worm of the World”, 2008

Kaynak: Metamorfoz ve Mutasyonun Sanatsal Ifadesi, Merve Semiha Cetin, 2018.

137



Fabre “Diinyanin En Biiyiik Solucan1 Olarak Otoportre” adli eserinde insan
formuyla hayvan formunu bir arada kullanmis, kendi portresini mezar taslari arasindan
cikan dev bir tirtil larvasina yerlestirmistir Sekil 113. “Tirtil larvas: bir siire sonra
kelebege doniisecek ve kisa bir hayattan sonrada Olecektir. Kendi yliziinii koyarak
iligskilendirdigi ve mezar taslarinin iizerine yerlestirilerek insanda bir siire sonra 6liimle
bulusacak ve doniisiime ugrayarak yeni bir baslangi¢ yapacaktir” (Ismailoglu ve
Korkmaz, 2018: 12). Fabre, calismalarinda metamorfozu ana kavram olarak kullanmis,

kullandig1 konularin merkezine doga temasin1 koymustur.

Cagdas ve giincel sanatin 6nemli performans ve enstalasyon sanatgilarindan olan
Subodh Gupta (1964 - ) degisim ve baskalasim konusunda isler iireten Onemli
sanatcilardan bir digeridir. Daha ¢ok giinliik kullanilan mutfak gereglerini kullanmasiyla
kendi 0zgiin tarzin1 yansitan Gupta’nin yasamin siirekliligini niteleyen eserleri, bolluk

ve felaket ya da yasam ile 6liim arasinda spiritiiel algilanabilecek baskalasimi yansitir.

Sekil 114. Subodh Gupta, “Dada”, Paslanmaz ve Paslanmaz Celik Mutfak Esyalari, Degisken
Boyutlar, Bejing, Arario Gallery ve Natur Morte 2010 — 2013.

Kaynak: Naturemorte.com, b.t.

Hintli sanatci, tilketim nesnesi olarak kendi kiiltiiriinde 6nemli olan mutfak
gereglerini, y181lmis veya diizenlenmis formda farkli bir nesneye entegre ederek
kullanmaktadir. Bu, bazen bir esya bazen ise aga¢ olabilmektedir. S6z konusu
metamorfozun gerceklesmesinde kullanilan gereclerin  birbirinden bi¢im olarak
bagimsiz fakat ayni amagta yer almasi, nesnelerin kavramsal ve nesnel doniisiimiinii

konu olarak yansitmaktadir.
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Bir bagka giincel enstalasyon sanatgisi Sabine Kuehnle “Kadinin Metamorfozu ”
adli yerlestirmesinde, Yunan mitolojisinde gegcen Daphne’nin doniisiim hikayesini

giincel bir bakis acistyla tekrar yorumlayarak yansitir Sekil 115.

Sekil 115. Sabine Kuehnle, “Kadinin Metamorfozu”, Yerlestirme Goriintiisii, Degisken
Boyutlarda, 2011.

ir

Kaynak: sabinekuehnle.com, bt.

Sanatg¢1, Daphne’nin agaca doniisme hikayesini, tinlii Fin destan1 Kalevala'daki
Aino’nun Viindmdinen’den kagarken bir baliga doniisme hikayesi ile yerlestirme
eserinde birlestirmistir. “Kadinin Metamorfozu, 6zellikle kadinlar iizerindeki toplumsal
beklentileri ve baskiyr sorgulayan bir konudur” (Oksiiz, 2019: 15). Ote yandan sanatc1
farklt yapidaki materyallerle olusturdugu doniisiim kompozisyonlariyla da dikkat
cekmistir. Ornegin, kullandig1 aga¢ formu belli bir siire sonra renk ve sekil olarak

degisime ugrayacak, estetik olarak kendini koruyamayacaktir.

Metamorfozu tema olarak kullanan diger giincel sanatgr Juz Kitson,
caligmalarinda dogadaki yapilardan yola c¢ikarak hayvan kemikleri, cinsel iireme
organlar1, boynuz gibi farkli dokulardaki unsurlar1 birlestirerek hibrit yapida 6rnekler
insa etmistir. Enstalasyon ¢aligmalarinda gbzlemlenen, canliya ait uzuvlar ¢iirlimeye
yiiz tutmus haliyle degil, boyanmis parlak ve canli goriiniimlerle yansitmistir. Sanatgi
islerinde malzeme olarak endiistriyel materyallerin yan1 sira dogada bulunan deriler,

kemikler, yosunlar, kabuklar gibi nesneleri siklikla kullanmustir.
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Sekil 116. Juz Kitson, “Isimsiz”, Enstalasyon, Bathurst Regional Art Gallery, 2015.

Kaynak: Metamorfoz ve Mutasyonun Sanatsal ifadesi, Merve Semiha Cetin, 2018.
Sanatci, larva sekline benzer yuvarlak yapidaki formlar bir canlinin ergin, pupa
ve yumurtlama donemlerinde metamorfoza ugrayan asamalar1 sistematik bi¢imde
diizenleyip olusturmustur Sekil 116. Kitson, beden formlarini belirsiz yigin seklinde
yerlestirdigi bu isinde organlar olmasi gerekenin disinda bozulmus ya da mutasyona
ugramistir. “Sanat¢inin  ¢alismalart kendisinin tanimladigi sefil doganin giizelligin
Otesinde belirlenmemis organlardan olusan diizensiz, tanimlamasi gii¢, ironik ve

metamorfoza ugramis yaratilardir” (Cetin, 2018: 136).

Genel olarak diisiinsel kavramlardan yola ¢ikarak sanatgilar, hizli ve siirekli
degisen, gelisen bu ¢agda her zaman var olan1 degistirme, yeni anlamlar yiikleme,
bicimleri ve nesneleri bagkalasim yoluyla yaratma eyleminde bulunmuslar ve
bulunmaya devam etmektedirler. Ozellikle kavramsal isler {ireten sanatcilarin sikca
kullandig1 bagkalasim metaforu, cogunlukla bir anlatim dili olusturmaya devam

edecektir.

Metaforik imgelerin kavramsal bir diizlemde sanat yapitina dahil edildigi
“Yoksul Sanat” anlamina gelen “Art Povera” sanatcilari, eserlerinde dogal, gelip gecici
ve atik malzemeleri sik¢a kullanmistir. “Celant, Art Povera igin; siradan malzemelerle
yapilan anti-elitist sanat anlayigin1 yaratan sanatgilart kapsayan bir terim oldugunu
aciklamistir” (Farthing, 2014: 516). Art Povera sanatcilar1 giindelik yasamda kullanilan
kumas pargalarini, gazeteleri veya cam maddelerini ¢ogu zaman doga unsurlariyla

birlestirip dogay1 goriiniir kilmay1 amaglamiglardir.

Atik malzemelerle enstalasyon ¢aligmalar1 yapan ve Art Povera’ninda 6nemli

isimlerinden olan Italyan sanat¢1 Michelangelo Pistoletto’nun calismasi olan
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“Caputlarin Veniisii”, akimin 6nemli 6rneklerindendir. Sanat¢1 bu calismada degerli ve
degersiz olani, ge¢misi ve giinceli alayli sekilde bir araya getirerek, kavramsal bir

doniisiim i¢ine sokar.

Sekil 117. Michelangelo Pistoletto, “Caputlarin Veniisii”, Mermer ve Kumas, 212 x 340 x 110
cm, Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik, 1967 — 74.

Kaynak: Istanbul Bienali, 2015.

“Roma tanrigast heykelini ikinci el kiyafetler secerken gosteren bu calisma,
klasik donemden kalma ikonik bir imgeyi modern toplumun dokiintii esyalariyla bir
araya getirmesini yansitmistir” (Farthing, 2014: 517). Eser, ayn1 zamanda izleyiciye
Italyan sanat tarihinin zengin gegmisiyle ¢agdas sanatin ¢ikmazinin mesajini

vermektedir Sekil 117.

Art Povera cagdas sanatta hizli gelisen sanat piyasasindaki ticari ¢ikarlari
reddeden bir akim olmustur. Dolayisiyla, giindelik, siradan, ucuz, atik malzeme ve gelip
gecici Urlinleri kullanarak; tarihi, kiiltliri, giincel yasami ve en Onemlisi dogay1
metamorfik anlatimlarla sunmuslardir. 20. yiizyilda Italyan sanatcilarin bu tavri,
sanattaki deneysel siirecleri, malzemelerin kullanim alanlarmi ve degisimlerini
zenginlestirmistir. Eserlerini ortaya koyarlarken, kimi zaman malzemeyi dogrudan

kullanmislar kimi zaman metamorfoza ugratarak yeni bir yarat1 seklinde yansitmislardir.
4. BIYOBOZUNUR SANAT

Diinya iizerinde sonlu (sabit) sayida element oldugundan ve yoktan yeni atomlar
yaratilamayacagindan, canlilarda c¢ilirlime olayr her ne kadar “ayrisma” olarak

tanimlansa da biz burada c¢ilirlimeyi, ana govdeden koparilan bir parcanin veya 6lim
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sonrast dogal etmenlerle organik yapmin bigim degistirme siireci olarak
degerlendirecegiz. Bu baglamda, organizmalarin organik veya inorganik maddelere ve

daha basit bilesenlere ayrilma siireci olan ayrisma veya ciirlime bir doniisiim stirecidir.

Sekil 118. Ciiriime Olayinda Formun Bagkalagimi

Kaynak: alamy.es, b.t.

Sekil 119. Ciirlime/Ayrismanin Farkli Asamalari: Taze, Siskinlik, Aktif Bozulma,
Gelismis Bozulma, Kuru Kalintilar Olay1
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Kaynak: tr.wikipedia.org, 2022.

Cirtme ile birlikte organik maddenin fiziksel ve kimyasal kompozisyonunda
onemli degisimler meydana gelir. Cevresel kosullarda dort farkli asamada gergeklesen
clirlimeyi (taze, sisme, ileri ¢iiriime ve kuru kalitilar) cesitli faktorler hizlanmakta veya
yavaglamaktadir. Ayristirma hizinda ii¢ faktor etki etmektedir. Bunlar: Fiziksel ¢evre
faktorii (sicaklik, nem,vb), ayrisan organik maddenin miktar1 ve kalitesi ve mikrobiyal
topluluk. Ciiriime olayinda bakteriler ve mantarlar maddenin ayrigsmasini saglar ve

kimyasal degisiklige ugrar Sekil 1, Sekil 2.

Ciirtime, kavram olarak da saglikli bir durumdan bir bozulma durumunu
gosterir. Sosyal ve toplumsal alanda ise Fransizca bir kelime olan ve toplumdaki
olumsuz degisimleri, ahlaki bir ¢okiisii, c¢ilirimeyi tanimlayan dekadan kelimesi
kullanilmaktadir. Terim daha g¢ok, 19. Yiizyil sonlarinda natiiralistlere Kkarsi
cikan Fransiz simgecileri icin sanat ve edebiyati soysuzlastirdiklart ima edilerek
kullanmilmistir ~ (tr.wikipedia.org/wiki/Dekadan). Bu baglamda ¢iiriime, toplumsal

yozlasma, insanin kiiltiirel ¢okiisii gibi kavramlar1 da tagimaktadir.
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Sekil 120. David Altmejd, “Kilavuz” , 2019. Genisletilmis poliiiretan kopiik, epoksi kil, recine,
epoksi jel, karton, cam gozler, kuvars, akrilik boya, celik, ¢gimento, Sharpie, degerli cam tasi,
82,5x 35,6 x58,4cm,321/2x 14 x 23 ing.

) .\ _
Kaynak: xavierhufkens b.t.

Gilinlimiizde sanat¢1 farkindaliklar yaratmak adina yapitlarinda pasi, ¢lirlime ve
ayrigsmayi islerinde teknik ve kavramsal bir 6ge olarak kullanmaktadir. Bu sanatcilardan
1974, Kanada dogumlu sanat¢1 David Almejd, mutasyon ve metamorfoz ¢alismalariyla
dikkat ¢eken giincel isimdir. Almejd genellikle i¢ ve dis, yiizey ve yapi, temsil ve
soyutlama arasindaki ayrimi bulaniklagtiran heykelleri ile taninmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde ¢iirlime, yenilenme ve doniisiim siirecleriyle ilgili olarak insan viicudunu ana
tema olarak aldigi heykellerinde sayisiz beklenmedik malzemeyi birlestirmektedir Sekil
120. Cogu zaman formun metamorfoza ugradig: islerinde sanatci, kendi islerindeki gizli
yapilar1 negatif bosluklar yoluyla ortaya ¢ikarmaktadir. Bosluklar, delikler, ¢atlaklar ve

kristal dolgulu menfezler yapitlarinda yinelenen bir motiftir.

2000’11 yillarda ve son donem ¢alismalarinda, devasa heykelleri, insan ve
hayvan baglarin1 bir araya getirerek ¢iliriime ve bozulma olgusu tizerinde ¢aligmistir.
Dogada var olan iireme ve ¢iiriime gibi dogal olgular1 eserlerinde yer vererek yok
olmaya yiiz tutmus canlilari, ¢ilirlimiis hayvan ve insan baslarin1 kullanarak gilizellik
kaygisi yerine bozulmus olan1 yansitmistir. “Ornegin bir kurt kafasina, parlak ve 1s1ltili
dokular, yipranmamis sa¢ ve simli kirpik gibi maddeler ekleyerek hayvanin dliimden
sonraki ¢lirlimiis yapisini kurtcuklarla degil degerli maddelerle tasvir etmistir”(Cetin,
2018: 124). Dogadaki canlilarin yok olma siirecinde mikroorganizmalarin ve fosillerin

doniistimiiyle organizmada metamorfozlar ger¢eklesmektedir. Sanat¢1 da bu durumdan
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yola cikarak dogadaki ciirlime ve baskalasma durumunu, olusturdugu insan bedeni
heykelleriyle biitiinlestirmis bu sayede baskalagima ugrayan bedeni farkli bakis agisiyla

yorumlamaktadir.

Sekil 121. David Almejd, Cesitli Malzemelerden Olusan Heykel.

Kaynak: sculpturemagazine.art b.t.

Sanat¢inin kullanmis oldugu beden formlarini, bozulma ve c¢iirlime halinde veya
i¢ organlar1 disariya ¢ikmis, baska canlilar tarafindan yenmis ve ¢iirlimeye terk edilmis
olarak yorumlamistir. Yok olmaya, cilirliimeye baglayan beden formlar1 yeniden hayata
getirilirken renkli kristaller, parlak camlar ve grotesk kafa gibi hos goziiken maddelerle
biitiinlestirilerek metamorfoza ugratilmistir. “Madame Pickwick (15 Ekim) sanat
blogunda sanat¢inin garipligin ve tuhafligin pesinde oldugu yorumu yapilmistir.
Altmejd’in eserlerinde gozlemlenen doniistirme egiliminin travmatik ve nevrotik
bozukluklar icerdigi ve bu doniisiim egilimini ¢alismalarinda kullandigi malzemelerle

sagladigina dikkat ¢ekilmistir” (Cetin, 2018: 127).

Sekil 122. David Altmejt, “The Flux and the Puddle”, 129 H x 252 W x 281 D inches,

Enstalasyon, 2014.
e v e
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Altmejt’in en bilinen devasa enstalasyon ¢alismast “The Flux and the Puddle”
Sekil 122. metamorfozu yogun bir bigimde kullandig1 6rnektir. Kavramsal olarak suyun
akisindan yola ¢ikan sanatgi, doniistiirdiigli biitlin  bedenleri bu akisa gore
yerlestirmistir. Bir bedenden c¢ikmis birden fazla kollar, bedenden disariya ¢ikmis
organlar, insan bedene sahip kuyruklu canlilar gibi bir¢ok baskalasim geg¢irmis canli
bulunmaktadir. Kullanilan her bagkalasim bedeni, akisi saglayan element olarak
distinilmiistiir.

Sekil 123. Dieter Roth, Kleine Landschaften, 1968.

| <
|

Kaynak: artnet b.t.

Cagdas sanatta gida maddelerini islerinde kullanan Isvegli sanat¢1 Dieter Roth
(21 Nisan 1930 - 5 Haziran 1998) ise ciiriiyen maddelerin 6zellikleriyle ilgilenen
sanat¢ilardan biridir. Roth, biyolojik olarak parcalanabilen, doniislim gegiren
caligmalariyla taninan kavramsal sanatgidir. Roth, Insel adli bir dizi eserde, panellerin
arka planimmi gida maddeleriyle, onun ylizeyini ise yogurtla ve bir siva tabakasiyla
kaplamakta ve doniisiime elverisli bir ortam olusturmaktadir Sekil 123. Yiizey iizerinde
madde ciriimekte, kiiflii asamalar, bakteri, bocek saldiris1 ve ardindan sadece
parcalanmayan  elementler  stabile  kalmaktadir.  Sanatgi, ABD'de  Los
Angeles'taki Eugenia Butler Galerisi'ndeki ilk sergisinde (1970), duvarda peynirle
yapilmis resimlerin altinda, yerde peynirle dolu 37 wvalizden olusan bir seri
sergiledi. Steeple Chase'te bir kelime oyunu olan Staple Cheese (A Race) olarak
adlandirilan valizler giinde bir kez acilacakken, duvar resimlerinde peynirlerin ona
dogru kayarken dikey hareketini izleyen yatay bir ¢izgi vardi. Ancak birkag giin i¢inde
asirt gliclii koku, kurtcuklar ve sinekler birleserek odaya girmeyi imkansiz hale getirdi
(https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Dieter _Roth?).
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Yine, Cagdas Tiirk sanatinin Onemli temsilcilerinden Devabil Kara’nin
eserlerinde ¢iirime olgusunun hem siire¢ hem de kavram olarak yer aldigi
goriilmektedir. Kara’nin eserlerinde, ¢esitli meyve ve bitkiler seliilozla tuval {izerinde
kaplayarak kontrollii ¢liriimeye birakilmis ve dogal faktorler sonucu organizmada
meydana gelen degisimler yapitin bir unsuru haline getirilmistir. Sanatginin, eserin bir
lekesi-dokusu haline doniisen organik malzemelerdeki bozulma, ayrigma siirecini
kontrol altinda gergeklestirdigi distliniilmektedir. Kara’nin eserlerinde kasitli olarak
degisim siireclerine maruz kalan malzemelerin kullanilmasi yapitin bi¢imlenmesinde
sanat¢inin el isciliginin yanmi sira dogal doniisiimlerin etkisini belirlemekte ve tuval
resmini dar anlamindan kopararak siire¢/kavramsal ve performans sanati noktasina
tasimaktadir. Bu durum ayni zamanda geleneksel tuval resmi kavraminin bir
doniistimiidiir. Sanat¢1 kasitl olarak ayrisim igine giren organizmalart yapitin {liretim
stirecine dahil ederek yapitin maddi boyutunu kavramsal boyuta genislettigi gibi dogal
organizmalarin, her ne kadar ¢iiriime siireci sanat¢1 kontrolii altinda gergeklestirilse de
tesadiifi dontisiimlerin yilizeyde biraktig: etki, iz yapitin diger unsurlariyla bilesen haline
gelmektedir. Kara’min bu eserlerindeki donlisim nesnenin  kendi dogasindan

kaynaklanmaktadir.

Sekil 124. Devabil Kara, "Naturmort" Tuval ve Yerlestirme, 2008.

B s a3

Kaynak: Devabil Kara Sanat¢1 Arsivi
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Sekil 125. Devabil Kara, “Naturmort”, Tuval Uzerine Seliiloz, Akrilik, Dogal Pigment, Mum,
2008.

Kaynak: Devabil Kara Sanatci Arsivi.

Ote yandan organik maddenin giiriimesiyle gergeklesen doniisiimiin yapit
tizerinde biraktigr izler; degiskenlik, seylerin gegiciligi, fanilik, terk edilmiglik gibi
kavramlar1 da izleyicide c¢agristirdigi sOylenebilir. Canli  bir organizmanin
ayrisim1/donilisiimii sonrasindaki izlere ve dolayisiyla siirece izleyici tanik olmaktadir.

Bu mutlak olanin bir sorgusu olarak da yorumlanabilir.

Sekil 126. Devabil Kara, Lilyum II, Tual Uzerine Karigik Malzeme.

Kaynak: Devabil Kara Sanat¢1 Arsivi.

Kara’nin eserlerinde dogal seylerin c¢evresel kosullarda gerceklesen mutasyonu
yaratma siirecinin bir pargasi haline gelmektedir. Bu izleyici lizerinde kendi hayati ile
bir paralellik kurmasma sevk ettigi bile sdylenebilir. Sanat¢1 eserin maddi bigiminin

clirime ile degisiklige ugratarak aslinda bir taraftan bu maddi bi¢imin varligin1 da

147



sorguladigi diistintilmektedir Sekil 126. Daha 6nce canli bir organizmanin pargasi olan
dogal bir varlik sanat¢inin eserinde dogada oldugu gibi yeni bir siirece girmistir. Tuval
ylizeyi ayni zamanda bir¢ok organizmaya da ev sahipli§i yapmaktadir. Mantarlar,
mikroorganizmalar... Ciirime gergeklestiginde organik nesne tamamen ortadan
kaybolsa bile siire¢ ve siirecin izleri yiizeye kaydedilmistir. Madde, siire¢ ve sanat
nesnesi arasindaki ¢izginin kavramlastigi calismalariyla Kara, tesadiifiyi, baskalasima,

doniisiimii, ayrismay1 hatta mutasyonu bir anlatima doniistiirmektedir.

Ote yandan, Devabil Kara’nin sanat iiretim siireci ve diisiince alt yapis;
“Nesnenin Siliklesmesi”, “Ortiilme”, “iz”, “Goélge Bellek”, “Bosluk”, “4. Katman”,
“Sis”, “O Ne?”, “O Kim?” vb. kavramlarin sorgulanmasi paralelinde incelenebilir. Bu
kavramlarm iliski kurdugu diger bir kavram ise “D0Oniisiim” kavramidir. Kara’ya gore;
Sanatcilar, elektrik hatlarinin yaptigi gibi bir bilgiyi A noktasindan B noktasina
tagimaktan baska bir is yapmayan kablolar degil, bunun yerine isledikleri malzemeleri

doniistiiren insanlardir.

Ornegin Kara’nin “4. Katman” kavramini sorgulayan eserlerinde, yasam; farkli
zaman araliklarinin katmanlar olgusu olarak alinmis, nesne veya nesnenin disindaki
boslugun varlig1 yiizey iizerinde bir iz olarak su anin nesnesine, bir yapita doniismiistiir.
Bu iz ayn1 zamanda bilicin ve bilingaltinin gostergeleriyle yiikliidiir. Bilingaltinin sanat

nesnesine yansimasi ise bilingaltinin bir doniistimiidiir.

Sanatg1, 1997’lerde katmanlarla olusturdugu resimlerinde, tuvalin ylizeyini orten
katmanlar1 kaziyarak altta kalmis katmanlara ulasarak ve ortaya c¢ikan bu katmanlara
yeni katmanlar yiikleyerek eskiyi yeniye doniistiirdiiglinii ifade etmektedir.

Sekil 127. Devabil Kara, “Isgal”, 41x41 cm.

ol

Kaynak: sanatgezgini b.t.
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Sanatg¢inin, nesne ve zaman arasindaki iliskiyi sorgulandig1 “Izler ve Gélgeler
serisinde de nesnelerin kendilerinden ¢ok biraktiklart izlerin ortaya koydugu estetik ve
kavramsal sdylem 6ne cikar. Eserlerde “iz” ve “gdlge” var olmuslugun bir kaniti, bir
gostergesidir. Nesneye ait bilgileri igeren bir kod gibidir. Sanat¢i siyah golgeyi
bedenin, beyaz golgeyi ise zihnin uzantist olarak tanimlamaktadir. Bedenin uzantisi
olan siyah golge varliginin sebebi olan 1s18in kontroliinde boyut kazanirken, zihnin
uzantist olan beyaz gdlge sagduyu ve aklin denetimindedir. Iz birakarak var oldugu
yiizeyle biitlinleserek, zihni ve yiizeyin sinirlarim1 agarak yeni bir varlik kategorisine

dontistir.

Ote yandan, yasamin iginde karsilastigimiz ister dogaya ister insana dair her
doku ayn1 zamanda bir seylerin, bir siirecin izini tasir. Bu izler ayn1 zamanda fosillerde
oldugu gibi tarihi siirecte varliklarin dontisiim gostergeleriyle yiikliidiir. Sanatgiya gore,
“Iz” kavram negatif-pozitif ya da yok- var iliskisinden ibaret degildir. Biitiin bunlarin
Otesinde varin yoka dontislirken yarattigi farkli bir varolusu, diin ve bugiinii birbirine

baglayan bir bellek edimini de i¢inde barindirir.

Sekil 128. Devabil Kara, Valide-i Atik Kiilliyesinde ki Sergisinden.

Kaynak: Devabil Kara Sanat¢1 Arsivi.
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Sekil 129. Devabil Kara, Valide-i Atik Kiilliyesinde ki Sergisinden.

Kaynak: Devabil Kara Sanatc1 Arsivi.

Sanatcinin Valide-i Atik kiilliyesinde ki sergisinde duvar iizerinde biraktig izler,
mekani zamana, zamani1 mekana genisletir. 1570-1583 yillarinda Sultan II. Selim’in esi
Nurbanu Sultan tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan kiilliye i¢indeki boliimler XIII.
Yiizyilin sonlarindan itibaren asil fonksiyonlarinin disinda kullanilmistir. Tarih boyunca
kiilliye; imaret ve dariigsifadan, askeri kislaya; hastaneden, akil hastaliklar1 hastanesine,
clizzam hastanesine; tiitiin deposundan, Cezaevine (Toptast Cezaevi) farkli islevsel
doniisiimler gecirmis adeta zamanin bellegini tutan bir mekandir. Iste sanatcinin bu
mekanin duvarlarina kaziyarak biraktig1 izler, mekanin yasam katmanlar1 ve bu tarihsel
bellegiyle bag kurarak ve yeni referanslar yiiklenerek mekani ¢agdas bir sanat nesnesine

doniistiiriir.

Kara’ya gore, birbirini diglayan, gormezden gelen, bir araya gelmesi miimkiin
goziikmeyen diislinceler, yasamlar, deneyimler izlerini yapinin duvarlarina katman
katman birakmiglar... O izlerde birlesme, uzlasma, kabullenme sessizce yasam
buluyor... Bdylece yaslh cezaevinin duvarlarindaki her leke, her iz yapitin bir parcasi

olarak deger kazanmis oldu...

Sanat¢min “’Yolcuk-iz-Bellek’” sergisinde galeri duvarina biraktig1 izler, adeta
dogayr kendi amaclarina doniistiirmek isteyen ilkel insanin magara duvarlarina
kaziyarak biraktig1 giic dolu izler gibi galeri mekanina ¢agdas diinya ve dogaya ait
referanslarla bir miidahaledir. Galeri mekanini kendi taniminin disina ¢ikararak bir sanat
nesnesi boyutuna doniistiiren bu miidahale sanat¢iya gore mekanda gegici bir bellek

olusturur.
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Sekil 130. Devabil Kara, 'Sirli Alan', Tual Uzerine Akrilik, Mum, 70x50 cm. 2005.

Kaynak: Devabil Kara Sanatg1 Arsivi.

Sanatci, organik maddelerin ¢lirlimesiyle gergeklesen donilisiimii yapitlarinda
imgeye doniistiiriircken ayn1 zamanda bu mutasyon siirecini yapitlarinin tizerinde mum
kullanarak kalic1 olarak dondurmayi diistinmekte. Mum sanat tarihinde Ronesans’ta
kullanilmis bir malzeme oldugu gibi ¢agdas sanatta Joseph Beuys gibi bir¢ok sanat¢1 da
kullanmistir. Kara’nmin yapitlarinda mumun yar1 gecirgen dokusu resimle izleyici
arasinda bir perde olusturmaktadir. Bu perde, goriintiiyii gizemli hale getiren,
derinlestiren, tozun zaman i¢inde nesnelerin iizerinde olusturdugu bulanikliga benzeyen
bir dokuya benzetilebilir. Fakat mum malzemesinin sanatg¢1 agisindan resimlerine kattigi
bagka bir anlam daha var. Bu anlami mumyalama teknigi ile iliskilendirerek
yakalayabiliyoruz. Bilindigi gibi mumyalama yontemi kadim ¢aglarda zamana ve 6liime
bir meydan okuma olarak karsimiza c¢ikar. Hayatin degismez ilkesi doniistimii
durdurmaya yonelik destansi bir meydan okumadir. Diger yandan Anadolu’da yakin bir
gecmise kadar kirik cikikcilarda bir iyilestirme araci olarak kullanilmustir. Iste
sanatginin yapitlarinda yiizeyi kaplayan mum, zamana karsi geriye doniistiiriicii bir
anlam yiiklenerek, zaman ve zamanin etkileri ile olan hesaplagsmanin bir imgesi olarak
yer almaktadir. Bir zenginlik olarak resimlerime girdigini diisiinliyorum. Sanat¢t mumu,
resimlerinde ki dordiincli katmanin nesnellesmis elemani olarak tanimlamaktadir. Kara
yapitlarinda kullandig1 malzemeden tutun da, iizerinde diisiindiigli kavrama kadar tiim
nesnel ve diislinsel elemanlarla sadece gorsel degil, anlam bakimindan da iligkiler ag1
olusturmaktadir. Bu iligkiler baginda ise doniisiim kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir.

Biitiin bunlardan su sonuca ulasabiliriz. Sanat¢1t kavramlarindan ve bu

kavramlar1 nesneye doniistiiren malzemelerden yola c¢ikarak, zamanin tanimi ve
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gdstergelerini sorguladigii sdyleyebiliriz. Ote yandan, sanatginin sanatsal seriiveninde
sanat imgesi iretiminin dayandigi tim bu kavramlarin imgesel (organik nesnelerin
bicimsel doniisiim) siirecini ve diisiinsel iliskilerini ortaya koyan nesnelerin varligi
(sanat yapitinin bizatihi kendisi) bir biitliniin ara - pargalar1 olarak “’Ara — Durum

Sentezi’’n bir araya gelerek yeni bir kavram ve nesnel iligki agin1 olusturmaktadir.
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SONUC

Doga, resim sanatinda objektivist tarzda sanat¢inin yiizyillar boyunca gormiis
oldugu nesneyi yeniden yansitmasina dayanmaktadir. Insan ve doga iliskisi onun da bir
doganin parcasi olmasindan ve varligmni siirdiirmesinden kaynaklanmaktadir. Ilk
caglardan giiniimiize degin insanlar, doganin daima sundugu giizelliklerden
faydalanmislardir. Insanoglu akil giiciinii kullanmaya basladiktan sonra doganin
elemanlarini arastirip, goézlemleyip, kesfetmeye baslamislar ve bu baglamda ilk yapilan
eserler doganin taklidiyle olusmaya baglamistir. Ronesans Donemi ile birlikte bilim ve
felsefe canlanmig, diinyaya yeni yon veren kesifler ve icatlar sanat alaninda yeni
olusumlarin sekillenmesini saglamis, doga temas: da sanatgilar i¢in 6nemli konulardan
olmustur. Bu baglamda sanatcilar i¢cin doga, yeniden yorumlanan, kesfedilmesi gereken
sonsuz bilginin kaynagi olarak ele alinmistir. 18. Yiizyilda Aydinlanma Cagi ile birlikte
Aristoteles’in “Sanat ideal olan1 yansitir” ciimlesinden yola ¢ikan Romantik sanatgilar,
doga ve doga nesnesini sezgisel olarak algiladigi bigimleri doniistiirerek izleyiciye
sunmustur. Fotograf makinesinin icadiyla birlikte sanat alaninda 6nemli gelismeler
yasanmustir. Sanatgilar, dogayr taklit etme ve geleneksel kurallar1 sorgulayarak
basgkaldirt niteliginde yeni arayiglari ve diislinceleri ortaya g¢ikarmislardir. Bununla
birlikte dogadaki izlenimlerini, 151k olaylarini ve devinimi duyusal siizgecten gecirerek
yansitmiglardir. Empresyonizmle birlikte sanat¢1 doga temasini, izlenimlerini aktarmak
adina acgik hava da birebir caligmiglar. Ag¢ik hava calismalarinda doganin dogal
dongiisiinii, anlik degisen goriintiisiinii renk ve bicim bozmalariyla aktararak siibjektif
ifadelerini  yansitmislardir. Dogadaki imgeler sanatgilarin duyumlariyla birlikte
doniislime ugramis, sanat alaninda yeni diislinceleri beraberinde getirmistir. Monet’in
“Gilin Dogumu” eseri bu baglamda ger¢ekte var olanin disinda duyusal algilanan dogay1
yansitmada gii¢lii ornektir. Sembolizm akiminin ortaya cikmasiyla ise sanatcilar,
dogadaki imgelere duyusal anlamlar yiikleyerek doga temasinin fantastik doniisiimlerini
yansitmiglardir. Modern ¢agin teknolojik gelismeleriyle beraber doga bicimi ve nesne
bakisi sorgulanmaya ve degismeye baslamis, sanatcilarin geleneksel kurallardan
koparak yeni degerleri yaratma eylemine ge¢mesini saglamistir. Makinelesmenin hizla
artmasiyla insanlarin yasamindaki degismeler, liretim ve tiikketimin hizlanmasi sanat
alanindaki doga, nesne ve insan iliskilerini de etkileyerek doniigmesini saglamistir.
Uretim ve tiiketimde kullanilan hazir nesne kavrami, sanat alaninda yeni bir ifade dili

olusturmustur. 1910 yilinda Marcel Duchamp’in hazir nesneye yiikledigi kavramsal
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anlam ile nesnenin kendi kullanimin disinda kullanilmasi sanat alanindaki doniisiim
Ornegini olusturmustur. Daha sonra ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitlirizm, Siirrealizm ve Pop
Sanat gibi hareketler de dogaya ve nesnelere farkli anlamlar yiikleyerek imgelerin yeni

gorliniimlere doniismelerini ele almiglardir.

19. Yiizyil ve sonrasinda stirekli degisen modern akimlarla birlikte doganin ve
dogadaki nesnelerin kavramsal boyut olarak sekil degistirmesi, sanatsal aktarim bigimi

olan metamorfik imgelerle aktarilmasi sanatg1 ve eser analizlerinde incelenmistir.

Calismanin ana konusunu olusturan metamorfoz kavrami, dogadaki formlarin
sanatsal liretim siirecinde aktarilmasinda, dolayl ya da dolaysiz olarak farkli bigimlere
donlismesini ve yeni anlamlar kazanmasini saglamistir. Doga ve insan iligkisinin daha
cok sorgulanmaya basladig1 20. yiizyilda teknolojinin gelismesine bagl olarak iiretim
ve tiikketim alaninin hiz kazanmasi1 doganin ve ekolojik faktérlerin dnemini artmaistir.
Ozellikle 2. Diinya Savasi’min yarattigi cevresel tahribatin sonuglarma yonelik
caligmalar yapilarak doganin 6nemini vurgulamislardir. Buna bagli olarak 1960 ve
sonrasinda karsimiza ¢ikan Cagdas Sanat pratiklerinde (Land art, Art Povera ve
Enstalasyon vb.) doganin tahribatina yonelik caligmalar yapan sanatcilar, doganin ve
doga nesnesine kavramsal anlamlar yiikleyerek doniistiirdiikleri yeni imgeleri ortaya
cikarmiglardir. Doganin dogal dongiileri, olusturulan eserlerin kaliciligi ve geciciligi
tizerindeki etkileri, ilerleyen diizeydeki ¢evresel sorunlar, yasamsal kaygilar ve siirekli
degisim halindeki kentlesme gibi faktorler sanatgilarin dogaya yonelik caligmalarini
etkilemektedir. I¢inde yasadig1 ¢aga kars1 ¢evresel duyarlilifa sahip sanatgilar, doganin
temel meselelerini donilisiim iizerinden {iiretimlerine yansitmiglardir. Kounelles’in =
Aslinda her sey olanaksiz ve ¢ikigsiz goziikiiyor, insan her seyi yapabilir. Clinkii artik
yapabilecegi bir sey kalmadi” sozlerinden yola ¢ikarak; dogada bulunan dogal ya da

yapay nesnelerin bazi miidahalelerle sanat yapit1 haline doniisebilir mesajin1 vermistir.

Dogada bulunan her hangi nesnenin sanat iiretimi haline gelebilmesi, hazir
nesnelere yiiklenen anlamlarla birlikte sanata iligkin goriisler ve yargilar da yenilenme
ve degisme siirecine girmistir. Doga algisi; tliketim c¢agi ve teknoloji faktorleriyle
degismeye baglamis, sanatcilar doganin kendisine ve nesnesine eklemeler yapip
dontistiirerek eserlerini liretmeyi tercih etmisler. Dolayisiyla cagdas sanatcilar, doga
imgelerini doniisiime ugratarak izleyiciye farkli bakis acilarini sunmustur. Cagdas sanat
ve giiniimiiz sanatla birlikte sanat¢ilarin dogay: algilama ve anlamlandirma siireglerinde,

doganin icindeki insanin ve canlilarin geciciligini, dogadaki degisimini aktarmak
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istemeleri olmustur. Sanatcilar, doga algis1 cergevesinde doganin gegciciligini ve
degisimini; ¢iirliyen bitkiler, agac¢ dali veya 6lmiis bir bedenin mutasyona ugramis hali
gibi dogal etmenlerden yararlanarak eserlerinde yansitmiglardir. Ciiriime olgusu,
doganin ve dogadaki nesnelerin metamorfik doniisimii alismanin son bdoliimiinde

“Biyobozunur Sanat” kapsaminda incelenmistir.

Teknolojinin ilerlemesi sonucunda doganin ve c¢evrenin bozulan dengesine
yonelik farkindalik olusturmak adina doga temali proje ve lretimler giincel sanatin
sorunsallarindan birini olusturmaktadir. Ozellikle son yillarda yasanan ekolojik
degisimler (kimyasal kirlenmeler, atitk maddeler, doganin tahribati) salgin hastaliklar:
gibi insanlart etkileyen faktorler, sanat¢ilarin eserlerinde mutasyon ve doniisim
temalarina yer vermesini saglamistir. Buna gore giincel sanatc¢ilardan David Almejd’in
mutasyon ve metamorfoz ¢aligmalarinda devasa heykelleri, insan bedeni ve hayvana ait
kafa yapilarini bir araya getirerek, ¢iiriime ve bozulma olgusundaki dogaya karsi tiim
degisimleri kabul eden isleriyle dikkat ¢eken isimlerden olmustur. Yine diger bir
metamorfoz lizerine ¢alisan giincel sanat¢1 Jan Fabre, dogayr ve dogadaki canlilarin
dogum, 6liim ve yasam gibi kavramlar iizerinden metamorfik doniisiimlerini yaptigi
enstalasyon ornek calismalarinda ele aldigini sdyleyebiliriz. Biyobozunur Sanat basligi
altinda Cagdas Tirk sanatc¢ilarimizdan Devabil Kara’nin eserlerini inceledigimizde de
clirime olgusunu ve doniislim kavramlarmin yer aldigi goriilmektedir. Sanatci,
eserlerinde dogal olan yapilarin c¢evresel kosullarda siirece bagli gerceklesen
mutasyonunu kullanarak dogadaki nesnelerin doniisiimiinii ele almaktadir. Diger yandan
sanatc1, “Izler ve Golgeler” sergisinde de kavramsal agidan sorguladigi nesne ve zaman
arasindaki iliskiyi, nesnenin siirece bagli olarak biraktig1 izlerdeki doniisiimii 6n planda

olarak ele aldig1 incelenmistir.

Arastirmanin  sonucunda ge¢misten giiniimiize kadar olan siiregte, sanat
alanindaki en sik islenen temalardan olan doga temasi, sanat, doga ve insan iliskisi,
degisen diinya diizenindeki doniisiimleri siirekli olarak ele alinan ve sorgulanan konu
olarak gozlemlenmektedir. Metamorfoz kavraminin bu baglamda sanatin ge¢mis ve
giinlimiizdeki sanat pratiklerinde siirekli yenilenen ve doniisiim iginde olan doga
algisiyla birlikte kullanilmasi kagmilmaz olmustur. Giiniimiiz teknoloji c¢agindaki
gelismeler ve yenilikler dogrultusunda sanat¢ilarin iiretimlerinde, dogadan aldigi
ilhamla kullandig1 degisim ve baskalagim olgusu birbirlerini etkileyerek genisletecekleri

giiclii bir bag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yenilige, degismeye ve devinim igerisinde
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olan sanat pratiklerinin, insanligin var olmasiyla durmaksizin evrimi de devam

edecektir.
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