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YEMIN METNI

‘Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans’ tezi olarak sundugum ‘Cagdas Sanatta Diissel
Bir Alan Olarak Doga Imgesi’ adli caligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diislirecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Varligini tinsel ve ruhsal olarak anlamlandirabildigi yegane varlik olan doga
kavrami; sanat, felsefe, edebiyat, miizik ve bilim alanlarinda birgok farkli disiplinde ele
alimmustir. Insan igin bir ifade kaynagi olabilecek doga, bi¢imlendirilebilir ve insan

ruhuna en elverisli estetige sahip olabilen bir varliktir.

Sanat tarihi boyunca bir¢ok sanatgiya eslik eden ‘doga’ kavrami kendinde
barindirdigi nesnel diinyayr en uygun sekilde sembollestirerek doganm ruhunu
kurgulamas1 i¢in olanak saglamistir. Ge¢misten giiniimiize uzanan sanat tarihinde,
doganin bireyde uyandirdig: tinsel alana birer yolculuk ve i¢sel diinyanin semboller ve
imgelerle ifade edilisi arastirllmistir. Bu ¢alisma doga ve insan yagaminin diissel alanda
disavurumunu farkli disiplinlerde ¢alismalar {ireten sanatgilarin; doga, diis ve riiya

kavramlar1 adi altinda eserleri incelenmistir.

Doga kavramu tarih boyunca sanatcilar i¢in imge iiretimini destekleyen bir rol
model olmustur. Kiiltiirel gelisim ve toplumsal yasam alanlarinin gelisimi ve degisimi ile
doga kavrami her donem bir¢ok anlam barindirdigi yegane bir imge Uretimine
doniismiistiir. Birinci bolimden itibaren doganin tanimi, insan i¢in doga neyi ifade
etmekte, sanat tarihi boyunca doga kavraminin konumlandirilmasi incelenmektedir. Doga
imgesi fotografin kesfi ile farkli donemlerde firetilen eserlerin nasil ele alindiklari
irdelenmistir.  Giliniimiizde romantik kavrammin fotograf sanatindaki imgesel
anlatimlarina yer verilmistir. ikinci béliim, 21. Yiizy1ll Cagdas sanatta disiplinler arasi
tiretimde bulunan sanat¢ilarin cografi konumu, kiiltiirel ve toplumsal faktorlerin etkili
oldugu doga imgeleri incelenmektedir. insan ve doga arasinda ki iliskilerin degisimi
sanatsal anlatim diline ve eser iiretiminde kullanilan malzemeye kadar yansitilmaktadir.
Uciincii boliimde ise arastirmacinin kendi sanat iiretiminde, gercek ve kurgu, kisisel
hikayeleri doga imgesi baglaminda iirettigi eserleri incelenmistir. Sanat ve doga artik
islenebilen ve insan ruhunun estetik agidan en dogru anlatilabilecek kavramdir. ‘Cagdas
sanatta diissel bir alan olarak doga imgesi’ baslig1 ad1 altinda farkli donemden sanatgilarin

eserleri iizerinden konu incelenmistir.

Anahtar Sozcikler: Cagdas Sanat, Doga, Diis, Diissel Alan, Imge



ABSTRACT

Since the day people accepted their own existence, manhood took full participation
in the nature’s creation process. The concept of nature showing its existence by making
sense spiritually; It has been developed in many different disciplines in the fields of art,
philosophy, literature, music and science. Nature, which is a source of expression for
human beings, is an entity that can be formed and has the most aesthetically pleasing

human spirit.

The concept of 'nature’, which accompanies many artists throughout the history of
art, has provided us an opportunity to construct the nature’s spirit by symbolizing the
objective world in the most appropriate way. In the history of art extending from the past
to the present, a journey to the spiritual space that nature awakens in the individual and
the expression of the inner world with symbols and images had been investigated. This
work includes the artists who produce works in different disciplines, expressing nature
and human life in the imaginary field; their works were examined under the concepts of

nature, imagination and dreaming.

The concept of nature has been a role model supporting image production for artists
throughout the history. With the development and change of cultural development and
social living spaces, the concept of nature has turned into a unique image production in
which it has many meanings in each period. In the first part, we investigated the definition
of nature, what nature means for human beings, and the positioning of the concept of
nature throughout the history of art. In the second part, the image of nature has been
examined in interdisciplinary works of different periods. The imaginary expressions of
the romantic concept in the modern cinema are included. In the third part, the
geographical location of the artists who produce interdisciplinary production in 21st
Century Contemporary Art, and the images of nature in which cultural and social factors
are effective were examined. The change in the relations between man and nature is
reflected in the language of artistic expression and the material used in the production of
the works. In the fourth part, the works of artists in contemporary art, real and fictional,

personal stories, events that took place in different periods, in the context of the image of



Vi

nature, were examined. Art and nature are the concepts that can be processed and the
human spirit can be explained most accurately in terms of aesthetics. The subject has been
examined through the works of artists from different periods under the title of 'nature

image as an imaginary field in contemporary art'.

Key Words: Contemporary Art, Nature, Dream, Imaginary Space, Image
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ONSOZ

(Cagdas sanatta diissel bir alan olarak doga kavrami, kaliplagsmis anlamlar,
semboller ve goriintiilerden c¢ok kisiselligin bir tiir sunumu ele alinmistir. Sanat¢i icin
doga imgesi bircok faktorii, etkeni, teknigi ve yeni kesiflerini sunabilecegi bir ortam
olusturmaktadir. Geg¢misi ve simdiyi birlestiren anlatilar, gercek ve kurgu, kisisel
hikayeler gibi farkli donemlerde gerceklesen olaylar1 doga imgesi baglaminda kullanan

sanatcilar incelenmistir.

Lisans ve Yiiksek Lisans Ogrenimim boyunca yol gosteren, destegini
esirgemeyen degerli Dr. Ogr. Uyesi Borga KANTURK ve bu siire¢ boyunca her zaman

yanimda olan aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Nur Pinar OZEN
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GIRIS

Cagdas Sanatta Diissel Bir Alan Olarak Doga Imgesi adli arastirmanin
merkezinde insan ve doga baglaminda iiretilen sanat eserleri incelenmistir. Doga, insan
zihninde gegirdigi tarihsel siire¢ boyunca yiiceligi ve sonsuzlugu ile bir rol model
olmustur. Igerisinde barndirdig1 canli ve cansiz nesneler ile kendini siirekli yenileyen bir
varlik olarak tanimlanabilir. Sanat tarihinde ise her donem doga kavramina farkli
anlamlar yiiklenmistir. Doga kavramina yliklenen anlamlar sanatgilarin eserlerinde de

degisikliklere ugramasina neden olmustur.

Birinci bolimde doganin tanimi, insan ve doga iligkisi, sanat tarihinde doga
kavramimin gelisimi ve degisimi incelenmistir. Doga kavrami, Romantik donem
sanatgilarin eserleri incelenerek anlatilmistir. Romantik dénem ile doga; saflik, dinginlik
ve huzurun bir simgesi olarak anlam degisikligine ugramistir. Doga sanat¢1 i¢in duyusal
ve tinsel bir yansima olarak diissel betimlemelerle eserlerde imgelestirilmistir. Sanat
alaninda fotografin kesfi ile yeni bir gorsel materyalin dogusu sanatcilarin doga

kavramina yiikledikleri anlam ve anlatim sekillerinde farkliliklar yaratmustir.

Ikinci boliimde iletisim aglarinin yayginlagmasi, bilimsel ve teknolojik gelismeler
sayesinde sanatcilarin bir¢ok faktorii, etkeni, teknigi ve yeni medya kullanimiyla hem
ruhsal hem de g¢evresel problemlere dikkat ¢cekmek amaciyla {irettikleri eserlere yer
verilmistir. Doga imgesini fotograf, video, arsivsel gorintiiler ve belgeler kullanarak
yeniden imge iiretiminde bulunan sanat¢ilarin ¢aligmalart incelenmistir. Siirekli degisim
ve gelisim igerisinde olan doga kavrami belge niteligi tasiyan fotograf yardimiyla
sanatgilarin gegmis ve simdi ki zamani birlestiren imgeler tiretmesini tetiklemistir. Bu
durum insan ve doga arasindaki iligkilerin sanatsal anlatim diline ve eser iiretiminde

kullanilan malzemeye kadar yansimustir.

Ucgiincii béliimde ise arastirmacinin kendi {irettigi ¢alismalara yer verilmistir.
Sanatc1, gercekte giizelligini yitirmekte olan doga kavrammi bilingte kayith olan
imgelerden yararlanarak diigsel imgelere doniistiirmiistir.  Doga artik zihinde
sekillendirilebilen diigsel bir alan olmaya baglamistir.  Sanat¢inin tez ¢alismasi

baglaminda iiretimde bulundugu doga kavramimi vurgularken; gelip geciciligin,



sonlulugun-sonsuzlugun, ge¢misin-gelecegin, karanligin-aydinligin, siyah ve beyaz

estetigiyle diigsel manzara ¢alismalarina yer verilmistir.
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BIRINCi BOLUM
1. DOGA KAVRAMI UZERINE
1.1. Doganin Anlamlandiriimasi

Doga kavrami zengin bir igerige sahiptir. Hem etimolojik anlamda hem de felsefi
alanda kavramin tanimlanmasi Onemlidir. ‘‘Doga teriminin kokenine bakildiginda
Yunancada physis kelimesi phy kokinden gelmektedir. Phy; filiz verme, dogma,
dollenme ve organik gelisim siirecini gosterir’” (Gert, 1997: 231). Aristoteles’e gore
‘‘physis, kokeni bilimsel olarak genesis’ e es degerdir ve Yunancada ger¢ekte onun
anlamdas1 olarak kullanilmistir’” (Soykan, 1993: 34). Modern batili dillerde physis
kelimesinin yerine Latince anlamindaki natura kelimesi kullanilmaktadir. Physis

kelimesi Romada natura sekline doniismuistiir.

Etimolojik anlamina bakildiginda natura kavrami; siirekli bir dogma, agma ve
belirme etkinligidir ve tiim varlik buradan olusmustur. Natura kavrami kisaca dogum yeri
anlamma da gelmektedir. Doga kelimesi Tiirkcede ise dogmak kelimesinin kokiinden
gelen dog/a olarak doniismiistiir. Insanoglu dogay1 isimlendirirken de kendi uygarligini
kurmaya c¢aligmigtir. Aklin gelisimi siirecinde de dogayir tanimaya ve anlamaya
calismakta olan insan kendine yasam alani ararken dogaya hiikkmedebileceginin bilincine
varmigtir. Ayrica yasamini devam ettirmeye ¢alisirken doganin devingenliginin

farkindaligiyla ilgilenmis ve bu siireci sanat aracilifiyla iiretime doniistirmiislerdir.

1. 1. 1. Doga ve Insan Iliskisi

Yasanilan her ¢ag kendine ait bir doga tanimina ve tasarimma sahiptir. Insanin
dogay1 anlamlandirmasi ve tanimlamasi yasanilan déneme dair bilgi seviyesi, ¢evre
kosullar, kiiltiirel degisimler ve toplumsal olaylarla birlikte degisikliklere de ugramistir.
Insan zihninde doga kavrami nasil olusmustur? Insan igin doganin anlam ve énemi nedir?

Bu tur sorular her déonem farkli anlam ve degerlere sahip olmustur.



Cevremizde algiladigimiz dogal varliklar devamli olarak degisim igerisindedir.
Degisim igerisinde olan dis diinyadaki varliklar deneyimlerimizin en temel olgularini
olusturmaktadir. Bu temel olgular1 tanimlamak i¢in dort neden bulunmaktadir.
Aristoteles’e gore degisim, niceliksel ve niteliksel bakimdan harekete ek olarak var olma,
bliylime, ¢iliriime ve yok olma kavramlarint da kendinde barindirmaktadir. Empedokles
ise olus ve yok olusun dort maddesel 6geleye ayrildigini belirten ilk diistintirdiir. Tam
olarak iki maddeden s6z eder; ates ve karsit1 olan hava, su ve toprak tek bir maddeye
indirgenir. ‘Leukippos ve Demokritos ise 6gelerin ‘‘dolu’ ve ‘bos’ oldugunu, bunlardan
dolu ve kat1 olanin ‘var olan’, bos ve seyrek olanin ise ‘var olmayan’ oldugunu (bu ylizden
de var olanin var olmayanlardan ya da cismin bosluktan hi¢ de daha ger¢ek olmadigini),

ayrica bunlarin var olanlarin madde anlaminda nedenleri oldugu sdylemektedir’’

(Aristoteles, 2015: 31).

Aristoteles doganin madde degil aslinda form oldugunu savunmaktadir. Biz
varliklar1 neleri ile tanimlariz? Sorusunun cevabi formlardir. Tanimlama yapmadan su
nedir sorusuna verdigimiz cevaplarin hepsi formlardan ibarettir. Haliyle doga ve doganin
ilkesi nedir? Doga ve doganin arkasindaki isleyen mekanizmaya iligkin soracagimiz
sorularda ise bizi maddeye degil forma gotiirmesi gerektigini savunabiliriz. Bu baglamda

formlar vardir ve dogal varliklardaki degisim ve doniisiimiin ilkesidir.

“Olan seyler i¢inde bazilari doganmn, bazilari sanatin, nihayet baska bazilar
rastlantimin diriinleridirler. Olan her sey, bir sey vasitasiyla ve bir seyden
hareketle bir sey olur. Bu ‘bir sey’den de her kategori (yani toz, nicelik, nitelik
veya yer kategorisi) bakimindan olmay kastediyorum. Dogal meydana gelisler
(generations), dogal olan seylerin meydana gelmeleridir. Onlarin kendilerinden
meydana geldikleri seye madde adini veririz. Ayrica gerek doga gerekse sanat
tarafindan meydana getirilen her seyin bir maddesi vardir. Nihayet meydana
gelmenin kendisi vasitasiyla ortaya ¢iktigi, gerceklestigi sey de dogaldir. Ancak
bu, bir baska varlikta bulunmakla birlikte, form ve tiir bakimindan ayni olan

anlaminda dogaldir ' (Aristoteles, 2012: 327)



Doganin kendinde var olan varliklarin hareketlerinin ve degisimlerinin nedeni
onlarin igsel ilkelere sahip olmasidir fakat bunu sanat adina sdyleyemeyiz. Ciinkii bir
sanat yapitinin ilkesi eseri meydana getiren sanat¢inin kendisidir. Dogada ise doganin tam

olarak kendisidir. Doga, ilkesi kendine ickin olan sanat yapidir da diyebiliriz.

“Yaygin olarak kullanildig1 bi¢imi ile doga bizim digimizdaki maddi diinyanin
kendisine karsilik gelir. Bu maddi diinya bilingten bagimsizdir ve onun diginda var olur.
Siirekli bir devingenlik ve degisim i¢indedir’” (Ulas, 2002: 404). ‘‘Bir¢ok kaynakta doga
insan eliyle degisiklige ugramamis, dogal yapisini koruyan gevre, tabiat olarak veya sanat
ve kiltlr gibi insan akli tiriinlerin karsitt olup kendiliginden var olan seylerin bitiini

olarak tanimlanir’” (Akalin vd., 2005: 547).

Dogada var olan diger dogal varliklar gibi insan dogadaki yerini anlamak ve
konumlandirmakta zorluklar yasamistir. insan dogadaki diger varliklardan farkli olarak
yasadig1 cevreyi bilingli olarak algilayabilmektedir. insan bilince sahip olan bir varliktir.
Biling evrenin bir pargasidir, sonsuz bir evren igerisinde belli bir zaman diliminde
yasamis olan insan varliginin beyin ve sinir sisteminde gelisen kendinde olma durumudur.
Friedrich Schelling’e gore insan ve doga kavramlari; ‘‘Doga bilingsiz iradedir, insansa
kendi bilincine varan iradedir. Bu yiizdendir ki insan dogay1 ¢6zmeye ve kendi fikirlerine
gore yeniden yorumlama istegi duyar. En giizel formlar ve diislinceler dogrudan doganin

kendisinden ve dogal nesnelerden alinir’” (Schelling, 2016: 48).

1. 1. 2. Diissel imgeler

Diis kavraminin kdkeni riiya evresinin ilk boliimiinii olusturmaktadir. Diis, riiya
kavramindan farkli olarak bireyin istek giiciine gore sekillenebilmektedir. Sigmund

Freud’a gore riiyalarin icerigi,

“Uyanik durumdayken bilgimizin veya yasantimizin bir pargasi gibi
gortinmeyen bir malzeme kirintisi ortaya ¢ikarabilir. Kuskusuz, soz konusu seyi

riiyamizda gordiigiimiizii  hatirlariz, ama bunu gergek hayatta yasayip



yasamadigimizi, ya da ne zaman yasadigimizi hatwrlayamayiz. Dolayisiyla
riiyamin hangi kaynaktan beslendigi konusunda kuskuya diiser ve riiyalarn,

bagimsiz bir tiretim giiciine sahip olduguna inanma egilimi duyariz’’ (Freud,

2021: 71).

Diis kavrami bireyde istedigi lizerine duygu ve diisiince ile zihninde kurgulayabilecegi
bir alan yaratmaktadir. Giindiiz diisleri ve gece diisleri birbirilerini tamamlayan iki farkl
bilingalt1 devinimdir. Rilya evresine girmeden gilindiizleri goriilen arzular, hayaller bir
bakima bilingli ve daha belirginlerdir. Gece goriilen diislerin numuneleri gibidir ama
rliiyalar ise bilingdis1 olusan imgelerin sonucudur. Gece diisleri ilk olarak insanda
karanlig1 cagristirmakla birlikte rilyanin insan i¢in yar1 6limliiliik, yar1 uyaniklik olarak

tanimlandig1 ve gecenin insanlar i¢in yari trans ve bayginlik hali olarak diisiiniilmektedir.

Imgenin anlamma bakildiginda; zihinde tasarlanmus, diislenmis olanin bedenin,
duyu organlarinin evrenden edinilmis olan imajlar biitliniidiir. Gergeklesmesi 6zlenen,
hayal edilen ve diislenen; ¢cevreden algilanan ve birey tarafindan 6znel bir sekilde bilingte
hayali, soyut bir anlam barindirmasidir. Dogada algilanan nesne zihinde imge olarak yer
edinir. Deneyimlerimizi algilamadan bile direkt olarak duyular yoluyla, zihinde soyut bir
imge olusumu da gergeklestirebiliriz. Duyu, imge olusumunun ilk adimidir. Dogay1
algilarken zihnimizde olusturdugumuz diisiinceler yoluyla nesneleri algilariz. Oysa
duyuda herhangi bir yorum yoktur. Duyu araciligiyla bellekte elde edilen ilk malzeme
imgedir. Imge ilk olarak gdzle algilanir ve buna retinal imge denir. Bir digeri ise bellek
imgelerdir. Bunlar daha sonra hatirlanmak iizere bellekte depolanir. Bellek imgelerini bir
diger anlamda zihinsel imgeler olarak adlandirabiliriz. imge dis ve i¢ gergekligin birey

iizerinde geride biraktig1 izlerin birer yansimasidir.

‘“...ister bir dis nesnenin zihindeki kopyasi olarak alalim, ister ozerk bir
yarati olarak, her imge bir goriintiidiir, bir beliris ya da goriiniistiir. Imgenin
Arapca karsiliklart bunu daha iyi ortaya koyar. Imge hem hayal olarak
karsilanir hem de misl olarak. Birinci karsilik, Romantizmin ve Modernizmin
one ¢ikardigi o ozerk var etme yetisine baglanwr: Hayal giicii, imgelem. Ikinci

karsihigin tiirevieriyse imgenin dogasindaki asil-suret ikiligini daha agik¢a



belirten terimlerdir: Misal, emsal, masal, mesel, temsil, temessiil’ (Ko¢ak, 1995

56)

Diislerin icerigini olusturan malzemelerin bir¢ogu gercek diinyadan elde edilen,
imajlar ve imgelerden olugsmaktadir. Diiglerde goriilen imgeler dogada ki gergeklikleriyle
olan benzerliklerinden uzak olabilir, yani diiste gérdiigiimiiz, yeniden iiretilmis ve zihinde
canlanan imgelerin bireysel birer yorumudur. Gordiigiimiiz imgeler uyanik durumdayken
sahip oldugumuz bilgiler veya yasantilarimizin bir parcasi gibi gériinmeyebilir. Bunlar
yasantimizdan geriye kalan metaforik iceriklere sahip olabilirler. Bu yiizden gordiigiimiiz
diissel imgeler yagantimizda hig rastlamadigimiz imajlar olarak ortaya ¢ikabilir. Stiphesiz
ki gérdiiglimiiz imgeleri hatirlariz, fakat bu goriilenlerin tiimii gercek hayatta yagsadigimiz
ve deneyimledigimiz anlamina gelmez. Dolayisiyla diiste goriilen imgelerin nereden
kaynaklandigina dair kuskuya diiseriz ve diiglerin gergek diinyadan tamamen bagimsiz

bir iiretim giicline sahip olduguna inaniriz.

Diiglin iiretimi i¢in bireyin gercek diinya ile olan bagi, imge iiretiminin
smirsizliginda yeniden bilingle topladigi goriintiilerden olusabilmektedir. Birey
tarafindan hayati boyunca durmaksizin iiretilmeye devam eden imge diinyast yasami
boyunca herhangi bir diisiince etkinliginde kullanilmasa da bellekte saklanmaya devam
etmektedir. Bunlar ge¢mis zaman anilaridir. Diiglerde ki goriintiiler bellegin en derin
noktasina kadar inebilir. Higbir deger yargisina sahip olmayan, higbir ruhsal énem
tasimayan gerceklik ile ilgisi olmayan, ger¢egin belirtisi dahi olsalar zihin bu imgeleri
uzun siire sonra bellekten silebilmektedir. Imgeler zihinde tekrar kesfedinceye kadar
bellekte kayithidir. Bu imgeler toplulugu insanlarin, seylerin ve mekanlarin goriintiistiniin

bir anisidir.



1. 1. 3. Diissel Alanda Doga imgesi

Insan doganin sadece bir pargasidir. Benligini olustururken dogay1 igsellestirir ve
kendine yakin buldugu, kendi benligini anlatabilecegi imgeler kullanir. Birey zihnindeki
imgelere tinsel ve 6znel bir deger katarak kendi diissel benligini ve kendi diissel alanini
olusturmaktadir. Doganin degisimi ile imgelerin anlamlar1 da degisime ugramaktadir.
Iskog filozof, ekonomist ve tarih¢i David Hume’e gore insan benligi de aym doga gibi
devamlihg1 olan degisimlere ugramaktadir. Insan, degisim ve doniisiim icerisinde olan
doga imgelerini bilingaltinda toplamaktadir. Bilingalimizdaki imgeler yasamsal
icgiidiimiiziin belirtisi olarak goriilmektedir. Diislerin etkin bigimde bilingaltini
etkiledigini diisiiniirsek, bu diislerin insanin dogay1 ve dogadaki giizellikleri bu kadar
benimsemesinin ve arzulamasinin sebebi olarak dogada huzuru arayisimiza atfedebiliriz.
Diis alani olarak sekillendirebilecegimiz ve bi¢imlendirebilecegimiz yiice ve sonsuz doga

kavrami her zaman insan i¢in kesif alan1 olmustur.

Isvecli psikiyatr, analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung diis kavrammi

‘Insan Ruhuna Yénelis’ kitabinda soyle betimler;

“Ashnda diisler, bilincin keyfiliginden ka¢mis, yansiz ve bir anliktir.
Saf bir dogaya ve dogal gercege dayahdirlar. Insamin diislerini diisiinmesi,
kendisine donmesi demektir. Diisiinme sirasinda benlik bilinci yalniz kendine
doniik degildir; diislerin nesnel verilerine de ilgi gosterir, onlart bilingdist
ruhtan gelen bir iletigim, bir bildiri olarak algilar. Diislerin, ruhun bilin¢alti
etkenliginin dogal tiriinii oldugu diistincesine inanildiginda ise gergek diislerin

bir bildiri tasidigina da inanmak gerekir’’ (Jung, 2010:60).

Diis kavramimi bilincimizin birer yansimasi olarak ele aldigimizda, diiste
gordiigiimiiz doga imgeleri de bizim onlara verdigimiz deger ve 6nemden baska anlam
barindiramamaktadir. Boylece diissel imgeler, gercek diinyadan farkli olarak hem
bilingaltimizin hem de bilingdisimizin bize atfettigi imgelerden olusan ruhani bir diinyaya

evrilir.
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“Diis bizimle simgesel bir sozliik araciligiyla iletisim kurar, yani
iletisim araglart imgesel ve doyumsal goriiniimler, diisiinceler, yargilar,
kavramlar, zorlamalar, egilimler vb.dir. Biitiin bu saydiklarimiz bilin¢altina
itilmis, farkinda olmadigimiz ~ seylerdir. Diis, bilin¢alti etkinliginden
kaynaklanarak orada uyuklayan iceriklerin tanimini gercgeklestirir. Kuskusuz,
bilin¢altindaki tiim icerikleri degil; yalnizca, ¢cagrisim yoluyla harekete gecen ve

bir anlhk biling durumuyla ilinti kuran igerikleri giin 1s18ina ¢ikarir’’ (Jung,

2010: 185)

Bireyin diigsel olarak tasarladigi ve igerisinde bulundugu sosyo-kdlttrel ve cevresel
faktorlere gore sonsuz degiskenlikler gosterebilmekte ve insan benligini olustururken de
bu faktérler diisleri etkileyebilmektedir. 11k insanlar gérmiis olduklar1 diisleri kabilesine
aktararak bir anlam bulmaya caligmistir. Antik c¢aglarda da bu gelenek siiregelmistir.
Boylelikle her ¢agin toplumu diisleri farkli sekillerde yorumlayarak donemine gore
anlamlar vermislerdir. Diis, insanlar i¢in her zaman esin kaynag olmustur. Icerisinde
bulundugu dogayi zihinsel olarak yeniden kurgulama 6zgiirliigii bulan birey kendi ruhsal
kimligini, kendi benligini aktarabildigi yegane bir yere doniistiirmiistiir. Bir ifade sekli
olarak diis kavrami bir¢ok donemde farkli sanat dallarinda sanatgilar i¢in yaratim siirecini

tetiklemistir.

1. 2. Sanatta Dogaya Oykiiniilen Romantik Yaklasim

Diissel alanda doga imgesi bireyin kendi bilinci ile olugturmak istedigi tinsel doganin
digsal bir gdriinliimii olarak yeniden sekillenmektedir. Dogaya bakis agis1 diis kavramiyla
yeni bir sanatsal ifade ayrimini da beraberinde getirmistir. Sanat¢ilarin cografi ve kiiltiirel
farkliliklarindan kaynaklanan doga algis1 degiskenlik gostermekte, dogaya verilen
anlamlarda da farkliliklar goriilmektedir. Bati sanatinda bireyin skolastik diisiinceden
reform hareketlerine gecisi, dogu sanatinda ise bireyin artik dogay: tanrisal konuma
alarak bir inan¢ kavrami olusturmasi gibi kiiltlirleraras1 farkli doga felsefelerinin
olusumunu saglamistir. Sanat tarihinde ise Romantik donem sanatgilari, dogay1 duygusal

olarak algilayarak diigsel bir doga evreni olusturmuslardir.
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Romantizm kavrami kent yasamindan farkli olarak dogal olana, tabiata, safliga ve
hayali kurulan pastoral yasam igin kullanilabilir. ‘‘Ozellikle Sanayi Devrimi, Fransiz
Devrimi ve Napoléon Savaglari ile yasanan calkantili donem temel bir esik olarak kabul
edilmis ve Eric Hobsbawm’in hatirlattigir gibi, 1789-1848 aras1 Avrupa’da ‘Romantik
Cag’ ve ‘Devrim Cag1’ olarak isimlendirilmistir’ (Hobsbawm, 2005: 35)

Romantizm kavrami Max Weber in bir ifadesi ile ‘Entzauberung’ yani ‘diinyanin
biiyiisiinlin yok olusu’na karst bir durustur seklinde yorumlanabilir. Sanayilesmeyle
birlikte insan hayatinin da mekaniklesmesi ve modernitenin sarsici giicii karsisinda insan
dogaya yabancilagmaktadir. Politik Romantizm duygularin ve hayallerin yeniden
dogusunu bagka bir diinya miimkiin demenin, var olanin 6tesine gegmeyi savunmaktadir.
Romantik dénem sanatg¢ilart Tanrt ile birlikte insan1 ve dogal varliklar1 yiice konumda
yapitlarinda betimlemislerdir. Tanri’y1 dogayla 6zdeslestirerek, dogay1 yiiceltip tanrisal

bir konumda kutsamisglardir.

Romantik Dénem sanatgilari; edebiyat, resim, miizik, mimarlik, tarih yaziminin ve
diger dallarda da eserler iiretmislerdir. 1760’lardan baslayan tarihsel surecte Romantik
akim Friedrich Schelling, Jean-Jacques Rousseau, immanuel Kant ve G.W. Friedrich
Hegel gibi felsefik diisiintirler; Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich von Schiller,
Victor Hugo, Aleksandr Puskin gibi yazar ve sairler; Caspar David Friedrich, J.M.W.

Turner, John Constable gibi ressamlar bu yaklasimin 6nde gelen isimleri olmustur.

Romantizm diislince yapist gilinlimiize kadar siiregelen donemlerde de kendini
gostermistir. Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi romantizm akimini besleyen iki temel
olay olmustur. Sanayi Devrimi ile makinelesmenin baslamasi insan giiciine ihtiyag
duyulmamasi ve kas giiciiniin yerini almasi sebebiyle insan faktoriinii pasifize etmistir.
Bu durum bireyin dogadan kopma siirecini hizlandiran bir siirece doniismiistiir. Romantik
bakis agis1 insan ruhunu temsil ederek doganin kutsalligin1 savunmay1 ve korumayi
amaclamistir. Makinelerin yaygin kullanimi doganin devingenliginin tamamen tersi bir
durum olusturmus ve doganin yok olmasina sebep olmustur. Romantik diisiince yapisi ise

doganin yok olusuna bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir.
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Romantikler i¢in diinyada degisen ve gelisen bir sonug olarak endiistrilesme doga
adina bir sorun niteligi tasimistir. Romantik déonem sanatgis1 Joseph Mallord William
Turner ‘in eserlerinde Sanayi Devrimi’nin dogadaki etkileri agik¢a goriilebilmektedir.
Turner, sanayilesmenin dogadaki konumunu ‘Yagmur, Buhar ve Hiz’ adli eserinde
betimlemektedir. Sanatgi iirettigi eserlerinde Ingiliz kirsallarinda 6riilen demir raylarin,
endiistrilesmenin dnemli bir sembolii olarak gordiigli demiryollarinin dogay1 ve insani

nasil etkiledigini eserlerinde betimlemistir.

Gorsel 1- Joseph Mallord William Turner, Rain, Steam and Speed (The Great Western
Railway), Tuval iizerine yagliboya, 91x121.8 cm, 1841

Eserde modern teknolojinin bize dogru kosan bir gerceklik olgusu oldugu
anlatilmaktadir. Turner’in eseri bir yaz yagmuru firtinasi sirasinda kirsal kesime
yaklagsmakta olan bir tren imgesinden olusmaktadir. Merkezdeki tren karanlik ve
yagmurla ortiiliidiir ve her iki tarafta altin renginin hakim oldugu goriilmektedir. Sudan
ylikselen sis, gokyiizlinli 6rten yagmur ve lokomotiften ¢ikan buhar puslu ve gergek dis1

bir atmosfer olusturmaktadir. Eserde, Turner’in klasik manzaraya olan bagliliginin yani
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sira, modern diinyaya olan deneysel tutkusunu ve ilgisini de gorilebilmektedir. Turner,
resimdeki Great Western Demiryolunun olagan bir goriinlimiinii degil, doganin ve
teknolojinin giiclerinin bir alegorisini resmetmistir. Turner, doga imgesini insan
varliginin bile kars1 konulamaz derecede giiglii ve kaos ortami1 olusturabilecek kadar yiice

bir kavram olarak imgelestirmistir.

1. 2. 1. Gokyiiziiniin Sonsuz Acikhgi: J. M. W. Turner

J. M. W. Turner eserlerinde yasam, 6liim, aidiyet ve insan varligin doga karsisinda
ki savunmasizligini manzaralarinda baskin bir sekilde resmetmistir. Sanat tarihine etkisi
manzaralarin bir giizellik unsuru olarak degil mistik ve ilahi bir deneyim olarak tasvir

etmesiyle bilinmektedir.

Turner’ in manzaralarin siirekli degisim icerisinde olan dogayla karsilasiriz. Doganin
giiclinii, siddetini, olagan iistiinliiglinli daha 6nce hi¢ goriilmemis bir sekilde resmetmistir.
Olusturdugu kompozisyonlarda insan figiirleri minik ve kirillgan bir sekilde tasvir
etmistir. Birgok eserinde deniz manzaralarinin kendine 6zgii siddetli ve yiice bir varlik
olarak kullanmasi daha 6nce goriilmemis kurgular1 sanatsal bir iislup agisindan saygi
duyulmasina vesile olmustur. Calismalarindaki mekanlar genellikle siirekli bir hareket
icerisinde, taskin denizler, giin batimi1 ve giin dogumu gibi atmosferdeki 1s181in parlak
tonlarin1 kullanarak doganin olagan iistiinliigiinii ve bu olagan iistiinliik karsisinda insan

varligin1 savunmasizligimi ve hayatin 6limliliigiinii hatirlatmaktadir.

“Gizem, Turner sanatimin ozgiil bir niteligi olarak goriiniir, sanati belirsiz
gortinen icrasi ile digerlerinden ayrilir. Bu belirsizlik oylesine fazladir ki ressam
genellikle 19. Yiizyil resminin biiyiik béliimiiniin  belirgin ozelligi olan
‘bulutlulugun’ ve  ‘miiphemligin’  temsilcisi  olarak  goriiliir.  Her
kompozisyonunun seyleri a¢iga ¢ikarmak yerine bulutla ve sisle kapatmast,
nesnelerin  tamamindansa sadece bir boliimiinii gormekten mutluluk

duydugunun gostergesidir’’( Damisch, 2012:248).
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Sanat¢1 kullandig1 sicak ve soguk tonlardaki renk paletiyle lekeleri, hareketleri ve
kendine 6zgii tavriyla bi¢imlendirdigi eserlerinde Empresyonistleri etkisi altina almistir.
Resimlerinde kullandig1 parlak renkler gokyiiziinden yeryliziine inen, sudaki optik
bozulmalar ve oyunlar ile géz kamastiran diinyadaki maneviyati betimlemistir. Turner’in

eserlerinde doganin yiiceligi her zaman 6n plandadir.

Gorsel 2- Joseph Mallord William Turner, a Disaster at Sea, Tuval {izerine yagliboya,
171x220 cm, 1835

Klasik manzara resimlerden farkli olarak Turner, i¢ ice gegen renk olusumlari,
devingen atmosferi ve giderek bir kaos alani1 olusturan kompozisyonlar: ile manzara
resmine farkli bir bakis acis1 kazandirmistir. Sanatginin italya seyahatlerindeki

izlenimleri sonucu, resimlerinde renk kullanimi daha da parlak ve etkili olmustur.
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Yapitlarinda dogrudan gézlemin sonucu, gozlemlenen seyin kesin bir temsili olmayip bu
nesnelerin veya fenomenlerin, ressamin zihninde neden oldugu 6znel bir izlenimin
yansimasidir. Turner eserlerinde Goethe'nin Ingilizceye cevrilen ‘Renk Kuramlarr’

eserinden etkilenmistir.

“Turner eserlerinde, c¢agdaslari tarafindan kabul goren rengin
tamamlayiciligi regetelerini reddetmis, yerine siklikla tuvallerini, Michel Serres’
in termodinamik bir ilke olarak betimledigi bir sekilde, ‘sicak’ ve ‘soguk’
arasindaki farktan gerilim ve hareket yaratarak enerjilenmistir. Bazi ¢agdaslart
bu uygulamayt gayet iyi anlamisti. Turner’in diisiince ve uygulamasinda renk
isigin bir fonksiyonu olduysa, sicak ve soguk karsithiklarimda da hareket
potansiyeli, hareket bicimlerini yaratan enerjinin akisi yatar. Ve 151k, imgeleri

yaratip yok ederek maddeyi doniistiirdiikce, en yogun halini giinesin dogrudan

etkisinde bulan is1yan enerjide, dogal diinyayr iiretip tuketir, enerjiler ve maddi
olmaktan ¢ikarwr’’ ( Meisel, 2019: 259).

Gorsel 3- Joseph Mallord William Turner, Snow Storm: Hannibal and His Army

Crossing the Alps, Tuval iizerine yagliboya, 146x237 cm, 1812
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Turner’ in resimlerindeki burga¢ bulut yapist erken dénem deniz ve gokyiizii
resimlerinde siklikla kullandigi formlar arasindadir. Eserlerinde ¢ogunlukla dogadaki
felaketleri ve doganin giiciiniin birer yansimasi olarak 1sik kirilmalar1 ve ¢atigmalarini,
anaforun ve bulutsu firtina formlar1 ile burgag bulut formlarin1 daha siddetli ve etkili bir
sekilde resmetmistir. Burga¢ formu; 1810°lu yillarda Turner’ in ‘The Wreck of a
Transport Ship’ (Bir Yik Gemisinin Batis1) ve ‘Snow Storm: Hannibal and His Army
Crossing the Alps’ (Kar Firtinasi: Hanibal ve Ordusu Alpleri Gegerken) eserlerinde
oldukga giiclii bir gekilde goriilebilmektedir.

Gorsel 4- Joseph Mallord William Turner, The Wreck of a Transport Ship, Tuval
lizerine yagliboya, 173x241 cm, 1810

Eserde doganin giiciiyle kars1 karsiya kalan insanligin savunmasizligi ve faniligi
iizerine durulmustur. Turner, genisleyen manzara sahnelerinde insanlar1 veya hayvanlari
tasvir etmek i¢in genellikle kiiciik figiirler kullanmistir. Ancak bu durumda bunlar
yalmzca perspektife yardimei olmaktan daha biiyiik bir amaca hizmet etmektedir. Insan
figiirlerinin bu felaket karsisinda tehlikeli konumlar izleyici i¢in etkin bir duygu

yogunlugu olusturmaktadir. i¢biikey burgac formu ise izleyicinin goriis agisini asagi
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yonlendirmektedir. Sanatg¢1 resimde, basarisi ve acimasizligiyla taninan Hannibal Barca’
nin liderligindeki ordusunu firtina karsisinda giicsliz kalisin1 betimlemistir. Hannibal
Barca M.O. 247- 181 yillar1 arasinda yasamis Sami rkindan gelen general ve donemin
askeri dehasi olarak nitelendirilmistir. Belki de Turner’ in onu 6zellikle segmesinin
nedeni de budur, en vahsi savascilarin bile doganin amansiz giicline kars1 giicsiiz ve
savunmasiz oldugunu gostermek amacli resmetmistir. Turner’in gokylizii pratiginin

sekillenisini 19 yiizy1lda yasanus Ingiliz yazar ve sair olan John Ruskin su sekilde anlatir:

“Bulut sivri u¢lu bir aragla ¢izilemez. Sadece fir¢a, miimkiin oldugu
kadar hassas bir sekilde kullanilirsa bulutun ‘kenarlarmni’ (edges) ve biitiin
cesitliligi ile bulutun dokusunu ifade edebilir. Bir bulutu dagitmadan ve
doniistiirmeden ¢izmek miimkiindiir; fakat sanat¢t bulutlarla dolu biitiin bir
gokyuzunin diizenini tekrar yaratmaya kalkarsa, birkag bozuk cizgiyle yetinmek,
cizimi daha sonra hafizasindan bitirmek zorunda kalir. Iste Turner’a gékyiiziinii
cizmedeki essiz ustaligini veren de tam olarak bu miithis hafizasiydi. Digerleri
bulutlar: ¢ok giizel renklendirdiler, fakat Turner’dan baska kimse onlari gergek
anlamda ¢izmedi: Bu giicii bagka her seyi oldugu gibi gokyiiziinii de kaleminin

ucuyla ¢izme aliskanligindan geliyordu’’ (Damisch, 2012: 250).
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Gorsel 5- Joseph Mallord William Turner, Snow Storm, Avalanche and Inundation,

Tuval iizerine yagliboya, 92,2x 123 cm, 1836-37

Turner eserlerinde agirlikla gokyiizii imgesine yogunlagsmigtir. Karanlik atmosfer
ile sonsuz bulut kiitleleri, riizgarla sekillenen burgag formu eserlerinde devamli kullandigi
imgelerdir. Eserlerinde kullandig1 teknik, izleyiciye gii¢lii ve devingen bir manzara
sunmaktadir. Turner nesnelerin gergek formlariyla degil, hava, toprak ve su elementleri
ile sonsuz olani, yiice olan1 betimlemektedir. Sularin kuru topraktan 15181n karanliktan
dogusuna; kaosun sonsuzluguna bir geri doniis olarak nitelendirilebilir. Her seyin birbiri
ile 6zdeslestigi su ile hava arasinda bir farkin kalmadigi, nesnelerin ve ufuk noktasinin
yok oldugu bir evrene yolculuktur. Eserlerinde klasik geleneklere karsi, gézlemleriyle ve
doga duygusunu tim siddetiyle yansitarak c¢agdaslarina gore radikal bir durus
sergilemistir. Turner, romantik manzara resmine kazandirdig1 bircok yenilikle birlikte
devaminda gelecek olan fzlenimcilik akimmin ve Soyut Sanat’mn da Onciisii olarak

gosterilebilmektedir. Romantik manzara resimlerinde 6ne ¢ikan bir diger ressam Caspar
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David Friedrich’dir. Ayn1 donemin her iki sanatg¢is1 da dogada yiice olani, doganin insan
varhigindan 6te ebedi bir varlik olusunu, kullandiklari imgeler ve resim teknikleriyle ifade

etmislerdir.

1. 2. 2. Diissel Manzaralar: C. D. Friedrich

Doga ve insan arasindaki iligki insanin 6zglirlesmeye ve kendini anlamasinda
etkendir. Romantik sanatcilar hayatlarin1 dogayla iletisim kurmak tizere odaklamis ve
yapilandirmiglardir. Romantik hareket, sanat¢iy1 kendi hayal giiclinii kullanmaya tesvik
etmistir. 19. Yiizy1l Alman Romantik Dénem ressami Caspar David Friedrich romantizm
kavramini ‘igten gelen ses’ ifadesini eserlerinde betimlemistir. Diigsel yaklasim Romantik
donem sanatgilariin temel diisiince yapisi olarak bilinmektedir. Donemin sanatgilari, dig
diinyadaki nesnelere 6znel bir deger katarak kendi diissel manzaralarini olugturmuslardir.
Eserlerinde puslu hava atmosferiyle diissel bir manzara olusturan Friedrich, zihinsel
imgeleri kullanmakta biiylik ustalik sergilemistir. Diger Romantik donem sanatgilarina
gore kendi doga algisini1 6znel ve tinsel bir sekilde ifade etmistir. Kullandig1 dil kendi

diislerinin igsel dilidir.
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Gorsel 6- Caspar David Friedrich, The Evening, Tuval lizerine yagliboya, 22 x 30,5 cm,
1821

“Romantizmin oznelciligi, ozellikle Schelling’in estetige dair araciligiyla,
manzaralarin nasil resmedilmesi gerektigini kuramsal agidan agik¢a gosterir.
Friedrich, Schelling'in felsefesinden dogrudan etkilenmistir. Schelling’in ‘0znel
olarak resmedilmis’ manzara fikri ‘gozlemleyenin zihnindeki imajin varsayimsal
yeniden tiretimi), Friedrich’in resimlerinin entelektiiel temelini teskil etmig, ama

aynt zamanda da kimi degisikliklere ugramistir’’ (Botz-Bornstein, 2017: 53).

Sanat¢inin manzara resimlerinin genelinde duygusalligin yer aldigini sdylenebilir.
Diis kelimesi sanatgilar i¢in igsellik, tinsellik ve i¢ diinya olarak adlandirilsa da diiste
goriilen imgelerin bircogu her zaman igin istenilen ve 6zlemi duyulan yerler degildir.

Diisgsel kavramimin kokeni riiya evresinin ilk boliimiinii olusturmaktadir.

[k kusak Romantik Dénem eserlerinde doga, riiya ve karanlik, i¢sel diinyalar konu
edinilmistir. Alman Romantizminde eserler diis-ger¢ek gibi kavramlar, aydinlik-karanlik

arasinda ki belirsiz ruh hali ele alinmaktaydi. Karanlik gece betimlemeleri tin kavrami
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icin metafor haline gelmistir. Eserlerde yogun bir sekilde criaroscuro* (sanatta karanlik

ve aydmligin olusturdugu zitlik i¢in kullanilan terim) kullanimi 6n plandadir.

Gorsel 7- Caspar David Friedrich, the Abbey in the Oakwood. Tuval iizerine yagliboya,
110 x 117 cm, 1809/ 1810

Friedrich’in, ‘The Abbey in The Oakwood’ eserinde formlar, seyirciyi etkileyen
radikalizmleriyle doganin, kozmosun apokaliptik yalnizliginda ve sonsuzlugunda
insanoglunun faniligine degindigi goriilebilmektedir. Resmin orta kisminda kesisler,
carmihin altinda 1ss1z Gotik harabeye bir tabut tagimaktadirlar. Sadece iki mum yollarini
aydinlatmaktadir ve bir umut belirtisi olarak betimlenmistir. Carpik ve kirik mezar
taslartyla mezarlik da ayn1 derecede 1ss1z ve karanliktir. Sanatg1 eserinde vefat eden insan
figiirli ile insanin zamanin igerisindeki sonlulugunu ve gelip geciciligini vurgulamaktadir.
Tabiat sonsuza kadar oradadir, insanin yaratilisi ise gegicidir. ‘The Abey in The Oakwood’
resmi diger birka¢ resimde yeniden ortaya ¢ikan Eldena Manastir1 kalintilar1 {izerine
yapilan caligmalara dayanmaktadir. Ayn1 agaclar, biraz degistirilmis formlarda diger

eserlerinde de gorilmektedir.



22

Gorsel 8- Caspar David Friedrich, Mountain Landscpe with Rainbow, Tuval tizerine
yagliboya, 69x102 cm, 1809/10

‘Riesengebirge Landscape’ eserindeki gibi bu eserinde de Friedrich’ in 1809’ da
Almanya’da ve Baltik denizi kiyilarinda yaptig1 seyahatlerinden esinlenmistir.
Seyahatlerinde dogay1 gozlemlemek Friedrich’in diigsel manzaralar olusturmasinda
biiyiik etkisi olmustur. ‘Mountain Landscape with Rainbow’ resminde de diger
caligmalarinda oldugu gibi figiirii arkadan gdstermektedir. On planda bir yolcu dinlenmek
icin durmakta ve inanci simgeleyen kayaya yaslanmaktadir. Figliriin bakis agis1 siyah bir
ucurumun agildigr arka plana cevrilidir. Bu derin alanda birka¢ dag goriilmektedir.
Peyzajin iizerinde azalan isikta bir gokkusagi vardir. Yogun bulutlarla kapl gri bir
gokyliziinde resmin her iki ucunda birlesen gokkusagi Tanri’nin insanlikla uzlagsmasini
temsil eden bir sembol olarak okunabilir. Friedrich’in eserlerinde, 6n plan ve arka plan
arasinda keskin bir karsitlik olan kompozisyonlar yaygindir. Bu resimde de 6n planda
giinesin aydimlattig1 yesillikler ve yolcu belirgin iken arka planda ise gecenin karanligi
resmin geri kalanin1 doldurmaktadir. Giindiiz ile gecenin ve ruh ile maddenin karsitliklari,
Tekvin kaydinda Nuh’un gemisinin Tanri ile insanlik arasindaki antlagmay1 simgeleyen

bir gokkusag altinda birlestigi goriilmektedir. Friedrich eserlerinde doganin giiciinii ve
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insan ruhuyla etkilesimini betimleyerek insanin ilahi olan1 yiliceltmesi ve kutsamasi temel

konular arasindadir.

GOorsel 9- Caspar David Friedrich, Sea Shore in Moonlight, Tuval iizerine yagliboya,
135x170 cm, 1835/36

Friedrich’in resimlerinde ki kompozisyon, basit formlar ve 15181 atmosferik etkisi
her zaman ayni tutarlilikla devam etmistir. Friedrich standart bir doga manzarasindan ¢ok

0znelligi ve kendi uzamlarin yaratarak diissel manzaralar {iretmeyi amacglamistir.

“‘Romantik nesnelciligin ve oznelciligin harmanlayarak ara bir ifade ¢izgisi
gelistirmistir. Manzara resimleri klasik¢iligin belli geleneklerini alt etmeyi
miimkiin kilmasi1 bakimindan temel bir rol oynamistir. Friedrich’in sanatinda,

nesnelcilik ile 6znelcilik arasinda kuramsal miicadele, yukarida séziinii ettigimiz
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dile bir dilin gelistirilmesi kapsaminda tezahiir eder. Bu dil riiyalarin dilidir’’ (

Botz- Bornstein, 2009: 53).

Friedrich resimlerinde iyi bir gdzlemci ve doga yorumcusu olarak, dogal diinyaya
kars1 insanin savunmasizligint ve korku duygusunu dini ve ilahi bir dil ile Tanr’’nin
yiiceligini kullandig1 sembollerle betimlemistir. Melankolik bakis agisi ve kendi
oznelciligiyle izleyiciyi doganin maneviyatina baglanmaya yardimci olan simgeler
kullanarak yorumlamistir. Sanat¢inin eserlerinde amagladigi, tanrisal ve tinsel olani,
dénemim Hristiyan ikonografisinin etkisinden tamamen uzakta, geleneksel motiflerden
farkli olarak kendi i¢sel diinyasini yansittig1 goriilebilmektir. Friedrich, doganin kutsal

olusunu ve kutsalligin da doganin bir pargast oldugunu savunmustur.

“Friedrich resminde her sey, elemanlarin ¢atismasiyla sarmalanmaus,
sislerle kusatilmis, simgelerle doldurulmustur. Yasamin kiyisina tutunmus,
yasarken kendi varliginin ufkunu dikkatle gozleyen insanin yazgisi sonucu i¢
daralmasina ugramgs gibi ciddi, los ve durgundur bu resim. Cinsleri, yaslari ve
gorevleri, kisiliklerinden once gelen, ¢ogunlukla hareketsiz duran bu insanlar
icin, atmosfer her seydir. Friedrich’in resimlerinde, swrtlarini izleyiciye donen
kisiler, denize, limandaki gemilere, ufka, bulut okyanusuna bakarak yildizlar
dogdururlar. Ancak bakislarryla kavusabildikleri bu uzak ve erigilmez diinyadan
biiyiilenmis gibidirler. Ve biz, tablonun karsisinda olanlar, bu insanlarin

bakiglarini izleyerek bu dalgin ‘ritiiel’e katilmay: kabul ederiz’’ (Baatsch, 1991,
98).

Ali Artun, ‘‘romantizmi bir sanat-edebiyat stilinin ¢cok 6tesinde bir kilttr devrimi
olarak goriir. Romantizmi sadece modernligin temelini olusturan Aydmlanma
akilciligina, rasyonalizmine karsi degil, biitiin Bati1 diislince gelenegine karsi bir
baskaldiridir’” seklinde yorumlar (Artun, 2019:3). Sanatin 6zerkligini yorumlayan Alman

filozof Immanuel Kant’ a gére;

“Modern bilgi rejimini tanmimlarken, sanati bilimden ve ahlaktan/dinden
koparwor. Sanatin amacimin da, bilgisinin ve dilinin de kendisinde oldugunu

savunuyor, Buna gore sanat, baska bir hakikati, dogayi, Tanri'yi, azizleri,
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imparatorlari, soylular: temsil edemez ve kendi disinda hichir seyi temsil, taklit,

tasvir edemez’’ seklinde yorumlamaktadir (Artun, 2019:5).

Romantizm, sanat tarihinin duraganligina karsi bir devrim olarak goriilmektedir.
Romantizm ve modern sanatin benzer veya ayni olabilecegini Baudelaire ileri
goriigliiliigii eserlerinde okunabilmektedir. 19. Yiizyil ile birlikte dogan Modernizm,
insanin yasam kosullarin1 degistirerek artik dogadan kopus ve kent hayatina bir ge¢is
olarak goriilebilmektedir. Alman sanat tarih¢i Arnold Hauser’ e goére modernizm
Baudelaire’le baslamaktadir. Baudelaire’in modernizmin kurucusu olarak adlandirilmasi
su sekilde yorumlanabilir: ‘‘Baudelaire sanat1 sadece romantik filozoflarin yaptig1 gibi
rasyonalizmden, yani akildan, faydadan, amagliliktan 6zerklestirmekle kalmamus, biitiin
bunlara, biitiin modernlik degerlerine ve kurumlarina bagkaldirmistir. Sanat, sanat i¢indir,
siarinda ifade edildigi gibi, sanati hayattan ve siyasetten, her tiirlii miiesses bilgi
rejiminden sokerken, biitlin bunlari1 sanata mal etmistir. Sanatin hayat oldugunu, siyasetin
ve hakikatin sanata ickin oldugunu ilan etmistir’’ (Artun, 2019:11). Modern hayata olan

inang yerini karsi bir estetik algiya birakmaktadir.
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1.3. Diissel Manzaranin Kaniti olarak Fotograf

Sanayi alaninda gelismeler, bilimsel arastirmalarin biiyilik hizda ilerlemesi hayatin
birgok alaninda kolayliklar saglamistir. Avrupa iilkeleriyle kurulan ticari-kiiltiirel iliskiler
sayesinde sanat alaninda teknik {iretim ve igerik farkliliklar1 gibi konularda degisimler

devrim niteliginde 6nem kazanmuistir.

Modernizm, sanat alaninda fotografin kesfi ile yeni bir gorsel materyalin dogusu
sanatcilarin liretimlerinde ve anlatim sekillerinde gozle goriilebilir farkliliklar yaratmistir.
Fotografin kesfi 1780 ila 1850 yillar1 arasinda ger¢eklesmistir. 1839 tarihinde fotograf
sanat1 hakkinda ki genel diisiince yapist ‘‘temiz dogumdur (giinahsiz dogus diye dini
kokenli bir terim). Ama gergek su ki fotograf resmin ¢ocugudur’® (Hocneky, Gayford,
2017:228). Cekilen fotograflarda kullanilan 1s1k, perspektif, kompozisyon ve nesne resim
sanatindaki gorsellerle benzerlikler barmdirmaktadir. Romantizm etkileri fotograf
sanatinda da goriilmektedir. Fotograf sanatgilari, romantik sanattan etkilenerek geride
birgok sanat eseri birakmiglardir. En eski fotografik imge, giiniimiize kadar korunabilmis
olan fotograf¢i1 Joseph Nicéphore Niépce’e aittir. Yaklasik olarak 1826 tarihlerinde ilk

imgeyi kursun ve kalay alasimli 6zel bir plakaya aktarabilmistir.
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Gorsel 10- Joseph Nicéphore Niépce, Le Gras’ta Pencereden Goriintim, 20x25 cm,
1826 / 27

“Niépce’in ilk fotografi kiimesinin c¢atisin1 gdsteriyordu; Joseph’in resimleri de
apartmaninin penceresinden gorebildikleriydi. Tabi ki ilk baglarda fotograflar, fotografin
icadindan hemen Once yapilan resimlerle ¢ok alakaliydi’” (Hockney, Gayford, 2017:230).
1839 yillarma dogru fotograftan Once filmsiz kameralarin varyasyonlar1 yapilarak
gelistirilmistir. Ayni yillarda ressam Cornelius Varley, ‘grafik teleskop’ adini verdigi

uzaktaki herhangi bir nesneyi biiyiiterek kagida yansitabildigi bir aygit tasarlamistir.

Kamera, sanat alaninda kullanildig1 kimi zaman gizli tutulmus ve bazi sanatcilar
tarafindan resim ve heykel sanatinda kullanildig1 agik¢a belirtilmistir. Fotograftan
yararlanarak tiiretimde bulunan bazi sanatgilar; Thomas Jones, Carleton E. Watkins,
William Henry Fox Talbot, Louis Daguerre, William Etty, Jean Auguste Dominique
Ingres, Frenand Khnopff, Edgar Degas’dir. 1807 yilinda taninmis olan bilim insani
William Hyde Wollaston ‘camera lucida’ adini verdigi karanlik veya 6zel 1giklandirilmig
bir odaya ihtiya¢ duymadan kullanilabilen aygitin patentini almistir. Bu yeni aygita ‘1s1k
oda’ ismi verilmistir ve karanlik odaya artik ihtiya¢c duyulmamistir. Wollaston, ¢izim

metotlar1 ve imgelerin goriiniir hatlarin1 goriintiilemekle ilgilenmistir.
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Gorsel 11- Thomes Jones, Santa Maria de’ Monte, Near Naples, Kagit lizerine grafit
kalem, 18x26 cm, 1781

Thomas Jones eskizlerinde ve yagli boya ¢aligmalarinda optik aygit ve kameradan
faydalanarak eserler iireten sanatgilardan birisidir. Eskizlerin kagit lizerine diisen optik
yansimasi1 sayesinde grafit kalemi ile basar1 bir sekilde ¢izim yapilabilmistir. Bir¢ok
ressam tarafindan manzara resimlerinde ¢okc¢a kullanilan kamera teknigi gercege en yakin
sonu¢ vermesi nedeniyle ¢ok ilgi gérmiistiir. Resim ve fotograf arasinda pek az fark
olusmakla birlikte keskin bir ayrim goriilememektedir. Fotograf sanatcilari ressamlar gibi
doga manzaralar1 igin seyahatler yaparak uzun zaman alan manzara c¢ekimleri
yapmuslardir. Tip ki Friedrich ve Turner’in doga gezileri ve seyahatlerinde yaptiklari
eskiz resimleri gibi fotograf sanatgilar1 ayni pratik ve diisiince ekseninde iiretimlerde

bulunmuslardir.
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Gorsel 12- William Henry Jackson, Pikes Peak from the Garden of the Gods, Giimiis
baski, 25x33,5 cm, 1876

Amerikal1 ressam ve I¢ savas gazisi olan William Henry Jackson, Bati Amerika

manzara fotograflariyla tanian iinlii bir kasiftir.

““1870’lerden yiizyithn basina kadar profesyonel kariyerinin biiyiik bir
boliimiinde bati  Amerika  Birlesik  Devletleri'nin en iyi manzara
fotograf¢ilarindan biri kabul edilmistir. Bati Amerika doga manzarasinin boyut
olarak biiyiik olcekli gosterigli fotograflarini ¢ekmistir. Swradaglart daha uzun
ve daha yiiksekti, manzaralar: daha uzaga uzaniyordu, arazileri daha vahsi,
daha engebeli ve geleneksel topografik goriislerden daha fazla merak
duygusuyla doludur’’ (Johnson, Rice, Williams, 2012:209).
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Gorsel 13- William Henry Jackson, Tower of Babel: Garden of the Gods, Glimiis baski,
43,2x54 cm, 1880

Fotograf makinesi genellikle fotografciy: hayali veya yorumlayici goriintiilerinin
yerine mevcut nesneleri tasvir etmekle smirlandirmaktadir. Ancak sanat¢inin dogada
aradig1 6znel anlatim mekanik aygitlar ile yeniden iiretim siirecinde farkli lensler ve
filtreler sayesinde izleyiciye doganin etkileyici goriinlimlerini sunabilmistir. Doga
manzarast fotograflarda en Onemli faktor elbette yaratict fotograf¢min vizyonudur.
Fotografe1, doganin temel niteliklerini algilayarak ve onu kendi yargisina, begenisine ve

ilgisine gore yorumlamaktadir. Etkili bir fotograf, insanlik ve doga hakkindaki bilgileri
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yayabilir, gorlinen diinyayr kaydedebilir ve insanlarin doga anlayisim

genisletebilmektedir.

Fotograf sanat1 ge¢cmise bakis agimizi bircok yonden etkilemektedir. 1860°lara
kadar fotograflar siyah-beyaz basilmustir. Ilk renkli fotograf baskilar1 {i¢ renkli {iretim
yontemiyle katmanlar halinde basilmaktadir. Renkli fotograf denemeleri son derece uzun
pozlamalar sonunda elde edilmistir. Resim ve yontu sanat1 gibi fotograf sanati da varligin
olimden sonra devamliligini siirdiirebilmesi i¢in amaglanarak iiretilmis belge niteligi

tasimaktadir.

Fotografta perspektif kavraminin bir teknik olarak ortaya ¢ikis1 goriintiilerde ti¢iincii
bir boyuta gegis saglamistir. Perspektif kullanimi ile {i¢ boyutlu goriintiilerin elde
edilmesi hareketli nesneleri aktarmaya ve fizigin dordiincii boyutu olan hareketlilik
kavrami iizerine ¢alismalar iiretmeye imkan tanimistir. Ressam her ne kadar yetenekli
olursa olsun izleyiciye sunabildigi eserler li¢ boyutlu olmanin 6tesine gegememistir. Oysa
fotograf ile birlikte gelisen hareketli goriintii, hareketin etkin bir sekilde kullanilmasini
saglamistir. Kinetografi yani hareketli goriintii kamerasinin icadi ile art arda goriintiiler
kaydedilebilmistir. Kinetografi, fotograf makinesinden farkli olarak goriintiilerin film
kutusunun i¢inde sarili bir mekanizmaya pozlamasini saglamistir. Yedinci sanat olarak
adlandirilan sinema sanatinin kesfi ile sanatgilar doga algisini yeniden sekillendirmeye

ve yeniden bi¢gimlendirmeye yonelmislerdir.

Sinema, fotograftan farkli olarak igerisinde zaman kavramini barindirmaktadir.
Fotograftaki goriintiiler nesnelerin kendisidir ve nesne bulundugu zamandan ve uzaydan
tamamen soyutlanmis sadece resim gibi yeniden Gretilmeyen modelin kendisini
sunmaktadir. Sinema ise fotograf gibi bir zaman kavrami igerisine nesneyi herhangi bir
ana hapsetmeyerek hareketin siirekliligini koruyabildigi bir kayit halini almaktadir. Her
ne kadar sinema goriintiileri dis diinyanin bir yansimasi olarak goriilse de goriintiiniin
hareketli ve nesnenin siirekliligi sanat¢inin se¢mis oldugu imgelerle birlikte tinsel bir
diinya sunmay1 basarmistir. Sinema ile video kullanimi da sanatcilarin tiretimlerinde etkin

bir sekilde kullanilmastir.
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Fotograf ile video kullanimi, sanat¢ilarin hem eserlerini belgeme niteligi tasirken
hem de sanatsal iiretimlerinde de yeni kesiflere olanak saglamaktadir. Romantik
Doénemde diislenen doga tasviri, fotografin kesfi ile doganin sanatci zihninden ¢ikip
gercek giizelligini ve safligin1 belgeleme niteligi tasimistir. Fotografla birlikte imgenin
dogrudan gercek diinyanin goriiniimii, sanat¢1 i¢in hayali ve diissel manzara imgelerinin

bir kanit1 olarak goriilebilmektedir.

Teknolojik gelismeler sayesinde fotograf ve video, doga ile ilgili iiretimde bulunan
sanatgilar i¢in dogal olanla mekanik olanit bir arada kullanma olanagi saglamistir.
Gilinlimiiz Cagdas Sanatta sanatgilar, ¢caligmalarinda kullandiklari siyah-beyaz fotograf ile
geemis ve simdiyi {iretimlerinde farkli materyallerle birlikte kullanmaktadir. Bu
sanatgilara 6rnek olarak Vija Celmins, fotograf ve basili medya imajlarini ¢aligmalarinda
kullanmaktadir. Tacita Dean ise kullanmis oldugu imgelem giiciiyle kendi igsel
diinyasini, resimden ve fotograftan farkli olarak bir¢cok konu ve icerikle filmlerinde diissel
anlatimlarda bulunmaktadir. Her iki sanat¢ida Romantik donemden etkiler tasiyan
atmosferik siyah-beyaz doga imgelerini ¢alismalarinda siklikla kullanmaktadir. Cai Guo-

Qiang ise Uretimlerini belgelemek icin fotograf ve video tekniginden yararlanmaktadir.
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2. ViJA CELMINS VE TACITA DEAN VE CAI GUO-QIANG’IN
ESERLERINDE DOGA iIMGESI

Doga kavrami sanat tarihindeki buhranlardan, tanrisal inang¢lardan ve birgok kaliplagmis
sembollerden ¢ok gilinlimiiz sanatinda kisiselligin bir tlir sunumu olarak ele alinmaya
baslamistir. Doga, sanatgiya artik bu izole edilmislikten 6te, yogun bir karmagsiklik
karsisinda tek bir yon sunmamaktadir. Sanat¢i icin eserlerinde birgcok faktorii, etkeni,

teknigi ve yeni kesifleri sunabilecek bir ortam olusturmaktadir.

Bu konu bashig: altinda, doga kavramini arsivler ve belgelerle yeniden
iiretimlerde bulunan ingiliz kavramsal sanat¢1 Tacita Dean, Amerikan cagdas sanatc1 Vija
Celmins ve Cin kokenli cagdas sanat¢c1 Cai Guo-Qiang'in ¢aligmalart incelenmektedir.
Tacita Dean’in ¢aligmalart filmleri, ¢izimleri, fotograflari, ses kayitlar1 ve
enstalasyonlarindan olusmaktadir. Gegmis ve simdi ki zamani birlestiren anlatilar,
gercek-kurgu, kisisel hikayeler ve daha genis olaylari birlestirmek i¢in farkli donemlerde
gergeklesen olaylar ve cografi konumlar arasindaki iliskileri arastirir. Vija Celmins ise
‘buluntu goriintiiler’ gibi gegmiste yaymlanmis gorsellerden yararlanarak eser tiretiminde
doga imgesini yeniden yorumlamaktadir. Cai Guo-Qiang ise eser Uretiminde barutu
kullanmaktadir. Kiiltiirlinden ve ge¢misinden yararlanarak doga manzarasina radikal
imgelerle yorumlamaktadir. Her {i¢ sanat¢inin da sanat liretiminde bagvurdugu toplumsal
olaylarin gorsel ve kiiltiirel bellekte olusan imgeleri yeniden iiretimlerinde
kullanmiglardir. Filozof Peter Osborne’ nin ‘Cagdas Sanatin Felsefesi’ kitabinda, ¢agdas

sanatta kiiltiirel bellegi su sekilde anlatmaktadir:

“Cagdashk iddialar: artik hem bu tiir eserleri yorumlamak hem de
cagdashgint belirtmek icin diger olanaklar: bastiracak bir sekilde, sadece
kiiltiirel bellek iddialar: tizerine degil, ¢ogunlukla kiiltiirel bellek iddialar
olarak ileri siiriiliir. Sonug¢ olarak tarihsel simdi, bizzat hatirlanan ge¢migten
farkini veya mesafesini ifade etme ediminde, sanatsal olarak gitgide oncelikle
geriye doniik bir tarzda, bellegin, geri kazanmmin bir zamani olarak

tammlanmaktadir. Cagdas eserler amimsamanmn yapitlar: olarak anlasilir ve
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onlara bu nedenle deger verilir; animsamaysa bellek veya aniya indirgenir veya

bunlarla ozdeslestirilir ve taniklikla iliskilendirilir’” (Osborne, 2021:252).

2. 1. Vija Celmins’ in Buluntu Gériintiilerinde Doga Imgeleri

Vija Celmins 1938 yilinda Letonya’nin bagkenti Riga sehrinde dogmustur. 1940
yilinda II. Diinya savasinda Sovyet giiclerinin Letonya’y1 isgaliyle kacarak ailesiyle
birlikte Almanya’ da miilteci kampinda yasamistir. 1948 yilinda Amerika’ya taginan
sanatct Ingilizcesi olmadigi igin Ogretmenlerinin destegiyle resme ve c¢izime
odaklanmasina neden olmustur. 1955 yilinda John Herron Sanat Okuluna baglamstir.
1961 Yale Universitesini ardindan Los Angeles’taki California Universitesinde yiiksek
lisansin1 tamamlayarak, California Universitesinde California Institute of the Arts’ta

Ogretim gorevlisi olarak caligmistir.

Cizgi romanlar ve oyun kartlar1 Celmins’in Ingiliz kiiltiirii ile tanigmasima
yardimc1 olmustur. ilk gorsel imge toparlama egilimi o zamanlarda baslamis ve
1960’larda bu ilgisinin artarak kitaplardan, gazetelerden ve dergilerden kendi sanat1 i¢in
kaynak bulmaya devam etmistir. Buldugu nesneler bu siire zarfi boyunca ona farkl
araclar1 kullanmasiyla iiretimini tetiklemistir. 1960’1 donemlerde Andy Warhol ve
Richard Hamilton gibi sanatgilarinda buluntu nesneleri ve gorselleri resimlerinde ve
baskilarinda kullanmasi Celmins i¢in ilham kaynagi olmustur. Celmins’ in ¢aligsmalari ne
kadar pop sanatiyla alakali gorilinseler de asil fikir yapis1 Rene Magritte ve Giorgio
Morandi gibi sanat¢ilara yakin bir bakis agisinda bulunmaktadir. Buluntu goriintiilerde
nesnelerin gercek Olgiilerinden ve islevinden uzak olarak orijinalliginden bagimsiz

nesnelerin goriintlilerinden yararlanmistir.

Celmins’in toparladigi fotograflar arasinda 1969°da Apollo 11 uzay gemisinin
ay’a inis fotograflarindaki dramatik goriintiilerinden ilham alarak caligmalar tiretmistir.
Bilimsel fotograflarin yani sira denizlerin, gokyiiziiniin ve c¢ollerin fotograflarinin
¢izimini ve baskilarini iiretmeye baslamistir. Buluntu fotograflari ile i¢inde bulundugu

zaman ve mekan algisi tekrar kurgulayarak iiretimlerini siire¢sel katmanlara



36

doniistiirmiistiir. Fotograflar1 eserlerinde kullanirken imajlart kendine gore yeniden

tarayarak, farkli imajlar olusturmaktadir.

Celmins i¢in bir eseri olustururken harcanan zaman ¢alismanin konusundan daha
az 6nem ifade etmektedir. Celmins, goriintiilerin sadece iki boyutlulugunu referans olarak
kullanir ve ii¢ boyutlu hissiyatin1 vermekle ilgilenmektedir. Dogadaki yiizeylerin ve

gokyitizii imgelerindeki ufak ayrintilar1 kullanarak yeni yiizeyler olusturmaktadir.
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GOorsel 14- Vija Celmins, Ocean, Kagit iizerine grafit kalem, 35x47 cm, 1968

Celmins, 1960’larin sonunda Los Angels’ta okyanus fotograflari ile baslamis ve
daha sonra bu goruntilerden yararlanarak bir dizi seri ¢alisma iiretmistir. 'Ocean’ adli
eseri kariyeri boyunca ayni kaynak goriintiilerden 1990’lara kadar ¢izim, resim ve baski
resim teknigiyle kesfetmeye devam edecegi bir konu olan okyanusun ilk tasvirleri arasina
yer almaktadir. 1960’larin ortalarinda Gerhard Richter ve Chuck Close’ da dahil olmak
iizere bircok ressam, yalnizca kaynak materyal olarak degil, ayn1 zamanda birincil konu
olarak fotografa yonelmistir. Dergi ve kataloglardaki reprodiiksiyonlar, yalnizca sanat
eserlerinin goriiniirliigiiniin bir arac1 olarak kullanilmakla kalmryor, ayni zamanda sanatin

aract olarak hizmet etmektedir. Ancak Celmins’in ¢alismalarindaki ¢izim tekniginin
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etkisi, diinyada ve fotograf ortaminda goriileni yeniden liretme tekniginin Otesine

gecmektedir.

GOrsel 15- Vija Celmins, Ocean, Kagit Gizerine litografi, 31,7 x 42 cm, 1975

‘Ocean’ isimli baski resmi dort litografik calismadan bir tanesidir. Bu dort eserin
diger parcalari ise ‘Sky’ (gokylizii), ‘Galaxy’ (gokada), ‘Desert’ (¢6l) isimli baskilardan
olusturmaktadir.  Celmins  tretiminde  gorintulerin  siyah-beyaz  fotografik
reprodiiksiyonlar1 olustururken hafif gri tonlar1 paletinde siklikla kullanmaktadir.
Resimlerine belli bir uzakliktan bakildiginda bir bosluk hissi uyandirirken bir yandan da
yakindan incelendiginde kendi yorumunun ne kadar detayli oldugunu goriilebilmektedir.
Kullandig1 malzemeler; odun komiiri, grafit kalemi ve yagli boya izleyicide etkileyici bir
izlenim birakmaktadir. ‘Gékyiizii-Galaksi, Deniz-Col’ adli eserlerinde klostrofobik bir

anlatimin yani sira 6zgiirliigii simgeleyen sahnelerden olugsmaktadir. Celmins, okyanus
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cizimlerine 1969 yilinda baslayarak 1970’lere kadar uzanan birden fazla versiyonu ile

iretimini stirdiirmustiir.

Celmins’in 1970 ve 2016 yillar1 arasinda yaptig1 ‘Ocean’ baski serisi, 1969°da
California Venice’ deki stiidyosuna yakin olan iskeleden ¢ektigi fotograf serisine
dayanmaktadir. Perspektifi dikkatli bir sekilde cerceveleyerek, kiyr seridini ve ufku

kirparak, her yone uzantyormus gibi goriinen sonsuz bir kompozisyon yaratmaktadir.

Gorsel 16- Vija Celmins, Ocean, Kagit tizerine mezzotint baski, 26x32 cm, 2016

Celmins, siire¢ ve teknigin kesfine yogun ilgi gostererek uzun siireler boyunca baski
teknigiyle iiretimlerde bulunmustur. Universite yillarinda aldig1 baski resim egitimiyle
Uretimlerini bu yonde sekillendirmeye devam etmistir. Ancak yaptigi baskilarda uzman baski
teknikleriyle pek ilgisi yoktur. Caligmalarinin baski asamasinda estetik kaygilar1 ele alarak
teknigin farkli 6zellikleri ile iiretimlerde bulunmustur. Celmins, doga imgesini kendi gelistirdigi

teknik ile birlikte geleneksel agag baski, litografik gibi benzer baski tekniklerine yonelmistir.
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Gorsel 17- Vija Celmins, Forest Fire, Tuval iizerine yagliboya, 65x91 cm, 1965 / 66

New York’ta The Met Breuer modern ve ¢agdas sanat galerisinde 2019-20
tarihleri aras1 ‘To Fix the Imge in Memory’ ismi ile retrospektif bir sergi
gerceklestirmistir. Sanatginin 50 yila agkin tiretimini kapsayan sergide ¢ok sayida eserine
yer verilmistir. Sergide, bir¢ogu kitaplardan ve dergilerden derlenen goruntilerin dikkatli
bir sekilde yeniden yorumlanisi ile tablolar, ¢izimler, mezzotint baski ve heykelleri
kapsayan bir dizi eseri icerisinde barindirmaktadir. Sergilenen en eski eserler arasinda,
Kaliforniya sahilinde kontrolsiz bir yangmin goriintiisine dayanan 1965-66 yilari
arasinda irettigi ‘Forest Fire’ isimli caligmasi yer almaktadir. Celmins 30 yili askin
disiplinli bir sekilde 1986 ve 2016 yillar1 arasinda {iiretimini siirdiirdiigii okyanus

dalgalarindan olusan seri eserlerini sergi kapsaminda seyirciyle bulusmustur.

Celmins, doga imgelerini bazen dogrudan goézlem yoluyla, ancak daha sik
olarak fotografik goriintiiler kullanarak kendi gelistirdgi baski teknigiyle iiretimlerini
desteklemistir. Uretimi igin kaynaklari, Californiya’da ki stiidyosundan gtinlik nesneleri,
Pasifik Okyanusu veya ¢0l fotograflar1 ya da gazete, dergi ve bilimsel arastirma
dergilerinden buldugu goriintiilerden olusturmaktadir. Sergi sanat¢inin  1964’ten

giinimiize kadar olan tiim kariyerini temsilen yaklasik 120 eserinden olusmaktadir.
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Leonard A. Lauder Modern ve Cagdas Sanat Baskani Sheena Wagstaff sergi icin

diistinceleri sunlardir;

“Sanatimin  zengin mimarisi, olaganiistii algisal farkindaliginda
yatiyor. Celmins 'in kiigtik tablolari bir okyanusun u¢suz bucaksiz genisligini ima
ediyor. Karanlik gece gokyiiziinii tasvir ettigi resimleri bizi uzayin derinliklerine
bakmamiz igin resmin icine c¢eken titiz yiizeyleri seyretmeye tesvik ediyor.
Celmins, ¢evremizdeki doga ile degisen iliskimizi sanat yoluyla nasil

anladigimiza taze, giiclii bir rezonans getiriyor’’ ( Wagstaff, 2019:6).

Gorsel 18- Vija Celmins, Night Sky #5, Ahsap panel iizerine yagliboya, 78,7x95,3 cm,
1992

Celmins’ in buluntu goriintiilerinden yararlanarak iiretimde bulundugu eserleri
mekanik olarak yeniden iiretilmis ‘fotogercekei’ eserler olarak okunmamalidir. Ancak
boyle bir okuma eserlerinde yer alan, ayn1 anda hem konusunu betimleyen hem de onu
yakalayan anlatim tarzini, hissiyatin1 ortadan kaldiracaktir. Uzaktan bakildiginda
takimyildizlar1 ve dalgalart kisisel olmayan, tek renkli monokrom goriintiiler olarak
algilanabilmektedir. Ancak yakindan bakildiginda, etkileyici miirekkep ¢izgileri, kagidin
dokusu gorilebilmektedir.
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Gorsel 19- Vija Celmins, Night Sky 1 Reversed, Kagit tizerine fotograviir, 39x42 cm,
2002

‘Night Sky 1 Reversed’ isimli baski calismasinda yildizlarla dolu kompozisyon
Celmins’in ¢izimlerinin, baskilarinin ve resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi gece
gorlintiisine dayanmaktadir. Celmins, ‘Night Sky’ serisini timii takimyildizlari,
galaksiler ve gece gokyiiziiniin fotografik goriintiilerinden yararlanarak baski teknigini
ile tretmistir. ‘Night Sky 1 Revered’, gece gokylzinln negatif gorintusunin gorsel ve
dokusal yeniden anlatiminda, dort farkli baski resim teknigi bir araya getirilerek
dretilmigtir. Dort yontem her biri bakir graviir plakasma ayr1 ayr1 uygulanmaktadir.
Calismada, asitle asindirma, fotograviir, aquatint ve kuru kazima yontemi kullanilmaistir.
Drypoint teknigi ile ugsuz bucaksiz yildiz formlarini olusturmak i¢in kullanilmistir. Gece
gokytiziinde goriilen goriintiiler negatif baski teknigi ile kagida sigrayan miirekkep gibi

g0ziikkmesinin disinda uzaktan bakildiginda tam bir soyut imge etkisi yaratmaktadir.
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Gorsel 20- Vija Celmins, Web 3, Kagit lizerine aquatint baski, 54x65 cm, 2002

Celmins’in “Web 3’ isimli ¢aligmas1 kagit lizerine bir driimcek aginin tek renkli
aquatint baskisindan olusmaktadir. Baskinin konusu, Celmins’in ¢izimlerinin,
baskilarinin ve resimlerinin cogunda oldugu gibi doganin dogrudan gézleminden ziyade
bir oriimcek aginin fotografina dayanmaktadir. Calisma yiiksek kontrastliga sahip, ince
ipliklerin karanliga dogru odak noktasini olusturdugu bulanik, gri tonlarin hakim oldugu
goriilebilmektedir. Oriimcek agmm havada asili olusu izleyiciyi karanligm iginde
parildayan ipliklere odaklamaktadir. Celmins’in caligmalarindaki monokromatik
goriintiilerde derinlik baglaminda micro bir anlatim goriilebilmektedir. Caligmanin yari
saydam ag ve goriliniiste kirilgan goriintiiler bir bakima evrenin ag benzeri yapisini
yansitmaktadir. Celmins “‘Web 3’ ¢alismasi i¢in su sekilde anlatir; ‘‘Belki de oriimcekle
0zdeslesiyorum. Ben sonsuza kadar bir sey lizerinde ¢alisan ve ertesi giin ayni goriintii

iizerinde tekrar ¢alisan tiirden bir insanim’’ (Reeve, 2020:1)
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Gorsel 21- Vija Celmins, Night Sky 3, Kagit lizerine aquatint baski, 54x65 cm, 2002

““Night Sky 3’ isimli ¢aligsma gece gokyiiziiniin yildizlarla dolu, bazilarmin kiigiik,
bazilarini1 biiylik ve merkezlerinden uzanan 11k hiizmelerinin tek renkten olusan kagit
lizerine aquatint baskisindan olugmaktadir. Higbir yildiz formu kagidin beyaz yiizeyini
gostermemektedir. Aquatint baski teknigi ile tonlardaki gecis ve baski sirasinda metal
plakta olusan c¢ukurlar daha puslu ve parlak 151k noktalar1 olarak goriilmemektedir.
Calismadaki ton gegisi ve ayrintili dokusal kompozisyon izleyici tarafindan yakindan
incelemeye tesvik etmektedir. Uzaktan bakildiginda ¢alisma goriintiiniin ana malzemesi
olan fotografla karistirilabilmektedir. Bu izlenim teknik ve malzeme yapisinin daha uzun
incelenmesi ile baski resmi oldugu anlasilabilmektedir. 2001 yilinda Celmins ‘‘Night
Sky’’ serisi hakkinda sunlar1 sdylemistir; ‘‘Gece gokylizii gorlintileriyle ilgili seylerden
biri, goruintiiniin biraz daha soyut ve biraz daha az spesifik hale gelmesidir. Ozgtinlik ¢ok
dikkatli ve duyusal bir sekilde ¢izim yapmaktan kaynaklantyor. ilk goriintii bir ¢izimden
olusurken, ikincisi ise ¢izimden ortaya ¢ikan bir tiir goriintiiden olusmakta’” dir (Searle,

Seymour, 2001).
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Gorsel 22- Vija Celmins, Web Ladder, Kagit tizerine mezzotint baski, 45x34
cm, 2010

Bir biitiin olarak bakildiginda Celmins’in c¢aligmalar1 kendi hayatimiza ve
etrafimizda gelisen ufak detaylara odaklanir iken onlara nasil bakmamiz gerektigi
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Bu seri 1990’lardan bu yana ilk biiytik 6l¢ekli retrospektif
sergisi ile seyirci tarafindan incelenebilmektedir. Kariyeri boyunca seyahat eden
sanat¢inin eserlerinde kisisel tarihi rahatca okunabilmektedir. On yasindan 6nce Celmins,
Leipzig, Mannheim ve Esslingen’ deki {i¢ miilteci kampinda kalmistir. Fotograflar
tizerine ¢aligtig1 liretimlerinde kullandig1 ‘yeniden tanimlama’ eylemi olarak adlandirdigi
ve goriintliyii bir ortamdan digerine, ¢ogunlukla karakalem, miirekkep veya grafit kalem
gibi yeni medyalar kullanarak yeniden tanimlamistir. Celmins ‘yeniden tasvir etme’
eylemi ile eserlerinde kendi kayip diinyasin1 hafizalardan siler iken simdiki zamana

uyarlamaya ¢alismasi seklinde okunabilmektedir.
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2. 2. Tacita Dean’in Arsivinden Doga Kavraminin Gorsel Uygulamalari

Ingiliz asilli Alman Cagdas sanatci Tacita Dean’in ¢alismalar1 genellikle kiiltiirel
bellek ve ge¢misin yeniden degerlendirilmesi, insan haklar1 ihlallerini kinamak ve
magdurlarin tarihteki yasadiklar1 travmatik olaylari, deneyimleri ortaya c¢ikararak
eserlerinde birer anlatim araci haline gelmistir. Genelde grup veya kisisel portreler, ev
esyalari, evcil hayvanlar veya seyahat fotograflar1 gibi giinliik goriintiileri toplamaktadir.
Bu tiir bellek arsivler giinliikk yasam igerisinde goriintii, yazi, ses vb. gibi anonim
sayilabilecek materyallerin izleyici tizerinde nostaljik bir his uyandirmaktadir. Ancak
nostalji sadece fotograflarin hikayelerinde ve karakterlerinde bulunmamaktadir. Dean
ayrica, gegmis ve eski goriintiilerden nostaljik bir duyumun isareti olan analog ¢ekim
teknikleri kullanmaktadir. Amaci analog filmin 6zelliklerini vurgulamaktir, ¢iinkii dijital
olanlardan farkli Ozelliklere sahiplerdir. Bu yiizden g¢aligmalar1 teknik agidan diisiik
kaliteli bayat filmler ve basili fotograflardan olusmaktadir. Fotograflar ayrica bu tiir

hatiralarin kaydi olarak bize aile geleneklerini de anlatan bir alblime donlismektedir.

Dean, Avrupa ve Amerika’daki yerel pazarlardan topladigi buluntu goriintiileri
kullanarak aile yapisimin ¢esitliligini de gdstermektedir. Tarihi ve siyasi olaylardan dolay1
acimasiz ve radikal hareketlerle yerinden edilen, go¢ etmeye mecbur birakilan ailelerin
yani sira, ev fikrinin farkli kavramlar1 ve temsillerine dayanan kanitlar ile caligmalarinda
yeni anlamlar1 beraberinde getirmektedir. Dean, aidiyet kavramini bir roportajinda su

sekilde anlatir;

“Yuva, insanin sans eseri buldugu bir yer. 2000 yilinda bir bursla Berlin’e geldim
ve bir daha hi¢ Londra’ya donmedim. Daha sonra, 2014’te Los Angeles 'ta,
Getty’'de konuk sanat¢t programina davet edildim ve o tarihten beri buradayim.
Bulundugum yer yaptigim her seyi etkiliyor. Mesela Berlin de yasadigim donemde
kentle ¢ok ugrastim... Simdi ise Los Angeles’ta resmen bir bulut gozlemcisi

oldum’’ (Tiirkay, 2017: 7).

Dean, arsiv goriintiilerini yeniden yorumlayarak ‘‘caligmalarinda yaptigi kayip

ruhlar1 hatirlatmaktir. Dean bunu gesitli bicimlerde; fotograflar, karatahta ¢izimleri, ses
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isleri ve ¢ogu zaman anlatisal yan sozler esliginde kisa film ve videolar’’ ile anlatimini

giiclendirmektedir (Foster, 2017: 48).

Dean, basta film olmak {izere pek ¢cok medya tiiriinde ¢aligmalar tiretmektedir. Zaman
kavrami sanat¢inin filmlerinde ana temalardan birisidir. Ancak Dean bize bu olaylarla
ilgili sorusturma sonuglarini degil, yasanmis hikayeleri anlatmaktadir. Cizim, fotograf ve
ses de dahil olmak {izere ¢esitli medyalar1 kullansa da en ¢ok 16mm film ¢alismalariyla
taninmaktadir. Filmlerinde bir atmosfer yaratmak i¢in genellikle uzun siireler ve sabit
kamera agilar1 kullanmaktadir. Dean zaman kavramini syle yorumlar; ‘‘zaman deliligi
yasamaya basladi ve deftere girdigi tutarsiz kayitlar Tanr1 ve evren hakkinda sahsi bir

soyleve doniistiirmektedir’” (Foster, 2017: 50).

1990’larin ortalarinda filmleri yorum i¢cermemektedir, bunun yerine sik sik abartilt
optik ses parcalari eslik etmistir. Ozellikle 1990°larda deniz, Dean’in ¢alismasinda kalic

bir temadir.

Gorsel 23- Tacita Dean, Disappearance at Sea, (detay). 16mm renkli anamorfik film,
optik ses, 14°, 1996

‘Disappearance at Sea’ yaklasik on dort dakika uzunlugunda kisa bir filmdir. Film
grenli goriintiiler esliginde donmeye baslayan bir deniz fenerinin ampul odasinin ig
kismini, mekanizmasinin nasil ¢alistigini géstermektedir. Kisa film c¢alisan ampullerin
birkag uzun 151k atisindan olugmaktadir. Her 151k atis1, odanin goriisiinii farkli bir sekilde

algilamamizi ve yavas yavas deniz manzarasimin alacakaranliga doniisiini
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gostermektedir. Dean, film goriintiilerini nasil olugturdugunu bir réportajda su sekilde
anlatir; ‘‘Inanilmaz uzun zamanlarda ¢ekim yapiyorum ve bekliyorum. Son derece pahali,
ancak kadraj ig¢inde bir sey olmasmi bekliyorum c¢iinkii zum yapmay1 ve kaydirmay1

sevmiyorum. O kusun kadrajdan u¢masini bekleyecegim’’ (Scovell, 2016:2).

Filmde insan unsurunun olmamasi, anamorfik lensler tarafindan olusturulan goriis
derinligi ve genisligi ile mekani giiclendirmektedir. Film sonuna dogru ilerledikge
neredeyse ugursuzca nitelendirdigimiz marti siiriisiiniin gegmesi ve denizin siddetli sesi
kesintisiz devam etmektedir. Filmde gokylzii siddetli bir dizi kirmizi, pembe, mor
renkleri ile alacakaranlik goriintlisiiyle son bulmaktadir. Giin batiminin trajedisi
konusunu ‘Disappearance at Sea’ adli video ¢alismast Dean’in arsivinden Donald
Crowhurst’un talihsiz ve trajedik hikayesini ele almaktadir. Crowhurst, Teignmouth’ta
yasayan basarisiz bir i adamidir. 1968 yilinda Golden Globe Race’e diinyanin etrafini
durmadan dolasan ilk denizci olma istegiyle katilmistir. Yeterince hazirlikli olmayan
gemisi ile Crowhurst seyir defterine yalan ve tutarsiz kayitlar almaya, zaman deliligi
yasamaya ve beraberinde gelen telsiz baglantisinin kopmasindan sonra denizde

kaybolmustur.

‘Disappearance at Sea’ video ¢alismasinda goriilen deniz feneri, insan bedenini
aramaktadir. Alacakaranliktan geceye ge¢is etrafinda sekillenen film, umudun kedere
doniismesi olarak da anlamlandirilabilir. Olii ya da diri, goriintiideki kisi artik fiziksel
olarak orada degildir. O zamanda asil1 kalarak ve melankolik duygu yaratimina neden
olmaktadir. Bu nedenle goriintiideki kisinin 6liimii ve izleyicilerin de kendi kagmilmaz
oliimleri ile yiizlestirilerek, hatira mori kavrami ile ¢aligma okunabilmektedir. Seyirci
melankolik bir sekilde tetiklenmekte ve hem hayatin hem de kisinin kaderinin énemini
yeniden diisiinmeleri saglamaktadir. 1996°da ‘Disappearance at Sea’ adli filmi ile Dean
1998°de Turner Odiilii’ne aday gosterilmistir. Dean denizle olan iliskisini su sekilde

anlatir;

“Cornwall’da yer alan Falmouth Sanat Okulunda egitim gordiim ve
denizle olan iligkimi o donemde gelistirdim. Kiirek takiminin basindaydim ve bu

her tiirlii hava sartinda kiirek ¢ekmek anlamina geliyordu. Hem zor hem ¢ok
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romantikti. Ilk yillardaki karalamalarimin da hep okyanusun daimi hareketleriyle

bir baglantist vardi. Ciziyordum, siliyordum, sonra yeniden ¢iziyordum. Daha

sonra Berlin’e tasindim ve konu agacglar oldu. Simdi Los Angeles tayim ve konu

bu kez de bulutlar’’ (Tiirkay, 2017:6).

GoOrsel 24- Tacita Dean Majesty, Kagit lizerine fotograf baski ve guas, 300x420 cm,
2006

Dean, 2001 yilindan bu yana 19.ylzyil manzara resimlerinin dikkat g¢ekici agag
formlariyla ilgilenmistir. ‘Majesty’, ingiltere’nin Giiney Dogu’sundaki antik agaclarin
fotograflarina dayanan birkag calismadan biridir. Dean, ingiltere’deki en biiyiik ve en eski
mese agacini eserinde tema olarak kullanmistir. Eserin genel yapisi kitlesel olarak
genisleyen ve fiber bazli doért ayri kagida boliinerek basilmis siyah beyaz bir
fotografindan olusmaktadir. Agacin yapraksiz dallarini ve govdesini cevreleyen tim
alani, yapisini ve formunu izole ederek beyaz guas ile boyamistir. ‘Majesty’ adli calismasi

gorkemli boyutuyla izleyiciye hiikkmeder bir algi yaratmaktadir.
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Gorsel 25- Tacita Dean, Majesty, Kagit iizerine fotograf baski ve guas, 300x420 cm,
2006

Dean’in metodolojisi; fikir odakli aragtirmalariin verdigi sans, kaza, tesadiif ve
siirsel birlikteliklerin yorumlanmasina dayanmaktadir. Jeffrey Eugenides ile yaptigi
roportajinda yash ve deforme olmus agag¢ formlarinin neden dikkatini ¢ektigini su sekilde

anlatir;

“Yakin zamanda Fontainebleau Postcard adli October dergisi icin bir
fotograf cektim ve basligi kontrol etmek i¢in telefon etmek zorunda kaldim ve bana
Kitakyushu’dayken (Japonya’da bir sehir) Fontainebleau Ormani’min tiim eski
kartpostallarint buldugumu hatirlatti. Japonya’'da bu kartpostallarin bu kadar
¢ok  bulundugunun garip oldugunu diisiindiigiimii  hatirliyorum, neden
Fontainebleau’nun bu kadar ¢ok kartpostallart olsun ki? Ve sonra internete
girdim ve beni Fontainebleaunun mese fotograflarina gotiiren Fontainebleau
Ormani’na bakmama, bu da bende eski mese agaglarina ve sonra Ingiltere deki
en yasl agacglara, porsuk agaglarima gitme giidiisii yaratti. Bilmeden once,

biiyiidiigiim kiiciik kéy bir zamanlar 1400 yillik porsuk agacinin oldugu yer olarak
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ortaya ¢ikti. Her zaman devam etmek igin bu kiigiik ip uglarina ihtiyag duydum’

(Eugenides, 2006; 3).

2005 yilinda Dean, agaclar1 tasvir eden eski siyah beyaz kartpostallarin arka
ylziinli ve bazen de On yiiziinii boyayarak Deforme Agac serisini olusturmustur.
1990’larin ortalarinda gittigi birgok iilkede bulunan fleamarketlerden  edindigi
kartpostalardan bir koleksiyon olusturmustur. Beyazin koyu bir zemine uygulanmasi,
Dean’in Londra’daki Slade Giizel Sanatlar Okulu’nda 6grenciyken basladigi yazi tahtasi

iizerine bir dizi ¢izim ile yaptig1 caligmalarinin devami niteligindedir.

.
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Gorsel 26- Tacita Dean, T&I, Foto graviir, 25°1i Seri, 340x431 c¢cm, 2006

Dean’in, ¢izimleri ve filmleri, siirsel bir duyarlilik, gecmis ve bugiinii arastiran

parcalanmis anlatilar, ger¢ek-kurgu ile karakterize edilmis eserlerden olusmaktadir. Bu
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anitsal foto graviir calismasi, kotii bir hikayeye sahip olan orta ¢ag sevgilileri Tristan ve
Isolde’ nin agk iksirini igtikten sonra yasanan bir trajediyi ele almasmin yani sira
kahramanlarin bas harfleri ile eserin adini olusturmustur. ‘T&I’in romantik efsanevi
hikayesi ile Ingiliz is insan1 ve amator denizci olan Donald Crowhurst’ un gergek hayat
trajedisini birlestiren Dean, kolektif hafiza ve kayip tarih temalari tizerinde durmustur.
Dean, birgok projesinde yer alan Crowhurst hikayesi de dahil olmak iizere ¢alismalarinda
deniz temasini siklikla kullanmigtir. 1968’de Crowhurst tek basina diinya ¢apinda bir yat
yarist igin Ingiltere’den yelken actiktan sonra ve asla geri donmemistir. ‘T&I’ adli
eserinde Dean, kaybolan denizci ile trajik ask hikayesini birlestirmistir. Buluntu bir
kartpostala dayanan ¢alisma, ayrica Dean’in sik sik baskilarina ve ¢izimlerine yazdigi
beyaz, sifreli notlar icermektedir. Burada, ‘baslangic’ ve ‘asama 4’ teatral net yonlerin
yani1 sira, kazada 6ldiiriilen bir sanat¢1 hakkinda “WSG’nin ait bir siirinden parcalar yer
almaktadir. Yirmi bes parcalik kompozisyondan olusan eser seyirciye sinematik bir

anlatim Oonermektedir.

Gorsel 27- Tacita Dean, Dolmen, Kagit {izerine karatahta boyasi ile fiber tabanli baski,
240 x 462,9 cm, 2009
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‘Dolmen’ serisi ii¢ biiyiik kaya gorsellerinden olugmaktadir. Dean fotograflari
Kuzey Avrupa’nin her yerinde bulunabilen dolmen veya antik mezar alanlarindan
fotograflamigtir. Dean’in daha Once {izerinde c¢alistigi eski bliylik agaglarin
fotograflarindan farkli olarak, taslarin goriintiilerinde karanlik, mat arka plan kullanilarak
izole edilmektedir. ‘Dolmen’ serisi Salvador Dali’nin eserlerinin gercekiistii dogasina
atifta bulunmaktadir. Cok ince katmanl uyguladigi boya teknigi ile nesnelerin havada
asil1 gibi algilanmasi saglamaktadir. Dean’de Dali gibi boyali dolmen serilerinde yiizeyde
asili nesnelerin gercekiistii goriintiilerini kullanmaktadir. Tarihsel olarak, dolmenler
Neolitik doneme kadar uzanan mezar benzeri yapilardir. Dean, taslarin fotograf
baskilarina karatahta {izerine boyayarak miidahale eder ve zeminden nesneleri ayirarak
havada asil1 bir etki yaratmaktadir. Kayalar dag masifi gibi goriiniir ve birbirinden farkl
seviyelerde basilir, yukar1 ve asag1 hareketleri, izleyicinin agirliklarini hissettigi gibi, ayn1
zamanda ylizey lizerine olusan parlak 1siklar araciligiyla boslukta siiziiliiyormus gibi

algilanmaktadir.

Gorsel 28,29- Tacita Dean, ‘FILM’, 35mm, projeksiyon, siyah-beyaz ve renkli, 2011
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Dean genellikle fotograf, graviir projelerini film ortaminda yaptig1 ¢caligmalara
dayandirmaktadir. 2011 Tate Modern Turbine Hall Komisyonunda gergeklestirilen
‘FILM’i, adl1 eserini sergilemistir. Foto graviir projesi FILM Stills ile sonuglanan bir
sergidir. FILM Stills adli eserinde; hafizadaki bosluklari yansitilan filmlerin piriltilariyla
iligkilendirdigi 14 kare goriintii serisinden olusmaktadir. ‘FILM’ Turbine Hall’da 13
metre yliksekliginde monolit tizerine dikey yansitilan 35 mm’lik sessiz bir filmdir. Bir
sinemaskop lensini 90° ile film ekraninin olagan manzara formati dikey halde Tubine
Hall’un oranlarma 6lgeklendirilerek sergilenmistir. Dean, ‘FILM’ ¢alismasinda sinema
duygusunu yeniden yakalamak icin maskeleme, cift pozlama, mat cam boyama gibi

tekniklerini kullanmistir.

Goriintiiler, yapim sonrast degil film ¢ekimi sirasinda kasith olarak sanatgi
tarafindan el ile manuel bir diizenleme yapilmistir. Dean, 2001 yilinda Niels Borch
Jensen’in Kopenhag baski stiidyosuyla is birligi yapmustir. Kartpostallar veya vintage
fotograflar gibi materyallerle calisarak, film ve fotograf ortamlarina olan ilgisini baski

yapimi alanina aktarmak i¢in tifdruk baski teknigi ile foto graviirii kullanmustir.
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Gorsel 30,31- Tacita Dean, ‘FILM’, 35mm, projeksiyon, siyah-beyaz ve renkli, 2011

‘FILM’ gbriintiilerini bir seliiloit seridinin seffafligin da yansitarak ekranin
arkasinda yer alan Turbine Salonu’nun duvarini gorebilme imkam saglamaktadir.
Duvarin kendine 6zgii mimari karakteri ile ‘FILM’ ¢alismas1 gorsel bir estetik
kazanmaktadir. Simsekler, agaglar ve deniz manzaralar1 gibi Dean’in 6nceki eserlerinden
de asina olunan goriintiilerin renkli paneller ile yan yana gelerek duvarin mimari yapisiyla
bir biitiin olusturmaktadir. Sergi mekanindaki goriintiiler, Hollandali Modernist Piet
Mondrian’in tablosu ve René Daumal’mn Analog Dagi romanindaki daglar1 da dahil
referanslarda bulunmaktadir. Dean’in analog malzemeyi diizenlemesi, eklemeleri ve
manipiilasyonlar1 ile mekanik film arasindaki iligki goriilebilmektedir. Kullanilan film,
Kodak fabrikasinin son filmlerden biri olsa da neredeyse nesli tiikkenmis bir stireg i¢in bir

agit olarak yorumlanabilmektedir.
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GOrsel 32- Tacita Dean, Fatigues D, Karatahta tizerine tebesir, 3’1ii panel,
227.96x613.41 cm, 2012

Dean, Almanya’nin Kassel kentinde diizenlenen DOCUMENTA 13 sergisi i¢in
Afganistan’in daglik manzarasini yeniden yaratmustir. ‘Fatigues’ isimli seri alt1 panelden
olusan karatahta calismasidir. ‘Fatigues’ serisinde goriilen doga imgeleri Afganistan
arazisini gosteren karatahta caligmalarindan olugmaktadir. Dean, ¢alismasinda Hindu
Kush bolgesinin dag zirvelerini ve Kabil Nehri’ni besleyen buzul kaynaklari tasvir
etmistir. Bununla birlikte sinematik izler dzellikle karalamalar ve siyah beyaz gizimler
Dean’in diger ¢alismalarinin devami niteligindedir. ‘Fatigues’ serisi Kassel’deki eski bir
vergi dairesinde sergilenen biiyiik 6lgekli calismalar i¢in dramatik bir mekan kurgusu
olusturmaktadir. Dean, iki katli mekam ¢izimlerin anlatisinda dogal bir olay dizisi
olusturmak i¢in agamali bir sekilde diizenlemistir. Hindu Kush’un yiiksek dag zirveleri
ve Kabil Nehri’nin buzul kaynagi ile iist kattan baglayarak, karlar eriyip ylikselmesiyle
olusan nehir imgeleri alt kisimlara inerek bizlere Kabil’in nehrini devingen yapisini

gostermektedir.

Dean eserini, Rudyard Kipling’in ‘Ford o Kabul River’ isimli siirinden ilham alarak

{iretmistir. Siirin konusu 1878-1880 yillarinda II. Ingiliz- Afgan Savasinda gerceklesen
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Ingiliz askerlerinin Kabilde olusan siddetli seller sonucu bogulmasinin hikayesidir.
‘Fatigues’ ¢alismast hem orduda ki tiniforma unvanlarina hem de Turbine Salonu’ndaki
calismalarinin siralanis sekline atifta bulunmaktadir. 6 parcadan olusan dizi D, E ve F
karatahta iizerine tebesirle resmedilen yamag ve zirvelerin, giinesli bir gilinlin hissini
uyandirarak romantik bir etki yaratmaktadir. ‘Fatigues’in C ¢aligmasinda neredeyse
tamamen karanligin ortasindan ¢ikan nehir yiikselir, biiyiir ve tozlu beyaz parlak bir
girdap olusturarak A c¢aligsmasinda korkung bir girdap halini alir, Kabil nehrinin giiciinii
ve yikiciligi tasvir edilmektedir. Caligmalar tizerinde yazili metinler ve siirler Kipling’in

siirinden alintilardan olugmaktadir.

Gorsel 33- Tacita Dean, Quatemary, Somerset beyaz saten foto gravir, 199x647,5 cm,
edisyonlu 5’11 set, 2014

Dean’in anitsal foto graviir ¢alismasi ‘Quatemary’ Kopenhag Contemporary’ nin
stirekli degisen diinyanin yasam birimlerini ele alan ‘Ex Siru’ karma sergisinde
sergilenmistir. Dean ‘Qyatemary’ ¢alismasiyla, doga, kiiltiir ve teknolojinin ayrilmaz bir
sekilde birbirine karistigi ve yeni bir diinyaya uyum saglamaya c¢alisan go¢menlere
uygulanan haksizliklari anlatmaktadir. ‘Quatemary’ sanatginin yazilariyla ve gizimleriyle
birlesen 19. Yiizyildan kalma alblim baskilarindan olusan, kiyamet sonrasi meydana
gelen yikimin imgesel bir manzarasidir. 6,5 metrelik ¢alisma, geleneksel bask1 yapiminin
cok otesinde Dean’in kendi gelistirdigi foto graviir teknigi ile {iretilmistir. Dean’in ilham
kaynagi olan ‘Yellowstone’ siiper volkani belgeseli iizerine kurguladigi anlatimda

calismasini su sekilde yorumlamaktadir;
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“Yellowstone siiper volkani patlamamis bir dagin kabarmasidir.
Magma, binlerce yildir parkin kabugunun altinda toplaniyor. Yiizey belirgin bir
sekilde yiikselir ve gozle goriiliir sekilde gokytizii bugulaniyor. O kadar biiyiik hale
gelecegini, zeminin birbirinden ayrilacagi, destansi bir biiyiik patlamaya neden

olacagi ve Amerika ' nin bir¢ok eyaletinin aniden silinecegini, bir kiil bulutu ile

kaplanarak, buzul ¢agina neden olacagint ve insan tiriiniin yok olacagini

izlemistim’’ ( Dean, 2014: 1).

Gorsel 34- Tacita Dean, My English Breath in Foreing Clouds , Renkli litografi ve Tara
tahta tizerine tebesir, 2016

2016 yilinda New York’taki Marian Goodman Galerisi’nde diizenlenen ‘My
English Breath in Foreing Clouds’ sergisi, bir baska sergi olan LA Exuberance adli
serginin temelini olusturan bir grup renkli litografi ve c¢izimlerden olusmaktadir. Sergi
sanat¢inin  2014-15 yillar1 arasinda Getty Arastirma Enstitlisii'nde ikamet -ettigi
zamanlarda Los Angelas’a ait on sekiz aylik gezisiyle ilgili ¢alismalarindan olusmaktadir.
Litograf caligmalara paralel olarak Dean bir grup tebesir ¢izimi {izerine de c¢aligmalar
iiretmeye devam etmistir. Dean tebesir, guas ve beyaz kalem kullanarak iizerinde

calismaya bagladigi eserleri hakkinda sunlar1 sOylemistir;
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“Los Angeles hakkinda beni en ¢ok sasirtan sey, az olacagini hayal
ettigim tek seydi ve bu bulutlardi. Bu bulutlar Avrupali muadillerinden farklydi
clinkii neredeyse hig gri degillerdi, son derece degisken ve beyazdilar; Avrupa’da
oldugu gibi yagmura bagh degillerdi. Sunset Bulvari’nda kaldigim siire zarfinda
cicek acan hacimli bir atom bulutuyla karsi karsiya kaldim. Bu bana tebesirle
calismam igin ilham kaynagim oldu. O zamandan beri bir bulut gézlemcisi

oldum’’ (Royoux, 2016;2).

Bulutlar, Dean’in ¢alismasinda devingen bir imge serisi olusturmaktadir. Dean’in
bulutlar1 ¢alismalarinda, John Constable’in (1776-1837) 17. yiizyil ‘Cloud Studios’
eserlerini andiran bir anlatim gozlemlenebilmektedir. Dean bir biitiin olarak

caligmalarinda doganin giicii, tarih ve nostaljiyle genis kapsamli konular1 ele almaktadir.
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Gorsel 35,36- Tacita Dean, Antigone, Optik ses, Film, (detay) 2018

Dean’in 35 mm ¢ift Sinemaskop filmi ‘Antigone’ ¢aligmasi miizenin antikalar
koleksiyonu baglaminda Kopenhag’daki Ny Carlsberg Glyptotek sanat miizesinde
sergilenmistir. Dean’in yapitlarinda dijital ¢agin baskin olusu ile analog olarak iirettigi
fotokimyasal filmi kullanmakta daha tutarli bir hal almasin1 saglamistir. Serginin odak
noktast 35 mm c¢ift senkronize edilen sinemaskop filmi ‘Antigone’ adl1 eserinde sanatci
ablasmin ismini kullanmistir. Calismada Yunan trajedisi Sophocles’in ‘Antigone’undan
MO 440’ den bahsedilmektedir. ‘‘Sophocles’in MO 411 yilinda yazdigi Antigone
tragedyasinda devlet yasalari ile Tanrilarin kurallarinin ¢atigmasi ve bunun sonucunda

bireysel 6zgiirliige inanan Antigone’nin otoriteye bas kaldirisi ele alinir’” (Zerenler, 2005:

263).
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Dean, Ingiltere’deki Bodmin Moor’dan Yellowstone Parki’na ve Wyoming’in
meralarinda 21/8/2017 tarihinde giines tutulmasimi kayda alir ve ‘Antigone’ filmi post
prodiiksiyona basvurulmadan ¢ekilmis ve Dean film rulolarini birka¢ ay sonra
tamamlay1p isleninceye kadar ¢ekimlerin bakilmasina ve goézden gegirilmesine izin
vermemistir. Her kareyi kismen gizleyerek ayin hareketini kendi diyafram maskeleme
yontemini kullanarak iiretmistir. Anilar ve deneyimlerinden olusan goriintiilere benzer
sekilde, farkli yerleri ve zamanlari tek bir resim iginde birlestirerek ayni negatif cergeveyi

birden fazla pozlayarak kullanmaistir.

GoOrsel 37- Tacita Dean, Landscape, Portrait, Still Life, Karisik teknik, 2018

Dean, dikkat cekici filmleri, ¢izimleri ve fotograflariyla taninmaktadir. Dean
zamansal yolculuklar1 ya da buluntu nesnelerdeki konulara siirsel yaklagimlar1 doga
kavramu ile birlikte ele alarak, iiretiminde arsiv dosyasindan goriintiiler kullanmaktadir.
Glinesin batmasi veya sadece denizin hareketi gibi dokunakli anlar1 yakalamak i¢in uzun
siire ¢ekimler yapmaktadir. Zamanin akisini kaydederek, sinematik ruh halini ve

atmosfere odaklanan uzun siireli ve sabit kamera ¢ekimleri yapmaktadir. Filmlerinde sik
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stk sansa glivenmesi, asir1 pozlama veya ger¢evenin agartilmasi gibi hatalara izin
vermektedir. Filmlerinde bir nevi geri doniis saglayan fotograflari, ¢cizimlerine yonelik bu
zanaatsal yaklasim, dijital cagada 151k tutmaktadir. Simya ve sihir kavramlariyla baglantil
olarak bu tiir sinemay1 korumanin 6nemini vurgulamaktadir. Dijitallesmenin faydalar
arasinda diinya ya erisilebilirlik, yayilma hizi ve verimlilik konular1 evrensel olarak kabul
edilirken, bazi insanlar da bu biiylik teknolojik devrimde nelerin kaybedildigini
diistinmeye sebebiyet vermektedir. Bu baglamda, sanatci analog film kullanimi ve foto
grafik tekniklerin yeniden canlandirilmas: ile zamaninda bir miidahale olarak
okunabilmektedir. Ancak bunlarin bazilar1 anakronistik olarak da goriilebilir.
Anakronistik analog film kullanimu fiziksel temas veya bir nesne ile 1s18a duyarli kagit
arasindaki temasla tiretilen fotogram, tiim analog fotograf¢ilikta ortiik olan1 acik¢a ortaya

koymak anlamin1 da tagiyabilmektedir.

Dean’in ¢aligmalari, hi¢cbir yer’in yani bir iitopya demek oldugunu ve higbir
zaman icerisinde var olan kayip anilarin simdi ki zamana agilan bir portal islevi gordigi

arsivsel goriintiilerden olusturmaktadir.

““Bir anlamda, Dean’in arsiv ¢calismast bir arsiv ¢alismast alegorisidir:
Kimi zaman melankolik, ¢ogu zaman bas dondiiriicii, her zaman eksik. Ayrica,
kahramam genellikle kendisini sinayan bir esrarengiz géstergeler diinyasinda
yoldan ¢tkmig bir ozne olan edebi tiir olarak alegoriyi de akla getirir. Burada
Ozneye rehberlik edecek tek sey davet edil(me)mis tesadiiftiir’’ (Foster, 2017:
49)

2. 3. Cai Guo-Qiang'in Diissel Gokyiizii Manzaralar

Cin asilli New York merkezli Cagdas sanatg1r Cai Guo-Qiang c¢alismalarinda
cesitli sembolik anlatilar, geleneksel materyaller kullanarak iiretimde bulunmaktadir.
Resim, heykel, enstalasyon ve video gibi disiplinlerarasi iiretimlerde bulunan sanatci
eserlerinde Cin sanatinin tarihsel anlatisin1 ve biiyiikk doga olaylarindan ilham alarak

iiretimde bulunmaktadir. Caligmalarinda Cin tibbi, fengshui, shanshui resimleri, bilim,
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flora ve fauna, portre, havai fiseklerde dahildir. Calismalarinin ¢ogu, icerik olarak
Maoist/Sosyalist kavramlardan, o6zellikle de Cin Halk Cumbhuriyeti’nin kurucusu
devrimci ve siyaset¢i Mao Zedong’un hicbir seyi yok etme, hi¢bir sey yaratma ilkesini
giiclii bir sekilde eserlerine yansitmaktadir. Qiang, bir réportajin da Zedong’un sanatinda
ki etkisini su sozlerle anlatir; ‘‘Bir bakima Mao Zedong, iitopik romantizm ve
duyarhligiyla bizim kusagimizdan tiim sanatgilardi etkiledi’” (Dow, 2011:14). Qiang,
calismalarin1 esasinda geleneksel Cin kiiltiiriinden esinlenerek iiretmektedir. Ayni
zamanda politik konulardan da yararlanmigtir. Sanat¢iin babasmin hem bir kitapgida
calistyor olmasi hem de ressam olmasi Cin sanatinin yani sira Bat1 edebiyatiyla da erken

yasta tanigmasini saglamistir.

2014 yilinda Shangai Power Station of Art sergisinde sanat¢inin ¢izimleri,
heykelleri, videolari, resimleri, enstalasyonlar1 ve imza niteligindeki barut ¢izimlerinin
bir retrospektif sergisi gerceklesmistir. Sanat¢inin farkli mekanlarda sergilenen
eserlerinden biri Ivan Ayvazowsky’nin 1850 tarihli Dokuzuncu Dalga eseriyle ayn1 ismi
tagiyan c¢alismasinda, firtinali bir denizde geminin enkazina tutunan insanlarin doga

karsisinda ki ¢aresizliginin imgeleminden ilham alarak iiretmistir.



63

Gorsel 38- Cai Guo-Qlang, The Bund Without Us’in ateslenme an1, Kagt {izerine
barut, 400x2700 cm, 2014

Power Station of Art sergi mekaninin ikinci katinda, insanoglunun yeryiiziinden
bilinmez bir sekilde yok oldugu, Sanghay’da doganin tekrar varolusunu ve vahsi
hayvanlarin etrafta dolastig1 efsanesindeki nehir kiyisin1 betimleyen, yaklagik yirmi yedi
metre uzunlugunda panoramik ‘The Bund Without Us’ isimli ¢alismasi yer almaktadir.

Qiang, kagit lizerine barut ve firca kullandig1 eserini sergi alaninda atesleyerek

performans gerceklestirmistir.

A P . = b L AA L AR s S ;
Gorsel 39- Cai Guo-Qiang, The Bund Without Us, Kagit tizerine barut, 400x2700 cm,
2014
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Qiang, genclik yillarinda Kiiltiir Devrimindeki sosyal etkilere tanik olmustur.
Gosterilere ve gecit torenlerine katilmistir. Ayrica barutu hem 1yi hem de kotii sekilde,
yikim ve yeninin insasinda kullanildigmi deneyimlemistir. Goriinlise gore Qiang,
deneyimlerini ve anilarini sayisiz barut ¢izimleri ve patlama olaylar1 aracilig1 ile kanalize
etmistir. Barutu ¢alismalarinda bir medyum olarak kullanan sanat¢i Cin’in kat1 ve baskic1
sanatsal geleneklerinden bir bakima kendisini siyirmak ve modern iiretimlerde

bulunmasinida tetiklemistir.

Cin’de bir sanat¢1 veya entelektiiel olarak ¢ok acgik bir sekilde politik
davraniglarda bulunmak risktir. Bu sebepten dolay1 Qiang’in eserlerinde daha dolayl1 bir
anlatim goriilmektedir. Diinya meselelerini, 0Ozellikle kuresel ¢evreyi derinden
umursadigl gercegini yapitlarina ansitmaktadir. Ancak, siirglinde olmak ve tutuklu
kalmadan toplumlarinin sinirlari iginde ¢alismak isteyen diger Cinli sanat¢ilar ve aydinlar
gibi, Qiang’da sanatsal gerceklik ile Siyasi partilerin nezaketi arasindaki zorlu siiregten

geemeyi tercih etmistir.

Garsel 40- Cai Guo-Qiang, Elegy, Havai fisek performansi, 8 dakika, 2014
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‘Dokuzuncu Dalga’ sergisi kapsaminda Sanghay’in Huangpu nehri kiyisinda bulunan
mavnada gergeklesen °‘Elegy’ adli performansi sekiz dakika siiren havai fisek
gosterisinden olugmaktadir. Havai fisek firlatilmasiyla baslayan performansta fisegin
dumaninda ¢icekler, agaclar, dalgalar ve kuslara benzer diissel imgeler olusmaktadir.
Qiang, havai fisek performanslarini1 fotograf ve video ile belgeleyerek ¢aligmalarinin
devamliligin1 ve goriinebilirligini koruyabilmektedir. Cin’deki nehirde yogun bir tekne
trafiginin gegici olarak durdurulmasini saglamanin yaninda sanatginin bdyle bir agilis i¢in
izin aldigin1 hayal etmek bile ¢ok zordur. Ancak Qiang'in Guggenheim ve Metropolitan
Museum of Art gibi miizelerde gerceklestirdigi sergiler sayesinde uluslararasi bir itibar

kazanmagtir.

Gorsel 41- Cai Guo-Qiang, Elegy, Havai fisek performansi, 8 dakika, 2014

Qiang’in ‘Elegy’ isimli performansi gokyiiziinii dolduran sekiz dakikalik renkli

hava fiseklerden olusmaktadir ve doganin Oliimiiniin térensel bir anlatimi olarak
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betimlemektedir. Gosteri, havai fiseklerin renkli duman goriintiileriyle geg¢mise ve
zamanin gegiciligine bir atifta bulunmaktadir. Cin kiiltiiriinde havai fisekler dogayi,
kiiltiirli, yasami ve oliimii temsil etmektedir. Duman metaforu, dogada var olan her sey
gibi, higbir sey kalmayincaya, bir zamanlar var olan giizellikten hicbir hatira kalmayana
kadar yok olus kavramini simgelemektedir. Bu siddetli patlamalar bir sanat materyaline
dontismiistiir. Gokyliziinde anlik goriilebilen calismalarin gelip gecici hissiyati diigsel bir
anlatim sergilemektedir. Qiang’in gilinlin giindliz saatlerinde gerceklestirdigi
performanslarda gokyliziinde klasik firga boyama teknigine benzer desenler
olusturmustur. Qiang, havai figseklerde organik bitkisel boyalar kullanmigtir. Havai fisek
patlamalarinda olusan duman, geleneksel resimde neredeyse bir firga hareketiyle
miirekkebin piring kagidi tarafindan emilmesine benzer desenler olusturmaktadir.
Giindiiz gokyliziinde gergeklesen performansta hem geleneksel hem de modernizmin

etkileri bir arada ifade edilmektedir.

Gorsel 42- Cai Guo-Qiang, Silence Ink, Beton pargalari, metal gubuklar, 20.000 litre

siyah miirekkep, Enstalasyon, 2014

‘Silence ink’ isimli ¢alisma 20.000 litre siyah miirekkeple doldurulmus galeri

tabanindan kazilan 250 metrekarelik bir goliin enstalasyonu olarak Power Station’da,
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‘Dokuzuncu Dalga’ sergisi kapsaminda sergilenmistir. Sergi alaninin zemini oyulduktan
sonra 5300 galonluk zifiri miirekkep kullanilarak bir gblet olusturulmustur. Alanin tavan
kisminda olusturulan mekanik sistem ile havuza devamli olarak miirekkep
puskirtilmektedir. Durgun yiizey belirli zaman araliklariyla tavandan gelen damlalar ile
durgunlugu ve sakinligi bozulmaktadir. Bir nevi doganin artik siirli bir zamani kaldigini
imlemektedir. Miirekkep goletinin etrafina yerlestirilen beton ve metal yiginlari ise alisila
gelen geleneksel manzara resminin aksine Cin’in diinya endistrisinde yiikselisinin
dogada ki etkilerinin birer yansimasi olarak okunabilmektedir. Qiang, ‘Silence ink’ isimli
enstalasyonu ile doganin her zaman insan iizerinde egemen olarak temsil edildigi
geleneksel Cin manzara resmini, insanin doga iizerinde egemen hale geldigi modern
diinya baglamimnda manzara resmine yeni bir yorum getirmistir. Sergi alaninda
miirekkebin baskin kokusu nedeniyle mekanda uzun siire durulmasi zordur ve Cin’deki
bircok nehrin, akarsuyun Kirli olmasi, hayvanlari bu suyu kullanamadigi gibi endiistriyel

kullanim i¢in bile ¢ok zehirli oldugunu altin1 ¢izmektedir.

Garsel 43- Cai Guo-Qiang, Silence Ink, Beton pargalari, metal gubuklar, 20.000 litre
siyah murekkep, Enstalasyon, 2014
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Geleneksel kiiltiire bagli bir baba tarafindan yetistirilen Qiang, geleneksel manzara
resimlerine de hakim bir sekilde biiylimiistiir. Geleneksel manzara c¢aligmalarinda
insanlar, doganin ihtisamu karsisinda genellikle pasif ve Onemsiz figiirler olarak
betimlenmistir. Goriliniirde bu ikincil pozisyonlarda tutulan insan figiirleri yalnizca
doganin kacinilmaz bir pargasi olduklari i¢in degil, ayn1 zamanda dogaya kars1 saygili ve
alcak goniilli olunmasi gerektigi izlemini yaratmaktadir. Resimlerde insan faktorii dogay1

idealize ederek kendi amaglari i¢in doniistiirmekten ¢ok, doga ile uyumu betimlenmistir.

Cinliler heniiz dogaya hiikkmetme veya kaynaklarini kullanma hirsina tam
olarak sahip degillerdir. Bu degisiklik ancak, Avrupalilarin yeni bir dinamizm ve
endiistriyel tretim ¢ilgmhig tarafindan biiyiilendigi 19. Yiizyi1l Sanayi Devrimi’nden
sonra baslamistir. Cok gecmeden Cinliler de iilkelerini Japonya ve Bati’nin emperyalist
yagmalarina kars1 savunmak i¢in yeterli zenginlik ve giic elde etmeyi saplant1 haline
getirmiglerdir. Bundan boyle kendilerini doganin i¢inde degil, iistiinde konumlandirmaya
baslamislardir. Qiang, ‘Silence ink’ enstalasyonunda, doganin her zaman iistiin konumda
betimlendigi geleneksel Cin manzara resmi ile insanin dogaya hiikmettigi modern

diinyay1 incelikli bir bag kurarak yeniden betimler.
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Gorsel 44- Cai Guo-Qiang, Sky Ladder, Enstalasyon, 2015

Qiang’in 21 yil siiren kisisel ¢alismast ‘Sky ladder’ biiyiik bir balon tarafindan
havada asili duran ve patlayicilarla donatilmis 1.650 fit yiiksekliginde bir merdiven
enstalasyonundan olugmaktadir. Enstalasyon bir¢ok deneme sonucu basarisizlikla son
bulmustur. ilk olarak 1994 yilinda Ingiltere Bath’da kuvvetli riizgarlar yiziinden proje
yarida birakildi. Ikinci deneme 2001 yilinda Sanghay’da aksam 9/11 saatlerinde ugus
kisitlamalar1 nedeniyle balonun yerden gokyiiziine havalanamadi. 2012 yillarinda ise Los
Angeles’ta liglincli denemede orman yanginlari riski nedeniyle sonu¢ almmamadi. 15

Haziran 2015 tarihlerindeki ¢alisma basariyla tamamlandi.
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15 Haziran sabahin erken saatlerinde, 6.200 metrekiip helyumla dolu biiyiik
beyaz bir balon, Cin’in Quanzhou kentindeki Huiyi Adasi Limani’nin {izerinde yavasca
gokyuzlne yukseldi. Performans tamamen hizli yanan fitiller ve altin havai fiseklerle
kaplanmis 500 metre uzunlugunda bir merdivenden olusuyordu ve Qiang tarafindan havai
fisekler ateslendi. ‘Sky Ladder’ ¢alismasi diinyevi ve goksel alemleri birbirine baglayan
cennete giden atesli merdiven olarak okunabilmektedir. Havai fisek ¢alismasi Qiang’in
kendisini deniz iriinleri satarak yetistiren biiylikannesine olan sevgisini ithafen

gerceklestirdigi bir performanstir.

Enstalasyonun goriintiileri internet ortaminda biiyiik ilgi toplayinca sanatgi
hakkinda 2016 yilinda ‘Sky Ladder: The Art of Cai Guo-Qiang' adli bir belgesel film
yaptlmistir. Filmde Cin’in diinyaya yaptig1 en onemli katkilardan biri olan barutun
tarihini Qiang su sekilde agiklar; ‘‘Aslinda kendilerini 6liimsiiz kilmak igin bir iksir
artyorlardi’” (Cascone, 2016:5). Bir bakima oliimsiizlik arayisi, ‘Sky Ladder’in
vizyonunu hayata ge¢irmenin 21 yillik siirecin iligkisini de anlagilir kilmaktadir. Qiang,
calismalari ile gevresel endiselerini kiiltiiriine dair semboller, imgeler kullanarak hem
kendi iilkesinde hem de diinyada ki insanlarin doga ile iliskilerinde ruhani bir bag

kurmasini1 amaglamaistir.

Sanat¢1, caligmalarint ve performanslarini, fotograf ve video araciliyla
belgeleyerek izleyiciye ulasmasini saglamaktadir. Geleneksel havai fisek gosterilerinin
gece gerceklesmesinin aksine giindiizleri gerceklestirilen performanslar; doganin gelip
geciciligine atifta bulunurken, gece goriilen riiyalardan giindiiz goriilen diislere bir

yolculuk olarak okunabilmektedir.

Cagimmizin toplumsal, psikolojik, kiiltiirel, ¢evre ve ekolojik sorunlarin, bellekte
yer edinen olaylarin, dijital medya, fotograf ve video kullanimiyla sanata yansiy1s bigimi
sanatcilarin ¢aligmalar1 irdelenerek anlatilmistir. Bu konu baglaminda insan- doga
iliskisinin Cagdas sanat igerisinde barindirdig1 anlamlar ve farkli disiplinlerde iiretim

yapan sanat¢ilarin dogayi konu edindigi yapitlara deginilmistir.
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UCUNCU BOLUM

3.D0GA iIMGESI KULLANIMINA DAIR GORSEL UYGULAMALAR
3. 1. Doga Imgesinin Diissel Yansimalari

Sanat¢t doganin barindirdigr kavramlar1 kendi algistyla yeniden sekillendirerek
tinsel olanmi iiretiminde anlatma ¢abasindadir. Hem sanat¢t kendi varolus sebebini
sorgulamakta hem de doganin varlikta olusturdugu anlami yaratim giiciiyle kendi 6zgiin
diinyasimni olusturmaktadir. Gorsel algiya bagl olarak imgelestirilen dogal nesneler,
kisinin ruhsal ve duyusal diliyle de tamamen bireysel bir deger kazanmaktadir. Sanatg1
doga kavramini bireysel olarak yeniden idealize etmektedir. Bireyin tabiatta olusturdugu
bicimlendirme kaygisi artik giizel olan, dogru olan degildir. Tabiatin bireyde olusturdugu

ruhsal evreni anlamlandirma kaygisidir.

Sanatc1 dogayi artik farkl bir gézle géormektedir. Bilingaltina kayitli olani, kendi
kurgularin1 olusturdugu diigsel alanda yeniden sekillendirmektedir. Bilingaltinda kayith
olan imgeler toplulugu riiyanin bir evresi olan diis ile kendini géstermektedir. Artik doga
imgesi, kisinin ruhsal ve duyusal algisiyla tamamen bir degisime ugramistir. Sanatgi
dislerinde ve riiyalarinda yeniden bic¢imlendirdigi doga kavramina sonsuzlugu,
zamansizligt ve kayip alanlar1 bir bakima kaybolusu zihinsel manzaralarla
evrimlestirmistir. Doga sanatci i¢in sadece bir kavram ve arayisi igerisinde bulundurdugu

ruhani bir evren sunmaktadir.

Diis kelimesi, ruhun bilingalt1 etkenliginin {iriinii oldugu varsayilirsa, goriilen
diislerin insanlar i¢in 6nemli bir bildiri olduguna inanmak gerek. ‘‘Diis s6zii geceye dair
olandan ¢ikmadir; diis¢ili, uykucuyu varsaymaktadir. Dis duyular korlesir, kaslar gevser,
beyin dinlenmeye ¢ekilir. Karanliklasma 6yle 6nemlidir ki burada, uyuyan ¢ok defa salt
uyanmasin diye diis gortir’” (Block, 2013:106). Sanat¢1 gérmiis oldugu diislerin kendi
benliginin bir iirlinli oldugunu, kendine dénmek oldugunu yani1 6ziine donmek oldugunu

vurgulamaktadir.
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Gorsel 45- N. Pinar Ozen, The Cloud, Kagit iizerine komiir, 380 x 172 cm, 2018

‘The Cloud’ adli eserinde atmosferik siirekliligini, ritmik devamliligini, seyircide
gercek diinyadan uzaklastirarak, bulut formunun siirekli degisim igerisinde olusunun,

bir¢ok katmanin arkali 6nlii siralanmasiyla sunulmaktadir.

“Modern ressam, bulutlarin duyumsanabilir yani, objektif konfigiirasyonlari,
bugu efektleri, nesnelerin atmosferik yapilarin filtresinde ge¢mis goriintiileri ile
ilgilenir. Fakat bu ilginin bir boyutu daha var. Eskinin ressamlari istikrar,
devamlilik, aciklik ararken, modern gozlemci belirsizlikten, gecicilikten,
degisimden zevk almaya, en biiyiik tatmini ve bilgiyi yerlestirmesi ve anlasiimasi

en zor olandan (riizgar, 151k, bulut gélgeleri, vb.) almaya davet ediliyordu

(Damicsch 2012:24)
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Gorsel 46- N. Pmar Ozen, The Cloud, Kagt {izerine komiir, 380 x 172 cm, 2018

Puslu, karanlik, los ve sessiz mekanlar izleyicinin bilingaltindaki sembollere,
riyalarindaki goriintiilerle baglanti kurmaya iter. Sanatci, bulut resimlerinde daha c¢ok
boyanin yogunlugundan ziyade daha jestiiel hareketlerle bir sistem veya bir tavirla
resmetmek yerine dogadaki bulut uzamini tasvir etmeyi amaglamistir. Daha cok
baskalagima ugramis olan, yapilandirilmis ve buharlagmig gibi goriinen dogadaki bulut
formlarmin bir 6zne olarak anti-madde arzunu resmetmektedir. Sanat¢1 burada dramatik
bir gokyiizii olusturmakla birlikte, yumusak tonlarin gegislerini sanat tarihinden edindigi
referanslara bor¢ludur. Aynit Romantik donem ressami Friedrich’in dramatik manzaralari,
Constable’in bulut resimleri, Turner’in atmosferik parlak 1s1k gegisleri, Ronesans ve
Barok donemi resimlerinin gokyiiziiniin ilahi bir form olarak sembollestirmesi sanat¢inin
‘The Cloud’ ¢calismasindaki niianslarin olusumunu sanat tarihinden edindigi referansin bu

kadar giiclii olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Uyumakla’’ “‘uyanmak’’ arasindadir riiya imgesi... Gozlerle goriildiigii icin

duyusal ve bedensel, dokunulamadigi icin, sahibine geri dondiigii icin hayalete
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benzer bir tuhafliktir. Gergek olan’la yakinligi nedir ne degildir; gercek olan
olmasa bile riiyada gercek olan i etkisi vardwr’’ (Sayin, 2018:94)

‘The Cloud’ isimli ¢alismada bulut formu net bir sekilde tanimlanmasi belirgin
diizeyde resmedilmis diissel bir imgeden olusmaktadir. Kullanilan boyanin doganin bir
tiriinii olan komiir ile resmedilisi, bulut formunu bu kadar sert bir malzemeyle, boyle sisli,
puslu ve yogun bir doku olusturmasi izleyicide ¢alismay1 yakindan inceleme istegi

uyandirmaktadir.

Eserlerin hepsinde goriilebilen yogun sis katmani ve puslu alanlar zihinde
gergeklesen diigsel alanlarin imgeleridir. Calismalar kaybolusta aranan, surekli olarak
diislenen ve gercek hayatta gézlemlenen nesnelerin i¢ diinyayla olan algisal bagin

sembollestirilmis tinsel bir kurgusudur.

Gorsel 47- N. Pmar Ozen, Endless Blackness Serisi; Dongiiniin Sonu, KAgit iizerine
karisik teknik (fiizen, soft pastel), 70x50 cm, 2022

‘DOngundn Sonu’ adli kagit iizerine karigik teknik ¢aligmasi, atmosferik bir alan
goriintiisii ile diissel doga imgesini betimlemektedir. Resimdeki puslu ve donuk alan
bilicaltinda olusan goriintiileri diis ve riiya yardimiyla, imgesel 6zdeslesme, 6znenin
kendisini zihinde tanimlamaktadir. ‘‘Diislerin bilingalt1 dogamizdan yayildiklari

kesinlikle varsayabilirizz En azindan, c¢ikarim yoluyla karmasikligini ortaya koyan
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belirtilerdir. Bu nedenle diisler, insan ruhunun incelenmesinde en yalin araglardir’” (Jung,
2016:56) Insanin dogal diinyadan algiladig1 nesneler yeryiiziinde goriip kavrayabilecegi
nesnelerdir. Oysa bu nesneler dis diinyanin etkisiyle farkli 151k ve renk etkenleriyle
insanda 6znel bir yer edinmektedir. Bu 6znel nesnelere goriiniislerini i¢in degil ama insan

ruhunun degisken hallerine benzedikleri i¢in ilgi duyulmaktadir.

Caligmalarin  genelinde kullanillan doga imgesi ise bir¢ok insanmn bilincinde
kendisinde farkli anlamlar yiiklemektedirler. Eserlerde kullanilan tek ton renk
gecislerinin baskinligr ise algilanan nesnenin igsel diinyada nasil bir duygu durumuna

doniistiiglinii yansitmaktadir.

Gorsel 48- N. Pmar Ozen, Endless Blackness Serisi; Ugultular, Kagit {izerine karigik
teknik (flizen, soft pastel), 33 x 35 cm 20 adet, 2022

‘Endless Blackness’ serisinin renk kullaniminda monokrom bir tonlama ile

olusturulan doga imgeselleri, atmosferden ya da kullanilan malzemenin vermis oldugu



77

grenli doku sayesinde karanlik ve rahatsiz edici manzaralarin dramatik etkisini
giiclendirmektedir. Goriiniiste donmus bir géruntl, herhangi bir insan formunun
yoklugunda kaybolmugluk hissi yaratmasi izleyicide endise uyandirmaktadir. Zihinde
kurgulanmis olan bu dramatik sahneler normal giindelik hayattan edinilmis diigsel
imgelerden ¢ok uzaktadir. Sanat¢inin i¢inde oldugu duygu degisimini anlatmaya calistig1

yeni bir bicimlendirme istegiyle i¢ diinyasin1 yansitmaktadir.

Gorsel 49- N. Pinar Ozen, Endless Blackness Serisi, Kag1t {izerine karisik teknik
(fGzen, soft pastel), 33 x 35 cm, 2022

Serideki sessizlik temasi, ayni rityalarinda sdzsel olarak anlatiminin daha kisith

oldugu ve goriintiiniin sesten daha fazla anlam barindirmasindan kaynaklanmaktadir.
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““Riiyalarda isitsel niteligin asgari diizeye indigi sik¢a vurgulanan bir husustur.
Emil Kraepelin daha 1910 °da, bir riiyada gorsel niteliklerin baskin olduguna,
ama konusma dilinin alinmasiin agik¢a uyaniklik haline ait olduguna dikkat
cekmigtir: ‘Bu noktada, riiyalarimizin vizyonlar ve hareketlerin temsilleri
araciligryla kendilerini agiga vurdugunu, isitsel algilarin ise arka plana
cekildigini hatirlyyoruz. Aym zamanda, konusmanin isitilmesinin genellikle en
onemli duyu algisi kaynagi oldugunu.’ Konusmanin unsurlarmi hatirlamanin
glicliigii de bundan kaynaklanmaktadir. Bellek, riiya imajlarini genelde
seslerden cok kolay saptayabilir’’ (Botz- Bornstein, 2017:72)

‘Endless Blackness’ serisi zihinde ve bellekte kayitli gegmisteki goriintiileri siyah-
beyaz tonlarla hem melankolik hem de dramatik bir etki yaratmaktadir. Eserlerdeki
sessizlik ve yolculuk temalar1, insan yasaminin gelip gegiciligini ve sonlulugunda bir
sonsuzlugu vurgulamaktadir. Gegmis ve gelecek arasindaki mekan goriintiilerinin ayni1

doganin kendini siirekli yenilerken ayn1 monotonlukla anlamini kaybetmemesi gibidir.

Gorsel 50- N. Pinar Ozen, Endless Blackness Serisi, KAgit iizerine karisik teknik
(kbmur,fzen), 72 x 100 cm, 2022

Doga kavramini vurgularken igerisinde bulunan giizel kavraminin niteligini tasiyan

nesnelerden Oteye karanligi, geceyi, sonsuzlugu ve melankolik ruh halini farkli bir
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boyutta ele alinmaktadir. ‘Endless Blackness’ adli serisinde goriilmekte olan karanlik
manzaralar, ruhun ve sonsuz hayati yeniden anlatmaktadir. Sessizligin siyah-beyaz
estetigiyle resimlerde uykuyu, bayginligi ve trans halini yogun diisiinceler i¢ine ¢eken

gorsel dil ile anlatilmaktadir.

Gorsel 51- N. Pinar Ozen, Endless Blackness Serisi, Kag1t {izerine karisik teknik
(k6mur,flzen), 45 x 45 cm, 2022

Dogada siyah ve beyaz renklerinin yan yana geldigi veya kars1 karsiya goriilmesi
pek olas1 bir durum degildir, ¢ok nadir rastlanan bir doga olayidir. Serinin devam islerinde
de riiyalar1 ve diisleri konu alan imgelerde yar1 uyanik ve yar1 baygin olma durumu

insanda uyku halinde olmanin yari Olimliiliik hissi uyandirmasinda etkili bir rol
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oynamaktadir. Siyah ve tonlarinin ge¢misten giiniimiize plastik sanatlar alaninda ve

birgok farkl: disiplinlerde rahatsiz edici bir etkisi olmustur. Ornegin;

““Gecenin ve karanliklarin rengi, topragin derinliklerinin ve yeralti diinyasinin
rengi olarak siyah ayni zamanda 6liimiin de rengidir. Neolitik 'ten itibaren siyah
taslar cenaze toreniyle ilgili ritiiellerle ozdeslesmistir; bazen ¢ok koyu renkli
heykelcikler ve nesneler de bunlara eslik eder. Tarihsel donemlerde biitiin eski
Orta Dogu’da ve firavunlarin Misir’inda da durum degismez. Bu mezarlik
(kitonik) siyahi heniiz seytani ya da kotiiciil degildir. Tam tersine, topragin
bereketli boyutuna bagldir: Obiir diinyaya ge¢isini sagladig diil icin ugurlu
bir siyahtir, yeniden dogusun isareti veya vaadidir’’ (Pastoureau, 2012:37).

Eserlerdeki siyah-beyaz ton gegisleri ise ayni riiyalarin isitsel bir dilinin olmayisini
vurgulamaktadir. Gerg¢ek diinyada yasanilan ¢ok renkliligin, canliliginin tam tersini
yansitan diissel alanlardaki imgelerin 6lim gibi bir sonun gizemli ve karanligini

betimlemektedir.
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Gorsel 52- N. Pmar Ozen, Endless Blackness Serisi; Higbir Seyin Tekrar1, Kagit
tizerine karisik teknik (komiir,fiizen), 50 x 70 cm, 2022

Seride anlatilan 61iim kavrami ayni doganin devingenligi iizerinden kendi ruhsal ve
diissel devingenligini anlatmaktadir. Maddenin doga igerisinde ki sonlulugunun aslinda
devam eden bir sonsuz uzamin yeni bir baslangicidir. Devingen doga kavrami bireyi,
riiyalardaki kisir dongii gibi 6liimiin diise tabi oldugu bir ¢ikmazin i¢ine sokmaktadir.
Resimlerdeki diigssel manzaralar, zaman kavrami altinda sinirlandirilmadigi, varligin

zaman icerisinde ki sonsuzlugu ile iliskilidir.

Caligmalar karanlik atmosferdeki nesnelerin ger¢ek olusumlariyla degil, ilksel
olan hava, toprak ve su elementleri ile sonsuz olan betimlemektedir. Sularin kuru
topraktan, 151g81in karanliktan dogusuna; kaosun sonsuzluguna bir geri doniisli olarak
nitelendirilmektedir. Her seyin birbiri ile 6zdeslestigi, su ile hava arasinda bir farkin

kalmadigi, nesnelerin ve ufuk noktasinin yok oldugu bir evrene yolculuktur. Huzur arayip
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bulamayan karanlik bir ruhun evrenidir. Calismalarda izleyici, dis hatlar1 ve nesneleri
degil karsilikli niifuz eden, etkilesen mevcudiyetleri gérmek icin sabit bir zamandaki

formlarin manzarasini gérmektedir.
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SONUC

21. Yiizyilda doga kavrami hem gorsel hem de yapisal degisimi sebebiyle
diislenen ve arzulanan bir varlik haline doniismiistiir. Diigsel alanda doga imgesi
sanatcinin bilinci ile olusturmak istedigi tinsel doganin digsal bir goriiniimii olarak
yeniden dogmaktadir. Diigsel ve arzulanan doga imgeleri; mitolojik, felsefik, psikolojik,
kiiltiirel bellek ve daha kisisel anlatilar olan anilar gibi bir¢ok alani biinyesinde
barindirabilmektedir. Cagdas sanat ile giinliik hayatin kesistigi noktada doga kavrami
icsel ve evrensel sorunlar neticesinde eser ireten sanatc¢ilar igin insanligin doga

karsisindaki ¢aresizligini gortintir kilmaktadir.

(Cagdas Sanatta doga konulu bu tez calismasinda insan ve doga arasindaki iliski
incelenmis ve sanat tarihi boyunca doga kavramlarina verilen anlamlar sanatg¢ilarin
yapitlar1 {lizerinden anlatilmistir. Doga kavrami sanatgilar i¢in bigimsel bir sunumun
Otesinde; yasam-oliim, gegmis ve gelecek, psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve toplumsal
faktorler, cografi konum, tarihsel olaylar, gergek ve kurgu, kisisel hikayeler gibi konular1
blinyesinde barindirmaktadir. Bu baglamlar esliginde sanat¢ilarin eserlerine konu
edindikleri doga imgesi, her cagin kendine 6zgii doga sorunlarini goriilebilir kilmaktadir.
Ik ¢aglardan giiniimiize kadar uzanan tarihsel siirecte doganin devingenligi insanoglunu
derinden etkilemeyi basarmistir. Sanat tarihi boyunca her ¢ag kendine ait bir doga
anlatimina sahip olmustur ve tipki doganin degisimi ve gelisimi gibi sanatta da anlam1

degisime ugramistir. Bu etkenler sanat eserlerinde doganin sinirsizligin1 gostermektedir.

(Cagdas Sanatta medyum ve malzemenin kullanim bi¢im ile yasadigimiz
donemdeki konularin c¢esitliligi sayesinde sanat¢iya genis bir iiretim yelpazesi
sunmaktadir. Sanatg1 kendini ifade ederken cesitli personalar yaratmaktadir. Bu da
sanatin dert edindigi konularda da ¢esitlilik olusmasini saglamaktadir. Kiiltiirel bellek,
cevresel ve ekolojik bozulma, kitle kiiltiir, hafiza ve travma gibi konular kisisel
deneyimlerle iiretimlere yansimaktadir. Buna bagh olarak doga kavrami ile ilgili
calismalar tlireten giliniimiiz sanatg¢ilarinin kendi yasadiklart donemin sorunlari ile birlikte

arsivsel goriintiiler ve belgelerden yararlanarak trettikleri yapitlara yer verilmistir.
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Arastirma kapsaminda doga kavraminin tarihsel siire¢ igerisinde hem anlam olarak hem
de gorsel olarak degisimi sanatcilarin dogaya atfettigi anlamla ile birlikte eserler

incelenmis ve derlenmistir.

Tez igerisinde konu edilen sanatgilarin eserlerinde segtikleri medyum ve
malzemeler ne kadar bireysel bir anlatim olsa da ¢aligmalarin genel yaratim siirecinde
toplumsal ve kiltiirel degisimler sanatin simrlarin1  yeniden sekillendirmistir.
Arastirmacinin kendi sanat iiretiminde kullanmis oldugu malzemelerde tez kapsaminda
sectigi sanatgilarla paralellik igerisindedir. Sanat¢inin doga ile arasinda ki tinsel iligkide
kurgulamis oldugu caligmalara yer verilmistir. Sanat¢i dogayr yorumlarken kendi
okunakli anlatimini, teknolojik kosullarin goriintiilerdeki etkisini sorgulayarak doga
algisim1  yeniden sekillendirmeye ve yeniden bi¢imlendirmeye yonelmektedir.
Caligmalarda bulut formunun dogrusalligini veya perspektifini yok sayarmigcasina
irrasyonel ve bi¢imsiz olarak sekillendirdigi hayal giiclinii ve gorsel alanda standart
gokylizii eserlerine meydan okuyarak yeni goriis agilarini izleyiciye sunmaktadir. Cagdas
sanatta doganin anlamlandirilmasi sanat disiplininde sanat¢inin kavrami nasil isledigine
gore degisiklikler gostermektedir. Insan duygulaniminmn ve ruhsalliginin doga imgesi
altinda bir¢ok kavramla anlamlandirilmasi sanat¢ida siirekli olarak isleyebilecegi bir alan
sunmaktadir. Doga manzarasini diigsel ve estetik algi problematigi olarak ele alirsak,
amacin sadece ruhsal ve i¢sel diinyay1 sunmak i¢in gergeklestirilebilecek en uygun yer
olmasindan kaynaklanmaktadir. Arastirma ile desteklenen Cagdas sanatta doga
kavramimin sanatcilarin {iretimlerine kat1 sagladigi ve sanat {iretimini etkiledigi

incelenerek anlatilmistir.
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