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OZET

Calismanmin amaci, diinyayr sarsan siddet ve teror olaylarimin, gelisen
teknolojiyle birlikte daha da artarak onii alinamaz bir hale gelisi ve bunun ¢agdas
sanatta nasil bir karsihk buldugunun arastirilmasi ile ilgilidir. Arastirma
kapsaminda siddet konusunda, 6zellikle Hannah Arendt, Yves Michaud ve Walter
Benjamin basta olmak iizere bir¢cok yazar ve filozofun goriislerinden faydalamld.
Siddet ve kaotik tasviri konu edinen ve bunu yapitlarinda isleyen sanatcilar yerli ve
yabanal literatiirlerden arastirilarak tezde 6rnekleriyle sunuldu. Siddet olgusunun
sanatla iliskisi bu calismada oncelenerek, kavramin antropolojik, sosyolojik ve
psikolojik degerlendirilmeleri bu iliskiyi aciklamaya katki saglayacak sekilde
sinirlandirilarak ele alindi. Hitler fasizminin propaganda filmlerindeki fasizmin
siddet estetigi, Benjamin’in deyisiyle siyasetin estetize edilmesi irdelendi. Ayrica,
tam karsit1 gibi goriilebilecek, sanatta siddetin kullanilma nedenleri arastirildi. Bu
nedenler arasindaki yiice kavramm ozellikle Kant ve Burke’nin goriisleri

dogrultusunda incelendi.

Ikinci Béliimde, Kitle iletisim araclarmin cok fazla goruntii ile siddeti
siradanlastirarak etkisiz goriintii sundugu, sanatin ise buna c¢arpici orneklerle
karsihik verdigi, goriinen fotografin arkasindaki siddeti 6n plana cikarmaktaki
onemi gosterilmeye calisildi. Uciincii Boliimde, siddetin en iist bicimi olan savas ve
teroriin sanatla etkilesimine ornekler verildi. Cagdas Sanatta siddetin temsili
iizerine sanat kuramcilarinin goriisleri 15181inda resim, heykel, performans ve sinema
gibi siddetin yogun ve sik kullanildig1 sanat kollarina deginildi. Bu bdliimde,
sanatc¢ilarin kendi bedenlerini sanat yapiti olarak kullandiklari, performatif beden
sanati iizerine orneklendirmelerde bulunuldu. Siddeti ger¢ek degil de temsili olarak

ele alan cagdas sanat¢ilarin yapitlar: son boliimde ayrintili bir sekilde yer aldi.

Anahtar sozciikler: Siddet, Cagdas Sanat, Kaotik Tasvir, Travma Sanati, Etkisiz

Goriintii,
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ABSTRACT

The purpose of this study is to investigate the acts of violence and terrorism
that has an impact on the entire world, which have become even more unpreventable
with developing technology, and how this reflects upon contemporary art. Within
the research process, the views of many writers and philosophers, Hannah Arendt,
Yves Michaud and Walter Benjamin particularly being in the first place, were made
use of. Local and foreign literature was scanned for the artists that deal with violence
and chaotic depiction in their works and these artists were included in the thesis
work with examples. Prioritizing the relationship of the phenomenon of violence
with art, the anthropological, sociological and psychological evaluations of the
concept were limited as to contribute to the definition of this relationship. The
violence aesthetics in the propaganda films of Hitler’s fascism, the aestheticism of
politics as Benjamin puts it forward, was scrutinized. Besides, the reasons of using
violence in art, which can be seen as the total opposite, were also examined. Among
these reasons, the concept of sublime was dealt with particularly in the light of the

views of Kant and Burke.

The second part endeavors to demonstrate that the tools of mass media
renders violence ordinary via excessive use of visuals while art reacts to this with
striking examples as well as the importance of highlighting the violence that lies
behind the image that can be seen. In the third part, the interaction between war
and terrorism, the summit of violence, and art was exemplified. In the light of views
of the art theoreticians on the representation of violence in contemporary art, the
art branches such as painting, sculpture, performance and cinema, in which violence
is involved intensively, were touched upon. In this part, examples of performative
body art, in which the artists use their own bodies as the work of art, were given.
The works of contemporary artists who deals with violence not as reality but

representatively, were included in the last part in detail.

Keywords: Violence, Contemporary Art, Chaotic Depiction, Trauma Art,

Ineffective Image
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ONSOZ

Siddet konusunun ¢esitli sosyolog ve filozoflarca tartigilan ¢cok genis kapsamli
bir olgu olmasi ve siddetin sanatla olan baglantisimin farkliliklar gostermesi, tez
caligmalarim esnasinda uzun bir arastirma donemine girmeme neden oldu. Bu
calismamda agirliklt olarak, sanatta siddet temasinin ya da bigimsel siddetin
kullanilmasinin nedenleri tizerinde durdum. Bunu yaparak sanat diinyay1 degistirmek mi
istiyordu yoksa sdylenemeyenin, konusulamayanin altini ¢izerek farkindalik yaratmay1
ve diislinmeye yoneltmeyi mi amagliyordu? Tezimde yer alan sanat¢ilarin siddet
konusunu nigin ve nasil ¢alistiklarint arastirdigimda ise karsima ¢ok farkli argiimanlar
cikt1. Yasadigi caga duyarli sanatgi, savas ve teror olaylarindan, toplumsal ¢atigmalardan,
haksizliklardan uzak duramiyor ve bunu farkli sekillerde eserlerine yansitiyordu. Bu
farkliliklar siddetin metaforik anlami ya da dogrudan gergek anlami {izerinden gorsel dile
yanstyan bir sekilde c¢alismalarinda ifadeleniyordu. Inceledigim sanatgilarin farkls
calisma tarzlarmi ve disiince yapilarimi G6grenmemin gelistirici yonii, tezimin

ilerlemesinde dnemli bir motivasyon sagladi.

Neredeyse dort yila yayilan bu ¢aligmalarimda bana yol gosteren, deneyimi ve
cok degerli goriisleri ile tezimin igerigini ve biitlinliiglinii saglayan danisman hocam Prof.
Miimtaz Saglam’a ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica bu siiregte caligmalarima destek veren
Yrd.Dog. Borga Kantiirk, Yrd.Dog. Ozgiil Kilingarslan, arkadaslarim Hacer Kilcioglu,

Zeki Caglav ve sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Giilderen DEPAS, Temmuz 2015, IZMIR
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GIRIS

21. ylizyilda dijital teknolojilerin hizli gelisimi ve buna bagl olarak bilginin
hizli yayilimi ve ¢ogalimi, bilgiye ulasmay1 kolaylagtirmakla birlikte, dogru bilgiye
ulagsma ve se¢im yapabilmeyi zorlastirmaktadir. Esit ve kiiresel bir anlayisin Oniini
tikayan bu durum, bilgiye dogru ve hizli kaynaklardan ulasma imkanina sahip olan erk
sahiplerini daha giiclii kilarken, buna sahip olmayan gorece daha gli¢siiz olan kesime de
miidahalenin yolunu agmaktadir. Politik ve kiiltiirel anlamda esitlik¢i bir kiiresellesme
anlayisindan daha cok, siddetin erk sahibi 6zelinde kiiresellesmesi, bu miidahalelerde

genellikle siddet kullanilmasini1 da mesru hale getirmektedir.

Aydinlanma Cagi’'nin ve Modernite’nin bir¢ok diislintirii/felsefecisi bu
donemde siddet-iktidar, hukuk-iktidar iligkisini sorgulamistir. Alman diisiiniir Walter
Benjamin’e gore; Siddetin birinci islevi hukuk kurma ise, ikinci islevi de hukukun
korunmasidir (Benjamin, 2010: 26). Bu kurma ve koruma yaklagimlar1 nedeniyle 21.
yiizyil, siddetin, Ozellikle de otoritenin siddetinin giderek arttigi bir yiizyil olarak

degerlendirilebilir.

20. yiizyilin basinda birbiri ardina ortaya ¢ikan modern sanat akimlar
siddeti farkli acgilardan ele almislardir. Ekspresyonistler “Sizi siddet dolu bir anarsiye
cagirtyorum”, Fiitiiristler ise “Saldirgan karakteri olmayan basyapit olamaz”, gibi
sloganlara yer verdikleri manifestolar1 araciligiyla siddeti sanatla iliskilendirmislerdir.
Benzer sekilde 21. yiizyilin basinda siddet diline dair tartismalar yogunlasmistir. 11 Eyliil
2001°de Diinya Ticaret Merkezine yapilan saldir1 sonrasi, avangard miizik bestecisi
Karlheinz Stockhausen’in “Bu performans biitiin kozmosun en muhtesem sanat eseridir.
Biz sanatgilar bunun yaninda bir hi¢iz” s6zlerini ¢agdas felsefeci Slavoj Zizek onaylamis,
olayr 20. yiizy1l sanatinin gerceklik tutkusunun dorugu olarak yorumlamistir. Zizek’e
gore bundan sonra artik, siyasette oldugu gibi sanatta da hicbir sey eskisi gibi
olmayacaktir (Artun, 2012: 193-204).



Mimar, ressam ve filozof Paul Virilio, 20. yiizyil sanatinin kdkten terdrist
oldugunu ve terdrize edildigini sdylemekte ve sanatin savaslarla, soykirimla, tekno
niikleer giicle mahvedildigini iddia etmektedir (Artun, 2012: 199). Virilio, Dromotoloji
(Hiz Bilimi) tizerindeki aragtirmalarinda teknolojideki hizli artisin potansiyel felaketlere
yol agtigini, Ozgirligin azaldigim1 savunmaktadir. 2002 yilinda yayimlanan kitabi
“Gelmekte Olan” ile ayn1 ismi tasiyan bir de sergi diizenlemistir.! Sergide niikleer
kazalar, depremler ve terdr eylemleri bir araya getirilmistir. Dramatize bir film miizigi
esliginde insan ya da doga yoluyla basa gelen evrensel felaket ve yikimlar, filmler ve
fotograflar izleyiciye sunulmustur. Kaza kavramini arastiran bu kapsamli koleksiyonda

sanayi kazalari ile terdr saldirilar1 yanyana getirilmistir.

Marc Quinn’in kendi kanindan dondurarak yaptig1 “Self” biistii, Orlan, Stelarc ve
Marina Abramovi¢’in viicutlarina uyguladiklar1 siddet, Chris Burden’in dolu silahla
yaptig1 atis performansi, Hermann Nitsch’in gercek kan kullanarak yaptigi tablolari,
Damien Hirst’iin formaldehit igindeki kesilmis hayvanlari... Bunlar gercek yasamda
gormedigimiz sadece sanal olarak bize verilen kadarimi duyumsadigimiz siddete, karsi
siddet olusturmakta, siddetin kaniksanmasina izin vermemek adina, gergegin abartilmis
bir oyununu sergilemektedirler. 11 Eylil gibi bir yikimin gergekligi, sanatin bu

abartmalar1 ne kadar ileri gotiirebileceginin baslangici gibidir adeta.

Yukarida agiklanan performatif sanat sunumlarindan 6nceki donemler igin
temsili bir siddet sunumundan soz edilebilir. 16. yiizyilda Hieronymus Bosch, Pieter
Bruegel, Caravaggio, Nicolas Poussin, Titian, 19. yiizyilda John Martin, Goya, 20.
yiizyilda Picasso, Bacon, Andy Warhol, Jorg Immendorff, yasadiklar1 cagda one ¢ikan

Oonemli sanatgilardir.

Siddeti ¢esitli yonleri ile yansitan giiniimiiz sanat¢ilarindan ise Gerhard Richter,
Anselm Kiefer, Martin Kippenberger, Leon Golup, Jenny Saville, Marlene Dumas,

Daniel Richter, Albert Oehlen, Fabian Marcaccio, Guillaume Bresson, Dana Schutz, Kara

! Serginin ad1 “Gelmekte Olan” Latincede “kaza’nin sozliik anlamindadir. Latince koken olarak kaza
sOzciigii rastlant1 anlami tasimamakta, kazanin sezilebilir oldugu vurgulanmaktadir. Sergi, Kazalar
Miizesi, Diisiis ve Bilinmeyen Miktar olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir (Ada, 11.01.2003).
Paris Cartier Miizesinde 29.11.2002-30.03.2003 tarihleri arasinda sergilenmistir.



Walker, Johannes Kahrs ve Luc Tuymans sayilabilir. Bu sanatcilar siddetin temsilini
(represantasyon) gerceklestirirken, body art sanatgilart ise siddetin kendisini
caligmalarina katarak siddet kavramin, ritiiele dayali sunum (presentasyon) olarak ifade

etmektedir.

Ritiiele geri doniildiigiinii iddia eden Sanat ve Tasarim Profesorii Tobin Siebers,
bunun kaniti olarak da siddetin, uygarligin bir 6zelligi oldugunu sdylemektedir. Ona gore,
ritiielin giinlimiizde yasadigini siirekli hatirlatan, siddetin temsilinden kagmay1 imkansiz
kilan, mekanik yeniden {iretim arag¢laridir (Siebers, 2003: 19). Resim, heykel, fotograf ve
beden yonelimli sanatlar (happening, performans sanat1 ve beden sanati1) disinda video,
sinema gibi sanat disiplinlerince de siddet sanatin i¢inde daha ¢ok yer almaya devam
etmektedir. Bu saptamalar 1s18inda, 21. yiizyil sanatinin, konu bashgi olarak ya da

sanatsal bir etki yaratmak i¢in arag¢ olarak siddete odaklandig1 sdylenebilir.



BIRINCI BOLUM

IKTIDAR, GUC ve SIDDET KAVRAMLARINA GENEL BiR BAKIS ve
KAOTIK TASVIR

Maryland Universitesi’'nden Erin Miller’in yaptig1 arastirmalara gére, son on
yilda teror eylemlerinin ¢cogunlugu Ortadogu, Afrika ve Giiney Asya’da gergeklesti.
Saldirilarda 6lenlerin % 60°1 Irak, Afganistan ve Pakistan kokenliydi. Buna ragmen en
cok ses getiren saldirilar, giivenli topraklarda yasadiklarini diistindiikleri i¢in kendisine
bir sey olmayacagimi diisiinen Avrupa’da gergeklesti. 2004 Madrid saldirisi, 2005
Londra saldirisi, 2011°de Norveg katliami ve en son 2015°de Paris’teki Charlie Hebdo
saldin ve katliamlar1 siddetin boyutlari1  ortaya c¢ikardi (Oksay, 2015:11).
Tektanriciligin siddet yoluyla kabul ettirildigi ¢aglardan, radikal dinsel terdriin kendi
gibi olmayanlarin kafasini kestigi veya yaktigi, diinya miras1 heykelleri ve tapinaklar
yiktig1 giiniimiize gelindiginde ise terdr ve savag, diinyanin neresinde olursa olsun tim
insanlig1 etkilemekte ve yok etmektedir. Insanoglunun antropolojik agidan siddete
egilimli olmasindan, giicii her zaman elinde tutmak isteyen giicsiiz iktidarlarin siddete
basvurma nedenlerine kadar siddet, 21. yiizyilda da incelenmeyi, analiz edilmeyi ve

tizerinde her zamankinden daha fazla durulmay1 hak etmektedir.

1.1. Siddet ve Siddet-iktidar iliskisi

Siddet sozcligline farkli dillerde farkli anlamlar yiiklendigi goriilmektedir.
Sozciik bizim dilimize Arapgadan girmistir ve “sertlik-kaba kuvvet” anlamindadir.
Ingilizce siddet karsilif1 violence sozciigii, latince kokeninde violentus ve violare’den
gelmektedir. Violantus “kuvvet-gii¢” olarak yapilma tarzini, violare “ihlal etme”
anlaminda yapilan seyi vurgulamaktadir. Dar anlamiyla siddet baskalarinin fiziksel
biitlinliigiine zarar vermektir. Daha genis anlamiyla, Fransiz filozof Yves Michaud, hem
siddet durumlarim1 hem de siddet eylemlerini kapsayacak sekilde siddeti soyle
tanimlamaktadir. “Bir karsilikli iligkiler ortaminda taraflardan biri veya birkaci

dogrudan veya dolayli, toplu veya daginik olarak, digerlerinin bir veya birkaginin



bedensel biitiinliigline veya torel (ahlaki/moral/manevi) biitiinliigline veya mallarina
veya simgesel ve sembolik ve kiiltiirel degerlerine, oran ne olursa olsun zarar verecek
sekilde davranirsa orada siddet vardir.” (Michaud, tarihsiz: 8). Artun Unsal, boyle bir
yaklasimda, siddetin ara¢ ve disavurum olarak iki tiire ayrilacagini belirtmektedir.
Birinci tiirde siddet yoluyla baskalarina zarar verilir, ikincide ise siddet ister bireysel

ister toplumsal olsun sadece bir amagtir (Unsal, 2010: 30).

Bu tanim ve agiklamalara gore sosyal diizeni destekleyen koruyan yasal
siddetin yanisira, sosyal diizeni ihlal eden ve ona karsi c¢ikan siddet kavramlari
arasindaki  karsithk kagmilmazdir. Sosyal diizeni siirdiiren siddet, iktidarini
kaybetmemek icin ister istemez kendi iginde yikict Ogeler barmndirir. Michel
Foucault’ya gore, “Sug, yasa sinirlar1 i¢inde dolasir, bazen yasanin bu yanindadir, bazen
otesindedir, ilizerinde ve altindadir; su¢ iktidar etrafinda bulunur, bazen iktidarin
karsisindadir, bir bagka zaman iktidarin yanindadir” (Riches, 1989: 791). Bu belirsizlik
nedeniyle siddet kavramini agiklamak ve hangi tarafta yer aldigina karar vermek
imkansiz gibidir. Bu belirsizligin ayni zamanda sanatin siddeti konu etmesinin

nedenlerinden biri oldugu da diisiiniilebilir.

David Riches’in “Siddet, belirli eylemleri yapanlardan ¢ok onlarin tanig1 ya da
kurbani olanlara ait bir kelimedir.” (Riches, 1989: 12) saptamasindan yola ¢ikildiginda
kiiltiirleraras1 bir degerlendirme yapma geregi dogmaktadir. Ornegin devlet tarafindan
uygulanan fiziksel siddet, siddet degil yonetimdir. Alman siyaset bilimci Hannah
Arendt’e gore yonetimin yani iktidarin uyguladig: siddet onun sonunu getirir. Siddet ve
iktidar birbirinin karsiti oldugundan, birinin oldugu yerde digeri barinamaz. Iktidarin
tehlikeye girdigi anda ortaya c¢ikan siddet denetlenemezse iktidarm yikimi
kaginilmazdir. (Arendt, 2009: 70). Slavoj Zizek de Arendt gibi siddet ve iktidar1 ayri
tutar. Zizek iktidarin psikolojik oldugunu, insanlarin itaat etmelerini saglayan ahlaki bir
gii¢ oldugunu savunur. Fiziksel gii¢ ile saglanan itaat ise siddettir. Eski iktidar yikan
siddet, yeni iktidara yasalligin1 vererek ona bir otorite kazandiramaz, ¢iinkii siddet sona
erdiginde otoriteye itaat etme geregi kalmaz. Zizek, az siddetin etkisiz oldugunu, ¢ok

fazla siddetin de isyana neden oldugunu agiklamaktadir (Zizek, 2011: 469).



Bilim adamlarinin siddeti derinlemesine arastirmamasina vurgu yapan Arendt,
bunun nedeni olarak da siddet ve keyfiligin yasamin gercekleri gibi goriindiigiinden s6z
etmektedir. Arendt’e gbre bu ihmalin baslica nedeni, herkesin agiklikla gordiigii bir seyi
hi¢ kimsenin sorgulayip, incelememesidir (Arendt, 2009: 14). Michaud, duruma gore
yasaklanan, hos goriilen, diizenlenen, 6zendirilen ya da farkina dahi varilmayan siddetin
bu cesitliligini s0yle aciklamaktadir: “Siddetin algilanmasindaki bu farklilik
toplumlardaki deger yargilarinin ve Olgiitlerin cesitliligini vurgulamaktadir. Bu durum
ayrica, kaniksamanin ve yasami Orgiitleyen kurallastirma siirecinin giiciinii de
gostermektedir.” (Michaud, tarihsiz: 61). Ayrica, siddetin toplumsal yagamin bir pargasi
olarak, varligin1 kabul ettirttigini iddia etmektedir. “Sosyoloji arastirmalari, pek ¢ok
toplum grubunda yiiksek diizeyde siddetin, yasamin dogal yapisit icinde olagan kabul
edildigini gostermektedir.” (Michaud, tarihsiz: 35).

Giris boliimiinde de belirtildigi gibi, Virilio’nun, yiiksek teknolojinin diinyay1
nasil bir felakete siiriikkleyebilecegine iliskin gelistirdigi tezler ve bu konuda diizenledigi
sergi giiniimiiz diisiiniirlerinin meseleyi ne kadar 6énemli ve acil tanimladiklarinin bir
gostergesidir. Benzer sekilde daha 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Walter Benjamin,
teknolojik gelismelerin dogal olmayan kullanimlarinin sonucunun savas olacagini 6n
gormektedir. “Eger iretici gliclerin dogal olan kullanimi 6zel miilkiyet sistemi
tarafindan engellenirse, teknolojik arag-gereclerdeki, gelisme hizindaki ve enerji
kaynaklarindaki artis dogal olmayan bir kullanim ydniinde tazyikte bulunmaya baglar ve
bu kullanim bi¢imini savasta bulur.” (Hillach, 2007: 76). Arendt de Virilio gibi bilimsel
ilerlemenin insanligin sonunu getirebilir goriisiinde olmakla beraber, ilerlemenin

kesintiye ugramasinin tek nedeninin de siddet olmadig1 goriisiindedir.

“Tarihe siirekli bir kronolojik ilerlemenin, iistelik kagiilmaz bir ilerlemenin
terimleriyle baktigimiz siirece savas ve devrim bi¢iminde karsimiza c¢ikan
siddet, kesintinin olas1 tek bigimi gibi goriinebilir. Bu dogru olsaydi, eger
siddet pratigi insan iligkileri alaninda otomatik siirecleri kesintiye ugratmay1
miimkiin kilabilseydi, siddetin vaizleri onemli bir noktada hakli olurdu”
(Arendt, 2009: 42)



Michaud’un benzer sekildeki saptamasi ile ilerleme ve siddet baglantist su
sekilde Ozetlenebilir: “Bu kosullar altinda siddet tarihsel siirecin kaginilamaz bir
goriiniimii ise de, ancak ikincil ve dolaylidir. Siddet toplumsal degisimlere yol agmaz.

Toplumsal degisimler siddetten yararlanirlar.” (Michaud, tarihsiz: 86).

1.2. Siddetin Elestirisi Uzerine

Walter Benjamin’in, 1921°de yazdig1 “Siddetin Elestirisi Uzerine” makalesi
siddetle ilgili degisik goriislerin ileri siiriildiigii ¢ok tartisilmig, 6nemli bir makaledir.
Benjamin’e gore, siddetin birinci islevi hukuk kurma ise, ikinci islevi hukukun
korunmasidir ve siddetin her tiirliisii bir ara¢ olarak hukuku kurar veya korur. Benjamin
bunu “mitik siddet” olarak adlandirir. Onun karsit1 “ilahi siddet” ise hukuku yok eder.
Mitik siddet tehditkardir, kanlidir, ilahi siddet ise wvurucudur, kan dokmeden
oldiiriiciidiir. Mitik siddet ¢iplak hayat iizerinde kendi igin siddettir ve kurban ister. ilahi
siddet ise yasayanlar iizerinde siddettir ve kurbanlar1 kabul eder (Benjamin, 2010: 26-
39).

Benjamin’in yukarida kisaca dzetledigimiz goriisleri lizerine ¢esitli yorumlar
yapilmistir. Zizek, Benjamin’in kastettigi “Ilahi Siddet™i Demokratik Terér olarak
adlandirmakta ve “Ilahi siddet, siddetli yontemlerin siddet icermeyen amaglar ugrunda
iizicii degil kagimilmaz bir sekilde kullamlmasidir.” (Zizek, 2011: 475) diyerek
aciklamaktadir. Mitik Siddeti Yunan Miti, Ilahi Siddeti ise Yahudi Siddet olarak
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adlandiran Fransiz filozof Jacques Derrida, ise “...hukukun mitolojik siddeti canliyi
kurban ederek kendi icinde tatmin olurken, ilahi siddet canliyr kurtarmak i¢in, canlinin
lehine yasami kurban eder.” demektedir. Bu bakis agisiyla Derrida, Nasyonal
Sosyalizm’in gaz odalarinda kan ddékmeden insanlari imha etmesini, Benjamin’in
sozlnii ettigi ilahi siddete karsilik geldigini bunun da dehset verici bir diisiince

oldugunu belirtmektedir (Derrida, 2010: 119-133).

Sosyolog ve siyaset bilimcisi Aykut Celebi’nin yorumu irdelendiginde daha

farkli sonuglara varilabilir: Nazi Soykirimi mitik siddete karsilik gelir, onun



radikallestirilmis bir bi¢imidir. Yasa kuran ve koruyan mitik siddet karsisinda bunun
zidd1 olarak hayatin kendisine dair olan, insan kiiltiiriinii gelistiren ilahi siddet vardir.
Kurban talep eden mitik siddet ¢iplak hayatin iizerinde hiikiim siiren yalin ve kanl bir
iktidardir. Kurban kabul eden ilahi siddet ise canlilar adina biitiin yasami savunan saf
iktidardir ve tanr1 benzeri bir pozisyonda yer alir. Mitlerin genel 6zelliginde oldugu
gibi, mitik siddet tanrilarin en saf tezahiiriidiir. Bu siddeti durdurmaya muktedir ancak
ilahi siddet olabilir. Insanlarin arzuladig: ilahi siddet, Benjamin’in sdziinii ettigi saf
siddettir. Benjamin’in ilahi siddetten kast1 siddetin ne olursa olsun araglastirilmamasi ve
hakli bir amag¢ haline gelmesinin engellenmesi baglaminda ahlaki bir durustur. Bu
noktada, Benjamin’in tizerinde Georges Sorel’in etkisi goriilmektedir. “Siddet, 6nceden
ongoriilen bir hedefe ulasmada bir ara¢ olmaktan ziyade, ahlaki toplulugun hangi

konuda olursa olsun dolaysiz 6tkesinin isaretidir.” (Celebi, 2010: 276).

Benjamin’in ele aldigr ilahi siddet salt teolojik bir tartisma amaci
tagimamaktadir. Proleter genel grevin kendinde bir gili¢ olarak 6rnek gosterilmesi ve her
devrimin kendinden 6nceki hukuk sistemini yikan bir kiiltiirel devrim oldugunun
tizerinde durmasi da bunun kanitidir. Celebi, Benjamin’in metnine dayanarak bugiinkii
iktidar ve giic odaklarinin ¢ikarlart ugruna baglattiklar1 savaslart hatirlatir: “Bugiiniin
catigmalarinda Oldiirme, kurban etme ya da feda etme ve yalin yasamin
kutsallagtirilmas1 hakli savas adina yapilan binlerce diizenlemeye eslik ediyor.
Benjamin’i bu gdzle okumak, bize mitin ve dinin gilidiilendirdigi siddetin i¢ ice gecen
karakteristigi hakkinda bilgi verecektir.” (Celebi, 2010: 280). Yukarida sozii edilen
cikar i¢in savas ve sozde hakli savas nedenleri irdelendiginde, bu durumun gelisen
teknoloji ile kiiresellesen kapitalizmin somiiriiye dayali yayilmaci politikalarinin sonucu

oldugu sdylenebilir.

Benjamin’in siddet 1ile ilgili yaptigr analizlerin O6nemli diisiiniirlerce
tartisilmasina ek olarak, bir de Michaud’un disiincesini incelemek gerekmektedir.
Michaud’a goére, hukukun olusmasini saglayan bir siddetin varligini Benjamin
onaylamistir. Bu siddetle beraber bir de ydntem-siddet vardir. Hukukun varligim
siirdiirebilmesi i¢in buna ihtiya¢ duyulmaktadir. Hukuk kurumlarinca belirlenen bu

siddetin disinda baska siddet tiiri olarak Duru Siddeti one sliren Benjamin bunun bir



yontem degil dogrudan dogruya bir kizginlik belirtisi oldugunu belirtmektedir. Bu Duru
Siddet higbirsey istemez, hukuku varetmez ama yokeder. Michaud, bu noktada Sorel’in
de ayn diisiincelerle proleter siddeti bu gordiigiinii ifade etmektedir. Fransiz yazar Jean
Genet, ilerleyen boliimlerde gorecegimiz sanatg¢1 Gerhard Richter’in de resimlerine konu
ettigi Baader Meinhof grubunun eylemlerini saf duru siddet olarak degerlendirmistir.
Michaud, duru siddet’le ilgili siiphelerini soyle dile getirmektedir: “Biitiin sorun,
safligin safligin1 nereye kadar koruyabilecegini, dolaylilagtirilmaya, uscgullastirilmaya,

yani yenilgiye ne kadar direnebilecegini saptayabilmektir (Michaud, tarihsiz: 92-93).

Buraya kadar olan bdliimde siddetin tanim1 ve elestirisi iizerine yapilan g¢esitli
arastirmalar ve bunlarla ilgili tartigsmalar karsilastirmali olarak incelendi. Siddetin ilkel
toplumlarda ve din ¢ergevesinde estetize edilmesi konusu, Benjamin’in “Sanat yapitinin
gelenegin baglamina en eski yerlesme ortami, kiilt ortamidir. Bilindigi gibi, en eski
sanat yapitlari once biiyiisel, sonra da dinsel nitelikli kutsal torenlerin hizmetinde
kullanilmak tiizere olusturulmustur.” (Benjamin: 2007: 58) saptamasi esas alinarak
irdelenmeye calisilacaktir. Gelecek boliimlerde de goriilecegi lizere ritiiele geri donen
giiniimiiz sanatinda, sanat daha acimasiz hale geldik¢e ve siddet sanat igerisinde daha
cok yer aldik¢a, Benjamin’in soziinii ettigi bu kiilt deger yeniden ortaya ¢ikarak, bir

yontem olarak eski konumuna geri donmektedir (Siebers, 2003: 19).

1.3. Din Olgusunda Siddet Dili

Tarih boyunca goriilen mesrulastirilmis siddetin baslica 6rneklerinden biri de
dinsel siddettir. Alman din ve kiiltiir-bilimci Jan Assmann’a gore, dinin son yillardaki
gelisim ve doniisii, yarattigi korku, siddet, tehdit, nefret ve diigman imajlarinin
tiretilmesine bagli oldugundan tek tanricilik ile siddet arasindaki olasi bir baglantinin
sorgulanmas1 gerekmektedir. Assmann siddeti, bir din meselesi degil, aksine bir siyaset

meselesi olarak gormektedir (Assmann, 2010: 9-25).

flahi siddet, tektanricilik ile birlikte kendini kabul ettirme dayatmasi ile

yayilmis ve genislemistir. Tektanricilik ortaya ¢ikmadan 6nce de diinyanin siddetle dolu
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oldugu, ayinlerde insanlarin kurban edildigi diistintildiigiinde, dinin bununla miicadelesi
goz ardi edilmemelidir. Antik donemde siddet dili gorsel materyal iizerinden
incelenerek anlatildiginda, yapilan sanat eserlerinin farkli amaglarla olusturuldugu
gorilmektedir. Jan Assmann, tek tanrili dinlerdeki metinlerde, siddet, giinah ve nefret
konularmin ¢ok biiyiik rol oynadigina dikkat ¢ekerek bunun pagan dinlerde oldugundan
daha farkli oldugunu, pagan dinlerdeki siddetin hakikat degil, iktidar sorunu olduguna
deginmektedir (Assmann, 2010: 28). Bu farka dayanarak, yeni dinin siddetli bir bicimde
kabul ettirildigini iddia etmese de, kabul edilisinin neden siddet dilinde gorsellestirilip,

hatirlandigin1 sorgulamaktadir.

“Tanrimiz RAB kenti elinize teslim edince, orada yasayan biitliin erkekleri
kiligtan gecirin. Kadinlari, ¢ocuklari, hayvanlari ve kentteki her seyi
yagmalayabilirsiniz.(...)Tanrinin RAB’mm  size verdigi diisman malim
kullanabilirsiniz. Yakininizdaki uluslara ait olmayan sizden ¢ok uzak kentlerin
tiimiine boyle davranacaksiniz. Ancak Tanriniz RAB’mn miras olarak size
verecegi bu halklarin kentlerinde soluk alan hicbir canliyr yasatmayacaksiniz.
(Yas.20: 10-18)” (Assmann, 2010: 40).

Ibrani Kitab-1 Mukaddes’deki bu ve buna benzer metinlerin sembolik anlatilar
oldugunu ve bu sembollerin anlamini sorun eden Assmann, iktidar ve gii¢ s6z konusu
oldugunda siddetin  dinsel motiflerinden  yararlanabilecek  koktendincilerin
tehlikelerinden  bahsederek, bu metinlerin gegerli oldugu doénem icinde

degerlendirilmesi gerektiginin altin1 ¢izmektedir (Assmann, 2010: 54).

1.3.1. Kutsal ve Estetik Yiice Kavramlari

Kutsal kavrami topluluklar iizerinde olumlu ya da olumsuz biiyiik bir etki
yaratir. Bircok Afrikali kabilede kral kutsaldir. Fransiz antropolog Rene Girard ‘a gore
“Topluluk kutsala fazla yaklagsmamalidir yoksa yutar onu; iyicil tehditten fazla da
uzaklagmamalidir, yoksa onun zenginlestirici varliginin etkilerinden yoksun kalir.”
(Girard, 1972: 387). Bu yoruma gore ‘Kutsal’ kavrami ‘Yiice’ kavramindan ayri
diistiniilemez. Ciinkii ylicenin uyandirdigi dehset gii¢ ve hayranlik onu ulasilmaz yapar

ve kutsallagtirir.
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Alman filozof Kant’a gore giizeli algiladigimizda duydugumuz olumlu hazzin
aksine ylice, hayranlik ve nefretin birleserek olumsuz bir hazza donligmesine yol agar.
Kant’in dogayr imledigi dis diinyanin tehditleri, 6zgiirliigiimiiziin diger bir deyisle
dogaya olan istiinliiglimiiziin farkina varmamizi saglar ve bunun sonucunda da
disaridaki aci, i¢ hazza doniistir. Kant “Yiicelik dogadaki herhangi bir seyde degil,
sadece ve sadece zihinlerdedir.” der. Boylelikle dehsetin kendisinden c¢ok dehset
karsisindaki tepkimizin yiice oldugunu agiklar. “Kendi konumumuz giivenli oldugunda,
bunlarin goriiniimii korkunglugundan dolay1 daha da ¢ekicidir ve bu nesneleri kolaylikla
yiice olarak adlandiririz.” Sonugta yiice, gergek olmaktan ¢ok imgesel bir deneyim

olarak zihinlerde yer etmektedir (Kearney, 2012: 160-162).

Kant’in ¢agdas: irlandali filozof Edmund Burke, Kant’in olumsuz haz olarak
nitelendirdigi yiliceyi zihnin en giiclii duygusu oldugunu ve keyif verebilecegini
savunur. Burke, acinin 6liimiin habercisi olarak goriildiiglinii bu nedenle de ac1 verdigini
belirterek, ¢cok yakinda olan acinin korkuttugunu, belli bir mesafede oldugunda ise
ugradig degisiklikler nedeni ile keyif verebildigini 6ne siirer. Yiicenin kaynaginin teror
oldugunu ifade eden Burke; “Aci ve tehlike diisiincesini uyandirmaya uygun her tiir sey,
baska bir deyisle, herhangi bir bigimde korkung olan ya da korkung nesnelerle baglantili
olan veya dehsete benzer bir etki yaratan her sey ylicenin kaynagidir. Yani, zihnin
hissedebilecegi en giiclii duyguyu ortaya ¢ikarandir. En giiclii duyguyu diyorum, zira
aciyla ilgili kavramlarin hazla ilgili olanlardan ¢ok daha gii¢lii olduguna inantyorum.”
(Burke, 2008: 42-43). Aymi sekilde Aristoteles de temsilin doniistiiriici giiclinden
bahsederken, ac1 verici bir nesnenin, sanat formuna doniistiigiinde -nesne ile etkilesime
girmesinin dnlenmesiyle- artik bize haz verdigini savunur. “Taklit sayesinde {iretilen bu
seyirsel haz zengin bir sanat pmaridir.” (Lentricchia, Mculiffe, 2003: 22-23). Bu dehset
verici duygular hazzin disinda, seyircinin bilincindeki erdemleri de c¢agristirarak
rahatlamalarin1 ve kotiiliiklerden arinmalarini saglar. Aristoteles bu etkiyi Katharsis

olarak adlandirmistir.

Simdiye kadar, ac1 veren siddet dolu korkung imajlarin Kant’a gore olumsuz
hazza doniistiigli, Burke’ye gore de hazdan bile daha giiglii duygular uyandirdigi
incelendi. Her iki filozof tarafindan da kaynagi siddet olan bu gii¢lii duygular “yiice”
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diye adlandirilmigtir. Sanatin giizel ile olan iliskisinin yan sira yiice ile olan baglantisi
incelendiginde ise Jean-Frangois Lyotart, Inhuman’da: “Bir ylizyildir sanatlarin
oncelikli meselesi giizel degil, yiiceye iliskin bir seydir.” (Ranciere, 2012: 89) diyerek

“Yice” kavramina 6zel bir onem atfetmektedir.

1.3.2. Kurban Etme Ritiielinde Gorsel Dil

Rene Girard toren ve kurban teorisini siddetin yoniinii degistirmek ve baska
nesnelere yoneltmek {iizerine kurgulayip gelistirmistir. Arzu edilen nesnenin elde
edilmesi istegi lizerine gelisen intikam siirecindeki siddetin yonii degiserek kurbanin
yerine ge¢gmeye baslar. Bu durumda siddet, kurucu bir nitelik gosterir ve toplumsal
kurallar i¢inde yerini alir. Kisaca Ozetlenirse, torenler ve kurbanlar siddeti aldatarak
tirmanisim1 Onler ve onu baska nesnelere yoneltirler. Ilkel toplumlardaki toren ve

kurbanin yerini gelismis toplumlarda hukuk sistemi almistir (Michaud, tarihsiz: 96).

Fransiz filozof Georges Bataille’a gore “kurban etme mitik olanin gercek
karsisindaki zaferini simgeler. Tanrisal olan Oncelikle samimiyet (siddetin, ¢igligin,
patlama halinin, korliigiin ve akilsizligin, karanlik ve kotiiciil kutsalligin samimiyeti)
olarak kavranmistir.” Insanlar bu kutsallik diizeniyle karsilastiklarinda ise korku dolu
bir siddetin i¢ine siirliklenirler. Kurban etmenin siddeti toplulugun i¢inden, egemen

olana ve en sonunda da kurban edilecek kdleye kadar uzanir (Kearney, 2012: 284-285)

Bergama sunaginda yer alan frizlerde tanrilar akli, Oliimliler dogayr ve
barbarlig1 simgelemekteydi. Yine antik diinyada tanrilarin emirlerine karsi gelen Troyali
rahip Laokoon’un ogullariyla birlikte yilanlar tarafindan ac1 ¢ekerek cezalandirilmasin
konu alan “Laokoon ve Ogullar1” heykeli, helenistik donem sanatinin en Onemli
eserlerindendi.! Onlarin gordiikleri iskenceler giizel olarak kabul edildigi igin en estetik
sekilde tasa aktariliyordu. Siddetin estetiklestirilmesini ve yaratilan Pathos Formula’y1

Sanat Tarihi profesorii yazar, Stephen Eisenman sOyle aciklamaktadir: “Helenistik

! Yunanlhlara gore, Laokoon iskence kargisinda yenik diistiigiine gore haksizdir. Yunanca’da iskence
sO0zctigl “mihenk tag1” anlaminda kullanilan basanos soézciiglinden gelir. “Bu da Yunanlilarin gergege
ulagmak i¢in zulmii ve siddeti gerekli gordiiklerinin belirtisidir.” (Eisenman, 2007: 43).
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donemin biiyiik eserlerinin hemen hepsinde bulunan aci ¢ekme temasi, 2000 yildan
fazla siirecek paganist gelenegin de baslangicini olusturuyordu. Helenistik eserlerdeki
acty1 erotiklestiren ve estetize eden, rasyonellestiren tavir —iskencenin Onemi ve

gerekliligi diisiincesi- sanatsal bir Pathos Formula? yaratiyordu.” (Eisenman, 2007: 50).

Giliniimiize gelindiginde, Ebu Graib’te Amerikali askerlerin Irakli tutsaklara
yaptiklar1 iskencelerin fotograflarinda da ayni tanri-kole iligkisi goriilmektedir.
Amerikalilar tanri, Irakli tutsaklar ise cezalandirilan koélelerdir. Kafalarinda bir ¢uval,
bazen boyunlarinda bir tasma ile korumasiz, tamamen ¢iplak bedenlere yapilan cinsel
cagrisimli, kiiclik diistiriicti iskence fotograflarinin ¢ekilmis olmasi bile bu askerlerin

kendilerini tanr1 katinda gordiiklerinin bir delilidir adeta.

Irakli tutsaklara yapilan iskencelerin, ac1 ¢ekmenin gilizelligini igeren antik
Pathos Formula ile agiklanmasi yetersiz kalmaktadir. Fransiz siyasi diisiliniir ve tarihg¢i
Alexis de Tocqueville, baskalarinin acilarina karst duyarsizligi, esitlik duygusunun
eksikligine baglayarak bunu sdyle aciklamaktadir. “Hepsi de dogustan ya da
aliskanliklar1 nedeniyle aristokrasiye mensup olan Ortagag tarihgileri bir soylunun trajik
sonunu anlattiklarinda sonsuz acilardir dile getirdikleri, oysa halktan insanlarin kiligtan
gecirilislerini  ya da g¢ektikleri acilar1 killar1 bile kimildamadan bir solukta

anlativerirler.” (Bruckner, 1995: 239).

Ilkel toplumlar, Antik Yunan, veya Ortagag’da bu esitsizligin ve ayrimciligin
nedenlerini antropolog Mary Douglas, diizenin dayatilmasi olarak gérmektedir. Toplum
icin, yaninda olmayan, yasalara uymayan, her sey ona karsi olma potansiyaline sahiptir.
Siirlarin ¢izilerek ihlal edenlerin cezalandirilmasi diizeni saglamanin bir yoludur.
Boylesi bir diizenin olusturulmasi ise, alt-list, kadin-erkek, yandas-karsi arasindaki
ayrimim abartilmasi ile olanaklidir (Douglas, 2007:27). ilkel ve vahsi olan 6teki ancak

siddet yoluyla yok edilebilir.

2 Pathos formula: Bedeni, kendisine zulmedenin hazzi ya da yiicelmesi igin kurbanin bilingli olarak
yabancilastirdig1 bir sey olarak betimleyen, Alman sanat tarihgisi Aby Warburg tarafindan ilkel toplum ve
kiiltiirlerde siklikla rastlandig: ileri siiriilen mistik motif. (Eisenmen, 2007: 12)
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Giliniimiizde ise bu esitsizlik olgusu devletler diizeyinde yasanmaktadir.
Amerikali yazar Susan Buck-Morrs, kitleleri parcalara ayiwran bu farkliliklardan
kapitalizmin yararlanarak, etnik ve milliyet¢i savas ve terdre yol agtigini savunmaktadir.
(Buck-Morrs, 2004:8-9). Bu durum bdyle devam ettigi miiddet¢e de savaslarin

dolayisiyla siddetin sona ermeyecegi sdylenebilir.

14. Kaotik Tasvir ve Fantastik imgelemde Siddet

Buraya kadar olan kisimlarda; siddetin tanimi, Benjamin, Arendt, Michaud,
Zizek ve Derrida gibi filozof ve yazarlarin siddetin elestirisi tizerine olan gériisleri, din,
devlet gibi kurumlarca kullanilma yontemleri, kutsal ve yilice kavramlarina dayanak
yapilan kurban ritiielinde siddetin kurucu niteliginin 6ne ¢ikmasi konular1 arastirildi.
Siddetin bir de fiziksel baski seklinde olmayan, insanin insana ve insanin dogaya yaptigi
midahalelerle olusan baska tanimlamalar1 da vardir. Finansal spekiilasyon gibi
ekonomik ve tsunami ya da deprem gibi dogal felaketlerin yol actigi feci sonuglar,
insanlar iizerinde biiyiik bir siddet uygulamaktadir. Zizek bunu “Soyut Siddet” olarak
adlandirmaktadir (Zizek, 2011: 357). Bu tiirden bir siddet karsisinda geri cekilip
kaderine razi olmayan Japon ulusu, anime ve mangalardaki fantastik bir gorsellik ve
hayal diinyasiyla, apokaliptik niikleer bir felaketin filmi olan Godzilla’da canavarlar
yaratarak, postapokaliptik romanlarda kaotik felaketleri onleyici konular igleyerek
travmalarla basa ¢ikmanin yollarini bulmuslardir. Japon kiiltiir ve sanati, depremler ve
tsunamilerin yan1 sira niikleer saldirilarla sekillenen yakin tarihinden derinden
etkilenmistir. Yonetmen Akira Kurosawa’nin “Yedi Samuray” ve “Rashomon” gibi
filmlerinde, 1923’de 100.000 kisinin 6ldiigii Tokyo depremi sonrasinin kanunsuzluk,
kaos ve siddetinden ilham aldig1 diisiiniilebilir (Radikal, 17.03.2011). Japon bask1
sanat¢ist ve ressam Katsushika Hokusai’nin “Biiyiik Dalga ”(1832) isimli ahsap baski
resmi incelendiginde, 6n planda dalgalar i¢indeki tekneler, arka planda karli Fuji Dagi
ve en arkada da resme adini veren biiylik dalga goériinmektedir. Dalgalarin denize
kopiiklenerek inmesi, arkadaki biiyiikk dalganin  korkunglugu, teknelerin ciliz

goriintimleri bir felaket resmi oldugunu anlatmaktadir.
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Bu alt boliimde ilk olarak, Kiyamet Giinii diye bilinen Apokaliptik tasvirin
sanatcilar tarafindan nasil gorsellestirildigi incelenecektir. Oncelikle, 16. yiizyilda
yasamis olan Hieronymus Bosch’un resimlerinde gozlemlenen siddetin, kaotik ve
fantastik diinyas1 analiz edilecektir. Miimtaz Saglam bir makalesinde iitopik ve kaotik

tasvir ayrimini $0yle anlatmaktadir:

“Utopik tasarim, genelde olumlu, gelismeci bir 6ze dayandirir kendini. Ote
yanda ise, kaotik tasarim diyebilecegimiz olgu, sanki diigleme yetimizin
karanlik yiizlinlin yansilarini igerir. Gilivensizligin ve deger yitimlerinin yol
actig1 psikopatolojik yiikle harekete gecen yaratma iggiidiisiiniin tim
tutkularindan armmma adina gergeklestirdigi katharsis’e doniisiir acikca. Bu
nedenle sanat¢1 simgelere siginir, diis kisileriyle iliskiye geger.” (Saglam, 1999:

56)

Saglam’in saptadigi gibi Bosch, zamanin ruhuna uygun karamsar ve kuskulu
resimler yapmaktadir. Bosch’un yasadigi yiizyilda, Hollanda’da ekonomik sikintilarin
yani sira, savaslar, veba salgin1 ve aclik felaketleri Tanri’nin gazabina baglanmakta ve
dinsel fanatizm nedeniyle de biiyiiciiliik ve akabinde cadi avciliginin 6nii alinamaz
olmaktadir. Italya’da rénesans ressamlari klasik giizelligi resmederken, Bosch incil’deki
cennet, cehennnem ve kurtulus sahnelerini, hayal {iriinii masals1 figiirlerle Ortagagin

karanlik zihniyeti olarak tasvir etmistir. Gergekiistiicii sanatin ilk temsilcisi olan

Bosch’un resimleri seytani isaret eden sembol ve alegorilerle yiikliidiir.

Resim 1.1. Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”’, Ahsap iizerine yagliboya, 220x389cm, 1503-1504
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Bosch, dini resimlerin disinda, diinyevi resimler ve hayal iirlinii resimler de
yapmaktadir. Hayal Uriinii resimler kategorisine giren resimlerinden “Diinyevi Zevkler
Bahgesi” ii¢ bolimden olugmaktadir. Sol bolim “Havva 'nin Dogusu”, orta “Zevkler
Bahgesi”, sag ise “Cehennem” olarak tasvir edilmistir. Iki yandaki b&liimler
kapandiginda ise kapaklarda tanrinin diinyay1 yaratist betimlenmistir. Bu resimlerde
seytan ve baliklar havada u¢gmakta, agaclar birbiri i¢ine girmekte, seffaf kiireler icinden
fantastik insansi yaratiklar ¢gikmaktadir. “Cehennem’ panosunda seytan oturdugu tahtan
insanlar1 yutarak bir cukura pislemektedir. Psikopatolojik dehsetler ve biiyiiler ¢ok
ayritilt bir sekilde ve canlilikla gosterilmistir. “Bosch’un diinya goriisiinde nesnenin
dogal diizen ve dengesi bozulmus ve yerine seytanlarin kaotik faaliyeti gegmistir.
Bosalan yikici enerji deliye donmiistiir. Cagdaslarinin goziinde ise bu resimler, herhalde
sanatginin tanik oldugu ve sonradan dikkatle kaydettigi birer biiyticiilik belgeleri
gibidir.” (Poch-Kalous, 2005: 99-109).

Resim 1.2. Pieter Bruegel, “Babil Kulesi”, ahsap iistiine yagliboya, 114x155cm., 1563
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Bosch’un ¢agdasi Pieter Bruegel’de Bosch’un izinde simgeselci anlatimda
resimler yapmaktadir. Ancak Bruegel hiimanist bir diinya goriisiine sahip oldugundan
onun yaptig1 resimlerde cennet-cehennem tasvirlerinden ¢ok giincel ve gercek olana
gondermelerde bulunan metoforik anlatimlar mevcuttur. Ornegin “Babil Kulesi” ni’
defalarca resimlerinde kullanan sanate¢i, insanlarin kibirinin altin1 ¢izmekte, yasadigi
sehrin karmasasin1 gostermektedir. Onun resimlerinde gosterdigi manzaralar hayal
diinyasinda yarattigi, engin bilgisiyle olgunlastirdigi baska bir diinyadir. Bu diinya,
sanat¢cinin yetkin resim tekniginin sagladigi kusursuz ayrintili detaylar ve hassas renk-

151k oyunlariyla birleserek bir biitiinliik olusturur (Krausse, 2005: 28-29).

Resim 1.3 .John Martin, “Kiyamet Giinii” tuval iizerine yagliboya,196.5x303 cm, 1851

19. yiizyilda yasamis olan Ingiliz sanatg1 John Martin de cennet ve cehennem
tasvirleri yapmustir. Teknolojiyi ve ticareti ¢ok iyi kullanarak Warholvari bir yasam

sekliyle, Charles Dickens, Belgika Krali Leopold gibi parlak bir dost ¢evresi edinmis

3 Tek bir dilin konusuldugu evvel zamanlarda, insanlar cennete ulagip Tanri’y1 gdrebilmek igin bir kule
insa etmeye baslar. Insanligmn bu kibirli girisimine karsilik, Tanr1 ceza olarak dillerini karistirir. Farkli
dillerde konugmaya baglayan isciler ve sehir sakinleri aralarinda anlasamaz olur ve kulenin insaatini

yarim birakarak diinyanin farkli bolgelerine dagilir.
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olan Martin’in ates kirmizis1 ve amber sarisi renklerle devasa ebatlarda betimledigi
kiyamet giinii resimleri hayal giiciiniin kuvvetini gdstermektedir. Izleyende iirpertiler
uyandiran bu resimler, zamaninda Kraliyet Akademisi tarafindan reddedilmistir.
Bugiiniin sanat tarihgileri, daha yeni olarak, bu elestirilerin Martin’in basarisizligini
degil, egemen elit g¢evrelerin kalitsal kibirli ziippeliklerini ortaya koydugunu kabul
etmektedirler. Onu ¢agdaslarindan ayiran sey, kiistah estetik yaklagimi disinda, keskin
ticaret duygusuna sahip olmasi ve reprodiiksiyon imajlarin degerini kavramis olmasidir.
Orijinal resimlerini kopyalamak i¢in yeni teknikler kullanmis ve bunlart diinyanin her

yanindaki hayranlarina satilmak amaciyla gondermisti (Akbar, 2015).

Kariyerinin ge¢ doneminde iiretilmis olan, “Kiyamet Giinii” isimli yapit1 en
onemlilerindendir. Bu yapit, {ic par¢adan olusan ve diinyanin sonunu, kendi i¢inde
¢okiisiine vurgu yaparak anlatan, olaganiistii bir konsept derinligi i¢inde iiretilmis, bir

betimlemedir (Akbar, 2015).

1.4.1. Francisco Goya’nin Hayal Diinyasi

Bosch, Bruegel ve John Martin’in apokaliptik ve kaotik resimleri ayni
zamanda fantastik imgelemden de c¢agrisimlar yapmaktadir. Bu bdliimde fantastik
imgelemin ¢arpici goriiniimlerini 6zellikle graviirlerinde yaratan Francisco Goya’ya ayr1

bir yer verilmesi kaginilmaz gortinmektedir.

Goya’nin 1798’de tamamladigi “Cadilar” dizisinden sonra yaptigr “Los
Caprichos/Kapri¢yolar” dizisi, toplumun asiriliklarint ve ahmakliklarini hicveden,
siyasi ve toplumsal agidan keskin elestiriler tasiyan, 80 graviirden olusmaktadir
(Krausse, 2005: 54). Bu graviirlerde o zamana kadar yapilmamis bir yenilikle kazi
resimle oyma baski teknigini bir arada kullanarak, bakir levhayr kezzapla iglemistir.
Baskinin kapaginda aksi ifadeli profilden bir otoportresi yer almaktadir. Goya, giiclii
fantastik elemanlar ve absiird yorumlar tasiyan, ironik ve siddet iceren bu ¢aligmalarinin
hayal iiriinii oldugunu sdyleyerek, Ispanyol yasam tarzina, kiliseye ve yonetime giiclii

elestiriler getirmistir.
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Resim 1.4. Francisco Goya, Kaprigyolar’'dan bir kisim graviir ve “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir”,
21.5x15.2 cm. 1797

Kaprigyolarda cesitli simgeler kullanilmistir. Yarasalar, kirlilik ve sehveti
simgeler. Rilya goren kisinin yanina yaklastikca kotiiliikleri artar. Antik cagdan bu yana
ragbet goren bir figlir olan kedi, uzun zaman biiyiiciiliikle birlikte diistiniilmiistiir.
Ispanya’daki sosyal ve politik duruma yapilan génderme agiktir. “Aklin Uykusu
Canavarlar Yaratir” graviiriinii yorumlayan bir uzman, resmin baska bir anlam
boyutuna dikkat ¢eker: “Akil uyursa ya da diis géormeye baslarsa karanligin kuvvetleri,
yani cehalet, vardumduymazlik, akilsizlik ve siddet iktidara gelecektir.” (Krausse, 2005:
54).

Resim 1.5. Francisco Goya, “Savasin Felaketleri” serisinden “Onu Gordiim” ve “Kimse Buna Bakamaz”

1810-1820
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Goya’nin bir diger 6nemli ¢calismast “Savasin Felaketleri” adin1 verdigi baski
dizisi 85 parga siyah beyaz desenlerden olusmaktadir. 1808°de Ispanya’da baslayan i¢
savasin dehseti ve oliimiin yiizii bu desenlerde goriilmektedir. Izleyenlerin savasa,
zulme karst duyarliligini arttirmak ve sok etmek amaci ile tasarlanan resimlerin,
altindaki yazili agiklamalar ise bakmanin giicliigli ve yetersizligi tizerinde durmaktadir.
“Goya’yla birlikte sanata, aciya duyarlilik acisindan yeni bir standart gelmistir.”
(Sontag, 2005: 44). 4. Bolimde Golup, Picasso ve Manet gibi sanatcilarin etkilendigini
belirttigimiz “3 Mayis 1808 isimli resmi, bu desenlerdeki caligmalarindan ortaya

cikmustir.

Resim 1.6. Francisco Goya , “Kara Resimler” serisinden San Isidro Festivali, 1819-1824

Goya’nin hastaligi ve Ispanya’daki i¢ savas doneminde, Quinto del
sordo/Sagirin Evi diye adlandirilan evinin duvarlarma boyadigi “Kara Resimler” adi
gibi 151ks1z kara resimlerdir. Bu karanlik atmosferdeki grotesk ifadeli insanlar kocaman
acilmis gozleri ile saskin ve garesiz goriinmektedir. ilk kez bu resimlerle giizellik,
sanatin konusu olmamakta, cirkin ve kotii olanla, hayatin acimasiz gergekleri tasvir
edilmektedir. Susan Sontag’in Goya’nin resimleri hakkinda saptamasi sOyledir.
“Goya’nin resimleri, izleyiciyi dehset duygusuna iyice yaklagtirir. Resmin seyirlik olma
ozelliginden gelen biitiin tuzaklar ortadan kaldirilmistir. Manzara bir atmosfer, bir

karanliktir ve ana hatlar1 bile belirgin degildir.” (Sontag 2005: 44).
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Resim 1.7. Rubens, “Cocuklarini Yiyen Satiirn”,1636 Resim 1.8. Goya,“Cocuklarin: yiyen Satiirn”,

146x83cm, 1819-1823

Kara Resimler’den “Cocuklarint Yiyen Satiirn” duvardaki diger bir¢ok resim
gibi daha sonra tuvale aktarilmistir. Bu resim, Peter Paul Rubens’in ayni isimli resmiyle
benzerlikler gostermektedir. Rubens’de mitin korkutucu ama daha geleneksel bir tasviri
goriliirken, Goya miti ilkel bir vahsilik i¢inde yorumlamis ve ¢cocuk yerine yetiskin bir

insan figiirlinii tercih etmistir.

1.4.3. Disavurumcu Sanatta Kaotik Tasvir

Su ana kadar, kaotik ve fantastik tasvir, Bosch, Bruegel ve Martin’in
Apokaliptik tasvirlerinden, Goya’nin fantastik imgelemini yansitan graviirlerine kadar
genis bir yelpaze icinde ancak belirli alanlarda sinirlandirilarak irdelenmeye c¢alisildi.
Kaotik tasvir sozlik anlamiyla kargasa ve diizensizligi ifade ettiginden igeriginde
sadece Apokaliptik tasviri barmdirmamaktadir. Ornegin ilerleyen béliimlerde

incelenecek olan sanatgilardan Daniel Richter’in siddet ve karmasayi ifade eden
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apokaliptik sunumu, c¢izgi film ve bilgisayar oyunlarindan da ilham alan, giinlimiize
uyarlanmig hafif dozda bir mizahi barindiran bir anlayigla kurgulanmistir. Bu nedenle
kaos sozliik anlaminda diisiiniilerek disavurumcu sanatin siddeti nasil gorsellestirdiginin
iizerinde durulmasi konuya destek olacaktir. 20. yiizyila bakildiginda, Birinci ve Ikinci
Diinya Savaglarindan en ¢ok etkilenen ve bunu mekansal boyutu olan kaotik tasvirler ile
yansitan Alman disavurumculugu Ucgiincii Béliimde, daha kapsamli olarak ele
alimacagindan bu bdliimde son olarak, kaotik tasvirle baglantili olarak sadece Jorg

Immendorff ve Anselm Kiefer incelenecektir.

Joseph Beuys’un 6grencisi olan Jorg Immendorff (1945-2007), 19 adet olan
biiylik ebattaki, “Cafe Deutschland/Kafe Almanya” serisinde boliinmiis Almanya’y1
kaotik bir eszamanlilikta, gesitli semboller araciligiyla biraraya getirmistir. Giincel
politik figiirlerin yaninda fahiseler, sanatcilar ve aydinlarin oldugu metaforik bir
diinyadir bu. “Kafe Almanya III"”lin merkezinde kendisini yuvarlak bir masanin
tizerinde elinde fir¢asiyla uyurken betimlemistir. Resmin ortasindaki aynali kolon
boliinmiis Almanya’y1 yansitmakta, dev bir alman kartali ressama saldirmaktadir.
Fineberg, resmi soyle yorumlamaktadir: “Siireklilik i¢indeki tek bir uzamda bulunan bu
oto-portrelerin eszamanliligi algilarin ayni diizlemde soyut kavramlar olarak bir arada
gostergebilimsel diizeylerin birlikte varoldugu ve etkilesime girdigi “Kafe Almanya”nin
onciiliiglinii yaptig1 kendi yeni dilinin yapisi iizerine diisiintir.” (Fineberg, 2014: 405-

406).

Immendorff gibi biiyiik ebatlarda calisan yeni disavurumcu ressamlardan
Anselm Kiefer yapitlarinda, Almanya’nin siddet dolu yakin tarihini sorgulamais, toprak,
saman, metal gibi malzemeler kullanarak resimlerin sahiciligini arttirmis ve onlara
boyut kazandirmistir. Almanya tarihi boyunca, Alman halkiyla 6zdeslestirilen efsane ve
onderlerin Naziler tarafindan kullanilarak kitleleri yikima ve savasa striiklemesi,
Kiefer’in resimlerinde metaforik simgeler olarak diizenlenmistir. Ancak geleneksel
tarihsel resim tiirtinden farkli olarak imajlar unutulan bir tarihe degil bugiiniin izlerine
gonderme yapmaktadir. Bu nedenle de giinceldir ve herkesin kendi tarihiyle
hesaplasarak, tarth bilincinin yenilemesini saglamaktadir (Krausse, 2005: 118).

Kiefer’in Nazi Almanya’si ile ilgili kolektif hafizayr gliclendirmek adina, tarih bilincini
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sorguladig1 devasa ebatlardaki islerinde kullandigi renkler genellikle kahverengi siyah
ve saridir. Son bdliimde incelenecek olan Leon Golup’un figiiratif resimlerindeki

bicimsel siddeti, Kiefer’de soyut olarak duyumsamak miimkiin olmaktadir.

Resim 1.10. Anselm Kiefer, “Nuremberg”, t.i. akrilik, saman ve emiilsiyom, 280x380 cm., 1982
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Bu ilk boliimde, teorik olarak siddetin tanimi ve elestirisi {izerinde duruldu.
Ayrica, 16. yiizyilldan 20. yiizyila kadar kaotik tasvir ve fantastik imgelem 6rneklerinin
bir kismi incelendi. Ikinci boliimde, siddetin gorsellestirilmesi konusunda giiniimiiz
kitle iletisim araglarinin oynadigi 6nemli rol sorgulanacaktir. Magara duvarlarindaki
siddet dili, korkuyu yenmek, kutsal kitaptaki korkutmak ve hiikmetmek iizerineydi.
Bugiin onlarin yerini medya aldi. Kitle iletisim araglar1 yoluyla uyusturulan kitleler
siddet goriintiilerine alisarak, gercekle sanali birbirine karistirmaktadir. Her giin
televizyon ve sosyal medya araciligiyla siddet biitiin dehsetiyle yasanmakta, kapatma
diigmesine basildig1r anda da gilivenli koselerde bu siddetten uzak olmanin rahathig ile
Burke’nin saptadig1 gibi neredeyse bundan haz bile duyulmaktadir. Ikinci boliimde,
siradanlastirilan siddetin, medya kanali ile etkisiz goriintii olarak kitleleri nasil

uyusturdugu ve buna kars1 sanatin goriintiilerinin vurucu etkisi tizerinde durulacaktir.
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IKiNCi BOLUM

MEDYA CAGINDA SIDDET ve SANAT

[k boliimde, siddet ve dehset imajlarinin, teknoloji ¢agmin iiretimleri olan
televizyon ve bilgisayardan ¢ok Onceleri, tek tanriciligin kabul edildigi ilk dini metin ve
resimlerinden, Bosch ve Goya’nin fantastik grotesk baski ve resimlerine kadar, bircok
sanat¢1 tarafindan etkileyici ve vazgegilmez bir bi¢imde yogun olarak kullanildigi
incelendi. 21. yiizyilda siddet tasviri, kendi ¢agma uygun kitle iletisim araglari olan
bilgisayar, internet gibi ileri teknoloji {iriinleri kanaliyla siirdiirilmektedir. Bugiin
medyadaki terdor ve felaket haberlerinin insanlar {izerinde biraktig1 etki, Kant’in
goriislerine dayanarak, ‘yiice” kavrami ile agiklanabilir. Buna gore, giivenli bir ortamda,
elektronik ekranda siddet goriintiilerini izleyenlerin kapildiklar1 dehset ve sok duygusu,
yiice dir. Cergeve icine alinan bu dehset, artik etkisiz goriintiidiir. Bu boliimde siddet ve
dehset goriintiilerinin medya caginda nasil ve ne amacla kullanildigi, sanatin bu

imajlarla neler yaptig1 sorgulanacaktir.

2.1. Medyada Siddet ve Etkisiz Goriintii

Iletisim teknolojilerinin gelisimi siddetin eskiye nazaran daha yogun
yasandigim diisiindiirtse de Kaliforniya Universitesi profesorii David Trend’in de

belirttigi gibi siddet hep vardi:

“Siddet imgesi, avcilar magaralarin duvarlarina maceralari1  kazimaya
basladigindan beri vardir. Kisi siddet davranisinin insanoglunda dogustan var
olduguna inansin inanmasin, siddet hikaye anlatiminda her zaman 6nemli bir
rol oynar. Misir, Siimer, Minos ve Babil halklarini tiimii siddet olaylarini
resmetmistir. Bu eski Misir’in 3,000 yi1l once yazilan klasik eserlerin de
aynidir. Hepsi anlatimlarini gelistirmek icin siddete gilivenir. Homerosun
Ilyada’st (M.O. 760 civari) askeri anlagmazlik, suikast, katliam, cinsel saldiri
ve dogal afetleri acimasizca anlatir.”(Trend, 2008: 22).
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Amerikal1 yazar Susan Sontag, siddet dilinin gliniimiizde de yogun bir bi¢cimde
kullanilmasini insanlarin merak ve tatmin duygularinin doyurulmas ile ilintili oldugunu
vurguluyor: “Anlagilan o ki, ac1 duyulan bedenleri gdsteren resimlere karsi duyulan
istahli merak, nerdeyse ¢iplak bedenlere gosterilen arzulu merak kadar siddetlidir.
Hiristiyan sanatinda, yiizyillardan beri sergilenen cehennem betimlemelerinde bu dogal

giiclii duygulardan ikisi de tatmin ediliyordu.” (Sontag, 2005: 40).

Ortagagin siddet ve Oliim tasvirleriyle dolu metinlerinden giiniimiizde Jose
Saramago’nun mizahi bir dille yazdig1 “Kabil” kitabina dek acimasiz siddet ve kiyim
hikayeleri gilincelligini her zaman korumaktadir. Saramago’nun ironik ve yalin dili
sanatin bu konudaki tavrinin edebiyat alanindaki bir gostergesidir sadece. Ancak

medyadaki iletisim araglarinin bdyle bir endisesinin olmadigini1 Trend s6yle aciklar:

“Dijital efekt teknolojilerindeki yeni gelismeler, bilgisayar oyunlarinin
patlamasi ve kar giiden medya holdinglerinin gittik¢e artan birlesmeleri benzeri
goriilmemis bir vahgetle siddeti zorlamaktadir. Bu, belki ¢ok da tesadiifi
olmayan bir bi¢imde, gercek yasamdaki felaketlerin ekran iginde
yaratilanlardan pek ayirt edilemedigi tarihi bir zamanda meydan gelmektedir.
Halkin bir¢ok bigime sahip olan siddet imgelerine kars1 duydugu aclik, siddeti
yapimin baglica 6gesi haline getirdi.”(Trend, 2008: 16).

Bu saptamalarin 1518inda, siddet imajlarinin bu kadar yogun kullanilmasinin
nedenleri, ekonomik bakis agisindan arz talep meselesi olarak goriilebilir ya da her
yiizyilin kendini temsil eden gériintiiyii iiretmesi gerekir (Sontag, 2008: 44) diyen Susan
Sontag’in sozleri ile yasadigimiz yiizyilin siddet yili oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Michel
Foucault insanlarin endiselerle basa ¢ikma yolu olarak korkulan seyi stirekli tasavvur
etmeye ihtiyact oldugunu soyler. Siddet bir yandan kinanirken, diger yandan halk
kiiltiiriinde durmadan yeniden tiretilir.” (Trend, 2008: 32). Bu kavrayisa gore, bugiin
diinyada siddet arttikga, insanlar da siddeti gercekdisi diinyalarda, imgeler ve
hikayelerde, filmlerde arayarak siddetten gordiikleri zarar1 sanal yollarla hafifletmeye
calisiyorlar. Teolog Timothy Beal’in ifadesi ile: “Korku edebiyat1 ve filmleri genellikle
tanrilar ile canavarlarin kiiltirimiiz ve imgelemimizde birbirleriyle nasil iligki

kurdugunu- hatta yer degistirdigini-arastirir.” (Kearney, 2012, 314).
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2.1.1. Siddetin Siradanlasmasi ve Etkisiz Goriintii

Medya cergeve icine alinan siddet goriintiilerini izleyene dolayli olarak aktarir.
Seyirci ise buna katiksiz bir gercekmis gibi bakarak bir yanilsama icine girer. Sanatin
elestirel ve sorgulayicit bakis agisi bu yanilsamayi bir Olglide diizeltir ve doniistiirir.
Richard Kearney, sanatin yani sira felsefenin de buna katkisinin oldugunu ileri siirer:
“Sanatla felsefenin avantaji, bu tiir bir yanilsamanin karakterini teshir eden (yine Kantc1
anlamda) “elestirel” sOylemler olmalaridir. Boylece, akil almaz seylere iliskin tiim
yayinlarin gergekligin bir olgiide ortbas edilmesine dayandigini anlamamiza yardimci

olurlar.” (Kearney, 2012: 167).

Siddete sanatsal yaklagimla, medyanin yaklasimi arasindaki nitelik farkini
Fransiz Felsefeci Jacques Ranciere ornekleriyle anlatiyor. Medyada ¢erceve i¢ine alinan
siddetin etkisini yitirdigini ancak bunun nedeni olarak isaret edilen ¢ok fazla siddet
goriintlisiinlin bizi duyarsiz hale getirdigi diisiincesini sorgulamak gerektigini belirtiyor.
Sistem goriintiileri secer, sayilarini azaltir ve onlar hakkinda nasil diistinmemiz
gerektigini sdyleyen uzman bakis acisi ile ekrana getirir. Bu uygulama araciyla da,
siradan herkesin gormeye ve konusmaya muktedir olmamasin1 6gretme politikasini

amaglar (Ranciere, 2009: 89-90).

Pascal Bruckner, Ranciere’in aksine, medyada siirekli, dl¢iisiizce servis edilen
siddet goriintiilerinin, siddetin kaniksanmasin1 ve siradanlagsmasini sagladigin1 ve bu
durumun siddete kars1 duyarlilik yerine duygusuzluk ve mutsuzluk getirdigine isaret
etmektedir. Bruckner’e gore rontgenciligi kigskirtan dehset, iiziintli, a¢lik ve yikim
gorilntiileri, izleyende neredeyse pornografik bir goriintii algis1 birakarak, bu kadar
trajedi karsisinda ne yapacagmi bilemeyen insanlart umutsuz ve mutsuz kiliyor. Her
seyin ortaya dokiiliip, sergilenmesi, kitle iletisim araglarinin yayinladigi biiytlik
yikimlara karsi insanlara bagisiklik kazandirmanin en iyi yolu oluyor. Bireysel
Ozgiirliikler, en list seviyede tutulup savunulurken, diinyada olup bitenlere, felaketlere
ister istemez sayisal olarak bakilip, dncekilerle kiyaslaniyor (Bruckner, 1995: 232-238).
Bruckner bu sayisal bakisa Nazi Soykirimini 6rnek gostererek s6yle devam ediyor: “Bu

kiyimin igreng olmasi i¢in kok kazimaya dek gitmesine gerek olmadigini diisiinmek
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yerine, soykirim bile olmadi diye hesaba katamiyoruz!.. Ve citayr dyle yliksege
koyuyoruz, biiyiik ¢apta yok etmelere dylesine agiz ki canavarliklar bizi soguk, kuskucu

birakabiliyor.” (Bruckner, 1995: 234).

Ranciere medyanin tarafsiz yayin yapmadigim1 vurgularken Bruckner de,
sadece bir tarafli yaymin bile siyasal kararlar1 nasil etkileyebildiginin {izerinde duruyor.
Buna 0rnek olarak da Vietnam Savasi sirasinda ¢ekilen, Amerikan ugaklarinin napalm
bombardimaninda feci sekilde yanarak kagan Vietnamli kizin tek bir fotografinin

(Huyng Cong Ut,1972) biraktig1 etkiyi gosteriyor (Bruckner, 1995: 237).

Susan Sontag da, dnceleri Bruckner gibi, Fotograf Uzerine Elegstiriler adl
kitabinda sadece goriintiilerin gercek oldugunu ve c¢ok fazla goriintiiniin etkiyi
azalttigin1 ve daha az gercek hale getirdigini savunuyordu. Simdi ise Baskalarinin
Acisina Bakmak adli kitabinda, artik bu diisiincelerinin tutucu oldugunu ileri siirerek
Guy Debord ve Jean Baudrillard’1 elestiriyor. Sontag’a gore, bu Fransiz disiiniirler
nerdeyse bir ekol yaratarak, hepimizin bir seyir toplumunda yasadigimizi, ‘gerceklik’ in
tahtindan feragat ederek artik sadece temsillerin oldugunu yaziyorlar. “Bu yaklasim
herkesin bir seyirci oldugunu varsaymaktadir. Bu yaklagim -sapkinca, tamamen gayri
ciddi bir kafa yapisiyla- diinyada gercek acilar yasanmadigini iddia etmektedir.”
(Sontag, 2005: 104-111). Sontag gibi diisiindiigli goriilen Buck Morrs’da, kdrfez
savasinin, teknolojiyi kullanarak televizyon iizerinden stratejik bir bigimde oynanan bir
siddet bigimi ve gercekligi olmayan bir hiper gerceklik oldugu iddialarina karsi
cikmaktadir. Morrs, savasi yliksek teknoloji ve simiilasyon olarak tarif etmenin hakikati
carpitmak oldugunu vurgulayarak asil 6nemli noktanin hiikiimet sansiirii oldugunu
belirtmektedir. Savasta diisman tarafin ¢ektigi tlim acilarin ve katlanilamaz goriintiilerin
gosterilmemesi, kiiltiir farkliligin1 agmay1 engellemektedir. Bundan amaglanan da savas
esnasinda Amerikalilara 0zgii bir diisman, Oteki yaratilarak kolektif kimlik

olusturmaktir (Buck-Morrs, 2004:264-265).

Medyadaki bu tek tarafli goriintiilerin de etkisiyle, yasanan acilar cogu zaman
gormezden gelinmektedir. Ancak sanat, bu acilar1 gérmeyi atlamaz. Rus felsefeci Valeri

Podoroga’nin deyisiyle “mutant formlar in yaratildig1 sanat eserleri tarafindan yeniden
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canlandirilir. “Beckett oyunlarinin kisileri -sakat-bedenler, iskelet-bedenler, kekeme
bedenler- yeni bedenlerimizi, Auschwitz felaketini sag atlatan bedenlerimizi temsil

ederler.” (Buck-Morrs, 2004:264-265).

Sontag medyadaki siddet goriintiilerinin etkisiz hale gelme nedenini agiklarken

duyularimizda olusturdugu sapmalara dikkati ¢eker:

“Bir goriintli, onun kullanilis bi¢imine, nerede ve siklikta gosterildigine
bagl olarak giiciinii kaybeder.(...) Televizyonda gosterilen goriintiiler, tanimi
geregi, er ya da ge¢ bakmaktan bikilan goriintiilerdir. Duyarsizlik veya
kayitsizlik gibi goriinen seyin kokeninde, televizyonun yogun goriinti
bombardimaniyla uyandirmaya ve doyurmaya calistigi dikkatimizde olusan
dengesizlikler yatmaktadir.” .(Sontag, 2005: 106).

Gorildiigii gibi buraya aktarilan her dort yazarin da birlestigi ortak nokta;
medyadaki ¢ok fazla siddet goriintiisiiniin, siddetin siradanlagmasina ve etkisiz hale
gelmesine neden oldugudur. Ayrica Ranciere ve Morrs’a gore, etkisizligin nedeni siddet
goriintlilerinin sadece ¢ok fazla olmasi degil, ayni zamanda secilerek tek tarafli olarak

verilmesidir.

2.2. Katlanilmaz Gerg¢eklik/Goriintii

Ranciere’e gore, siddetin siradanlagsmasinin bir baska nedeni de ekranda
goriilen cok fazla dehset goriintiisii degil, kendilerine yonelttigimiz bakis1 bize iade
etmeye ve sO0z hakkina muktedir olmayan “sdziin nesnesi olmus bedenler’dir.
Gorlintliye sadece bakariz. Sanaldir, gercekliginden bile siipheye diisebiliriz. Sanatsal
bir olayda ise goriintii bize bakar tipki Silili sanat¢i, mimar ve film yapimcist Alfredo
Jaar’imm Ruanda Katliami’n1 konu alan aydinlatilmis bir sandik i¢indeki “Gutete

Emerita’nmin Gozleri” enstalasyonu gibi:

“Bu enstalasyon, ailesinin katledildigin gormiis bir kadmnin goézlerini
gosteren bir tek fotograf lizerine kuruludur: yani neden yerine sonug, katledilen
bir milyon beden yerine iki goz. Fakat tiim gordiikleri hakkinda Gutete
Emerita’nin ne disiiniip ne hissettigini sdylemez bu gozler. Kendisine
bakanlarla ayn1 giice sahip bir kisinin gozleridir; katliamcilarin kardeslerinin
elinden aldig1 konusma, susma ve duygularin1 gosterme veya saklama giiciline
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sahip olan bir kisinin gozleri. Bu kadinin bakisini dehset gosterisinin yerine

geciren ad aktarrmi! tekli ve coklu olanin hesabini da altiist eder.(Ranciere,

2009: 90-91).

Ranciere’in soziinli ettigi Gutete’nin bakislarinin etkisi, medyadaki siddet
gorlntiilerinin sunumu ile sanat¢inin bize duyumsattigr farktan, sanat eserinin

aura’sindan alir giiciinii.?

Alfredo Jaar soykirimin ardindan Ruanda’ya gitmis ve Gutete Emerita
adindaki kadinla tanmismistir. Kadin ona, katliam esnasinda esinin ve ogullarinin
oldiirtiliisiine tanik oldugunu, ardindan kiziyla kagmayi basarabildigini anlatir. Jaar,
calismasinda sokaklarda ciliriimeye birakilmis cesetlerle dolu goriintiiyli birebir
aktarmamaya karar verir. Once sadece yaziyla anlatmay tercih eder sonra bakislari bir
tirlii aklindan ¢ikmayan Gutete’nin gozlerini de fotograflayarak gosterir. Bdylece o
kiyimin ardindan hayatta kalan insanlardan sadece bir tanesi lizerinden, sistematik
siddetin tim korkusunu aktarmay1 ve anlatmay1 amaglamaktadir. Sanatgi, calismasinda
anlattig1 insanlarin mechul kurbanlar olarak kalmamasi i¢in 6zellikle isimlerini kullanir.
“Gutete Emerita’'nin Gozleri” sanatginin “Ruanda Projesi” adli serisinin en 6nemli
calismasidir. Bu ¢alisma, sinirlarin diginda bir anlam yaratmak adina s6zlerin fotografik
gorseller tizerindeki etkisini ve birbiriyle nasil etkilesim halinde oldugunu sorgulamay1

saglamaktadir (Hart, 2006).

! Ranciere ad aktarimini, mecazlarin politik oldugundan bahsederek tam anlamiyla politik olan mecaz, bu
bakimdan sonucu neden olarak veya par¢ay: biitiin olarak gésteren ad aktarimidir (Metonymie) diye
agiklar.

2«,..aura deneyimi, insan toplumunda yerlesmis bir tepki bi¢iminin cansiz ya da dogal nesneyle insan
arasindaki iligkiye aktarilmasina dayanir. Bakilan ya da bakildigina inanan, bu bakisa karsilik verir. Bu
goriintiiniin aura’sin1 duymak, ona bakisa karsilik verme yetenegini tanimak demektir.”(Benjamin, 2008:
149).
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Resim 2.1. Alfredo Jaar, “Gutete Emireta’nin Gézleri”, iki adet quadvision lightbox (6 adet siyah-beyaz,
2 adet renkli slayt, 5/6), 66.5x127.5x15.55cm., 1996

Medyadaki siddet goriintiilerinin etkisiz olmalarinin yani sira fotograf
sanatinda da siddet oldugu gibi gosterildiginde etkisi azalmaktadir. Roland Barthes,
fotograftaki dehseti duymamiz i¢in fotograf¢inin onu bize eksiksiz anlatmasinin
yetmedigini, bu tip fotograflarin ¢ogununun carpict olmadigini ve iizerimizde higbir etki

yaratmamasinin nedenlerini sOyle ifade ediyor.

...... ¢linkii fotograf¢i konusunu olustururken comertge bizim yerimizi almis:
karsithiklardan ya da yaklastirmalardan yararlanarak olaya bile bile dehsetin
dilini eklemis, boylece bize Onerdigi dehseti hemen her zaman fazlasiyla
kurmus (...) Ciinkii her seferinde kendi yargilarimizdan yoksun kaliyoruz
bunlar karsisinda: bizim igin iirpermisler, bizim igin diistinmiisler, bizim i¢in
yargilamiglar; fotograf higbir sey birakmamis bize-yalnizca diissel bir
onaylama hakki birakmis.” (Barthes, 2003: 97).

Barthes bu tip fotograflarin ¢ogunun yapay oldugunu, fotograf icin fazla
bilingli, resim i¢in fazla dogru olduklar1 gézlemini yaparak, hem olgunun sarsiciligin

hem de sanatin gergegini kagirdiklarimi tespit etmektedir. Buna ek olarak fazlasiyla
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dogrudan aktarilan bu goriintiilerin muglakliktan yoksun olmasi, etkisini 6nemli dl¢iide

azaltmaktadir.

Resim 2.2. Lee Miller, Esir Alinmis Kamp Gardiyanlari, Jelatin glimiis baski., 1945

Fotografin belgesel olma, tarihe kayit birakma 6zelligi en ¢ok ikinci Diinya
Savasi’nda siklikla kullanilmaya baglanmisti. Savas alanindaki g¢atigmalar, toplama
kamplarinda iskence goren, acliktan Olen esirler fotograflarla belgelendi. Ancak
Barthes’in soziinii ettigi tiirde fotograf ¢eken bir kisi vardi ki bu da Man Ray’in modeli
ve asistant Lee Miller’di. Miller, Buchenwald toplama kampindaki doviilmiis
gardiyanlar1 gdsteren fotograflari ile tlim diinyaya soykirimin gercek yiiziinli gostermis
oldu. Elestirmen ve kiiratér Jane Livingstone’ a gore “Bu fotograflarin anitsal bir
niteligi ve onlar1 kendi tiirlindeki baska fotograflardan ayiran bir boyun egmezligi
vardl.” (Lucie-Smith, 2004: 208). Edward Lucie Smith soziinii ettigimiz fotograf
hakkinda su yorumu yapar. “ “Bu, tipik bir Miller fotografidir; sade, dolaysiz, ddiinsiiz,
izleyiciyi insanligin yirminci yiizyildaki vahsetiyle ylizlesmeye zorlayan bir fotograf.”

(Lucie-Smith, 2004: 208).
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Yukarida orneklerini vererek fotografin sanatsal 6zelliklerini tartistigimizda,
Barthes’e gore dogrudan gosterilen imajlar, siddet, 6liim gibi ¢arpici kavramlarla ilintili
bile olsa izleyeni etkileyemiyor. Burada arzu edilen belirsiz, muglak kavraminin

[3

onemini ve gerekgesini Mary Douglas sdyle acikliyor: “..muglak semboller siirde ve
mitolojide oldugu gibi ritiielde de ayni amaclarla, yani anlami zenginlestirme ya da
baska varolus diizlemlerine dikkat ¢cekme amaciyla kullanilabilir.” (Douglas, 2005: 64).
Fotograf ya da resim, sanatin hangi disiplini olursa olsun, ger¢ek siddet ve dehset
gorintiilerinin hafizalardaki imgeleri, sanat alaninda birebir temsil edildiginde artik bize

cok fazla sey ifade etmiyor. Brecht’in dedigi gibi ”Diiz fotograf dehsetin aykiriligiyla
kars1 karstya getiriyor insani, dehsetin kendisiyle degil.” (Barthes, 2003: 99).

Herhangi bir seyi korkung hale getirmek icin belirsizlik gereklidir. Edmund
Burke yiice kavramu ile ilgili diislincelerinde, belirsiz olanin her zaman daha korkutucu
oldugunu, ¢linkii tahayyiil gliciimiizle, zihnimizde olmayani canlandirdigimizi karanlik,
belirsiz ve karmasik olanm korkung ve yiice goriindiigiinii belirtir.> Amerikali sanat
yazari, video, fotograf, enstalasyon ve performans sanat¢is1 Martha Rosler korkung
olanla, gilinliik yasam tarzini bir araya getirdigi islerinde bu muglaklig1 bir gesit

sasirtmaca tizerine kurgulamaktadir.

Martha Rosler’in “Giizelim Ev: Savasi Eve Tagimak” serisinde, giivenli sicacik
evlerimizin penceresinden baktigimizda savasi gorliyoruz. Evlerimizin pencereleri
direkt diinyaya agiliyor, her sey yani basimizda olup bitiyor. Belki de bu kadar yakin
oldugumuz i¢in uzaktan bakip biitiinli goriip, algilayabilme ve 6nemini kavrama yetimiz
elimizden aliniyor. Martha Rosler’in islerinin, medyada defalarca gordiigiimiiz savas
goriintiilerinden daha ¢arpict ve diislindiiriici olmasinin nedenlerini yine Mary

Douglas’in saptamalar1 esliginde irdeleyelim. “Yer degistiren izlenimler kaosu

3 Burke, John Milton’un “Kayip Cennet” adli siirindeki Oliim tasvirini buna &rnek olarak verir:

“Diger sekil- buna sekil dense bile gozle goriilebilecek bir
Tarafi pek yoktu, kollar1 bacaklar fark edilmiyordu,

Ona madde denilebilirdi belki- gece kadar karanlikti

On Ofke kadar atesli, Cehennem kadar korkunctu,

Dehset salan bir mizrak sallad;

Basi gibi goriinen yerde bir tag vardi.”(Burke, 2008: 63).
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icerisinde her birimiz nesnelerin, taninabilir sekillere sahip oldugu, enine boyuna
konumlandirdig1 ve siireklilik arz ettigi sabit bir diinya tasarlariz. Algilama siirecinde
bazi fikirler tasarlayip kabul ederken aslinda bazilarini da dislamaktayizdir.(...) Estetik
haz eklemlenmemis formlarin algilanmasindan kaynaklanir.” (Douglas, 2005: 60-61).
Rosler’in resimlerindeki eklemlenmemis formlar pencere disindaki rutin hayat yerine
savag gorlntiileridir. Diglananlar, genellikle uyusmazlik gosteren fikirlerdir. Sanatcilar
iste burada bu uyusmazlik gdsteren fikirleri ortaya c¢ikarma becerisinde olanlardir.
Ehrenzweig’a gore “Sanat eserlerinden, olagan deneyimlerimizi sekillendiren belirgin

yapilarin 6tesine gegmemize olanak sagladiklari i¢in hoslaniriz.” (Douglas, 2005: 61).

Resim 2.3. Martha Rosler, “Gtizelim Ev: Savasit Eve Tagimak” (2004-2008)
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Resim 2.4. Thomas Hoepker, “9/11”, New York, 2001

Rosler’in kurgulayarak bize sundugu goriintii, Magnum fotograf¢isi Thomas

Hoepker’in 9/11 isimli fotografi ile gercek hayatta yerini buluyor.

Sanat eserlerindeki belirsizligin giicli, duyumsamay: arttirarak, olagan
gosterilen siddetin kaniksanmasini Onlemeyi, gorsel bir haz ile birlikte ortaya
cikarmaktadir. Medyada ise siddetin tiim ¢esitleri, -radikal dinci orgiitlerin yakma, kafa
kesme videolari- tiim dehseti ve korkutuculugu ile siirekli gosterilerek gergegin bir
anlatim araci oldugu iddiasindadir. Slovenyali diisiiniir ve sosyolog Renata Salecl’e
gore gercekligin cok fazla gosteriliyor olmasi toplumdaki kaygiyr yatistiracagina
arttirmaktadir. Glinlimiiz toplumuna bu sekilde baktigimizda, saklanan hicbir sey yok,
catisma yok, her sey seffafmis gibi goriinmektedir. Gunter von Hagens, gercek 6lii insan
bedeninin i¢ini sergileyerek, her seyin goriiniir kilindigi kaygilanacak higbir sey
olmadig1 algisin1 yaratmaktadir. Oysa bu gosterinin arkasinda ipleri elinde tutan
bagkalarmin oldugu duygusu, insanlarda stirekli bir kaygi uyandirmakta ve bu kaygi
gercegin ya da giindelik hayatlarin boyle apacik gosterilmesi ile yatismamaktadir. Diger
yandan, bu kayginin topluma yasattig1 rahatsizlik duygusu, toplumu ¢okiise ve travmaya
neden olabilecek olaylar karsisinda daha hazirlikli kilabilmektedir. Kiiresel sermayenin
yonettigi bu kukla oyununa sanat da her seyi gosterme adi altinda biiyiik katkida
bulunmaktadir. (Salecl, 2008: 305-308). Sanatin bu her seyi gosterme konusundaki
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cabasini Fransiz psikanalist Jacques Lacan bakis konusu ile ilgili bir seminerinde
elestirmektedir. Bu seminerde, M.O. 5. yiizyilda da yasayan sanatgilar Zeuxis ve
Parrhasius arasindaki, kimin daha biiylik sanat¢i oldugu ile ilgili yarismayi anlatir.
Yarigma giinii perde ile kapatilan resimlerde, Zeuxis perdeyi ¢ektiginde ¢izdigi {izim
resmi o kadar gergek¢i olmustur ki kuslar gelip resmi gagalar. Zeuxis yaptig1 resimdeki
tizimleri gergek sanan kuslari yaniltmakla oviiniir. Sonra Zeuxis, Parrhasius’dan resmi
gormek icin perdeyi agmasini ister ve tuzaga diiser, perde aslinda yapilan resimdir.
Yenilgiyi kabul eden Zeuxis “Ben kuslar1 kandirdim, ama Parrhasius Zeuxis’i kandird1”
demistir. 1ki ressam arasindaki bu mitin &nemi, hayvanlarin yiizeye bagl olarak
kandirilmasi, insanlarin ise geride ne oldugu konusunda aldatilmasidir. “.Lacan’a gore
resmin gerisinde olan “ressamin yaratict olarak... bir diyalog kurdugu” bakistir,
nesnedir, gercektir. Bu nedenle de kusursuz bir yanilsama miimkiin degildir ve miimkiin
olsa bile bizi tuzaga diisirmek icin her zaman geride ve Gtede var olacak gercek
sorusunu yanitlamaz.” (Foster, 2009: 180). Bu yarismadan, Lacan’in ¢ikardig1 asil
Oonemli sonug ise, sanat¢inin perdenin arkasinda sakladigi, duyumlarimiza hitap eden,
diisiindiiren muglak gizemli tasarlanmis gercektir. Bu muglaklik ve gizemli ya da

saklanmig gergeklik giiniimiiz sanatinda artik ragbet gormemektedir.

Bugiiniin sanatgis1 bir yandan giindelik yasami sanat nesnesi olarak gosterme
ugras1 i¢indeyken (Tracey Emin’in “My Bed/Yatagim” gibi), bir yandan da sahnenin
arkasinda olani, betimlemeye c¢alismaktadir. Liibnanli sanat¢t Rabih Mroue’nin
“Pikselli Devrim” isimli videosu, silahli catismalarda cep telefonu ile video c¢eken
birinin, kendine dogrultulan silah1 gordiigii halde kagmayis1 ya da kacamayisi ve
Olimiinii ¢ekisi iizerinedir. Burada kamera, vurmayan ama kaydeden bir silah gibi
goriilebilir. Gortildiigli gibi siddeti goren ama kagmayarak yasayan da aymi kisidir.
Ciinkii gercegin yasanilan an m1 yoksa kameradaki hayat mi1 oldugu sorusu, Salecl’in
sOzlnii ettigi, kaygmin olaylar karsisinda hazirlikli olabilme tarafinin sorgulanmasina

neden olmaktadir.

Medyanin siddet goriintiileri ile fotograf sanatindaki siddet goriintiilerinin
farkliliklar1 {izerinde durulan bu bdéliimden sonra, iiglincii boliimde cagdas sanatta

siddetin estetize edilmesinin ¢esitli sanat disiplinlerince nasil kavrandig: arastirilacaktir.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS SANATTA DISAVURUMCU SOYLEM, SOK ve SIDDET

21. yiizylla damgasim1i vuran siddet olgusunun sanat diinyasina etkisi
kac¢imilmaz goriiniiyor. Bazen yasanan siddet olaylar1 sanat eseri gibi degerlendirilirken,
bazen de sanat eserleri siddetin ta kendisini yasatarak ya da temsil ederek i¢ ice gecen
bir etkilesimi izleyiciye yansitabiliyor. Dehget ve korku uyandiran bu goriintiilerin sanat
eseri olarak algilanmasinin nedenini, Nietzsche’nin “Yalnizca sanat, dehseti ylice bir
seye doniistlirebilir. Bunu da onu anlamlandirmayi reddederek yapar.” ifadesinde

aramak yanlis olmasa gerek (Neiman, 2006: 259).

Sanat ve hayat arasindaki sinir1 kaldirmak isteyen sanat¢i boylelikle sinirlart
da ihlal etmektedir. “Diger yandan, sinirlari ihlal etmek isteyen sanatcinin 1srarla arzu
ettigi seyse, kisiligin ve tiim insani gesitliligin her tiir kalin ¢izgiden kurtarilmasidir.
Demek ki, siirlar1 ihlal eden sanatgi, kiiltiiriin onu metalagtirma ihtiyaci karsisinda
etkin bir isyan halindedir.” (Lentricciha, Mculiffe, 2004: 35). Gortildiigl gibi sanat¢inin
sinirlar1 ihlal etme arzusu, sanatin yasaklara ve sinirlandirmalara gelemeyeceginin

apagik bir yorumudur.

3.1. Simirlarin ihlali, Sanat ve Politik Siddet

Michaud, siyasi siddeti dort kisimda incelemektedir. Bunlar; daginik siyasi
siddet (ayaklanmalar), asagidan iktidara karsi siddet, diizeni korumak i¢in iktidarin
siddeti ve i¢ savasi da kapsayan terdrizm seklinde siralanabilir. (Michaud, tarihsiz: 18).
Bu smiflandirmanin 1s18inda, iktidarin siddetinin sanatla iligskisine bakildiginda, sanati
kendi ideolojilerini yaymak ve pekistirmek amaci i¢in kullananlarin en ¢ok otoriter
rejimler oldugu goriilmektedir. Bu donemlerde sanat tek tiplesme egilimi gostermistir.
Bunun disinda, bagimsizligin1 yeni kazanan uluslar ve feminist hareketler de sanati

siyasi bir ara¢ olarak kullanmiglardir.
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Walter Benjamin de, fasizmin tutarli bir sekilde politik yasamin estetize
edilmesini amagladigini ifade etmektedir. Benjamin’e gore, “ Fiat ars, pereat mundus”!
diyen fasizm, teknigin degisime ugrattigi, duyusal algilamanin sanatsal diizlemde
doyuma ulastirilmasini, Marinetti’nin itiraf ettigi gibi, savastan bekler. Bu herhalde, tam
anlamiyla sanat sanat icindir’in gerceklesmesi olmaktadir.” (Benjamin, 2007: 79).
Devrim ve sosyalizm kavramlarinin i¢ini bosaltan Alman emperyalizmi, biiyiik bir
propagandayla savasi ve siddeti estetiklestirip yiiceltmistir. Benjamin, bu sahte
estetikcilik ile savas i¢in savas ve sanat i¢in sanat anlayisi arasinda 6nemli bir bag kurar
(Hillach, 2007: 71). Her ikisinin de toplumsallig1 dislayip, insani amaglar1 yok saydigini

ileri siirer.

Fasizm siyaseti estetiklestirirken, komiinizm estetigi siyasallastirmistir. Ancak
sonucta her ikisi de, sanati propaganda malzemesi yaparak, islevsellestirmistir. Hal
Foster ‘siyasi sanat’ ile ‘siyaseti olan sanat’ arasinda ayrim yaparak bu durumu sdyle
analiz etmektedir. “ilki, retorik bir kod i¢ine hapsolmus, ideolojik temsilleri yeniden
iireten bir sanattir, ikincisiyse, diisiincenin yapisal konumlanigini ve pratigin toplumsal
biitiin i¢indeki etkinligini dert edinen, glinlimiiz acisindan anlamli bir siyasal kavrami

tiretmeye caligan bir sanat.” (Foster, 2008: 151).

Hannah Arendt’de “Kiiltiir Krizi” adli makalesinde, sanatin 6zerk oldugunu,
bir amacinin ya da yararinin olmadigini oysa politik eylemlerin bir amag¢ dogrultusunda
hareket ettiklerini ifade ederek sanat ve politikanin iki ayr1 alan oldugunu gosterir.
Politik amag¢ giiden sanatin, Stalin donemindeki sosyalist gerceklik gibi politikaya

doniistiigiinti savunur (Artun, 2013: 177-178).

Benjamin’e gore: “Politikanin estetize edilmesine yonelik biitiin ¢abalar, tek
bir noktada doruguna varir. Bu nokta savagstir. En biiyiik boyutlardaki kitle hareketlerini
geleneksel miilkiyet iligkilerini degistirmeden koruyarak belli bir hedefe yoneltmeyi,
yalnizca ve yalnizca savas saglayabilir.” (Benjamin, 2007: 78). Arendt savasin yerine

baska bir ¢oziim diisiiniilmedik¢e bunun boylece devam edecegini savunur:

! “Sanat olsun, isterse diinya batsin” (C.N)
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“Savasin hala bizimle olmasiin baglica nedeni ne insanoglunun gizli 6lim
istenci, ne bastirmaya gelmeyen bir saldirganlik diirtiisii ne de daha inandirict
olsa da silahsizlanmanin icerdigi ciddi toplumsal ve iktisadi tehlikelerdir.
Savaglarin hala varolmasinin nedenini, uluslararas: iliskilerde savasin yerine
siyasal sahnede baska bir nihai hakemin ortaya ¢ikmamis olmasinda aramak
gerekir. Hobbes “kilic olmaksizin sozlesmeler sézden baska bir anlam
tasimaz.” derken haksiz miydi1?” (Arendt, 2009: 11)

Iki biiyiik diinya savasi ile kiiresel siddeti yasayan insanlik, c¢agimizda
bolgesel, etnik savaslarla sarsiimakta, teror olaylari ile her gegen giin olagan hale gelen
siddeti yan1 basinda hissetmektedir. Boylesine vahget dolu bir diinyada sanatcilar
toplumun duyarl bir kesimini olusturmalar1 nedeniyle siddeti, tuval {izerinde, heykelde,

performans sanatlarinda, video ve beyaz perdede kurgulamaktan vazgecememektirler.

Politik Siddetin en {iist noktasini belirleyen savasin sanat ve sanatcilar {izerine
etkisine baktigimizda, Almanya’da savasin acilarini etkileyici bir tarzda tasvir eden en
onemli sanatgilardan biri olarak Alman disavurumculugun Onciilerinden kabul edilen
Kathe Kollwitz’i (1867-1945) goriiriiz. Kollwitz’in savasta kaybettigi oglunun mezari
icin granitten yaptig1 gercek ebattaki “Vurulup Diisenlere Anit” g¢aligmasinda, yas tutan
ana baba figiirlerindeki ana figiirii sanat¢inin kendisidir. Sanat¢inin savas, isyan ve dliim

gibi temalart isledigi baski ve graviirleri, aciyr biiylik bir duyarlilikla izleyene

hissettirmektedir.

Resim 3.1. Kéthe Kollwitz Resim 3.2. Kithe Kollwitz,
“Vurulup Diisenlere Anit”,1926-1932 “Esirler”, Graviir, 39.8x33.9cm., 1908
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3.1.1. Disavurumcu Sanatin Soyleminde Siddetin Tasviri

Daha 1900’li yillarda Almanya’da ortaya ¢ikan disavurumcu sanat akimi,
Birinci Diinya Savasi’ni hazirlayan kosullarin ve savasin etkisiyle sert, kaba ve
saldirgan bir lislupla ortaya ¢ikmisti. Fovistlerin, primitiflerin ve ilk disavurumcu olarak
adlandirilan Van Gogh, Gaugin ve Munch’in grup {izerindeki etkisi kaginilmazdi. Ernst
Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt Rotluff, Fritz Blyel, Emil Nolde, Max
Pechstein ve Otto Miiller gibi sanat¢ilar bu akimin 6nde gelen temsilcilerindendi. Savas
Sonrasinda itibar kazanan disavurumcu sanatcilardan George Grozs, Otto Dix ve Max
Beckmann Yeni Nesnelcilik (Neu Sachlichkeit) akiminin i¢inde yer aldilar. Birinci
Diinya Savagi’ndan etkilenerek Disavurumcu iisluba yonelen Max Beckmann’in
“Gece” 1simli resmi korkung bir iskence sahnesini yansitmaktadir. Yerdeki gramofon ve
kedinin varligi insanlarin rahat, giivenli diye diislindiikleri diinyalarina bir saldiri
oldugunu gostermektedir. Sanat¢1 acimasizligi ve siddeti kaba cizgiler, keskin dis

hatlarla vurgulamistir (Krausse, 2005: 89).

TN -— o N .

Resim 3.3. Max Beckmann, “Gece ”, tuval iizerine yagliboya, 133x154cm. 1918-1919
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, soykirim ve atom bombasi, sanatcilarin en
cok isledikleri konular oldu. Bu arada bir¢cok sanat¢i da savasin yikinti, tahrip ve
yoksunluklarindan dolay1 Avrupa’y terk edip daha giivende olmak i¢in artik ekonomik
istiinliigii tartisilmaz olan Amerika’ya giderek, Amerikan kiiltiir ve sanat yasaminda
derin etkiler birakti. Amerika’da Soyut Ekspresyonizmin gelismesi bu dénemde oldu.
Edward Lucie Smith, bu ekolde yer alan Amerikali ressam Robert Motherwell’in
“Ispanya Cumhuriyet’ine Agitlar”’ 1 Picasso’nun Ispanya I¢ Savasi’nin acilarmni
semboller ve metaforlarla anlatan 1937°de tamamladig: dev Slgekli “Guernica” tablosu
ile kiyaslamaktadir. Smith, Motherwell’in Agitlari’t Guernica’dan daha dolayimli
kurdugunu, “Adlar1 olmastydi, bu biiyiik, kasvetli tuvallerin Ispanya I¢ Savasi’na
gondermede bulundugunu anlamak miimkiin olmazdi.” diyerek aciklamaktadir. ( Lucie-

Smith, 2004: 225).

Resim 3.4. Robert Motherwell, “Ispanya Cumhuriyetine Agit, No.70”, t.ii.yb., 175,3x289,6cm., 1961

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Amerika’da Soyut Disavurumculuk, Rusya ‘da
sosyalist gercekei sanat gelisirken, Bat1 Almanya da soyut sanat, Dogu Almanya’da da
disavurumcu figiiratif sanat 1900’lerin basindaki digsavurumcu sanattan farkli bir tarzda

gelismeye bagladi. Postmodernist siiregte Modernizme tepki olarak gelisen Yeni



42

Disavurumcu sanatin en énemli giidiisii otorite karsit1 olmasiydi. Bir kez daha yasanan
savas, politik gerilim ve ekonomik bunalimin toplumu etkilemesi, bunun uyusturucu
madde, alkolizm, siddet tutkusu olarak bireye yansimasi disa vurumculugun arkasindaki
Ogeler olarak goriilebilir. Yeni Disa vurumculardan “Yeni Vahsiler” diye adlandirilan
bir grup expresyonist ressamin yapitlarinda siddet temasit ¢ok sik islenmistir. Bu
gruptaki ressamlarin baslicalari; Rainer Fetting, Salome, Walter Dahn, Jiri Georg

Dokoupil, Marcus Luperzt ve Martin Kippenberger sayilabilir.

, !d‘f',;-. - v Lol

Resim 3.5. Francis Bacon, “Sigir Etleriyle Cevrelenmis Bas” Resim 3.6. Diego Velasquez, “Papa X.
130x122, t.ii.yb., 1954 Innocenzo 'nun Portresi, 141x119cm. 1650

Savasin etkisini hisseden ve bunu siddetli firca darbeleri ile yansitan bir diger
sanat¢1 Ingiltere’den Francis Bacon olmustur. Bacon’un resimlerinde figiirler carpik,
belirsiz ve siddetli ac1 ¢eken bir durumdayken, genelde arka plani olusturan mekanlar,
diizglin tasarlanmig ve boyanmustir. Bunun resmin genelinde yarattigi zithk dikkati
figiirde toplamay1 saglayan bir etken gibi goriinmektedir. 3.5.°de goriilen resim,
Bacon’in hayrani oldugu ressam Velasquez’in “Papa X. Innocenzo’nun Portresi” 'nden

esinlenerek yaptig1 Papa serisinden biridir. Unlii Rus ydnetmen Sergei Einsenstein’in

sessiz filmi Potemkin Zirhlisi’nin bir sahnesinde goziinden yaralanan hemsire, kanlar
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icinde caresiz ¢iglik atmaktadir. Bundan etkilenen Bacon, Papa’nin 50’ye yakin ¢iglik
atan resmini yapmistir. Bacon bu resimde ise Papay1 ¢i8lik atan trkiitiicii bir karakter
olarak si8ir etlerinin arasinda resmetmistir. Sanatci bir sdylesisinde, kasap ¢engelinde o
hayvanin yerinde niye olmadigina sasirdigini ifade etmistir. Gilles Deleuze, bunu sdyle
yorumlamaktadir: “Et tenin 6lmiis olan1 degildir, tiim acilar1 tagimis ve yasayan tenin
tim renklerini iizerine almistir. Tiim o c¢irpinmali acilar ve kirilganlik, ama ayni
zamanda rengin ve cambazligin cekici icadi. Bacon hayvanlara aciyin demez, daha

ziyade, ac1 ¢eken tiim insanlar birer et pargasidir, der.” (Deleuze, 2009: 31).

Rus felsefeci Valeri Podoroga, otoritelerce iizeri oOrtiilen felaket ve siddetin,
sanatg¢ilar tarafindan yeniden ortaya g¢ikarilmalarina deginerek Bacon’un resmini sdyle
yorumlamaktadir: “Bacon’in resimlerinde sesi kimselere ulasmayan acik agiz, bir ses
cikarmaya calisirken duyulamayacak kadar tiilkenen insan, aci ¢eken, ama baska hig
kimsenin fark etmedigi kisinin aci1 tarafindan yutulusuyla ortiisiir.” (Buck-Morrs, 2004:

268).

3.1.2. Terorizm, Siddet ve Postmodernist Yiice

Terdor mevcut iktidara, baskiyr arttirmak ve Ozgiirliikleri kisitlamak igin
bahaneler sunar. iktidarin da daha fazla siddet kullanmasi, ayn1 zamanda zayiflamasini
da beraberinde getirir. New York’daki 11 Eyliil 2001 terdr saldiris1 sonrasinda, baski ve
kontrol mekanizmasi daha fazla ve daha hizli ¢aligmis, usulsiiz dinlemelerle insanlarin
0zel hayatlarina kadar girilmistir. Bu biiylik teror saldirisinin en garpict yorumu, sanat
diinyasindan {inlii avangard miizisyen, Alman Karlheinz Stockhausen tarafindan
yapilmustir. Stockhausen saldirinin biitiin kozmosta miimkiin olan en biiyiik sanat eseri
oldugunu sdylemisti. Buradaki 6nemli nokta, Stockhausen’in ortaya ¢ikan goriintiileri
degil, saldirin kendisini muazzam bir sanat eseri olarak yorumlamasiyd: (Lentricciha,
Mculiffe, 2004: 20-21). Stockhausen’e bu beyanatindan dolay1 tepkiler yagdi, konserleri
iptal edildi. Oysa olayin i¢inde olanlar ya da onu izleyenler de nerdeyse ayni goriisteydi.
Gergekiistii, korkung bir film gibi nitelendirmelerle olay1 adeta bir sanat eseri olarak

gormiislerdi. Insanlar bir felaketi haber olarak izlediklerinde onu gercek olarak
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almaktadir. Ancak felaketin icinde olmak ya da onu izlemek, gercegi trkiitiicii bir
temsile doniistiirmektedir (Sontag, 2005: 21). Baska bir bakis acisiyla bakildiginda ise
saldirt su sekilde de yorumlanabilirdi. “Teroristler tam da Stockhausen tirii bir
sanat¢cinin yapmay1 hayal ettigi seyi gergeklestirmisti. Amerikalilarin diinyaya bakisini
orten alisilmiglik ortiisiinii siyirmay1 korkung bir tarzda basarmislardi. Bilinci ellerine
almis ve donistirmislerdi.” (Lentricchia, McAuliffe, 2004: 25). Giiniimiizde ise
enkazdan toplanilan bazi1 pargalarin koleksiyoncular ve miize miidiirleri tarafindan
sanatsal kalintilar olarak degerlendirilmesi, Stockhausen’in daha o donemde bile

“biiyiik sanat eseri” yargisini adeta hakli ¢ikartmaktadir.

Stockhausen’in bir felaketi sanat eseri gibi gérmesinin ardinda ilk boliimlerde
sOziinil ettigimiz yiice estetiginin rolii yadsinamaz. Lyotard ylice soka iliskin boyle bir
estetigin bir canavar kiiltline doniismesinden kaygi duyar gibidir. Bunun i¢in de ona
gore, Yahudi Soykirimi’nin dehseti temsil edilemez. Bu temsil edilemezlik, sessizlik
yaptirmm yiiceye iliskin postmodern estetigi’ isaret eder. Adorno’nun Auschwitz’den

sonra siir yazmak imkansizdir hitkmii Lyotard’la radikallesir (Kearney, 2012: 119-120).

Yasanan felaketler sonras1 Lyotard ve Adorno’nin goriislerinin aksine, birgok
sanat¢1 siddeti ¢esitli bicimlerde temsil etmekten kacinmamuislardir. Eric Fischl’in
“Diisen Kadin” heykeli, Gerhard Richter’in “Ey/il” isimli resmi ve Luc Tuymans’in
“Natiirmort””u 11 Eylil’ii sanat¢ilarin nasil yorumladiklar ile ilgili 6rnekler olarak

incelenebilir.

11 Eyliil 2001 sonras1 medya, Olenlerin dehset verici resimlerinin yan sira, 11
Eyliil temali programlarindaki reklam yaymlarini da kaldirmisti. 2002°de Amerikal

ressam ve heykeltrag Eric Fischl’in Rockfeller binasi1 oniine yerlestirilen, 11 Eyliil’le

2 Amerikali sanat elestirmeni, yazar Thomas MvEvilley modernizmin yiice kavramindaki siddet, dehset,
ya da karanlik estetiginin postmodernizmde artik yer alamayacagini ifade ederek, Postmodernizmde artik

yiicelik giizellige eklemlenmistir demektedir. (Artun. 2012: 202).
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ilgili “Diisen Kadin” heykeli; olaylar1 animsattig1, insanlarin acilarini kullanarak ¢ikarci

davranildig1 6ne stiriilerek Once etrafi perdelendi, sonra da kaldirildi.

Resim 3.7. Eric Fischl, “Diisen Kadin(Tumbling Woman)”, 2002

Resim 3.8. Gerhard Richter, “Eyliil(September)”, t.i.yb, 72 x 52 cm, 2005

2009 yilinda Gerhard Richter, “Eylil” isimli ikiz kulelere yapilan saldiriy
gosteren resmini, New York Modern Sanatlar Miizesine hediye etti. Richter, bu resmi

yapmadan yillar dnce, hapishanede siipheli bir sekilde 6li bulunan ve intihar ettikleri


http://interventionsjournal.files.wordpress.com/2011/09/richter_1.jpg
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sOylenen Baader- Meinhof {iyelerinin gazete ve polis kayitlarindan buldugu 15 adet
fotografin1 kullanarak “I8 Ekim 1977 adini tagtyan bir seri yapmisti. Olaydan 10 yil
sonra 1988’de yaptig1 bu dizide resimler de Sliimler gibi belirsizdi. Richter, fotograflari
yorumlarken ayrintilar1 yok ederek, gériintiileri bulaniklastirmistir. ik sergilendiginde
teror Orgiitiine karst sempati uyandirdigina dair elestirilse de daha sonra sanatginin

amacinin sok etmek degil, hatirlatmak oldugu sonucuna varilmistir.

Resim 3.9. Gerhard Richter, “Geng¢ Portresi” Resim 3.10. Gerhard Richter, “Asimis”,
t.i.y.b., 200x320cm, 1988 t..y.b., 200x140cm, 1988

Resim 3.11. Gerhard Richter, “Cenaze”, t.ii.y.b., 200x320cm, 1988


https://osmanerden.files.wordpress.com/2013/01/genc3a7-kc4b1z-portresi.jpg
https://osmanerden.files.wordpress.com/2013/01/asc4b1lc4b1.jpg
https://osmanerden.files.wordpress.com/2013/01/cenaze.jpg
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Son boéliimde ayrmtili olarak incelenecek sanat¢ilardan olan Luc Tuymans da
11 Eylil saldirisin1 konu edinen bir resim yapmistir. Ancak Documenta 11 igin 9/ 11
saldirisinin ardindan ortaya ¢ikan kiiresel siyasal calkantilardan bahseden bir resim
istendiginde Tuymans dev Ol¢ekte bir natiirmort yaparak, tiim beklentileri altiist eder.
Oysa Tuymans’in ¢ogu zaman siradan nesnelere anlam yiikleyerek huzursuz edici bir
boyama tarzi ile resimlerini olusturdugu bilinmektedir. Bu resimde de genellikle kiiciik
Olcekli yapilan natiirmortu alisik olunmayan bir sekilde dev ebatlara ¢ikararak mutlak
higligi ve iktidarsizligin saskin biiyiikliigiinii ifade etmektedir. Aynm1 zamanda
kompozisyonun sadeligi de saf ve kesintisiz bir diinya diizenini ima etmektedir.
Kendisiyle yapilan bir soyleside, saldiri aninda New York’da oldugunu, ucaklarin
carpmasini gordiigiinii belirtmis, sergiye az bir zamana kala da sosyo-politige tamamen
zit bu fikrin aklina geldigini ve yaptigr resmin tamamen kendi tarzina uydugunu
belirtmistir. (Civle, 2003). Belki de bu 6lii doga resmi Olenlere agit gibi, izleyiciye

sakinlestirici bir manzara sunmaktadir.

Resim: 3.12. Luc Tuymans, “Natiirmort "(still-life), oil on canvas, 347x500cm., 2002



48

3.2. Travma Sanat1 ve Ritiiel Bedenler

Bir onceki alt boliimde, savas ve terdr olaylarinin sanatgilarda olusturdugu
tepki ve yansimasinin sonucu iiretilen yapitlar incelendi. Olaylarin oldugu dénemlerde
ya da yakin zamanlarda olusan duyarliliklarla {iretilen sanat eserlerinin yanisira
sanatcinin  kendi bedenini yapit1 gibi kullandigi Beden Sanati, kavramsal sanatin
icerigini olusturan travma sanati, ve sansasyonal isler lireten sanat¢ilar, bu boliimiin
konusunu kapsamaktadir. Teknolojinin son hizla gelistigi, yeninin ¢abucak tliketildigi
cagimizda sadece tuval iizerine geleneksel tarzda yapilan resimler ya da heykeller artik
sanat diinyasinin ilgisini pek de fazla gekmemektedir. Daha 1970’lerde avangard sanatin
en tipik Orneklerinden olan beden sanati sekse ve siddete her zaman diiskiin olan
medyanin dikkatini ¢ekme yolunu bedenlerine kotli muamele yaparak bulmuslardi.
Gliniimiizde bedene ve 6zellikle de travmatik bedene ait goriintiiler insanlara giinliik
olarak her zamankinden de yogun bi¢imde sunulmaktadir. Eger bedenin sembolik
eyleme ait ayricalikli bir alan oldugu kabul edilirse, bu gelismenin de anlamsiz
olmadigint goérmek miimkiin olacaktir. Medya ¢ag1 bedenin kolektif temsil olarak
etkililigini yenileyen bigimde ritiiele geri donmektedir. Bedenin sanat diinyasinda bu

denli giiglii bicimde yer edinmesinin nedeni de budur (Siebers 2003: 16).

Travma Sanatini anlayabilmek icin Oncelikle sok ve travma tanimlarini
irdelemek yerinde olacaktir. Alman filozof Jan Philipp Reemtsma soku soyle
aciklamaktadir: “Sok beklenmedik ve onceden karsilasilmamis bir olay karsisinda
gosterilen tepkidir. Bildigimiz algilama ve isleme bicimleri bu olay karsisinda yetersiz
kalmistir.” (Reemtsma, 1998: 18). Hal Foster travmayi Freud’un ertelenmis eylemi
olarak tanimlamaktadir. “Sok diinyada var olabilir ama travma sadece Oznede
geligir.(...) Bir sokun travmaya donlismesi i¢in daha sonra gerceklesen bir olay
tarafindan yeniden sifrelenmesi gerekir. Bu Freud’un bahsettigi ertelenmis eylemdir.”
(Foster, 2009: 172). Zizek, travmanin dissal boyutlarini irdelerken, gegmiste ya da

giinlimiizde meydana gelen siddet dolu sarsici olaylarin o toplumda “post-travmatik
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0zne™’yi yarattigini ileri silirer. Savastan tahrip olmus ya da siirekli savas halinde olan

iilkelerde travma artik kalicidir.? (Zizek, 2011-B: 359).

Travma Sanati, sok edici olaylardan sonra bireyde olusan aci verici, rahatsiz
edici zihinsel yapmin sanata yansitilmasidir. Izleyicide de ayn1 duygular1 uyandirabilme
cabasi ile Body Art’da oldugu gibi sanat¢i dayanikliligini sonuna kadar siirdiirme
cabasina girer. Izleyici de gergek gibi goriinen bu gergek olaylarla o soku yasar. Tobin
Siebers’e gore, bu tiir eserlerin travmatik olmalarinin nedeni ¢ok fazla sey ifade
etmeleridir. Tasarlanan nesnelere asir1 anlam yiiklendigi i¢in rahatsiz edicidirler. Bu
nedenle de kisisel olmayan ama aci1 yaratan bir yapisi vardir. Estetik ¢ercevede siddet
iceren geleneksel sanat islerinden, eskisi kadar keyif alinmamakta, gercek ve
yapay siddet arasindaki farki derinlemesine ortaya koyan sanat formlar1 ve eglence
bicimleri ilgiyi daha ¢ok ¢ekmektedir. Medyada, dijital ekranda izlenen, film ve
realite sovlardaki yapay siddet goriintiileri ile terdr, etnik ¢atigmalar ya da gevresel
felaketler gibi gercek siddet goriintiileri arasindaki farki algilama zorlugu
yasanmaktadir. Bu baglamda, Travma Sanati tasidigi anlam yogunlugu ve
sahiciligi ile siddetin bu cifte goriintiisiine alternatif bir yap1 sunmaktadir (Siebers,
2003: 14). Hal Foster soruyor: “Bugilin neden tramvayla biiyiileniyor, igren¢lige gipta
ile bakiyoruz? Surasi kesin ki bunun nedeni sanat ve kuramda yatiyor.(...) Cagdas
kiiltiirdeki birgok kisiye gore hakikat travmatik bedende yatar. Bu beden hakikate tanik
olmanin, iktidara kars1 gerekli basarinin kazanilmasinin 6nemli ve temel kamitidir.”

(Foster, 2009: 208-209).

Siebers, 1999 yapimi Sam Mendes’in yonettigi Amerikan Giizeli filminin
cagdas sanata katkida bulunan bir yorum barindirdigini ifade etmektedir. Amerikan
Giizelinde filmin ilk sahnesinde 6liim fermani verilen Lester son sahnede oliir. Lester’in

kizinin arkadasi Ricky’nin, goriintli karsisinda dili tutulmus gibidir, ancak durgun kan

3

999

“Bilinmeyen bilinenler’’e Freud’un verdigi ad Bilingdisi’ysa, yine Freud’un “bilinmeyen
bilinmeyenlere”e verdigi ad da travma’dir: hi¢ beklenmedik, 6znenin karsilamaya kesinlikle hazir
olmadig1 ve higbir sekilde kendisine dahil edip benimseyemeyecegi bir seyin siddetle iceri girmesi.(...)
Freud ve Lacan’a gore, digsal sarsintilar, beklenmedik vahsi karsilagsmalar ya da tecaviizler” travmatik
etkilerini daha once var olan travmatik bir “ruhsal gerceklik”e temas etmelerine borgludurlar. (Zizek,
2011: 357)



50

goliindeki basin yansimasi bir natlirmort gibi onda hayranlik uyandirir. Siebers bu
hayranlig1 sdyle agiklar: “Ricky, bircok cagdas sanate1 gibi, “seylerin ardinda ¢ok genis
bir yasam” yattigin1 ve bunlarin yeni sanat formlar1 yaratmaya yonelik bir firsat
oldugunu fark etmistir; ancak bu sanat yaral1 viicutlar ve zarar gérmiis bedenleri teshir
etmesi agisindan genellikle sok edici bir yapidadir.” (Siebers, 2003: 27). Amerikali
sanat¢t Andres Serrano da cansiz beden fotograflari ile bu tiirden sok edici etkiyi
yansitan sanatcilardan biridir. Resim 3.14.’de, “Morg” adli eserinde enfeksiyonlu

zatiirreden Olen bir hastanin kafas1 goriilmektedir. Serrano’nun fotograflarinin sanatgi

tarafindan uydurulan sahte bir gerceklik olarak goriildiigii s0ylenmektedir.

Resim 3.13. “Amerikan Giizeli” filminden bir kare, 1999 Resim: 3.14. Andres Serrano, “Morg”, 1992

(Cagdas sanatta giderek artan travmatik beden goriintiilerinin estetik begeni
diizeyinde gosterilmesi ve buna ilginin azalacag1 yerde daha da siddetlenerek artmasi
sok edici etkiyi ve bunun sagladigi merak ve farkliligi yaratmaktadir. Ik kez 1997
yilinda Londra Royal Akademi’de, 1999°da da NY’de Brooklyn miizesinde sergilenen
“Sensation” sergisi sok edici bir etki yaratmistir. Sergideki bir ¢ok yapit dikkat ¢ekmis,
tartisilmig, hatta bazilarina zarar verildigi i¢in biiylik sansasyon yaratmistir. “Saatchi
Kolleksiyonundan Geng Ingiliz Sanatcilar” alt bashigindaki bu serginin Saatchi
kolleksiyonuna biiyiik bir reklam reklam girdisi sagladigi da apacik ortadir.
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Sergide yer alan Marcus Harvey’in “Myra” isimli resminde Myra’'nin
oldiirdiigii cocuklara atif yapilmasi adina, cocuk el izleri bulunmaktadir. Bu Ingiliz
basminda biiyiik bir infial uyandirir. Resmin iizerine miirekkep atilir, kaldirilmasi
istenir. Bir seri katilin resmi sansiirlenmek istenmekte, hatta resim siddete maruz
kalmaktadir (Erden, 2012). Ancak Akademi, resmin islenen suglari hatirlatan ve bir
portreden ¢ok kotiiliigli simgeleyen bir resim oldugu aciklamasini yaparak tartismay1

sonlandirir.

Resim 3.15. Marcus Harvey, “Myra,” 270x340cm.1988 Resim 3.16. Chris Ofili, “Kutsal Bakire
Meryem”, 243.8x182.9cm., 1996

NY’da Brooklyn Sanat miizesinde 1999°da sergilendiginde “Sensation” farkli
tepkiler alir. Bu kez hedefte Chris Ofili’nin “Kutsal Bakire Meryem” isimli resmi
vardir. “Meryem” fil diskis1 ile yapilmistir ve koyu renktir. Etrafinda da ¢esitli
pornografik dergilerden kesilmis vajina resimleri bulunmaktadir. Daha sergi agilmadan
New York Belediye Baskan1 Rudolph Giuliani tehditlerle sergiyi engellemeye calisir,
sonunda da dava acar. Mahkeme ifade Ozglirliglinii savunarak serginin

kapatilamayacagina karar verir (Erden, 2012).
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“Sensation” da en carpici iglerden biri de, Mat Collishaw un “Kursun Deligi”
adli, 15 151k kabini i¢inde, kafatasi lizerindeki kusun yarasina ait dev bir fotograftir.
Ayrica, Damien Hirst’iin uzunlamasina ikiye boliinen ve formaldehit i¢inde salinan bir
domuzu gosteren eseri ile Marc Quinn’in, dondurulmus kanindan kendi baginin kalibini
cikararak olusturdugu “Self” isimli biistii ayn1 sergide bulunan sok edici islerdendir.
Marc Quinn bu biistii, bir insan viicudunda bulunan ortalama 4,5 litre kani bes yil
boyunca azar azar biriktirerek iiretmistir. Sanat¢i kandan biistiini ilk kez 1991°de

yaptiktan sonra, her bes yilda bir bunu tekrarlamaktadir.

Resim 3.17.. Mat Collishaw, “Kursun Deligi”, 15 151k kabini Resim 3.18. Marc Quinn, “Self”, kan,
tizerinde ciba-chrome, 229 x 310 cm, 1988-9 sogutma ekipmani, 208 x 63 cm,1991

Resim 3.19. Damien Hirst, “Bu kiiciik domuz pazara gitti, bu kiigiik domuz evde bekledi”, gelik, GRP kompozit, cam,
domuz, formaldehit soliisyon, elektrikli motor, her biri 120x210x60cm. ebatlarinda 2 adet tank, 1996
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Amerikan Giizeli filmindeki Lester’in basi sanki bir sanat eseri gibi Ricky’de
hayranlik uyandirmistir. Sensation’daki bu isler de ¢agdas sanata katkida bulunmayi
arzulayan bir yap1 sergilemektedir. Sosyal siddetin dogasina ait bir yorum sunan bu
eserler, ayn1 zamanda i¢lerinde bir hareket ve dinamizm barindirmaktadir. Toplumun
dinamigini ve kiiltiirinli, siddet vasitasiyla ortaya ¢ikarmak gibi islevleri de vardir.
Daha da Gtesi, travma sanati1 siddetin yalnizca kiiltiir degil ayni zamanda estetik kiiltiir

gostergesi olarak da okunabilecegini 6ne stirmektedir (Siebers 2003: 13).

3.2.1. Siddetin Goriiniirliik Alam1 Olarak Beden

Son yillarda sanatin, hem konu basligi, hem de sanatsal etki yaratmaya
yonelik bir ara¢ olarak siddete odaklandigi daha onceki boliimlerde vurgulanmisti. Bu
baglamda siddetin plastik sanatlar kapsaminda resim, fotograf gibi disiplinlerle temsil
edilmesinin(represantasyon) yanisira performans ve body art sanatcilari tarafindan
sahnelenmesi(presentasyon) de sz konusudur. Performans sanatcilari, siddetin giinliik
yasamdaki temsiliyle kurdugumuz iliskiye dair bircok soru yoneltmis, yliceltilmesi
konusuyla ilgilenir hale gelmislerdir. Sanat her tiirlii nesne ve performansi igerigine
alacak sekilde sinirlarini genisletirken siddet de modern sanata ait bu alanin yeni
sakinlerinden biri haline gelmistir. Sanat tarihi icerisinde temsili siddet zaten mevcut
iken simdi ise gercek siddet de bunun bir parcast durumundadir. Cogu kez sanatgilarin
bir izleyici kitlesi dniinde kendilerine ya da isin parcast olan kisilere siddet uyguladig:
performanslarda gercek siddet isin temelini olusturmakta, izleyicilerin tepkileri de
ulagilmak istenen etkinin 6nemli bir parcasin teskil etmektedir. Bu agidan bakildiginda
gercek siddetin yer aldigi bu tiir islerdeki en 6nemli 6zelligin ortaya konulan isin,
katilimcilar tarafindan bir sekilde, sanat olarak kabul edilmesidir diyebiliriz. Aksi halde
bu performanslar yalnizca bir ¢esit ayindir ya da sug¢ teskil etmektedir. Buradaki
sanatsal iglerin ortak Ogeleri kan akitma, kurban etme, agri, aci, 6liime yakinlik ve

benzeridir (Alcaraz, 2009: 1).

Paul Virilio “Enformasyon Bombas1” adl1 kitabinda, Performans Sanatin1 Paul
Valery’nin “Sanat¢i 6nce bedenini isin icine sokar” sOzlinii beden sanati yapan

sanat¢ilarin harfi harfine uyguladiklarini belirterek elestirmektedir. Ona goére bu nihai
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bir sanattir ve en 6nemli sey act ¢ekmektir. Gergeklestirilmesi i¢in iskence edilen bir
beden ve otomatik bir kamera gereklidir. Virilio’ya gore: “Genelde “sanat ahlakdisi
olamaz” denir. Halbuki sanatin yasadisi olamayacagini soylemek gerekirdi. Sanat tiim
kutsal niteliklerini kaybederek, cok 6nce Goethe’nin bahsettigi birbirinden ayrilmaz,

ticti birarada olan savas ticaret ve korsanlik (Faust, II. Boliim) iiggenine sikigmistir.”

(Virilio, 2003: 47-55)

Arthur Danto performans sanati ile ilgili olarak Virilio’nun goriislerinin aksine,
“Marina ile Oturmak” adl1 makalesinde uygulama oncesi hazirliklarin zorlugundan ve

bu sanatin felsefesinden s6z ederek, goriislerini sdyle aktarir:

“Oncelikle bu sanatta sanatcinin araci kendi bedenidir; bazen ¢iplaktir, bazen
de hayli tehlikeli islerle mesguldiir. Tehlikeli seyler yapan c¢iplak beden
resimlerinin miize mekaninda bulunmasi o kadar da engel teskil etmez; ancak
performans sanatinin kendisi her boyutta gercektir. Miizede sunulabilmesi ve
(bu sunuma) cevrilebilmesinden 6nce hem uygulama agisindan, hem de felsefi
acidan bir¢ok sorunun ¢ozlilmesi gerekir.” (Danto, 2010: 26)

Hal Foster ise bagka bir bakis agisiyla, Abramovi¢’in MoMA’daki bu retrospektif
performansin1 6rnek vererek performanslar ve dans gosterilerinin miizelerin gézdesi

olma nedenlerini arastirir:

“Bunu, olumsuz bir gelisme olarak gorlip, bir zamanlar alternatif olan
pratiklerin kurumsallagsmas1 diye degerlendirebilirsiniz. Veya daha olumlu bir
yaklasimla, aksi takdirde kaybolup gidecek (mesken tuttuklar1 mekanlar zora
girdigi i¢in miizelere gé¢ eden bagimsiz filmler, deneysel performanslar ve
dans gosterileri gibi) pratiklerin geri kazanimi olarak da gorebilirsiniz. Her
haliikarda, esas itibariyle hareketsiz eserler sergilemeye adanmis kurumlarin
birdenbire canli etkinlikleri bagrina basmasinin tek nedeni bu olamaz.” (Foster,
2015).

Foster bu konuda diger bir etkeni de soyle aciklamaktadir. “Seyircinin edilgin
oldugu farz edilmelidir ki etkinlestirilebilsin; ayni sekilde, sanat eseri de cansiz telakki
edilmelidir ki diriltilebilsin.” Oysa “Seyirciler etkinlestirilmelerini gerektirecek kadar

edilgin, sanat eserleri de diriltilmelerini gerektirecek kadar 6lii degildir.” (Foster, 2015).

Paul Virilio’nun ‘yasadisi’ olarak niteledigi, Hal Foster’in miizelere kadar

girmesine tepki gosterdigi bu sanatsal faaliyetlere psikolojik agidan bakan estetik
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profesorii, psikanalist Murielle Gagnebin, bu {iretimlerde yapimdansa yikimin 6n planda
oldugunu 6ne siirmektedir. Bu yikici ritiielleri izleyen seyircide ise kisinin ilkel zevkleri
ortaya ¢ikmaktadir. Gagnebin “Psikanalitik Bir Estetik I¢in” adli kitabinda bunu sdyle
Ozetliyor: “Saldirganligin her tiirline basvurarak, parcalanmislig, uzuv kaybini,
sekilsizligi clirimisliigi, pisligi ve igrencligi, kisaca tim dehset figiirlerini yiicelterek,
bazi durumlarda sogutulmus sperm, pihtilagmis kan, idrar ve digkiyla ¢alismaya kadar
gidebilen sanatgilar, maddenin 6lim Otesi kaderinin son merhalesini Ongdriiyorlar.
Parcalanma, ufalanma, cilirime, yok olma...” (Gagnebin, 2011: 230) Gagnebin Body-

Art’1n nasil tanimlanabilecegi konusunda da birtakim goriisler 6ne stirmektedir:

“Disavurumculugun dirilisi mi? —6fkeli, karikatiirize edilmis, 20. yiizyilin 2.
yarisinin ¢atisint dren sayisiz siddet eylemini kusan bir disavurumculuk mu? —
Abes giinliik rutinin reddi mi? Aci bir sosyal elestiri mi? Ifade edilmemis
duygulanimlarin iletilmesiyle ilgili bir pedagoji meyli mi? Karst durulmaz bir
iletilemezlik tespiti mi? Yoksa dramatik psisik yoksunluk belirtileri mi? Body-
Art degisik sekillerde tanimlandi.” (Gagnebin, 2011: 161).

Kendi kanindan biistiinii yapan Marc Quinn, yaptirdig1 estetik ameliyatlarla
stirekli yliziinii ve viicudunu degistiren Orlan, kendine kursun siktiran Chris Burden,
hayvan kaniyla resimler yapmanin 6tesinde, kendisini ve asistanlarini kanlarla yikayan
Hermann Nitsch, a¢ birakilmis piton yilamiyla ayni odada kalarak o6liime meydan
okuyan Marina Abramovi¢ ve daha onlarcasi... Bu sanatcilar, bdylesi vahseti neden
sergiliyorlar? Kan, ac1 ve siddet dolu gdosterilerini hangi amaglarla yapiyorlar? Bunu
daha iy1 anlayabilmek i¢in bu sanatgilardan bazilarin1 ve performanslarini incelemekte

Yyarar var.



56

Orlan (1947-)

Fransiz Performans sanatgist Orlan, “Carnal Art™* diye adlandirdig
performanslarinda, erkek egemen giizellik anlayisini ve modern bati toplumu kadin
kavramint elestirmek icin lokal anestezi altinda bir dizi estetik operasyonlar
yaptirmaktadir. Izleyiciler gdsteri boyunca sakinligini koruyan Orlan’in yaptirdiklarina
tanik olurken dehset icindedirler ve onunla ayni aciyr hissederler. Antik Yunan’da
Zeuix’in’ ideal kadin goriintiisiinii yaratmak igin farkli kadinlarin en giizel yerlerini
almast gibi, Orlan da, Mona Lisa’nin alnini, Diana’nin burnunu, Boucher’in
Europa’siin dudaklarini ve Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini kendi yiiziinde bir araya
getirmektedir. Orlan, her ressam gibi ben de, resim bitinceye kadar, ¢alismaya devam
ettim demektedir. Bedeni yapiti, ameliyathaneler ise stiidyosudur. Ameliyat esnasinda
stiidyonun her tarafini, benzemek istedigi viicut parcalarinin biiyiitiilmiis fotograflari ile
kaplar, miizik ve danslar esliginde herkese acik bir performans gergeklestirir. Orlan’in
secimi tarthsel ve mitolojik nedenlere dayanir. Carnal Art manifestosunda Orlan,
sergiledigi sanatin, klasik anlamda, ¢agin miimkiin kildig1 teknolojiyle gerceklesen bir
otoportre oldugunu bildirir. Orlan’a gore viicut “degistirilmis bir hazir-yapim”
olmalidir. Orlan, yliziindeki degisiklikleri bir yandan video ve fotograf olarak

belgeleyip, cogaltarak ayni zamanda toplumsal bir tartisma ortamina da sunmaktadir.

Orlan’in bedeni lizerindeki bu sanatsal faaliyeti, Marina Abromovi¢ ve Chris
Buden’den farkliliklar gostermektedir. Anestezi altinda yapilan ameliyatlarda
digerlerinden farkli olarak Orlan ac1 ¢cekmemektedir. Ancak gosterileri boyunca sakat
kalma veya Olim riski altindadir. Sanat pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak

zorunda diyen Orlan bu ugurda bedenini kullanmaktadir (Akman, 2006: 175-178).

4 Carnal Art Manifestosunda Orlan, sergiledigi sanatin klasik anlamda, ¢agin miimkiin kildig:
teknolojiyle ger¢eklesen bir otoportre oldugunu bildirir. Carnal Art daha ¢ok insan viicudunu degistirmek
ve onu toplumsal bir tartigmaya agmak ¢abasindadir. (Akman, 2006: 179)

5 Zeuix, M.O. 5. y.y.‘da yasamus bir ressamdir. Mite gore diinyanin en giizel kadinini resmetmek isteyen
Zeuix istedigi gilizellikte hicbir kadin bulamayinca, bes modelin en giizel taraflarin1 kullanmistir.(Bknz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Zeuxis)
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Resim: 3.20. Orlan, yedinci ameliyat, cerrahi performans, 21 kasim 1993, New York

Maria Jose Alcaraz “Sanatsal Tokatlanma” adli makalesinde, Orlan’in
yasamani isi haline getirerek kendisini feda ettigini ileri siirmektedir. Orlan’in igleri
stirekli olarak doniisiim igerisinde olan bedeni ile kesisim halindedir ve sanati sayesinde
ameliyatlar sonunda elde ettigi goriiniimii haline gelmistir. Yasamakta oldugu bedensel
degisimler gercek (literal) ve her ne kadar sembolik bir islevleri bulunuyor olsa da®
Orlan'in bedeni acisindan higbir sekilde sembolik degildir. Siddete dayali bu bagkalasim

Orlan i¢in sanatsal basarilarin1 elde etme yoludur (Alcaraz, 2009: 4-5).

Marina Abramovic (1946-)

Sirp asilli performans sanatgist Marina Abramovig de tipki Orlan gibi kimlik
ve siddet ile ilgili isler iretmektedir. Bedensel ve zihinsel sinirlarini test etmek {izere
kendisini son derece asiri durumlara maruz birakan Abramovic, performanslarinda
izleyicinin tepkilerini 6nemseyerek “Tehlikenin tanimini zorlayan ve kurcalayan sanat
benim ilgimi ¢ekiyor. Ve dahasi, izleyenin gozlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini

tehlikede toplamak, simdiki zamanin, su anin merkezine kurulmaktir.” (Wikipedia,

6 Orlan"n islerinin sembolik yorumu performanslarinin modern toplumda giizellik 6lgiitlerinin dnemini
simgeliyor olmasi seklinde yapilabilir. Kendisi, daha sonra, bu ¢agdas ve ¢ilgin diirtiiye uygun olarak,
beden ile olan takintilar1 en asir1 seviyeye tasir. Bu yorum ile iligkili olsa da daha farkli bir yoruma gore
Orlan'in sanat1 sanat ve hakikati ¢oktilirecek sekilde avangard bir amag tagimaktadir. (Alcaraz, 2009: 5)
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2015). Performanslarinda siddeti her zaman kullanmaz ama kullandiginda amaci siddet
hakkinda bir seyler sdylemek degil, izleyenler {izerinde sanatginin fiziksel biitiinliigiine
dair bir korku yaratmaktir. Islerinde yer alan siddet daha 6nceden tecriibe edilmemis
yeni hisleri yasatmaya yonelik bir ara¢ iglevini goriir. Zira sanatgi izleyenler oniinde
kendi zihinsel ve fiziksel sinirlarin1 genisleterek son derece agir kosullar altina girer,
performansin1 izleyenlerin de ayni zamanda doniisiime ugrama tehlikesi vardir.
“Rhytm-0" adl1 performasinda Abramovig, masa iizerinde bulunan silah, mermi, bigak,
jilet, kibrit, kame¢1, giil, parfiim, tily gibi ¢esitli malzemelerle izleyicilerin kendisine
istediklerini yapabileceklerini bildirmisti. Bu performansi izleyenler arasindan birinin
gercekten silahi1 alip Marina'yt vurmak istedigi noktada ise goOsteri sonlanmusti.
Izleyenler arasindan spontan bir sekilde silahi alan kisiye karsi tepkinin Marina'nin
amagladig1 gergeklikte yani bir baska izleyiciden gelmis olmasi — ve yasananlarin da
hakikat olmasi, Marina’nin islerinin basarisina olan inancini giiclendirmistir (Alcaraz,

2009: 6).

Resim 3.21. Marina Abramovig, “Rythm-0, performans 1974
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Resim 3.22.. Marina Abramovig- Ulay “A#il Enerji”, 1980

Resim 3.22°de goriildigi gibi, 1980°de Alman sanatgr Ulay ile yaptiklari
“Atil Enerji” performansinda kalbine dogrultulmus okun yayini Abramovi¢ kendi
ellerinde tutarak hassas bir 6liim kalim tehlikesi i¢ine girmektedir. Ayrica mikrofon

sistemi ile izleyiciler sanat¢ilarin kalp atiglarinin hizla yiikselisini de duyabilmektedir.

Sanatg1, “Balkan Baroque” isimli performansinda Bosna Savasini protesto
etmek i¢in bir oda dolusu kanli hayvan kemiginin iistiinde oturarak bu kemikleri
etlerinden siyirmaya calistyordu. Sanatci Bosna savasi 6zelinde tiim savaslara karsi olan
bu performansin1 1997°de Venedik Bienalinde 4 giin boyunca dayanilmaz bir koku
icinde gerceklestirdi.

Marina Abramovi¢ 2010°’da MoMA’da  “The Artist is Present” adl
retrospektifi ve serginin hazirlik siirecinin kaydedildigi ayni isimli belgesel ile
kariyerinin en uzun performansini gergeklestirmistir. Katilimeilar ile performans ya da
baska bir deyisle sanat yapit1 arasindaki mesafenin kalktig1 bu deneyim {izerine Arthur
Danto, sOyle yaziyordu: “Su anda bildigim tek sey, Marina ve MoMA nin sanata sihri
geri getirdigi-tiim sanat tarihi dersleri ve begeninin umut etmek konusunda bizi

yiireklendirdigi tiirden bir sihir Marina ile oturacak kadar sansli olanlar hayal kirikligina
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ugramayacaklar; ¢iinkii fark ettigim 151k orada olacak; gormeye heniiz hazir olmasalar

bile...” (Danto, 2010: 33).

Resim 3.23. Marina Abramovi¢ “The Artist is Present”, 2010

Stelarc (1946)

Avustralyali performans sanatcis1 Stelarc, bedenine uyguladigr siddet dolu
eklemelerle bedenin sinirlarin1 zorlamakta, izleyici sanatgi ile birlikte bu deneyimleri
adeta yasamaktadir. Tip ve teknolojinin olanaklarini kullanarak bedenini giiclendirme
ve miikemmellestirme arayislarinda olan sanat¢i “Evulation” da kendine iiglincii bir
robot kol eklemistir. Bir baska isinde viicudunun islevlerini gelistirmek adina, koluna
ticlincii bir kulak taktirmigtir. Sanatgt insan viicudunun islevsel olmadigint ve yeniden
yapilandirilmas1 gerektigini diislinerek, derisinden aldigr dokularla boyle bir projeyi
gerceklestirmistir. Starlarc, “Insan viicudu diinya disindaki c¢evre kosullarina,
yergekimine vb. uyum saglayamiyor ve bu yeni ortamlarda islevini yerine getirmesi i¢in

teknolojik yasam destek sistemlerine ihtiyaci var” demektedir (Hiirriyet, 27.07.2003).
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Resim 3.24.. Stelarc, “Deri Degistirme”

Stelarc, “The Shedding of Skin(Deri Degistirme)” isimli gosterisinde ise,
c¢iplak viicudunun derisine gecirdigi kancalarla kendini tavana asar. Bu performansinda
anlatmak istedigi sudur: “Deri, bir yilizey olarak bir zamanlar diinyanin basladig1 yerdi
ve ayn1 zamanda Ben'in simiriydi. Oysa simdi teknoloji tarafindan gerildi, desildi ve
delindi. Deri artik hassas ve pliriizsiiz bir yilizey degil. Deri artik bir Ortiisii ifade
etmiyor. Derinin ve ylizeyinin yarilmast demek, igerisi ile disarisinin silinmesi anlamina

geliyor.” (Atlas, Nisan 2011).

Chris Burden (1946-2015)

Amerikali performans ve yerlestirme sanatgisi Chris Burden’in 1971°de,
kapali bir mekanda, bir silahla arkadasina kendini vurdurtmas: Body Art’in bedene
yapilan sinir tanimaz siddetini gostermesi agisindan ¢ok carpicidir. Kendisiyle yapilan
bir roportajda isin siddet tarafindan c¢ok zihinsel siirecin ¢ok daha 6nemli oldugunu

sOyleyerek bu zihinsel siireci s0yle agiklamisti:

“Bu performanslar benim i¢in zihinsel birer deneyim gibiydi —yani
yasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim
performanslardi. Ornegin, saat yedi bugukta bir odaya gireceksin ve karsindaki
adam seni vuracak: Bunu bilmenin insana yasattig1 zihinsel deneyimden sz
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ediyorum. Bu tiir performanslar1 kurgulama siirecimde sonradan caymamak
icin onceden birkac kisiye sOylerdim. Kontrollii bir bi¢imde kendi yazgim
olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet boyu o kadar énemli degildi, soziinii
ettigim o zihinsel siireci baslatan bir seydi o kadar.” (Antmen, 2008: 236-237).

Resim 3.25. Chris Burden, “Afis”, 1971

Resim 3.26. Chris Burden, “Mihlanmis”, 1974
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Burden, “Mihlanmis” adli performansinda ise bir Volkswagen iistiinde kendini Isa gibi

carmtha gerdirtmis ve bir miiddet bu sekilde gezdirilmistir.

Simdiye kadar inceledigimiz sanatc¢ilardan Orlan, Abramovig, Stelarc, Chris
Burden kisisel donilisiim araci olarak sanat icersinde gercek siddeti kullanmaktadirlar.
Performanslarin1  yaptiklart esnada, hissetiklerini, korkularini, duyduklari aciyi,

izleyicinin de yasamasini ve deneyimlemisini 6nemsemektedirler.

Stelarc’da goriildiigii gibi, teknoloji 6n plandadir ve ondan faydalanilmaktadir.
Sanatcilarin teknolojiyi kullanmalarinin yanisira Marina Abramovi¢’in yaptig gibi artik
performanslar da asistanlar tarafindan uygulanmaktadir. 2011°de MOCA galasi igin
performanslarda gorev alacak “dayanikli ama sessiz” sanatgi se¢melerine katilan
sanat¢ilardan birinin kotli ¢alisma kosullar1 ve diisiik ticrete isyan ederek Abramovig’i
protesto etmesi de isin bir bagka boyutunu gdstermekte ve diisiindiirtmektedir.” 2013
Haziran’inda Gezi Olaylar1 esnasinda dansg1 ve koreograf Erdem Giindiiz’lin durusu ise
beden ve zihin dayanikligina dayanmasimin ¢ok Gtesinde giinlerce siddete ve baskiya
maruz kalanlarin direnmesinin sembolii olarak hickimseyi somiirmeden yiizlerce insani

pesinden siiriikleyerek yasamin sanati taklit etmesiydi.

3.2.2. Sinemada Siddet ve Cagdas Sanata Etkisi

Benjamin, sinemanin resim sanatindan farkli olarak ¢ok daha fazla kesinlik ve
bakis acis1 tagidigini, yakin ¢ekimlerle gizli ayrintilar1 ve siradan ortamlart irdeledigini
boylelikle de daha o6nce diisiiniilemeyen biiyiik bir devinim alanit sagladigin1 6ne
stirmektedir. Benjamin, Pasajlar *da sinemanin 6nemini su ciimleleriyle vurgulamigtir.
“Sinemanin belirleyici 06zelligi, yalnizca insanin ¢ekim aygiti karsisinda kendini
sergileme bi¢iminden degil, fakat ayni zamanda bu aygitin yardimiyla, cevreyi

betimleyis biciminden de kaynaklanir.” (Benjamin, 2007: 71-72).

7 Ayrintil bilgi i¢in bakiniz: Skop sanat tarihi elestiri Marina Abramovig’in Somiirii ve Istismarina Karsi
Performans Is¢isi Bir Sanat¢inin Isyan1 4/3/2013
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Bu bolimiin ilk kisimlarinda travma sanatiyla ilgili agiklamalarda Sam
Mendes’in  “Amerikan Giizeli” filminde Lester’in 6lii basina hayranlikla bakan
Ricky’den s6z edilmisti. Siddetin bu estetetize edilmis temsili en fazla sinemada
goriilebilir. Mendes’te daha yumusak gecislerle sinirli yaratilan siddet duyumsamasi,
Quentin Tarantino’da sinirsizdir. Quentin’in siddeti estetize ederek onu kutsadigi hatta
izleyeni siddete tesvik ettigi soylenmektedir. “Zincirsiz’de kolelikte yasanan siddetin
bin defa daha kotii oldugunu, sadece filmi seyredilebilir kilmak i¢in gergegi biitlin
ciplaklhigiyla gostermedigini alayci bir dille agiklamistir. “Soysuzlar Cetesi’nde ise
Alman 1rk¢iligimi elestirerek, Nazilerin Yahudilere yaptigi soykirim, Amerikalilarin

Kizilderililere yaptigindan farksizdir diye degerlendirmektedir (ilhan, 2013: 7).

Almanya’da Birinci Diinya Savasi’ndan sonra goriilen Disavurumculuk
sinemada da Fritz Lang’in “Nosferatu”(1929) filminde goriilebilir. Yine ayn1 dénemde
Sergei Eisenstein’in, Car donanmasindaki gemicilerin baslattig1 tarihsel ayaklanmay1
anlatan “Potemkin Zirhlisr(1925) adli sessiz film, dnceki boliimlerden hatirlanacagi

tizere Bacon’in Papa Serisine esin kaynagi olmustu.

Resim 3.27. Potemkin Zihlist filminden (1925) Resim 3.28. Francis Bacon’in Papa serisinden detay
153x118cm., tuval {izerine yb. 1953
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Oliver Stone’un “Katil Doganlar”(1994), icgiidiisel diirtiilerin en ufak bir
uyaranda siddete doniligmesini, Alain Renais’in “Hirosima Sevgilim” filmi ise, atom
bombasinin kusaklar boyu etkisinin insanlarda yarattigi ruhsal travmayi baska bir
deyisle Zizek’in soziinii ettigi post travmatik 6zneyi anlatmasi agisindan birer 6rnek

olabilmektedir.

Lars Von Trier’in  “Dogville ”(2003), toplumun bireye uyguladigi siddeti
gostermek agisindan ¢ok carpicidir. Filmde kagan bir kadinin sesini ¢ikarmadikga ve zor
duruma diistiik¢e tlizerindeki baski ve siddet artar. Bu siddet topluluk i¢inde ¢i1§ gibi
biliylir ve artik kadin, o kii¢iik toplulugun g¢ocuklar1 tarafindan bile eziyet edilen,
toplumun bir kolesi durumuna diiser. Hannah Arendt’in iizerinde durdugu gibi siddet
siddeti dogurmaktadir. Bir 6nceki alt boliimde aktarilan Marina Abramovic’in “Rhytm

0" Performansi da insanlarda artis gdsteren bu siddet egilimini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 3.29. Lars Von Trier, Dogville filminden bir sahne 2003

Michael Haneke, “Tehlikeli Oyunlar”da, 6ldiirme, saldiri, vahset sahneleri ile
bir oyun gibi kaniksanmis bir siddeti biitiin dogalligi ile gostermektedir. Bunlar
olagandir ve yagsanmaktadir. Olaganiistii bir durum yoktur ortada. Siddetin bu kadar

olaganmis gibi goOsterilmesi insanlar1 bir kez daha sorgulamaya ve diisiinmeye sevk
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etmektedir. C. Dogan Yasat, Haneke’nin amacinin siddete dayali eglence kiiltiiriinii yine
siddet iizerinden elestirmek oldugunu vurgulayarak soyle demektedir: “Funny Games,
siddeti siddet iizerinden elestirmek {izere, siddeti popiiler kiiltliriin eglence alanindan
sanat alanina tasimistir. Sanat alanina tagindig1 anda karsimizda artik, tam da siddet
olmayan bir siddet, ‘kars1 siddet’ vardir.” (Yasat, 2006: 96). Haneke’nin “Sakl:” filmi
ise bir millette yasanan savas, teror gibi olaylarin toplum belleginde biraktig1 travmay1

gostermesi agisindan ¢arpicidir.

Haneke, Sam Peckinpah gibi siddeti tiim sertligi ve gercekligi i¢inde alan
yonetmenlerin disinda, bilgisayar destekli cesitli efekt ve teknolojilerle siizgegten
gecirdigi siddeti estetiklestiren daha katlanabilir ve eglenceli kilan filmler de sinema
endiistrisinde hizla ¢ogalmaktadir. Medyadaki siddet ve bu filmler insanlarin saldirgan
olmasina neden olmasa da onlar1 siddet dolu bir diinyada yasadiklarina ve diinyanin
daha giivenli hale gelmesi icin siddetin gerekli olduguna inandirmaktadir. Sam
Peckinpah bir roportajinda, ekranda izledigimiz savas sahneleri ve oliimlerin bize
gercek gibi gelmedigini, medya tarafindan uyusturuldugumuzu, kendisinin siddeti
oldugu gibi yikici ve dehset verici bir sekilde, gercekte oldugu gibi gosterdigini ifade
etmistir. (Trend, 2008: 80-159). Bu baglamda Virilio’nun tezi dogru gibidir. Virilio’ya
gore, sinema sanatiyla birlikte “yok etme” kitlesel bir gosteriye hatta 20. ylizyilin gercek

sanatina dontismiistiir (Virilio, 2003: 88).

Bu bdliimde, disavurumcu sanattan, sansasyon yaratan sanatg¢i yapitlarindan,
bedenlerini sanat yapitinin hem 6znesi hem de nesnesi ve kisisel doniisiim araci olarak
kullanan sanat¢ilarin siddeti gergek olarak sahnelemesinden, son olarak da sinema
sanatindaki siddet Orneklerinden bahsedildi. Virilio’nun, Jnceden sanat denilen
herseyin felce ugratildigi yoniindeki tiim itirazlarina ragmen Benjamin’in de saptadigi
gibi, “ her caga karsilik diisen 6zgiil yeniden iiretim teknikleri vardir. Bu teknikler,
basat teknolojik gelisme olanagini temsil eder ve zamanin 6zgiil gereklerinin birer

sonucudur.” (Cadava, 2008: 79).
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DORDUNCU BOLUM

SIDDETIN TEMSIL BICIMLERI

Bu boéliimde, siddetin temsil bi¢imleri, ¢agdas sanat iiretiminden secilen alt1
sanat¢cinin yapitlar lizerinden incelenecektir. Golup, biiyiik ebatli figiiratif tarzda yaptigi
resimlerde hem bi¢im hem de igerik olarak siddeti tuvallerinde somutlastirmistir.
Dumas, Giiney Afrika’da yasadigi yilarda tanik oldugu ik ayrimeiligini yaptig
portrelerle ciiretkdrca anlatim yoluna gitmistir. Tuymans’da ilk bakista siddet
hissedilmez ancak yavasca izleyene gecen tedirginlik ve huzursuzluk hissi, kaniksanan
siddeti ortaya cikartir. Richter, bilingalt1 ve hayal giiciiniin birlikteliginde canli renklerle
kaotik tasvirler olusturmaktadir. Kahrs’in, film kareleri gibi ama muglak beden
resimleri siddeti gostermekte ancak ne olmus olabilecegini izleyene birakmaktadir. Son
olarak, Schutz’un canli renklerdeki absiird yaratiklari, sanat tarihindeki 6nemli yapitlara

yaptig1 gondermelerle son derece sasirtict ve tuhaftir.

4.1. Otoritenin Siddeti ve Rolyeflesen Resim Etkisi: Leon Golup (1922-2004)

Amerikal1 sanat¢1 Leon Golup, dev boyutlu tuvalleri araciligiyla siyasi icerikli
baskinin, iskencenin, zulmiin ve savasin goriintiilerini aktarmaktadir. Astar atilmamais
ham tuval bezlerinde yogun boya kullanarak, ekspresif bir yorumla figiirlerini
resmetmektedir. Bu resimlerin  konunun siddetine uyumlu bir yaklasimla
bicimlendirildigini sdylemek miimkiindiir. Sanat¢1 savas temali resimlerinde bazen boya
katmanlarini, bazen de bezin kendisini kesici bir aletle kesmektedir. Bu sekilde Golup

sanki vermek istedigi dehset duygusunu her kosulda hissettirmektedir.

Bir donem Avrupa’da yasayan sanatgi, Amerika’ya dondiigi 1970’lerin

basinda, sosyal konulara ge¢is yaptig1 “Vietnam ” serisini olusturmustur. 1972-74 yillari
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arasinda yaptigi li¢ resimden olusan bu seride, savas ve siddet temas:1 Vietnam Savasi
cergevesinde ele alinmistir. “Vietnam II” de, Francisco Goya’nin “3 Mayis 1808”
resminin etkisi goriilmektedir. 268x347 c¢cm ebadindaki savasin acimasizligini gosteren
bu resim, Goya tarafindan 1814 yilinda yapilmis olup, su anda Madrid’de Prado
Miizesinde bulunmaktadir. Kendi kisisel karanligini, iilkesinin tarihi ile 6zdeslestiren
Goya, bir dehset yumagindan bir giizellik yaratmayr basarmistir. Vurulmakta olan
insanlarin tutkulu yalvarislari, idam mangasinin son derece duygusuz, yiizsiiz ve
kimliksiz resmedilmis olmas1 etkiyi daha da arttirmaktadir. Fransizlara karst koyan
asilerin idam edilisini konu alan bu resimle Goya, ispanyol milliyetciligi icin bir simge
yaratmakla kalmamis, konuya kokten yaklagsmistir. Sanat tarihinde ilk defa savas
kurbanlarin1 6n plana c¢ikarmistir. Didaktik, siyasi mesajlar igeren, hiikiimdari
onurlandiran resimler yerine halkin cesaretini ve fedakarligin1 6ven bir eser yaratmistir.
Savas temalr resimlerin Onciisii olan bu tablo Pablo Picasso ve Edouard Manet

tarafindan da yeniden yorumlanmustir.

Golup’un “Vietnam II” resmi, Goya, Picasso ve Manet’nin resimlerinden
figtirlerin yerlestirilmesi bakimindan ayrilmaktadir. Golup’un resminde idam mangasi
resmin sol tarafina, siviller ise sag tarafa yerlestirilmistir. “3 Mayis 1808” de, resmin
ortasinda biiytlik bir fener kollarin1 ¢apraz agmis beyaz gomlekli figiirii aydinlatiyor ve
onu biitlin resmin 6znesi durumuna getirmektedir. Onunla idam mangas: arasindaki
gerilim resimde bir dongii yaratmaktadir. Merkezdeki bu diz ¢okmiis figiiriin ellerindeki
stigmalar ve ayaga kalktiginda insaniistii boyutlara varacak olmasi ona ilahi bir giic
kazandirmaktadir. Benzer sekilde Golup’ta resmin 6znesi 6n plandaki dehset icinde
izleyiciye bakan figiirdiir. Diger resimlerde figiirler izleyiciye dogru bakmamaktadir
fakat “Vietnam II” de vurulmakta olan insanlarm yiizleri izleyiciye dogrudur. Idam
mangasinda yer alan askerlerin yiizleri ¢ok belirgin degildir. Bunun tersine vurulmakta
olan insanlarin yiizii izleyiciye doniik korku ve dehset ifadesi tasimaktadir. Biiytlik
boyuttaki bu anitsal ¢alismada, ates altindaki insanlarin yiizlerindeki korku ve dehset
ifadesi renk ve boyama bigimi ile gosterilirken, tuval bezi de yer yer kesilmistir. Tuval
bezinin kesilmesi ile birlikte, ortada birakilan bos geri plan izleyiciye kesfetme ve

diisiinme alan1 agmakta gibidir.
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Resim 4.2. Edouard Manet, 225x205¢cm., Resim 4.3. Pablo Picasso, 110x210cm., oil on plywood
Imparator I. Maximilian i Infaz1, 1867 Kore’de Katliam, 1951

Resim 4.1. Francisco Goya, “3 Mayis 1808 ”, tuval iizerine yagliboya, 268x347cm., 1814
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Golup’la yapilan bir roportajda sanat¢iya bu kesme islemini nasil yaptigi
sorulmustur. Sanat¢1 kesecegi alanlara rastgele ve irrasyonel olarak karar verdigini,
hayatin da irrasyonel oldugunu vurgulayarak sanat niye irrasyonel olmasin demistir.
Ayrica bu kesilmis alanlarin dramatik etkisi soruldugunda, bu alanlarin psikolojik
etkisinden ve etrafinda yer alan harekete dikkat ¢ektiginden soz etmistir (Procuniar,

1992).

Golup 70’lerin ortalarinda resmi birakma noktasina gelerek, lirettigi ¢aligmalarin
neredeyse tiimiinii yok etmistir. 70’lerin sonuna gelindiginde ise siyasi ve dini liderlerle
diktatorleri de kapsayan yiizli askin portre ¢alismasi yapmaya baglamistir. 1980’lerde
siyasi konular, toplumdaki haksizliklar bu kez ¢ok daha genis bir cerceve icginde
calismalarinin konularin1 olusturur. Bu c¢alismalarda, gangsterler, sokak catigsmalari,
parali askerler, 6liim tarlalari, iskence odalari, irksal ve cinsel esitsizlik gibi siddetin ve

terorizmin farkli konumlarda boy gosterdigi her alan sanatciya ilham kaynagi olmustur.

Resim 4.5. Leon Golup, “Sorgucular Il (Interrogation), keten iizerine akrilik, 304x421cm.,1981



71

Resim 4.6. Leon Golup, “Sorgucular Il ’(Interrogation), tuval lizerine akrilik, 304.8x426.7cm., 1983

Golup, 1970 ve 1980’lerde Guatemala ve El Salvador’da i¢ savas esnasinda
solculara uygulanan iskenceleri ve Amerika’nin buradaki su¢ ortakligim1 “Parali
Askerler, Sorgucular ve Beyaz Manga” adl1 serileriyle betimlemistir. Medyada ¢ikan
gercek iskence fotograflarindan faydalanarak yaptig1 “Sorgucular I1”, devasa boyutu ve
canlt renkleriyle, neseli goriinen sivil kiyafetli, kendinden emin, mago goriinimlii
erkeklerin, basma bir ¢uval gecirilmis ve baglanmis c¢iplak, giligsiiz esire neler
yapilabilecekleri konusunda hi¢cbir kusku birakmamaktadir. Siddet apagik, ortadadir,
gerilmemis, ¢ercevesiz olarak asilan resmin kendisi de iskence gormiis gibidir. Bu
resimlere benzer, 2003’de Ebu Graib’te uygulanan dehset verici iskence fotograflari,
hala hicbir seyin degismedigini gostermektedir. Golup, bu fotograflar iizerine sdyle der:
“Her sey, meslegi geregi merhamet duygusundan yoksun kisilerin insafina kaldiginizi
disiindiirecek  sekilde tasarlanmigtir.  Baslarina g¢uval  gecirilmis  kurbanlar
insanliklarindan soyutlanir, kimliksiz nesnelere doniisiir. Yalnizca bedenden ibarettirler
artik. Onlara ne isterseniz yapabilirsiniz.”(Eisenman, 2007: 106-107) Yazar Judith
Butler ise, Ebu Graib fotograflarinin sadece zalimligi ve siddeti gostermekle
kalmadigin1 ayn1 zamanda zulmetme kapasitesinin Amerikan kimliginin tanimlayici

ozelliklerinden biri oldugunu vurgulamaktadir (Butler, 2009: 73).
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Resim 4.7. Leon Golup, “Stop Rushing Me!”, Resim 4.8. Leon Golup, “You Son of a Bitch!”,
oil stick and link on vellum 25.4x20.3cm. 2003 oil stick and link on vellum 25.4x20.3cm. 2003

Neredeyse her 10 yillik doneminde farkli konularda resimlerle karsimiza ¢eken
Golup’un son birkag yila ait islerini iceren “Erotika vb.” (Erotica, etc) serisi ise Donald
Kuspit’in sozleriyle bu “varolusgu/aktivist” ressamin baska bir yoniinii godsteriyor.
Dokunakli bigimde gizemli ve rahatsiz edici derecede miistehcen bir yap1 gdsteren bu
erotik calismalarinda, kisisel olan siyasi olana doniisiir. Tasvir edilen cinsel
karsilagmalar ve verilen pozlar adeta bir giic oyununu andirir. Bu ufak ebatlh ¢izimler
daha ¢ok bilinen gangster anlatilarinda stilize edilen ahlaki talebe denk diismektedir
(Cohen, 2004).

Golup’un resimlerinde maskiilen olanin, giiglii olanin uyguladigi siddet
merkezi roldedir. Sanat¢i siddeti bize farkli baglamlar ve konular ¢ercevesinde
hissettirmektedir. Bir demecinde siddetin her zaman konusu oldugunu, bunun
kendisinden yani i¢inden geldigini vurgulamistir. Sanat¢1 yine ayni demegte, bir sanatgi
olarak biitiin diinyayr temsil etmedigini, ¢cok karmasik olan diinyanin ancak bir yonii
hakkinda biraz bir seyler soyleyebildigini ve sanatimi kendi goriisiinii anlatan bir

enstriiman gibi kullandigini agiklamistir (Ferrulli, 1982).
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4.2. Ciiretkar Portrelerde Siddetin Kimligi: Marlene Dumas (1953-)

Gliney Afrika dogumlu sanat¢i, yasamimi 1976’dan beri Hollanda’da
siirdiirmektedir. Bir roportajinda, 1rk ayrimct politikalart bir daha yasamamak igin
NewYork yerine Amsterdam’t segtiginin belirtmistir. Giliney Afrika kdkenleri sectigi
konularda oliim, siddet, irkg¢ilik, cinsellik, sugluluk ve masumiyet olarak etkisini
gostermektedir. Bir beyaz olarak yasadigi ilk genclik yillarinda Afrika’da islenen 1rkg¢i
ve cinsel suglara gorgli tanig1 olmasi, sadece izleyici konumda olsa bile onda bir
sucluluk duygusu yarattigt su sozlerinden de anlasilmaktadir: “Giiney Afrika’da
siyahlarla ilgili resim yapamadigim giinler oldu. Ustiin oldugu savlanan bir irktan
olacaksiniz ve irk¢iligr anlatan resimler yapacaksiniz. Kendi utang ve sugunuz iginde bir
baskasiin acisini anlatacaksiniz. Bu duyguyu tanimladigimda: ‘Bak, ayirimcilik ¢ok
kot bir seydir...” tiirinden ucuz sdylemlerin arkasina saklanmadim.” (Altinel, 2009).

Resimlerinde bunun izlerini sirmek mumkiindr.

Dumas, genellikle dergi, gazete gibi medya araglarindan ve c¢ektigi o6zel aile
polaroid fotograflarindan kendisine bir arsiv olusturmus, bu arsivi de zaman zaman
resimlerinde kullanmistir. Diinyay1 ve birbirimizi nasil gordiiglimiizii etkileyen medya
goriintiilerinin sonsuz saldirisina, Dumas resimlerinde, onlarin psikolojik, sosyal ve
politik yonlerini ortaya koyarak cevap vermektedir. Fotografa sadik kalmadan, imaji
bozarak carpitarak, giiclii tonlarda suluboya, lavi ve yagliboya kullanarak portreler
yapmaktadir. Bu portreler geleneksel anlamda portreler degildir. Gergek bir kisiyi temsil
yerine, bir duyguyu ya da durumu temsil eder, benzerlikten ¢ok kimlik 6nem kazanir.
Sanat¢1, 1rk, cins ya da toplumsal kimlikli bu portreler iizerinden giincel sosyopolitik
konular tizerinde bir tartisma, sorgulama zemini olusturmaktadir. Konulari; kizi,
kendisi, annesi gibi aile ¢evresi, teroristler (Usama Bin Ladin) ya da iinlii kisiler (Naomi
Campbell) olabilmektedir. Portre agirlikl figiiratif digavurumcu resimler yapan Dumas
bir soylesisinde bu ilgisini soyle aciklamaktadir: “Tiim insanlart ayni diizeyde ilging ve
korkutucu bulurum. Insanlarin kamerada olusturduklar: gériintii, giines 1siginin yiizlere
carpist ve bu yiizlerin boyutlarimin farkliliklar: ilgimi ¢eker. En ¢ok da digerlerinin bu
yiizleri okuyuslari...” (Altinel, 2009).
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Art Forum’daki bir yazisinda yazar ressam Jordan Kantor, Dumas’in irke¢1 bir
rejim iginde yetisen biri olarak sanatinda 1rk¢ilik meselelerine yer vermesinin
kacinilmaz oldugunu, ayni zamanda Dumas’in popiiler basarisinin bu skandal

niteligindeki konularla arttigini ileri stirmektedir (Kantor, 2008: 374).

Dumas 1rkeilik, terdr gibi konularla emperyalizmin berbat yiiziinii, diktator
goriiniimlii bebekler, ve zombi gibi dizilmis gelinler ile dalga gecer gibi bir tarzda
sergilemektedir (Solomon, 2008). Sanat¢inin “Ilk Insanlar” resmi bu diktatdr
goriiniimlii bebeklere 6rnek gibidir. Bliylik ebatlarda 4 tuval iizerinde, nerdeyse yetiskin
insan oranlarinda 4 bebek figiirii yer almaktadir. Arka planda bulanik sari, kahverengi
ve mavimsi renklerle, figiirlerdeki bebek olmalarina ragmen {irkiitiici goriintii izleyici

huzursuz edici bir hava yaratmaktadir.

Resim 4.9. Marlene Dumas, “Ilk Insanlar”, her biri 181x90.5cm., 1991

“Ressam’”’da 1ise ¢iplak kiiclik bir kiz g¢ocugu goriilmektedir. Kizinin
fotografindan yaptig1 bu resimde figiirlin elleri farkli renklerde olup, bir el koyu mavi,

digeri koyu kirmizi boyanmistir. Kaslar catilmis dik dik bakan kizin ylizii, mavi
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boyanmis karnindan daha az renklidir. Kirmiz1 olan ele boya mi1 yoksa kan m1 bulastigi

siiphesi, bakislarin sertliginden dolay1 kan oldugu yoniinde olusmaktadir.

Resim 4.10. Marlene Dumas, “Ressam ”, 200x100cm,1994

“1991-1992  Siyah Cizimler” bir Amerikan dergisinden alinmis siyah
portrelerdir. Her bir resim ayr1 bir fotografa dayali gibi goriinmektedir ancak yigin
halinde cergevesiz bir sekilde duvardaki bir 1zgaraya asilmig bu resimler
bireyselliklerini yitirmeye baslar. Bu ¢izimler yagliboya resimlerinden daha hizli bir
sekilde yapilmis ve yapilis siireclerinden kaynaklanan hos bir akicilik kazanmis gibi

goriinmektedirler. Dumas bu resimleri yaparken kalin bir suluboya kagidinin iizerine
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once bir Cin firgasi ile genis vuruslarla eskizini yapmakta, sonra miirekkebi dokerek,
olusan boya birikiminin {izerinden portreyi olusturmaktadir. Rastgele olusan boya
yayilimi ve genis firca kullanimi portrelerin kimliklerini de taninmaz hale getirerek
fizyonomiden karakteri ¢ikarabilme fikrini yikmaktadir. Tarihte benzer bir sistemle
suglu sabikalarinda kullanilan idari uygulamalar1 kisaca irksal ayrimciligi sanat¢it bu

resimlerle yok etmektedir (Kantor, 2008: 375).

Resim 4.11. Marlene Dumas, “Siyah Cizimler”, 1991-1992, 111 ¢izim, kagit tizeri lavi, 230x235cm,
1994
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Resim 4.12. Marlene Dumas, “Parmaklar”, oil on canvas, 40 x 50 cm, 1999

“Parmaklar” isimli bu caligmasinda Dumas, kii¢iik bir tuvalde izleyiciye
arkasin1 donmils parmaklar1 ile cinsel organini iki yana agan agan bir kadmi
betimlemektedir. Pornografik gibi goriinen bu resimde pornografinin itici nesnelligi ile
resmin yapilis seklinin sicakligl resme kars1 bir sempati dogurmaktadir. Eser, cinsellikle
ilgili bir yagliboya resim gibi goriiniir. Hem kadinin omzunu hem de solundaki negatif
boslugu olusturan mat mavi renkli iki firca darbesi hizlica ve goz kamastiric1 sekilde
yapilmustir. Geligigiizel siirilmiis mor-gri sa¢ ve parmaklarin siyah1 konturlarindan
figlirtin kalcasinin ve bacaklarmin kenarlarina degen tinerden beyazlasmis beze, genis
bir renk uygulamasi dizisi vardir. Renkler, 6zellikle sanat¢inin eserin en agik renkleri
olan turkuvaz ve koyu pembe kullanarak golge verdigi yerlerde rahatsiz edici bir

bicimde tabiata aykiri, neredeyse yapmaciktir (Kantor, 2008: 374).
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Resim 4.13. Marlene Dumas, “Olii Marilyn”,. oil on canvas, 38 x 49 cm., 2008

“Olii Marilyn”, bir kadinin cesedinin profilden basmi gostermektedir. Soluk
beyaz firga izleri ile tasvir edilen imgede, adli kaynakli fotografta kesinlikle olmayan bir
hassaslik ve yakinlik bulunmaktadir. Bitkin, lekeli yiizi, Dumas’nin portrelerinin
cogunda goriilen rahatsiz edici bir nitelige sahiptir. Resmin adi olan Olii Marilyn,
resmin Marilyn Monroe’nun portresi oldugunu, biraz siipheyle de olsa,
diisiindiirmektedir. Dumas, resmi tuvale aktarirken yeni anlam katmanlar1 ve
duygulanimlar ortaya koymaktadir. Bu sekliyle “Oli Marilyn” resmi portrecilik ile
soyutlama, fotografcilik ile yagliboya ve kisisel ile kamusal kimlik arasinda arabulucu
bir nesne haline gelmektedir. Resim, cesedin kendine has bir pornografisinin olmasi
disinda, {inlii birinin cesedi olmasi nedeniyle daha fazla rontgenci bakislari kendine

cekmekte ve son derece ¢arpict bir goriintii sunmaktadir (Kantor, 2008: 375).
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Resim 4.14. Marlene Dumas, “Dul” 2 parga, tuval iizerine yagliboya, 60x80cm.ve 150x140cm., 2013

“Dul” isimli bu resim 1961°de 6ldiiriilen Demokratik Kongo Cumhuriyetinin
[Ik Basbakani Lumumba’nun dul esinin giyinik erkekler arasinda ¢iplak gogiislii bir
sekilde yas yiirliylistinde gostermektedir. Luc Tuymans’la “Twins” isimli sergiye
katilan Dumas, Tuymans’in Kongo ile ilgili resimlerinde hi¢ kadin olmadigimi fark
ederek kendi gorsel arsivinden 2 parca halinde bu resmi yapmistir. Degisik ruh hallerini
gostermek amaciyla, farkli renk ve kadrajda ¢alistigini belirten sanatgi, ilk kez 1982
yilinda “U¢ Kadin ve Ben” isimli kolaj isinde arsivindeki bu fotografi kullanmistir. Bir
soylesisinde, Ciplak kadinlarin farkly halleri ve ¢iplakligin  farkl cesitleri ile
ilgileniyorum diyen Dumas, buradaki ¢iplakligin cinsellikle hicbir ilgisinin olmamasinin
tizerinde durmaktadir. Ayrica, Warhol'un Amerikali Jackie Kennedy’'nin resmini
vapmasi gibi, ben de Afrikali bir dul olan Pauline’ye saygimi géstermek istedim
demistir (T Magazine, 20.08.2014).

2015°de Tate Modern’de “Yiik Olarak Imge” (The image as Burden) isimli
retrospektifinde, sanatgmnin 100°den fazla yapiti sergilenmistir. Hi¢bir zaman gergek
hayattan resim yapmayan sanat¢inin kendine ait genis bir fotograf ve film arsivi
bulunmaktadir. “Bir imajla bagliyorsunuz(fotograf) ve sonunda elinizde olan gene bir
imaj(resim), ama bu ikisi ayni sey degil. Resmin fotografa ne yapmak istedigine dikkat
cekmek istiyorum, fotografin resme ne yaptigma degil. Ikinci elden imgeler, birinci

elden yeni duygular olusturabilir.” (Black, 2015: 25).
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4.3. Siradanhgin Siddeti-Huzursuzluk Estetigi: Luc Tuymans (1958-)

20. yiizy1lin sonunda resim sanatinin kurtaricisi olarak goriilen Belgikali Luc
Tuymans o zamandan beri tarihin ve bugiiniin biiyiik temalarin1 ya da siradan nesne ve
mekanlar1 kavramsallik sinir1 iginde sakin ama yikici bir siddet iceren eserleriyle
islemektedir. Sanatci, fotograflardaki dogruluk ve nesnellik algisiyla resimleri arasinda
ince, ustaca bir mesafe yaratarak, imgelerin tarihin sekillenmesi ve anilarimizi

olusturmaktaki oynadig1 roliinii sorgulamaktadir (Phaidon, 29.01.2015).

Baslangicta polaroid fotograf, dergi, televizyon ve film goriintiilerinden
topladigi 1imajlari, bugiin modern teknolojinin {irlini olan iPhone kullanarak
saglamaktadir. Cektigi goriintiileri, silik bir hale gelene kadar tekrar tekrar fotograflayip
biiyiittiikten sonra basarak video goriintiisiiniin televizyon ekraninda titremesi gibi mavi
bir goriintli elde etmektedir. Kasten iirkiitiicii bir goriintii yaratmak amaciyla da elde
ettigi imaji1, soguk griler ve yesillerin hakim oldugu bir paletle boyayr hemen hemen
kuru bir halde kullanarak tuvale aktarir. “Bu sekilde, olaylara iliskin algimizin stirekli
yonlendirildigini ve duygusal tepkilerimizin yok edildigini ima eden. solgun televizyon
1s181na benzer bir goriintii yaratir.” (Wilson, 2015: 358). Bu tigiincii derede soyutlamalar
gibi goriinen soluk renkli, sessiz, 6l¢iilii, zaman zaman rahatsiz edici kendine has tarz

Tuymans’in resmini olusturmaktadir.

Tuymans ¢ok basit giindelik kullanimda olan bir esyay1 da tarihsel biiyiik bir
temayr da kendi resim stili i¢inde etkileyici bir sekilde ¢alisan bir sanatgidir. Bir
rOportajinda, Avrupa Birliginin heniiz tamamlanamadigimmi ve fasizmin smirlarinda
gezdigini agiklayan sanat¢i, Avrupa’nin somiirgelerini ve iki diinya savasi ile giiclinii
kaybettigini, Marshall plani ile somiirgelestirildigini, Holokost tarafindan da psikolojik
olarak c¢oktiigiinii analiz etmistir. Bu diisiincelerin resmine yansimasi kag¢inilmaz
olmaktadir. Hitlerle maiyetindekileri, gezintiye c¢ikmis insani dehsete diisiirecek
derecede sade vatandagslar olarak gosteren "*Yiirtiyiis ten, “Gazodasi’na ve Belcika'nin
Kongo'daki kiyimlarina gonderme yapan Mwana Kitoko: Giizel Beyaz Adam’a kadar,

cesitli calismalarinda o ¢okiisli tekrar tekrar desmis, kiigiik parcalar halinde kesip
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bicerek ele almistir (Wullschlager, 2011). “Yiirtiyiis’te Caspar David Friedrich’in

“Deniz Kenarindaki Kesig ” isimli eserinden etkilendigi goriilmektedir.

Resim 4.17. Luc Tuymans, “Gaz Odasi”, 50x70cm, 1986 Resim 4.18. L.T.,“Mwana Kitoko,
Beautiful White Man” serisi, 2000

Tuymans, Resim 4.17.” de goriilen “Gaz Odasi’’nin polaroid fotografini
cektikten sonra onun kii¢lik suluboya resmini yapmistir. Bu kii¢iik suluboya resmin de

fotografin1 ¢ekip biiyliterek tiim detaylar ile tuvale aktarmistir. Boylelikle ortaya ¢ikan


http://www.artupdate.nl/wp-content/uploads/2011/03/Tuymans-Friedrich.jpg
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muglak goriinti, soluk renklerle, fotografin aslindan daha tedirgin ve rahatsiz edici bir

konuma gelmistir.

“Gaz Odasi1”, “Yiirtiyiis” ve “Mwana Kitoko” gibi resimler sanat¢inin, kolektif
bellek temasi {lizerinden, ¢arpitilmis tarih anlatimina vurgu yaptigi caligmalardir. Tarihi
konular disinda, siradan nesneler de sanat¢inin konusu olmakta, bunlar1 ele alis ve
boyama sekliyle de izleyeni kasten rahatsiz edici duygular icine sokabilmektedir.
Tuymans, “Siradan seyler korkung nesnelere doniisebilir. Caligmalarimin temelinde
yatan tek 0ge, siddet” demektedir (Wilson, 2015: 358). Siddetin Tuymans’in acimasiz
gizli egilimi oldugu, su sozleri ile daha iyi anlasilmaktadir:

“Resimlerim yliziiniize atilan tokat degil, ama siddetin bir tarihgesi vardir —

cizilemeyen fakat hep orada duran... Farkli diizeylerde: tahrip, ortadan

kaldirma, olan1 gostermeme. Siddet, mutlulugun yaratabileceginden daha fazla

imge yaratir — o kadar ¢ok insanla iligkilidir. Giizellige kars1 duyulan seyi tek
basina yasar insan. Mutluluk 30 saniye kadar siirer” (Wullschlager, 2011).

Mutlulugun kisa siirmesi diisiincesi Tuymans’in kotiimserligine bir neden gibi
goriilse de sanatgt hayal kirikligima ugramamak i¢in kendini korumaya aldigim
aciklamakta ve ¢ocuklugunun mutlu gegmedigini sdylemektedir. Nazi igsgali sirasinda,
Flaman babasinin Nazilerle isbirligi i¢in de oldugunu, Hollandali annesinin ise direnis

saflarinda oldugunu ¢ok sonralar1 6grenmistir (Wullschlager, 2011).

Tuymans’in en c¢ok ses getiren, en fazla tartisma yaratan en Onemli
eserlerinden biri de Disisler Bakani Condolezze Rice’in portresini yaptigi “The
Secretary of State/Devlet Bakani” isimli ¢aligmasidir. Tuymans, Rice’in portresini
yaparken, Beyaz Saray’in internet sitesinde yayinlanan resmi fotografini kullanmistir.
Sanatc1 bu portre ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Benim meselem, imgenin belirsizligi
ve bu belirsizlige eslik eden giic. Son derece sakin ve ¢ok kararli bir kadinin portresi-
ama ayni zamanda sorgulamayla da ilgili; kadin ne anlam ifade ediyor? Tehlikeli bir
sOylem olarak goriilebilir ama, Teksashi bir koleksiyoncu, Andy Warhol’un Marilyn
Monreo i¢in yapmis oldugunu benim de Condolezza igin yaptigimi soyledi.”

(Wullschlager, 2011).
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Resim 4.19. Luc Tuymans, “Deviet Bakani”, 45.5x61.5cm. t.ii.yb., 2005

Bu portre ile ilgili ¢arpici bir goriis Amerikali sanat yazar1 ve elestirmeni
Michael Wilson tarafindan sdyle agiklanmaktadir:  “Ifadesi, ressamin 6zellikle siyahi
kadinlara 6zgii oldugunu tespit ettigi, son derece kararli bir tavri yansitir. Ancak bu net
imgede onemli bir “cokanlamlilik” s6z konusudur; Rice’in iktidarinin, amaglar1 belli

olmayan hatta gayriahlaki bir sistem sayesinde siirdiigiinii bizlere hissettirir.” (Wilson,
2015: 358) .

“Panel” adli ¢alismasinda bos bir sahnede oturan 4 kisi goriinmektedir ve
giiclii bir 151k onlar1 aydinlatmaktadir. Isminden de anlasilacagi gibi bir oturum soz
konusudur. Soluk renkler, yukaridan asagiya dogru giden firca izleri ile yiiksek bir
mekanda oldugu algilanmaktadir. Arkasi doniik izleyicilerin karanlikta kalmasi,
sahnedeki beyaz 1s1k bir sorgulama havasi ile gergin bir ortam yaratmaktadir.
Bacon’min ‘Papa’ serisini cagristiran bu resim Tuymans’in gilic-iktidar iliskilerini

arastiran bir izlenim sunmaktadir (Wilson, 2015: 358).
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Resim 4.20. Luc Tuymans, “Panel”, t.liyb.,234 x 182 cm, 2010 Resim 4.21. Francis Bacon, Papa Serisi
153x118cm., t.iiyb. 1953

Tuymans, 2015 yilinda Londra’da David Zwirner’de agtig1 “The Shore” isimli
sergi ile yine kasten rahatsiz edici konu ve boyama tarzi ile yanki uyandirmistir. Bu
sergide bulunan ¢aligsmalarindan “The Shore” 1968 yapinu az bilinen bir Ingiliz filminin
ilk sahnesinden alinmigtir. Alman denizaltt miirettebatinin vurulmasi ile ilgilidir. The
Guardian’da Mark Brown bu resmin hem gercek hem de metaforik anlamda tam
anlamiyla karanlik oldugunu yazar (Brown, 2015). Tuymans ise bu resim hakkinda
simdiye dek yaptig1 en koyu renkli resimlerinden biri oldugunu, bu sekilde ¢aligma
ilhamini, Goya’dan aldigini agiklamistir. Resimlerinde hi¢ siyah kullanmadigini, bu
resimde ise indigo, violet ve yesil karisimi ile elde ettigi koyu renkli zemini silerek
figtirleri yerlestirdigini sdylemektedir. Genelde agik renkli yavas yavas koyulasan isler
yaparken bu resimde ise hemen hemen koyu renklerle calistigini belirtmektedir

(Phaidon, 29.01.2015).
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Resim 4.22. Luc Tuymans, “William Robertson” Resim 4.23. Henry Raeburn, “William Robertson”,
50x37.5,2014 127x101.5cm., 1792

Resim 4.22.’de, Tuymans hayrani oldugu 19. yiizyilda yasamis, Iskogya’nin
onemli bir portre ressami olan Henry Raeburn’un yaptigi portrelerden ii¢ adetinin
kopyalar1 lizerinde calismistir. “William Robertson” isimli ¢alismasi bunlardan biridir.
Sanat¢1 iPhone’u ile portrelerin fotograflarini ¢ekip, ¢iktilarini aliyor sonra yeniden
fotografin1 ¢ekip iyice bilyiitiyor ve yakin plan goriintii aliyor. Yiiziin sadece iist
kismin1 alarak, mavi golgeler ve biiyiik boliimlerini beyaz-sarimsi agik renklerle tuvale
aktariyor. Tuymans resmin gelisme siirecini sdyle anlatiyor: “Bdylece, beyazlar maviye
dontistii. Portrelerin hepsinde maviyi goriiyorsunuz, neredeyse soyut resim gibi. Yine de
fotograflardaki bulaniklig1 da boya ile betimlemem gerekiyordu; bu yiizden imgeler son
derece net. ilging olan su ki, cagdas imgelere benzediler. Resim yapmak, zaman i¢inde

isleyen, zamanla birlikte ¢alisan bir modus operandi.!” (Phaidon, 29.01.2015).

! Modus operandi: Bir kimsenin ¢aligma yontemi veya aligkanligini tammlamakta kullanilan Latince bir
ifadedir. (t.wikipedia.org)
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Resim 4.24. Luc Tuymans, “Issei Sagawa”, tyii.yb., 74.3x81,9cm., 2014

“The Shore” daki diger etkileyici ve rahatsiz edici resimlerden biri de 1981°de
Hollanda’da bir 6grenciyi oldiirdiikten sonra yiyen Japon yamyam “Issei Sagawa”’in
portresidir. Japonya’ya gonderildikten sonra hi¢ yargilanmayan ve yazdigi kitapla da
popliler olan Sagawa hakkinda belgesel de ¢ekilmistir. Tuymans bu belgeseldeki bir
sahneden yapmustir bu portreyi. Bunu nasil sectigini soyle anlatir: “Sonra filmin su
kiigiik pargas1 var; erkek kardesleriyle birlikte bir oyun oynadiklari: Bu oyunda
birbirlerini kazana koyup kaynatmaya calistyorlar. Filmin o noktasinda yiiziinde maske,

basinda safari sapkasi olan kiiciik bir oglan goriiyorsunuz: korkung¢ imgelerin 6zeti

adeta. " (Phaidon, 29.01.2015).

Tuymans’in film, video ya da etkilendigi yagliboya portreleri kullanarak
kurguladigi resimlerinde, icerigi ne olursa olsun, bi¢cimlendirmedeki siddet havasi,
boyay1 yalin ve soguk tonlarda uygulayisinin ve resme kattigi muglakligin sonucu

oldugu diistiniilebilir.
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4.4. Anarsinin Alegorik Sunumu ve Kaotik Tasvir: Daniel Richter (1962-)

Almanya’nin en Onemli ¢agdas sanatgilarindan Daniel Richter, Hamburg
Giizel Sanatlar’da okuduktan sonra Martin Kippenberger ve Albert Oahlen ile birlikte
calismistir. Halen Viyana Giizel Sanatlar Akademisinde profesor olarak calismakta olan
Richter, 2000’lerin basinda yogun renkli formlarla olusturdugu psikodelik-siisleme
soyutlamasindan uzaklasip onun yerine daha alegorik figiiratif resimler yapmaya
baslamistir. Sanat¢i son birkag ylizyilin resim tarzlarini sanat tarihi, kitle iletisim
araglart ve pop kiiltiiri kaynaklarindan elde ettigi bir gorsel arsivin de yardimiyla son

derece etkili bir sekilde bir araya getirmektedir.

Caginda yasanan olaylarla derin bir bigimde iligkili olan sanatg1, biiyiik ebatli
calismalarinda terdrist saldirilardan, gogmen sorunlarina bir¢cok konuyu islemektedir.
Resimlerinde sinir konulamayan fanteziler iireten Richter’in Fellini tarzinda teatrel bir
resim yapma giicii vardir (Rubinstein, 2004). Bu 6zelligi ile 2008’de Salzburg festivali
icin sahne tasarimlart da yapmustir. Sanatgi, resimlerinin igeriginin kelimelerle
anlatilmasindan ziyade resim yapildigi esnada yasanan siirecin onemli oldugunu
vurgulayarak, “tarif edebildiginiz seyler hakkinda konusabilirsiniz ancak bir yagliboya
resmi resim yapan sey o resmin nasil yapildigidir [...] kisinin i¢indeki karanlik nokta

budur” demektedir (Blanche, 2012).

Richter 2000 yilindan itibaren kesinlikle daha figiiratif olmaya basladiysa da
resimlerinde halen soyut bir tarz yakaladigi genis alanlar bulmak miimkiindiir. Resim
4.25.°de goriilen “Duisen” bu yaklagimina 6rnek teskil eder. Bu resmin arka planini
kaplayan gosterisli renklere sahip kalabalik figiirler goriilmektedir. Kafalari, maske
giymise benzer ylizleri ve yukar1 kaldirdiklar1 kollar (bir seyi protesto etmek igin mi
yoksa teslimiyet ya da kutlama icerisinde mi yaptiklar1 belli degildir) fark edilir ve
kolayca anlasilir dursa da bedenleri insan bedeni olarak taninamayacak sekilde lekeler
ve sicratilmig sekiller icinde eriyip gitmektedir. Mor, mavi, yesil, turuncu, sar1 ve
kirmiz1 sekillerin kromatik bir baskaldiris1 gibidir. Renkler sanki kopilige dokiilen
stilfiirik asit gibi yanlarinda duran sekillerin igine dogru ilerlemekte, birbirini

yemektedir. Resmin ebatlar1 izleyenin nesnellikten uzak bi¢imde agir bigimde boyanmis
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bu genislik i¢inde kaybolmasina yol agmaktadir. Kimi yerde, 6zellikle de alt sag kosede,
Richter tuval {izerine kalin boya katmanlar1 ekler, goriintiden ¢ok malzemeyi one
cikarir. Buna karsin figilir yiginlari lizerinde kismen goriinlir haldeki modern ofis
binalar1 sematik bi¢imde siyah ve beyaz cizgiler halinde resmedilmistir. insan
bedenlerini ele alis1 bu figiirlerin sanki 1s1 sensorlii ekipmanlar tarafindan izlendigini ya
da ruhlarin1 yok eden 6liimciil bir viriisiin kurbani olduklar1 izlenimini vermektedir. Bu
tir iligkilendirmeler Richter'in kaotik, vahsi ve belki de kiyamet sonrasindaki bir

topluma bilim kurgu vizyonu bakisiyla dalga gecer haldedir (Rubinstein, 2004).

Resim 4.25. Daniel Richter, “Duisen”, t.ii.yb. 270x350 cm., 2004

"Revidyll”, parlak bir alevin i¢inde ¢Oziiniip resmin derinliklerine dogru bas
asagl dalan bir figlir betimlenmektedir. Sol distte kirmizi pelerinli bir iskelet, El
Lissitzky'nin Lenin i¢in yaptig1 sOylev kiirsiisiiniin tizerinde durmakta, ayn1 zamanda

altta Lenin ve Shostakovich'i igceren pastoral bir peyzaj goriilmektedir. Bu resim,
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sosyalist devrim ile modernizmin emekliye ayrilmadan onceki son performansi olarak
diisiiniilebilecegi gibi, ayn1 zamanda resimdeki diisen figiir 11 Eylili akla

getirmektedir (Art Now, 2009:400).
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Resim 4.27. Daniel Richter, “Alles Ohne Nichts”, oil on canvas, 230.3x319.9x4.5 cm. 2006/07
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Richter, “Alles Ohne Nichts” isimli resimde Gerhard Richter’i animsatan
renkli bir ekranin Oniinde, kaide lizerindeki tiiylii bir figiirii kucaklayan bir iskelet
betimlemektedir. Burada Max Ernst'in resimleri veya Ebu Graib cezaevindeki iskence

kurbanlar1 akla gelmektedir (Art Now, 2009:400).

"The Owner's Historic Lesson’’da sadece karanlik bir form olarak secilebilen
figlirlin etrafinda bir tiir zombi toplantist i¢in bir araya gelen parlayan zombi benzeri
figiirlerden olusan bir kalabalik goriinmektedir. Resimdeki zehirli renk paleti, kizil
Otesi glivenlik kameralar1 ya da uyusturucu kaynakli sanrilardan esinlenmistir. Richter
tarih-resmi ile riiya imgelerini birbirinden ayirmaktadir. Ancak her seyin Otesinde
calismalarinin  tek yonli  yorumlanmasindan kaginarak, medya imgelerinin

ikiytizliiligiine bilingli bir belirsizlikle kars1 durmaktadir (Art Now, 2009:400).

Resim: 4.28. Daniel Richter, “The Owner’s Historic Lesson”, oil on canvas, 378x248cm., 2007

2000’11 yillardan bu yillara gelindiginde, “Mademki sanat dogruluk ve
diiriistliik ile ilgilidir [...] bu giinlere bir 151k tutmalidir.” diyen Richter 2012 yilinda

actigt “Yolculuk Yolculuk” isimli sergide sozlerinin dogrultusunda resimlerinde 151k,
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karanlik ve gergeklik fikrini islemektedir. Richter’in, hem karanlik hem de aydinlik bir
bigimde rahatsiz edici olan tablolar1 bizlere kendi deyimiyle “World of Warcraft’” igine
atilmis olan “genel kahramanlik kliselerini sunmaktadir. Popiiler kiiltiir ve medyaya
olan ilgisinin resimlere yansimasinin yaninda, resimlerindeki hareket ve topografik
canli manzara onlara teatral bir goriiniim de katmaktadir. Onceki resimlerinde
deneyimledigi fliioresan renkler bu resimlerinde de limoni yesil ve neon saris1 olarak
goriinmektedir. Sergi i¢in yapilan bir roportajda Richter, resimlerinin nasil “cizgilere
dayandigindan” ve bu cizgilerin plaka tektonigi, yani siirekli degisen bir arazi yaratan

kivrimli konturlar ile benzerlik gosterdiginden bahsetmektedir (Blanche, 2012).

Resim 4.29. Daniel Richter, “D.0.A.XL”, 200x300cm., t.ii.yb., 2012

Saldirgan postapokaliptik kisilerin resmin 6n planina dogru birbirleri ile
yarigarak ilerledigi “D.0.4.XL”, yukarida sozii edilen bilgisayar oyunlarina atifta
bulunan ustalikla yapilmis bir resimdir. Resimdeki kirmizi tek eldiven her seyin
saydamlik hissi verdigi sahnede beklenmedik bir donukluk yaratmaktadir. Bu resim,
tutsak edilmis bilingalt1 ile serbest birakilmis hayal giicii liriiniiniin miikemmel bir

bigimde yan yana gelmesidir.

2 World of Warcraft:: “Savag¢ilik Diinyasi” adinda popiiler bir online bilgisayar oyunu.
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Resim 4.30. Daniel Richter, “Rubykomm ”, oil on canvas, 200x300cm. 2012

Resim 4.30. “Rubykomm”, elinde tiifegi olan sar1 renkli gizemli bir figiiriin
siliietini ve yine en az figlirlin kendisi kadar gizemli bir daglik araziyi igermekte ve
gercek anlamda bir etki birakmaktadir. Resimdeki renkler, limoni yesil ve neon sarilari,
geneli siyah, koyu sar1 ve Prusya mavisi olan paletle bir tezat yaratmaktadir. imgeler,

gordiikten sonra aklinizda yer etmekte, renkler hafizaniza kazinmaktadir.

Sanat¢inin 2013°de actig1 sergide bu kez daha az figiir ve yalinlasmig bir
kompozisyon ile resimlerini olusturdugu goriilmektedir. Resimler yine biiylik ebatlarda

ve patlayan renklerle ¢aligilmistir.

Resim 4.31. Daniel Richter, “Umudun Gélgeleri”, oil on canvas , 200 x 300 cm., 2012
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4.5. Bedensel Siddetin Filmografik Tasviri: Johannes Kahrs (1965-)

Johannes Kahrs, belli belirsiz bir siddet ve seks katilmis, yogun bigimde
bedensel resimlerden olusan bir tarzda ¢alismalarmi siirdiirmektedir. Kahrs'in imge
kaynaklar1 dergiler, gazeteler, filmler, reklamlar ve kendisine ait fotograf arsividir. Bu
arsivi yaptig1 resimlerin temeli olarak kullanirken, imgeler iizerindeki detaylari yok
ederek veya iizerlerinde oynama yaparak onlar1 degistirmektedir. Arsivindeki gorselleri
kimi zaman keserek, kimi zaman ise orijinalinden daha farkli bigimde yeniden
konumlandirarak kompozisyonunu olusturmaktadir. Sanat¢cinin yarattigi degisiklikler
dogrunun distorsiyonu bi¢iminde bir ambiyans yaratmakta; bu distorsiyon da resmin
dogasiyla, inanilabilir bir surete olan egilimi ile yakindan iligkili olmaktadir. Kahrs'in
resimleri — igerisinden 6nemli 6gelerin cikarildig: belli olsa dahi - iizerinde oynanmis
goriintiilerini  ger¢ekmis gibi kabul etmemizi saglayan tiirde bir dogrudanlik

igermektedir (Goodman,14.12.2011).

Resim 4.32. Johannes Kahrs, Biiyiik Kiz Kirmizi Koge, 165x114cm., t.i.yb., 2011
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“Isimsiz(Biiyiik Kiz, Kirmizi Kése)” isimli resminde, koyu kirmizi bir kanepe
yaninda duran ahsap bir kaide iizerinde koyu renkli, uzun sagl iri yar1 bir kadin
gorinmektedir. Sahnenin sicakligr tiim resme yayilan kirmizimsi ton ile daha da
artarken, ilgi 6zellikle kadinin eli ve bacagi lizerinde ¢ogalir. Film-noir tarzi bir ilham
perisini andiran bu kadin sanki etrafindan yayilan aydinligin i¢inde yikanmaktadir.
Kahrs’in etkileyiciligi 6nemli bir oranda olusturdugu atmosferlere dayanmaktadir. Bu
resimde de son derece geleneksel bir konuyu alip — elbiseli bir kiz — buna mistik bir
hava katarak imgeyi hatirlanmaya deger kilmaktadir. Aslinda ima edilen da {istli ortiili

bir siddettir (Goodman, 14.12.2011).

Resim 4.33. Johannes Kahrs, fsimsiz(Oturan Adam), 97x115cm., t.iiyb., 2010

“Isimsiz(Oturan Adam)” resminde, bandajli eller, bir diz ve ayak bilegi
goriilmektedir. Modelin basi resmin disinda birakilmistir. Bacak {izerinde kanayan
yaralar ve ayrica ellerde o kadar olmasa da Ozellikle bandajlar iizerinde kan izleri
goriilmektedir. Yiizii olmayan bu kisinin anonim varligina dayali olarak resim kismen
rahatsiz eden bir yapr sergilemektedir. Bu resimde de siddet igeren bir olay s6z

konusudur. Ancak ayrintilar bilinmediginden, hayal giicii devreye girerek resim
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hakkinda 6l¢iisiiz bir bicimde okuma egilimi ortaya ¢ikar. Kahrs bilingli bir amagla,

olusturmak istedigi etkiyi arttirmak i¢in sundugu bilgiyi azaltmaktadir.

Resim: 4.34. Johannes Kahrs, fsimsiz(Masada 4 Adam), Diptik, 197.5x237.5cm., t.ii.yb., 2008

“Isimsiz  (Masada Dort Adam)” adhi calismas:t iki biiyilk tuvalden
olusmaktadir. lk resimde, iki iiniformali adam ve arkasi doniik bir sivilin arasinda
irkek ve ciliz goriinisliic bir figiir bulunmakta, ancak figiirlerin yiizleri
goriinmemektedir. Ikinci resimde iirkek figiir difer iiniformalilar tarafindan
hirpalanmaktadir ve artik kismen de olsa yiizleri goriiniir. Arka planda bulunan bedenler
belli ki kanunsuz bir sorgulama ic¢indedir. Resme adin1 veren beyaz masa belki de en
masum gorgii tanigidir. Ancak onun da sivri olan kdsesi ve resimdeki monokrom renk

biitlinliigii olaya bir siddet havasi katmaktadir.

Kahrs’n son yillardaki ¢alismalari, 2014 yilinda actig1 “Tropikal Geceler’ adl1
sergisinde, portre, natlirmort, peyzaj ve i¢ mekan olarak izlenime sunulmustur. Bu
sergisinde resimler, 6zgiin baglamindan ayrilarak parcalanmis, yalitilmis bir goriintiiyii
kapsamaktadir. “Tropik Geceler” gerceklik, dogruluk, kurgu, hayal ve riiya arasindaki
kirllgan sinirlar lizerine egilmektedir. Kahrs’a gore; “Resim, geriye kalanlardan ve
resmin gizeminden ibarettir.” Kahrs, imge biriktirirken belli bir igerigin ya da gergek bir
durumun pesinde degildir. Karsilagtigt imge, ancak onu duygusal olarak etkileyip

ruhunda yaratma heyecani uyandirdiginda, resim yapma nedeni haline gelir. Bu son
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calismalarinda Kahrs’in renk paletinin daha yumusak ve parlak bir dogrultuda
genisledigi goriilmektedir. Artik islerinde drama ve tekinsiz atmosfer, giin gibi
ortadadir. Insan bedeni hala Kahrs’m belli bash ilgi alanlarindan biridir (Zeno X,

22.01.2014).

Resim 4.35. Johannes Kahrs, “Basg P.M.”, 82x80cm. t.i.yb., 2013 Resim 4.36. Johannes Kahrs,
“Maskeli Adam”, 2014

“Isimsiz(Bas P.M.)” adli bu eserinde, Kahrs, dikkatimizden kagan bir seyler
oldugunu ima edermis gibidir. Goriiniirde vurgulanan, bedenin birbirinden izole edilmig
boliimleridir.  Ancak, zihnin durumunu izlemek imkansiz = goriinmektedir.
“Isimsiz/Maskeli Adam” resmi de yine bir seyler ima eder gibidir. Gozdeki maske ve bir
kadina ait oldugunu diisiindiirten soldaki ¢iplak bacaga ragmen figiliriin durusu ve
yiizdeki aci1 ifade, iskence ya da Ebu Graib olaylarimi akla getirmektedir. Ya da
izleyenin o andaki ruh durumuna uygun, bir bagka saptamada bulunmak da miimkiin

olabilmektedir.
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“Isimsiz(Deniz)” ve “Isimsiz(Kabuk)” gibi resimler, herkese tamidik gelen bir
seyin siradan gosterimi olmaktan fazlasi, bilinci uyandiran bilicaltinin anahtarlaridir
adeta. “Isimsiz(Uyuyan Adam)” adli yapitinda dikkatimizden kagan bir seyler oldugunu
ima eder gibidir. Goriinlirde vurgulanan, bedenin birbirinden izole edilmis boliimleridir,
ancak zihnin durumunun izlenmesi zordur. Uykuya dalmadan ve uyanmadan hemen
onceki anlar aydinlatici ve yiizlestirici olabilir. O anlarda duyular denetlenemediginden,

rastlantisal baglantilar rahatlikla kurulabilir (Zeno X, 22.01.2014).

Resim 4.37. Johannes Kahrs,”Uyuyan Adam” 85x107cm.2013 Resim 4.38. Johannes Kahrs “OT(Yesil
Twrnakli Kiz)”, 44.4x48.2cm., 2015

“OT (Yesil Tirnakh Kiz)”, Kahrs’in genel renk skalasinda muglak boyadig:
kiiciik ebatli bir resimdir. Resimdeki kizin gozlerini boyamasinda patolojik bir tavir
gozlemlenmektedir. izleyenin ilgisi yesil tirnaklarla, gdzler arasinda dolasir. izleyici bir
yandan da kiza ne olmus olabilecegini sorgular durumdadir. Medyadaki goriintiiler
sadece tanik olmakla yetinmeyi dayatirken, Kahrs’in gorsel dili, resimlerden kopup

uzaklagmayu, steril kalmay1 engellemektedir.



98

4.6. Igren¢ ve Tuhaf Olanin Bicimsiz Anlatimi: Dana Schutz (1976-)

Amerikali sanat¢1 Dana Schutz, resimlerinde absiirt durumlar i¢indeki grotesk
yaratiklar1 konu edinmektedir. Geleneksel boya malzemelerini tercih eden sanatci tuval
tizerinde en cok akrilik, bunun yani sira fiizen ve suluboya da kullanmaktadir. Onun
renkli firca darbelerinde hardal sarisi, pembe, mor, turkuaz gibi renkler tiim canliligiyla
adeta bir cangil ortami yaratmaktadir. Bilim, tarih ve popiiler kiiltiirden faydalanan
Schutz, hayalgiiciinii de buna ekleyerek karanlik senaryolari hem ilkel hem de oldukga

ana 0zgii bir his olarak tuvaline yansitir.

Sanatci, 2002 yilinda “Gozlemlerime Gore Frank” serisinde kurgusal bir
karakter olan “Diinyadaki son adam Frank” {izerinde dénen bu bir diizine yagliboya
tablo ile portre, nii ve tarihi boya resimlerine yeni bir anlayis getirmistir. Sar1 bir plajda
yayilip yatan pembe tenli ¢iplak bir adamin resmedildigi “Uzanan Ciplak” (2002),
Ingres’in “Odalik’® mirasma saygisiz bir son gibi gériinmektedir (Belasco, 2011: 134).
Saygisiz, ¢linkii 1ss1z bir plajda uzanan sarisin, sakalli kahraman Frank’in verdigi poz
ereksiyon anin1 gostermektedir. Frank, diinyada kalan son bireyin hareketlerini belgeler

gibidir.

Hem metaforik hem de kelime anlamiyla parcalanmis beden, Schutz’un
yapitlarinda 6nemli bir rol oynamakta, bu serideki modern ama ilkel birey Frank
aracilifiyla, 6zne ve izleyici arasindaki siddete egilimli iligkiyi arastirmaktadir (Wilson,

2015: 328).

3 Ingres’in “Biiyiik Odalik” resmi, zamaninda omurganin uzunlugu gibi anatomik bozukluklar nedeniyle
begenilmemis, tuhaf bulunmustur. Ancak dénemin {inlii sairi Baudrillard Ingres’in estetiginin ana
bilesinin tuhaf oldugunu belirtmis ve “Gtizellik her zaman tuhaftir” diyerek resmi onaylamistir.
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Resim 4.39. Dana Schutz, “Uzanan Ciplak” Resim 4.40. J.A.Dominique Ingres, “Biiyiik Odalik”
122x152cm. 2002 90x162cm. ,1814

Zaman gectikce Schutz, figiirasyon ve illiizyonisttik alanin anlami ile soyut
modeller ve jestleri birlestirerek, kendini deneysel resmin 6n siralarina gitgide daha
fazla yerlestirmistir. Kullandigr ton daha yumusak ve i¢ gozlemci hale gelmis ve
kendisine lin kazandiran kigkirtici resimlerinden ayrilmistir. “Gozlemlerime Gore
Frank”n ardindan Schutz, kendi kendilerini afiyetle yiyen yaratiklart gosteren
“Kendini Yiyenler”i tasarladi (2003-2004). Bunlar, tam Holywood tarzi fantezilerdir.
Biri pirzola yer gibi kendi kolunu tikinmaktadir. Digeri seftali yermis gibi kendi goziinii
yemektedir. Bir tigiinciisti kendi agzin1 kendi kafasinin ardina dolastirmay1 becermis,
gozleri dislerinin arasindan bakmaktadir. O gozlerde, sanki yaratik yaptigi bu isle
Oviinlirmiis gibi bir parilt1 vardir. Bu eserler, sanat¢inin yaratim siireci i¢in yerinde birer
metafordur. Sanatginin tabu olana yonelik egilimini, resim dilini ve doganin dongiilerini
icermektedir. “Kendini Yiyenler”, Yahudi folklorundaki Golem’den Mary Shelley’in
Frankenstein’ine, oradan Japonlarin kaijusuna (tuhaf yaratiklar, en meshuru Godzilla)
derin bir kiiltiirel gecmise dayanir ki bunlar korku ve kaygilarin viicut bulmus hali
olmakla birlikte bunlardan kurtulusu telkin etmektedir. Schutz’un karakterleri bu dehset
verici eylemlerini gergeklestirirken, gelmis ge¢mis tiim degerlere ve mantiga karsi bir

sekilde meydan okumaktadirlar (Belasco, 2011: 137).

Schutz’un resimlerinde insan bedeni, Ozellikle de pargalanmis bedenler 6n
plandadir. “Kendini Yiyenler Serisi” yalmizca kendi yasamina son vermek degil,

kimliklerini de yok etmek amaciyla umutsuzca kendi etini yiyen figiirleri simgeler.
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Kendi yiiziinii yiyen figiirde agilmis kocaman bir agzin i¢inde dislerin arasinda,
korkuyla acilmig gozler, burun goriinmektedir. Francis Bacon’imn “Carmiha Gerilme
Sahnesindeki  Figiirler Uzerine Ug¢ Etiit” adhi yapitla arasinda benzerlikler
goriinmektedir. Schutz bu serinin 6zyikimla ilgili olmadigim1 bir demecinde sdyle

aciklar: “Onlar bir yandan da kendilerini yaratiyorlar. Hicbir orijinallikleri yok ve

siirekli donlisim halindeler. Tamamen sahsi iiretimleri iizerinde tanimlaniyorlar.”

(Wilson, 2015: 328).

Resim 4.41. Dana Schutz, “Face Eater(Yiiz Yiyen)”, Resim 4.42..Dana Schutz, “Self Eater 3",

58x46cm.2004 (Kendini Yiyen), 109.2x73.7cm, 2003

Resim 4.43. Francis Bacon, “Carmiha Gerilme Sahnesindeki Figiirler Uzerine Ug Etiid”, ahsap iizerine
karisik teknik, her bir panel 145x128cm. 1944
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Cagdaglarinin  ¢ogunun aksine Schutz, “Parti” (2004) ve “Erkeklerin
Cekilmesi” (2005) gibi calismalarinda Bush yonetiminin ve Amerikan kapitalizminin
kayirmaciligini da hicveder. Burada yaptigi, giiclin ¢cagdas diinyada suiistimal edilisini,
giicin duygusal ve fiziksel bedelini tarih ressamliginin ihtirash diliyle ifade ederek
paylamaktir. Ornegin, “Sunu”(Presentation) (2005) 11 Eyliil, ardindan Afganistan ve
Irak’m isgali ve Ebu Graib skandali sonrasi1 Amerikali’y1 saran otke ve giicsiizliik
hissini Ozetlemektedir (Belasco, 2011: 137). Bu calismada resmin 6znesi tahta bir
bankta dev ciisseli bir figlirdiir. Onu izlemeye ¢alisan giiruhun bakislart merakli ama
kayitsiz goriinmektedir. Biri uzun bir degnekle yarayr desmekte, en sagdaki yesil
gomlekli doktor goriiniimlii bir digeri ise askiya alinmis kolu nesterle oymaktadir.
Yaninda 6lii bir beden uzanan bu pargalanmis figiiriin akibeti ve ona yapilanlar kusku
uyandiricidir. Dev ebatlardaki bu resim hem konusu hem de islenisi acisindan son
derece sarsicidir. Aci ¢ekme, kurban edilme ve oliim gibi evrensel temalara dikkat
¢ekme s6z konusudur. Sanatginin hayali anlatilardaki estetigi, canli renkleri Belcikali
ressam James Ensor’un 1899 tarihli “Maskelerle Otoportre”’si ile kiyaslanmaktadir.
“Essiz bir sekilde ortaya koydugu hayranlik ve kayitsizik karisimi duyguyu fiziksel
gerceklikle yan yana sunarak dogrudan oliimle ve aci ¢ekmeyle kurdugumuz iliskiye

odaklanan Sunu, tematik agidan da gorkemlidir.” (Wilson, 2015:328).

Resim 4.44. Dana Schutz, “Sunu”, 304.8x426.7cm, t.iiyb., 2005, Resim 4.45. James Ensor,

Maskelerle Otoportre 120x80cm.,1899
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Zamanla Schutz azimli bir kesfetme yoluna girmis, ufkunu ve konularini
“Frank” ya da “Kendini Yiyenler” gibi bir anda ikoniklesiveren karakterlerin Gtesine
tasimistir — serbest cagrisimlar, kelimelerle oynamalar ve Google arastirmalari—
konularim1 olusturur. 2008 yilindaki “lgilivim” serisi, bu kelimenin kullanildig1
arastirma sonuglarindan segilenlerin sonucudur. “I’'m Into Shooting In Natural
Environments ’(Dogal Ortamlart Vurmaya Ilgiliyim), “vurmak” kelimesine cinas yapar.
Resim, kendisini kismen etrafindaki kurak ¢6l arazisinden ayiran siislii duvar panelleri
arasinda oturan gozleri bagli bir adami gdstermektedir. Soyut bir resim duvarlarin
birinde asilidir. Ne var ki, gizli sakli bir avci, duvardaki bir delikten adamin kafasina
silahin1 dogrulturken, entel liberalizm higbir koruma sunmamaktadir (Belasco, 2011:

137-140).

Resim 4.46. Dana Schutz, “Dogal Ortamlart Vurmaya Ilgilivim”, 228.5x244.4cm. 2008

Bazen Schutz, anlatiyr oldugu gibi yerlere serer. “Yanik Piknik” ve “Oyuk
Kiz”, carpik burjuva duyarlilifin1 temsil eden obje ve insanlarin bir nebze kansiz

tasvirlerini, Manet ve Dali’nin 6zelliklerini birbirine kaynastirarak gosterir. Sanki
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yanmis ya da oyulmus gibi, viicutlarinin biiylik bir kismi olmayan anonim insanlar
battaniyeler {lizerinde dizilmektedir — bir o kadar da bi¢imsel bir tablo kadar hayat
doludur. “Oyuk Kiz”’da, yartya boliinmiis bir karpuzun pembe renkli i¢i, kizin kendisi
de sanki kabugu soyulmus bir meyveymis gibi, kizin pembe renkli i¢ organlarinin bir
yansimasidir. Schutz’un, viicutlarinin bir kism1 kavrulmus, zevk-i sefa diigkiinlerinin bir
betimlemesi olan “Yanik Piknik” c¢ok fazla telaslandiric1 ya da giiliing oldugu kadar
post-apokaliptik olmaktan ziyade sanatin {stlinliik yanilsamalarinin bir parodisidir
(Belasco, 2011: 140).

Resim 4.47. Dana Schutz, “Oyuk Kiz”, 2008 Resim 4.48. Dana Schutz, “Yanik Piknik” 204x230cm.

2008

Bireyselligi gosteren yiizler, Schutz’un son dénem ¢aligmalarinda hemen
hemen hi¢ se¢ilmez, hatta goriilmez bile. Kimlikler yoktur ve viicutlar da ¢ogu zaman
pargalar halindedir. “Eldeki Karincalar”(2009), sisman, pembe bir elin istiinde
kosusturan bir siirli kiigiik siyah noktacigin yakin plan gosterilmesidir. “Marangoz”,
ahsap bir zeminin kalaslarin1 kaziyan ii¢ tane devasa, kunduz disi gibi dis protezini
gosterir. “Konus, Konus’”’da devasa bir figiir, kocaman suratin1 6n plana dayamaktadir.
Gozleri kocaman agcik, telefonda konusurken kendi kirpiklerini makasla kesmektedir.
Bu calismalarin bazilari, Schutz’un, istemsiz hareketler ve konusmalarla karakterize
edilen hastaliga atfen “Tourette’in Resimleri” dedigi seye denk gelir (Belasco, 2011:
140).
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Resim 4.49. Dana Schutz, “Konus Konus”, 72x101cm.  Resim 4.50. Dana Schutz, “Marangoz”, 2010
2010

Schutz son yillarda karakalem ve baski resim ¢alismalarina daha fazla agirlik
vermistir. Daha Oonce zorlu kompozisyonlarindaki karakterleri ya da anlatilart igin
karakalem ile 6n skecler hazirlayan Schutz, simdi bitmis yagliboya resimlerini yeniden
ele alarak bunlar1 miirekkeple tekrar ¢izmektedir. Bu resimlerde Schutz, dogrusallig
kesfetmek icin renklerden feragat etmektedir (Belasco: 2011: 140). Oregin, “Yiiz,
Tiittiir, Agla”’(2010) adl1 lavi ¢izim, bir y1l 6ncesinde yapilmis olan “Yiizmek, Tiittiirmek
ve Aglamak” adli, bir yliziicliniin havaya kaldirdig1 kolu ile yana dondiirerek izleyici ile
gdz goze geldigi devasa basini gosteren yagliboya resim iizerine kuruludur. Uggen
seklindeki, dev bir gozyasi dokmekte olan berrak gozii izleyiciye bakmaktadir. Isil 1511
su gorliiniimiiniin yerini alan kaligrafik cizgiler dikkatleri onca girdap arasindaki tek
geometrik sekil olan sigaraya ¢ekmektedir. Resmin adi, insanin ayn1 anda yapmasinin
¢ok zor oldugu ii¢ basit hareketi ifade etmektedir ve bu isim muhtemelen Philip
Guston’un meshur, kaygi dolu kisisel portresi olan “Resim yapmak, Tiittiirmek ve
Yemek” ‘e bir sayg1 durusudur. Kendisi her zaman Guston’un (ve Kafka’nin) ironi ve

alegoriyi birbirine karistirmalarina ilgi duydugunu dile getirmistir (Belasco, 2011: 143).
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Resim 4.51. Dana Schutz Resim 4.52. Philip Guston
“Yiizmek, Tiittiirmek ve Aglamak”, t.i.yb. “Resim yapmak, Tiittiirmek ve Yemek”, 1973
114.3x121.9cm., 2009

Resim 4.53. Dana Schutz, “Yiiz, Tiittiir, Agla”, Kagit iizerine lavi ve guas, 38 x 50cm.. 2010
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Yagliboya ve betimlemenin geleneklerini delip deserken Schutz, costurucu bir
mizah ve 6fke, iyimserlik ve karamsarlik karigimi yaratmaktadir. Bu, yeni bir donemde
yagliboya resmi yeniden degerlendirmede iyi bir taktik gibi goriinmektedir. Yine de
Schutz, izleyiciyi de tepki gdstermeye, bir tarafta yer almaya zorlamaktan geri durmaz;
calismalarinda her zaman tehlikede olan bir sey vardir. Olanca bigimsel goz alicilifinda
Schutz’un sanatin1 ger¢ek anlamda canlandiran sey onun etik denemeleri, cagdas

kiltlirii berrak bir bi¢imde ayristirmasidir (Belasco, 2011: 143).

Arastirmanin bu son boliimiinde, siddetin temsili bigimleri; Dana Schutz’la
beraber, siddeti tiim katmanlariyla betimleyen Leon Golup’tan, Arendt’in s6ziinii ettigi
Siddetin Siradanlasmasi olgusunu siradan nesnelere anlam yiikleyerek huzursuz edici
bir estetikle yorumlayan Luc Tuymans’a kadar ayrintili olarak analiz edildi. Incelenen
bu alt1 sanat¢inin her biri siddeti farkli yonlerden duyumsayip gorsellestirmislerdir.
Hepsinin ortak noktasi ise, resmin geleneksel malzemesi olan tuval ve boyay1 kullanmig

olmalaridir.
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SONUC

Bugiin 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde diinyaya baktigimizda, bolgesel ve etnik
catigmalar, savasi ve siddeti koriikleyen adaletsizlikler, yolsuzluk ve riisvet, aglik ve
hastalik, Diinya Savaglari’ndan ve Soguk Savas doneminden sonra milenyum caginda
hala ve artarak devam etmektedir. Teknolojik gelismelerin, hiimanist ve barig¢i bir diinya
idealinden daha hizl1 gergeklestigi bu yiizyilda, siddeti yok etmenin ya da durdurmanin
imkan1 yok gibi goriinmektedir. Yazildig1 anda bile, siddeti yok etme kavrami siddet
icerirken, esitligin olmadig1, kazanilan art1 degerlerin adaletsizce paylasildigi bir diinyada
siddet cesitli kimlikleri ile vurmaya devam etmektedir. Diinyada siddetin giderek
siradanlagmasi ve artmasi nedeniyle, bu yiizyilin sanatinin daha fazla siddet temasina

odaklanmasi1 kaginilmaz gibi goriinmektedir.

Arendt’e gore, “Herkesin agiklikla gordiigii bir seyi, hi¢ kimse sorgulamaz,
incelemez.” (Arendt, 2009: 14). Goriinen ise aslinda sadece gosterilmek istenilenle sinirl
kalmaktadir. Ranciere, medyada goriilen ¢cok yogun dehset goriintiilerinin, sistemin
isleyisiyle kusursuz bir uyum iginde oldugundan s6z ederek, sistemin dehset goriintiilerini
ayiklayip kendi bakis agisiyla diislinmeyi sagladigini vurgulamaktadir. Bu noktada
glinlimiiz sanatgis1 apagik goriinenin tistiindeki ortiiyii kaldiran, sorgulayan bir yaklagim
benimser. Iste tam bu nedenle de sanatg1, farklilik yaratarak hi¢ kimsenin sorgulamadig
siddet olgusunu irdeler, arastirir ve gosterir. Sanatin konusu Ronesans’taki giizel
kavramindan bugiiniin yiice kavramina evrilirken, siddet, kaos, cirkin, igreng, tuhaf ve
muglak olan daha 6n plana ¢ikmaktadir. Sok edici, sarsici, sansasyonel, ya da tek sozctikle
travmatik sanat, medya kanaliyla uyusturulan kitleleri sarsmakta ve diinyada olan bitene
dikkat ¢cekmektedir. Jean Genet’in ¢evirmeni Bernard Frechtman gercek sanat eserinin

yarattig1 farklilig1 su sozlerle vurgulamaktadir:
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“Gergekten orijinal bir sanat eseri her zaman i¢in bir saldiridir. Duyarliligimizi
degistirmek, vizyonumuzu doniistiirmek amaciyla aligkanliklarimiza siddet uygular.”

(Lentricciha, 2004: 138).

Bu 6zdeyisin 15181 altinda arastirmada incelen sanatg¢ilarin her birinin farkli bir
bakis agisiyla siddeti ele aldig1 gozlemlenebilir. Luc Tuymans’in, “9/11” isimli yapitinda
teror saldirisin1 dev bir natiirmort ile ifade etmesi, aligkanliklarimiza uyguladig: bir tiir
siddet ve sorgulamadir. Marlene Dumas’in diktatér goriiniimlii bebekleri ve diger
portreleri gergek bir kisiyi degil, bir duyguyu ve sosyopolitik bir durumu temsil
etmektedir. Dana Schutz’un absiird durumlar i¢indeki grotesk yaratiklari, metaforik ve
kelime anlaminda pargalanmis bedenleri betimlemektedir. Tiim bu sanat eserleri, sanatin

bize duyumsattig1 hazzin yaninda, diisiincelerimizde bir tiir doniisiim yaratmaktadir.

Foucault, “Bugiinkii hedef belki de ne oldugumuzu kesfetmek degil, oldugumuz
seyi reddetmektir” demistir (Foucault, 2014: 68). Orlan, Marina Abramovi¢ ve Stelarc
gibi sanatgilar islerinin biiylik kisminda, olduklart 6zneyi reddederek alternatif 6zneyi
yaratma egilimindedirler. Varolan toplumsal diizeni ve otoritenin uyguladig: siddeti bir
bakima tersine cevirerek kendilerine uyguladiklar1 siddetin sonuglarini izleyiciye
aktarmakta ve farkli sorgulamalarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadirlar. Bu reddetme ve
tam tersini c¢ogaltma artik onlari otorite goziinde saldirgan bir nesne konumuna

getirmektedir.

20. ylizyilda {itopyalarin basarisizligt ve buna baglanan umutlarin yok
olmasiyla, hayal ve gercegin birbiri i¢ine girdigi 21. Yiizyil daha ilk ¢ceyreginde, kaos ve
belirsizlikler dongiisiinde, distopik bir ¢ag olarak goriinmektedir. Morrs, 20. Yiizyilin
riiyasinin kitlesel iitopyalar insa etmek oldugunu, ylizyilin sonunda ise bu riiyanin
terkedildigini 6ne siirmektedir. Kitle egemenligi riiyas1 milliyet¢i diinya savaslarina ve
devrimci terore neden olurken, endiistriyel bolluk riiyasi da, insan emegini ve dogay1
somiiren kiiresel sistemlerin gelismesini tesvik etmektedir. Morrs, “Kitlelere kiiltiir
rliiyast, modernligin siddetini estetize eden ve bu siddetin kurbanlarini uyusturan tiirlii
tirlii riiya efekti yaratt1.” (Buck-Morrs, 2004:8-9). saptamasi ile dijital medya ¢aginin

buna katkisini vurgulamaktadir.
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Medyanin kitleler {izerinde yarattig1 tiirlii riiya efektine karsi, sanat eserinin
ilerici ve savas¢t yoOniinii Deleuze sOyle agiklamaktadir: “Sanat eseri en ufak bir
enformasyon kirintisi bile igermez. Buna karsilik sanat eseriyle direnme eylemi arasinda
temel bir yakinlik var... direnen tek sey sanat olmasa da, sanat direnir... Her direnme
eylemi bir sanat eseri degilse de, bir bakima 6yledir. Her sanat eseri bir direnme eylemi
degildir, ama bir bakima dyledir de”. (Skop, 25.04.2014). Deleuze’un bu saptamasinin

15181nda, ¢alismanin sonunda varilan noktay1 sdyle 6zetlemek miimkiin goriinmektedir:

Her ylizyilda varolan siddeti en az kaniksayan kesim sanatcilardir. Gelisen
teknolojiyle birlikte degisen sanat anlayisinin da katkisiyla, sanat¢1 toplumun dniinde yer
alarak, yaratict bir bigcimde siddetin siradanlagsma egilimine karst gelmekte ve

direnmektedir.
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