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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarumui, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin  yapilmast ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atif yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gésterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

CAGDAS SANATTA KUIR SOYUTLAMALAR

IREM BAHCECIiOGLU

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN:DOC. DR. METIN UCAR

Bu ¢alisma, toplumda artik adin1 daha sik duydugumuz kuir kavramini ve bu kavramin
sanat iizerinden gelisimini incelemektedir. Kuir kavrami icin bir¢ok tanim yapilmis
olsa da bugiin hala tartismalar1 stirmektedir. Kuir kavrami, normlarin 6tesindedir ve
davranisa, bedene, cinsiyete, sdyleme ve politikaya farkli bir anlam vererek yeni bakis
acilart kazandirir. 1960’11 yillardan giliniimiize kadar siiregelen Cagdas Sanat’ta
birbirinden farkli yaklagimlar ele alinmistir, bunlardan birisi de kuir kavramudir.
Genellikle direkt seffaf bir sekilde gordiigiimiiz ve anladigimiz kuir kavraminin
aslinda Soyut Sanat’ta da yerinin oldugu goriilmelidir. Temsilleri dogrudan vermek
istemeyen, sanatta bir farklilik arayan, toplumdan bir kagis olarak ifade edilen soyut
sanat, kuir teorinin tam orta noktasi olmustur. Bu calisma, sanat¢ilarin kendi
kimliklerinin, yOnelimlerinin, kendi benliklerinin bir temsili olarak ¢agdas sanatta
soyutlamalarla cinsiyetsiz kimlige nasil doniistiigiinii gostermektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdas Sanat, Kuir, Soyutlama, Soyut Sanat, LGBTI+Q

Ocak 2022, 68 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

QUEER ABSTRACTIONS IN CONTEMPORARY ART

IREM BAHCECIiOGLU

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN DEPARTMENT
SUPERVISOR:ASSOC. PROF. METIN UCAR

This study examines the concept of queer, whose name we often hear in society, and its
development through art. Although many definitions have been made for the concept of queer,
discussions still continue today. Queer is beyond the norm and gives new perspectives, giving
a different meaning to behavior, body, gender, discourse and politics. Contemporary Art,
which has continued since the 1960s, has dealt with different subjects, one of which is the
concept of Queer. It should be seen that the concept of Queer, which we usually see and
understand directly and transparently, actually has a place in Abstract Art. Abstract Art, which
does not want to give representations directly, seeks a difference in art and is expressed as an
escape from society, has been the middle point of queer theory. The study shows how the
artists' own identities, orientations and selves meet and exist in contemporary art.

KEYWORDS:Contemporary Art, Queer, Abstraction, Abstract Art, LGBTI + Q

January 2022, 68 Page
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TESEKKUR

Sanat terimi ilk yillardan beri bizimle olmakla birlikte zaman igerisinde ¢ok evrilmis
bir kavramdir. Kimileri onu boyadi, kimileri akitti, kimileri kesti, bicti, doniistiirdii,
kimileri ise onu soyutladi. Iste sanatin soyut hali benim de i¢inde oldugum bir
durumdur. Gliniimiiz toplumunun kimlik, beden, cinsiyet, algilarin1 seffaf olarak
gozler oniline seremedigi donemde bircok sanat¢inin kagis yolu olarak benimsedigi
bir tiir olarak soyut sanat yanina aldig1 birka¢ 6nemli kavramla birlikte bu tezi
olusturdu.

Bu ¢alismay1 yaparken, ilk sdyledigim andan son ana kadar beni yalniz birakmayan,
strekli yeni fikirlerle beni aydinlatan, sabirla hi¢ bikmadan destek veren canim
hocam, tez danismanin Dog¢. Dr. Metin Ucgar’a, tezin yazim siiresince benimle
beraber sikintiya girerek beni anlayisla karsilayan sevgili ailem Halil, Didem, Hilal
ve Kerem Bahgecioglu’na, bu siirecte her daim beni giildiirmeye calisarak bu zorlu
stireci biraz da olsa kolaylastiran arkadaglarima, son olarak hayatima biiyiik bir
hediye olarak giren her zaman sakin kalarak bana moral veren hayat arkadagim Mert
Aydasg’a, ¢ok tesekkiir ederim.

Toplumda artik dayanilmaz bir hal alan Gtekilestirme kavramina kiiclik bir 151k
yakabilme diisiincesiyle, sevgiden daha onemli bir kavram olmadigi, her bireyin
ozel, 6nemli oldugu, dil, din, 1rk, yonelim, cinsiyet ayrimi yapmaksizin sadece insan
olabildigimiz, ruhumuzla var olabildigimiz bir gelecek iimidiyle...

[REM BAHCECIOGLU

Kastamonu, 2022
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1. GIRIS

Caglar boyunca sanat; lizerine diisiiniilmiis, ¢cok konusulmus, hala da sonuca
varilamamis konulardan bir tanesidir. Uretilen eserler bir sanat eseri midir? Sanat eseri
olmasi ic¢in gerekli duygu, diisiince ve igerik mevcut mudur? Bir sanat eseri nasil
anlasilir? Her zaman bu sorulara bakilmis sanatin, yillarca evirilmis, bozulmus ve
yenilenmis yapisi sik sik bu sorulari da beraberinde getirmistir. Sanatla beraber
gelisen, degisen, toplum yapisi sanatcilar i¢in kacinilmaz bir ortam yaratmaktadir.
Genel olarak toplumla i¢inde yasadigimiz diinya ile paralel ilerleyen sanat/sanatci
calismalarinda bunu agik olarak gdrebiliyoruz. Yasamin belirli donemlerinde ¢ikan
terimler sanatin igerisine konu olmus daha da genislemis, kapsamli hale gelerek ses
getirmistir. Iste kuir, LGBTI, Feminizm, Kimlik bunlardan birkacidir. Tezin her

boliimiinde bu kavramlara deginilerek konu basligi daha iyi agiklanmaya ¢alisilmistir.

1990’lardan itibaren kuir adindan fazlaca séz ettirmis, cinsiyet, toplumsal cinsiyet,
cinsellik {izerinde fikirler lireten belirli kitlesi olan bir tartisma haline gelmistir. Gay
ve lezbiyen ¢aligmalarindan beslenen kuir, her tiirli kimlikleme asamalarin
sorgulayip sabit ve kaliplasmis diisiinceleri reddedip akiskan bir kimliksizlik olarak

okunur hale gelmistir.

Calismanin genel vurgusu tezin basligindan da anlasilacagi gibi soyut sanat {izerinden
kuir kavramidir. Kuir soyut olabilir mi? Soyut olarak gordiiklerimiz aslinda birer kuir
midir? sorularinin {izerinden gidilerek bu konu iizerinde duran, ¢alisan sanatgilar,
gelisen siire¢ irdelenecektir. Her daim somut Ogeler iizerinde, beden {iizerinde

gordiiglimiiz kuire bu tezle beraber farkli bir bakis acis1 getirmek amaglanmistir.

Kisaca ozetlemek gerekirse, ¢alisma bes ana basliktan olugsmaktadir. Bunlardan ilki
tez ile ilgili siire¢ kismin1 anlatirken bir digeri kuramsal ¢erceve kismidir, bu kisimda

belirlenen terimler ana baslik olarak incelenmektedir.

Ucgiincii baslik ise kuir ve soyut kavramlarinin modern dncesi ve sonras1 ddsnemde hem
caligmalar olarak hem de donemsel olarak incelendigi basliktir. Dordiincii boliimde

sanat akimlar1 lizerinden kuir ve soyut kavramlari aragtirilmigtir. Son bdliimde ise,



kendi g¢aligmalarim iizerinden kuir kavrami sorgulanmis ve bu baglamda analiz

edilmeye ¢aligiimistir.

1.1 Tezin Konusu ve Onemi

Bir sanat¢1 hem soyut sanat hem de kuir teoriye ilgi duydugunda, bu iki yaklasimin
yan yana miimkiin olup olmadigini sorgulamak zorunda kalmaktadir. Genellikle kuir
teorinin gorsellestirme bi¢imlerinin figiirsiiz olmayacag fikri, bu duruma engel gibi
goriinse de soyut bigimlerin de kuir teoriyi temsil etme ve yansitmakta onemli bir
isleve sahip oldugunu gdstermektedir. Bu tez soyut resim ile kuir teorinin soyut
resimle ya da figiirsiiz resimle gosterilip gosterilmeyecegi iizerine odaklanmaktadir.
Bu dogrultuda soyut sanatin kuir teoriyle olan iliskisinin somutlastirilmasi, 6rneklerle

ortaya konulmasi ve alana yeni bir bakis getirmesi agisindan 6nemlidir

1.2. Amaci

Sanat uygulamalarinin arastirilmasina ve incelenmesine bagli olarak yapilan bu
calismanin birbiriyle baglantil {ic amac1 vardir. 1k olarak, kuir teorinin ne oldugu ve
kuir sanatin 6nemini ve sinirlarimi arastirmaktir. ikinci olarak, kuir bedenlerin veya
topluluklarin temsillerinin agik¢a gosterilmeden ya da temsil edilmeden sanatsal
yaratma olanagmin olup olmadiginin Ornekler iizerinden arastirmasmi yapmak,
ticiincli olarak ise sanatsal uygulamalarimda kuir yaklasimin nasil ele alindigi ve

gorsellestirildigini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Bu calisma, modern donem ile baglayan soyut sanat caligmalara izleyici ve
okuyucunun yeni bir bakis acgisini saglamak amaciyla yapilmigtir. Bu kapsamda
calisma kuir teori ile 6z arasindaki iliskiyi inceleyerek bireyin tercih, egilim, yonelim
ve ylizlesme gibi konular1 soyut sanata uygulamalarinda nasil ele alabilecegini
arastirir. Kuir olarak yorumlanan ¢ogu gorsel temsil, cinsel kimligi ve cinsel ifadeyi
igerir. Sanat uygulamalarinda bu durumun kuir teoriyi anlatmakta yeterli gibi goriinse
de soyut resimlerin de bu teoriyi anlatmak i¢in kullanildigin1 ve kullanilabilecegini
savunuyor. Bunu yaparken, arastirmam lezbiyen, gey, biseksiiel ve trans kimliklerin

otesinde genisletilmis bir kuir kavramini ortaya koymaya caligsmaktadir.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Kavram Olarak Kuir

>

“Tuhaf degilim, sadece normal degilim.’
Salvador Dali

Kuir (queer) kelimesinin uluslararasi kullanimi bakimindan TDK Tiirkce s6zliiglinde
bir karsilig1 yoktur. Ingilizce-Tiirkce sozliiklere bakildiginda, daha cok “garip”,
“degisik”, "homoseksiiel”, "yadirganan”, “enteresan”, “tuhaf" gibi degisik anlamlarda
karsilik buldugu goriilmektedir (Gedik, 2011). Sozciigiin anlami birden fazla
oldugundan dolayi, bu anlamlarin hepsini karsilayacak Tiirk¢e bir kelime bulmak

muhtemel degildir. Bununla beraber Tiirk¢e yazili metinlere bakildiginda “queer” ve

“kuir” olarak her ikisinin de kullanildig1 goriilmektedir.

Kuir terimi ge¢misten bugiine yiizyillardir kullanimda olan (her seferinde cinsel
bedenlere bagli olmadan) ve anlam bakimindan genis kullanima sahip bir terimdir.
Capraz veya enine anlamindaki belirsiz etimolojisi Sedgwick tarafindan burada
genisletilmistir: “Kuir, siirekli bir an, hareket, giidii-tekrarlayan, anaforlu, sikintili.
Kuir" kelimesinin kendisi tam anlamiyla- Hint-Avrupa kokiinden gelir- twerkw, ayni
zamanda Almanca “queer” (enine), Latince “tork” (biikmek), Ingilizce “athwart”

anlamina gelir (Metherell, 2014).

Kuir (Queer) kelimesi, eskiden Ingilizcede homoseksiielleri asagilamak ve
otekilestirmek igin kullanilan, anormal, garip, tuhaf anlamlariyla birlikte argo'da
“ibne?” anlamma gelen bir kelimeyken daha sonra kendini kuramlastirarak terim
niteligi almis bir sozciik haline gelmistir. Ayni sekilde Amerikan argosuna
bakildiginda 20. yiizyilm ikinci yarisinda "ibne" ve "pus’t" kelimeleriyle ayn1 anlamda
kullanilmistir. Ancak temelde "alisilmadik", "acayip" ve "tuhaf" anlam1 tagimaktadir.

“Cinsellik Muammas1” isimli kitabinda kelimenin karsiligini ele alan Somay, ayrica

1 Argo: Ayni ugras alanindaki insanlarin, kullanilan ortak, genel dilden ayr1 olarak, benimseyip kullandiklari,
herkesce anlasilamayan, kendilerine 6zgii s6zciik ve deyimlerin yer aldig1 6zel dil ve bu dili olusturan sozciiklerin
timil.

2 Tbne: Arapca’da oglu, erkek cocugu manasina gelen "ibn" kokiine, yine Arapga’da disi kelimelerde kullanilan
"e" takis1 getirilerek yaratilan ironi ile "oglan ama disi" manasi ile kullanilmaktadir.

3 Pust: Escinsel erkeklerin cinsel zevklerine hizmet eden erkek, agir, kaba ve giivenilmez sovgii sozii olarak farkli
anlamlarda kullanilmistir.
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“tekinsiz” “esrarengiz” veya bozuk anlaminda kullanildigini belirtmis, fiil olan to

kuir’in ise bozmak anlamina geldigini sOylemistir. Ayrica, “To Queer” ayn1 zamanda

n

"yadirgatmak" anlami tasiyor, yani kuir kelimesinin “yabanc1” veya "yadirganan"
anlaminda da kullanilabilecegini 6ne silirmiistiir. Konu hakkinda iligkili olarak;
goriildiigii tizere sozciigiin, Brecht'in Verfremdungseffekt'inden (Yadirgatma Etkisi),
Freud'un Unheimlich'ine (Tekinsiz) kadar uzanan genis bir ¢cagrisim yelpazesi var.

(Somay, 2012).

Ote yandan kelimenin Tiirkgedeki kullanim zorlugu ile Ingilizce bilmeyen okura bir
sey sOylemez, "kuer" ya da "kuvir" ise kolay kabul gorecek okunuslar degil. Bu
calismada bu nedenle kelimenin kullanilmasinin daha dogru olacagindan dolay1 queer
yerine kuir tercih edilmistir. Kuir (Queer) Teori” daha once Tiirkgeye, “Kagiklik
Kuram1” olarak ¢evrilmis olsa da “kuir” tam olarak kag¢ik anlamina gelmemektedir.
Daha dogrusu kelimenin anlamlarindan birisi acayip, tuhaf, garip olsa da bu ismin
kullanimindaki asil vurgu kelimenin argo olan diger karsiligindan yana. Bu argo

karsilik ise escinselliktir.

Bati'da uzunca bir siire escinselleri asagilamak i¢in kullanilmis kuir kelimesi bilingli
ve stratejik olarak sahiplenerek cinsel siniflandirmalar1 kabul etmeyen, heteronormatif
sistem tarafindan sindirilmeyi reddeden, "normal goriinme ve davranma" fikrini
protesto eden, sapkinlik ithamini adeta kucaklayan Queer Nation ve ACT UP
mensuplarinin 1990 senesinde New York'ta bir “Onur Yiriliylisi’nde dagittiklar
meshur manifesto ile kavrama kendilerinin nasil baktiklarini gostermesi agisindan

onemlidir.

“Her mekani bir lezbiyen ve gay mekani, her sokagi cinsel cografyamizin bir pargast haline
getirelim. Arzu ve eksiksiz tatminden 6riilmiis bir sehir. Giivenli, 6zgiir ve dahasi olabilecegimiz
bir sehir ve iilke. Kuir olmak mahremiyet hakkiyla degil, kamusal olma 6zgiirliigii, kim isek o
olma oOzgiirligi ile ilgilidir. Queer olmak her giin zulme karsi, homofobiye, irk¢iliga, kadin
diismanligina, dindar ikiytizliilerin bagnazligina ve kendi kendimize yonelttigimiz nefrete karsi
(kendimizden nefret etmemiz gerektigi bize 6zenle 6gretildi) miicadele etmek demektir. Evet,
"gay" harika bir kelime. Onun da bir yeri var. Ama pek ¢ok lezbiyen ve gay erkek sabaha kizgin
ve bikkin uyaniyorlar, neseli (gay) olarak degil. Iste bu yiizden biz kendimize kuir demeye karar
verdik. Kuir'i kullanmak diinyanin geri kalaninin bizi nasil gérdiigiinii kendimize hatirlatmanin

bir yolu. Kuir'i kullanmak diiz bir diinyada gizli ve kenara itilmis hayatlar yasayan zarif ve ¢ekici

“Homosekstiellik: Escinsellik (homoseksiiellik) bir kisinin kendi cinsiyetinden olan kisilere ilgi duymasidir.



insanlar olmak zorunda olmadigimizi kendimize s6ylemenin bir yolu... Evet, kuir sert bir kelime

olabilir ama ayni zamanda homofobigin elinden ¢alabilecegimiz ve ona kars1 kullanabilecegimiz

sinsi ve ironik bir silahtir” (Cakirlar ve Delice, 2012; Giirman, 2020, s.15).
20. yiizy1l boyunca heteroseksiiel olmayanlara kars1 kiifiir> olarak kullanilan bu
terimin 90’11 yillardan sonra O&zellikle Amerika’daki aktivistler tarafindan
sahiplenilerek siyasi bir kimlik kazanmis ve 6zellikle Queer Nation (Kuir Ulus)
tarafindan dolasima sokulmasiyla toplumsal biling arttirmaya calisilmigtir. Ancak
bunun yaninda felsefeci ve kuramci Judith Butler, hem feminist teori hem de kuir
teorisi acisindan kavrama &nemli bir katki saglanmistir. Butler’e gére kuir, Drag’tan®
odiing aldig1 ana fikirlerden biri, ait olmadiginiz cinsiyeti komik bir sekilde taklit
etmek, onu tekrarlamak gerektigi {izerinedir. Butler’e gore; cinsiyet performansi
olarak tanimlanan bu kavram, erkek ya da kadin olmanin i¢ bir gerceklik degil de
erkeksi ya da kadins1 oldugunu diisiindiiglimiiz davranislar1 tekrarlayarak iiretilen ve

tiiretilen bir fenomen oldugudur (Cakirlar ve Delice, 2012).

Cakirlar ve Delice’ye (2012) gore kuir, lgbt ile esanlamli degildir. Kuir, tiim lgbt
bireyleri kapsamadigi gibi, kimi heterosekstielleri de icermektedir. Yani her lezbiyen,
gay, biseksiiel, travesti ve transseksiiel dogrudan kuir olmuyor ama bu kategorilerden
hi¢birine girmedigi halde kesinlikle kuir olan birgok birey var. Kuir, tim farkh
cinselliklerden, dordiincii aksiyomun isaret ettigi olas1 farkliliklar listesinin tiimiinii
kapsayacak genislikte bir cinsel cesitlilikten yanadir. Dolayisiyla kuir, cinsel
cesitliligin, escinsel ile heteroseksiiel gibi iki kategoriye indirgenmesine kars1 bir durus

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Aslinda ‘kuir’in bir hareket ve kuramin adi olarak anilmaya bagslamasi, bir yeniden
adlandirma cabasidir ve Goodman’in 1969°da yazdig1 “The Politics of Being Queer”
isimli kitab1 da bu tlirden bir anlamlandirmaya deginir. (Yardime1 ve Giigli, 2013).
Nasil ki siyahiler kendilerine yonelik asagilayict manada kullanilan ‘nigger’
kavramini, ¢agristirdig tiirlii olumsuz anlamlardan soyutlayip, 1slah etmis diger bir
deyisle daha muhalif bir anlam yiiklemis ve boylelikle bu kavrami iiretenlerin
ellerinden silahlarini alip yine onlara kars1 dogrultmussa, ‘kuir’ kavrami igin de benzer

bir doniisiim s6z konusudur (Comert, 2009).

SKiifiir: S6vme, sovgii hali
%Drag/Drag Queen: Kadin kiyafetleri giyerek kadin davraniglar sergileyen performans sanatina ve sanatgiya
verilen isimdir.



Tanimlanmasi agisindan farkli donemlerde farkli sekillerde tanimlanan kuir, farkli
hareketlerin ilgisini ¢ekmesi ve zamanla igsellestirilmesi nedeniyle anlam
degisikligine ugrar. Bu konuda Act-Up’ hareketinin savunucular1 daha ¢ok AIDS
aktivizmi ve asimilasyonun reddine dairken, Queer Nation’un savunusu daha ¢ok
‘homofobi’ ve ‘On yargt’ ile iligkiliydi (Spargo, 1999). Bu hareketlerin etkisiyle, cinsel
kimliklerin yeterince kapsayici olmadigi iizerine yeni tartigmalar glindeme geldi
(Comert, 2009). Boylece “Kadin escinselligini erkeklerinkinden giderek koparildig,
bisekstielligin, transeksiielligin ve diger cinselliklerin i¢inde kendine fazla yer
bulamadig1 bir gey/diizcinsel ayriminin yarattigi par¢alanmaya karst kuir bir tiir
birlestirici tist kimlik olarak onerildi”. Nihayetinde kuir, muhalif bir sifat, olus,
eylem/hareket ve tiim cinsellikleri kapsayan ‘semsiye’ bir kavram olarak 6zetlenebilir

(Oner, 2016).

Kuir teorisi yapibozumcu, postyapisalct ya da postmodernist perspektifler iginde
cergevelenen muhalif cinsiyetlere bir yaklasim olarakta ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde
cinsellikle ilgili 6nemli ¢alismalarin tamamini kapsar hale gelmistir. (Akin, 2019).
Benzer sekilde Postyapisalci diisiince ve bu diisiinceden beslenen kuir kuram, yapisalci
bir anlayis tasiyan cinsellik ¢alismalarina, cinsel kimlikleri genellestirici yaklasimlari
tizerinden bir elestiri getirir. Yiizyilin basinda ‘ibne’ anlaminda kullanimin yaygin
oldugu kuir, 1980’lerde degiserek biitiin cinsel kimlikler i¢in tanimlarin tekrar
sorgulanmasini 6neren ve su ana dek tiretilmis terimleri, tanimlar1 kapsayan semsiye

bir terim haline gelmistir (Belkis, 2015).

Foucault’nun feminizm elestirisi ile kuir kuramina yaklasiminda ¢okga yararlandigi
Butler diisiincesi (Direk, 2012) ve kuir teori kiilliyatin1 olusturan pek ¢ok ¢alismaya
kaynak niteligi tasir. (Oner, 2016). Burada, Butler’in da belirttigi gibi “sabitlenmemesi
gereken, akigkan ve gezen” bir kavram olan kuirin belli bir tanimlamaya ihtiyaci
yoktur. Onu tanimlamalar igerisine hapsetmek, kuirin amacina ve ruhuna aykiridir.
Butler’a gore kuir olmanin kosulu 6zne olmaktir. Kisi konusma, olma ve var olma
talebiyle taninmalidir. Bu noktada 6znenin taninmama durumu 6znenin imkansiz
bulunmasiyla kosuttur. Anlasilamaz olmak, yani bir kimsenin kiiltiiriin ve dilin

yasalarinca imkansiz bulunmasi, insanla ilgili olan her alandan diglanma olarak

7Act-Up: Act Up ya da AIDS Coalition to Unleash Power, escinsellerin kurdugu, AIDS'e karg1 miicadeleyi ve bu
salgin hastaligin sorumlularinin belirlenmesini amaglayan orgiit.



okunabilir (Durudogan, 2011). Heteroseksiiel diinyadan sosyal diglanma, 6teki olanin
varliginda beden okumalarinin teorilerini degistirmistir. Butler’a goére hali hazirda var
olan siyaset, 6zne olarak kabul edilmeyen, 6zne olmanin alanindan kovulan kisilerin

dislanmasiyla yiiriitiilmektedir (Butler, 2008).

Kuir, heteroseksiiel olmayan, alisilmis normlarin ve ikili sistemlerin disindaki bireyler
icin kullanilan bir kavramdir. Asla erisilemeyen bir normdan sapmay isaret ettigi
genis ve kapsayict bir muhalif vizyonu savunur. Travestiler ve transseksiieller,
lezbiyen, escinsel ve biseksiiel insanlar kuirdir; belki seks iscileri kuirdir, belki de tek
esli olmayanlar kuirdir; belki gruplar halinde, halka ac¢ik veya nesnelerle seks yapanlar
kuirdir. Kisacasi, toplumlara dayatilan her tiirli normun karsisinda duran herkesi
kapsayan akiskan ve degisken bir kavramdir. Bu nedenle bu kavram siirekli olarak
evirilmekte, degismekte ve kapsami gittikce genislemektedir. Kuir kavrami cinsel
yonelim ve cinsiyet kavramlarinin ekseninden ¢ikip her tiirlii ayrimciligin karsisinda

duran ¢ok daha genis anlamda literatiirde kullanilmaya baslanmistir (Simsek, 2019).

Bu yaklasimdan yola ¢ikarak Cubuklu’nun (2006) sdylemleri durumu Ozetler
niteliktedir; kuir kisilerin cinsel yonelimlerini elestirmez, diizeltmeye ¢alismaz sadece
toplu ve kapali grup politikalarina karsisinda yer almaktadir. Bu politikalar
evrensellestirmeye calisanlarin da tutumlarini elestirmektedir. Teori, ana akim escinsel
hareketin “Biz de normaliz, sizin gibi” sOylemini de yanlis bulmaktadir. Normal
tanimi, kuir teorinin kabul etmedigi bir olgu iken, kendilerini normal iizerinden
konumlandirmaya calistiklar1 i¢in escinselleri de elestirmektedir. Hak temelli,

esitlikci, 6zglirlikkcili kimlik siyasetini ve benzerlik ifadelerini sorgulamaktadir.

Yukaridaki bilgiler 1s181nda ele alinan kuir kavrami bireylerin kendilerini var etmeleri
ve kimliklerini ortaya koymada normallesmenin disinda kendileri olma ve kendi
tercihlerini ortaya koymay1 onemser. Bu tercihler estetik olarak karsiliginda bize
yepyeni bir okuma modeli sunar. Kuir benligin, seylerin olmasin1t miimkiin kilma
0zelligi tasiyan bir normatifligin istikrarin1 bozan bir tekrar olarak kabul edildigi,
kimlik temelli elestirel kuir kuram modelinde, sanat eserlerinin insan imgesinde nasil
bir farka ya da benzesmezligine yol actigina bakilir. Ornegin, Modern ve sonrasi
donemde {iretilen soyut bir resim iizerine yapilan okuma ve yorum normatif
heterosekstiel arzunun nihai imgesinin, 6ze ulasmadaki yalinligini, sadeligini ve 6ziinii

nasil ortaya koydugunu acik¢a ortaya koyar. Bu konuda Deleuze sanati



duyumsamalarin tabi olduklar figiirasyon ve tekrardan serbest kilma miicadelesinin
de daima var olduguna vurgu yaparak; kliselerden teskil edilmis ve kliselerin
egemenliginde oldugumuzdan, bir tuval sadece bir tuval degildir. Gelecek, bireyligin
giderek daha fazla one siirilmesiyle degil, figiiriin 6zgiir kalmasi icin kisisel olanin
tahrip edilmesiyle gelebilir. Bu da tekrarlanabilir herhangi bir formun figlirasyonu
degil, su ya da bu belirlenmis figiiriin olmadigi soyut bir yontem ya da siirectir

(Colebrook, 2011).

2.2 Kuir ve Estetik

Alexander Gottlieb Baumgarten, estetik kavramimi ilk kullanan ve felsefeye
kazandiran kisidir. Baumgarten’a gore estetik, giizel {izerine diisiinme ve onun ne
oldugunu sorgulama, arastirma bilimidir. Giizellik, estetigin temelidir. Hem doganin
hem de sanat eserlerinin insanlarda estetik zevk uyandirmasina "giizel" denir. Giizel,
Kisiden kisiye oldugu kadar toplumdan yasa, meslege, sosyal ve psikolojik duruma
gore degisen ve o kisinin kendini buldugu bir degerdir. Insanlar dogada gordiiklerini,
duyduklarmi, dokunduklarini, kokladiklarin1 veya tattiklarin1 giizel ve ¢irkin olarak

tanimlarlar. Cirkin, sanatta ifade eksikligi olarak tanimlanir.

Bir bilim olarak baslangicindan giinlimiize kadar estetik, giizel seyleri bulmak, bulmak
ve tamimlamak amaciyla genis capta kavramsallastirilmis ve kuramsallagtirilmistir.
Farkli duygularin hakim oldugu, manipiile edilmis hayal giiciiniin yarattig1, “estetik”
kavrami adina zamanla farkli bir zevk alani yaratan, tiim insan duyularindan

kaynaklanan memnuniyet ve faydalari kapsar (Unal 2021).

Duyulur olanin bilgisi olarak ele alinan ve tanimlanan estetik 6znenin “karsilastigi ve
maruz kaldig1 her seyin ilgiler, tepkiler ile renklendirildigi” gergegini de ortay koyar.
Bu, 6znenin duyarliliginin baski ve Onyargi deneyimlerinden nasil etkilendiginin
degerlendirilmesini de saglar. Ornegin, kendini kuir olarak tanimlayan sanatgilarin ve
calismalarina bakildiginda kendini asimile etmeyen bir duyarlilik gosterdikleri
goriiliir. Yani estetik tavir karakter olarak sanatsal calismalara da yansir. Sanat bir
insan etkinligidir ve insana dokunan her sey sanati etkiler. Sanat, bir sanat¢inin

bagimlilig1 olarak sanat¢inin bireyselliginden ve 6zgiinliigiinden de biiyiik dlgiide



etkilenir ancak tiim sanat eserleri insanlarda nese, haz ve ilgi uyandirir (Ergiin, 2019).
Dahasi, ¢alismalari genellikle modern kuir kiiltiirel tiretimi belirleyen hayatta kalmak
ve gelismek icin belirli stratejiler gosterir. Belki de burada onerildigi gibi bu duyarlilik
kuir olarak tanimlanabilir. Kuir estetik deneyimi neyin olusturdugunu ifade etmek zor
olsa da c¢agdas kullaniminda “kuir”i olusturan bir¢cok estetik tavir oldugu

anlasilmaktadir.

Insanlarin giizelligi anlayabilmeleri, onlardan haz zevk duyabilmeleri i¢in estetik
duygularinin gelismis olmasi gerekmektedir. Insanlar kendilerini memnun eden
fikirleri sanatin nesnesi haline getirirler ve sunduklar1 sanat nesnesinden keyif alirlar.
Bu durum sanatgilari yeni fikirler iiretmeye ve sunmaya zorlamistir. Bu nedenle
sanatsal ¢aligmalar sadece estetik alginin bir gdstergesi degil, ayn1 zamanda sanatsal
motivasyonunun da ger¢ek bir sonucudur. Bu anlamda insanin estetik algisinin temeli
olan sanatsal motivasyon kavramina ve sanatsal yaratim siirecine yeni bir ¢ergeve

acmamiz gerekiyor (Laginbay, 2020).

Felsefede giizellik Platon ile baslar. Ona gore, giizel, mutlak ve esash diislincelere
6zlem duyan Tanri'nin 6niindedir. Onun giizelligi her zaman, her yerde, zaman ve
mekan disinda var olan mutlak bir giizelliktir. Doganin biitiinii olan giizellik ideali, bir
tanr1 olarak varolusuna yansitilamaz ve fiziksel giizellik yok edilse bile o giizellik
kalir. Bagka bir deyisle, giizellik varolusta veya olaylarda degil, ona yansiyan fikirler
alemindedir. Shelling'e gore giizellik, 6znel ve nesnel karsitligir ortadan kaldiran

calismalarda somutlagmistir (Ergiin, 2019).

Sanatin temel doktrinlerinden biri, insanlara hayata farkli bakis agilar1 sunmak, mevcut
sistemleri anlamakla yetinmemek ve siirekli yeni yasam bigimleri i¢in elestirel cerceve
yaratmak ve genislemektir. Iste estetigin igerisine kuir kavram bu noktada girmektedir.
Kuir estetik, 1980'lerde kimlik politikalar1 ve toplumsal cinsiyet meseleleri ile iliskili
olarak sanatta gey veya lezbiyen imgelerle birlikte kullanilan escinsel imajlarina

dayanan bir terimdir.

Hayatta kendileri gibi davranamayan kisilerin, kendilerine sanat yoluyla bir kagis

noktast bulmak ve bazi eksiklikleri bu sekilde asmaya calismak zorunda kaldig:
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goriilebilir. Bir bireyin kendi diinyasindaki iligkiler, kaygilari, korkulari kimlik
duygusunu tehdit edildigi i¢in ortaya ¢ikar. Yaratic bir siirecte bireyler kendilerinin
farkina varir, kendileriyle diinya arasindaki boslugu doldurur ve kaygiy1 azaltir. Ancak
Ozgiirlik karmasiktir ve bazen goriinmeden kalmayi se¢gmekten tiiretilebilir. Bu,

ayrigtirllmasi zor olabilecek bir kuir estetigi niiansi.

2000'lerin basinda, son yirmi yilda hep bilinen dikte edilen estetik anlayisi, LGBTI
bireyleri rahatsiz etmeye baslamis, farkli bakis agilar1 aramaya baslamiglardir. Parlak,
plirtizsiiz ciltlerin, kash ve tliysiiz erkeklerin tek giizellik algist olarak kabul edildigi

donemde Butt Magazine dergisinin yayimnladig1 fotografla her sey alt {ist olmustur.

Butt Magazin direkt ulasilabilen erisilebilen bedenlerle degil, ayn1 zamanda asla
taninamayacak bedenlerle deneyim ve iletisim yoluyla, beden ve yliiziin gériinmedigi
yerlerde bile, hayal bile edilemeyecek ufuklar agmistir. Anonim bir hazzin, kendi igsel
eregini iiretmesini degil, aksine, eregi ancak tamamiyla belirsiz 6znelere dayanan ve
artik O0znelerin kendilerini sadece bu deneyim igerisinde var ettikleri bir hemhal

olmayla tanimladiklar1 bir alan yaratt1 (Cimen, 2018).

Her zaman bir degisim halinde olan, gelismekte olan bir kuir estetigi i¢in taktik ve
teknikleri kesfetmeye devam etmek i¢in verimli bir yerdir. Bir sey varsa, temel
terimleri tanimlamanin ne kadar zor olabilecegini kanitliyor. Kuir estetik hem somut
hem de soyut, tarihsel ve kurgusal, kamusal ve 6zeldir ayrica kuir sanatgilar arzularini,
varliklarmi ve giiglerini tasvir etmek icin beklenmedik yollar gelistirmeye devam

ediyor.
2.3  Kuir, Cinsiyet ve Kimlik

Cinsiyet (cins), bir organizmanin dogustan genetik olarak edinilmis bir cinsel iireme
ozelligidir. Bu noktada, cinsel olarak iireyen her tiire ait her bireyin bir cinsiyeti oldugu
anlasilmalidir. Cinsiyet, sperm ve yumurtanin birlesmesiyle olusan bir unsurdur ve bu
olguya biyolojik cinsiyet denmektedir. Cinsiyet, biyolojik lireme organizmalarinda
(genellikle tiim eseyli lireme organizmalarinda) goriilen bir kavram olmasina ragmen,
evrimsel yolundan dolay1, insanlarda "tanimlanan cinsiyet" ya da "toplumsal cinsiyet"

kavramlar1 da mevcuttur.
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Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet arasindaki farka dikkatleri ilk kez, ¢ift cinsiyetle
diinyaya gelmis bireylerle yaptigi calisma ile psikolog Robert Stroller ¢ekmistir
(Simmons, 2012). Bu farkindaligin devaminda ise cinsiyetin sosyal ve biyolojik
yonleri “sex” ve “gender” kelimeleri ile ayristirnlmistir. Cinsiyet olarak Tirkgeye
cevrilen “sex” kelimesi, kadin ve erkek arasinda var olan genetik, biyolojik ve
fizyolojik farkliliklara karsilik gelirken, Ann Oakly tarafindan alana dahil edilen ve
“toplumsal cinsiyet” olarak Tiirk¢ceye c¢evrilen “gender” kelimesi, kadinlik ve
erkeklige dair kiiltiirel goriislere, imajlara ve beklentilere karsilik gelmektedir.
Bireylerin, kadin ya da erkek olarak dogustan sahip olduklar1 genetik, fizyolojik ve
biyolojik 6zellikleri, genleri, kromozomlari ve hormonlari cinsiyetini ifade etmektedir

(Akgitin ve Uysal, 2019).

“Toplumsal cinsiyet denildiginde bireysel olarak kadin ve erkek degil, ‘cinsiyet
farkliliklarinin toplumsal organizasyonu’ kastedilmektedir. Feminist yaklasima gore
toplumsal cinsiyet, ‘kadin ve erkegin biyolojik farklilasmasina kiiltiirler tarafindan
yiiklenen anlamlar ve degerler ya da kadinlar ve erkekler i¢in toplumsal olarak
olusturulmus roller, Ogrenilmis davranis ve beklentiler’ olarak tanimlanir.”
Yani toplumun kendi kiiltiirii cinsiyetler tarafindan igsellestirilmeye ¢alisilir (Yayl,
2015). Ornegin, kadinlar temel evsel gereksinimlerle ilgilenirken erkekler de dis
diinyaya acilarak kendini gelistirme imkan1 bulmaktadir. Toplumsal cinsiyet genellikle
kadinlar ikinci plana itmekte erkekleri de iist diizeylere ¢ikarmaktadir. Bu nedenle
kadinlarin gorevleri erkeklerinkinden daha dar ve simirlidir. Bu durumda bireyler

dogduklar1 andan itibaren cinsiyetlerine gore toplumda var olmaktadirlar.

Kisiligin 6nemli bir boyutunu, toplumda yaygin olan toplumsal cinsiyete iliskin deger
yargilari, inanglar, Onyargilar olusturmaktadir. Birey, kendi biyolojik cinsiyetini
merkeze alan bir kisilige sahip olurken, kendisi i¢in toplumda var olan deger
yargilarini, inanglari, 6nyargilar1 kabullenmenin yani sira, karsi cins i¢in olanlar1 da

aymi sekilde kabullenip, i¢sellestirir (Vatandag, 2007).

Bedeni, biyolojik 6zelliklerine gore kadin ve erkek olarak siniflandirmaya cinsiyet,
toplumun kiiltlirline uygun bedene giydirilmis elbiseye ise toplumsal cinsiyet
denilmektedir. Diger bir ifade ile toplumsal cinsiyet; erkege ve kadina toplumun ve

kiltliriin yiikledigi anlamlarla ve beklentilerle ayrica bireyin biyolojik farkliliklar:
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sonucu ortaya ¢ikan psikolojik ve sosyo-kiiltiirel degerlerin olusumu ile agiklanmigtir

(Dokmen, 2010), (Mengii, 2004), (Bayhan, 2012).

Toplumsal cinsiyetin en yaygin 6rnekleri ise, erkeklere kiiclikken "mavi" rengin
yakistirilmasi, "pembe" rengin ise kizlar i¢in kullanilmasidir. Eger bir erkek "pembe"
giyiyorsa, "kadins1" olarak yaftalanir. Mesela, kiigiik bir erkek bebeginin barbie ile
oynamasi, erkek ¢ocugunun ev seti ile oynamasi toplumsal cinsiyet kavrami dahilinde,
"anormal" olarak goriilecektir. Bu toplumsal ayrimlar biiyiime ve gelisme boyunca
devam eder: Kiz cocuklar1 daha “nazik, yumusak basli, duyarli, evcimen ve bagimli"
olarak goriiliirler; Oyle olmaya yonlendirilirler. Erkek cocuklar ise “saldirgan,
egemen, hirsli, giiclii ve bagimsiz" olacak bigimde sekillendirilirler (Bakirci, 2019,
Aslinda bize yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri esas olarak ailemizde basladi.
Cocugun ciplak fotografi gururla duvara asildi ve net sinirlari olmayan bir 6zgiirliik
astland1. Ote yandan ayni ailedeki kiigiik kizlar igin cinsel organlarinin utanmasi ve
saklanmas1 gereken bir alan oldugu sdylendi. Bu alan1 hayatin her alaninda saklamali,
bundan utanmali ve akranlar1 gibi bacaklarini agmamalidir. Ardindan sosyal ¢cevreden
bu dersleri pekistirecek yeni dersler eklendi. Cinsiyet bu sekilde 6grenildiginde bircok
sosyal soruna neden olur. Bu rollere bir sekilde uymayan herkes toplumda anormal
olarak algilanacak, ayrimciliga ugrayacak, gecikecek ve travma gecirecektir. Bu giiclii
sosyal form belirli genetik gecmise sahip olsa da bu tiirden bariz farkliliklar, bu egilime
sahip olmayan bireylerde goriilmeyecektir. Tiim bireyler biyolojik cinsiyetin belirli
tanimlar1 olan bir toplumda dogmus olsalar ve bu toplumsal cinsiyet ile iligkili olsalar
da her zaman bu tanimlara uyan bir cinsel yonelim gelistirmedikleri goriilebilir. iste

"Escinsellik" kavraminin basladig1 yer burasidir.

Cinsiyet olgusu iizerinde olusturulan baski ve kontrol mekanizmasina ragmen, farkl
cinsel kimlikler ve yonelimler ortaya ¢ikmis ve bu durumla bas basa kalan toplumlar
zaman zaman hosgori icerikli tavirlar sergileseler de 6teki olarak degerlendirdikleri
bu bireylerin varligina tahammiil gostermekte zorlanmislardir. Escinsellik bazi
toplumlarca sadece goz ardi edilmeye mahkim birakilmistir. Genele bakacak olursak,
birgok toplum tarafindan tiimiiyle reddedilmektedir. Bu reddetme durumu sistem ve
iktidar icin hayati 6nem tasimaktadir. Toplumsal cinsiyete bagli bir kitle yonetim
bicimi ile cinselligin kontrol altina alinmasi, cinsel kimlik ve yonelimlerin mevcut

sistem igerisinde kabul goren heteroseksiiel sekliyle korunmasi bu kontrol sisteminin
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devamlilig1 agisindan son derece gereklidir ve siirekli olmak mecburiyetindedir. Bu
gereklilik, iktidar politikalar1 olarak yasamin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
Sistem, normal dis1 olarak tanimladig: iliskileri ve kuir bireylerin varligini kesinlikle

yok saymaktadir (Imanger, 2018).

Otekiligi ayirt etmek de cinsiyet farkliigini ayirt etmekten geger. Kadinmi ve erkegi
sadece esitlik anlaminda degil, ayn1 zamanda ve 6zellikle farklilik anlaminda ele
aldigimiz zaman -ki bence Freud'un kesfi bu her iki hareketi de igerir- her iki cinsiyete

kendine ait oldugu alanda var olabilme sansini vermis oluruz (Direk, 2007).

Toplumsal cinsiyete yaklagimin Freud’un ‘Biyoloji kaderdir’ ifadesine itirazla ortaya
ciktigini ifade eden Butler, ‘kiiltiiriin kader’ oldugunu savunur ve kiiltiirlin cinsiyeti
insa ettigini vurgular. ‘Kadin dogulmaz kadin olunur’ s6zleriyle Simon de Beauvoir,
disil toplumsal cinsiyet insasinin oldugunu buna karsin erkegin ise evrensel bir
kimlikle esdeger, bedenden askin olarak yiiceltildigini 6ne siirmektedir (Butler, 2014).
Marcel Mauss’un, toplumsal ve biyolojik olan arasinda fark olmadigi yaklasimini
elestirerek, bedenin anatomik kader olmadigini ancak bunun ataerkil yoluyla
toplumsal olarak bozulmus oldugunu savunmaktadir (Isik, 1998°den akt. Senyuvali,
2010). Ayrica Butler (2014) Beauvoire’un aksine ‘kadin’ ve ‘disil’ sdylemlerden
kacinmak gerektigini aksi halde toplumsal cinsiyeti kendine mal eden ya da bagka bir
toplumsal cinsiyeti listlenen bir fail, bir diisliinen 6zne yaratma ¢eliskisine diisiilecegini

vurgular.

2.3.1 Kimlik/Kimliksizlesme

[k insanlardan beri kimlik, bir bireyin veya bireylerden olusan bir sosyal grubun
apagik bir fenomeni olarak kabul edilmistir. Bayri’ye (2008) gore kimlik kavrami
psikolojinin sahiplendigi bir olgu olsa da sosyal bilimler alanindaki odagi, cografi
kesif sirasinda onlara eslik eden farkli kiiltiirler/kimlikleri tanima ve bu farkliliklar:
aciklama cabalarinin  sistematiklestirilmesinden kaynaklanmaktadir.  Eskiden
farkliliklar1 belirlemeye odaklanan bu arastirma, insanlik tarihinde evrenselci diisiince

hakim olurken farkliliklar1 azaltmaya odaklanmaya baglamistir.

Bu kavram Avrupa sosyal bilim literatiiriinde 'benlik' ve 'kimlik' kavramlariyla ifade

edilmekte olup, Tiirk¢e'de eski tanim ‘hiiviyet', yeni tanim ise 'kimlik'tir. Kimlik
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kavramini ilk tanimlayan ingiliz arastirmaci John Locke olmustur. Locke'a gére
kimlik, bir algi, hafiza ve biling durumudur. "Kimlik" kavrami yirminci ylizyilda
ortaya ¢ikti, ancak kimligin kavramsal tanimi1 John Locke'un giinlerinde "benlik"
terimini dikkate aldi. "Kimlik" Latince "idem" kelimesinden gelir ve aidiyetin
degismeyen devami anlamina gelir. Temelde bu anlami tagimaktadir (Kohn-Roth,

2002), (Oztiirk, 2007).

Psikologlar bu baglamlarda kimlikleri farkli agidan analiz etmeye ve tanimlamaya
calisirlar, ego ve kisiligi kimliklerin merkezine yerlestirirler. Ortaya ¢ikan
tanimlanabilir kimlik, bir kisiyi digerlerinden ayiran yapilandirilmis ve tutarli bir
gostergedir. Sosyolojik kimlik, bir bireyin cinsiyetini, sinifint ve sosyal durumunu
tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. Felsefede kimlik, bir 6znenin varligina
iliskin ontik, epistemolojik, ahlaki ve estetik kararlar sonucunda olusan bir gergekliktir

(Askin, 2010).

Bireylerin kimlik kazanma ve kimlik yenileme stirecinde bu ikili gelisim siire¢lerinden
gecmeleri, aslinda insan egosunun yapisindan kaynaklanmaktadir. Bilindigi sekilde
George Herbert Mead, insanlar1 "ben" ve "bana/beni" olmak suretiyle iki alt parcaya
ayirmistir. Bunlardan "ben", Freud'un "ego" terimine oldukg¢a benzer ve onun i¢
diinyasini olusturur. "ben/bana" Freud’un "miikemmel benlik" terimine karsilik gelir
ve benligin dis yiizeyini olusturur. Toplum, “beni/bana” araciligiyla bireyleri ¢evreler
ve etkiler. “Ben” ise bireylerin kendilerine kars1 gelistirdikleri tutum ve davranislari
belirlemek i¢in bu konumu ve etkiyi degerlendirir. 'Ben' giiclendikge, birey belirli bir

kimligi sorgulayabilir ve hatta degistirebilir (Simsek, 2002).

Ericsson, kimlik kavrami denilince akla gelen ilk isimlerden biridir. Erikson, "kimlik"
terimini, ¢ocuklugun elestirel kimligini ergen kimlik siirekliligi kimligiyle birlestiren
en yliksek bireysel psikolojik bilesen diizeyi olarak tanimlar. Bu en iist diizeye ulagmak
icin cinsiyet kimliginin gelisiminin de tamamlanmas: gerekir. Ebeveyn tutumlari,
annelik deneyimleri, dini inanglar, yasal sistemler, bireysel biligsel siirecler ve
biyolojik faktorler gibi sosyal ve kiiltiirel faktorler, cinsiyet kimliginin gelisiminde

onemli bir rol 6nermistir.
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Bu baglam Bakirci’ya (2019) gore kimligin bilesenlerinden biri de cinsiyet kimligidir.
Cinsiyet kimligi, bireyin biyolojik 6zellikleri tarafindan belirlenir, ancak cinsiyet
kimligi, bireyin kadin veya erkek olarak tanimladig1 seydir. Cinsiyet kimligi cinsel

davranisla olusur.

Her kiiltiirde, toplumun yapisina bagli olarak gelismis erkek ve kadina yonelik
davranig kaliplart mevcuttur. Bu davraniglarda kimi kabiliyetlerin, ilgi alanlarinin, bir
olay karsisinda verilen tepkilerin ya da durusun iginde yasanilan topluluk ve bu
toplumun kiiltiirii tarafindan belirli cinsiyetlere atfedilmesi, cins rolii kapsamina girer.
Bireyin hangi cinsten cinsel uyaran aldig1 ve bu uyarana olan yanit1 cinsel yonelimini
ortaya koyar. Bu yonelim duygusal, romantik veya cinsel agidan karsi cinse kars1 ise
heterosekstiellik, kendi cinsine ilgi duyma homoseksiiellik/escinsellik, her ikicinse

karsi ilgi duyma bisekstiellik olarak adlandirilir (Dikme, 2017).

Ozdemir’e (2001) gore sosyal kimlik, bireyin ait oldugu sosyal cevrenin degerlerine,
normlarina, muhakemesine, sanatina, diline, dinine, gelenek ve goreneklerine ve
kurumlarma bireyin gelistirdigi aidiyet duygusunu ifade eder. Bireyler, kendi
toplumlari ile digerleri arasindaki benzerlikleri, zitliklar1 ve ¢atigmalari belirli sinirlar
icinde kabul ederler. Yani sosyal kimligine atfedilir ve bu yonde bir eylem stratejisi
olusturur. Bireyler sosyal kimlikleriyle gercek hayata girerler. Cogu durumda sosyal

kimlik, bilincin 6tesinde islevler iistlenir ve bir bireyin tiim varolusunu yonetir

Her kiiltiirtin sosyal yapilara gore gelisen kadin ve erkek davranis kaliplar: vardir. Bir
toplum veya kiiltiir tarafindan belirli bir cinsiyete, belirli bir yetenege, ilgiye, tutuma
veya toplumsal cinsiyet roliiniin parcasi olan bir duruma tepki verilmesi eylemi
cinsiyet rolleri olarak degerlendirilebilir. Kisiler partnerlerinin cinsel uyaranlarmin
farkindadirlar ve onlara verdikleri tepkiler onlarin cinsel yonelimlerini belirler. Bu yon
kars1 cinsle romantik, duygusal veya cinse bir ilgiyse heteroseksiiel, kendi cinsine ilgi
duyma homoseksiiel/gey olarak adlandirilirken her iki cinse ilgi duyan bireylere

bisekstuel denilmektedir.

Turner kimligin kendisini kuir bir kavram olarak ifade eder(Barut¢u,2019). Aslinda

her kisi kendi kategorisindedir ve bu anlamda benzersiz bir kimlige sahiptir. Bu
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noktada, tuhaf kimlikleri okumanin insanlart giiclendirdigini vurgulamak icin tuhaf
teoriler de politiktir. Siyasi baglamda kimlik. Kimlik tartismasinda Butler, bunun
aslinda kimlik kategorisinin kullanimina kars1 olduguna dair hi¢bir iddia olmadigina

isaret etti. Temel amag, size tanimlayicilarin kullanimiyla ilgili riskleri hatirlatmaktir.

Bu baglamda sosyal-kolektif-kiiltiirel hiiviyet kavramlarinin ‘hiiviyet’in sosyolojik
boyuta olusturulan temel kavramsallastirmalari bulundugunu sdylemek imkanina
sahibiz. Siklikla birbirinin yerine kullanilan bu kavramlarin ayr1 kavramlar olarak
kullanilip kullanilmamasi ise kapsamli ve miistakil bir tartismayi gerektiriyor.
‘Kimlik’ teriminin sosyolojik boyutunu teskil eden ‘sosyal hiiviyet’ tartigsmalarinin,
saglam temellendirilmis bir zemin ekseni yerine temelde modernizmin monist goriis
acist ekseninde veya postmodernizmin pargalt goriis agis1 ekseninde siire gittigini
gbzlilyoruz. Dolayisiyla zamana ve mekana bagli olarak evirilen ve esasinda sabit bir
nosyondan Ote dinamik bir periyodu anlatim eden ‘hiiviyet’ biitiiniinde ‘sosyal,
kiiltiirel veya kolektif hiiviyet’ kavramlari, kimi zaman (modernizm) Bati’nin Dogu’yu
miitekebbir bakisiyla siniflayarak bi¢cimlendirmek istedigi bir sablon aracina kimi
zamanda (postmodernizm)sinirsiz/diizmece hiirriyet vadeden tilsimli sozciiklere

dontistiyor.

Kisacasi, kuir kimligin potansiyeli iizerine yapilan tartisma, escinsellerin kimligin
birlestirici etkisine, tiim kimlikleri altiist etmesine kars1 ¢iktiklarini ve kimligin bir
stireklilik, gegici ve yapay bir biitiinliik olarak var oldugunu savunuyor. Barutcu
(2019) olumlu argliman etrafinda doner ve kimligi basit bir ifade olarak diisiinmeyi
onerir. Diger bir deyisle, "kimlik" kavramini devirerek ve yeniden kullanarak
escinsellerin  kimliklerini korumak miimkiindiir. Bu yikimin kokeni, Butler'in
felsefesinde Hegel'in diyalektigi ve Foucault'nun agik 6zne insas1 ve siire¢ gibi belirsiz
stirecleri gdsteren soykiitiiksel analizi araciligiyla ortaya ¢ikar. Kuir kimlik, benlik ve

elestiri arasindaki ayrimi korudugu siirece gey siyasetinde faydali bir arag olabilir.

24 Kuir, Feminizm ve Postfeminizm

Feminizm, kadin anlamina gelen Latince "disil" kelimesinden tiiretilmistir. Feminist

yaklagim kadinlara sirf kadin olduklart i¢in smif, irk, milliyet, din, dil, cinsiyet vb.
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ayrim yapan kisilere karsi, yasadig1 sorunlarla ilgilenen bilim dali olarak kabul edilir.
Feminizm fikri ilk olarak 18. yiizyillda Ingiltere'de ortaya cikmis ve Mary
Wollstonecraft'in 1792'de yayinladig1 Defence of Women's Rights ile akademik alana
girmistir. Feminizm, kadin ve erkek arasindaki ayrimciliga karsi ¢ikma ve karsi cins
arasinda cesitli ekonomik, politik, sosyal, kiiltiirel ve sosyal esitligi savunma
yontemidir. Ancak feminizm; felsefe, sosyoloji, siyaset ve etik alanlarindan olusur
(Tas, 2016). Cogunlukla feminizm hareketinin ana temast kadin haklarinin
savunulmasi {izerine kuruludur. Bununla birlikte toplumun Ogrenilmis ataerkil

yapilarmin kaldirilmasi, daha esitlik haklarin verilmesi konulari da mevcuttur.

Ozkazang’a (2013) gore 18. yiizyilin sonunda feminizm bir fikir olarak dogdugunda
"biz kadinlar" terimini benimsemis ve bugiine kadar bu sekilde devam etmistir.
Feminizmin ana gévdesi kadindir. Kadinin toplumdaki statiisii, kadinin aile i¢cindeki
ve disindaki rolleri, kadinin ezilmesi ve sOmiiriilmesi, cinsiyet farkliliklari, ataerkil
sosyal yapi, erkek egemen gii¢ ve baski yontemleri yaygin olarak tartisilan konulardir.
Yukarida bahsi gecen konularin giiniimiizde hala tartisilmakta oldugu ve geg¢miste
oldugu gibi ilgili konularin da devam ettigi sdylenebilir. Bu a¢idan feminizmin ana
temas1 olan kadinlarla ilgili mevcut tartigmalarin sonuglarina ve yeni sdylemlerin,
eylemlerin, kavramlarin ve teorik yOntemlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Feminizmin igerigi farkli donem ve baglamlarda degisiklik gOsterse de en genel
anlamda kadin-erkek esitligini savunup, bu nedenle kadin-erkek arasindaki hiyerarsik

iliskiden dogan erkek egemenligini ortadan kaldirmaya ¢aligmaktir.

“Kadin dogulmaz kadin olunur” soziiyle Simone de Beauvoir toplumun daima
ataerkillik tlizerine kurulu oldugunu ve boyle de devam edece§ini savunmustur.
Beauvoir'a gore, uzun bir ge¢misi olan bu toplum, tarihin ilk yillarindan beri erkek
egemenligindedir ve kadmlarin zirveye ¢iktig1 higbir dénem olmamustir. Insanligin
dogumundan beri erkeklerin biyolojik ayricaliklart onlar1 tek mutlak gii¢ yapar.
Kadinlar kendilerine uygun degil, erkek egemenligindeki durumlara gére var olur. Bu
nedenle, kadinlara "disil" sifat1 verilmektedir ¢iinkii kadinlar cinsellik temelli bir varlik
gibi goriinmektedir. Bu nedenle Beauvoir, erkeklerin "mutlak varlik” kadinlarin ise
diger cinsiyet oldugunu iddia etmistir (ilter, 2014). Simone de Beauvoir, her ne kadar

evrenin Onemlerinin erkekler oldugunu sdylese ve ataerkil toplum savunucusu gibi



18

goriinse de ayni zamanda, varliklarini siirdiirmelerini dislamayan bir ‘farklilikla

beraber esitlik’ imkanina, hatta gerekliligine isaret etmektedir.

Bir diger diisiinlir Lucelrigaray, Beauvoir’den farkli olarak kadinlarin toplumdaki
ayrimciliginin, somiiriilmelerinin nedeni olarak cinsel farkliliklar oldugunu 6ne siirer.
Ona gore, kiz ve erkek cocuklar ayni eril spermle dollenirken erkek g¢ocuk dig
goriinlistinden kaynakli olarak ve cinsiyetinden otlirii kutsal birey olarak kabul
edilmektedir. Diger dogan ¢ocuklar ise saklanip gizlenerek, sosyal yasami kisitlanarak

evde yasamaya birakilarak kendileri olma yetileri elinden alinmaktadir.

Irigaray cinsiyet farkliligi kuramini, Lacancit kavramlardan yola ¢ikarak ve bu
kavramlart diizelterek kurgulamistir. Lacan’a nazaran fallustan mahrum disi govde
mecbur olarak pasifligi ve konusma-oncesi suskunlugu; eril gévde ise konusmay1 ve
arzuyu sembolize eder. Sembolik seviye dil demektir; erkekligin ve disiligin
anlamlarini biyoloji degil dil kurar. Kisi bilgili diisiinebilmek i¢in her seyden ilkin dile
girmek, dolayisiyla da cinsiyet farki arasinda bir durum belirlemek zorundadir. Bu
baglamda; Beauvoir, erkeklerin, kadinlara mal etmis oldugu olumlu yonde 6zellikleri
benimsemesi gerektigi goriisiindedir. Irigaray bu goriisii benimsemeyerek, kadinlarin
erkeklerden farkli oldugunu ve bu o6zellikleri fark etmemiz gerektigini One siirer

(Dinger, 2021).

Feminizm ile alakali ¢aligmalarin genel itibariyle 18. ylizyildan gliniimiiz 21. yiizyila
kadar olan periyodu kapsadig1 ve degisik siiflandirmalar1 olmakla beraber feminist
hareketlerin genel hatlariyla birinci, ikinci, {liglincili ve dordiincii feminist dalga olarak
adlandirildig goriilmektedir. Feminist hareketler kendi tarihsel donemleri i¢inde farkli
nitelikler ve miicadele bagliklar1 ¢evresinde Orgiitlenmislerdir. Feminist kimlik
teriminin olduk¢a kapsamli olmasi ve degisik sekillerde yorumlanmasinin miithim bir
sebebi de kadin hareketlerinin ya da feminist gruplarin degisik zamanlarda
degisik isteklerinin olmasi ve var olan sistemi elestirmeleridir (Cavdar, Boyacioglu,

2019).

Dalga feminizmlerine kisaca bakacak olursak; birinci dalga/déonem feminizmin

ortalama olarak 1840-1920 yillarim1 kapsadigina isaret edilmektedir. Baumgardner’in
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(2011) belirttigine gore, modern feminist hareket artitk hem daha goriiniir bununla
birlikte daha muhtelif oldugundan feminizmin ilk dalgalarina yayimnlanan alaka
canlanmaya baglanmistir. 19. yiizyilda politika felsefesi acisindan demokrasinin
hiirriyet ve esitlik fikrinin benimsenmesi, kadinlara kendi haklarin1 6zgiirce arama
ortami yaratmistir. Birinci dalga/donem direkt kadinin 6grenim alma, oy kullanma, is
hayatina katilma benzer bi¢imde haklarim1 edinme mevzusundaki miicadeleyi
baslatmak ve bilhassa oy kullanma hakkina (siifrajet hareketi) erismek bakimindan
kazanimlar elde etmistir. Bu acidan Baumgardner (2011), birinci dalganin tek bir
amaci olsa bunu vatandaslik hakki olarak niteleyebilirdik, der. Clinkii demokrasilerde
yurttag olmanin en mithim sembolii oy kullanma hakkidir. (Gorgiin Baran, 2021). Bu
baglamda birinci dalga feminizm, kadinlarin hem siyasal katilim anlaminda oy
haklarin1 bununla birlikte 6grenim, emek harcama haklarin1 kazanmasinda kendi

stireci arasinda koktcilik sayilan bir agilim sunmustur.

90’lar Tiirkiye ikinci dalga feminizminin biiylik kazanimlar elde etmeye basladiklari
yillardir. Bu kazanimlardan bazilar1 kurumsallasma yoniinde atilan adimlardir. Bu
baglamda 1990 da hem Kadin Eserleri Kiitliiphanesi’nin bununla beraber Kadinin
Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirliigii’niin (25.10.1990) kurulmus olmas1 oldukga
onemlidir. 1993-1994’te ise Kadin Sorunlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi kurulug
catis1 altinda, Kadin Arastirmalar1 Yiiksek Lisans Programi baglatilmistir. Tim bu
cabalarla birlikte, 1990’larin feminist teorisi, “Bedenimiz Bizimdir” sloganiyla
toplumsal siyaset alaninda politik ve bilimsel nitelikli dile, cinsiyetgilik, erkek
egemenligi, aile i¢i siddet, ev emegi, patriarka, kadinlik ve kadin perspektifi gibi
kavramlar1 yerlestirmeye baslamistir (Davutoglu, 2017). Bu baglamda, ikinci dalga
feminist diislincesi, bilhassa toplumsal siyaset reformu talepleri ile direkt toplumsal

siyaset alaninda kadin haklarin1 miinakasaya agmustir.

Buradan hareketle 3. Dalga Feminizm, 2. Dalga’nin basarisiz oldugu kabul edilen
mevzulara odaklanan aktivistlerin kuramsal bir ¢er¢eve yapmaya baslamalar1 ve bu
dogrultuda orgiitlenmeleriyle 1990’larda ortaya ¢ikti. 90’lar bununla birlikte
LGBTI+Q hareketinin de yiikselise ge¢mis oldugu bir devre olmasi bakimindan

onemli. 3.Dalga, degisik dinsel, milli ya da etnik kokenlere sahip, kendisini
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heteroseksiiel matrisin arasinda tanimlamayan kadinlarin, aralarinda asama

yaratmadan birlik olmasi icap ettigini vurgular.

Bu baglamda 3. Dalga, 2. Dalga’ya kiyasla daha kapsayicidir (Ozlen,2019). 3.
Dalga’da farkliliklarin ortaya konulmasi, dile getirilmesi egilimi baskindir. Her
kadinin degisik baski ve ezilmislik, 6tekilestirilmis sorunlarinin bulundugunu ve bu
sorunlar1 gérmek, ortak noktalarini bulup ortaya ¢ikararak politika yapmak gerektigine

inanilir.

Trans dislayici feminizm tartismalari, ancak 2. Dalga ile 3. Dalga arasindaki
gerilimden degil, LGBT hareketi ile feminist hareket arasindaki gerilimden de
besleniyor. LGBT/kuir hareketi kendisine yol acarken kimlikleri istikrarsizlagtirmay1
ve belirsizlestirmeyi, kimliklerin sinirlarin1 olabildigince genisletmeyi hedefliyor.
Nihayetinde "kimliksiz" bir camia hedefleniyor. Feminist hareket ise, erkek
egemenligine karsi bir tutum sergilerken, kendilerinin daha baskin, belirgin kadin

kimliginin 6n plana ¢ikmasini istedigini goriiyoruz.

Sonug olarak, LGBTI+Q hareketinin “kimliksizlik/cinsiyetsizlik” vurgusu kadin
sorunlarin1 yok sayamaz hatta kadin diismanligina neden olamaz, 6te yandan feminist
siyasetin tanimladig1 kadin kimlikleri tamamen tek tip ve kat1 olamaz, olmamalidir.

Bu iki hareket birbirini desteklemeli ve ortiismelidir.

1990’larda topluma yeni bir yorum getiren Postfeminizm kavrami ortaya ¢ikmistir. O
donemlerde Amerika’da sik¢a kullanilmaya baslamis olan postfeminizm terimi Susan
Douglas’in dedigi gibi bir ihtimal medyanin topluma yeni endiistriler ugruna enjekte
etmis oldugu i¢i bosaltilmis bir kavramdi. 1990’larda medya, sanat ve bilim
diinyasinin ortaklasa/karsilikli tetiklemesi/hareketiyle kadin, haklari, kimligi,
cinselligi ile yeni bir algilanig, yorum ve hiiviyet kazanmisti. Artik kadin, erkekle esit
olmaktan olduk¢a kendi varligimm ortaya gecirmek istiyordu. Unlii postfeminist
teorisyen Luce Irigaray ve Héléne Cixous’un dedigi gibi kadinin kendiligine
kavusabilmesinin yolu da kadinin 6zgiirlesmesi ile gergeklesebilirdi. Bu 6zglirlesme
kadinin eril dilden ve diinyasindan kendisini bagimsizlastirabilmesine ve kendi dilini

kurabilmesine yardim edecekti (Dolmaci, 2011).
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Diger feminizmlerin aksine, post-feminizm, bu ikili karsitligin hipotezler ve hipotezler
arasindaki bir ikilik oldugunu savunarak, erkekler ve kadinlar arasinda temel bir fark
oldugu varsayimima kars1 ¢ikar. Postmodern feministler, toplumsal cinsiyet ve
toplumsal cinsiyetin agik¢a toplum tarafindan iiretildigini iddia ederek, toplumsal

cinsiyet ile cinsiyetin kabul gormiis feministi arasindaki ayrimi reddederler.

Ozetle; Post-Feministler, feminizmin ¢iktig1 yillardaki olusturdugu imkanlar:
dogrultusunda kimi zaman o ddnemin disilincelerini de kullanarak kadinlarin
istediklerini yapabilecekleri, ne isterlerse giyebilecekleri, haklarin1 ¢ekinmeden
savunabilecekleri bir durumun miimkiin oldugundan bahsederler. Post-feminizm
icerisindeki aktivistler feminizmi benimsemezler eski ve zorlayici bulurlar. Onlara
gbre Post-feminizm kesin bir diisiince savunmadigi i¢cin her bireye goredir. Bu
donemde bazi kadinlar kiirtaj tiim kadinlarin hakki derken, bazilar1 ise bu diislinceye
kars1 ¢ikabilir. Bazilarina gore kadinlara yapilan taciz tecaviiz davraniglarinin her iki
tarafinda suglu goriilmesi gerektigini savunurken bazilar1 karsi ¢ikabilir. Post-

feminizm LGBTI kuir ¢alismalariyla da iliskilendirilmistir.

2.5  Kuir ve LGBTI

Ilk ¢agdan giiniimiize, LGBTI tarihi ¢ok uzun bir tarihe sahiptir. Lezbiyen, gey,
bisekstiel, trans ve interseks bireylerin duygusal ve cinsel birlikteligini ifade
etmektedir. LGBTI kuir tarihiyle ilgili sdylemler ¢ok eskilere Hitit, Siimerler ve Misira
kadar dayanmaktadir. M.O 1400°lii yillarda escinsel evlilige Hitit yasasinda izin
verilmektedir ve bu yasa escinsel evlilige izin veren ilk yasa olarak tarihe ge¢mistir.
(Oztiirk. 2016) O zamanlarda bir sorun olmayan bu durumun ayiplanmasi sapkinlik

olarak diisliniilmesi tek tanrili dinlerin varolus zamanina denk gelmektedir.

Orta Asya’da Islamiyet kabul edilmeden 6nce Samanizm dinine inanis vardi ve bu
dinde escinsel olmayan bir kisi giiniimiiz tabiriyle hoca olamamaktadir. Samanizm
dininde escinsellik, yiice bir mertebe gibi kabul edilip daha fazla saygi gosterilirken
Osmanli’da Tanzimat doneminden sonra yavas yavas bu iligkiler azalmaya baslamistir

(Yiizgiin, 1993).
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19. Yiizyildan 6nce LGBTI+Q bireyleri bircok sekilde cezalandirilmaktadir. Diinya’da
en ¢ok escinsel dldiiriilen donem siiphesiz Nazi Almanya’st donemi olmustur. 1933-
1945 yillar1 arasinda elli bine yakin escinsel Nazi kamplarina gonderilmis ve zalimce
calistirilmaya zorlanmiglardir. O donemlerde bireylerin escinsel oldugunu kanitlamak
adina yakalarma veya kollaria pembe tiggen sembolii takilarak ayrimciliga ugramis
ve Nazilerin deneylerine maruz birakilmiglardir (Alacaoglu, 2013). Bu egilim, modern
tarih boyunca siirmiis ve bu bireyler 1960’larda Avrupa ve ABD de baslayan LGBTI
devrim ve hareketinden 6ncesine kadar ayrimciliga ve siddete maruz birakilmis hatta

oldiirtilmislerdir.

LGBTI kuir bireylerinin siddete ve ayrimciliga maruz kalmasinin nedenlerinden biri
heteronormativite olarak goriilmektedir. Homofobi de hetero diizenin yiizeye ¢ikardigi

ayrimcilik bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan haklar1 hareketi, ulusal hukuk sisteminin tiim diinyada yeniden canlanmasi ve
reform hareketiyle baglamistir. 19. yiizyillda Avrupa merkezli Fransiz Devrimi'nin
ardindan, Sanayi Devrimi ve Ekim Devrimi, kiiresel olgekte teknolojik atilimlar
yasay1p insanliga 6nem veren gii¢lii bir ivmeye sahip olmustur. O yillarda, insanlar
escinselligin bir insan haklarinin bir konusu haline geldigini genel olarak kabul
ettiklerinde, Amerika ve Avrupa'da 6grenciler, kadinlar ve siyahiler esitlik, 6zgiirliik
ve demokrasi i¢in de miicadele ettiler. Geng ve radikal escinseller de bu miicadelelere
katilarak cesitli etkinlikler diizenlediler ve taleplerini medya araciliiyla ifade etme

firsati buldular.

Bu miicadeleler baglaminda; LGBTI+Q bireyleri artik kendilerini belli etmeye
baglamislardir. Hala normal olarak karsilanmayan bu olay haziran ay1 icerisinde
Stonew1ll Inn barinda polislerin baskiniyla alevlenmistir. LGBTI+Q bireylerinin en
ugrak mekani olan bu bara 27 Haziran 1969 gecesi polis baskin diizenlemis, bircok
kisiyi tutuklamis ve tartaklamistir. Bunun iizerine oradaki insanlar bar1 atese verip
ertesi glin daha kalabalik bir sekilde gelerek bar dniinde toplanip sloganlar atmislardir.
Olanlar1 protesto etmislerdir. Daha sonraki giin ise tekrar gelip Christopher Street

caddesi boyunca ellerinde cesitli pankartlarla yliriimiislerdir. Bu yiirliylis ise



23

giiniimiize “Onur Yirlyusi-Pride” olarak tarihe ge¢mistir. Glinlimiizde her

Haziran’da belli illerde bu yiiriiylis devam etmektedir (Kogak, 2017).

Insanlik tarihi boyunca var olan escinsellik kavrami kendisine bir isim bulabilmek i¢in
19. Yiizyilin sonunu beklemistir. Bu zamana kadar karsimiza ¢ikan bu kavram belirli
donemlerde su¢ olarak sayilmig ve bu bireyler gilinahkar olarak adlandirilmistir.
19.ylizyildan itibaren escinselligin bir su¢ mu, giinah m1 oldugu, kisinin kendisinde
dogustan m1 var oldugu yoksa sonradan edinilen bir ge¢is mi oldugu, hastalik m1 ya
da cinsel bir yonelim mi oldugu hala tartisilmaktadir. Escinsellik kavraminin
giiniimiizde bile hala tartisiliyor olmasinin sebebi heteronormativite toplumdan yani

heterosekselligi tek cinsel yonelim olarak kabul eden bilincin yatiyor olmasidir.

[lk zamanlarinda bu hareket escinsel hareket, Bati’da gey hareketi daha sonrasinda da
lezbiyen ve gey hareketi olarak isimlendirilmistir. Siirekli evirilen bu tanim lezbiyen
gey bisekstiel hareketi olduktan sonra en son LGBT hareketi olarak su an bir¢ok tilkede
bu isimle kullanmilmaktadir (Ozbek, 2017). 1980’ler de birgok LGBT bireyinin
endiselendigi bir sorun ise cinsel yolla bulasan AIDS’in ortaya ¢ikmasi olmustur. O
zamanlarda bu hastaligin gey bireylerde ¢ikiyor olmasi toplumun ciddi tehdidi haline
gelmistir. Bu nedenle o yillarda LGBT bu hastalik {izerinden ciddi ayrimciliga siddete
maruz birakilmis, AIDS artik “gey hastaligl/ gey salgin1” olarak adlandirilmistir. Daha
sonra 1987°de kurulan ACT UP-AIDS Coalition To Unleash Power (Giiclin Aciga
Cikmasi I¢in AIDS Koalisyonu) drgiitii ile 1990°da kurulan Queer Nation &rgiitii bu
hastaligin 6nlenmesi ve bilinglenmesi lizerine hem LGBT bireyler hem de AIDS
hastaligt  konusunda medyada toplumu bilinglendirmek adina ¢alismalar

yiiriitmiislerdir (Ozbek, 2017).

LGBTI+Q bireylere ve homofobik suclara kars1 c¢ikan yasalar su an gelismis ve
gelismekte olan Bati iilkelerinde yiiriirliikte olup bu bireylerin evlilik haklarimni

desteklemekte ve kendilerini goriiniir kilmak isteyenlere destek vermektedir.
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3. MODERN SANATTA KUIR SOYUTLAMALAR

3.1  Modern Oncesi Sanatta Kuir Yaklasimlar

Sanat olgusu, gegmiste 6zellikle biitiinciil bir anlayisla medeniyet ¢caginda kapali bir
tanimla ortaya ¢ikmistir. Bu tanim, sanatsal etkinligin amacini ve islevini agiklar.
Omegin, eski Misir ve Antik Yunan donemlerdeki resim ve heykellerin agik ve
benzersiz bir amaci olabilir. Her zaman ve medeniyetlerden bu resim ve heykeller, tim
medeniyetlerin kutsal/dini  degerlerini vurgulamak ve bu manevi degerleri
onurlandirmak i¢in uygulanmaktadir (Sari, 2018). Bu baglamda sanat, yaratici bir alan

degil, modern anlayisin bir uygulamasidir.

Modernlesme ve modernite kavramlar1 genellikle geleneksel veya modern Oncesi
toplum ile modern toplum arasindaki fark ve karsilastirma ile agiklanir. Modernlesme
kavrami, geleneksel ya da modern 6ncesi bir toplumsal tipten modern bir toplumsal
tipe dogru evrilme ve bu tipin sekillenmesi siirecini ifade etmek i¢in kullanilirken,
modernite kavrami ise gelisme ile birlikte ortaya ¢ikan yeni bir toplumsal agamay1

belirtmek i¢in kullanilmaktadir.

Ilk donemlerde Antik Yunan'da escinsellik ile heteroseksiiellik arasinda hicbir fark
olmadig1 belirtilmisti. Ornegin, MO 5. yiizyilda, Atinali general ve politikaci
Alcibiades i¢in “Ergenlik zamaninda kadinlarin kocalarini ellerinden alirdi, gencglik
zamaninda ise kocalarinin elinden kadinlarini...” diye bahsedilir. Bu sdylemlerden
sonra hemcinslerle olan ikili iliskiler tuhaf dogal olmayan bir durum olarak

karsilanmaya baslanmustir.

Oliime kadar gotiiren yaptirimlarm siras1 11. ve 12. yiizyillarda basladi. 12. ve 14.
ylzyillar arasinda Avrupa toplumu escinsellige hosgoriilii degildi. Katoliklik
sOylemlerinde "dogal" seks kavramina uygun olmadigi, dogada escinsel bir iliski
olmadig1 savunularak escinsel ve diger yonelim iliskileri tamamen yasaklandi. (Uysal,

2015).
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llerleyen dénemlerde Osmanli ¢ag1 baslamis olup, i¢ oglan kavraminmn ¢ok yaygin
olarak kullanildig1 bir doneme girilmistir. Soyut olarak degil somut bir sekilde alenen
goriilen minyatiirler, resimler yogun olarak ortaya ¢ikmistir. Osmanli doneminde Orta
Cag’da yasaklanan iliskilerin giin yiiziine ¢iktigin1 ve o déonemde escinsel olmanin

askerlik gibi kutsal sayildig1 bir donem oldugunu gérmekteyiz.

3.2  Modern Sanatta Kuir Yaklagimlar

Yasadigimiz ¢agin sanat ve estetik anlayisini anlamanin belki de en kolay yolu, onu

yaratan ve Oziimseyen bireyi ya da sanat¢iy1 islemek ya da analiz etmektir.

Giliniimiizde de yaygin bir bigimde kullanilan “modern” sdzciigii “tam su an” anlamina
gelen “modo” ve onun tiirevlerinden olan “modernus” sozcliglinden gelmektedir.
Icerdigi bilgiler siirekli evrilse de modern sozciigii siirekli olarak eskiden yeniye gegis

olarak ilk caglardan giiniimiize kadar bu anlamla var olmustur (Sahin, 2016).

Toplumun her déneminde sanat var oldugu gibi bu donemde de devam etmektedir.
Sanat alaninda gectigimiz yiizyillar boyunca cinselligin, kadin erkek bedeninin tema

olarak alindig1 goriilmektedir.

Modern sanatta var olan anlayis ve estetik, klasik sanattan kopus anlamina
gelmektedir. Modernizm 19. Yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis ve giderek kabul
gormis estetik¢i bir sanat anlayisini icermektedir. Baska bir tanimla modernizm
klasikligi geride birakma olarak tanimlanmis aslinda yeni klasik bir donem olarak

eskinin etkisi altinda yeni seyler lireterek bir dongiiye girmistir.

Sanatin dilbilim alanlarin1 gorsel olarak topluma daha kolay anlatabilme giiciiniin
yaninda, insanlar1 estetik olarak etkileme rolii de vardir. Estetik yiizyillar boyunca
sanat felsefesinin bir alani olarak goriilmekte ve farkli sekillerde tanimlanmaktadir.
Estetik denilince aklimiza ilk gelecek olgu giizelliktir (Dede, 2015). Bu nedenledir ki
Osmanli doneminde ki minyatiirler de de gordiigiimiiz gibi erkek figiirleri daha alimls,
daha yumusak hatlarla ve geng¢ goriinlimlii olarak resmedilmistir. Toplum iginde
escinsel/gey kimliginin kabulii i¢in bu gorsellik ve estetik duygular 6nem tagimaktadir.

Bu bireylerin cinsel kimliklerini heterosekstiel toplumun i¢inde siddete, ayrimciliga,
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baskiya maruz kalmadan agiklamalari, kendilerini 0zgiir hissetmeleri ve
goriintirliikklerinin birazda olsa artmasi i¢in bu tarz eylemlerin hem sanat alaninda hem

de toplum olaylarinda ¢ogalmas1 gerekmektedir.

Sanat tarihine bakildiginda her donemde ilkel toplumlardan giiniimiize kadar farkl
yonelimlerin izleri goriilebilir. Genel olarak toplumun algisina baktigimizda her
alanda bu durumun yok sayilmaya calisilmasi, bastirilmasi gerektigi hatta hastalik gibi

varsayarak ilkel yontemlerle tedavi edilmesine kadar gittigi karsimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizyilin ortalarina geldigimizde yeni icatlarin ortaya ¢iktigin1 gormek
miimkiindiir. Bu siire zarfinda endiistriyel, bilimsel, teknolojik gelismeler olmus ve
toplumun yasamini etkilemistir. Medya ve yayincilik teknolojisindeki gelismeler
gazete ve dergi iiretimini artirmis ve reklam sektoriinii genisletmistir. Bu gelismeler
neticesinde 19. ylizyil sonu 20. yiizyil baslarinda yeni gelismelerin, yeni sanat
akimlarin ¢iktig1 goriilmektedir. Sanat, hislere dayanan, yaraticiligi temel alan bir

stirece dogru adim atmistir (Ataseven ve Yayman, 2018).

Bu degisimin en 6nemli gostergesi soyutlamadir. Sanatsal bir ifade araci olarak soyut
yon Ozellikle sanat ile modern ve uygulamali teknoloji arasindaki iligki, eserin
soyutlanmasinda bir kaymaya yol agti. Sanatginin eserini soyutlama girisimi, klasik
sanat goriisinden bir kopus gostermektedir. Soyutlama ayni zamanda
kavramsallagtirmadir ve yaratict bir imaj yaratir. Tiim bu faktorler, genel sanat
kurallarma aykir1 olarak degisimi gelistirir ve etkiler. Soyutlama, sanat¢inin eserini
doniistiirme girisimi midir yoksa bir goriintiiniin en basit ifadesi midir? Bu sorunun

cevabi sanatin tarihsel déniisiimiinde yatmaktadir (Ozeskici, 2019).

20. ylizy1lin ilk yarisinda iisluplarini tantyan sanatcilar, modern sanat ad1 altindaki yeni
bir akimlar1 denemeye ve yaymaya basladilar. Modernizmin sanatcilarindan soyut
sanatin ve soyut resmin Onciisii olan Rus sanat¢i Kandinsky'nin (1866-1944), ruhani
boyutunun yogunlugunu aktarma, heyecanim saf renklerle gorsel olarak anlatabilme
inanc1 soyut sanatin baslama diisiincelerinden olmustur. Ik soyut resimleri 1910

yilinda Almanya'nin Miinih kentinde yapan Kandinsky, modern anlamda bir 6ncii oldu
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Gorsel 3.1

Wassily Kandinsky, Contrasting Sounds (Karsit Anlasmalar), 1924, K.U.Y.B

1940’larda ¢ikan leke agirlikli bir Fransiz tarzi olan “Tachism” Tasizm soyut
disavurumculugun genellikle Avrupa temsili olarak kabul edilir. Ressamlar
calismalarini, tuvalin dibine kontrolsiiz bir sekilde dogrudan bir tiipten dokerek,
damlatarak, serperek, ovalayarak veya sikarak yaratmaya calisirlar. Ilk bakista,
kompozisyon fikri burada baskin goriinebilir, ancak hemen harekete gecmek,

etkinligin yonetilmesiyle paralel olarak gerceklesmektedir (URL-1), (Gorsel 3.1.)

[fadeden vazgegme ve onu benimseme siirecinde somut ve soyut farkli tiirlere yer acar.
Normlar1 dayatmaya kars1 ¢ikilir, daha dogrusu, bedenler, soyut asamalar, formlar ve
bunlarin baglamlar1 arasinda taninabilir iligkiler yaratmak yerine, onlara farkli bir

sekilde bakmak daha iyidir ve iligkiler gelisebilir.

Bagka bir deyisle, soyutlama iliskilerle ilgilidir. Soyutlama, resmi iliskilere garip bir
yatirim, oyunlar araciligiyla sosyal iligkiler talep etmenin bir yolu olabilir. Soyutlama
yoluyla, farklt uyum bigimleri, sapma arzusu ve bedenle yeni iliski kurma yollar

oOnerilebilir. O Halde bu déonemin soyut ¢alismalar1 da kuir sayilabilir mi?
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Gorsel 3.2

Sam Francis, Around the Blues, 1957, Tate Miizesi, T.U.A.B

Sanatta kuir soyutlama, temsili bir is yaratmay1 reddeden kuir sanatcilar tarafindan
uygulanan bir strateji olarak diisiiniilebilir, bunun yerine sanat tarihinin kanonuna

zaten kabul edilmis bir sanat tarzin1 manipiile eder (Ledesma,2019).

Tate galeri 1861-1967 yillar1 arasinda yapilan bir¢ok degerli eseri “Queer British Art”
(Queer Britanya Sanati) ad1 altinda izleyiciye sunmustur. Bu yillar arasinda lezbiyen,
gey, biseksiiel, trans ve kuir (LGBTQ) kimlikleriyle ilgili calismalar yapan sanatcilarin
eserleri yer almistir. Aslinda eserler LGBTI kimliklerinin bir yansimasi olarak

goriilmektedir (Gorsel 3.2).

Sanatta kuir ya da kuir sanat dedigimiz zaman genellikle LGBTI ile ayn1 anlamda
kullanilmaktadir. Heteroseksiiel bir sanat¢inin yaptigi isler kuir olarak algilanmazken
LGBTI sanatgilarin yaptig1 eser kuir terimiyle iliskilendirilebiliyor. Bu yaklasim dogru
sayllmamaktadir ¢iinkii heteroseksiiel bir birey kuir isler yaparken LGBTI+Q bireyler
kuir isler yapmayabilir. Kuir terimi her cinsel kimligi i¢ine alan semsiye bir terim
oldugundan dolay1 heteroseksiiel veya homoseksiiel bireyler 6zgiir/6zgilin isler
yapabilmektedir. Yakin tarihte Chicago’da gerceklesen bir sempozyumda, sanatc1 Carl
Pope kendisine goére “queer art” olan, ama eseri iireten sanat¢ilarin escinsel
olmadiklarini gosteren 6rnekler sunmustur. Bu nedenle kuir iiretimin kesin olarak kuir
bakis agisiyla ilgili olmayip, tam tersi sekilde de karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
(URL-2, 2019)
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4. CAGDAS SANATTA KUIiR SOYUTLAMALAR

20. Yiizyilin baglarinda artik Bat1 resim gelenegi geride kalmis, soyut sanat 6rnekleri
ortaya ¢ikmistir. Soyut sanatin ilk 6rnekleri 1910°da Kandinsky’nin yapmis oldugu
suluboya resimle kendisini gostermistir. 1910’larda baglamis olan bu tarzin en biiyiik
Ozelligi sanat¢ilarin artik dogaya bakmadan iglerine doniip yaraticiliklarini ortaya
cikarmalaridir. Zihinsel yaratinin 6n plana ¢iktigi bu donemde, figiiratif sanatin
basvurdugu ara¢ gerecler anlayis yerine, daha canli renkler gecmise aykiri ¢izgiler,

kenarlar 151k golge ve renklerle saglanan uyum hakimdir.

Bu baglamda; soyut yapisal biitiinliik temelinde olan sanat¢1, dogadaki yaratici siirecin
Oziinli benimser. Nesnelerin stilini ve kavrayigini renk, dogrusallik ve formda daha
derin bir bi¢cimde ifade etmistir. Biitiinliikk saglamaya calisip sinirli bir doga izlenimine
sahip olduklarini fark eden sanatgilar, sanatin dogadan kagma egilimini reddetmis ve
bu goriiniimiin arkasindaki 6zli incelemeye caligmistir. Soyutlamanin temelini
olusturan formun Oziine, dogasini anlama gereklili§ini savunmustur (Oztiitiincii,

Ozkartal, 2015).

Heteroseksiiel toplumun disinda kalan insanlar da saklanmadan yasamak isterler.
Toplumun kabul goren algilarindan, kiyafetlerinden, diisiincelerinden siyrilip kendileri
gibi davranip kabul gormek isterler. Diglanan ayrimciliga ve otekilestirilmeye maruz
birakilan bireyler i¢in yasam oldukca zordur. Bu durumda sanat, toplumsal cinsiyet
konularii giindeme getirmek i¢in kendini ifade edebilmek i¢in iyi bir ara¢ olabilir.
Sanat, farkli inan¢ ve Kkiiltiirlerden simdiye kadar uzak oldugu i¢in insanlarin

diisiincelerini degistirebilmektedir.

1970-80’11 yillarda AIDS hastaliginin ¢ikisi ile birgok sanat¢1 hayatini kaybetmis, artik
escinsellik toplumda agik ve siyasi bir konu haline gelmistir. Baz1 sanatgilar o
donemde yasanan bu trajik olaylar1 ve goriiniirliiklerinin miicadelesini ifade etmenin
farkli yollarini1 bulmuslar, bu olaylar1 6z kimlik, toplumsal cinsiyet ve teori olarak ele

almislardir.
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Glinlimiiz toplumumun gelisip bu konular1 astigi umulsa da “kuir soyutlama”
mesajlarin soyut bir sekilde ifade edilmesi agisindan giiclii bir ara¢ olmaya devam

etmektedir.

4.1 Hard Edging (Sert Kenar Resmi)

“Sert Kenar” ismini ilk kez 1959 tarihinde agilacak bir sergi i¢cin Jules Langster
onermis fakat bu sergi 4 Soyut Klasik¢i ad1 altinda agilmistir. SGylenen bu yeni ifade
giin gectikce renk canliligy, piirlizsiiz yiizey ve ifade bi¢im yalinligini iceren resimler
icin kullanilmis ve bu resimlerdeki keskin hatlar1 ifade etmistir. Bu soyutlama
resimlerde yiizey dokusuz ve diizgiindiir. Belirli sekiller parcalara boliiniip geometrik
soyutlamayla benzerlik gosterse de bu tarzin gayet yalin dikkat ¢eken bir goriiniimii

vardir (Gokduman, 2018).

“Hard Edging” denilen “Sert Kenar” resminin ana temasi renktir. Resimler sadece
keskin hatlardan ve renklerden olusmaktadir. Hard Edge “Sert Kenar” ayn1 zamanda
20. Yiizyilin baslarinda Op Art, Geometrik Soyutlama ve Ressam sonrasi Soyutlama

tarzlariyla baglantili olup onlarin izinden yliriimistiir.

Hard Edge akimi altinda kabul edilen arastirmalarin ¢ogu ile geometrik format
arasindaki iligkiyi acgikca gorebilirsiniz. Sanat¢1 Frank Stella ve Leon Polk Smith'in
eserlerinde, resim diizleminin dis geometrik formu, resmin kendisine aktif olarak
katilir. Ayrica rengi bir renk olarak izlemeye ¢alisirken, rengin dis sinirinin net bir
sekilde gosterilmesi, ayrilmas1 ve diizlem geometrisiyle (daire, tiggen, dortgen, kare
vb.) uyusmast da agiktir. Eserlerdeki keskinlikler bantlarla boliinerek elde edilir,

cogunlukla parlak metalik renkler kullanildiktan sonra yiizeydeki bantlar ¢ikartilir.

"Sert kenarli" akimin kabul etti§i caligmalarda, ¢ok dikkatli simetrik geometrik
sekillerin sorunlar1 vardir. Minimalist sanatin Onciiliigli yapan bu akim ve renk
alaninda da kullanilir, bazen bir¢ok ortak yonleri oldugu i¢in ayirt etmek zordur.

Ayrica bu iki akim altinda kabul gérmiis sanatcilar da bulunmaktadir (Ozden, 2016).

Sert Kenar tarzin1 benimsemis ve bu tarzda eserler {liretmis sanatgilardan bazilari

sunlardir; Paolo Arao, Jeffrey Gibson, Edie Fake, Math Bass,
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4.1.1 Paolo Arao

Paolo Arao, giiclii doku ve renkleri medya ile birlestirerek, esneklik ve agiklik
kavramlarmi kesfederek resimlerini ve sanatimi tasarlamaktadir. Kullanilmis giysi
kumaslarindan, ticari kumaslardan ve kullanilmis tuval bezlerinden sanatini
tasarlamaktadir (Gorsel 4.1.) Bu tarzda yapilan isleri kuir mekanlara, halilara veya
bayraklara benzetiliyor. Paolo kendi sanatiyla ilgili bir roportajinda sunlari
sOylemektedir;
“Calismam geometrik soyutlamaya dayaniyor. Hem birlikte hem de karsi c¢alistigim bir tarih
soylar1 var. Soyutlama yoluyla, 6zellikle geometrik soyutlama yoluyla, elastik queerlik kavramint
kesfetmenin yollarint deniyorum. Stiidyoda kendime sordugum sorulardan biri de "Soyutlama
veya geometri escinsel olabilir mi?" Tekstil {iriinleriyle caligmak, yillar boyunca birlikte ¢alistigim

1zgaranin geometrisini ve "diiz" sistemini yumusatmaya yardime1 olacak uygun bir malzeme gibi

geliyor. Yorganlar ve tekstiller benim i¢in de zengin bir referans kaynagi oldu” (Hancock, 2021).

Gorsel 4.1

Paolo Arao, 52.hafta Adl Kisisel Sergisi, Barney Savage Gallery

4.1.2 Jeffrey Gibson

LGBTI+Q bireyi olan Gibson 19.yy. sonlarinda o doénemin dans kiyafetlerini,
geleneksel gomlekleri andiran bu kiyafetlerini dokurken kendi ¢ok yonlii kimligini de

islemistir. Gibson’1n isledigi bu kiyafetler ve demir basliklar, o donem harici giincel
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siyasi sosyal meselelerin bir karigimi1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birbirinden farkl
materyalleri kullanarak kimlik, irk din konularinin iizerine bir yorum getirmektedir.
Kendine has bir tarzi olan Gibson, eserlerini geometrik soyutlama ile tanimlayip her
seyi resim perspektifinden diistindiigiinii soylemektedir.
“Bi¢imsel soyutlamay1 ve kontrol edilmis gibi gdriinenleri seviyorum. Eski boncuk isi ve tekstil
parcalari, maddesellikleri ve Onceki bir tarthin  varligt nedeniyle buna karsi
¢ikiyor. Caligmalarimdaki malzemeler ve renkler, izleyicileri Kizilderili tarihi ve estetiginin
merceginden gérmek i¢in konumlandiriyor. Pop kiiltiiriinde, bazi dansgilar arenada oldukga goriiniir
olmali ve ben de pratigime benzer bir diisiince tarzi uyguluyorum. Floresansi veya gercekten yiiksek
kontrastlar tercih ediyorum. Ancak punk rock, disko, R&B, Op Art, Pattern and Decoration hareketi
ve ¢esitli moda tarihlerinden bircok bagka referans da var. Kendi anlatimimi yansitan melez bir
estetik yaratiyorum. Bu tabloyu (Gorsel 4.2) gegen yil Los Angeles'taki Roberts Projeleri'nde
gbsterilen daha biiyiik bir calismanin pargasi olarak yaptim. LGBTI+Q toplulugunda segilen aile
fikrine sik sik atifta bulunulmaktadir ve bu benim igin de ¢ok kisiseldir. Kocam ve benim evlat
edindigimiz iki harika ¢gocugumuz var ve bu deneyim aileye ve genis aileye bakis agimizi kokten
sekillendirdi. Caligmanin bir diger dnemli unsuru, cinsiyet ve kuirlik ile ilgili oldugu i¢in zamir

kullanimina odaklanmasidir. (URL-3, 2021),

Gibson'in tuval ve ham deri iizerine bir¢ok soyut geometrik resmi bulunmakta desen,
151k, rengi arastirtyor ve izleyiciyi soyutlamay1 gérmeye tesvik ediyor. Ayrica orta ve
bliyiik figiiratif heykeller de goriiliiyor. Renkli "kuliip cocugu" figiirleri, 1980'lerde ve
90'larda Giliney Kore, Londra ve New York'taki kuir kuliip sahnelerindeki
deneyimlerinden ilham aliyor ve performansa, teatrallige ve toplumsal deneyimlere
olan ilgisiyle baglantili. Buna karsilik, "atas1" figiirleri 6zenle siislenmis pelerinlerle
kaplanmis ve kafataslarini veya eski Mississippi kiiltiirii heykel kafalarin1 animsatan
kil baslarla siislenmistir. Bu eserler gorsel olarak siddetli olsa da sanat¢i tarafindan

ogretmen ve kiiltiir tagiyicilari olarak goriiliiyor.
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Gorsel 4.2 Gorsel 4.3
Jeffrey Gibson, Ailelerini Sectiler Jeffrey Gibson, Sonsuz Bagimsiz Ask,
2020, Tuval tizerine akrilik, cam boncuk 2020, Tuval iizerine akrilik, cam boncuk

4.1.3 Edie Fake

Edie Fake, trans kimlik ve kuir mekan temalarint mimari ve siisleme merceginden
inceleyen, izleyiciye sunan transseksiiel bir ressam ve aktivisttir. Fake resimlerine,
oto portre olarak baslayip daha sonra renk, desen ve mimari bigimler araciligiyla kuir

konularina gonderme yaparak devam ediyor.

Fake'in caligmalari, tinlii “Hafiza Saraylar1” serisinden gelismis, kentsel lezbiyen
barlarin ve escinsel gece kuliiplerinin yeniden tasarlanmis cepheleri ABD'nin sosyal
ve politik iklimindeki degisimler nedeniyle yeni bir kirilganlik hissine sahiptir.
Mimari bilesenler, trans kimliklerden kagma yollar1 i¢in gdrsel metaforlar olarak
kullanilmistir. Panelde goriilen guaj ve miirekkep kullanilmis yakin 6l¢ekli bu resimde
(Gorsel 4.4), bireylerin gecis adaptasyonunun fiziksel, zihinsel ve cinsel yonlerini de
bizlere yansitmaktadir. Bu baglamda eserleriyle ilgili olarak Fake soyle diyor: “Gittikce

bu mimariye bir anarsi getirmeye ¢aligstyorum ya da kuir alanin ne oldugu ve olabilecegine

dair bir fantezi ve cosku” (URL- 4, 2021).
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Gorsel 4.4

Edie Fake, Neutralities, 2018, Guaj ve miirekkep

Fake’in yaptig1 son ¢aligmalarda belirli bolgelerdeki lezbiyen ve gey mekanlarinin
ayrintili tasvirleri gortilmektedir. Mimari formlar genellikle yeni c¢alismalarinda
belli olsa da Onceki serilerine gore daha kapali halde goriinmektedir. “Tangles”
(Gorsel 4.5) adli eserinde havali benekli bir merdiven hafif gri tonlarini andiran
renkleriyle resmin dengesini belirterek merkeze dikkat ¢ekmektedir. Gorselin alt
kisminda bulunan kare kutular 6n tarafa uzanir ve kahverengi kivrimlar resmi

hareketli tutar.

Bir galeri beyani bu eserlerin renk bi¢im ve mimari konular: cinsel kimliklere ve
cinsiyet 6gelerine oOnciiliik eden bir tiir oto portre olarak goriilmesi gerektigini
savunmaktadir. Fake’in asil amaci izleyiciye mesaj1 iletmek olmasa da toplumda
yasanilan olaylar1 eserlerinde goriilmektedir. “In T Room” (Gorsel 4.6) eserinin
coziimlemesinde sekiz farkli renkte olan karelerin ortada birlesip ‘T’ harfini

olusturmasi ‘testosteron’ veya ‘transseksiiel” anlamini tagimaktadir.

Dort kare kadindan erkege ‘M’ harfini olusturacak sekilde bagli olan ‘F’ ve ‘T’
harflerini icerir. Bir Chicago réportajinda gogiis sarma ile ilgili bir resim yapacagini
ve gogiis ameliyati konusunu eserlerine yansitacagini sdylemistir. Bu sdylemlerin
etkisiyle Edie Fake’in genel amaci agik goriiniiyor: Cinsiyet ifade 6zglirliigiiniin

hiikiim siirebilecegi canli bir alan yaratmak (Macmillan, 2018).
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Gorsel.4.5 Gorsel. 4.6

Edie Fake, Tangles, 2017 Edie Fake, The T Room,2018

4.1.4 Math Bass

“Ben escinselim ve hayatimda yapmam gereken birgok kostiim ve durusa ya da kendimi igine
doldurmam gereken seylere direndim. Simdiye kadar ki hayatimi diisiindiigiimde, yapmak
istemedigim seyleri yapmak her zaman c¢ok zordu. Ilk yillarimda, yetiskin hayatima geri
donmeye calistigim, her zaman eksik gibi goriindiigiim, boyun egmez bir disiplin vardi, ama
bunu nasil yapacagimi tam olarak bilmiyorum. Onceden belirlenmis herhangi bir kutuya sigmak
bana dogal gelmiyor. Bu nedenle Queerligi bir comertlik alani olarak diisliniiyorum: insanlara
bazi agilardan kendilerini ise yansitmalari igin g¢alisma ve mekanda hareket etmeleri icin alan
saglamak. Bu 6nemli...” (Locks, 2015).
Math Bass yeni bir kuir dil yaratmak icin isaret ve sembolleri altiist etmektedir. Sanat
hayatina oncelikle bir performans sanatcisi olarak baslamis daha sonra resim heykel
ve video art seklinde devam ettirmistir. Calismalarinda sayisiz temayi arastiran Bass,
genel olarak hareket ve smirlama arasindaki  gerilimle = oynamakla
ilgileniyor. Kompozisyonlari, ayni goriintiiniin farkli yorumlarina katkida bulunan
belirsiz bir igerige sahiptir. Bass'in (Gorsel 4.7- 4.8) parcalarindan “Newz” toplumsal
cinsiyetin kaygan dogasmi tartismak i¢in pop Kkiiltlirlin toplumsal cinsiyet
sembollerinden yararlanir. Cinsiyet gerilimleri, Bass'in calismasinda pozitif ve negatif
bosluklarin bir fallus veya vajina gosterme Onceligi i¢in savasirken goriilebilir.

(Trusty,2019).
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Gorsel 4.7 Gorsel. 4.8

Math Bass, Newz, 2019 Math Bass, Newz, 2014

Lt

~

4.2 Renk Alam

Sanatta 1940-1960 yillar1 arasinda Soyut Disavurumculuk tarzi var olmus daha sonra
yerini Renk Alan1/Geg Resimsel Soyutlama anlayisina birakmistir. Renk alani resmini
en sade bigimde aciklamak gerekirse sanatginin yiizeydeki renk kullanimi olarak
tanimlayabiliriz. Saydam ve Ozensiz boya kullanimi, dokusuz yiizeyler, adeta
sanat¢inin imzasi olarak karsimiza g¢ikar. Bu resimlerde oldukga 6zgiin bir tarz
benimsenerek, genellikle genis alanlar boyanmis derinlik ve ii¢ boyutlu izler
diglanmistir. Amaci sanat1 mitoloji, duygu ve farkli inan¢lardan arindirmaktir. Renk
alan1 resminin ilk Onciisii Mark Rothko olarak bilinir ve 60’1 yillarda Helen
Frankenthaler, Morris Louis, Kenneth Noland gibi sanat¢ilar da bu tarzi benimsemis

ve ¢alismiglardir (Karabas ve Polat, 2016).

Helen Frankenthaler'in Greenberg'e yonelik lekeli soyutlamasindan ve elestirisinden
esinlenen yeni grubun {iiyeleri arasinda Kenneth Noland ve Maurice Lewis (Morris
Louis ve Jules Olitski gibi sanatgilar) yer aliyor. Bu sanatgilar soyut
disavurumculardan daha bicimseldir ve astarsiz tuval {lizerine yagl ve akrilik boya
kullanirlar. Frankenthaler gibi sanatgilar, boyalarinin tuval iizerinde durmak yerine

tuvale niifuz etmesine izin verirler (Wolf, 2021).

Bu teknik, resimlerine bir renk biitlinliigli ve esit, diiz bir tutarlilbik duygusu
katmaktadir. Renk alani, soyut resimde biiyiik bir gelismeye isaret ediyor ¢iinkii arka

plandan 6ne ¢ikan formlar1 veya genel iddialari sikica 6nleyen ilk stildir. Bunun yerine,
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sekil ve zemin biitiinlestirilir ve resmin ylizeyi olarak kabul edilen alan, tuvalin

kenarinin 6tesine uzantyor gibi goriiniir.

4.2.1 Carrie Moyer

Carrie Moyer, Elizabeth Murray, Helen Frankenthaler gibi bir¢ok sanatg¢ry:r takip
ederek, renk alani, pop art ve feminist sanata atifta bulunmaktadir. Moyer’in essiz
resimleri ve kuir aktivizminden, onun tarihinden yararlanarak yaptig1 caligmalar
sanattaki tarihi aragtirmay1 ve bunun tizerine diisiinmeyi amacliyor. Bu resimlerdeki
formlar, bicimler, rengin kullanim sekli soyut estetigi ve soyut imgeleri birlestiriyor.
Canl1 renklere sahip bu dokulu formlar sik sik zeminde ¢aligilir, genellikle metalik ve

pariltilt yiizeyler iceren katmanli soyut kompozisyonlardir.

“Soyut bir ressam olarak basladim. Ancak, 90'l1 yillarin baglarinda kamusal sanat projeleri ve
queer kimlige dahil oldugum igin, kisinin cinsel kimliginin kdkenine iligkin sosyal fikirlere
bakan ¢aligmalarla, genellikle kara mizahla resimlere donmeye karar verdim” (Bui, 2019).

Moyer 1991°de Sue Schaffner ile kimliklerin cinsiyetlerin kamulastirilmasi adina
‘Dyke Action Machine/DAM? isimli sanat projesini kurdu. Queer Nation ile ¢alismaya
baglamis, uzun bir siire anonim olarak projelerini yonetmislerdir. DAM ¢estli
aktivistlerle beraber Kapitalist bir toplumda tiiketici grubu olarak var olmadik¢a
kisinin "var olamayacag1" temel varsayimini sorgularken, proje reklam verenin roliinii

oynad1 ve bir¢ok pankartlar, kataloglar posterlerle seslerini duyurdular (URL-5, 2021).

“1991'de basladi... Bu bizim (Carrie Moyer ve Sue Schaftner) bir nevi sokak reklamciligina
girip, onu kendi versiyonumuzu yaptigimiz bir projeydi. O zamanlar, ana akim medyada
escinsel insanlar, 6zellikle de lezbiyenler igin ¢cok az maruz kalma vardi. Yani... bu bizim
projemizdi.” (URL-6, 2021).

Sanatci, karmagik ve bastan ¢ikarici renk alani, soyut tablolarina bir dizi stil ve fiziksel
referans yiikliiyor; 1960'lar ve 70'lerin kars1 kiiltiir grafikleri; 1970'lerin feminist
sanati; ve bedensel formlar ve sivilar. Moyer, "Yagli boyanin ¢irkin iivey ¢ocugu"
olarak adlandirdig1 akrilik boyanin tiim yeteneklerini kesfederken, sik sik yerde
calistyor, dokiip yuvarliyor ve parlak parcalar ekliyor. Moyer, 1960'larin protesto
resimlerinden goriintiiler ¢izerek sanat ve siyaset arasindaki ayrima meydan okuyan
bir projede sanat ve tasarima olan ilgisini birlestiriyor. Son donem resimleri siiphesiz

kendi politik zevkiyle tuhaf ve aldatici seyleri temsil ediyor.
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Gorsel 4.9

Carrie Moyer, Korsan Jenny, Tuval Uzerine Akrilik, Parilti ve Grafiti, 2013

4.3 Drag ve Kuir

Bir drag® aktivisti olan Flawless Sabrina, “Kiiltiir, kendi teninizde rahat olmaya elverisli
degildir. Ama kendi kimliginiz i¢in bir sorumlulugunuz var" diyerek toplumdaki tabular
yikmaya calismaktadir. Her donem var olan cinsel yonelim, kimlik, cinsiyet konulari
ozellikle son yillarda daha fazla {lizerinde durulan konular olmaktadir. Drag alt
kiiltiiriiniin gelismesiyle birlikte teknoloji de gelismis,1990'larin ortalarinda RuPaul
Charles, tarihteki en seckin kraligelerden biri olmustur. Pop kiiltiir ikonu statiisiinii
korumak i¢in yeteneklerini miizik, oyunculuk becerileri ve marka tanitimi ig¢in
kullanmistir. Bu, artik kimliklerini gostermek i¢in halka agik bir yer insa etme firsatina
sahip olan yeni bir drag kraligesi ¢agini beraberinde getirmistir. Tiirkiye’de ise bu gibi
konulara her zaman uzak durulurken ekranlarda aniden “Huysuz Virjin” adiyla
gordiiglimiiz bir Drag queen giindeme gelmis, hemen hemen herkes bu fikre biraz daha

1sinmaya baslamistir. Peki nedir bu Drag/ Drag Queen ?

Cogu kisi onlar1 trans bireylerle karistirsa da Drag aslinda bir performans sanat1 ya da
sahne sovu sanati olarak tanimlanabilir. Drag 19. Yiizyilda ortaya ¢ikmis, karsi cinsle
0zdeslesen kiyafetleri giyerek abartili sahne sovlar1 sergilemek demektir. Drag Queen
ise, erkeklerin kadin kiyafetleri giyerek, siislii makyajlar yaparak kadinlarin

davraniglarini sergileyen, benimseyen kisilere verilen addir. Drag Queen kadar ¢ok

8Drag: Siiriiklenme" terimi, erkeklik, kadinlik veya diger cinsiyet ifadesi bigimlerinin performansini ifade eder.
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Ornegi olmasa da kadinlarin erkek kiyafetlerini giyerek erkek gibi davrandigi sahne
sovuna ise “Drag King” denmektedir. Drag performanslari sergileyen kisiler her tiirli
cinsel yonelime sahip olabilir, bir gay ya da transseksiiel olabilecegi gibi heteroseksiiel

de olabilir.

Kuir’in kendisini gosterdigi bir diger alan ise performans sanatlar1 olmustur. Bu
baglamda giiniimiizdeki Drag gosterileri kimligin sinirlarini ve 6ziinii sorgulamakta,

toplumun kadinlardan ve erkeklerden beklenilen davraniglarina dikkat ¢ekmektedir.

Drag kraligeleri, belirli escinsel toplumlarinin 6nemli bir parcasidir ve her zaman
bilimsel arastirmalarda performans ve performatifin odak noktasi olmustur (Jones,
20017). Drag’in queer giicli, ayn1 zamanda, toplumsal cinsiyet ve cinselligin baskici
tepkilerini ortadan kaldirirken, ayn1 zamanda bu normatif diirtiileri farkli kilmak i¢in

asma ve zorlama stratejisidir.

Escinseller gizli, sessiz kalmasi gerektigi ve escinsellerin kadinst 6zelliklerinin ¢ok
acik bir sekilde "gey" e doniistiiriilmesi fikri ilgi odagi haline geldi. Performans, ayrica
bir kisinin kendi yiiziinii koruyabilir, kurtarabilir veya baskalarinin yiiziine saldirabilir.
Drag queenler yiikselerek i¢ toplulugunun giivenli sinirlar1 disinda miizakere ederken
fiziksel siddetin yerini almak i¢in hizli bir sekilde sozlii zekayr kullanir. Kendini
korumaya veya diger saldirilara ek olarak, bu tiir asagilayici torensel iletisim, benim

sakac1 yikim dedigim sey araciligiyla birligi de insa edebilir (Sikora,2015).

Drag herhangi bir cinsel kimlige veya tercihe sahip olabilir ve bu nedenle herhangi bir
bireyi tanimlayamaz. Sonug olarak, cinsiyetin bir tezahiirii olarak tanimlanir ve

oyuncunun kimligiyle hig¢bir ilgisi yoktur.

Bu baglamda Butler “cinsiyet, fiziksel varlik veya yokluk yoluyla figiirlerin,
karakterlerin {iretimini disipline eder” diyerek, yokluk ve varlik (yapay gogiisler,
sekillendirme, yiiz kil1 vb.) ile drag queen'i tanimlamistir. Drag, toplulugunda iliskileri
hakkinda gesitli hikayeler anlatarak kimligini biiyiik 6lciide etkiler. Ustelik Kralige
kendi kiyafetlerini segerek estetik bir goriiniim yaratir. RuPaul Charles'a gore,
“Giysiler yalnizca giydiginiz kiyafetler degil, ayn1 zamanda karakterinizi ¢ogu zaman
biling mahzenine hapsettiginiz yerden sizi kurtaran, bdylece saklanma alanlarini

genisleten bu tiir bir zevktir.
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Butler "Drag’da yapilan davranislar, temsil ettigi viicuttan farkli degil, ancak onsuz
hayal bile edilemeyecek izlerdir"olarak agiklar. Drag, normatif bir diizende agik bir
bosluk yarattigindan, simdiye kadar siiren tartismalar, Butler''n neden drag
vurguladigini ve drag performansinin neden 6nemli bir faktor olarak sdyledgini
gosterir. Drag’lar, 6znellik ve cinsiyetlendirme siire¢lerinin topumsal algi, belirsizlik,

kaygan seks, agiklik ve sonsuzluk siirecinin sosyal unsurlarinin klasik bir 6rnegidir.

4.4  Fotograf ve Kuir

Fotograf terimi, Yunanca "isik" ve "resim" sozciiklerinin birlesiminden ortaya
cikmustir (Cigek, Ozkegeci, 2017). Teknik olarak konusursak, bir yiizeyde kalic1 bir
goriintli olusturmak i¢in kimyasal ve optik yontemler kullanma siirecinin fotograf
olarak tanimlandigin1 gorebiliriz. Fotografcilik terimi diinyaya ilk kez 1840 yilinda
Ingiliz Sir Sir John F.W. Herschel tarafindan kullanilmaktadir. Sir John, Ingiliz bilim
adam1 William Henry Fox'un yakin arkadasi Talbotun tarafindan ¢ekilen bir fotografa
da isim verdi. Bu nedenle fotograf, dogumundan bu yana dliimsiizliik ve tarih kaydi

icin bir arag haline geldi.

Fotografcilik sanatinin yayginlagmasinda teknolojik ilerleme, kalici tasarim 6gelerini
ciplak gozle goriilebilen goriintiilerle degistirdi. Kamera gelistirmeye ¢alisan birgok
arastirmaci, tanimladiklart ylizeydeki 6gelerin kalict olmasini saglamistir. Bu c¢aba

sayesinde hedeflerine ulastilar ve ilk fotografi ortaya c¢ikardilar.

Sanat eserini ¢oziimlemek i¢in birden fazla yol bulunmaktadir. Bilinen bir resmin fizik
elemanlarini ele alir, bu tarz seyleri ayirip tek ya da birbiriyle olan baglarina istinaden
yorumlayabiliriz. Bu bi¢imde bes eleman vardir denilebilir: Cizginin ritmi, bigimlerin
yig1lmasi, mekan, 151k-gblge ve renk... Bu elemanlarin degerleri de ¢cogunlukla bu
verdigimiz siraya gore dizilebilir. Bu sira kesin degildir, sanat¢inin zihnine gore son
halini bulmaktadir. Bi¢im bir dig-¢izgi ile sinirlanacak ve bu ¢izginin, cansiz
kalmamasi i¢in kendine gore bir ritmi olusacaktir. Bigim y1gilmasi, mekan 1s1k-golge

beraber incelenmelidir. Hepsi sanat¢inin mekan duygusunun muhtelif yonleridir.

Fotografcilik, goriineni yansitma sanatinin haricinde goériinmeyeni de sezdiren bir
bakis acisidir. Fotograflar her vakit oldugu benzer bigimde anlasilmak zorunda

degildir. Aksine anlam igeren ve merak uyandiran soyut fotograflar basarilidir.
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Fotografa bakanin hayal enerjisini zorlayan ve onu diisiinmeye iten fotograflar,
sanatginin  bakis acisin1  yansitmaktadir. Soyut fotograflar, giinlik hayatta
kullandigimiz nesnelere degisik bir agidan bakmamizi ve bilgileri kesfetmemizi

saglamaktadir.

Bu baglamda sanat, insanin kendi cinselligine tabularin dayattig1 sinirlarin tesinde
yaklagma ihtimalini her seyden ¢ok barindirtyor. Sadece cinsiyetin ve yasaklanmig
arzularin risksiz ve oyuncu kesfine izin vermekle kalmiyor, ayn1 zamanda c¢eligkileri

yakalamakta da iistiine yok.

1990'arda kiiltiir savaslarindan sonra cinsiyet farkliliklar1 daha az 6nemli hale gelmis
ve AIDS ile miicadele artik gey toplulugunun bir sorunu olmayip, Amerika Birlesik
Devletleri'nin bir¢ok yerinde ve diinyanin bazi iilkelerinde escinsel evliliklerin kabul
edildigi bir doneme girilmistir. Ancak son zamanlarda karsilastigimiz fotograflarin
sayis1 ve igerigi, ozellikle gey kimlikleri ve deneyimleriyle ilgili sorularin yani sira
kiiratdrlerin ve yazarlarin yeniden diisiinme c¢alismalari s6z konusu oldugunda,
insanlarin gegmisleri, 6zellikle kuir kimlik, projeleri agisindan yeniden giindem. Gey
olmanin ne anlama geldigine dair kamuoyu tartigmasi tahminen 1969'daki

Stonewall'dan beri biiyiiyor ve buna gore devam etmesi gerekiyor.

Fotograf¢1 Catherine Opie'nin belirttigi gibi, "Queer fotografcilar bugiinlerde tekil
kimlik terimleriyle 6zdeslesmek zorunda degiller; hayatin son otuz yilda nasil radikal

bir sekilde degistigine dair siyasi bir sdylemin parcasi olmakla ilgileniyorlar."

Gectigimiz yillarda, sosyal medyadan 6nemli 6l¢lide yardim goren geng ve aktif bir
kuir fotografcilik diinyasi ortaya cikti. Kimisi geometrik soyutlama ile Kendini
gostermek isterken kimisi kuir bedenleri kullanarak onaylanmak ve yansitmak
konusunda kendi arzularmma yenik distiler. Cogu fotografci, ozellikle erkek
escinselligini 6zel bir hayal gibi resmediyorlar. Ayni1 zamanda, kendilerinin ve
toplumun transseksiiellik ve cinsiyet rollerine karsi yaklasimlarina elestirel bir bakis
getiriyorlar ve pornografinin hem yozlastirict hem de olumlu giiciinii g6z Oniine

seriyorlar.

Filmler, diziler ve ana akim kiiltiirel benimsemeler toplumun kuir yasam tarzin1 6nemli
Olciide benimsedigi hissini verebilir. Ancak birtakim belgesel fotograf¢ilarin da
gosterdigi lizere hala bazi iilke ve topluluklarda gay ya da lezbiyen olmak dislanma,

izolasyon, damgalanma ve siddete sebep olabiliyor. Caligmalar1 ayni1 zamanda
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cinsellik rejimini kaydediyor ve escinsel iligkiler iizerindeki birgok yasagin kolonyal

kokenleri oldugu gosteriyor.

Buna gore giinlimiizde bir¢ok sanat¢inin ¢caligmalar1 dikkat ¢eker. Kostis Fakos, David
Benjamin Sherry, Ren Hang, Rotimi Fani Kayode, Paul Mpagi Sepuya bunlardan

bazilandir.

4.4.1 Kostis Fokas

Insan viicudunun resimli temsilleri vasitastyla cinsiyet, kuir, seks ve kimligin
karmagikliklarina bakip arastiran sanatc¢i, modern hayatin toplumsal panoramasini
sorusturma g¢abasiyla bedene bir arzu, fantezi, teslimiyet ve baski alan1 olarak duyarl

bir bakis sunuyor.

Cinselligin ve arzunun toplumsal ve kamusal hayatin genis alanlarina uyacak bigimde
secildigi romantik tasvirlerden ya da aleni anlatilardan degisik olarak, Fokas’in viicuda
yaklasimi ¢ok bagimsizdir. Fokas, bir Kartezyen mekanik goéz gibi, izleyicinin
konumundan goézlemler, kendisini ve mevzularim1 bastan ¢ikarici bir zevkle inceler.
Tuhaf ve savunmasiz konumlarda yer edinen bedenler ve par¢alanmis viicut pargalari,

yirtict manzaralar ve Yunan makalenin ¢arpici giizelligi ile yan yana dizilmistir.

Atinal1 Fokas, meme uglarinin, trisepslerin ve penisin insan viicudunun giizel kisimlari
olmadigin1 gdostererek bu gecgise katiliyor. Lensleri biikiilmiis dirseklerinden,
dizlerinden ve bacaklarindan gizli ama kiskirtici cinsel enerji ¢ikarmistir. Basinizi
kisaya koyarsaniz, seks yapmigsiniz ve viicudunuzda kotii huylu bir tiimoér varmis gibi
goriiniir. Fokas’a, sekse solcu bir bakis acist getiren bir basyazi soruldugunda,

"Giizelligi moda gibi yakalamaya ¢alismiyorum," demistir (Wheeler, 2018).
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Gorsel 4.10 Gorsel 4.11
Kostis Fokas, Isimsiz, 2017 Kostis Fokas, Isimsiz,2021
/‘. N
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Fokas’in deformeleri insan viicudunu kesfetmek icin bir aractir, genellikle modelleri
yliizsiiz olarak fotograflar ve onlar1 uzayl yaratiklara veya garip manzara nesnelerine

donustiirtir. Konu ile ilgili olarak

"Yiizlerle ve yliz ifadeleriyle ¢izilmis deneklerin duygularini ortaya ¢ikarmaya calisan
fotograflardan farkli olarak, dikkatimi insan viicudu imajinin tam ozgiirliigline

kaydirtyorum."

Fokas’in ¢alismalarina klasik fotograflarin aksine tuhaf olarak algilanip, cogu izleyici

kayitsiz kalamaz (Gasyuk, 2016).

4.4.2 David Benjamin Sherry

David Benjamin Sherry, Amerika Bati'sinin geleneksel manzarasina meydan okuyan
ve onu yeniden canlandiran bir sanat¢i. Calismalari ¢evrecilik, kuir kimlikler ve analog
sinemadaki alternatif siireglerle ilgileniyor. Amerika'nin kalan son vahsi dogasin
kesfetme arzusuyla yarattigi renkli manzara kreasyonlar1 ile tanmir. Sherry'nin
calismalari, 6zellikle heteroseksiiel manzara fotograf¢iligindaki kuir duyarliligi devam
ediyor ve bircok proje hizla degisen cevre hakkinda derin endiseler ifade ediyor.
Sherry kendine "nostaljik fiitiirist" diyor ve su anda ¢agdas Amerikan manzarasiyla

iligkisini yansitmak ve anlamak i¢in bilyiik bir kamera kullaniyor.
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“Queer bir insan olarak, kendime stirekli olarak vahsi dogaya girmenin, geleneksel olarak ona bagli
bir mago, heteroseksiiel kimlige sahip bir isi yapmanin ne anlama geldigini soruyorum. Kirsal
Amerika'nin biiyiik 6l¢iide heteronormatif alanlarindaki digsaridan bakis agimdan siirekli olarak
haberdar oluyorum. Tarihsel olarak, vahsi dogaya ¢ikmak, sosyal kisitlamalardan kurtulmanin bir
yolu olmustur, ancak bu 6zgiirliikk, kimlik bilgilerini "saglam bireyciler" olarak giiglendirmek ve
saglamlastirmak isteyen diiz beyaz erkekler i¢in ayrilmistir.” diyen sanatci bu dizide kuir kimlik ile
Diinya arasindaki iliski, kuir bedenlerimizi ve kamusal alanlar1 kontrol eden ve somiiren ataerkil gii¢

yapisinin kurtulusu ¢agrist olarak gordiigiinii soyliiyor (Sherry, 2021).
Amerikan Anitlar1 bashigi altindaki ¢alismalart (Gorsel 4.12, 4.13), Trump yonetiminin
petrol, komiir, uranyum, manzara, iklim degisikligi, renk ve tuhaflik i¢in hemen
gelistirmeyi planladigt ABD Ulusal Aniti'n1 temsil ediyor. Kuir kimlik ile tarihsel

fotograf arasindaki iligkiyi aragtiran bir dizi fotograf olarak karsimiza ¢ikiyor.

Gorsel 4.12 Gorsel 4.13
David Benjamin Sherry, Biiyiik David Benjamin Sherry, Biiyiik
Merdiven Ulusal Aniti, 2019 Merdiven Ulusal Aniti, 2019

Kamera ve konu sec¢imi ile baglangicta Edward Weston, Ansel Adams ve Minor White
gibi fotografcilart hatirlatiyor ancak Sherry'nin alisilmisin  disinda  yaklasimi
geleneksel erkek bakisina meydan okumaktadir. Baski yontemi, koyu, tek renkli
renkler iiretmek icin renk filtreleri kullanir ve duygusal goriintiiler, tarihsel tiirler,
doygun kirmizilar, pembeler, yesiller, maviler ve kirmizilarla dolu kabul edilebilir bir

fotograf formati olusturmaktadir (Sherry, 2021).
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4.4.3 Ren Hang

Ren Hang, cesurca bi¢im ve cinsiyet arasindaki iligkiyi sorgulayan isler ¢ikarmistir.
Yikict veya erotik, Ozellikle gen¢ Cinliler arasinda etkili oldugu sdylenen tarz,
isyankar siyaset baglaminda yaratici 6zgiirliik, tazelik ve kayitsizlik arzusunu ifade
ediyor. Essiz vizyonu "ironik gercekgilik" (1989 Tiananmen Meydani etkinligi
sirasinda dogan bir Cin sanat hareketi) ile ilgilidir. Her zaman harika siirlerle dolu
olan, ancak bir¢ok kez sansiirlenen Cinli gencligin derin kaygisini ve onlar1 birbirine
baglayan baglilik ve karsilikli gliveni okuyabilirsiniz. Ren Hang, caligmalarinin kasitl
olarak politik olmadigini sdylese de ancak ana akim Cin kiiltiirtindeki cinsellik ve kuir
kimliklerden kaynaklanan baskilarla karsi karsiya. Sanatgi, kariyeri boyunca analog
kameralar kullanan modellerden daha fazla arkadas1 fotograflamistir. Caligmalariyla
ilgi Hang; "Bir mesaj iletmeye c¢alismiyorum. Caligmalarima isim veya tarih
koymuyorum. Onlara kelime dagarcigi koymak istemiyorum. Resimleri veya tiim isi
tarif etmekte iyi degilim” demistir. Erken yasta hayatim kaybeden sanatg¢i Cin
fotografciliginda tartigmali bir figiir olarak kabul edilmektedir (URL-7, 2021).

Gorsel 4.14 Gorsel 4.15
Ren Hang, Isimsiz, 2012 Ren Hang, Isimsiz, 2021

.
»

Gorsel 4.16
Ren Hang, Isimsiz, 2014
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Parlak siyah saclar, porselen ten, parlak kirmizi1 dudaklar ve tirnaklar. Geng erkekler
ve kadinlar garip kostlimler giyer ve akrobatik pozlar verir. Kamera flaginin altinda,
bitkiler ve sehir manzaralari, 6zel veya dogal alanlar, piring tarlalari, niliifer havuzlari
ve kaktiisler arasinda otururlar, fotograflanirlar. Ayni zamanda, sanat¢i Ren Hang'in
fotograflar1 kiskirtict ancak diisiinceli ve gercekiistii. Uretken kompozisyon agikca
erotiktir, ancak asla pornografik degildir. Hang, genellikle kendi yerlesimi ve
perspektifi ile insan viicudunun soyut bir temsilidir. Ren Hang'in fotograflari insanlara,
bedenlerine, cinselligine, giizelligine ve savunmasizliina nadir rastlanan bir 6vgii

olarak karsimiza ¢ikar (Becker, 2019).

4.4.4 Rotimi Fani-Kayode

Rotimi  Fani-Kayode, c¢alismalariyla  Siyah  escinsel bedenlerin  Batili
kavramsallastirmalarini sekillendiren diinyaca {inlii bir fotograf¢i. Fani-Kayode, AIDS
krizinin en kotii doneminde ¢alismis, Britanya'da ve memleketi Nijerya'da homofobiye
tepki gostermistir. Fani-Kayode, Bat1 Afrika maneviyatin1 ve Avrupa sanat tarihinin
etkilerini egzotik yasamin enderligi ile birlestiren ¢arpict bir fotograf arsivi yaratti.
HIV / AIDS krizinin ortasinda ¢aligmalarint "Modern Yoruba Sanati" ve medyay1
"Siyah Escinsel Fotografcilig1" olarak siniflandirdi. Sanatgi ¢alismalar ile ilgili soyle
yazdi;

“Benim gergekligim, bize bati fotograflarinda sikga sunulanla ayni degil. Bati ortaminda
calisan bir Afrikali olarak, gerceklik kavramlarinin belirsizlesmesi ve yeniden
yorumlanmaya agilmasi i¢in resimlerimdeki manevi boyutu ortaya ¢ikarmaya ¢aligiyorum.
Bu, Yoruba'nin rahipler ve sanat¢ilar bir vecd teknigi diyorlar. (...) Resimlerimi bilerek
escinsel yapryorum. Ugiincii Diinya'dan gelen siyah adamlar daha 6nce ne kendi halklarina
ne de Bati'ya sok edici bir gergegi aciklamadilar: birbirlerini arzulayabilirler. (...) Simdi
bu tiir goriintiileri yeniden kullanma ve bunlar ritiiel olarak kendi yaratimimiz igin

goriintiilere doniistiirme zaman1” (Coswosk, 2020).

Kayode, Yoruba diisiincesinin marijinal durumuna meydan okumak ve Bati
rilyasindaki siyah bedenin kotii durumunu kesfetmek icin ¢aligmalarinda Afrika ve
Avrupa portrelerini birlestiriyor. Fotografta, “Adebiyi”de (Gorsel 4.17) denek, elinde

Yoruba mitolojisindeki aldatici tanr1 Eshu'nun ¢izgileriyle bir maske tutuyor. Bununla
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birlikte, maske geleneksel veya "otantik" bir bi¢cim degil, ironik bir Afrikalir "6teki"
gostericisi haline gelen ve boylece ilkelciligin Avrupa modernizmi metaforunu alasagi

eden bir al¢idir (URL-8, 2021).

Gergekten de sanat¢inin ¢alismalari, Giiney Afrikali fotograf¢r Zanele Muholi gibi
LGBTI haklar1 alaninda calisan sanatgilarin gorsel aktivizmiyle baglantili olarak
goriilebilir. Muholi'nin (kadinlar1 vurgulayan) belgesel tarzi, Fani-Kayode'nin oldukca
sahnelenmis tablolarindan farkli olsa da, cinsellik ve fotograf¢ilik (Afrika kitasi ve
diasporasi ile ilgili) etrafinda 6nemli siyasi tartigmalar acilabilir. Fani-Kayode'nin

caligmalarinin 6nemi devam ediyor ve bu retrospektifin goriilmesi gerekiyor.

Gorsel 4.17
Rotimi Fani Kayode, Dan Mask, Solomon R. Guggenheim Museum, 2017

Gorsel 4.18

Rotimi Fani Kayode,Adebiyi, Solomon R. Guggenheim Museum, 2017
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4.4.5 Paul Mpagi Sepuya

Sepuya'nin ¢aligmasi, fotograf dosyalarimin yapisim1 vurgular ve bir fotograf
stiidyosunun performans alanmi kucaklar. Ortamin pargalanma ve baglanma
potansiyeli. Sepuya'nin insan formunun yakin plan ¢ekimlerinde temalar yaratici ve
arzulu iletisimle i¢ ice ge¢mistir. Mirror (Ayna) (2017) serisinde (Gorsel 4.19, 4.20)
Sepuya, kamera tripodunu aynanin Oniine yerlestirdi; bu, hareket halindeyken
fotograflar ¢ekerken, bazen bir refakat¢i olarak kendisini canlandirdi. Sepuya,
araglarini ve ekipmanlarini gostererek, medyaya maruz kalma ve gizleme siireci, yiizey
ve derinlik arasindaki iliski ve yakalama ve yansitma cihazlar1 olarak mercek ve ayna
arasindaki baglanti hakkinda sorular ortaya ¢ikaran yapay ve gizemli sahneler sunuyor.
Sepuya goriintiilerindeki aynalar, genellikle goriintii diizleminin seffafligini bozabilen

ve fotografin dokunsalligini artirabilen ¢iplak lekeler gosterir (URL-9, 2020).

Paul Mpagi Sepuya escinsellik {iizerine meditasyon yapiyor ve bedenleri
yapibozumuna ugratiyor. Erkek ciplakligi otoportreler gibi tipik konulari analiz
ediyor. Los Angeles fotograf¢ilar1 perspektifi degistirmek ve goriintiilerin 6znel
iligkilerini karmasiklastirmak i¢in aynalar, kirisikliklar ve kolajlar kullanir (URL-10,
2021).

Gorsel 4.19 Gorsel 4.20
Paul Mpagi Sepuya Ayna, Pigment baski, Paul Mpagi Sepuya Pozlama, Tuz
baski, 2017 2020
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“Tarihsel homoerotik ve cagdas queer kiiltiirel, cinsel ve sosyal aligveris iginde
portreciligin nasil igledigini; bedenin stiidyo fotograf¢iliginin genel sahne ve
unsurlariyla nasil iligkili oldugunu ve fotograf iiretiminin ve yapisOkiimiin temel
islemlerine bakiyordum” diyen sanat¢i, ¢alismalarinin homoerotik arzu uyandiran,

ustaca pozlanmis siyah-beyaz figiirlerin geleneksel temsilleri oldugunu savunuyor.
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S. KONU KAPSAMINDA BIREYSEL UYGULAMALAR

Geleneksel kaliplar1 kullanmaktan kaginmak, psikolojik ve tibbi kimligi kabul etmek
bireylerin ve toplumun huzuru i¢in Onemlidir. Sanat, sosyal kaliplarin
degistirilmesinde araci bir rol oynayabilme agisindan énemlidir. Sanat, topluma yon
verme roliinii tistlendiginde yeni ufuklar agacak ve gelecegi sekillendirecektir. Sanat,
imgeler esliginde bu gorevini gergeklestirerek once gbze uyum saglayarak beyine
ulasan sinyaller yaratir ve toplumsal baski nedeniyle gizlenen ara kimlik, sanat

araciligiyla kendine yer bulur.

Heteronormatif toplumun disinda kalan bireyler, bedensel duyarliliklar hep vardir.
Kuir kavramini, toplumun yapisini agiklayabilecek ve bu normlar kirabilecek cesitli
sanat eserlerini icerecek sekilde genisletebiliriz. Sanata bir bi¢im empoze edilirse, kuir
bicimsizdir; 6zne hi¢ bitmeyen bir hareket i¢indedir, bigim ile soyut olanin arasina
diiser. Eserlerdeki kuir sanat sagaklarinin altindaki goriiniim, kuir olan1 tanimlayan bir
yapr saglar. Kuirin eklenerek genisleyen akiskan yapiya direnebilen saglam ve
aciklayici portreler araciligiyla bir toplum olusturulur. Kuir temsil sanat¢inin kimligini
seffaf bir sekilde dogrudan gdstermesini beklerken Kuir soyutlama, kendisini direkt,
seffaf bir sekilde ifade etmeyi reddetmek isteyen herkes i¢in bir kaynaktir (Aydemir,
2021).

Gorliniirliigi reddetmek soyut dilde bir deneydir ve bu durumda kuir soyutlama
politiklestirilmistir. David J. (2019) “Bu model gozetleme ve kontrol ile miicadele
modeli; bu okunabilir, indirgemeci gorsel tliketimcilige karsi bir direnis” olarak ele

aldig1 gortilmektedir.

Bu teoriler ve tezler pratiginde kuir soyutlama iizerine yapilan ¢alismalar toplumsal
algilarin, kuir teorinin, cinsiyetin, escinselligin, 6teki kavrami iizerinden farkli bir

boyutunu ele alarak elestirel bir bakis acisini1 hedeflemistir.
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5.1  Giizeliz Ayol!

Toplum denen yap1 ilk olusumundan itibaren c¢esitli bolge ve caglarda farkliliklar
gostermistir. Ancak sosyal yapinin belirli temelleri her ¢ag ve toplum igin sabit
goriinmektedir. Bu sabitler arasinda aile once gelir. Aile bir anlamda sosyal yapiya
benzer bir biitiinden olusur ve sosyal yapinin kendisi dev bir model zinciridir. Kadin,

erkek, yasli, cocuk gibi unsurlarin birlesmesi ve etkilesimi ile olusan biitlinliiktiir.

LGBTI+Q kisiler farkli topluluklarda farkli bakis acilarryla karsi karsiyadir ve
toplumun geneli tarafindan en fazla dislanan gruplardan biridir. Topluma kabul
edilmezlik bu gruplara ve bireylere oldukca zarar verebilmektedir. LGBTI+Q kisilerin
kars1 karsiya kaldigi damgalanma ve ayrimcilik toplumun diger {yeleriyle
yilizlesmekte ve toplumda gérmezden gelinmektedir. Toplumda bu ayrimeiliga maruz

kalarak aile kuramamakta insan haklarini ihlal edebilecek sonuglara yol agmaktadir.

Bu diistinceler kapsaminda “Giizeliz Ayol” baglig altindaki isler; toplumsal aile yapisi
siirlarinda dolasip heteroseksiiel iliskileri, heteronormatif diizeni elestirerek farkli bir
bakis ag¢is1 sunmaktadir. “Baska bir aile modeli miimkiin mii?” sorusunun pesinden

gitmektedir.

Bu baglamda “Kii¢iik Bir Yol” isimli ¢alismalar (Gorsel 5.1, 5,2) tam olusamamis bir
aile temsilidir. Cinsiyet belirtmeksizin sa¢ kullanilarak kagit iizerine yapilan bir
calismadir. Sa¢ kirilgan, goriinmez ve gegirgen olabildigi gibi; yapisit azalan,
diigiimlenebilen, ¢ogaltilan, kesilen ve iplik gibi bir materyaldir. Gizleme giiciine
sahiptir, giicliidiir ve viicuttan koparak mekana yayilan lineer ¢izgiler olusturabilir, bu
nedenle sanat¢ilara onlar1 bedenden ayirmak ve zamanla yenilenebilmek igin ¢esitli
olanaklar saglayabilmesi agisindan tercih edilmistir. Diizenin Kuir etkilerini igeren bu
isler kendi icerisinde bir biitiinliige sahip olarak géziikse de toplumda kabul gérmeyen
oteki diyebilecegimiz sdylem iizerinde hareket eder. Ayni zamanda c¢aligmalarda

atilan diiglimler baghilig1 ifade etmektedir.
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Gorsel 5.1 Gorsel 5.2
Irem Bahcgecioglu, Kiiciik Bir Yol, 2020, Irem Bahgecioglu, Kiigiik Bir
Yol,2020 Kagut iizerine karisik teknik Kagit iizerine karisik teknik

Gilintimiizde ayrimcilik ve 6tekilestirmeye karsi ¢ikan ve esitlige vurgu yapan bir grup
anlayis artmaktadir. Ancak buna ragmen cinsel kimlik ve yoOnelimi nedeniyle
ayrimcilik yasayan bireyler azimsanmayacak kadar ¢oktur. Bazi kaynaklarda bu
durum dogustan olarak adlandirilirken farkli kaynaklarda ise sonradan 6grenildigi ve
Ozentilik sonucu ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. “Siit ve Miirekkep” isimli ¢aligmada;
(Gorsel 5.3.) anne karnit ve fetiis tasvir edilmistir. Biyolojik cinsiyetin heniiz
bilinmedigi bu durum saf sevginin ortaya c¢ikigidir. Calismada anne siitii ve ¢ini

miirekkebi kullanilmistir.
Gorsel 5.3

Irem Bahgecioglu, Siit ve Miirekkep,2019
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(Gorsel 5.4) sadece miirekkep kullanilarak akitma teknigiyle yapilan bir ¢aligmadir.
Herkesin bu resme baktigindaki goriintii his birbirinden farklidir. Cini miirekkebi,
kullanildig1 calismalarda genellikle ii¢ hissi geride birakir; saflik, dogallik, soyutluk.
Miirekkep resimleri ¢ogunlukla manzara, cigek, doga konularmi ele alirken bu
calisma, ilk bakista belki bir ultrason kavramini animsatmasi agisindan o 6zelliginden

ayrilmaktadir.

Gorsel 5.4
Irem Bahgecioglu, Kim Bu? 2020, Kagit Uzerine Miirekkep

5.2 Savasmayin, Sevisin!

Amerikal1 sosyolog Jashua Gamson "Kuir agik¢a farkliligini ortaya koyar" diyor. Kuir
teorisi akademik kurumlarda daha 6nemli bir yere sahiptir ve olduk¢a soyut bir dil
kullanir. Bu teori bir sekilde postmodernizmden ve c¢agdas feminist felsefeden
kaynaklanmaktadir. Ancak biiylik 6l¢lide Michel Foucault’nun tarihsel ve sosyal
kurgusal diisiincelerinden ortaya ¢ikmistir. Bu fikirler, 1960'larda ve 1970'lerde
escinselligin 6zgiirlesmesinde de ¢ok etkilidir. Queer politikasi, toplumsal cinsiyete
dayal1 bask1y1 reddeder, ancak sagladigi marjinal durum, disaridan bakis acisina deger

Verir.

20. ylizyilda ortaya ¢ikan Soyut Sanat; toplumsal, siyasal olaylarin yogun olarak

yasandig1 bir zamanda bir kagis yolu olarak Amerika’da kurulan bir sanat akimidir.

“Savasmayin, Sevisin!” baslig1 altindaki ¢alismalarda 6n plana ¢ikan ana tema renktir.

Genel resimlere baktigimizda renklerin uyumundan bahsedilebilir. Genel olarak hep
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canli renk tonlar1 vardir ve gokkusagi ilham kaynagidir. Calismalarda her duygu ve
diistince durumunu renklerle anlatabilecegimiz gercegi hakimdir. Alt kisstmdaki mor-
sari-mavi renkler kendi aralarinda zitlik olusturup, dinamizm hissini artirmaktadir.
Acik tonlar ile orta tonlarin kesisme noktasindaki izometrik sekiller simetrik ve
hareketli bir durum gosterir. Yiizeyin iizerindeki mavi ve kirmizi renkle yazilan

sembollerin her biri birer mesaj icermektedir.

Gorsel 5.5
Irem Bahgecioglu, Senden Gizledim 1, 2021, Kagut Uzerine Karisik Teknik

Sicak renklerin hakimiyeti resmin adeta tiim alanmni kaplamaktadir. Yiizeydeki
uyumda; turuncu, mavi, mor, sari, yesil renkleri hakimdir. Sanat eserinin renkleri ve
renk kontrast1 esere canlilik katmistir. Boyanin kimi zaman daha derin ve ya bol kimi
zamanda az ve ylizeysel kullanildig1 goriilmektedir. Resimlerde genellikle sar1 ve mor
renklerinin hakim olmasi o renklerin anlamlar1 agisindan da énemlidir. Mor renk ilk
yillardan giiniimiize kadar cinsel yonelimi sebebiyle otekilestirilen, kendine yer
bulamayan, Toplum baskis1 yiiziinden yasamina son vermis tiim LGBTI+Q bireyleri
icindir. Sar1 renk ise mutlulugun meydan okumanin rengi olarak bilinirken,
caligmalarda escinsellik durumunu hastalik olarak gorenlere bir gonderme olarak
kullanilmistir. Gazli resim kalemleri, pastel boya ve akrilik boyayla yapilan bu
resimler, (Gorsel 5.5, 5.6, 5.7) boya uygulamasinda kolaylik, fir¢alarin serbestce
taginmas1 ve spatiil kullaniminda kolaylik saglayan zengin bir tavir olarak ortaya

cikiyor.
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Gorsel 5.6 Gorsel 5.7

Irem Bahgecioglu, Senden Gizledim 2 Irem Bahgecioglu, Senden 3,
Gizledim Kagit iizerine karisik teknik ,2021 Kagit iizerine karisik teknik,2021

Resim boyunca mavi, mor, pembe, kirmizi, sar1 ve yesilin uyumunu gérmekteyiz.
Caligmanin ana yapisini serbest fir¢a darbeleri olustursa da yiizeyde bazi yerlerde kalin
boya, baz1 yerlerde ince boya kullanimi vardir. Klasik anlayis1 bir kenara birakirsak,
bigim ve rengin basit kombinasyonunun aciklamasi vurgulanmaktadir. Oziin
anlagilmasi sorunun 6ziinde yer alir. Bu baglamda Nevide Gokaydin renk ile ilgili;
"Sanatcilar, eserlerinde renklerin goriiniimii ve etkisine, renklerin nasil kullanilmasi
gerektigine ve nasil ¢alistigina dikkat ediyorlar. Sanatcilar i¢in renk anahtar ve 6zel
bir dildir. Sanat¢ilarin yanki bulmasina yardimci olabilir. Bazen golgeler, bazen de
bigimsel dgeler olarak. ifade giiciinii arttirir ve eserde sadece bir ifade unsuru gorevi
goriir. Her rengin farkli varyasyonlari ve oyunlari vardir. Sanatci rengin dilini anlar ve
ne yapmasi gerektigini hisseder. Renkleri karistirip isler ¢ikarmak kolay degildir.
Sanatci renkleri kendi calismast dogrultusunda aliciya aktarir” ifadelerini kullanmistir.

(Ahmetoglu,2011).
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Gorsel 5.8

Irem Bahcecioglu, Senden Gizledim 4, 2021, Tuval iizerine pastel

Soyutta bi¢im ifadedir. Sanat¢1, olusturulan diisiince iizerinden nesnenin kavramsal
dogasina inmeye calisir. Bu 6z doga degildir, soyut bir bigimlendirme tavri yoktur,
dogadan ilham alan bi¢cimlendirici bir analiz vardir. Soyut sekillendirme probleminde
sanatc1, yaraticilik ilkesine gore hareket eder. Once icerik amag, sonra igerik bicimdir.
Bicim igerige baghdir ve icerik 6ze baghdir. Yaratma siireci, form olusumunun
temelidir ve sanat¢iin algiladigi maddi varolusuna duygu, diisiince ve hayal giicli
kattig1 olaydir. Sonug olarak 6z, bi¢cimin icerige doniismesinden, bi¢im de igerigin

bicime doniismesinden ibaret olarak karsimiza ¢ikar. (Tiitiincii, Ozkartal,2015).

Gorsel 5.9

Irem Bahgecioglu, Senden Gizledim 5,Kdgit Uzerine Pastel, 2021
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Gorsel 5.10

Irem Bahgecioglu, Melodi, Tuval Uzerine Akrilik,2019

“Senden Gizledim 5” ve “Melodi” isimli calismalarda diger 4 ¢calismadan farkli olarak
kirmiz1 renk daha agirlikli olarak ¢alisiimistir. Bu resimde genel olarak cinsellik, agk

temast daha hakimdir. Cogunlukla yiizeyin tamami kullanilmistir.

Gorsel 5.11 Gorsel 5.12
Irem Bahgecioglu, Isimsiz, 2019, Irem Bahgecioglu, Isimsiz, 2019,

Tuval Uzerine Akrilik Tuval Uzerine Akrilik
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Gorsel 5.13 Gorsel 5.14
Irem Bahgecioglu, Isimsiz, 2019, Irem Bahgecioglu, Isimsiz, 2019,
Tuval Uzerine Akrilik Tuval Uzerine Akrilik

Farkli materyalleri kullanarak her giin daha da farkli isler ¢ikararak yapilan
calismalarda bu kez fir¢a yerine spatula kullanilmistir. Gorsel 5.13-5.14 aslinda bu tez
icin yapilan ilk calismalardir. Yine gozbebegi olan bu caligmalar da zit renkler
kullanilarak sanat¢inin anlatimindan ¢ok karsidaki alicinin neler hissettigi onemli
olmustur. Kontrast renk tonlar1 kullanilmis, yapilan 4 ¢alismada da sol alt kosede bir
mesaj niteliginde kiiciik bir notlar yer almaktadir. ilk olarak goz, “Acaba burada ne
yaziyor?” seklinde direkt oraya odaklansa da metnin yilizeyinde bir biitlinliik

saglanmas1 amaglanmustir.
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SONUC VE TARTISMA

Kuir “sorun" ister akademik ortamdaki konumu ister sonradan sokaga yansimalari
olsun, giiniimiizde artik goriiniir hale geldi ve toplumsal cinsiyet farkliliklarindan
kaynaklaniyor diyebiliriz. Giiniimiizde kuir, heteroseksiiel diinyaya kars1 ¢ikanlarin
kadinlik ve erkeklik temelinde sahip oldugu bir kavram haline gelmistir. Sadece bu
anlamda kullanilmamakta, somiiriilmek dahil herkes ve herkes icin bir referans
kaynag1 olusturmaktadir. Her tiirlii kimlik Gtekilestirilip baski gérmektedir. Tarihsel
olarak Stonewall Isyan1 olarak bilinen olay, bir gey hareketi olarak kabul edildi ve bu

bireyler o zamandan bu zamana kadar olan siiregte gortiniirliiklerini belli ettiler.

Foucault ve Judith Butler'dan kuir teoriye bir¢ok katkida bulunan iki kisi olarak
bahsetmek miimkiindiir. Judith Butler, escinsel bir teorisyen oldugunu kabul etmese
de su anda escinsel teorinin bir temsilcisi. Judith Butler, bu teorinin sabit olmadigindan
1srarla s6z ederken tiim cinsel yonelimleri bir bakima reddeder. Bunu kendisi de dahil
insanlart belirli kaliplara sokmak olarak ifade eden Butler, sadece homofobinin degil
homofobi ile ilgisi olan tiim bireyler i¢in toplum sorunla karsi karsiya oldugunu
bildirir. Kuir’in semsiye gorevi goriilmesinin nedeni de bu ¢at1 ad1 altinda her tiirlii

siyaseti ve miicadelesini yapabilmeleridir.

Kuir, "otekilerin" kimligini ve toplumdaki escinsellik gibi farkli cinsiyetlerin
durumunu sorgulayarak daha genis bir cergevede geyler ve lezbiyenlerle ilgili
calismalar1 yeniden sekillendirmistir. "Kuir", hem "norm" olarak goriilen hem de
"6tekinden" dislanan herhangi bir 6zdeslesme karsisinda, bu yapilarin 6zgiinliigiinii ve

yapayligini desifre ederek daha 6zgiir bir kimliksizlik sunar.

Sanat eserlerinde kimlik/kimliksizlik kavramlarinin ve bir beden olmaksizin toplumsal
cinsiyeti ve cinselligi nasil konu olarak isledigini gormekteyiz. Bir beden beden
figlirlinden uzaksa nasil orada olabilir? Bir takim soyut sanat¢ilar yeni bir ufuk
oneriyor “Soyut Kuir resim”. Kuir sanatin1 benimseyen en azindan bu tezde arastirilan
sanat¢ilarin neler irettigini anlamaya c¢alistyorum. Soyut resim yapan ve yapan
sanatcilar1 arastiran birisi olarak soyut resimlerde cinsiyetsizlik kuir kavramlarini nasil
hayata geg¢irebilirim sorusu bu tezin ¢ikis diisiincesi olmustur. 1970 li yillardan beri

yapilan sayisiz soyut caligmasina olmasina ragmen sadece yeni nesil transseksiiel,
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cinsiyetei, kuir sanatg¢ilar bu soyutlamay1 benimsiyor. Bu sanatgilar, toplumsal cinsiyet
meselelerini seffafliktan uzak, agikca ifade etmekten kagip 6ziine inerek arastirtyorlar.

Bu teze bu sanatgilarin arastirmalar1 sdylemleri ve kuir sanat akim1 yon vermistir.

Kuir her donemde var olmus giiniimiizde de kendisinden ¢okca bahsedilmektedir. Su
anda kuir adi altinda yapilan ve artik giderek fazlalasan eserler mevcuttur. Bu tarz
caligmalarin yapilmasi kuir’in adint duyurmasi agisindan, bu bireylerin baskidan uzak,
kendilerine ait alanlarinda rahat yasayabilmeleri ag¢isindan deger kazanmakla birlikte,

gelecege, gelecekteki kuir’e 151k tutmaktadir.
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