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OZET

CAGDAS SANATTA PASIiF OZNE BAGLAMINDA BEDENIN YENIiDEN
URETIMI

Adil OKSUZ
Diizce Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii, Resim Anabilim Dali
Sanatta Yeterlik Tezi
Danisman: Dog. Dr. Burcu GUNAY

Ekim 2025, 90 sayfa

“Cagdas Sanatta Pasif Ozne Baglaminda Bedenin Yeniden Uretimi” adli sanatta yeterlik
tezinde kullanilan ‘pasif 6zne’ kavrami, sosyal, politik ve kiiltiirel iliskiler temelinde
beden imgesinin edilgen bicimini ifade etmek amaciyla ele alinmaktadir. Bu kavram,
Michel Foucault’nun otorite ve iktidar temelli sdylemlerinde ortaya koydugu, iktidarin
tiretildigi kurumlar iizerinden sekillenen “Panoptikon” modeli/metaforu araciligiyla;
stirekli gdzetlenme ve gozetlenebilirlik ilkeleri ekseninde degerlendirilir. Algi ve sanat
baglaminda beden olgusu, hakikat ve yanilsama ikileminde ele alinarak, 6zellikle kitle
iletisim araglar1 ve sosyal medya ile etkisini artiran popiilizm {izerinden yeniden
diistiniilmektedir. Bu kapsamda, popiilizmin giiniimiiz sanatina etkileri incelenmekte ve
post-truth kavrami {izerinden ¢agdas sanatta beden temsiliyle iligkisi kavramsal bir
zemine oturtulmaktadir. Beden imgesinin tiikketim kiiltiirlindeki konumu ise Jean
Baudrillard’in Tiiketim Toplumu adli yapitinda ele alinan nesnelesen ve edilgenlesen
beden kavrami iizerinden kapsamli bir sekilde degerlendirilmektedir.

Pasif 6zne baglaminda 6zellikle kadin bedeninin klasik ve ¢agdas sanat yapitlarinda
temsil edilis bigimi, tarihsel olarak siireklilik gdsterse de bu varolus, genellikle uysal ve
edilgen bir beden kurgusu i¢inde yer almaktadir. Cinsiyet ve cinsellik sdylemleriyle
bicimlenen beden idealleri, bedenin kendi 6z varligindan uzaklastirilarak digsal kodlara
gore sekillenmesine, yani uysal beden formuna doniismesine zemin hazirlar. Bu
baglamda disil ve eril formlar, ¢cogunlukla yalnizca "bakilan" edilgen imgeler olarak
konumlandirilmaktadir. Tezin arastirma ve gelisim siirecinde; klasik ve cagdas sanat
tretimlerinin giiniimiizde nasil bi¢cimlendigi, hazir-yapimlar ve tiirleri, bedenle kurulan
iligkiler, bedenin doniisiimii ve bedenin hem bi¢imsel hem de i¢kin yapisinin yapibozuma
ugratilmasi gibi konular kuramsal ve kavramsal boyutlariyla ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Panoptikon, Post-truth, Edilgen beden, Cagdas sanat, Dijital beden
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ABSTRACT

THE REPRODUCTION OF THE BODY IN CONTEMPORARY ART IN THE
CONTEXT OF THE PASSIVE SUBJECT

Adil OKSUZ
Diizce University
Graduate School, Department of Painting
Doctoral Thesis
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Burcu GUNAY

October 2025, 90 pages

In the proficiency in art thesis titled “The Reproduction of the Body in Contemporary Art
in the Context of the Passive Subject”, the concept of the passive subject is addressed in
order to express the passive form of the body image based on social, political, and cultural
relations. This concept is evaluated through the "Panopticon" model/metaphor, shaped by
the institutions where power is produced, as presented in Michel Foucault's authority- and
power-based discourses, and is considered within the principles of constant surveillance
and observability. Within the context of perception and art, the phenomenon of the body
is reconsidered through the dichotomy of truth and illusion, particularly in relation to
populism, which has gained influence through mass communication tools and social
media. In this context, the effects of populism on contemporary art are examined, and its
relationship with body representation in contemporary art is conceptually grounded
through the notion of post-truth.

The position of the body image in consumer culture is comprehensively evaluated through
the concept of the objectified and consequently passive body, as discussed in Jean
Baudrillard’s work The Consumer Society. Within the context of the passive subject,
although the representation of the female body in classical and contemporary art has
shown historical continuity, this existence generally takes place within a fiction of a
submissive and passive body. Body ideals shaped by gender and sexuality discourses
prepare the ground for the transformation of the body into a submissive form, shaped by
external codes and detached from its own selthood. In this regard, feminine and masculine
forms are often positioned as passive images in the state of merely being “looked at.”
Throughout the research and development process of the thesis, subjects such as how
classical and contemporary art productions are shaped today, the nature and types of
ready-mades, relationships with the body, the transformation of the body, and the
deconstruction of the body both in form and in immanence are examined on a theoretical
and conceptual level.

Keywords: Panopticon, Post-truth, Passive body, Contemporary art, Digital body
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GIRIS

Tiirk Dil Kurumu’na gore “pasif” kavrami; tepki gostermeyen, etkinlik sergilemeyen ve
dis etkiler karsisinda edilgen kalan durumlar1 tanimlar. Bu kavram, “edilgen” ya da
“edilgin” terimleriyle Ortiismektedir. Genel anlamiyla kullanildiginda edilgenlik;
“...dilbilgisel baglamda 6znesi dolayli ya da sdzde 6zneyle kullanilan eylemleri ifade
ederken; bireyin tutumu ya da davranis bigimi agisindan ele alindiginda, devinimden ve
etkiden yoksun, dis miidahalelere acik, olaylarin seyrini degistirme ya da denetleme
cabas1 gdstermeyen bir durumu karsilar” (Piskiilliioglu, 2004). Bu ¢alismada ele alinan
beden imgesi, s6z konusu edilgenlik durumunu toplumsal, cinsiyet temelli ve politik
baglamlarda okunabilir kilan “pasif 6zne” kurami iizerinden degerlendirilmektedir. Bu
baglamda “pasif 6zne”, salt etkin olma durumunun yoklugu degil; bedensel islevlerin
silinmesi, eylemselligin bastirilmasi ve toplumsal cinsiyet baglaminda eril/disil formlarin
simgesel olarak igdis edilmesi gibi temsillerle iliskilendirilmektedir. Calisma boyunca,
cagdas sanat pratiklerinde bedensel temsillerin bu tiir bir edilgenlige nasil evrildigi ve bu
evrimin hangi politik, estetik ya da teknolojik kosullarla sekillendigi tartismaya

acgilmaktadir.

Beden imgesini referans alan c¢aligmalarin, sosyolojik alt yapili bilimlerde siirekli
irdelenen bir olgu oldugu goriilmektedir. Bedenin salt kendisinin bir arastirma alani
olarak ele alinmasindaki temel nokta, bati diislincesinin kartezyen yapisinin artik
elestiriye ac¢ilmis olmasidir; “Bu elestirilerden 6nemli bir tanesi yapisalcilik-sonrasi
diisiintirlere aittir. Bu disliniirler, aydinlanma diisiincesinin 6zelde aynilik-6tekilik
ayrimini, genelde karsitliklarla diisiinen tiim kartezyen yapisini ve diiz-dogrusal tarih
anlayisint elestirirler” (Isik, 1998: 13). Bu disiiniirlerden Michel Foucault, Jacques
Derrida, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze ve Jean F. Lyotard bedenin kuramsal anlamda
arastirilmasina zemin hazirlayan ¢dziimlemeler yapmslardir. Ozellikle Lyotard, bedenin
diisiince stireglerindeki yerini tartisarak Kartezyen zihin-bedenden bagimsizlik anlayisini
reddeder; “Lyotard, insanin da bilgisayarlar gibi, zihinsel karsitliklar yoluyla diislindiigii
savina kars1 ¢ikmaktadir” (Isik, 1998: 14). Beden imgesini bio-politika ¢dzliimlemesi ile
ele alan Foucault, toplum ic¢inde konumlanma bi¢imi olarak giinlimiiz iktidar

modellerinin bedene yaklasimina odaklanmaktadir. Bu yaklasimin temel kavrami olan



bio-politika; “18. yiizyildan bagslayarak, yasayan insanlarin niifus olarak tanimlanmasi,
hiikiimet pratiginde bu niifusun kontrol edilmesi ve diizenlenmesine verilen addir”
(Foucault, 1997: 73). Bu baglamda Foucault'nun iktidar, birey ve topluma bakisindaki

onemli konularin basinda beden gelmektedir.

Tiiketim sorunsali temelinde ele alindiginda, beden imgesinin akiskan bir zemin lizerinde
siirekli metalastirilan bir nesne goérevi gordiigii anlagilmaktadir. Bu baglamda Jean
Baudrillard’in Tiiketim Toplumu adli kitabinda gelistirdigi kuramsal yaklasimlar, bedenin
pasif bir nesne olarak konumlandirilmasina dair Onemli ipuglar1 sunmaktadir.
Baudrillard’a gére modern toplum arzunun, bedenin, bilginin ve gdstergelerin tiikketimine
dayal1 bir diizende olusturulmaktadir. Boylelikle beden, salt biyolojik bir varlik olmanin
disinda kiiltiirel olarak insa edilen ve tliketim dongiisiinde islevsellestirilen bir gostergeye
dontismektedir. Yani sira Baudrillard, cagdas toplumda tiiketimin maddi nesnelerle sinirli
kalmadigini; arzularin, bedenlerin, itkilerin ve gostergelerin de bu sisteme dahil edildigini
vurgular; “Tiiketimle birlikte her diizeyde, ekonomi, bilgi, arzu, beden, gostergeler ve
itkiler diizeyinde etkili olan fotaliter, her seyi kapsar hale gelmis bir rekabet
toplumundayiz; artik her sey kesintisiz bir farklilastirma ve asir1 farklilastirma siirecinde
degisim degeri olarak zretiliyor” (Baudrillard, 2013). Bu siirecte beden, 6znel 6zerkligini

yitirerek kapitalist tiretim mantiZina gore sekillendirilen bir “yatirim alan1” halini alir:

“...beden “kapitalist” amaglara bagh olarak zaten bir yatirimdwr: Baska bir sekilde soylenirse,
eger bedene yatirum yapiliyorsa, bu bedeni karli kilmak icindir. Bu bedene éznenin ozerk
ereksellikleri acisindan degil, normatif bir haz ve hedonist verimlilik ilkesine, yonlendirilmis bir
tiretim ve tiiketim toplununum kodu ve normlarina dogrudan endekslenmis bir aragsallik
zorlamasina gore sahip ¢ikilir. Baska bir sekilde sdylenecek olursa, beden bir kiiltiir varligr gibi
cekip cevrilir, diizenlenir, sayisiz toplumsal statii gostergelerinden biri olarak giidiimlenir
(Baudrillard, 2013).”

Sistemin stirekliligi adina organize edilen tliketim stratejilerinin nesnesi haline gelen
beden -ozellikle kadin bedeni-, gosterge sisteminin merkezinde yer alan ve kiiltiirel
kodlarla bi¢cimlendirilen bir imgeye donistiiriiliir. Estetik, haz, normatif giizellik idealleri
ve medyatik temsiller aracilifiyla siirekli yeniden sekillendirilen bu beden imgesi,
toplumsal cinsiyet rolleriyle ortiisen bir bi¢imde yonlendirilir ve kontrol edilir. Bedenin
bu sekilde kodlanmasi, onun hem temsil hem de denetim nesnesi haline gelmesini
beraberinde getirir. Boylelikle kadin bedeni, 6zne konumunu kaybederek sistematik

olarak edilgen, gostergeye indirgenmis ve denetime acgik bir yiizeye doniisiir.

Gilles Deleuze ve Jacques Derrida’nin bedenin anlamlandirilma siireglerine yonelik

coziimlemeleri, cagdas diislincede 6zne ve temsil anlayisina yoneltilen elestiriler



baglaminda 6nemli katkilar sunmaktadir. Bu baglamda Deleuze, bedeni sabit bir anlam
tagiyicisi olarak gormek yerine, siirekli akis halinde olan, arzu makineleriyle oriilii bir
yap1 olarak tanimlar. “Organsiz beden” kavramiyla, bedeni toplumsal kodlardan, normatif
yapilardan ve iktidar bigimlerinden arindirilmis bir olus alani olarak yeniden diisiiniir. Bu
bedensellik anlayisi, 6zneye dissal olarak dayatilan yapilarin ¢oziilmesine ve bedenin
edilgin bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikarak farkli olus olanaklarina agik bir ylizey olarak
ele alinmasina olanak tanir; “Organsiz beden, makine-organlara karsi kaygan, donuk ve
gergin ylizeyini gosterir. Zincirlenmis, baglanmis ve kesilmis akimlarin karsisina sekilsiz,
farklilagsmamis bir akiskan ¢ikarir” (Deleuze & Guattari, 2014). Bu tanim, bedeni iktidar
ve temsil rejimlerinden kurtulmus bir potansiyel alani olarak yeniden konumlandirirken,
aynt zamanda bedenin toplumsal ve kiiltiirel normlara indirgenmis edilgen yapisin

pargalamaya yonelik radikal bir diisiinsel zemin sunar.

Cagdas sanat pratikleri baglaminda beden imgesi, salt bir bigimsel unsur olmanin
otesinde, farkli kimlik arayislarinin temsiline olanak taniyan ¢ok katmanli bir s6ylem
alan1 olarak yeniden ele alinmaktadir. Bu cercevede 1960’lardan sonra sanatcilar,
ozellikle yeni ifade bigimleri ve elestirel yaklasimlar benimseyerek sanatin arag, teknik
ve anlam simirlarini genisletmislerdir. Bu donemde beden, salt bir gdsterge ya da nesne
degil, ayn1 zamanda iktidarin dogrudan etkiledigi, bicimlendirdigi ve yeniden iirettigi bir
alan olarak sanatin merkezine yerlesmistir. Bu dogrultuda beden sanatiyla iliskilendirilen
pek cok sanat¢i, bedenin hem politik hem de estetik bir yiizey olarak nasil
dontstiiriilebilecegini sorgulamiglardir. Bu durumu Yilmaz su sekilde agiklar; “ister
erkek ister kadin, beden sanat¢ilarinin hepsi bedene gizlenmis iktidarin ipligini pazara
cikarip etkisiz hale getirmeye, bedeni yeniden kurmaya, anlamlandirmaya
calismislardir.” (Yilmaz, 2013: 380). S6z konusu yaklasim dogrultusunda Yves Klein,
Chris Burden, Gina Pane, Hermann Nitsch, Marina Abramovi¢, Stelarc ve Orlan gibi
sanatcilar, bedeni dogrudan eylem ve performans yoluyla sorgulama nesnesi haline
getirmistir. Beden imgesinin bigim ve anlamina dair yeni anlam alanlar1 insa eden bu
sanatcilar, daha once goriilmeyen ya da bilingli olarak goz ardi edilen yonleri goriiniir

kilmak adina beden iizerinde radikal miidahalelerde bulunmuslardir.

Giincel sanat uygulamalarinda ise beden, toplumsal ve kamusal meseleleri tartigmaya
acan bir arag olarak kavramsallastirilmakta; yerlesik beden algilari, sanatcilar tarafindan
elestirel bir tutumla yapibozuma ugratilmaktadir. Bu durum, sabit bir kimlik ya da

anlamla  Ozdeslestirilemeyen, dolayistyla stirekli  bir kimlik catigmas1t  ve



konumlandirilamama durumu yasayan ‘beden’ sorunsalinin daha derinlikli bi¢imde ele
alinmasina imkan tanimaktadir. Bu ¢alismada, s6z konusu doniisiim baglaminda bedeni
merkezine alan sdylem ve yaklasimlar incelenmis; pasif 6zne kavraminin ¢gagdas sanat ve

beden sosyolojisi i¢in iglevsel bir kavramsal ¢er¢eve sunup sunmadig1 sorgulanmaistir.



2. BEDEN - OZNE - BiYO-IKTIDAR

2.1. PASIF OZNE BAGLAMINDA BEDEN

Beden-iktidar ikilemi, politik ve tarihsel sOylemler gercevesinde ele alinabilecek, bu
yoniiyle de farkli perspektiflerden okunabilen ¢ok katmanli bir iliskiler agidir. Ozellikle
insan bedeni, yasamsal formun en somut ve dogrudan temsili olarak, otoriter politikalar
baglaminda kontrol altina alinmasi gereken bir organizma olarak degerlendirilir. Bu
noktada beden, hem politik alanda sikc¢a tahakkiim kurulan bir nesneye hem de iktidar
tarafindan kontrol edilen bir aygita doniismektedir. Bu baglamda bedenin iktidar
iligkilerindeki konumunu Michel Foucault’nun beden-iktidar ¢éziimlemeleri lizerinden
okumak miimkiindiir. Foucault, iktidarin isleyisini yalnizca makro diizeydeki kurumsal
yapilar lizerinden degil, aksine bu yapilarin disinda isleyen mikro diizeydeki iktidar
iliskileri {izerinden analiz eder. Iktidarin beden iizerindeki etkisini aciklarken, bireyin
yasamina niifuz eden gilindelik pratiklere, diizenleyici rejimlere ve normatif disiplin
mekanizmalarina dikkat ¢eker. Bu nedenle, beden Foucault i¢in iizerinde iktidarin
yeniden sekillendigi ve direngle karsilastigi bir miicadele alanidir. Foucault, klasik
anlamda yukaridan asagiya isleyen, merkezi ve baskici bir iktidar modelinden ziyade;
iktidarin bireylerin bedenleri araciligiyla, giindelik yasam pratiklerine niifuz ettigi
asagidan yukartya isleyen bir model 6nerir. Bu anlayis dogrultusunda beden hem iktidarin
hiikmettigi hem de direnisin ortaya ¢iktig1 bir kesisim noktasidir. Yine Foucault’ya gore
bedenin goriiniisteki biitiinliigii ve dogallig1 tartismalidir, dolayisiyla beden, tarihsel ve

kiltiirel baglamlarda insa edilen 6zgiil bir varlik olma durumudur.

Bedenin sabit ve 6zsel bir yapiya sahip oldugu diisiincesinin yan sira siirekli bigimlenen,
yonlendirilen ve yeniden {liretilen bir potansiyel tasidig1 da sdylenebilir. Dolayisiyla her
toplum, bedenleri belirli normlar dogrultusunda sekillendirmek, denetlemek ve disipline
etmek lizere ¢esitli mekanizmalar gelistirir. Foucault’nun "iktidarin mikrofizigi" olarak
adlandirdig1 bu siiregler; bireylerin bedenlerini belirli toplumsal normlara uygun hale
getirmeyi hedefleyen egitim, disiplin ve gozetim pratikleri araciligiyla isler. Bu
dogrultuda beden, ancak bu diizenleyici rejimlerle bir ‘insan bedenine’ doniisiir; arzularla
donatilir ve cinsellik iizerinden toplumsal olarak kodlanir. Bu diisiinceyi Sentiirk su

ifadelerle ozetler:

“Beden kararsiz ve sekilsizdir, koordine edilmemis bir dizi potansiyelden olusur. Bunlar her
kiiltiirde baska sekillerde uygulanan sosyal yonlendirme, diizenleme, uzun vadeli yonetim gibi
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pratiklerle, Foucault' nun ‘iktidarin mikrofizigi’ dedigi seyle yapilandirir. Beden bir insan
bedenine doniisiir, bir ruha sahip olur. Bu tiretilmis bedenin cinsel arzulari araciligiyla sosyal
olarak kodlanmasi saglanir. Bu iiretim ve geligim bircok egitim ve disiplin rejimiyle olur (Sentiirk,
2007, 5.127).”

Bu baglamda Judith Butler’in bedenin sdylemsel olarak insa edildigine yonelik yaklasimi,
pasif 6zne tartismasina yeni bir boyut kazandirir. Butler’a gére beden, 6nceden var olan
sabit bir anlam tagimaz. Bu diislinceyi su sozleriyle dile getirir; “Anlamin onciilii olarak
belirlenmis beden her zaman onciil olarak belirlenmis veya anlamlandirilmistir. Bu
anlamlandirma, kendi prosediiriiniin bir sonucu olarak bedeni iiretir. Ayn1 zamanda, bu
bedeni, kendi eyleminin 6nceleyeni olarak kesfetmeyi iddia eder” (Butler, 2011). Bedenin
yalnizca kiiltiirel kodlarla bigimlenen bir yapiya indirgenemeyecegini savunan
fenomenolojik yaklasim ise farkli bir ¢cer¢eve sunar. Maurice Merleau-Ponty, bedenin salt
nesne konumunda degerlendirilemeyecegini, bunun yerine diinyay1 algilayan,
deneyimleyen ve bu yolla var olan bir 6zne oldugunu ileri siirer. Ancak bu 6zne olus,
aktif fail olmakla sinirli degildir. Bu noktada beden, ¢evresel etkilerle sekillenen ve bu
yoniiyle pasif bir nitelik de tasiyan ara-varlik olarak konumlanir. Merleau-Ponty'nin
beden felsefesi, 6zne ile nesne arasindaki ayrimi bulaniklastirarak, bedenin algilayan ve
algilanan bir organizma oldugunu ortaya koyar; “Bedenin aligkanliga bagli ve diisiiniim
oncesi karakteri Merleau-Ponty felsefesinde biling ve diisiinmenin bedenlenmis olmaktan
ayrilamayacagini, bedene ait olan ile bilince ait olan gibi bir ayrimin yapilamayacagini
ve diinya ile iliskinin duyusal ve biligsel gibi ardistk evreler seklinde

tanimlanamayacagini gosterir” (Aydin, 2020).

Beden, iktidar ya da pasif 6zne baglamlarinin 6tesinde, cinsiyet sorunsali ¢cergevesinde de
cogunlukla feminist kuramlarla iliskilendirilmektedir. Feminist diislince, ozellikle
bedenin tarihsel ve toplumsal anlamlandirilis bigimlerinin kadin kimligini nasil
sekillendirdigini ve sinirlandirdigini sorgular. Bu baglamda, Simone de Beauvoir kadinin
toplumsal konumunu ve bedeninin tarih boyunca nasil bir ikincillik zemini {izerinde
kurgulandigin1 ortaya koymasi bakimindan 6nemli okumalar sunmaktadir. Beauvoir’a
gore, kadinin bedeni tarihsel siiregte salt biyolojik bir yapi olarak degil, toplumsal normlar
ve ataerkil degerler tarafindan sekillendirilmis bir “6teki” olarak konumlandirilmistir. Bu
anlamda kadinlik, dogustan gelen bir yazgi olmanin disinda; erkek 6znenin merkezde yer
aldig1 sistemlerde digsal bir konumdadir; “Hareketsiz ve pasif bir varlik rolii kadina
erkekler tarafindan zorla kabul ettirilmis, kadin kendini '6teki' olarak gérmek zorunda
kalmistir. Kadin bir nesne olarak 'dondurulmaya' ve kendi i¢inde kisitliliga mahkiim

edilmeye calisiimistir” (Kog, 2015). Bu anlayis, kadinin kendi bedeniyle kurdugu
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iliskinin 0zgiirlesmeye degil, smirlandirilmaya dayali bir bicimde kuruldugunu

gostermektedir.

Sonug¢ olarak, bedenin pasif Ozne baglaminda ele alisi, yalmzca iktidar
mekanizmalarinin isleyisiyle degil, ayn1 zamanda sdylemsel, kiiltiirel ve toplumsal insa
stiregleriyle de dogrudan iliskilidir. Michel Foucault’nun beden-iktidar ¢éziimlemeleri,
bireyin bedeni lizerinde isleyen mikro diizeydeki denetim bigimlerini goriiniir kilarken;
Judith Butler’in sdylem teorisi, bedenin sdylem i¢inde siirekli yeniden inga edilen bir olus
olarak kavranmasini saglar. Bu yaklagimlar, bedenin edilgen bir nesne olmanin 6tesinde,
toplumsal normlar, cinsiyet rolleri ve kiiltiirel pratikler tarafindan sekillendirilen bir yap1
oldugunu ortaya koyar. Merleau-Ponty’nin fenomenolojik bakisi, bedenin dissal
bicimlendirilmelere agik bir yiizey olmanin disinda diinyayla kurdugu deneyimsel
iligkiler araciligiyla anlam {ireten bir 6zne oldugunu vurgular. Feminist kuramlar ise bu
diisiinsel arka plana toplumsal cinsiyet boyutunu ekleyerek, o6zellikle kadin bedeninin
tarihsel olarak nasil nesnelestirildigini ve smirlandirildigini gozler oniine serer. Bu
cer¢evede beden, iktidarin isledigi, séylemin kurdugu, toplumsal normlarin yon verdigi

ve deneyimin yasandigi ¢ok katmanli bir kavsak noktasi olarak okunabilir.

2.2. iIKTIDAR NESNESi OLARAK BEDEN

Yapibozuma ugrayan beden imgesinin, Otorite/Y dnetim/Iktidar temelinde ele alindiginda
bilingli pasiflestirme eylemi bir¢ok filozof tarafindan a¢imlanan bir konu olarak 6ne
cikmaktadir. Fransiz diisiiniir Michel Foucault’un iktidarin tarihsel gelisim siirecini
acimlamak icin Oncelikle iktidarin tiretildigi sagaltict kurumlara dikkat cekmektedir. Bu
baglamda J. Bentham’dan aldig1 ve mimari bir tasar1 olarak karsimiza ¢ikan Panoptikon
hapishane 6rneginin stirekli biitiinii gézetlemek veya kolayca gozetlenebilirlik ilkesini
temel almaktadir; “1785 yilinda tasarlanan bu yap1 Panoptikon adiyla anilir. Panoptikon
kelimesi “pan” ve “opticon” olarak bilinen iki farkli sozciikten tiiretilmistir. Pan kelimesi
biitiin anlamina gelirken, opticon kelimesi ise gozlemlemek anlamina gelmektedir. Bu
nedenle yap1 yerine getirecegi géreve uygun olarak “Biitiinii Gozetlemek™ anlamina gelen
Panoptikon admi alir” (Ozdel, 2012: 23). Panoptikon’da esas olan gériilmeden gdzetim
altinda tutmak, tanimaya olanak veren mekansal birimler olusturmak ve iktidarin
otomatik isleyisini saglayan bilingli ve stirekli bir goriilebilirlik halini yaratmaktir;

“Hapishane goriiniir olana iligkindir: Yalnizca su¢u ve su¢luyu goézler oniine sermeye
kallkismakla kalmaz, ayni zamanda kendisi de bizzat bir gériiniirliik teskil eder. Tastan bir figiir
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olmaktan oénce bir 151k rejimidir ve kendini “Panoptizm” ile yani gézetimcinin kendisi
gortinmeksizin her seyi gordiigii, mahkiumlarin da kendileri gérmeksizin her daim gériindiikleri,
gorsel bir diizenek ve isiksal bir ortamla tammlar (Deleuze, 2013: 52).”

Basta mimari bir tasar1 olarak gelistirilen panoptikon zamanla mekan dis1 bir gozetim
bi¢gimi olan panoptizm halini almaktadir. Bu anlamda panoptizm; bedenin iiretkenligini
sorgulayan ve salt bedenin kendini kontrol altina almayi amaclayan bir sistem
gelistirmektedir; “Modern donemde kapitalizm i¢in is giicii ilireten ve {iretmeyenin
tespitini yapan panoptikon, yalnizca itaatkdr bedenler yaratma amaci tagimaz. Ayni
zamanda toplumda is giicii iiretmeyenler saptanarak, panoptizm ile birlikte norma uygun
hale getirilir ve {iretim zincirine iiretken bedenler olarak dahil edilirler” (Erdogdu ve
Ertop, 2021). Gozetim altinda tutmanin eylemi itibariyle kesintili olsa bile panoptizm,
iktidarin bagimsiz bir iktidar iligkisini yaratan ve destekleyen bir makine olmasini
saglamaktadir. Gozetlenen bireylerin bizzat kendilerinin de tastyicisi olduklari bir iktidar
durumunun i¢ine alinmalarim1 saglayan sistem, bireylerin davramislarin1 kendilerinin

kontrol etmeye basladig1 ve siirekli isleyen bir sistem haline gelmektedir;

“Stirekli gozetlendigini diisiinen insanlar kendi davraniglarimi “normallik” ¢ergevesi ile
sumrlamaya baslarlar ki boylece iktidari kendi iclerine kaydetmis olurlar. Siirekli gozetim
iktidarin igsellestirilmesini sagladigindan dissal bir iktidara, yani baskiya, gerek kalmadan
iktidar ozneler tireterek kendi siirekliligini temin eder. Boylece “ekonomik iktidar mekanizmast”
kurulmug olur. Bu kurumlarda iktidar bilimsel séylemler esliginde “anormalligin” (deliligin,
hastaligin, sucun vb.) tamimlanmast tizerinden kurulur (Isik, 2012).”

Tiim bu baglamlar goz onilinde bulunduruldugunda panoptikon tasarisinin sadece bir
hapishane mimarisi olmadig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla panoptikon, Foucault’nun da
degindigi gibi tiim iktidar formlarinda etkisini gdsteren ve goriinmez baskiyr kamu
kurumlarinin her alaninda dikte eden bir tasari bicimidir. Oyle ki hapishane, okul,
hastane, fabrika gibi iktidarin iretildigi kurumlarda uygulandiginda toplumu
bireysellestirerek mikro pasif 6zneler yaratmaktadir; “Gergek bir tabi olma durumu,
hayali bir iligkiden mekanik olarak dogmaktadir, Gylesine ki, mahkimu iyi davranmaya,
deliyi sakin olmaya, is¢iyi calismaya, okul cocugunu 6zenli olmaya, hastayr tedaviye

uymaya zorlamak i¢in gii¢ kullanmaya gerek kalmamaktadir” (Foucault, 1992: 254).

Foucault, kastettigi iktidar temelli otomatik isleyis biciminin yalnizca devlet aygiti,
yonetici sinif, hegemonik kastlar sorununa génderme yapmadigini belirtmektedir.
Bireylerin giindelik davraniglarinda, bedenlerine varincaya kadar iizerlerinde isleyen,
giderek daha da incelen, tiim mikroskobik iktidarlar dizisidir. Toplumlarin iktidarin siyasi
agina gomiilmiis yasadigini belirtir (Foucault 2015: 48). Boyle bir agidan bakildiginda

Foucault, iktidar mekanizmasini mikro yonleri ve teknolojileri araciligiyla géren bir
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iktidar kavrami gelistirmistir (Canpolat, 2005: 98). Bu baglamda Foucault’ya gore iktidar,
kendi bedenini veya davranis bi¢imini kendi kontrol altinda tutabilen etkin-edilgen
Ozneler olusturan, toplumsal iliskiler lizerinde doniistiiriicii glic mekanizmasini siirekli
etkin kilan stratejiler biitlinlii olarak anlasilmalidir; “Foucault devlet’in bambaska bir
diizeyde konumlanan ve bir “iktidar mikrofizigi” teskil eden ¢arklar ve odak noktalar
coklugunun genel bir etkisi ya da sonucu olarak ortaya ¢iktigini sdyler” (Deleuze, 2013:

45).

Zygmunt Bauman, Michel Foucault’'nun modern ¢agda toplumsal denetimin bir araci
olarak “g6z” tekniginin gelisimine dikkat ¢ektigini belirtmektedir. Bu baglamda modern
donem, insan davraniginin tiim yonleriyle hizaya sokuldugu bir bedensel talim siireci
olarak degerlendirilebilir. Ancak Bauman’a gore, Foucault’nun biyo-iktidar analizinde
vurguladigi bu yeni déonemin kokenleri daha eskilere uzanir; dolayisiyla da modernlik
oncesi donem boyunca Onemli bir toplumsal denetim mekanizmasi olarak varligini
stirdiirmiigtiir. Bauman’in ifadesiyle: “...bu tiir bir iktidarin yeni olmadigin1 gordiik; bu
iktidar modern ¢agin gelisiyle dogmamistir. Modernlik 6ncesi donem boyunca 6nemli bir
toplumsal denetim yontemi olarak varligini siirdiirmiistiir. Aslinda erken modern ¢agda
olan sey, gozetim gliciiniin geleneksel faillerinin iflas etmesiydi” (Bauman, 2003: 55). Bu
dogrultuda Bauman, geleneksel gozetim tekniklerinin etkinligini siirdiirebilmek i¢in yeni
bir diizenleyici giice ihtiya¢ duydugunu ve bu islevi listlenen yeni failin ise modern devlet

oldugunu belirtir.

Bauman’a gére 16. Yiizyil, Fransa ve Ingiltere’de yeni hukuki kavramlarm ortaya ¢ikti1,
devletin yetki alanlarinin ve mesru ¢ikarlarinin yeniden belirlendigi, yeni ceza ve disiplin
etme metotlarinin icat edildigi bir donemi igaret etmektedir. Ancak; tim bunlarin yam
sira bir de iktidar aygit1 ve toplumsal istikrar karsisinda tehlike belirtisi olarak koksiiz ve
efendisiz insanlar, daha sonra onlara verilecek olan adla "tehlikeli simiflar" (Bauman,
2003: 57) varligim siirdiirmektedir. Iktidar tarafindan &ncelikle basibos insanlarmn
gbzetim altinda tutulabilmesi, bir diizen temelinde 6rgiitlenmesi ve bu sorunun 6zenle ele
alinmas gerekiyordu;

“En basit yontem, her sigwr yetistiricisinin bildigi bir uygulamanin akla getirdigi yontemdi:
Damgalamak, 1. James yonetiminde, daha once basibos koyunlarla sinirli olan bu uygulamanin
kapsami, basibos insanlart kapsayacak sekilde genisletilmisti. 1604 tarihli yasa, damgayla ilgili
su talimati veriyordu: "deriye ve ete o sekilde daglamip, islenmeli ki, ‘R’ harfi gériilsiin ve boyle

bir alcagin (rogue) tizerinde yasami boyunca siirekli bir isaret olarak kalsin "(Bauman, 2003,
5.57).”



Burada bedenin fiziksel isaretleme yolu ile goriiniir olmasi veya pasiflestirilmesi
saglanmaktadir. Bu sayede iktidar tarafindan zaten gérmezden gelinen bedenin -aylaklar-
gozetlenmesi ve kontrol altinda tutulmasi daha kolay olacaktir. iktidar tarafindan dzne
bedenin kalic1 olarak izlenen konumuna isaret eden Bauman, Foucault’nun modern ¢agin
iktidar aygitinda ele aldig1 biyo-iktidarin niifusu diizenleyici politikalarindan ayrilmakta

ve iktidarin gézetleme mekanizmasini daha da eski tarihlere dayandirmaktadir.

Elias Canetti’nin iktidar taniminda ise her seyi ele ge¢irme eylemi vardir; “Av viicutta
uzun bir yol izler ve yolda biitiin 6zii emilir; geriye artik ve pis koku kalana kadar yararh
her sey alinir. Her ele gecirme eyleminin sonunda bulunan bu islem bize genel olarak
iktidarin dogasina iliskin bir ipucu verir” (Canetti, 2006: 212). Ancak, Canetti iktidar
olgusunu Foucault’nun iktidar mekanizmasimnin kurumlari ve siyasi stratejilerinden
ayirarak antropolojik bir ¢dziimleme ve kendi acimladigi iktidar unsurlari tizerinden -giic,
hiz, soru-cevap ve affetme veya merhamet etme- analiz etmeye calisir. Bilinmeyenin
birey iizerinde yaratmis oldugu korkuyu analizinde daha spesifik ve psikolojik bir
yonteme basvuran Kitle ve Iktidar adl1 yapit1, korkunun insan iizerindeki en agik analizi
ile baslar; “Insani, bilinmeyenin dokunusundan daha ¢ok korkutan hicbir sey yoktur”
(Canetti, 2006: 15). ‘Bilinmeyenin dokunusu’ dokunustan ¢ok bilinmeyenin verdigi
korkudur aslinda ve nihayetinde bir pasiflestirme eylemine ickindir, tanrisal veya
herhangi bir bilinmeyene karst duyulan korku gibi. Boylece kalabaligin ve giiciin temel
arglimani, insanlarin korkmasidir, gili¢ veya iktidar panoptikon tasarisinda oldugu gibi
kendini bilinmeyenin beden lizerindeki korkutucu etkisi ile gostermektedir. Canetti,
insanlarin bilinmeyenle temasini en aza indirgemek i¢in evlerde yasadigini ancak yine de
ondan kurtulusun olmadigin iddia etmektedir; “Insanlarin etraflarinda yarattiklari biitiin
mesafelerin nedeni bu korkudur. Kendilerini baska hi¢ kimsenin giremeyecegi evlere
kapatirlar ve ancak orada bir dereceye kadar glivende hissederler. Hirsiz korkusu yalnizca
soyulma korkusu degildir, ayn1 zamanda karanligin i¢inden aniden uzanan beklenmedik

bir elden duyulan korkudur.” (Canetti, 2006: 15).

Iktidarin unsurlarindan biri olan affetme veya merhamet, Canetti’de iktidarin ¢ok yiiksek
ve yogunlagmis bir ifadesi olarak kendini gostermektedir. Canetti affetme iktidarini basta
Oznenin i¢sel durumu {izerinde ele almaktadir; “Kendisine kars1 kabahat isleyen birini
affetmenin yarattig1 iktidari, her bireyin kendisine sakladigi, hepimizin sahip oldugu bir
iktidardir” (Canetti, 2006: 301). Affetme veya merhamet kavramlari somut iktidar

baglaminda ele aldiginda ise iktidar politikalarinin etkin rol oynadig1 goriilmektedir. Bu
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baglamda iktidarin belirlenen herhangi bir cezay1 affetme ayricaligi verilen cezanin infaz
edilmesinden daha etkili oldugu politikas: olarak diisiiniilebilir. Ayrica Canetti’ye gore,
iktidarin kendini en iyi disavurumu infaz edilme aninda yani son anda affetmektir; “Idam
cezasinin infazi kagmilmaz olunca, daragaclarinda ya da idam mangasinin Oniinde, af
yeni bir hayat demektir. Iktidarin zayif tarafi, 6liileri tekrar hayata getiremez olusudur;
uzun siire bekletilen bagislama edimlerinde, kudretli olanlar kendilerini bu zay1flig1 asmis

tahayyiil edebilirler” (Canetti, 2006: 302).

Tiim bu baglamlar g6z 6niinde bulunduruldugunda bedenin iktidar karsisindaki konumu,
gbzetim, disiplin ve normatif denetim mekanizmalarinin sekillendirdigi bir alan olarak
diistintilebilir. Foucault’nun panoptizm kavrami, modern toplumlarda bireylerin iktidar
tarafindan siirekli izlenen ve denetlenen varliklara doniistiiriildiglinii gosterirken, bu
mekanizmalarin bireyin i¢ diinyasina niifuz ederek onun davraniglarini i¢sellestirmesine
ve kendi iizerinde iktidar uygulamasina neden oldugunu ortaya koyar. Bauman ise bu
gozetim modelinin modern Oncesi donemlerde de var oldugunu belirterek, iktidarin
stirekliliginin tarihsel bir zemine oturdugunu vurgular. Canetti’nin iktidar1 korku, temas,
bilinmeyen ve affetme tlizerinden okuyan yaklagimi ise, iktidarin psikolojik boyutlariyla
beden tizerinde nasil hiikiim siirdiigiinii derinlestirir. Boylelikle beden, edilgen bir nesne
ya da gozetlenen bir yiizey olmaktan ¢ikar ve iktidarin sembolik, biyopolitik ve duygusal
diizeylerde siirekli yeniden iiretildigi bir miicadele alanina doniisiir. Bu ¢ercevede,
modern iktidarin bedenle iligkisi, sadece zor kullanmaya dayali bir tahakkiim bi¢imi
degil, aym1 zamanda 6znenin arzulari, korkulari ve i¢csel mekanizmalari tizerinden isleyen

cok katmanli bir iktidar stratejisidir.

2.2.1. Foucault - Biyo-iktidar

Biyo-iktidar ve Biyo-politika kavramlar1 Michel Foucault'nun Cinselligin Tarihi nde ele
aldig1 ve iktidar mekanizmasinin beden iizerindeki tahakkiimiinii agimlamak igin
kullandig1 kavramlardir. Foucault tarafindan 6zellikle batida 18. ve 19. yiizyillarda ortaya
cikan giic mekanizmasini tanimlamak ve analiz etmek amaciyla 1970'lerin sonlarinda
College de France'daki derslerinden &zetlenmistir. Oncelikle bu kavramlarin hangi
amaglarla kullanildigin1 anlamak icin iki kavramin diyalektigine bakmak gerekir. Bu
anlamda Biyo-politika, yasamin ve niifusun yonetimini 6zne iizerinden ele alan politik
bir rasyonellik olarak anlasilabilir; yasami saglamak, siirdiirmek ve ¢ogaltmak, yasami

diizene sokmak gibi. Bu anlamda Biyo-iktidar, biyo-politigin toplumda isleyis bigimi
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olarak karsilanmaktadir. Bati klasik caginda 'iktidar mekanizmalarinin kapsamli

dontigiimil' olarak tanimlanabilecek bu kavramlar1 Foucault, soyle agiklamaktadir;

“Egemen iktidarin simgeledigi eski oldiirme giicii, yerini artik titizlikle bedenlerin yonetimine ve
yasamin hesapgi bir bicimde igletilmesine birakwr. Klasik ¢ag boyunca hizla farkh disiplinier -dil,
okullar, kolejler, kislalar, atélyeler- gelisir ve aym zamanda siyasal pratikler ve iktisadi
gozlemler alanminda dogurganlik, uzun yasama, kamu saglhigi, konut, go¢ sorunlart belirir; yani
bedenlerin boyun egmesini ve niifuslarin denetimini saglamak iizere ¢esitli ve ¢ok sayida teknigin
pitrak gibi bitmesine tanik olunur. Boylece bir “biyo-iktidar” ¢agi baslar (Foucault, 2017: 100).”

Biyo-politika, bedeni sayisal veriler ve bedenin kendi istenci dogrultusunda kendini
kontrol edebilen ve 6zne iizerinde istiinliik kurabilen politik bir aygittir. Bu baglamda
dogrudan bedeni ve toplum popiilasyonunu belirli amaglarla yoneten biyo-iktidar1 kuran

yonetim ve sOylem bi¢imi olarak goriilebilir.

Foucault biyo-iktidari, egemenlik ve disiplin ile ortaya c¢ikan ve bu yontemleri
tamamlayan bir kavram olarak gérmektedir. Egemenlik nihayetinde yagami alma giiclinii
ve disiplini bedeni egitmeye yonelik bir gii¢ bicimine atifta bulunurken, biyo-iktidar 18.
ylizyilda ilk kez yeni rasyonalitelerin gelistirilmesiyle miimkiin hale gelen niifusun
yonetimiyle ilgilidir. Foucault'ya gore modern donemden oOnceki iktidarin 6zneyi
disipline etmek amacl kullandig1 giic mekanizmasinin isleyis bi¢cimi, modern donemde
tiimilyle degisime ugranustir. Iktidarn 6zne iizerinde tahakkiim yaratmak amaciyla
kullandig1 geleneksel disipline etme metodlar1 yerini daha giincel ve igerisinde 6znenin
0z kontrol mekanizmasini kendi sagladigi bir sisteme birakmistir; “Foucault, bu
degisimin nedenini 18. yiizyildan itibaren Bat1 toplumlarina hakim olan yeni bir iktidar
bi¢imi olarak goriir. Olumsuz, sinirlayici olan ve hiikiimranin yasami almak ya da affetme
hakkiyla belirlenen, eski iktidar bigimlerinin tersine, bu yeni iktidar bi¢imi olumlu,
iiretken ve yasamin desteklenmesine yoneliktir” (Canpolat, 2005: 102). Yam sira,
Foucault'ya gore Biyo-iktidar, bedenin 6tesinde bagka ikincil bir beden algis1 (ruh,

aldatici 6zbiling,) yaratma anlamlarin1 da beraberinde getirmektedir;

“Bedenin biyolojik varolusunun étesinde, gii¢ iliskilerinin merkezinde beden yer almaktadir.
Iktidarin giic iliskileri yoluyla bedenin iistiinde, cevresinde ve beraberinde ruh iiretilir. Ayrica o,
gerceklige sahiptir ve siyasi anatominin araci, yansimasidir. Cezalandirian, o degildir. Eski
degerlendirmenin aksine, Foucault'va gore, ruh, bedenin hapishanesidir. Modern dénemde ise
disariya kapatma, ozgiirliiklerle ruhlarin hapsedilmesi s6z konusudur. Foucault bu dénemi biyo-
politik kontrol ve iktidar ¢cagi olarak ele alr (Isik, 1998: 107).”

Foucault iktidarin 6zneyi disipline etmek i¢in kullandig1r metodlari, bedenin her alanda
gbzetlenmesini veya kontrol edilmesini miimkiin kilan ve 6zne bedenlerin sorgusuz
kabullenmesini saglayan pasiflestirme yontemleri olarak tanimlamaktadir. Bu yontemler

kendilerini dagimik sistemler ag1 ve mikrofizik ayrintilarda gosterme egilimi
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icerisindedirler; “...modern insan kavramini anlamak, iktidarin mikrofizigini anlamay1
gerektirir. Clinkii insan, bu yeni iktidar bigiminin cezalandirilanlar, denetlenenler,
ehlilestirilenler, 1slah edilenler, deliler, ¢ocuklar ve yasaminin sonuna kadar ayn1 yerde
ayni isi yapmaya mahk(m olanlar iizerindeki isleyisinin bir tirliniidiir” (Keskin, 1996:
121). Yani sira, bedeni 6lgmeyi, siniflandirmay1 ve degerlendirmeyi amaclayan iktidar
mekanizmasi, belirli bir bolgenin ickin 6zellikleri, dogum ve 6liim oranlart, niifus sayisi,
tarimsal ¢iktilar ve girdiler gibi yeni istatistiksel araclarin ortaya g¢ikmasi yeni bir
miidahale alani olusturmaktadir. Bu sayede 6l¢iimlerin ve salgin hastalik, rahatsizlik ve
yoksullukla ilgili rakamlarin icad1 yoluyla, mikro birey 6zne bir goriiniirliik ve miidahale
alanina dontistliriilmektedir; “Niifusun biyo-politigi; insan tiiriiniin, biyolojik siire¢lerinin
zemini olarak hizmet veren, beden iizerine yogunlasir. Ureme, dogum ve 6liim, saglik
diizeyi, 6lim yas1 ortalamasi, yerlesim, gd¢. Bunlar biyo-politigi ilgilendiren ana
sorunsallardir” (Canpolat, 2005: 102). iktidarin 6zneyi pasiflestirme metodlarindan biri
olan sayisal veriler mikro bireyi siirekli kayit altina alir; giincel teknoloji ile daha da ileri
boyutlara ulagan devlet aygitinin dijital veri deposu, bireyin tiim bilgilerini iceren sayisal
depo veya siirekli isleyen bir veri kayit agina doniisiir;

“Foucault'va gore bireysellestirmek, gozetim altinda tutmak ve cezalandirmak yani
egemen olmaktir. Boylece modern iktidar ¢ocugu okulla, hastayr hastaneyle, deliyi
timarhaneyle, askeri orduyla, suc¢luyu hapishaneyle kusatarak, bireysellestirmis,

kaydetmis, sayisal hale getirmis, egemen olmustur. Herkes bir yerde kayitli hale gelince,
denetim altinda olacak, gozetim altinda tutulacaklardwr (Sipahi, 2002).”

Biyo-iktidar, niifus diizeyinde insan yasaminin bati toplumlarinda ayr1 bir siyasi sorun
olarak ortaya ¢iktig1 siiregleri ifade eder. Bu kapsamda Foucault'nun Biyo-iktidar
Marksist iktidar ve devlet teorilerinin Gtesinde diisiinmeye yoOnelik daha genis bir
girisimin parcasi olarak goriilebilir; “Biyo-iktidar kapitalizmin gelismesinde vazgecilmez
bir unsurdur; ¢iinkii kapitalizm bedenin iiretim siirecine denetimli bir sekilde girmesini
ve niifusun ekonomik siireclere uygun kilinmasini gerektirir” (Keskin, 1996: 121). Bu
sayede modern ¢agda insan bedeni ile 6znenin tiim yasaminda ortaya ¢ikan bir iktidar
aglar dizisi olusturulmaktadir. Bu iktidar aglari, basta mikro topluluk olmak iizere aile,

cinsellik, okul, fabrika ve ordu diizeninde kendini hissettirir.

Devlet mekanizmasi igerisinde biyo-iktidarin olusum zeminini hazirlayan nedenlerine
baska diisiiniirler de deginmislerdir. Foucault'nun biyo-iktidar analizi post-Marksist bir
siyasi yonetim metodunu formiile etmeye yonelik yaklagiminin bir pargasi olarak

okunabilir. Bu baglamda Hegel, devleti evrensel aklin soyut diyalektik diizenlemesi
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olarak goriirken, Marx, devletin daha ziyade egemen simifin 6zel ¢ikarlarinin somut
diizenlemesi oldugunu savunmaktadir. Marx ve Hegel'in kuramsal modelleri, her ikisi de
siyasal devletin dogasini agiklarken sivil toplumun 6nceligi varsayimina dayanmakla
birlikte, biitiiniiyle karsit yargilarin formiile edilmesiyle sonuglanir. Bu varsayim, Hegelci
sorunsalda, devletin sivil toplum karsisinda belirleyici bir konuma yerlestirilmesine;
Marksist sorunsalda ise, devletin sivil toplumdaki sinif iligkilerinden tiiretilmesine yol
acar (Yetis, 2011). Antonio Gramsci, devleti mantiksal riza veya hegemonya olusumu
izerinde bir miicadele alani olarak konumlandirmaktadir; “Diyalektik olarak hegemonya
tahakkiimle bir zitlik icerisinde bulunsa bile esasta zor ve riza, tahakkiim ve hegemonya
yan yanadir. Devlet aygitinin zorlamalarina karsin ekonomik iligkilerin yeniden
diizenlenmesini saglayan hegemonya, bir yandan zorlamayi geri plana iterken aym
zamanda onun gizlenmesini saglar” (Dural, 2012). Louis Althusser'e gore Devlet, okul,
kilise, hapishane, fabrika ve medya gibi ideolojik aygitlar araciligryla maddi iiretim
iligkilerinin toplumsal yeniden iretimini koordine etmeye calisir; “Devlet, yonetici
smiflarin (19. ylizyilda burjuva ve biiylik toprak sahipleri sinif1) artikdegerin zorla elde
edilmesi siirecine (yani kapitalist somiiriiye) boyun egmesi i¢in, is¢i sinifi iizerindeki
egemenliklerini gliven altina almalarini saglayan bir baski ‘makinasi’dir” (Althusser,
2002: 27). Ancak, Foucault'ya gore bu devlet kavramlari, islevselci ve determinist’tir,
clinkii devleti daha genel bir siyasi yonetim ekonomisi i¢cinde hem canlandiran hem de

asan ¢ok yonlii gili¢ ve bilgi bigimlerinin de diisiintilmesi gerekmektedir.

Sonug olarak Foucault’a gore biyo-iktidar sinirlar1 icerisinde bakildiginda beden, otorite
araciligiyla siirekli doniistiiriilen, tiim alanlarda sayisal verilerle kayit altinda tutulan ve
dolaysiyla da pasiflestirilen bir form bi¢imi almaktadir; “Beden, Foucault'nun
soykiitiigiinde biitiinlesememis bir par¢a olarak karsimiza c¢ikar; iizerinde sayisiz
pratiklerin etkili oldugu bir parca. Beden, diyetler, spor, calisma ve dinlenmeyle,
toplumsal degerlerle tarihin yipraticiligina terkedilen seydir” (Isik, 1998: 111). Yani sira,
biyo-iktidarin olusumuna zemin hazirlayan 18. yiizyildan sonraki ekonomik hareketler
g6z Oniinde bulunduruldugunda, bedenin kapitalizm ekseninde nasil bir doniigiime
ugradig1 da goriilmekte. Bu baglamda, tiim hareket alanlari ile birlikte pasif 6zne alanina
itilen beden, biyo-iktidar temelinde yeniden sekillenen uysal bir varolusa

terkedilmektedir.

Iktidarin Biyo-politik cercevede kendini var edebilmesi i¢in beden ile Hegel’ci

diyalektigin disinda bir birliktelige ihtiyaci vardir. Bu diyalektik bicim bedeni 6zgiir ve
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kendi iradesi varmis gibi gosterip aslinda her alana yayan bir iktidar yanilsamasi {izerine
kuruludur. Bu baglamda beden, etrafinda olan her seyin bir parcasiymis gibi gosterilir ve
yeterince rahatsiz etmedigi siirece Ozgiir iradesiyle hareket etmesine miisaade edilir.
Gergekte olan ise bedenin tiim alanlarinin iktidar tarafindan kontrol altina alindigi,
kusatildig1 ve igine yerlestigi bir beden yapisidir. Bunu fark eden 6zgiir beden, iktidara
kars1 kendini inatla arzulamaya devam etmesi gerektiginin bilincindedir. Ancak bu
arzulama ediminin istikrar1 bile iktidarin izin verdigi 6l¢iide gerceklesir ve nihayetinde
iktidarin saf olmayan diyalektik varligi bu noktada beden {izerinde goriiniir olmaya
baslar;

“Bedene hdkim olma, beden bilinci, ancak iktidarin bedeni kusatmasiyla elde edilebilmistir:
Jimnastik, idmanlar, kas gelistirme, ¢iplaklik, giizel bedenin yiiceltilmesi... Tiim bunlar,
cocuklarin, askerlerin bedeni iizerinde, saglikli beden iizerinde iktidarin uyguladigi kararli,
inatgi, titiz bir ¢calismayla insant kendi bedenini arzulamaya gétiiren hattadir. Ancak, iktidar bu
etkiyi yaratir yaratmaz, bizzat iktidarin bu kazammlariyla ayni hatta iktidara karsi bedenin talep

edilmesi, ekonomiye karsi saghgin talep edilmesi, cinselligin, evliligin, erdemin ahlaki
normlarina karsi zevkin talep edilmesi kaginilmaz olarak ortaya ¢ikar (Foucault, 2015, 5.39).”

Yani sira, kendi olusturdugu diyalektik sistem ile bedenin i¢ine yerlesen iktidar yerlesmis
oldugu beden iginde esnek bir yapiya biiriinmektedir. iktidarm bu esnek tutumu, ayni
anda hem giiclii olmasina hem de beden tarafindan gelecek her tiirli saldiriy:
kabullenebilecegini gosterir. Dolayisiyla, bu tiir bir saldirmin gerekliligini goz 6niinde
bulunduran iktidar, magdur bir profil cizerek icten ve distan kusatmis oldugu mikro
bedenler ile siirekli bir savas halindedir ve bu savas otoritenin devamliligi i¢in gerekli bir

savagtir;

“Iktidar bedenin icinde mesafe katetmistir, yine bedenin icinde saldirrya ugramis bulur kendini...
Toplumsal beden kurumlarmmin (doktorlar, politikacilar) serbest iliski ya da kiirtaj fikri karsisinda
duyduklart panigi hatirlayin... Aslinda, iktidarin kararsizlik gésterdigi izlenimi yanlistir. Ciinkii
iktidar geri c¢ekilebilir, yer degistirebilir, baska yeri kusatabilir... ama savas siirer (Foucault,
2015: 40).”

Sonug¢ olarak, Foucault’nun biyo-iktidar kavrami, iktidarin salt yasaklayan ve
cezalandiran bir aygit olmadigi dahasi, iiretken, diizenleyici ve yasami yonetici bir
formda isledigini gostermektedir. Bu yeni iktidar bigimi, bireylerin bedensel, duygusal ve
zihinsel varolusunu dogrudan etkileyerek onlar1 “6zne” haline getirirken, ayn1 zamanda
bu 6znelligi denetim ve gozetim altinda pasif kilar. Bedenin mikro diizeyde disipline
edilmesi, istatistiksel verilerle kayit altina alinmasi, arzulariin yeniden yapilandirilmasi
ve sOzde oOzgiirliikler aracilifiyla yoOnlendirilmesi, biyo-iktidarin temel stratejileri
arasinda yer alir. Boylece beden, sadece bir kontrol nesnesi degil, iktidarin kendi

siirekliligini sagladigr bir alan haline gelir. Bu cercevede iktidar, bedenin iginde
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konumlanarak hem ona bi¢im verir hem de ona karsi gelistirilecek her tiirlii direnisi
onceden tahmin eden esnek ve yaygin bir yapiya biirlintir. Nitekim bu iktidar bi¢iminin
glinlimiizde aldig1 hal, bireyin kendisi iizerinde tahakkiim kurdugu, dissal denetime
ihtiya¢c duymadan igsel bir denetim mekanizmasi gelistirdigi yeni bir hegemonik diizeni

isaret etmektedir;

“Modern anlamiyla ‘kamusal insan’n, ‘politik insan in ¢okiisii, son kertede, herkesin kendi kendi
iizerinde iktidar uyguladigi bir hegemonyanin biitiin hayati kusatmasidir. Insanlarin kendilerini,
kendi kendilerinin patronu, amiri, baskani gibi yénetmeye baslamalaridir, adeta bireysel sirketler
gibi hayatlarin siirdiirmeleridir. Neo-liberal biyopolitika veya iitopya... (Artun, 2016).”

Nihayetinde biyo-iktidar, bedeni kuran, arzularini sekillendiren ve goriiniisteki
Ozgurliigiinii denetleyen ¢ok katmanli bir iktidar teknolojisidir. Bedenin bu iktidar bigimi
karsisindaki konumu, pasif bir nesne olmaktan c¢ok, siirekli bigimlendirilen ve
bicimlendik¢e direnisin yeni potansiyellerini i¢inde tasiyan dinamik bir yapiya isaret

eder.

2.2.2. Dissal Bedenlenme Metaforu Olarak iktidar

Geleneksel yonetim metotlarinda iktidar, beden iizerinde tahakkiimiinii goriiniir hale
getirmek ve bunun devamliligini saglamak i¢in beden {lizerinde siirekli digsal bir
miidahaleye ihtiya¢ duymustur. Bu anlamda beden, cezalandirma politikasini elinde bir
gii¢ olarak tutan iktidarin gosteri alanina doniismiis ve siirekli bir iskenceye maruz
birakilmistir. Bedenin maruz kaldig1 bu gosteri alan1 ayn1 zamanda Debord’un Gosteri
Toplumu’nda degindigi ilizere iktidarin uzmanlagma alanlarindan biridir ve iktidarin
beden tizerindeki tahakkiimiinii giiclendirmektedir; “Gosterinin kokeninde yatan sey, en
eski toplumsal uzmanlasma, yani iktidarin uzmanlasmasidir. Dolayisiyla, gosteri biitiin
digerleri adina konusan uzmanlagsmis bir etkinliktir. Gosteri, biitiin diger ifadelerin
yasaklandig1 hiyerarsik toplumun kendisi karsisindaki diplomatik temsilidir” (Debord,
2016: 40). Iktidarin beden iizerindeki digsal bedenlenme bicimi cesitli iskence aletleriyle
bedene yapilan miidahaleler sonucu ortaya ¢ikar ve bu anlamda da bir gosteriye doniisiir.
Bu baglamda bedeni birbirinden ayirmak i¢in kullanilan giyotin gibi iskence aletleri
iktidarin en etkili infaz ve gosteri araglarindan biri olarak goriilebilir. Giyotin ile bedenin
birbirinden ayrilmasi bir yandan bilindik biitlinciil beden yapisinin tamamen islevini
yitirmesi anlamini tagirken bir yandan da bedenin teatral bir bicimde gosteri unsuru haline
getirilme politikasinin  gostergesidir. Yani sira, geleneksel iktidar modelinin genis
kitlelere gozdagi verme sekli olan bu yontem, bedenin disinda gelistirilen bir eylem

oldugundan iktidarin en acik digsal bedenlenme bi¢imidir. Bu politika ile tek bir beden
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tizerinden diger bedenleri de tahakkiimii altina alan iktidar, bedeni cezalandirmak igin

kamuya acik ve genis alanlar segerek giiclinii pekistirmeyi amaglar;

“Insanlik tarihinin biiyiik boliimiinde infazlar halkin gézii oniinde kentsel mekdanlarda yapilmistir
ve ceza verenin giictintin zihinlerde kazinmasina, bir baska ifadeyle ibret olmasina hizmet eden
gosteri bigcimine biiriinmiistiir. Gosteriye katilanlar agisindan kimi zaman adeta bir eglence
haline déniisen infaz, oziinde bir giic gosterisidir ve bu gésteri, infaz icin secgilen mekanin
merkeziligi ve tasidigi sembolik anlamiyla da pekistirilir (Askin, 2019).”

Bedenin kamuya agik alanlarda herkesin gorebilecegi sekilde cezalandirilmasi, iskenceye
ugramasi ve biitlinciilliigiinii kaybetmesi, bir bakima iktidarin bedeni sagaltim ad1 altinda
oldiirme yetkisini de mesru kilmaktadir. iktidara mesruluk kazandiran bu 6ldiirme
eylemleri, iktidarin toplumsal kitleyi kendi amacina hizmet etmeye ikna edebilmesi i¢in
kullanilan bir giic gosterisidir. Yani1 sira, kamusal alanlarda gergeklestirilen bu giic
gosterileri iktidarin yeniden iiretilmesini ve devamliligini saglayan uyarici birer nitelik
tasirlar; “Muktedirler, bu gosterilerle yiginlara cezalandirma giiciine sahip tek merci
olduklarimi hatirlatirlar ve biat etmenin yegane hayatta kalma bi¢imi oldugu mesajin
verirler” (Askin, 2019). Bedenin kamuya agik alanlardaki infazindan sonraki siiregte ise
artik nesneye doniisen bedenin bilimsel olarak parcalanma yani tesrih yoluyla halka agik
gosterimi evresine gecilmektedir. Bu evre, bedenin anatomik yapisini incelemek ve
bilimselligini ortaya koyan bir operasyon gibi goriinse de aslinda iktidarin etki giiclinlin
gosterilmeye devam edildigi ikinci bir asamadir. Bagka bir deyisle halka acik salonlarda
yapilan tesrih islemi ile hedeflenen sey, bedenin parcalanmasini izlemeye gelen tiim
insanlarda biiyiik bir dehset uyandirmak ve bir sug islediklerinde baslarina neyin gelecegi
hakkinda onlar1 ikinci kez uyarmaktir; “On sekizinci yiizyil Ingiltere'sinde yaklagsik 160
sucun cezast asilarak idam edilmekti. 1752 yilinda Parlamento katillere daha agir infazlar
uygulanmasina karar verdi. Buna gore katiller ya zincirlerle asilacak ya da cesetleri
tesrihe verilecekti. Tesrihle, bilimin gelistirilmesi kadar halkin uyarilmast da

hedefleniyordu” (Leppert, 2009: 169).

Modern bilim ile baglanti kurularak pargalanan beden bu noktada yine iktidar
kurumlarinda bedeni parcalama {izerine egitilmis kisiler tarafindan gosteriye
sunulmaktadir. Bu kisiler bedenin tiim anatomisi iizerinde ustalasmis kisiler arasindan
secilir ve anatomi gosterisi i¢in kullanilan kadavralar da ¢cogunlukla idam edilmis kisilere
aittir; “...cellatlar, -asicilar, kelle vurucular bedeni dorde bolenler- ‘ayn1 zamanda tip
pratigi olan ve otopsi yapan insanlardi.” Avrupa'min biiylik bir boliimiinde, anatomik

tesrih icin kullanilan kadavralarin asil kaynagi idamlardi” (Leppert, 2009: 169). Bu
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baglamda William Hogarth’in Zalimligin Bedeli adl1 caligmasinda gosterildigi gibi beden
bilimsel arastirma 15181 altinda pargalara ayrilmakta ve biitlinciil beden baglamindan
koparilmaktadir. Baglamindan koparilan bedenin incelenmeye hazir organlar1 yine
anatomik incelemeler bashigiyla baska bir gosteri alanina itilir. Dolayistyla Hogarth’in
calismasinda merkezde konumlandirilan beden, parcalanmaya ve gosteriye hazir bigimde
yansitilmaktadir. Oyle ki idam edilenin infaz edilirken kullanilan ip hala boynundadir ve
bedenin ugradig: teshir baglantisin1 gorsel olarak daha da goriiniir hale getirmektedir.
Beden anatomisi araciligiyla bedenin ugradig1 bu parcalanma ve beden biitiinliigiiniin

bozulma evresi tiim gercekligiyle teatral bir bi¢imde izleyicilere sunulmaktadir.

“Hogarth kurbanin i¢ organlarum alabildigine zemine yaymis. Yayilan i¢ organlarimin ucunda,
siska ve belli ki a¢ bir kopegin agzinda kurbanin kalbini goriiyoruz. Anatomi bilginlerinin "ceza"
uyguladiklar: ii¢ adamin kadavrayi parcalamasiyla tamamen agikliga kavusturuluyor: Biri
ayaklarda: ikincisi bir elinde biiyiik bir bicak tutarken 6biir elini viicudun bir oyuguna sokuyor:
ve kurbamn bas tarafindaki tigiincii adam da gézlerden birini ¢ikaryor. Hogarth tesrihi ikinci bir
cinayete doniistiiriiyor. Ve biitiin bunlar bir gosteri mahiyetinde, siniftaki bir dersle halka yari
agik bir eglencenin tuhaf bir karisimi olarak sunuluyor (Leppert, 2009: 169).”

Hogarth’in, calismada merkeze aldig1 parcalanmis beden, iktidarin 6ldiiriildiikten sonra
viicutlarinin pargalanma ihtimaline kars1 diger insanlarda korku uyandirmanin agik bir
gostergesidir. Bu anlamda bu tiir anatomik tesrihlerin halka acik bir sekilde yapilmalar
olas1 bir suctan caydirma 6zelligi tasidigindan iktidarin en etkili ve en ¢iplak gosterileri
arasindadir. Bu baglamda bedenin teshir amaciyla pargalara ayrilmasi bir yandan anatomi
bilimi bir yandan da iktidarin yiriittiigii infazlar1 goriiniir kilmaktadir. Yani sira, bu tiir
caligmalarda konu edinilen infaz ve bedeni pargalara ayirma gostergeleri, sanatgilar

tarafindan iktidarin giiciinii pekistiren imgeler olarak gosterilmektedir.
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Gorsel 1. William Hogarth, Zalimligin Bedeli, 1750
(Metmuseum. Erigim: 08.07.2024 https://bit.ly/3Mg4Alc)

Bedenin anatomik olarak incelenmesi klasik donem sanatgilart arasinda birgok sanat¢inin
ilgisini ¢eken bir konudur. Ozellikle Avrupa’nin birgok yerinde 15. ve 18. Yiizyillari
arasinda kurulan anatomi tiyatrolar1 bu konuda sanat¢ilarin beslendikleri bir alan
olmustur. Bu baglamda, beden tesrihinin giiglii bir gosteriye doniistiigli anatomi
tiyatrolarini resimlerinde tema olarak kullanan birgok sanatgi bedenin tiim ¢iplakligiyla
parcalara ayrildigini gosteren kompozisyonlar iiretmislerdir. Bunlarin en bilindik baska
bir &rnegi ise Hogarth’tan 6nce yasamus olan Hollanda’l1 ressam Rembrandt’tir. Ozellikle
anatomik aragtirmalarin gosterildigi kompozisyonlarda Rembrandt, Dr. Nicolaes Tulp’un
Anatomi Dersi adli calismasinda bedenin agik tesrihine dair giiclii bir referans
sunmaktadir. Sanat tarihi acisindan bakildiginda klasik donemde iktidarin bedenin
disinda konumlanigin1 betimleyen daha bircok sanatgi ornegi verilebilir. Ancak, bu
konuda diger sanatgilardan belirgin bir sekilde ayrilan Theodore Géricault ve Francisco
Goya, bedenin digsal miidahale sonucu ugradig1 vahsetin boyutunu goésterme konusunda
daha gerg¢ekgei bir yol izlemektedir. Bu baglamda, Géricault'nun giyotin ile gévdelerinden
ayrilmis insan baslari, Goya’nin Savasin Felaketleri serisinde bedenin ugradig: iskence

sahnelerinin oldugu resimleri sert bir anlatim diline sahiptirler.

Bedenin anatomik gosteri alan1 disinda iktidarin digsal bedenlenmesinin ilk asamasini

betimleyen bu sanatcilar ¢alismalarinda bedenin ugradigi iskencenin en c¢iplak halini
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gosterme egilimindedirler. Aslinda sanat tarihi a¢isindan bakildiginda olim ve
pargalanma gibi temalar sikca islenen konular arasindadir, ancak Géricault'nun insan
uzuvlarimin herhangi bir nesne gibi betimlenmis olmalar1 korkung bir vahsetin
gostergesidir. Dolayisiyla parcalanmis insan bedeninin en eksiksiz ve gergek
nesnellestirmelerinden birini yansitan sanatci, bedeni bilingli bir bilingsizlik alanina iter.
Bu bilingsizlik alani bedenin islevinden tamamen koparildigi ve natlirmort gibi
gosterildigi bir alandir. Bu baglamda, Géricault'nun Iki Kesik Bas adli ¢alismasinda
heniiz kesilmis ve muhtemelen giyotinle govdelerinden ayrilmis iki insan kafasi
resmedilmigtir. Resimlerde kullanilan eksik veya par¢alanmis beden uzuvlari ve dliilerin
eksiksiz bedenlerine olan zamansal yakinlik ayni zamanda 6znenin veya bilincin
yokluguna isaret eder. Bu noktada biling ve 6zneden koparilmis beden imgesinin her tiirlii
eksik goriintiisii izleyeni dolayli bir nesnellestirme eylemine tabi tutar. Ancak,
Géricault’nun bedenleri her ne kadar nesnelestirilmis bedenler olsalar da beden

biitiinligiinlin bozuldugu odlgiide politiklerdir.

Gorsel 2. Theodore Géricault, Kesilmis Kol ve Bacaklar, 1819
(E-flux. Erigim: 20.07.2024 https://bit.ly/47¢8J8R)

Géricault’nun pargalanmis ve nesnelestirilmis bedenlerinin yani sira bedenin ugradigi
cesitli iskenceleri teatral bir bicimde ele alan Ispanyol sanat¢1 Francisco Goya, 1810-1820
yillar1 arasinda toplamda seksen iki adet graviir baskidan olusan bir dizi c¢alisma
iretmistir. Savasin Felaketleri adi altinda toplanan bu seri, bedenin ugradig1 onlarca
saldir1 ve vahset sahnesinden olugmaktadir. Her bir sahnede gosterilen imgelerde en
vahget uyandirici sey ise iktidarin bagka bir gli¢ gosterisi olan savas sonucunda bedenin

cesitli iskencelere ve siddetin en ¢iplak sekline maruz kalmasidir. Bu maruz kalma bi¢imi

20


https://bit.ly/47e8J8R

goriintiilerde sadece siddete ugrayan kurbanlarin yer almasi ve diismanin dogrudan
gosterilmemesi gibi nedenlerle tek taraflidir. Tam da bu noktada Goya’nin siddet
sahneleri, izleyiciye yonelik agik bir politik mesaji ilettigi sOylenebilir. “Goriintiiler igerik
olarak dogrudan diismani gostermeyen ama diismanin konumunu ve yapabilecegi
siddetin gostergesi olmast bakimindan Onemlidir. Diger bir deyisle bu goriintiiler,
diisman1 kurbanlar {izerinden tanimlayan/tanimlatan tiirden goriintiilerdir” (Caliskan,
2019). Bu anlamda siddet uygulayicisinin metaforik karsiligi olarak kurban beden,
Savasin Felaketleri’nde gosteri unsuru haline gelmis ve asil baglamindan koparilmis
nesneleri simgelemektedir. Dolayisiyla, Goya’nin Savasin Felaketleri’nde iskenceye
maruz birakilmis ve iktidarlarin gosteri nesnesine doniisen beden, biitiinliigiiniin ortadan
kaldirildig1 baska bir gerceklik alanina itilmektedir; “Burada gdsterilen sey, en rahatsiz
edici haliyle sefilliktir: Gergegin kanunsuz vahsetinin digar1 tagmasina izin verildiginde
toplumun geri dondiigii bicimsizlik olgusu par¢alanmig bedenler olarak yeniden var olur”

(Shaw, 2003).

Gorsel 3. Francisco Goya, Savasin Felaketleri Serisinden, 1810-1820
(Wikipedia. Erisim: 11.08.2024 https://bit.ly/3MpycTh)

Baska bir acidan bakildiginda Savasin Felaketleri, siddete ugrayan bedenin resimsel
gostergeleri ile birlikte bakan kiside belli bir dereceye kadar haz uyandiran imge
coklugundan olugmaktadir. Bu anlamda, insanda bedene ait tim bozulmalar igeren
goriintiilere kars1 bakma arzusu, merak duygusunun ¢ekiciligi ile agiklanabilir ancak. Bu
kez bozulmus olana bakmanin verdigi haz ile sekillenen beden, anlam ve fiziksel olarak

boliinmesi ile erotik kodlamalarla nesnelesen bir imgeye doniismektedir; “Cinsellik
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celigkiye, anlamin boliinmesine ve ayrigmasina dayaniyorsa, o halde Goya'nin imgeleri
rahatsiz edici derecede erotiktir” (Shaw, 2003). Bu baglamda Savasin Felaketleri’nde
boliinmiis beden parcalar1 ve Goya’nin bu vahseti gosterme c¢abasi, biitlinclil olanin
parcalanmisligini  reddeden bir alana yerlesir. Bu alan, bedenin islevinden
uzaklastirilmasi ve erotik nesneye doniiserek baska bir gergeklik alanina dahil edilmesi
gibi cok yonlii bir bakis agisiyla sekillenmektedir. Goya’nin bedenlerindeki erotik
parcalanmislik Philip Shaw’in Lennard Davis'ten aktardigi sekliyle 6zetlenecek olursa;
“...bu tiir bir yaklasimin kokeninde parcalanmanin erotikligine duyulan bir arzu olabilir;
bu, hadim etme ve bedenin sembolik iyilesmesinin haz ilkesine uygun oldugu doniistimlii
bir durumdur” (Shaw, 2003). Goya'nin bedenin pargalara ayirilmasina, biitiinliik ve
tamamlanma metaforu olarak bedenin bozulmasina olan ilgisi, bu agidan bakildiginda
yerinde gibi goriinmektedir. Yam sira, bedenin ugradigi siddetin tiim ¢iplakligiyla
gosterildigi bu calismalarda, bakis; ¢cekim ve itme diyalektiginin olusturdugu zitlik

alanina da dahil edilmis olur.

Bir kuramci ve elestirmen olan Susan Sontag ise, bedenin bozulmasini igeren goriintiileri
ve bu goriintiilerin verdigi haz duygusunu gostergebilimsel bir yaklasimla ele almaktadir;
“Cekici bir bedenin zedelenmesi, parcalanmasi veya bozulmasini sergileyen biitiin
goriintiiler belli bir dereceye kadar pornografiktir” (Sontag, 2004: 96). Bu noktada
skopofilik bakisin disinda gelisen boliinmiis bedene bakmaktan duyulan haz veya bu tiir
goriintiilerin ¢ekiciligi, iktidar gosterisinin korkutucu etkisi ile ruhsal haz duymanin bir
arada yasandig1 bir ikileme doniismektedir. Dolayisiyla Sontag, Goya’nin Savasin
Felaketleri’ni bu merak ve gekicilikten ayr1 bir konumda tutmaktadir. Oyle ki, Goya’nin
iskence sonucu parcalanmis bedenleri bir anlamda bakisin sundugu sehvetin disinda

vahset uyandiran imgelerdir;

“Bu resimlere verilen tepkilerin hepsi aklin ve vicdamin denetiminde degildir. Iskence ve eziyet
gormiis, sakatlanmis bedenlerle ilgili cogu goriintii sehevi bir ilgi uyandirmaktadir. Savagsin
Felaketleri bu a¢idan ¢arpict bir istisnadir: Goya'min resimlerine sehvetli bir merakla bakilamaz.
Onlar insan bedeninin giizelligini yansitmazlar; Goya'min bedenleri sikintilidirlar ve kat kat
giysiler altina gizlenmigslerdir (Sontag, 2004: 96).”

Iktidarlar araciligiyla savasin tiim vahseti ve olas1 sonuglarmin gesitli iskence metotlari
ile beden tizerinde gosterildigi ve bedenin maruz kaldigi ¢iplak siddet, Savasin Felaketleri
ile bir uyartya doniismektedir; “Savasin Felaketlerimde igren¢ zalimliklerin
sergilenmesiyle hedeflenen, besbelli ki o goriintiilere bakanlar1 uyandirmak, sarsarak sok
etmek ve derinden yaralamaktir” (Sontag, 2004: 44). Sontag’in da degindigi iizere bu tiir

vahget gostergeleri ile gosterilmek istenen asil sey, bakan kiside bir sok etkisi yaratmak
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ve olast iktidar felaketleri konusunda uyarilmaktir. Siddete konu olan bedenin giincel
yansimalarin1 Savasin Felaketleri bagintisinda ele alan Jake ve Dinos Chapman kardesler,
Goya’nin giiniimiiz sanat1 ile iliskisi noktasinda énemli referanslar sunmaktadirlar. Bu
baglamda Goya’nin Savasin Felaketleri’ni yeniden ele alan Chapman’lar, bedenin siddete
ugramis klasik bir referansini kopya ederek siddetin en gilincel halini de goésterme
egilimindedirler. Aslina bakilirsa sanatc¢inin klasik bir sanat nesnesini alintilama yoluyla
glinlimiize uyarlamasi, bir bakima igindeki baglam ve imgeyi yapibozuma ugratarak
kendine mal etmesi demektir; “Gorsel yabancilagma yaratan sanat nesnesi, bir dncekini
yaptbozum ve yapisokiime ugratir. Oznel olan yurtsuzlasir” (Caliskan, 2019).
Chapman’lar bunun aksine ¢aligmalarin orijinaline olabildigince sadik kalarak sadece
siddetin failini degistirmekle yetinirler. Bu anlamda Savasin Felaketleri’ni grotesk bir
yaklagimla yeniden diizenleyip goriinmez iktidar ve kapitalizmin giincel bir anlatisi
olarak tekrar ele alirlar. Ancak bu giincel anlatim dilinde, klasik savas sahnelerinde
gosterilen ve ¢gogunlukla ac1 ¢eken beden yerine, belirli sistem ve iktidar mekanizmalari

ile sekillenen giiniimiiz beden imgesinin goriinmezligi lizerine yogunlasmislardir;

“Jake ve Dinos Chapman, sézde diismanla “dogrudan karsilasma eksikliginin” belirtisi olarak

“postmodern diskilamanin abesligini” taklit etmektedirler: Goya'yr yeniden yorumlamgsindaki
performatif bayagilik, giiniimiiziin savas imgesinin bedenlerden armmdwrilmighg iizerine
kurulmugtur. Bu yonii ile beden imgesinin, “Oznenin parcalanmis beden (imago) nostaljisini
postmodern bir fanteziye dontistiirdiigiinii” gozler ontine serer (Cakirlar, 2017: 70).”

Bununla birlikte, giinlimiizde savas veya baska nedenlerle siddet gormiis bedenin
ugradig1 fiziksel miidahale, bir onceki donemlere gore daha az goriiniirdiir hatta
goriinmezdir. Ancak, bu goriinmezlik sadece bedene ait degildir; yan1 sira modern
iktidarin bedene ickin olarak kendini bedenin igerisine yerlestirmesiyle olusan iktidarin
da goriinmezligidir. Foucault’nun da biyo-politikada degindigi iizere, gliniimiiz iktidari
cesitli kurumlar aracilifiyla kendini bedenin icine yerlestirmis ve bedeni kusatmistir.
Dolayisiyla da giiniimiiz iktidar modelleri bedene igkin sistemlerdir ve ayni zamanda
goriinmezdirler. Bu baglamda bedeni kusatmis ve bedene ickin bir olus bigimi olarak

modern iktidar, beden iizerinde digsal bir miidahaleyi gereksiz bulur.
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Gorsel 4. Jake ve Dinos Chapman, Biiyiik Marifet! Oliilere Kars1! (Goya’nin Savasin Felaketleri serisinin
yeniden iiretimi olan iki farkli versiyonu), 1994-2001
(Banga. Erisim: 22.08.2024 https://bit.ly/3Mt6xB4)

Sonug olarak, Chapmanlar’in Goya’nin alintilarina yaptiklari tiim miidahaleler zaman
zaman kurbanlarin birer yaratik veya giiliing bir imgeye doniistiiglinii ve bununla birlikte
de goriinmez bir alana itildigini gostermektedir. Bu baglamda sanat¢ilarin pargalanmis
beden imgesine duyduklari bu tiirden bir ilgi, postmodern bedeni grotesk bir zeminde ele
aldiklariin gostergesi olarak goriilebilir. Baska bir deyisle geleneksel anlamda bilinen
siddet metaforunu giiniimiize uyarlayan Chapman’lar, Savasin Felaketleri’nde
kullandiklar1 maske ve palyago gibi gostergelerle bedenin iktidar ve siddet ekseninde
yeniden tartisiilmasimin Oniinii agmiglardir; “...Goya’nin 6lii bedeninin sergilenmesi,
teshir edilmesindeki etkinin mizahla ele alindigini gdstermektedir. Fakat bu ilk anda goze
carpan mizah, altinda giiniimiizde yasanan siddet kurbanlarmnin, diisman ve Oteki
tartigmalarini da tartismaya agmaktadir” (Caliskan, 2019). Yam sira, savas ve dliimiin
tim gercekliginin mizah ile sansiirlendigi bu ¢aligmalar, iktidar ve iktidarin olusturdugu

tiim sistemlerin doniistiirmiis oldugu giiliing beden imgesini goriiniir hale getirmistir.

2.3. HEGEL DiYALEKTIGINDE BEDEN

Ozbilingliligin 6teki olmadan tamamlanamayacag: diisiincesi iizerine insa edilen Hegel
felsefesi, 6zbilincin nesnel biling karsisinda nasil yapilandigini “efendi-kole diyalektigi”
baglaminda, istencgli bir karsilasmanin zorunlulugu cergevesinde tartigir. Bu baglamda
birey, insana 6zgili arzusunu doyuma ulastirabilmek i¢in insansalligini goriiniir kilmak
durumundadir; ne var ki bu goriiniirliikk, yalnizca 6tekiyle kurulan diyalektik bir iliski
tizerinden miimkiindiir. Bu iliskinin temelinde yer alan “6teki” figiirii hem olumlanmali
hem de simgesel diizeyde ortadan kaldirilmalidir. Diyalektik olarak “yok etme” edimi,

dogrudan otekinin Ozerkligini hedef alir; zira otekinin bilinci ve yasamsal varligi
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muhafaza edilmelidir ki 6zne, kendini Oteki karsisinda onaylayabilsin. Bu baglamda,
bireyin 6tekini doniistiirmesi zorunlu bir eylemdir; “Insani, edilgin bir dinginlik icinde
tutan bilgiye karsit olarak Istek, onu tedirginlige sokar ve eyleme siiriikler istekten
dogmus olan eylem, istegi gidermeye yonelir ve bunu ancak, istenen nesnenin
‘olumsuzlanmastyla’, tahrip edilmesiyle ya da en azindan doniislime ugratmasiyla

gerceklestirebilir” (Kojéve, 2001: 80).

Hegel’in diisiincesine yaptig1 6zgiin katkilarla 6ne ¢ikan Kojéve, efendi ve kdle arasinda
kurulan bu diyalektik iliskiyi, pasif 6znenin varlik kosulu iizerinden temellendirir. Ona
gore varolussal diyalektigin temeli, hayvansal istek ile insansal istek arasindaki ontolojik
ayrimda yatar. Burada “istek”, Ozbilince ulagsma yoniindeki itkisel gidiiyli temsil
etmektedir. Kojéve’nin ifadesiyle; “Insansal gerceklik, biyolojik bir gerceklik, hayvansal
bir hayat icinde meydana gelebilir ve varligin siirdiirebilir. Ne var ki, hayvansal istek,
kendininbilincinin zorunlu kosulu olsa da yeterli kosulu degildir. Hayvansal istek, tek
basina, ancak kendinin duygusunu meydana getirebilir” (Kojéve, 2001: 80). Bu ayrim,
insansal istegin otekiyle kurdugu olumlayici iliskiyi kuramsal olarak mesrulastirir; ¢iinkii
bireyin kendiligini agiga cikarabilmesi ve 6ziimseyebilmesi, yalnizca 6teki bir bilingle
giristigi  karsilagsma araciligiyla miimkiindiir. Bu karsilagsma, ancak istegin oOteki
karsisinda olumsuzlanmasiyla gerceklesebilir; “Kendi -i¢in- varliginin salt soyutlugunda
ele alinan insan-bireyinin kendini agiga vurmasi, onun, kendi nesnel -ya da- seyci varlik
tarzin1 olumsuzlama yoluyla kendini gostermesi olgusundan ibarettir” (Kojéve, 2001:
89). Bu kendini aciga vurma edimi, ¢ift yonlii bir siirectir: hem 6tekinin eylemini hem de

0znenin kendine yonelen etkinligini igerir.

Hegel’in diyalektiginde beden, 6zbilincin olusum siirecinde belirleyici bir mekan ve
aracidir. Oznenin kendini tanimasi, ancak &tekiyle kurdugu gerilimli iliskide ve bu iligki
icindeki bedensel etkilesimlerde miimkiin olur. Bu baglamda beden hem taninma
arzusunun disavuruldugu hem de déniisiimiin gerceklestigi bir diizlemdir. Insansal istek,
otekinin tanmmmasini ve onun lizerinden kendi varliginin olumsuzlama yoluyla acgiga
cikarilmasini gerektirirken, bu siire¢ dogrudan bedensel bir karsilasmay1 ve doniistimii
igerir. Dolayisiyla Hegelci 6zbiling kurami, bedeni edilgin bir tagiyici olmaktan ¢ikararak,
Oznelesme siirecinin asli sahnesi ve kosulu haline getirir. Bu yaklasim, cagdas felsefi ve
sanatsal tartismalarda bedenin salt temsilinin diginda 6znenin kuruldugu etkin bir varlik

olarak yeniden diisliniilmesini miimkiin kilar.
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2.4. BAUDRILLARD- BEDENIN TUKETIM SORUNSALI

Tiiketim temelinde ele alindiginda bedenin pasif bir tiiketim nesnesi olarak kullanimi
yalnizca sanat alaniyla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda tiiketim kiiltliriiniin her alaninda bir
deger nesnesine, siradan bir metaya dontstiiriiliir. Baudrillard, bedeni tiim nesneler
arasinda en kiymetli tiiketim objesi olarak degerlendirir; “Tiiketilen seyler arasinda diger
nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha essiz —tiim diger nesneleri 6zetlemesine
ragmen otomobilden bile daha fazla yan anlamlarla yiiklii bir nesne vardir: Bu nesne
BEDEN’dir” (Baudrillard, 2013). Ona gore beden artik ne dini bir perspektifte yalnizca
“ettir, ne de endiistriyel mantikta yalnizca “emek giicii’diir; bu cercevede giizellik
olgusu, tiiketim toplumunun dayattig1 bir norm olarak 6zellikle kadin bedeni iizerinden
mutlaklastirilir. Giizellik yalnizca estetik bir kategori degil, ayn1 zamanda ideolojik bir
zorunluluk halini alir. Dedeoglu’nun da belirttigi gibi; “Gilizelligin kadmn i¢in mutlak,
dinsel bir buyruga doniistiigii bir baglamda, ‘moda etiginin ta kendisi olan giizellik etigi,
bedenin tiim somut degerlerinin, tiim kullanim degerlerinin (enerji, hareket, cinsellik) tek
bir islevsel degisim degerine indirgenmesi’ anlamina gelir” (Dedeoglu, 2005). Boylece
giizellik, bireyin 6znel varolusundan kopartilarak, piyasada dolasima sokulan ve yeniden

tiretilen bir tiikketim normuna doniisiir.

Tiketim toplumunda beden, biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikarak, siirekli yeniden
sekillendirilen ve sunulan bir gostergeye isaret eder. Bedeni goriiniir kilmak ugruna,
oznelligi ve bireyselligi silen giizellik {iriinlerinden estetik cerrahi miidahalelere kadar
uzanan uygulamalar, bedenin dogal ve 6zgiin anlamlarini tagiyan gostergelerini tahrip
eder; bu tahribatin ardindan beden, yerini yeni protez ve yapay olusumlara birakir. Bu
miidahaleler yalnizca estetik kaygilarla sinirlt degildir; ayn1 zamanda bireyin toplumda
kabul gérme ve arzu nesnesi olma arzusunun bir sonucudur. Bu baglamda Kose bu

stirecin yikici niteligini su ifadelerle ortaya koyar;

“Bedenin daha belirgin kilinmak suretiyle ortadan kaldirilmasi, bedene yapilmis oliimciil bir
miidahaledir. Beden iizerinde uygulanan bu islemlerin tiimii, miikemmel bir tiiketim toplumunda
daima “vitrinde” olmak ve arzu edilesi bir varlik olarak algilanmaya devam etmek igin
zorunludur. Ciinkii tiiketim ¢cagimin “birey i icin artik arzu edilebilir bir varlik olma kosullarinin
ortadan kalkmasi demek kisinin “kullanimdan kalkmasi1” demektir (Kéose, 2011).”

Bedenin, ozellikle de kadin bedeninin ‘6teki’lik baglaminda denetimi, giiniimiiziin
kiiresel yasam kosullarinda yeni bir bi¢im kazanir ve denetim mekanizmalarindaki
dontistimle birlikte daha da karmasik bir hale gelir; “Modern donemlerde disaridan bir

denetim ve tahakkiime maruz kalan beden, bu yeni ¢agda digsal herhangi bir giiciin
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agirligia gerek kalmaksizin bir 6zdenetim mekanizmasinin dolaysiz etkisi altindadir”
(Kose, 2011). Bu durum, bireyin arzularini ve bedenine yonelik miidahalelerini dissal
baskilar olmadan, i¢sellestirilmis normlar tizerinden gerceklestirmesine yol agar. Nitekim
artik “iyi goriinmek” yalnmizca bir estetik tercih degil, bireyin sosyal kabulii ve
goriintirliikteki mesruiyeti agisindan zorunlu bir pratik olarak goriilmektedir. Isik’in da
ifade ettigi iizere; “lyi goriinmek ve bedeni korumak tiiketici yasam tarzinin kaginilmaz
parcasidir” (Isik, 1998). Bu baglamda giizellik, denetim ve arzunun kesisiminde
konumlanan beden, tiikketim toplumunun yeniden {irettigi bir norm olarak varligini

surdurir.

Bu noktada bedenin tiiketim ile birlikte gosterinin merkezi bir unsuru haline geldigi de
sOylenebilir. Guy Debord’un Gdsteri Toplumu’nda vurguladigr gibi; “Gosteri, kendini
tartisilmaz ve erisilmez devasa bir olumluluk olarak sunar. ‘Goriinen sey iyidir, iyi olan
sey goriiniir’ der, baska bir sey demez. Ilkesel olarak talep ettigi tutum bu edilgen
kabullenistir” (Debord, 2016). Bu c¢er¢evede beden, gosteri toplumunda anlamini
gorsellik ilizerinden kazanan bir temsil nesnesine donlismektedir. Gdosterinin hiikiim
stirdligli bu alanda birey, toplumsal kabul i¢in kendi bedenini siirekli bigcimlendirmek ve
sergilemek zorunda birakilir. Ote yandan Debord’un 1980’lerde Jean Baudrillard’m
hiper-gerceklik kavramini 6nceleyerek dile getirdigi gibi, kapitalist toplum iiretim odakl
olmaktan ¢ikarak tiiketim odakli bir yapiya evrilmis; bu siiregte kitlelerin manipiile
edilerek “mallarin akilsiz ve edilgen tiiketicileri” héline getirilmeleri saglanmigtir
(Heartney, 2011). Bu doniisiim, bedenin de bu gosteri ekonomisinin vazgegilmez bir
parcas1 olarak metalagmasina, tiikketim kiiltiiriiniin dayattig1 normlarla siirekli yeniden

tiretilmesine ve bireysel varolusun temsillere indirgenmesine yol agar.

Sonug olarak, cagdas tiiketim toplumunda beden, salt bireysel bir varlik olmanin yaninda
piyasanin, gorsel uyusmanin ve ideolojinin bir iriinii olarak bir varlik zeminine
yerlestirilir. Giizellik normlari, siirekli bicimlendirilen ve tiiketilen beden imgeleri
tizerinden bireylerin kimliklerini, arzularin1 ve sosyal mesruiyetlerini belirler. Gosteri
toplumu, bu siireci siirekli yeniden iireterek, bireyin gercekligini temsillere indirger; birey
ise var olabilmek i¢in bu temsilleri igsellestirir ve kendi bedenini bir vitrin nesnesine
dontstiiriir. Bu baglamda beden, bir yandan 6zgiirliigiin ve bireyselligin simgesi olarak

yuceltilirken, diger yandan denetimin, tiiketimin ve gosterinin tahakkiimii altina girmistir.
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2.5. POST TRUTH KAVRAMI BAGLAMINDA BEDEN ve YANILSAMA

Gliniimiizde siklikla kullanilan post-truth kavrami, gercekligin ve hakikatin yerini
yanilsama ve manipiilasyona biraktig1 bir ¢agin betimleyicisidir. Oxford sozliikleri bu
kavrami; “Nesnel gerceklerin, kamuoyunun sekillenmesinde, duygulara ve kisisel
inanclara hitap edilmesi kadar etkili olmamasiyla iliskili ya da buna delalet eden
durumlar” (MclIntyre, 2019). Olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda post-truth toplumsal
algimin, bireysel kimliklerin ve 6zellikle bedenin temsilinin de temel belirleyicilerinden
biri haline gelmistir. Foucault, hakikatin dogrudan iktidar iligkileriyle oriildiigiinii ve bu
iligkiler icinde tiretildigini vurgulayarak ‘“hakikat rejimi” kavramini ortaya koyar;
“Hakikat’; kendisini iireten ve destekleyen iktidar sistemleriyle ve kendisinin meydana
getirdigi ve kendisini yayan iktidar etkileriyle dongiisel bir iliski icindedir: Hakikat
rejimi” (Foucault, 2016). Bu goriis, post-truth caginda bedenin toplumsal bir gerceklik
oldugu varsayimindan iktidarin iirettigi ve dolasima soktugu bir yanilsama nesnesine

donistiigiini diisiindiirmektedir.

Yuval Noah Harari’nin de ifade ettigi gibi, insanlik tarihi boyunca insanlar “hakikat
sonrast” bir zihinsel ¢ergeve i¢inde var olmus ve giiclerini cogunlukla kurmaca anlatilara
inanarak siirdirmislerdir; “Homo sapiens hakikat sonras1 doneme ait, giiclinii kurmacalar
iireterek onlara inanmaktan alan bir canli tlirtidiir” (Harari, 2018). Ancak modern ¢agin
farki, bu kurmacalarin artik bireysel diizlemden ¢ikip kitlelerin manipiilasyonuna hizmet
eden kiiresel simiilasyonlara doniismesidir. Bu noktada Hannah Arendt’in politika ve
hakikat iligkisine dair ¢oziimlemeleri Onemli analizler sunmaktadir. Arendt’e gore,
hakikat ile politika yapisal olarak uyumsuzdur; siyasal alanda olgusal gerceklik siirekli
egilip biikiiliir, yok sayilir ya da manipiile edilir. Arendt, olgusal hakikatlerin yalanlar
tarafindan kusatildiginda yalnizca dogrularin degil, aym1 zamanda bireylerin gergek
diinyada yon bulma yetisinin de yok oldugunu vurgular; “Siirekli ve biitiiniiyle yalanlarin
olgusal hakikatin yerine ge¢cmesi, yalanlarin artik hakikat olarak kabul edilmesi ya da
hakikatin iftira edilerek yalan sayilmasi degil, bilakis gercek diinyada yon bulmamizi
saglayan duygunun yok olmasidir” (Arendt, 2005). Bu kavramsal ¢ergevede beden, post-
truth caginda manipiile edilen, sekillendirilen ve gosterilen bir imgeye, bir simiilakr’a

doniistir.

Gergeklik ile yanilsama arasindaki sinirlarin bulaniklastigi bu ortamda bedenler, iktidarin

ve medyanin yonlendirdigi sOylemlerin tasiyicist haline gelir. Burada bedenin temsili
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artik gergek olanin disinda, gergekmis gibi sunulanin alanidir. Tiim bu kuramsal ¢ergeve
ile bedenin hakikati de tipki siyasal hakikat gibi istikrarsizlagmakta ve bireyler, kendi
bedensel varliklarinin dahi hangi diizeyde gercek oldugu konusunda bir belirsizlik i¢ine
stiriklenmektedir. Bu baglamda, post-truth caginda hakikat, siyasal ve toplumsal diizeyde
oldugu gibi bireysel ve bedensel diizeyde de asinmaktadir. Hakikatin yerini yanilsamanin
almasi, bireylerin hem kendilerine hem diinyaya dair gergeklik algisin1 kaybetmelerine
yol acar. Bu siliregte beden de tipki hakikat gibi, manipiilasyonun, iktidarin ve

simiilasyonun nesnesi haline gelir.

2.5.1. Simiilakr, Simiilasyon ve Bedenin Gerg¢eklik Kaybi

Jean Baudrillard’in simiilakr ve simiilasyon kavramlari, ¢agdas toplumda gergeklik
algisiin doniisiimiinii ve bu doniisiimiin beden iizerindeki etkilerini anlamak agisindan
Oonemli bir 6neme sahiptir. Baudrillard’a gore simiilakr, bir “gerceklik olarak algilanmak
isteyen gorliinlim”diir. Yani, hakiki bir temele sahip olmaksizin, gercekmis gibi davranan
ve Oyle algilanmak isteyen bir temsildir. Bununla baglantili olarak simiile etmek, “gercek
olmayan bir seyi ger¢ekmis gibi sunmak, gostermeye caligmak” anlamina gelir. Bu
noktada simiilasyon, salt bir temsil ya da sahte bir goriiniim olmanin 6tesine gegerek,
gercegin yerini alan yapay bir diizlemi ifade eder. Baudrillard’in ifadesiyle; “bir arag, bir
makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bi¢ciminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde

yeniden iiretilmesi simiilasyonun temel mantigini ortaya koyar” (Baudrillard, 2011: 7).

Simiilasyon evreninde ger¢ek ile imge arasindaki sinirlar bulaniklasir; temsiller,
dayandiklar1 gercekligin yerini alir ve sonunda gercek, simiilasyonun i¢inde eriyerek
kaybolur. Baudrillard bu siireci soyle 6zetler; “Bundan bdyle her tiirlii diigsel ve gergek
ayrimindan yoksun, yalnizca ayni yoriinge g¢evresinde dolanan modellere dayali ve
farklilik simiilasyonu iiretiminden ibaret bir hipergercekten soz edebiliriz” (Baudrillard,
2011: 14). Bu hipergerceklik ¢aginda bireyler, kodlarin ve sanal temsillerin diinyasinda
yasamaya baslar. Bu baglamda ger¢eklik olgusu, yalnizca temsillerin arkasinda belli
belirsiz bir iz olarak var olmaktadir. Bu doniisiimden en ¢ok etkilenen alanlardan biri ise
otoriter tahakkiim sinirlar1 igerisinde kalan ve dolayisiyla pasif hale getirilen bedendir.
Bu noktada maddi, duyusal ve somut olan beden; simiilasyon ¢aginda bir gdsteren, bir
imge veya bir program haline gelmektedir. Giiniimiizde dijital teknolojiler, sanal

gerceklikler ve medya temsilleri araciligiyla beden, siirekli yeniden {iiretilen, manipiile
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edilen ve kopya yoluyla ¢ogaltilan bir yapiya biiriiniir. Artik beden hem sanat alaninda
hem de giindelik yasamda bir veri dizisine, sayisallagtirilmig bir yiizeye indirgenmistir.
Gergekligin kaybi, bedenin de ontolojik anlamda ¢6ziilmesine ve hipergercek bir imgeye
donlismesine yol agmaktadir. Bu baglamda, Baudrillard’in ¢izdigi simiilasyon evreni,
bedensel deneyimin de bir simiilasyona doniiserek anlamini kaybettigi bir cagin

basladigini isaret eder.

Baudrillard’in simiilasyon kuraminin sanat, medya ve toplumsal gerceklik tizerindeki
etkilerini derinlemesine ele alan Hal Foster, simiilasyonun sanati dislayarak hafife
allmamayacak kadar giiclii bir toplumsal ara¢ haline geldigini vurgular. Simiilasyon
yalnizca bir kuramsal kavram degil, ayn1 zamanda medya gosterileri, ideolojik
manipiilasyonlar ve toplumsal olaylarin kurgulanmasi gibi somut pratiklerle giindelik
yasamin her alanina niifuz eden bir gercekliktir. Bu cergevede Foster su soruyu ortaya
koyar; “Olaylarin simiilasyonu, eski kuralc1 gozetimler ve medya gosterileriyle birlikte,
bugiin 6nemli bir toplumsal caydirma yontemi haline geldigine gore, olaylar taklit
edildiginde veya sahte olaylarla degistirildiginde onlara nasil miidahale edilir? (Foster,
2017)” Bu soru, simiilasyon ¢aginda hakikatin nasil sekillendirildigi ve toplumsal
tepkilerin nasil yonlendirildigi konusundaki derin kaygiy1 ifade eder. Simiilakr imgelere
dayali bu yeni gercgeklik, ideolojik temsillerin daha da giiclenmesine yol acar. Foster’in
bu noktada Jean Baudrillard’a referansla belirttigi gibi; “Simiilakral imgeler bu anlamda
ideolojik tasvirleri gelistirebilir veya Jean Baudrillard’in yazdig1 gibi: ideoloji sadece
gostergelerle gerceklige thanet edilmesidir; simiilasyon gercekligin kisa devre yapmasi
ve gosterge tarafindan taklit edilmesidir” (Foster, 2017: 146). Bu perspektiften
bakildiginda beden de ayni simiilakral imgeler gibi, gosterge diizlemine c¢ekilmis,
gercekligin ve Oznenin yerini alan bir temsile doniismiistiir. Gergek olaylarin,
deneyimlerin ve bedenlerin yerini simiilasyonlarmn aldigi bu diinyada, hakikatin
yitirilmesine kars1 elestirel bir farkindalik gelistirmek sanatin ve diislincenin temel ugrak

noktalarindan biri haline gelir.

Baudrillard’in simiilasyon teorisi ve Foster’in elestirileri 1s18inda degerlendirildiginde,
bedenin simiilasyon evreninde maruz kaldigr doniisiim, salt estetik bir konu olmanin
Otesine gecmektedir. Bu baglamda beden, kodlanabilir, manipiile edilebilir ve yeniden
tiretilebilir bir imgeye doniismektedir. Baudrillard’in simiilasyon evreleri, bu doniisiimiin
farkli asamalarmi kavramsallagtirmak i¢in kullanilabilir: beden once temsil edilir,

ardindan temsili sahtelesir ve bunun sonucunda temsil, bedenin yerini alarak hipergercek
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bir bi¢gim halini alir. Giiniimiizde bu siire¢, sosyal medya avatarlarindan sanal bedenlere,
artirtlmis gergeklik deneyimlerinden yapay zeka temsillerine kadar genis bir yelpazede
karsimiza ¢ikar. Bu noktada kritik bir soru giindeme gelir: bedenin simiilasyon katmanlar1
icinde herhangi bir direnis veya hakiki deneyim imkani var midir? Foster’in da isaret
ettigi gibi, simiilasyonlarin ideolojik manipiilasyonlara zemin hazirladig1 bu ¢agda, sanat
pratikleri ve elestirel diisiince, gercekligin izlerini siirmek ve sahte temsilleri teshir etmek
icin onemli bir alan sunar. Bedenin, tiim bu simiilakral imgeler arasinda kaybolmadan,
elestirel bir bakisla yeniden anlamlandirilmasi, cagdas sanat ve diisiince i¢in hala olanakli

ve gereklidir.

2.5.2. Bedenin Aracsallasmasi

Simiilakr ve simiilasyon evreninde bedenin gergeklikten kopusu, ayni1 zamanda onu kitle
psikolojisinin hizmetine sunulan bir araca da déniistiiriir. Elias Canetti’nin Kitle ve Iktidar
adli yapitinda vurguladigi gibi, kitlelerin dogas1 geregi bireyler, kimliklerinden,
farkliliklarindan ve bedensel 6zgiinliiklerinden siyrilarak homojen bir varolus diizlemine
cekilirler. Canetti bu durumu su sozlerle agiklar; “Ideal durumda, kitle iginde herkes
esittir; kitle i¢inde cinsiyet dahil hi¢bir ayrimin 6nemi yoktur. Kitlenin i¢inde kendisini
iten her kimse, o da kendisi gibi biridir. Onu, kendisini duyumsuyormus gibi duyumsar.
Birdenbire her sey tek ve ayn1 bedende oluyormus gibi olur” (Canetti, 2006: 16). Bu
esitlik, bireyselligin ve bedensel farkliliklarin tamamen silindigi, bedenin kitlenin bir
parcas1 olarak anonimlestigi bir durumu tanimlar. Simiilakr ¢aginda bu anonimlik, dijital
temsiller, medya imgeleri ve algoritmik yonlendirmeler araciligiyla bedenlerin
kimliksizlesmesini ve kolayca yonlendirilebilir araglara doniismesini miimkiin kilar.
Boylece beden, toplumsal ve ideolojik diizeyde de bir manipiilasyon nesnesine indirgenir.
Bu noktada, hem Canetti’nin kitle psikolojisine iligkin analizleri hem de simiilasyon
kurami, bedenin nasil edilgenlestirildigini ve aragsallastirildigini kavramak igin birbirini

destekler.

Slavoj Zizek, ¢agdas ideoloji elestirisinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak, tiiketim
kiiltiirii ve popiiler kiiltiir araciligiyla ideolojinin bireylerin glindelik yasam pratiklerine
nasil sizdigmi kapsamli bir sekilde analiz eder. Zizek’e gore ideoloji, salt digsal bir baski
mekanizmasi degil, bireylerin bilingdis1 diizeyde i¢sellestirdikleri bir yapidir. Bu siirecte
tiikketim kiiltiirii ve popiiler imgeler, ideolojinin en etkili araclarindan biri haline gelerek

bireylerin arzularini, algilarin1 ve kimliklerini yonlendirir. Boylece bireyler, goriiniirde
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Ozglr tercihler yapiyor gibi goriinseler de aslinda ideolojik yapilarin etkisi altinda kalarak
davranirlar (Sagir Keskin, 2024). Bu ideolojik yonlendirme, bedenin aragsallastirilmasini
da beraberinde getirir. ZiZek, bu durumu soyle aciklar; “Nesneleri sekillendirme etkinligi
yoluyla 6zne kendisini gergeklestirir, ‘bir nesneye doniisiir’; insan sekli kiliginda kendi
oznel igselliginden, ¢evresindeki nesnelerden bagimsiz bir varolus edinir” (Zizek, 2011a:
66). Bu doniistim ile birlikte beden, ideolojik kurgunun tastyicisi ve iiriinii haline gelir;

boylece bireysel beden, bir nesne gibi islevsellestirilir ve anlamdan arindirilir.

Zizek'in Lacanci teoriden beslenen analizinde beden, 6znenin gercek ile simgesel
arasindaki ugurumu kapatmak icin olusturdugu fantezi diizleminin de merkezine yerlesir.
Ona gore; “Ozne, simgesel sistemin bir tiirlii sinirlarin igine alamadig gergek'in bir tiirlii
aciklanamayan, anlamlandirilamayan bu ‘fazla’si ile basa ¢ikabilmek i¢in, daha bir ‘ben’
olarak ilk olustugu yillardan baslayarak bir fantezi nesnesi yaratir” (Zizek, 2011b: 249).
Bu baglamda beden, ideolojik fantezilerin iizerine entegre edildigi bir yiizey haline gelir.
Gergekligin yetersizligini ve agiklanamazligini gizleyen bu fanteziler, bireyin hem kendi

bedenine hem de toplumsal beden imgelerine yonelik algisini siirekli yeniden tiretir.

Bu tartisma zeminine Paul Virilio’nun hiz, teknoloji ve iktidar ekseninde gelistirdigi
kavramsal c¢er¢eve de Onemli bir katki sunar. Virilio, modern toplumda bedenin

aracsallastirilmasini hizin tahakkiimiiyle iligkilendirir. Ona gore;

“Insan bedeninin islevsellestirilmesini merkeze koyan askeri hiz mantig1 bir bakima giicsiiz
bedenleri toplumsal siireglerin icerisinde kullanarak yeniden var etmigtir. Bu yéniiyle Bati 'nin
hareket diktatorligii islevsel bir beden algisi iizerinden kurulmustur. Giigsiiz bedenlerin
hizlanmasin olanakli kilan bu strateji, dromokratik bir toplumun kurulusunu ilan etmistir
(Aykutalp, 2017).”

Burada beden, hizin ve teknolojinin hizmetine kosularak makinelesir ve toplumsal
islevsellige indirgenir. Bu durum, bireyin bedensel oOzerkligini kaybetmesine ve
anonimlesmis bir parca haline gelmesine yol agar. Virilio ayrica, hizin tahakkiim
iligkilerini nasil derinlestirdigini de vurgular; “Hizin artmasi insanin kiiltiirel, sosyal,
politik ve ekonomik hayati icerisinde iktidar ve tahakkiim iligkilerinin derinlesmesine
neden olmustur. Insanin yaraticiligindan ¢ok, makinelerin, tasima araglarinin gelisimi ile
birlikte insandaki otomatlasma siirecine dikkat ¢ekmistir. Isik hizina ulasmis mutlak
iktidar, toplum iizerinde totaliter bir isleve doniismiistiir” (Aykutalp, 2017). Bu baglamda
Virilio’nun analizleri, simiilakr ¢caginda bedenin hizin mutlaklastirildigi ¢agdas toplumsal
yap1 i¢inde nasil aragsallastirildigini ve tahakkiim altina alindigim1 kavramsallagtirmak

acgisindan 6nemli bir ¢ergeve sunar.
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Bedenin aragsallastirilmasi, ¢agdas toplumun c¢ok katmanli ideolojik, teknolojik ve
kiiltiirel dinamikleri i¢inde sekillenen karmasik bir siire¢ olarak diisiiniilebilir. Elias
Canetti’nin kitle psikolojisine iligkin ¢oziimlemeleri, bireyin bedensel farkliliklarini
kaybederek kitlenin anonim bir parcasina déniismesini vurgularken; Jean Baudrillard’in
simiilakr kurami, bu doniislimiin dijital temsiller ve medya imgeleri araciligiyla nasil daha
da derinlestigini gostermektedir. Slavoj Zizek’in ideoloji elestirisi ise bu siirecin
bilingdis1 diizeyde nasil igsellestirildigini ve bedenin ideolojik bir yiizey olarak nasil
islevsiz hale geldigini aciklayarak bu doniisiime Onemli bir boyut kazandirir. Paul
Virilio’nun hiz ve teknolojiye odaklanan analizleri, bedenin teknolojik bir tahakkiim
mekanizmasi iginde aragsallasma durumunu ortaya koyar. Hizin iktidar iligkilerini
derinlestiren etkisi, bireysel ozerkligi asindirirken, bedeni islevsellik, verimlilik ve
kontroliin merkezine yerlestirir. Boylece beden hem fiziksel hem simgesel diizeyde
anlamdan arindirilmis ve otomatlasmis nesne halini alir. Dolayisiyla bu yaklagimlar
cagdas toplumda bedenin nasil edilgen hale geldigini ve iktidar aygitlar tarafindan nasil
aragsallastirildigini ortak bir zeminde birlestirir. Beden, ideolojik fanteziler, teknolojik
hiz ve toplumsal manipiilasyonlar aracilifiyla denetlenen ve kontrol altina alinan bir
yapiya biirlinmektedir. Bedenin aragsallasma durumunu bu cercevede ele almak,
glinlimiiz iktidar, teknoloji ve kimlik tartigmalarin1 anlamlandirmak i¢in kavramsal bir

zemin sunmaktadir.
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3. CAGDAS SANATTA PASIF OZNE ve BEDENIN YENIDEN
URETIMI

3.1. KIMLIKLi BEDEN

3.1.1. Beden, Kimlik ve Bakis: Bakisin Nesnesi Olarak Beden

Erkek egemen Kkiiltiiriin belirlemis oldugu kadinlik rollerine karsi sorgulayici bir tavir
gelistiren feminizm, zamanla erimeye maruz birakilmis kadin kimliginin goriintirligi
acisindan onemli yaklagimlar sergilemistir. “Victor Burgin’in eril kimligi sorgulamasi,
radikal feminizmin yiikselisi ile paraleldi. 1970’li yillar boyunca kadinlar, ¢ocuk
dogurmakla veya evle ilgili roller iistlenmekle iliskilendirilen geleneksel kiiltiirel
kliselere giderek daha fazla itiraz ettiler” (Hopkins, 2018). Feminist elestiri ekseninde
beden smirlarinin erimesi, beden temsili ve beden-kimlik ikilemi gibi konular, ¢cogu
zaman c¢agdas sanatin ele aldig1 konular olmuslardir. Bu kapsamda ele alinabilecek
feminist sanat, feminizm sinirlari icerisinde karsit edilgen olarak kendini gosteren beden
Oznesinin bir tiir kimlik arayisidir. Yani sira, feminist soylemlerin olugsmaya basladig:
cagdas sanat ortaminda kadin sanatgilarin farklt malzeme ve teknik arayislari, yeni

olusmakta olan kimlik arayislarinin bir pargasi olarak goriilebilir.

Feminist sanatin kimlik ve temsil arayislari, tarih boyunca kadin bedeninin sanat
alanindaki konumuna dair elestirilerin de oniinii agmistir. Bu elestiriler, kadin bedeninin
sanat tarihinde nasil konumlandigini sorgulayan daha genis bir tartismay1 da beraberinde
getirir. Bu baglamda, tarihsel olarak kadin bedeni, cogunlukla edilgen ve gostergesel bir
degere indirgenmistir. Baudrillard bu durumu: “Kadmin beden/nesne modeline uygun
olarak ortiikk bicimde kusatilan en Onemsiz nesne bile, ayn1 bi¢imde fetislesir. Tim
‘tiilketim’ alaninin erotizmle dolu olmasi da bundan ileri gelir” (Baudrillard, 2013)
seklinde ifade eder. Bu ifade, kadin bedeninin yalnizca arzunun degil, aym1 zamanda

kiiltiirel anlamin da nesnesi haline geldigi bir diizenin pargasi oldugunu gosterir.

Kadin bedeni uzun siire bakisin nesnesi olarak konumlanmis; ¢ogu zaman salt bakilan,
edilgen bir imgeye indirgenmistir. Ancak ¢cagdas sanatin ilk yillarinda olugsmaya baslayan
cogulcu sanat ortami, bu tek yonlii temsilleri sorgulama ve otekiyle iletisim kurma imkani
yaratmistir. Bu baglamda sanat liretme pratiklerinin cinsiyet ve kimlik ekseninde daha
kapsayici bir rol iistlenmesi, kadin bedenine karsi eril bakisin sorgulandigt bir zemin

olusturmaktadir. Bagka bir agidan ise, kadin bedeninin kendisine yoneltilen bakislari
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politik bir sentezden gecirmesi i¢in, beden iizerinden okunabilecek politik bir alana
ihtiya¢ vardir; “Altmiglar sonlar1 ve yetmislerin baslarinin feministleri bedeni yalnizca
sosyal degil ayn1 zamanda politik bir konum olarak tanimlayan ilk kisiler arasindaydilar”
(Fineberg, 2014). Bu baglamda, feminist sanat elestirisi, kadin bedeninin salt kendi
temsiliyetine odaklanirken ayn1 zamanda ona yoneltilen bakiglar politik bir zeminde ele
alarak yapibozuma ugratmaktadir. Ancak, yapibozumsal anlamda gelisen bu politik
atmosferin alt zeminini olusturan kuramsal feminizmin ortaya ¢ikis1 ve postyapisalci

felsefenin gelistirmis oldugu teorileri de gbz ard1 etmemek gerekir;

“Sanatta feminist hareket 1960'li yillarin sonlarinda, birkag yil oncesindeki genel feminist
hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle baslar. En basindan itibaren, ABD'nin batisindaki
sanat¢ilarla dogusundaki sanatc¢ilarin one ¢ikardigi konular farkli olmustur. New York
sanat¢ilart kurumsal cinsiyet ayrimciligini elestiverek ekonomik esitligi ve sergilerde egit temsili
hedeflerler; Bati'daki sanatgilar ise estetige ve kadin bilincine agirlik verirler (Antmen, 2014:
19).”

Bedenin bakma/bakis gibi metaforlar bagintisinda etkin veya edilgin olarak
nitelendirilmesi ise bedenin -bakislar- sonucu maruz kaldig1 farkli ingsa modellerini de
beraberinde getirmektedir. Ancak bu insa siireci, eril/erkek bakisin sahip olma icgiidiisii
ve dolayisiyla uzamsal sonsuz bakis alan1 olarak gordiigii kadin bedeninin edilginligi ile
sonuglanir; “Cinsler aras1 dengesizlik iizerine kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan
alinan zevk, etkin/erkek ile edilgin/kadin arasinda boliinmiis durumdadir. Belirleyici olan
erkek bakisi, fantezisini kadin figiiriine yansitir; kadin figiirii de buna gore insa edilir”
(Antmen, 2014: 286). Antmen’in degindigi gibi, kadin bedeninin eril bakisin insa alani
olarak nitelendirilmesi, cinsiyet¢i bakisin beden imgesini ne tiir skopofilik bir forma
doniistiirdigiinii gdstermektedir. Bu baglamda skopofilik bakisin edilgin hale getirdigi
beden, cinsiyet¢i beden arastirmalar: tizerinden okundugunda yeni bir analiz siirecine
girme ihtiyacin1 hisseder. Bedenin kendisine yoneltilen bakislar1 olumsuzlamayi
kosullandiran bu siire¢, kadin bedeninin etkin rol aldigi aktif bir miicadeleyi hayata

gecirmeyi amaglar.

Sanat liretimi olarak bakildiginda, beden-cinsiyet-kimlik sorunsali olarak ele alinabilecek
feminist elestiri, kadin bedenine kars1 daha hassas ve duyumsal bir bakis dnermektedir.
Bu baglamda ele alinan sanatta cinsellik, 6tekilestirme ve feminizm gibi daha ¢ok ikincil
meseleler bireyin cinsiyet sorunsali lizerinden beden ile iliskisini ortaya koymaktadir.
Cesitli sanatcilar tarafindan ele alinan bu tiirden bir iliski pasif 6zne olarak bedenin
yeniden insa edilmesi pratigine odaklanir. Bu insa siirecinde kadin bedenine yoneltilen

nesnel bakislarin degismesi ve bedenin cinsiyetli kimlik olusumu agisindan performans
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sanatinin énemli etkileri vardir. Feminizm elestirisinde bir diger arastirma alani da kadin
cinselligidir. Bu baglamda ilk feminist sanatgilar ¢alismalarinda ge¢cmis donemlerde
erkek egemen bakisin sekillendirdigi kadin bedeni ve cinselliginin edilginligini
sorgulayan yeni anlatim yollar1 gelistirmislerdir; “Feminist sanat hareketinin basladigi
1970'ten bu yana feminist sanatcilar "bedenleriyle, cinsel duygulariyla temas kurup
bunlar iizerindeki haklarini geri aliyorlar, sanatlarinda ifade ediyorlar” (Antmen, 2014:

42).

Cinsiyet ve kimlik sorunsalinin irdelenmesi acisindan feminist hareketin cagdas sanattaki
ilk yansimalarina ise Japon sanat¢i ve bir aktivist olan Yoko Ono’nun sergiledigi
performans calismalarinda rastlanmaktadir. Kendi sanat yapma pratigini sanat yapmak
degil, biling liretmek oldugunu sdyleyen Ono’nun, biling ile dnermede bulundugu sey,
ozellikle kadin bedeninin eril bakis tarafindan sekillendirilen formuna iliskindir. Bu
baglamda sanat¢cinin, 1970 yilinda kisa film olarak ele aldig1 ‘Sinek’ (Fly) adli video
calismasinda sinek ve sinegin yerde uzanan ¢iplak kadin bedeni lizerindeki hareketlerine
odaklanmak, biling iiretme pratiginin analizi a¢isindan yeni bakis acilar1 sunacaktir. Yeni
bir bakma/bakis gerektiren bu biling, beden lizerindeki sinegin hareketleri ve beden
imgesini uzam alani olarak isgal etmesi, sinegin bedene igkinliginin yansimalaridir.
Ancak, buradaki bakis ¢ok yonlii okunabilir; bedene ickin bir varlik olarak sinegin
onemsiz ve kii¢iik bir sinek mi, yoksa rahatsiz edici bir hasere metaforu mu oldugu? gibi.
Aslinda beden iizerinden okundugunda bunlarin pek bir 6nemi yoktur ya da artik yoktur,
clinkii film boyunca sinek, bedenin hig¢ tepki vermedigi etkisiz bir varliktir artik. Kadin
bedeninde gezinen huzursuz edici sine§e doniisen bakis, bu kez bedenin tepkisizligi
karsisinda etkisini yitirmekte; bdylece sinek, Ono’nun kurgusunda bedenin yeniden

tiretildigi bir biling alaninin simgesine doniismektedir.
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Gorsel 5. Yoko Ono, Fly (filmden kesit), 1970
(Imdb. Erisim: 11.02.2024 https://imdb.to/4beL.7SA)

Yoko Ono ve daha pek ¢ok kadin sanatg1 tarafindan ele alinan performans sanati; bedenin
tim toplumsal kodlamalarma karsin ‘yeni’ dolayisiyla daha dnce sahiplenmemis bir
disiplin olarak Onermelerde bulunmaktadir; “Feminist sanatgilarin 1960’11 yillarda
ozellikle performansa yonelmesinin ardinda, bir yandan erkekler tarafindan ele gecirilmis
uzun bir tarihinin olmayisi, 6te yandan nesnelestirilmis kadin bedenini 6zne olarak
sahiplenme diirtiisii yatar. Performans yapan sanatci, bu agidan kadin bedenine/kimligine
yonelik kiiltiirel algilar1 yikmaya yonelir” (Antmen, 2017: 176). Bu baglamda, bedenin
kiiltiirel] kodlamalarina karsin alternatif bakis acilar1 gelistirmeyi amaglayan yeni
malzeme ve teknik arayislar1 yine beden lizerinden okunabilen bir tir ‘kimlige’

doniismektedir.

Feminist sanat¢ilar, kadin bedenine atfedilen toplumsal rollerin elestirisini sanatin
merkezine yerlestirmistir. Bu baglamda, Cindy Sherman’in g¢aligmalart bu rolleri
sorgulayan feminist bir perspektif sunar; “Feministlerin sanat elestirisinde, sanat
eserlerinin  izleyici tarafindan algilanmasinda cinsiyetin etkisinin  oldugunu
varsaydiklarimi diisiiniirsek; bu dogrultuda Sherman'in tarihte kadinin degisen rollerini,
geleneksel erkek bakisinda kadinin algilanmasi ve roliinii feminist bir elestiri ile
sundugunu da sdyleyebiliriz” (Girgin, 2018: 63). Kadina atfedilen rollerin akigkan
zeminler ve toplumsal normlar icerisinde siirekli degiskenlik gostermesi bedenin belli
sekillendirilmeler sonucu edilgin olma durumunu gdosterir. Bu ac¢idan bakildiginda arzu
veya haz nesnesi olarak siirekli sekillenen kadin bedeni, akiskan ve kaygan bir kimlik
alanina itilmistir. Akiskan, kaygan, edilgin gibi kavramlar ekseninde kimlik doniisiimiine

ugrayan beden, bu sorunsali asmak i¢in tek bir bedeni farkli kimlikler iizerinden ele alarak
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tekrar insa eder. Bu baglamda ele alinabilecek Sherman’in 1977 yilinda ¢ekmeye
basladig1 Isimsiz Film Kareleri, kadin temsiliyetinin bu akiskan zemindeki degiskenligine
odaklanmaktadir. Salt kadin bedenine yonelen bu degiskenlik durumunun alayci bir
yansimasini igeren film kareleri, kadin bedeninin medyada gosterilen/sekillendirilen tiim
edilginligini disavurmaktadir;

“...Sherman, "Isimsiz Film Kareleri"yle yapmaya ¢alistig seyi gorece sade bir dille ifade eder:
"Benim kare'lerim rol yapmanin sahteligi kadar gorselleri yanlishkla seksi sanacak olan baskict
‘eril’e yonelik bir kiiciimsemeyle de ilgiliydi." Ancak daha erken tarihli feminist sanat iiretimi,
feminenlige dokunacak her seyden imtina ediyordu. Sherman diger sanatgilara kadinlikla ilgili

mefhumlarla oynarken aymi anda elestirel olmanmin da miimkiin oldugunu gésteriyordu (Godfrey,
2024:91).”

Sherman’in fotograflari, kadinlarin medyada temsil edilme bi¢imini sorunsal hale
getirirken eril bakisin bedene duydugu hazza yonelik kars1 bir durus sergilemezler. Ancak
sanatcinin bilingli olarak kullandigi degisken kimlikler, kadin bedeninin medyadaki
edilgin konumuna yodnelik farkindaligi goriiniir kilar. Yani sira, kadin bedeninin
toplumsal bakis ve medyada gosterildigi sekli ile cogunlukla akiskan bir kimlige sahip
olmasi, kadin imgesinin maruz kaldig1 parcalanmis benlik duygusunun da bir tiir
gostergesidir; “...feminist film kuramecis1 Laura Mulvey, klasik Hollywood sinemasinin
oziinde kadinlar1 erkek bakisi araciligiyla arzu nesnesi haline getirdigini ve onlar1 bu
sekilde davranacak sekilde egittigini ileri siiriiyordu. Bu filmleri severek ve izleyerek
biiyliyen Sherman, "film kareleri"nde Mulvey'in iddiasini ¢ok daha erisilebilir bir bicimde
ifade eder” (Godfrey, 2024: 91). Bu anlamda Sherman, arzu nesnesi olarak kurgulanan
bedenin ¢oklu kimliklere maruz kalisini, tek bir beden {iizerinde gerceklestirdigi

manipiilasyonlarla goriiniir kilar.
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Gorsel 6. Cindy Sherman, Isimsiz Film Karesi (16), 1978
(Artsy. Erigim: 22.02.2024 https://bit.ly/3UEuTLI)

Sherman’in bu yaklasimi, ¢agdas sanatin temelliik ve alintilama pratikleriyle de Ortiisiir;
bu baglamda cagdas sanatta sanatci, bagska calismalarla diyalog kurarak; alintilama,
temelliik etme ya da yeniden yorumlama gibi yontemlerle liretimde bulunur. Farkli
disiplinlerin i¢ ice gegmesiyle birlikte sanatin sinirlar1 esner; bu da cinsiyet ve kimlik gibi
kavramlarin yeniden tanimlanmasina olanak tanir. Bu eksende temelliik sanatinin elestirel
yonii ve imgeleri kendine mal etme diirtiisii, feminizmin kimlik olgusunu yeniden insa
stirect 1le iligkilendirilebilir. Bu iligkilendirmede pasif 6zne olarak beden, kendini yeniden
inga stirecinde Oteki ile olan baglarin irdelendigi bir tiir hesaplasma/yilizlesme zemininde
konumlandirir. Bu yiizlesme eylemi, feminist sanat¢i tarafindan temellilk edilen
calismaya karsi elestirel bir seklinde kendini gosterir; “Taklit, kopya, benzer iiretim
sanatta ylizyillar gectikce baskalasim gosteren yontemler. Sherrie Levine'in Duchamp'in
pisuarini yeniden yaptigi Cesme isimli yapit1 ilk bakista bir taklittir. Ama bu taklidin

~ e

icinde "taklit"in barindirdigi "6greti" anlami hicbir sekilde yoktur” (Girgin, 2018: 46).

Temelliik sanatinin, yapit1 yeniden iliretme edimi tizerinden 6zgiinliik fikrini sorgulamasz;
feminist sanatin temsil, kimlik ve beden politikalariyla kesistigi noktalar1 ac¢iga cikarir.
Bu baglamda feminist sanatta taklit, beden imgesine yonelen bakislarin elestirisini

yapibozumcu bir yaklagim {lizerinden goriiniir kilar;

“...temelliik sanati Sherrie Levine’in modernist ustalarin resimlerini kopyaladigi erken bir
ornekte oldugu gibi, resimsel biricikligi sorgularken fotografik yeniden iiretilebilirligi kullanir.
Ayni zamanda fotografik yanilsamaciligi ya Prince’in ilk yeniden fotograflarinda oldugu gibi
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patlama noktasina kadar gotiiriir ya da Barbara Kruger’in ilk foto metinlerinde oldugu gibi
fotografin  belgesel gercegini, temsiliyetin gondergesel degerini sorgulamak icin bu
yanilsamaciligin ¢evresinde dolasir. Béylece bu postmodern sanatta methedilen temsiliyet
elestirisi, sanatsal kategorileri ve belgesel tiirleri, medya efsanelerini ve cinsel prototipleri de
elestirir (Foster, 2017: 195).”

Cagdas sanatta sanatcilarin baska yapitlar1 temelliik etme eylemleri, sanat yapitlarinda
orijinallik fikrine dair tartigmalar1 da beraberinde getirmektedir. Bu tartismalar,
calismalarin 6zgiin olma durumlarini iiretim siireglerinin yani sira, onu ortaya ¢ikaran
eylem ve baglamla iliskilendirir, nitekim; “Carl Hausman, 6zgiinliigiin yaratimlar ile
yaratici eylemler arasinda orijinali olan veya sergileyen ile onu ortaya ¢ikaran sey
arasindaki iliski agisindan degerlendirilmesi gerektigine deginmektedir” (Van Camp,
2007: 252). Burada odaklanmasi gereken orijinal olant kendine mal etme siirecinde
sanatcinin bagvurdugu yeni baglamlar ve bir tiir bunalim gegiren temsilin tekrar ele
alinmasidir. Bu baglamda Sherrie Levine’in tiretimleri, sanat tarihinde belli bir konuma
sahip erkek sanat¢ilarin calismalarini ¢ogunlukla miidahalede etmeden oldugu gibi
kullanmasi, sanatta eril bakisa kars1 bir durus olarak ele alinabilir. Sanat¢inin 1981 yilinda
Walker Evans’a ait bir fotograf ¢aligmasini oldugu gibi alintilayarak kendine mal etmesi

bu konuya referans olma niteligi tasur.

e LT e, -
- .. A ke o o « .4‘3.‘“7":

Walker Evans Sherrie Levine
Alabama Tenant Farmer Wife, 1936 After Walker Evans 1981
Gelatin silver print

Gorsel 7. Sherrie Levine, Walker Evans’tan Sonra, 1981
(Pvdamydarbyshire. Erisim: 12.01.2024 https://bit.ly/4bexEKC)

1936 yilinda Walker Evans tarafindan g¢ekilen ‘Alabama Kirac1 Ciftcinin Karisi” adli
fotograf calismasin1 ‘Walker Evans’tan Sonra’ diye degistiren Levine, bilingli olarak
alintilama/kendine mal etme ydntemlerinin en yalin bi¢cimini sergilemektedir. Levine
burada bagka bir Walker Evans yaratma ya da onu manipiile etme amac1 giitmez. Bununla

birlikte fotografin orijinaline olabildigince sadik kalarak ge¢misle bir hesaplagma
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icerisine girer. Bu hesaplasma, sanat tarihinin eril bakigina karsi, kadin sanat¢inin kendi
temsilini Evans’in yaninda konumlandirdigi esitlik¢i bir eyleme doniisiir. Bagka bir
acidan ele alindiginda; sanatgi tarafindan ilk adimi atilan bu hesaplasmanin olumlayici
bir yonii de vardir. Oyle ki; ¢alismanin &lgiileri ve 151k degerlerinin herhangi bir
miidahaleye bagvurulmadan oldugu gibi kullanilmasi esitlik¢i bir birlikte var olma
diisiincesini de beraberinde getirir. Boylece Levine’in miidahalesi, uysal goriinen ancak

esitlik¢i temelde etkin bir ikilik yaratir.

3.1.2. Armagan Beden -Pippa Bacca-

Bedenin edilgin kimlik ekseninden performatif etki alanina girmesine olanak taniyan
performans sanati, bedensel olarak salt sanatsal bir eylem olmanin yaninda her tiirli
toplumsal 6tekilestirmenin politik karsi durusunu igeren bir alandir. Bu tiir bir kars1 durus,
icerisinde bedenin temsili veya metaforik bir bicimde kurban/armagan olarak beden
sOylemlerini de beraberinde getirir. Bu baglamda kurban veya armagan bedene iliskin
olarak Italyan sanatgilar Pippa Bacca ve Silvia Moro’nun ‘Baris Gelinleri’ adh
performansi bedenin aktif bir eylem ugruna pasiflesmesi/pasiflestirilmesi gibi okumalar
onermektedir. Sanatg1 ikilisinin 2008 y1l1 8 mart diinya kadinlar giiniinde bagladig: ‘Baris
Gelinleri’ adli performans, basladiktan yaklasik ii¢ hafta sonra Pippa Bacca’nin tecaviize
ugradiktan sonra cinayete kurban gitmesiyle sonuglanmistir. Performansin amag ve
kapsami1 veya onermede bulundugu sey cok agiktir aslinda; kadinin toplumsal rollerinin
bir temsili olarak gelinlik giysisi ile yine kendi bedeni {izerinden ulus sinirlar1 arasinda
baris1 6nermek. Ancak nihayetinde bu Onerme veya sanat¢inin aktif olarak basladig:
hareket/eylem kadinlik smirlarin1 agsma gerekcesiyle kadin sanat¢inin aktif-edilgin

ekseninde bir tiir ¢atisma alanina siirtiklenir;

“Baris gelinleri performanst belli bir dava ugruna gerceklestirilen, o davada kadinlarin aktif rol
oynayabilecegi inanci iizerine kurulan bir performans olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Hareket
giintiniin 8 mart olusu, toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilendirebilecegimiz gelinlik kiyafetleri,
yerle bir etmeyi basaramadiysa da otostop kavramindaki erkek siiriicii-kadin kurban seklindeki
cinsiyetgi kligenin iizerine gidisi, savas ve baris mesaji baglanminda pasif magduriyeti yerine aktif
miicadele kavramini on plana ¢ikarma ¢abasi, ozellikle 1960 lardan giiniimiize belli bir feminist
performans gelenegiyle iligkilendirmemizi miimkiin kilar (Antmen, 2017: 176).”

Bedenin, cinsel kimlik ¢atisma alanindan ¢ikarilip evrensel bir barig 6nermesi olarak ele
alindig1 bu tiir bir eylem, metaforik bir eylem kurgusundan dogar. Ancak, baslangicta
kurgusal bir eylem plani olarak yiiriitiilen performans, sanat¢inin 6liimii ile birlikte bedeni
sert gergeklik alanina iter. Boylece, kadin bedeninin uzun siiredir maruz birakildigi pasif

alan yerini 6nceden ihtimalleri diisiiniilmiis aktif bir teslimiyet veya eylemsizlige birakir;
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“...Baris Gelinleri olarak ilan eden iki sanat¢1 tarafindan gergeklestirilen bu performansin
temel konusu, zaten, hi¢ kuskusuz ki teslimiyettir. “Barig Gelinleri”nin teslimiyeti,
goriiniirde pasif bir konumu ¢agristirirken aslinda kadinlara atfedilen pasif rolii had

safhada ters yliz eden bir durum olarak ortaya konmustur” (Antmen, 2008: 12).
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Gorsel 8. Pippa Bacca ve Silvia Moro, ‘Baris Gelinleri’ (2008) adli performansin goriintiileri
(Womensbody. Erisim: 10.03.2024. https://bit.ly/3Qyplfc)

Bacca’nin performans projesinin iiziicii bir sekilde yarida kalmis olmasi, eril bakisin
kadin bedenini kendi ¢izdigi edilginlik smurlari igerisinde ne tiir bir eritmeye maruz
biraktigin1 gostermektedir. Bu tiir bir eritme/yok etme eylemi ancak sinirlart 6nceden
belirlenmis bir beden metaforu ile miimkiindiir. Oyle ki, sinirlar1 eril bakis agisiyla gizilen
kadin imgesi, Pippa Bacca Orneginde oldugu gibi sadece otostop ¢ektigi i¢in sahip
olunabilecek bir beden imgesi veya siir belirleyicisi olarak erkegin ihlal edebilecegi
siirlart eritilen bir alandir. Sinir dlgiitiinde ele alindiginda Bingdl Elmas’in ‘Pippa’ya
Mektubum’ adli belgesel filmi, beden sinirlarinin erime olgusunu daha net bir bigimde
ortaya koymasi acisindan 6nemli ipuglar1 onermektedir. Belgesel, sanat¢inin dliimiinden
iki y1l sonra yarida kalan performansini bu kez siyah gelinlikle kaldig1 yerden siirdiirmeyi
iistlenen Elmas’m kendisini konu edinmektedir. Ozellikle kadin olarak otostopla bir
yerden bir yere ulagsmaya ¢alismanin zorlugu anlatilan filmde, Elmas’n yolculuk boyunca
karsilastig1 bakislar, tanistig1 kisiler gergek ve sorgulayicidir. Ancak, bu sorgulama
sinirlar1 6nceden belirlenen otostop-kadin ikileminin yani sira sorgulamaya olabildigince
karsilik vermeye ¢alisan Elmas’in diyalektik sorgulamasi iizerinden gerceklesir. Boylece
Elmas, Suriye sinirina kadar siirdiirmeyi planladigir yolculugunda bu kez eril bakisi
edilginlik  smirlarmin  disinda  sorgulamakta ve konunun tiim  gercekligini
detaylandirmaktadir. Bu anlamda belgesel, kadin imgesinin salt bedensel varolusunun
hala toplumsal norm ve diisiince bigimleriyle sinirli oldugunun kanitin1 sunarken diger

yandan edilgin olanin aktif eylemine odaklanmaktadir.
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Gorsel 9. Bingdl Elmas, 2010, ‘Pippaya Mektubum’ adli belgesel filmden kesit
(Kameraarkasi. Erigsim: 13.03.2024 https://bit.ly/3WwDSRY)

Bacca ve Elmas 6rnekleri, kadin bedeninin eril bakis tarafindan nasil sinirlandirildig ve
bu smirlarin aktif eylemle nasil sorgulanabilecegini gosterir. Bu ¢ercevede, cinsiyet,
ekonomi, siyaset ve tilketim ekseninde siirekli sekillendirilen kadin bedeni, kimlik olgusu
ve beden temsiliyeti gibi konular etrafinda tartisilmaya devam etmektedir. Bedenin —
ozellikle kadin bedeninin- temsil bi¢gimine yonelik ¢éziimiinii feminizm ile giin yiiziine
cikarmak isteyen kadin sanat¢1 ornekleri, konuyu her agidan irdelemeye calismislardir.
Ancak, ¢agdas sanatla birlikte cinsiyet ve kimligin insa siirecinin gliniimiize kadar geldigi
diisiiniildiiglinde bedenin temsili baglaminda hala ¢ézlilemeyen ve eksik kalan temsiliyet
sorunlarinin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, Nancy Atakan’in Emergency adli
calismasi, cinsiyet temelli bedenin ¢oziilemeyen temsil durumunu ve ¢éziimiin aciliyetini

Oonermede agik bir cagri niteligi tagimaktadir.

“Belki de kadina yapilan baskinin bir sembolii, igne oyasina gegisimin bir ifadesi ve belki de
pandeminin bir onsezisi olarak, 2016°da “Atfedilen” videomu yaptim. Su an New Jersey,
ABD’deki Noyes Miizesinde sergilenen bu videoda, ayni yaslarda iki kadin derin, karanlik bir
boslukta ciimle kurmaktan aciz oturuyor. Hayal larikliklar, uzun bir ¢igliga yol agryor, ardindan
teslim oluyorlar ve giiniimiiz diinyasimin durumu olan EMERGENCY (Acil durum) uyarisin
isliyorlar (soylesiden kesit https.//bit.ly/3JOnXHI).”
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Gorsel 10. Nancy Atakan, ‘Atfedilen’, 2 kanall1 3°26 dijital video, 2016
Glincelsanatarsivi. Erisim: 17.04.2024. https://bit.ly/3JOnXH1

Videonun basinda ve sonunda sanat¢inin sergiledigi sessiz ve huzursuz bakis, toplum
tarafindan kadina atfedilen bir roldiir aslinda. Ancak, kadina atfedilen bu roliin bir ¢i1glik
ile kesintiye ugramasi ve sonrasinda temsili olarak kadinlar tarafindan nakis olarak
islenen EMERGENCY (Acil durum) sozciigii, atfedilen bu sessizlik roliiniin acil olarak

irdelenmesi gerektigini ¢agristiran bir ¢igliga doniismektedir.

3.1.3. Meta-Beden: Bedenin Tiiketim Estetigi

Ozellikle kadin bedenini konu edinen her tiirlii tiiketim bicimi bedeni nesnelestiren politik
bir zemin {izerinde yaratilmaktadir. Tiketim politikalar1 igerisinde ve cinsiyet
sOylemlerinin disinda salt tiikketim nesnesi haline getirilen beden, goriiniirde var olan
ancak tiim Oznelligi pazarlanan iiriin veya nesneye doniisen bir edilginlik ile
sunulmaktadir. Tiiketicinin herhangi bir lirtine sahip olma arzusunu kiskirtmak i¢in kadin
bedenine duyulan arzuyu kullanmay1 amaglayan bu tiikketim politikasinda kadin, imge-
beden olarak vitrine siiriiliir. Boylece pazarlama stratejisi olarak kullanilan kadin bedeni,
vitrine siiriildiikten sonra onceden belirlenmis olan ideal beden oOlgiitleriyle yeniden

sekillenmektedir;

“Cagdas tiiketim toplumunda, zevkin, arzunun ve estetigin bulustugu bir alandwr beden. Oyle ki,
idealize edilmis bu imge ne fazla sismandir ne de fazla zayif. Temizlenmis, siislenmis, masaj
vapilmus, sportif kilimmus, gereksiz tiylerden arindwrilmis, kingikliklar: giderilmis (pazarda
yaratilmis, estetize edilmig) bir bedendir bu, imge-beden. Tipki diger mallar gibi, imge-beden de
dolasima sokulmakta, pazarlanmaktadir (Yilmaz, 2013: 361).”

Bedenin pazarda bir tiiketim nesnesi olarak sunulmasi giindelik siradan nesnelerin bile
olabildigince erotize edildigi bir kadin bedeni yaratmaktadir. Oyle ki, daha ¢ok tiiketime

tesvik etmek i¢in tiiketicinin her tiirlii tikketim agligini arzulanir olan ile ortiistiiren bu tiir
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bir yaklasim, mantiksal alanin disinda duygulara hitap eden politik bir alandir. Bu
duygular, cinsellik, haz, arzulama ve alici/sahip erkegin yetkin olma durumu gibi
kavramlar etrafinda sekillenir. Bu nedenle, modern reklam ve pazarlama stratejilerinde
cinsellik, 6zgiir bir deneyimden ¢ok, tliketim arzusu ile Ortiistiiriilen bir arag olarak islev
goriir; bu durumu Berger su sekilde ifade eder: “Her tiirlii tirlinii ya da hizmeti satabilmek
amaciyla reklamlarda cinsellige gittikge daha ¢ok bagvuruluyor. Ne var ki bu cinsellik
hi¢bir zaman kendi basina, 6zgiir bir cinsellik degildir. Cinsellikten daha biiyiik bir seyin,
yasarken istedigimiz her seyi ele gegirebilecegimiz giizel bir yasamin simgesidir. Satin
alabilecek durumda olmak cinsel bakimdan istenir olmakla esitlenir” (Berger, 2014: 144).
Bu baglamda tiimiiyle bastan ¢ikarici bir alan olarak tiiketim; kadin bedeni veya diger

iiriinler lizerinden yaratilan erotik alanin parcasi haline gelmektedir.

Tiiketim temelinde bakildiginda toplumlarin nesnelesen ideal bedenlerini yaratmak i¢in
ozellikle reklamcilik ve moda sektoriiniin kullanildigi goriilmektedir. Bu sektorler nesne-
bedenin siirdiirtilebilirligini saglamak adina rasyonel olgiitlerde gelistirdikleri bakis
acilar ile tiiketim politikalarini gesitleyen birtakim metalar gelistirmektedir. Bunlardan
biri ve belki de en 6nemlisi cinselliktir. Baudrillard, ‘Bastan Cikarma Uzerine’ adli
kitabinda tiikketimin gerekliligini bedenlerin akiskan olma durumu ile karsilagtirmakta ve

nesnelesen bedenin cinsellik lizerine kurulan meta halini s0yle agiklamaktadir;

“Ruhsalin, cinselin ve bedenlerin akiskanligini, akisini, hizlandirilmis dolasimini gerektiren bu
bask, ticari degeri yoneten baskiya verilmis eksiksiz bir karsiliktir. Sermayenin dolagima girmesi
lazim, hi¢chir sabit nokta olmamasi lazim, yatirim ve yeniden yatirim zincirinin hi¢ durmamasi
lazim, degerin fasilasiz yayimast lazim biitiin bunlar, giiniimiizde degerin gergeklesmesinin bir
bi¢imidir. Cinsellik ve cinsel model bunun bedenler diizeyinde belirmesinin bir yoludur
(Baudrillard, 2005: 53).”

Moda ve reklam sektorii tarafindan kadin bedeninin toplumsal agilimi ve kimligini
belirleyen tanimlamalar ve genellikle kadinlikla ilgili iiretilen sdylemler, eril bakisin
tiketimi etrafinda sekillenmektedir. Moda ve reklamin iirettigi bu tiir cinsiyet odakli
ideolojilerin bagka bir boyutu da kadin bedeninin ve kadinliga dair tiim pratiklerin bir
meta olarak yeniden kodlanmasidir. Bedenin tiiketim ideolojisi tarafindan bu tiir bir
kodlanmaya maruz birakilmasi meta-bedenin somut bir gostergesi olarak gortilebilir;
“...bedenin kendisi “metasal bir ikonografi’dir. Bedenin her bolgesi moda ve tiiketim
endiistrisinin sOmiirgelestirmeye calistig1 karl bir “is/ugras” alanini olusturmaktadir.
Beden, artik, tiim dogalligin1 yitirmis bir hipergerceklik formudur; o, artik bize ait bir sey
de degildir, tiikketim endiistrileri i¢in karli bir tasari, cok boyutlu, post-modern bir yeni

zaman icadidir” (Kose, 2011). Bu ilintide Barbara Kruger tarafindan sanatsal bir zemin
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tizerinde ele alman beden, tiiketim politikalar1 ile sekillenen meta-bedenlerin giiclii
referanslarin1 sunmaktadir. Kruger’in ¢alismalarinda kullandigi politik fotomontajlar,
tipografik metinler ve fotograflar cogunlukla feminist bir séylem dili {izerine insa edilmis
olsa da tiikketim kiltlirii icerisinde metalasan beden imgelerini de gosterge haline
getirmektedir. Yani sira, caligmalarinda siklikla kullandig1 ve kigkirtict yoniiniin agir
bastig1 bu metinsel dil, sanat¢inin tiim politik ideolojilere kars1 sergiledigi ‘kadin ben’in
temsil bi¢imi olarak goriilebilir; “Kruger'in sesi, "Sizin kiltiiriiniize goére dogayla
oynamayacagiz," "Kendimizin en iyi diismani olmayacagiz,” “Parcalanmis objeleri
sOmiirgelestiriyorsunuz," gibi ifadelerle, 6fkeli ve suglayan bir sestir. Kruger ayrica
bilerek hem metnin sesini hem de istenilen dinleyiciyi anonimlik i¢inde birakir”
(Fineberg, 2014: 462). Tiiketim kiiltiirii icerisinde cogunlukla reklam sektoriindeki afis

gelenegini kullanan sanatci, bir yoniiyle de vitrin bedenleri konu edinmektedir.

Shdp

therefore

am

Gorsel 11. Barbara Kruger, Isimsiz (I shop therefore I am/ Aligveris yaptyorum, dyleyse varim), 1987
(Artsy. Erigim: 28.06.2024 https://bit.ly/4cyyZNm)

Sanat¢inin I Shop Therefore I Am (Aligveris Yapiyorum, Oyleyse Varim) adli eserinde,
bedenin tiiketim gerekliliklerini yerine getirerek siirekli sergilenme héline elestirel bir
yaklagim sunulmaktadir. Burada 6zne kapitalizme katki sagladigi ol¢iide 6znedir veya
degildir. Bunu belirleyen sey kapitalizm tarafindan olusturulan tiiketim sisteminde
tilkketici olarak 6znenin olusturulan tiiketim zincirine ne kadar katki sagladigidir. Bu
baglamda 6zne-ben’in insas1 yalnizca tiiketime bagl elestirel ve sorgulayici bir zeminde

ele alinmaktadir;

“Barbara Kruger’in Alisveris Yapiyorum O Halde Varim ¢alismasi, oznenin, kapitalist sistem
icinde “tiiketici” olarak varolus kimligine gonderme yapar. Irk, etnisite, din vs. zaten tiiketim
metalart olarak sistem tarafindan kullanilsa da odak kimlik, tiiketici olmasidir. Béylece, insant
var eden ve var ederken de belli bir tamim icine hapseden kimlik politikasini, fantezisini onaylamis
olur” (Selmanpakoglu, 2015).
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Burada zaten tliketim kiiltiirii i¢erisinde metalasan kadin 6znenin ikinci kez metalasma
durumuna kars1 bir elestiri s6z konusudur, dyle ki; herhangi bir aligveris vitrininde meta
olarak gosterilen beden bu kez de vitrinde gosterdigi seyi tiiketme durumunda
birakilmistir. Bu da 6zne bedenin biling 6zgiirliigii kendisine verilmis gibi gdsterilen
ancak tiiketime bagimli hale getirilerek baska bir bilingsizlik alanina itildigini

gostermektedir;

bl

“Ahgveris Yapiyorum Oyleyse Varim mesajinda, “varliktan kast edilen “ben” olustur. Kisi,
benligine ancak alisveris yaparak kavusabilmektedir. “Sen tiikettigin seysin” sloganinin yaygin
olarak kullamilmasiyla gelisen bu benlik ya da varolus duygusu insanlarin bilincaltina
islemektedir”. Bu aymi zamanda sistemin yaratmak istedigi etkidir. Boylece kadin bagimli bir
biling durumundan ‘ben’ olma durumuna ulasmak igin aligveris yapmaya yonlendirilmekte, ama
aslinda bu yonelim onu tam olarak bagimliligin merkezine yerlestirmektedir (Giiltekin, Tokdil,
2018).”

Burada elestirel olan 6zne bedenin kendini var edebilmesi i¢in gerekli olan 6zbilincin her
tiirlii tiiketim politikas ile yapay bir bilince doniismesidir. Bu tiir bir biling tiiketime baglh
bagimlilik gergeklestirdigi i¢in kendi Gzbilincini bulmakta zorlanacaktir. Kruger’in
onerdigi sey de tam olarak bu bagimli biling halinden uzaklasip 6znenin kendi 6zbilincini

yaratmasidir.

3.2. CAGDAS BEDENIN DONUSUMU

3.2.1. Siborg ve Melez Beden

Cagdas sanatta beden imgesinin melezlesme halini 6znellik stratejileri (bedenin
akigskanligi, beden metalagsmasi, hibrit ve cinsel bedenler gibi) altinda okumak
miimkiindiir. Bu 6znellik stratejileri daha ¢ok bedenin kimlik, cinsiyet ve etnisite gibi
bedeni travmatik bir sekilde pargalara ayiran ve asil islevinden uzaklastiran olgular
etrafinda sekillenmektedir. 1960 sonrast donemde beden, dramatik doniisiimler
barindiran bir zeminde yeniden ele alinirken modernitenin bedeni algilayis biciminden de
uzaklagmistir. Dolayisiyla bu donemde beden, modernitede oldugu gibi cinsellik eksenli
seyirlik bir imge olmaktan ziyade temsiliyet sorunsali {izerinden kendini var etme ¢abasi

olan bir imgeye doniismektedir;

“Son otuz-kirk yildwr, potansiyel (veya iligkisel) olarak, performans sanatinda beden, saplantili
bir bicimde kendi boliinmiigliik travmasiyla karsi karsiya kalmigtir. Bir yandan metalastirilirken,
saplantili bir mantiksal zorunlulukla giderek daha da etkili bir bicimde gelismeye zorlanmigtir.
Ote yandan, bedenin yarattigi boslugun giderek yok olmasi, yeni secenek ve perspektifleri olasi
kilar. Boylesi genis bir ¢erceveden ele alindiginda, tehlikeli baglantilarin goriiniisii olarak
cagdasg beden, derin degisikliklere tabi tutulmugstur. Bu, bildigimiz Bati bedeninin acil bir degigim
gecirmesi ve politik ve etik sorunsallarimin agiga vurulmasidir (Sahiner, 2015: 177).”
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Ozellikle 1960 sonras1 salt kendi bedenini veya her tiirlii bedensel eylemi sanat olarak
ortaya koyan sanatg¢ilarin ortak ozellikleri giderek somutlagan 6znelligin sinirsiz yapisini
kullanmalaridir. Bu sanatgilar arasinda Stelarc, Orlan, Rebecca Horn, David Nebreda,
Carolee Schnemann, Hannah Wilke ve Jenny Saville gibi sanatcilar 6ne ¢ikan sanatsal
yontemleriyle dikkat cekmektedir. Kavramsal olarak kendi 6znelligini ortaya koymay1
amaglayan bu sanatc¢ilar kullandiklar1 giincel dil sayesinde geleneksel anlamlandirma
bigimleri ve siniflandirmadan da uzaktir. Oyle ki, giiniimiizde kimlik ve cinsiyet eksenli
tartismalarin siirekli kendini giincellemesi bedenin modernist tanimlamalardan siyrilip
act ¢eken, kusurlu ve doniisen bicimiyle beden {izerine yeni bir tartisma zemini
olusturulmustur; “...bedenler artik daha oncekilere gore -sizdiran, savunmasiz, actyan,
Olimciil- organik bir 6rnege, doganin rahatsiz edici bir kalintisina ve kiiltliriin bir
saplantisina indirgenmis bi¢cimde ag¢iga vurulmaktadir” (Sahiner, 2015: 180). Bu tartisma
alan1 farkli bakis agilar ile sekillenmis yeni bir bedenlenme Onerisinde bulunurken

geemis donemlerin ideolojik olarak kodladigi beden imgesinden uzaklasmaktadir.

Tiim geleneksel ideolojik kodlamalarin disindaki bedenlenme haline ispanyol fotograf
sanat¢ist David Nebreda'nin calismalar1 6rnek verilebilir. Cogunlukla kendi bedenini
sanat liretimlerinin merkezine alarak ¢ektigi fotograf ¢alismalarinda sanatci, ideal beden
diisiincesinin yerine saglik sorunlarindan dolay1 gii¢siiz ve zayif bir beden 6nermektedir.
Bu baglamda sanatg1, ac1 ve zihinsel bir hastalig1 kayit altina alarak ideal beden algisina
ters diismekte ve ideal bedenlenme halini farkli bir konuma tasimaktadir. Baska bir
deyisle, bedeninin tiim noksanligini sergileyerek ideal bedenlenme halini reddetmekte ve
oncesinde kodlanmis tiim ideal beden durumlarmi giincellemektedir; “Nebreda'nin
bedeni, ¢agdas bedenin irkiltici ger¢ekliginde baska bir boyutu canlandirmaktadir. Bu,
ilaclar, tedavi yontemleri ve saglikli olma tilkiisiiyle kusatilmis ¢agdas bedenini zafiyetini
acimasizca desifre eden bir durumu goriiniir kilar. Tiim toplumsal, psisik kurgulamalara
ters diisen bir bedenlenme...” (Sahiner, 2015: 181). Bedenin diiskiin olan bu tiir
bedenlenme hali politik bir sekilde toplumsal olan1 reddederken ayn1 zamanda melez,
zaylf ve goriinmez olan beden temsiliyetinin de goriiniir olmasini1 dayatmaktadir. Bu
baglamda bedenin temsil ettigi salt kendi olma gergekligi hangi sartlarda olursa olsun bir
sekilde kendini disavurmaktadir; “Ister hastalik isterse giizellikle iliskilendirilmis olsun
bedene yliklenen anlam, insanin geride biraktig1 her donemde farkliliklar géstermis olsa
da beden daima bir miicadele ve temsiliyet alani olarak var olmay1 stirdiirmistiir”

(Akkaya, 2024).
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Gorsel 12. David Nebreda, Otoportreler ve Kiiclik Ampiitasyonlar, 2004
(Elestudiodepascual. Erigim: 18.06.2024 https://bit.ly/4cjdzDH)

Nebreda ile benzer bir sekilde bedenin tiim kusurlarini ve noksanligimi kendi sanat
uygulamalarina yansitan Hannah Wilke, geleneksel beden kodlamalarini tiimiiyle
dislayan bir iiretim bi¢imi benimsemektedir. Sanatginin 1992-1993 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi “Intra-Venus” adli serisinde bedeninin kanser nedeniyle ugradig: fiziksel
degisimleri konu edinmektedir. Wilke, seriye verdigi isimden de anlasilacagi iizere
giizellik tanrigas1 Veniis’lin sanattaki estetik temsilini kendi hasta bedenine uyarlayarak
sanatta yer edinen klasik giizellik algisin1 tersyiiz eder; “Hannah Wilke nin Intra-Venus
serisi, Veniis imgesiyle 6zdeslestirilen ideal kadin bedeni ve hastalikli beden temsillerine
iliskin yerlesik anlayislar1 karmasiklastiran estetik stratejisiyle karsimiza ¢ikar” (Akkaya,
2024). Bu baglamda sanatci, tiiketim ideolojileri ve toplumsal alginin dayattigi gibi
eksiksiz ve saglikli olarak kodlanan beden yerine hastalikli ve glinden giine eriyen kendi
bedenini kullanarak 6nceden kodlanmis tiim ideal beden nosyonunu manipiile etmeye

caligmaktadir;

“...lenfomadan hayatimi kaybetmeden dnce sanatgi cesur resimler vermig, bu defa kendi hastaliga
maruz kalmis bedenini Intra-Venus (1993) bashkly bir seri fotografa yansitmistir. Artik ideal
kadins1 resmi gostermeyen bu fotograflar, kanser tedavisinin bozdugu, siskin ve yara bere
icindeki bir bedenin temsilidir. Sanat¢inin kendisinin ve arkadaglarimin goziinde, ¢iplak insam
betimlemek toplumun cinsellik, toplumsal cinsiyet iliskileri ve fiziksel giizellik idealleri
konularindaki tutumlarini kontrol etme isteginin bir yolu haline gelmisti (Heartney, 2011: 225).”

Wilke ve benzer stratejiler kullanan diger sanatgilar ¢agdas sanat ile birlikte bedenin
maruz  kaldigt tim  geleneksel kodlamalar1 reddederek bedeni yeniden
sekillendirmektedir. Boylece bedenin yeniden varolus siireci beden imgesinin en saf ve
geleneksel giizellik kodlamalarina karsin ¢irkin halini gostermek durumundadir;
“zleyicinin gorsel haz nesnesine doniismesi beklenen ideal bedenlerin yerini, normlardan
sapmig olsa da kasithi olarak normalin sinirlarinda teshir edilen abjekt beden temsilleri

alir. ideal olanin bozulmasiyla doniisen bedenin rahatsiz edici tavri, dogrudan &liimii
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isaret ederek izleyicinin huzurunu kagirmasinda saklidir” (Akkaya, 2024). Bozulmus bir
sekilde bedenin kendini yeniden var etmesi ve tiim eksikligi ile kendini goriiniir kilmas1
huzursuzluk verdigi kadar bedenin 6zgiirlesmesini 6neren kavramsal bir doniisiime zemin
hazirlamaktadir. Yan sira, bedenin hastaliklar sonucu bozulmasimi konu edinen bu
sanatcilar eksik beden olgusunu seyirlik bir nesne olarak konumlandirirken ayni zamanda

izleyicinin gorsel tiikketme bigimini de doniistiirmektedirler.

N

Gorsel 13. Hannah Wilke, 1tra Veniis Serisi (4), 1992-1993
(Feldmangallery. Erigim: 24.06.2024 https://bit.ly/3W6DA1Y)

Beden imgesini eksilen, bozulan ve ciirliyen bir organizma disinda konumlandirarak
melez bir beden iiretmek ise Donna Haraway’in siborg beden tanimlamasiyla miimkiin
hale gelmektedir. Bedensel doniisimiin eklektik veya istemli operasyonlarla
gergeklestirildigi bu doniisiim, bedeni tiim ideolojilerden koruma iizerine sekillendirilir.
Bu baglamda, giincel beden tanimlamalar1 ve veri kayit mekanizmasi iginde siirekli
kontrol altinda tutulmaya calisilan beden, zamanla kendini yoneterek farkli alternatifler
bulmaya calismaktadir. Bdylece, iktidar ve bedeni tahakkiimii altina alan tiim
ideolojilerin kodlama alanindan uzaklasan beden, Donna Haraway’in siborg beden tanimi
ile bagka bir siniflandirma alanina girer. Bu alanda bedenin yeni bir tanimlamaya ihtiyaci
yoktur ve etrafindaki nesneler ile iliskilerinin bulaniklagtigt bir zeminde tekrar ele
alinmaktadir;

“Donna Haraway’in siborg beden ac¢iumi, insan merkezciligini, robot, insan olmayan, insan

sonrasi, biyo-merkezli esitlik ve iliskisellik lehine yerinden eder. Aslinda bu, Deleuze iin hayvan-
olus (becoming animal) kavraminin, anti insan merkezci yaklasiminmin radikallesmesidir. Melezler
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(siborglar) baglantili bir varlik tammlar. Insan/makine, doga/kiiltiir, erkek/kadin ve diger
karsitliklarin stmirlart bulaniklasir (Erkenez, Ciravoglu 2020).”

Bu anlamda melez beden, etrafinda olan her sey ile sinirlarinin muglaklastigi ve pasif
O0zne kavramina karsit bir sav olarak kendini yenileyen konumdadir; “Siborg beden
performatif 6zellige sahiptir. Yani bedenin pasif, yonlendirilebilen konumundan etkin
konuma gegisidir. Bedenin kazandig1 bu performatif yap1 aslinda pasif kabul ettigimiz
unsurlara da hareket ve etkinlik kazandirir” (Erkenez, Ciravoglu 2020). Bedene yoneltilen
toplumsal rol ve cinsiyet odakli tiim sinirlandirmalarin ortadan kaldirilmasini 6neren
siborg beden, bedenin iglevsellik bakimindan yeniden ele alinma bigimi olarak
goriilebilir. Bu baglamda 1960’lardan giinlimiiz dijital ¢agina kadar gecen zaman
araliginda beden ve dijital makine arasindaki mesafe giderek bulaniklagmaktadir. Cagdas
sanatta ise siborg beden kavrami 6zellikle performatif sanat ile kendini géstermektedir;
“...glincel sanat pratiklerinde bedenine yeni, organik olmayan teknolojik aygitlari
sibernetik implantlarla eklettiren, bedenini bir laboratuvar ortamina doniistiiren sanatgilar
kendilerini siborg beden olarak tanimlamaktadirlar” (Kilig Giindiiz, 2023). Siborg
kavrami iizerinden protezci yaklasimla sekillenmis melez bir beden imgesi Oneren
Stelarc, ‘Ugiincii Kol” ve ‘Uciincii Kulak’ adli calismalarinda genetik veri ve bilgi
bakimindan bedenin iligkiselligini korurken ayn1 zamanda beden {izerinden ele alinan tiim
kodlamalarin yeniden olusturulmasini saglamaktadir. Buna gore veri kayitlari ve bilindik
tanimlamalarla var olan bedenin tiim sinirlar istikrarsizlagmakta ve kendine edilgenlik

siirlar1 disinda yeni bir alan agmaktadir.

Gorsel 14. Stelarc, Uciincii Kol, 1980
(Sfgate. Erisim: 09.08.2023 https:/bit.ly/30R87id)
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Bedenin ge¢irdigi cerrahi operasyonlar sonucu doniisen melez bedene ise Orlan’in kendi
bedenine uyguladig1 estetik operasyonlar 6rnek verilebilir. Sanatci, 1990 yilinda bedenini
ve yiiziinii titizlikle planlanmis bir dizi cerrahi miidahaleyle doniistiirerek yeniden
sekillendirmistir. ~ Sanat¢i, kendi  bedenini  biitlinsel  olarak  degistirdigi
ameliyat/performanslarin1 gergeklestirirken mitoloji ve sanat tarihi igerisinden sectigi
kadin imgelerini kullanmaktadir. Bu imgeleri kullanirken birbiriyle iligkili veya iliskisiz
bir¢ok yeni alternatif sunarak onlar1 yasamsal hale getirir ve elestirel bir perspektif sunar;
“Orlan, bedeni dislayarak ve manipiile ederek yaptig1 islerde, bedenle ruh arasindaki
eglenceli dikotomileri (ikilik) kullanarak bedeni yeni bir yapilastirmaya tabi tutar.
Paradoksal olarak, bu tiir bir yasantilastirma daima transendental ve ideal olanin (bunlar
azizeler, Meryem, Jean d'Arc, Mona Lisa) varligina vurgu yapar” (Sahiner, 2015: 188).
Orlan’in geleneksel cesitlemeleri kullanarak olusturmus oldugu bu yeni ideal beden
gorilintiisii aynt zamanda parcalanmis ve farkli katmanlarin bir araya getirilerek

olusturuldugu canavar bir kimlik yaratmaktadir.

Kullandig1 kadin imgeleriyle toplumsal giizellik ve beden algisini farkli bir bakisla
sunmay1 amaclayan sanatgi, tiim bu kaliplagsmalar1 kendi bedeni iizerinde uygulayarak
yap1 bozuma ugratmaktadir; “Postmodern diinyada kadina atfedilen tek tip bedenlesmeye,
kaliplagsmis giizellik algisina, bir nevi meydan okuyan sanatci, bedenini ve 6zellikle yiiz
kismin1 yap1 bozuma ugratmak icin bir¢ok operasyon gecirmis ve bu esnalar1 video ve
fotograflarla gorsellestirmistir” (Glindiiz, 2023). Beden imgesinin bir anlatim unsuru
olarak kullanildig1 bu operasyonlar; cinsiyet, giizellik, kadin bedeni, ac1 ve kimligin
belirmesi gibi kavramlar1 yeniden ele alirken, iktidar ve bedenin ¢atismasi, 6zne-nesne
iligkileri gibi kavramlar1 da sorgular. Bu baglamda, her tiirlii ideolojik tahakkiime maruz
birakilan pasif beden imgesinin kendi kendini doniistiirmesiyle girdigi aktif operasyonlar,

bedenin yeniden tanimlanmasina olanak saglamaktadir;

“Orlan, kadin ve insan olugunun sorunlarini, iktidarin beden tizerindeki dayatmalarini, zekice
hazirlanmis performanslariyla tartisir. Bedenine kendisi hiikmeder ve verili fizyolojik yapisin
oznel iradesine bagl olarak, diledigince doniistiiriir. Bir baska beden iizerinde tahakkiim
uygulamaz. Kesilen, bicilen ve yeniden kurulan Orlan'm kendisidir (Akman, 2021: 111).”

Bedeni diger sosyal baglamlarindan soyutlayan Orlan’in performansi, fiziksel bir aci
eylemi de barindirmaktadir. Ancak, sanat¢i tarafindan bedene uygulanan fiziki miidahale
ve aci, lokal anesteziler sayesinde performansi izlemeye gelen izleyiciden daha az
hissedilmektedir. Dolayistyla Orlan gecirdigi operasyonlar sirasinda aci ¢ekmez, aci

ceken izleyicidir ve bilinci agik olan sanat¢i artik izlenme nesnesi olmaktan ¢ikmaktadir.
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Yani sira, kitlesel beden organizmalar1 iktidar aygitlart tarafindan dinlerin, totaliter
siyaset ve ideolojilerin tahakkiimiine maruz birakilirken, sanat¢it bu durumu tizerinden
atmaya calismaktadir; “Orlan'in direnisi, milyonlarin teslimiyetinin fonunda anlam
kazaniyor. "Azize Orlan", postmodern zamanlarin kendi diginda higbir seyi doniistiirme
cabasi ve Onciiliik iddias1 olmayan, disil ve mindr "Mesih"i gibi duruyor” (Akman, 2021:
111). Boylelikle sanatc1 tiim bedenler yerine yeni bir bedenlenme eylemi igerisine girerek
iktidart iizerinden kovmakta ve ona verdigi radikal yanmit izleyiciye ancak medya

tizerinden ulasmaktadir.

Gorsel 15. Orlan, Azize Orlan’in Yeniden Bedenlenmesi, 1990
(Requiredtaste. Erisim: 20.06.2024 https://bit.ly/3RSISw6)

Bedenin melez doniisiimiinii cinsiyet farkliliklar1 iizerinden estetik operasyonlar sonucu
gecirdigi degisimlere odaklanan bir diger sanat¢ci da Jenny Saville’dir. Sanatg¢inin
caligmalarinda kullandig1 figiirler genellikle bireysellikten yoksun ve fiziksel
goriiniisleriyle insanliklarini tiimiiyle kaybetmenin esiginde goriinmektedirler. Bu
baglamda beden imgesini bir uzam alan1 olarak goren sanat¢i, zaman igerisinde
ideallestirilmis ¢iplakligi degisiklige ugratarak bedeni cinsiyet rolleri ekseninde yeniden

ele almaktadir;

“Sanat¢imin eserlerinde neredeyse yalnizca kadinlar vardir; bedenler manzaralar gibi yayimistir
ve doga ile kadimin dogurgan yetenekleri arasinda bir oyun yaratilir. Cizilen kisilerin biiyiik
boyutlu olmasi, kal¢alarda odaklaniimast ve kalin fir¢ca vuruslart kullanilmasi, beden ile manzara
arasidaki ayrimi bulandiran 6gelerdir. Belirli toplumsal cinsiyet ayrimlart da zaman zaman ayni
sekilde bulanik birakilir. Matrix'de (1999), dne yayilmig ve iri gogiislerle tamamlanan kadin
cinsel organlari, uzamus trasindan su gotiirmez bir erkek oldugu anlasilan bir erkek basinin altina
yerlestirilmigtir (Heartney, 2011: 224).”

Jenny Saville, bedenin tiim detaylarini ifsa ederken ayni zamanda bedene atfedilen

toplumsal sorunlarin da yeni anlatim bigimlerini olusturmaktadir. Oyle ki, bedenin
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gecirdigi estetik operasyonlar, c¢ift cinsiyet, bedene ait kadavra ve cerrahi operasyon
goriintiileri gibi giinimiiz ¢cagdas bedeni yansitan tiim miidahale bigimleri, toplumsal
elestiri zemininde yeniden gosterilmektedir. Yani sira, bedeni ideal giizellik kaliplari
icerisinde sekillendiren cinsiyet degisim operasyonlar1 ve bedeni sekillendirme gibi klinik
midahaleler, bedeni melankoli ve dinginlik arasinda bir duygu yitimine ugratmaktadir;
“Saville, sisman bedenleri, yapisik ikizleri, yarali insanlari iist tiste istifleyerek gorsel bir
ameliyata hazirlar. Cagdas yasamin oldukg¢a ucuza getirdigi ve yayginlastirdig
ameliyatlar, komaya girmis kanser hastalari, bilingsiz felcli ¢gocuklar, resim diizleminde
duygularin ve diisiincelerin yitime ugradigi radikal bir travma alan1 haline gelmektedir”
(Renkgi, 2014). Bu baglamda bedenin cinsiyet gegisleri, kadavra 6rnekleri ve ugradigi
her tiirlii travmay1 sert imgeler biitlinliyle gdsteren sanatci, bedene ait tiim c¢agdas

kaygilar1 goriiniir hale getirmektedir.

Gorsel 16. Jenny Saville, Matrix, 1999
(Mutualart. Erigim: 25.06.2024 https://bit.ly/4cYsdAf)

Bedenin tiim otorite ve toplumsal kodlamalara karsin gelistirdigi bicim degistirme-
baskalagsma eylemi, melez ve protez bir beden yapisiyla yeniden sekillenmektedir. Bu
sayede politik veya herhangi bir nedenden dolay1 tahakkiim altina alinan beden, kendini
tiim ideolojilerden soyutlamak ve kendi temsil bi¢cimini sabote etmek i¢in zaman zaman
kilik degistirmektedir. Bu baglamda, bedenin politik ve sosyokiiltiirel yapilar i¢erisinde
maruz kaldigi kimlik doniisiimlerinin islenmesi bakimindan Kutlug Ataman’in Peruk
Takan Kadinlar adl1 ¢alisma serisi 6nemli gostergeler sunmaktadir. Calismada yan yana
dizilmis ekranlardan politik ve toplumsal nedenlerden dolay1 peruk takmak zorunda

birakilmis dort farkli kadin konu edinilmektedir;

“WWWW(Women Who Wear Wigs-Peruk Takan Kadinlar), ¢esitli sebeplerle peruk kullanmak
zorunda olan doért kadinla yapilan réportajlardan olusmaktadir. Yonetmen, peruk kullanan dort
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‘ozel’” kadimin birbirinden ‘bagimsiz’ yasamlarimin gizli bagimlilik alanlarina, ‘peruk’ nesnesi
tizerinden Tiirkiye'deki ‘kadin’ oznesine sosyolojik bir kazi gerceklestirmistir. Bu kazi-
roportajlar, her biri 45-60 dakika arasinda degisen siirelere sahip olan dért ayri projeksiyonda
duvara yansitilarak yan yana gésterilmistir. Biitiin projeksiyonlarin bir arada verilmesiyle
nerede, ne zaman ve neden peruk taktiklarini anlatan kadinlarin kisisel oykiileri, Tiirkiye'nin
tarihsel ve ideolojik panoramasini sunmustur (Yilmaz, 2009).”

Video enstalasyonunda rdportaj yapilan dort kadindan ilki, siyasi nedenlerden dolay1
kimligini gizlemek durumunda kalan Melek Ulagay’dir. Ikinci kadin, o yillarda
tiniversiteye girislerde basortiisli yasak oldugundan bagortiisliniin lizerine peruk takarak
egitim alma durumunda kalan bir iiniversite 6grencisidir. Videodaki kadin kimliginin
gizli kalmasini istemis ve goriintiisii kullanilmayan kadinin yerine ekran bos birakilmistir.
Ugiincii kadin, gdgiis kanseri olan ve hastaliktan dolay1 saglar1 dokiilen gazeteci Nevval
Sevindi’dir; “Sevindi, peruk takarak, kadinlig1 i¢in bir eksik olarak gordiigii ‘sacsizlik’
nasil gizledigini, kadin kimliginin bu hastalik sonrasinda nasil etkilendigini, iligkilerinde
bu durumdan dolayr yasadiklarini ve konunun toplumsal boyutunu anlatmaktadir”
(Y1lmaz, 2009). Dordiincii kadin, transseksiiel, feminist ve ayni1 zamanda cinsiyet aktivisti
olan Demet Demir’dir; kullanilan peruk ise hem cinsiyet kimliginin hem de bagkaldirinin

simgesine donlismiistiir.

It all started when | passed the university
entrance exams.

Gorsel 17. Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar, 1999
(Yarmnkiiltiiri. Erisim: 02.07.2024 https://bit.1y/3S5PdoH)

Kimlik sorunsali, sanat¢inin ¢alismalarinda 6zellikle yer verdigi 6nemli unsurlardan
biridir. Peruk Takan Kadinlar’da ise beden, kendi i¢inde kimlik olgusunun stirekli
degisken zorunluluguna tabidir ve akigkan bir doniistimiin/melezligin ¢ercevesine dahil

edilir. Bu anlamda videolarda kullanilan beden, 6zellikle duragan bir kimlik yapisina
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sahip olmayan insanlardan se¢ilmistir ve bir noktada kimligin beden iizerindeki degisken

3

dogasina vurgu yapilmistir; “...kimlikler kimi zaman peruk gibi basit bir nesne ile
dontisiir, kimi zaman yerinden edilmeye kars1 bir direnisin i¢inde yer bulur, kimi zamansa
parcalanmis halde olmasina ragmen tek bir gévdede varligini siirdiiriir” (Ozkan, 2017).
Dolayistyla daha ¢ok toplumsal yapinin degiskenleri baglaminda ele alinan ve otoriter
kimlik sistemlerinin birey tizerindeki etkilerinin gosterildigi bu calismalarda beden,

stirekli bigim degistiren bir imge gorevi gormektedir.

3.2.2. ihale Edilmis Beden

Ihale edilmis beden kavrami, Claire Bishop’un Yapay Cehennemler adli kitabinda
degindigi ‘ihale Edilmis Performans’ kavramu ile iliskilendirilmekte ve performatif
bedenin temsil biciminin Gteki bedenler araciliiyla etkilesimi ele alinmaktadir. Bu
baglamda, Bishop’un ele aldigi ‘ihale edilmis performans’ 6zellikle 1989°dan sonra
performans sanat¢isinin anlati olarak kendi bedenini kullanmak yerine, gergekligi baska

bedenler iizerinden disaridan temin etmesi lizerine yogunlasmaktadir;

“Bu tiiriin aywt edici ozelligi, performansin sanat¢ilarin kendileri tarafindan yapilmasindan
ziyade meslekten olmayan icracilarin ¢alistirilmasiydi. Beden sanati gelenegi sanat¢imin kendi
bedeni iizerinden canli mevcudiyete ve dolayimsizliga deger bicerken, son on yilda bu mevcudiyet
tek bir performansg¢t yerine toplumsal bir grubun kolektif varligina baglandi” (Bishop, 2018:
235).

Thale edilmis beden performans orneklerinde bedeni sémiirii alanindan alip farkli bir
izlenme alanina iten ve bu kez sanat¢1 tarafindan ihale edilen bir beden yaratimi soz
konusudur. Boylece 1990’11 yillardan sonra performans sanatgilar tarafindan ele alinan
ilk ihale edilmis beden performanslari, 6zellikle bedenin gercek kimligini canlandirma
tizerine yogunlasir;

“...ilk tiirden ihale edilmis performans, bir galeride veya bir sergide, profesyonel olmayan
kisilerin, kendi kimliklerinin bir yoniinii canlandirmaya davet edildikleri icralari iceriyor. "Canl
enstalasyon" diye adlandirabilecegimiz bu egilimin ornekleri arasinda Pawel Althamer'in ilk
donem ¢calismalart evsizlerle ¢alistigt Gozlemci (1992), ve kadin sinav gozetmenleriyle ¢alistigi,
Zacheta'da acilan sergisi Filizlenmeler (1994), veya Elmgreen & Dragset'in kulakliklarla
galeride aylaklik etmek iizere gey erkekleri Dene (1997), ya da galeri gézetmenleri olarak igsiz

erkek ve kadinlar istihdam ettigi Gozetmenler (Yeniden Gézetleme) Hakkinda (2005), sergileri
sayilabilir (Bishop, 2018: 236).”

Kendi bedeni yerine herhangi bir yasam bi¢imi veya sorunsalin gercek muhatabini oldugu
gibi izleyici ile bulugturmay1 hedefleyen bu sanatgilar, zihinlerinde kavramsallastirdiklar
konular1 kolektif bir bigimde ele almaktadirlar. Bu baglamda, ger¢egin disaridan temin
edilmesi ile olusturulan bu kolektif yapida beden, sanat¢inin kurgusal bedeninden ayrilip

kendi gercekligini sergileme olanagi bulur. Baska bir deyisle sanat¢i tarafindan gercegin
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disaridan temin edilmesi, aslinda hep var olan gercek sorunlarin sanat¢inin kendi bedeni
tizerinden teatral gosterimi yerine ‘gercek bedenler’ iizerinde yani yerinde irdelenmesidir.
Gergek, artik sanat¢inin bedeni gibi dolayli bedenler araciligiyla degil, belli iicretler
karsiliginda ¢alismak durumunda olan bedenler ile kendini gostermekte ve bir noktada

kapitalizmi bedenler tizerinde daha da goriiniir kilmaktadir.

Beden ihalesi, cesitli otoriteler tarafindan bedenler iizerinde finansal bir tahakkiim ve
kullanim hakk: amaglayan bir kavram olarak da diisiiniilebilir. Beden olgusuna bu tiirden
bir yaklagim kapitalizmin kitle bedenler iizerindeki tahakkiimiinii goriiniir hale getirmeyi
kolaylastirmaktadir. Oyle ki, bedene ait tiim kodlamalarin satin alinabilirlik ilkesi
tizerinden ele alindigi kapitalizmde beden, her tiirlii ideolojiye kolaylikla entegre
edilebilen bir organizmaya doniistiiriilebilir. Bu baglamda, kapitalizmin beden {izerindeki
kontrol mekanizmalarini Foucault’nun biyo-politika ve biyo-iktidar kavramlariyla
aciklamak miimkiindiir; “Biyo-iktidarin kapitalizmin gelismesinin vazgecilmez bir 6gesi
oldugu kusku gotiirmez; ¢iinkii kapitalizm, bedenlerin denetimli bir bigimde iiretim
aygitina sokulmasi ve niifus olaylarinin ekonomik siireclere gére ayarlanmasiyla giivence
altina almmistir” (Foucault, 2017: 100). Bu baglamda kapitalizm, biyo-politikanin
cikarlarin1 gozeterek bedenden olabildigince yararlanmaya calisir ve beden bu ¢ikar
dogrultusunda tahakkiim altina alinir, iizerinde iktidar kurulur ve miidahaleye ugrar.
Dolayistyla Foucault’'nun biyo-politika ve kapitalizm arasinda kurdugu iliski bedenler

tizerinde mevzilenmis iktidar sonucunda bedenin ugradig: edilginlik ile sonuglanir.

Kapitalizmin bedenler iizerindeki tahakkiimiinii goriiniir hale getiren sanatgilar arasinda
calismalarinda ihale edilmis bedenler kullanan Ispanyol sanat¢i Santiago Sierra
sayilabilir. Sierra’nin ihale edilmis bedenler iizerinden gerceklestirdigi performanslar,
siklikla kiiresellesmenin olumsuz sonuglarini yasayan iilkelerde, 6zellikle de Orta ve
Giliney Amerika'da gerceklestirilmis ve belirli iicretler 6denerek performansa dahil edilen
beden is¢ilerini konu edinmektedir. Yani sira, Sierra’nin performanslarina dahil ettigi
beden is¢ileri tlizerindeki sézde kullanim hakki, tipki kapitalizmin bedene yaklasma
bicimine benzemektedir. Dolayistyla, ortalama bir beden is¢isinin giinliik calisma ticreti
karsiliginda bir sanat galerisinde miidahaleye ugramasi, kapitalizmin bedenler tizerindeki

[3

isleyisini yineliyormus gibi bir algiy1 da beraberinde getirir; “...Sierra kapitalizmin
esitsizliklerini tekrarlamaktan baska bir sey yapmamakla, 6zellikle de gelismekte olan
ilkelerde diistik ticretli iscilerle emegi "disardan temin eden" ya da "sinirtesi” yapan

kiirellesmeyi tekrarladigi icin agir elestiriler almistir” (Bishop, 2018: 239). Ancak, is¢iler
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icin Odenen iicret ¢iktilarinin c¢alismaya dahil edilmesi, sanatginin konu hakkindaki
muhalif ve elestirel yaklasimi, kapitalizmin 6zellikle bedenler iizerindeki emek giicliniin
sOmiiriisiine dikkat cekmektedir. Bu anlamda var olan politik ve ideolojik sisteme kars1
bir tavir sergileyen sanat¢i, biyo-politika ekseninde yasamin her alanina dahil olmus

kapitalizmin esitsizliklerine gondermede bulunur;

“Diisiik ticretlerle tutulan is¢ilerin hayata gegirdigi, goriiniirde amagsiz veya anlamsiz eylemler
merkezinde gerceklesen, her seferinde sarsici etkiler yaratan ¢alismalart beden is¢iligi
hususunda yasanan adaletsizliklere dikkat ¢eker. Sierra, elestirdigi kapitalist sistemin somiirii
diizenini yineliyormug gibi goriinen ancak sefalet ve zuliim baglaminda ticaretin kaba mantigini
vurgulayan muhalif bir tutum benimser (Wilson, 2015: 334).”

Sierra, her ne kadar erken donem calismalarinda bedeni goriiniir kilan performanslar
gergeklestirmese de, sonraki siireclerde bedeni direkt ve ekonomik baglamiyla gosteren
caligsmalar tretmistir; “1999'dan Once, Sierra'nin c¢alismalar1 minimalizm ve kentsel
miidahalelerin gii¢lii bir bilesimini iceriyordu; o yil, diisiik icretli is¢ilerle iiretilen
enstalasyonlar yerine bizzat is¢ilerin gosterildigi igler yapt1 ve enstalasyonlarin dayandigi
ekonomik islemleri 6n plana ¢ikard1” (Bishop, 2018: 238). Calismalarinin ana temasini
olusturan ve bedenin ihale edilmesi fikrinin ilk ornekleri arasinda sanatgi, is¢ilerin
kendilerinin gériinmedigi ancak aldiklari iicret bilinen “Maash Iscilerin Bir Giinliik
Mesai Stiresince Tasidigr 24 Beton Blok” adl1 ¢aligma yer almaktadir. Calismada 24 adet
biiytlik beton blok bir galeri mekaninda gelisigilizel bir sekilde yerlestirilmistir. “Karton
Kutularin Iginde Oturmak I¢in Ucretlendirilmis Insanlar” adh bir diger ¢alismada ise,
toplumsal goriinmezlik metaforu olarak diisiik {icretli ig¢ilerin karton kutulara gizlenen
bedenlerini konu almigtir. Ancak sanat¢inin ihale ettigi katilimcilarin ilk kez goriiniir
kilindig1 ¢alisma, “Ucretlendirilmis 450 Kisi” adli ¢alismasidir. Bu ¢alismanin devamu
olan ve minimum iicretle en zor ve onur kirici islerde calismaya hazir 6 kisinin yer aldigi
Ucretlendirilmis 6 Kisi Uzerine Dovmeyle Cizilen 250 cm'lik Cizgi adli ¢alismasinda

sOmiirii nesnesi haline gelen beden, tiim gercekligiyle sergilenmektedir.

Sierra tirettigi projelerde kullanilmak {izere beden kaynaklarini tipki bir tageron gibi is
bulma ofisleri aracilifiyla disaridan saglamaktadir ve isciler i¢in 6denen 6denegin her
detay1 calismaya dahil edilir. Bu baglamda is¢i bedenlerinin salt konumlaniglarinin
yaninda is¢iler i¢in 6denen giinliik licrette 6n planda tutularak ekonomik baglamin kendisi
de performansin birincil malzemesi haline getirilir. Baska bir acidan bakildiginda
caligmaya dahil edilen bu bedenler, politiklestirilmis kimliklerdir ve performans
esnasinda sanat¢1 tarafindan kendi bedeninin disarida tutulmasi, olusturulan politik

ortamin belli bir ironi ve mesafeyle izlenebilecegini gdstermektedir.
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Gorsel 18. Santiago Sierra, Ucretlendirilmis 6 Kisi Uzerine Dévmeyle Cizilen 250 cm'lik Cizgi, 1999
(E-skop. Erisim: 29.07.2024 https://bit.ly/4dhbFnz)

Sanatcilar tarafindan performansa dahil edilen beden, kimi zaman bireysel bir 6zne
olmaktan ¢ikarak kolektif bir eylemin pargasina doniismektedir. 1986 yilindan bu yana
Meksika’da yasayan Francis Alys, siklikla Avrupa’ya 6zgii degerleri farkl kiiltiirler
araciligiyla yeniden diisiinmeye yonelir. Sanatgi, tek bagina veya baska sanatcilarla
kolektif olarak gerceklestirdigi projelerinde, eylem ve yliriiylis gibi gilindelik pratikleri
sanatsal bir jest olarak déniistiiriir. 2002 yilinda gergeklestirdigi fnan¢ Daglar Yerinden
Oynattiginda adli performansinda, Lima yakinlarinda bulunan dev bir kumulun yerini on
santimetre degistirmek i¢in bes yliz goniilliiden olusan bir grubun kolektif emeginden
yararlanmigtir. Bu c¢alisma, miilkiyet hakki, kolektif eylem, inan¢ ve dayanisma
kavramlarin1 giindeme getirirken, sanatin glindelik yasamla kurdugu mitsel iliskiyi de
goriiniir kilar; “Sanatin giindelik yasam iginde var olan mitsel yaniyla ilgilenen Francis
Alys, sosyal gerilimleri metafor yaratan performanslara doniistiirerek toplumun yerel
tarihine yeni sOylentiler ekliyor” (Kavcar, 2009). Bu dogrultuda Alys, Robert Smithson
ve Michael Heizer gibi arazi sanatc¢ilarinin anitsal projelerine gondermede bulunarak,
Giliney Amerika’daki toplumsal gercekligi kolektif eylem ve inan¢ metaforu iizerinden
yeniden iretmektedir; “Sanatgi, Robert Smithson ve Michael Heizer gibi arazi
sanat¢ilarinin anitsal toprak kaydirma projelerini alaya alirken, dikkatleri de sehrin
eteklerindeki barmaklarda yasayan ve hayatta kalmak icin inangtan ¢ok daha fazla seye

ihtiya¢ duyan topraksiz insanlarin {istiinde topluyordu” (Heartney, 2011: 400).
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Gorsel 19. Francis Alys, Inang Daglar1 Yerinden Oynattiginda, 2002
(E-flux. Erisim: 02.08.2024 https://bit.ly/4dOTcOZ)

Gergekligin disaridan temini, kapitalizm ve kitlesel beden orgiitleme gibi aygitlarin
elestirel yorumlamalar1 beden imgesinin biyo-politika ekseninde igleyis bigimini 6n plana
cikarmaktir. Beden ihalesi lizerine ¢aligma iireten baska sanatc¢ilara; Tino Sehgal ve Dora
Garcia gibi daha bir¢ok sanat¢1 6rnek gosterilebilir. Tino Sehgal’in performans sanatina
sitiiasyonist yaklagim bi¢imi veya Dora Garcia’nin iletisim iizerine Urettigi ¢alismalar,
thale edilmis beden talimatlariyla bireysel cesitlilik ve giindelik hayat estetigine alan
yaratmaktadir. Homojen gercekligin disaridan temin edilmesi ile elde edilen bu tiir ihale
beden performanslar1 ve bu performanslarda yer alan kisiler, genellikle sanat veya
performans disinda herhangi bir alanda yetkinlik kazanan kisilerdir. Yani sira, belirli bir
toplumsal smif veya irkin temsilcileri olarak degil, herhangi bir konuda profesyonel
kimlikleri g6z onilinde bulundurularak performansa dahil edildikleri i¢in, bu tiir beden
thalesi barindiran g¢aligmalar, digerleri kadar tartisma veya kusku yaratmamaktadir.
Elestirel acidan bakildiginda ise, calismanin kavramsal gergevesi ve performansginin

performansa dahil edilmis belirli yetenekleri performansin ana hatlarin1 olusturmaktadir.

3.2.3. Uzamsal Beden

Modern sonrasi sanat pratiklerinde beden; temsil, anlam ve deneyim alanlarinda siirekli
olarak yeniden iiretilen bir mekan haline gelmistir. Bu eksende "Uzamsal beden", bedeni
sabit bir 6zne olmanin disinda; tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik etkilerle sekillenen, dagilan
ve ¢ogu zaman pasiflesen bir ylizey olarak ele almaktadir. Bu bakis agisiyla sekillenen

beden, hem fiziksel hem de simgesel uzamlar i¢inde parcalanir ve farkli kurgularla
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yeniden sunulur. Pasif 6zne olarak bedenin uzamla kurdugu bu iliskide, bireysel
deneyimler, toplumsal baskilar ve dijitallesmenin etkileri i¢ ice ge¢gmektedir. Sanatsal
baglamda ele alindiginda Aziz + Cucher’in dijital teknolojileri kullanarak bedeni
neredeyse taninmaz hale getirdigi calismalar1 ve Robert Gober’in i¢ mekanla biitlinlesen,
travmatik ve simgesel beden temsilleri beden imgesinin uzamsal alanina yakin
orneklerdir. S6zii edilen sanatgilarin ¢alismalarinda beden, bir ylizey olmaktan ¢ikarak

izleyiciyle kurdugu mekansal iliskiler iizerinden anlam kazanmaktadir.

Aziz + Cucher (Anthony Aziz ve Sammy Cucher), 1990’larin basindan itibaren dijital
teknolojileri kullanarak insan bedenini yeniden iiretmenin yollarini arastirmislardir. Bu
eksende "Distopya Serisi” adl1 galigmalari, dijital imgelerin bedeni nasil bir temsil krizi
icine soktugunu gii¢lii bicimde yansitir. Bu seride yer alan portrelerde agiz, burun ve goz
gibi temel duyu organlar dijital olarak silinmis, insan yiizii bir yiizey haline getirilmistir.
Bu miidahale, 6znenin dis diinyayla iliski kurma kapasitesini askiya alir; iletisim, duyum
ve ifade neredeyse imkansiz hale gelir. Bu eksende bedenin pasiflesmesini ve izole
edilmesini gorsel diizlemde sergileyen sanatgi ikilisi, beden olgusunu bireysel kimlikten
yoksun, dijitallesmis birer ‘bosluk’ olarak doniistiirmektedir. Burada beden, bir uzam
olarak tekrar yapilandirilir ve algilanan mekan ile dijital miidahale arasinda bir gegis alan1

ceken ya da iten bir dijital uzam haline gelir.

Gorsel 20. Aziz + Cucher, Distopya Serisi, 1994-95
(Azizcucher. Erisim: 12.03.2025 https://bit.1y/43x1QAF)

Bedenin pasif diizlemde dijital miidahale ile sessizlestirildigi bir temsil bi¢imi sunan
Distopya Serisinde yliz ve cinsiyet gibi temel kimlik gostergeleri, dijital olarak silinmis,

bireylerin goz, agiz ve burun gibi duyu organlari deriyle kapatilmistir. izleyicide hem
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rahatsizlik hem de bir bosluk hissi yaratan bu miidahale, glinlimiiz dijital toplumunda
bedenin giderek daha fazla medya ve teknoloji tarafindan yapilandirildigini gdsterir. Yani
sira ¢alismalarin dijital ortamda tliretilmis olmasi, bedeni fiziksel bir varliktan ¢ok bir veri
ylizeyi, bir simiilasyon nesnesi haline getirir. Bu anlamda uzamsal beden, dijital olarak
yeniden insa siirecine girmistir. Bu yeniden insa siireci, teknolojik estetikle birleserek
bedenin temsilini travmatik ve pasif bir alana ¢eker. Bagka bir ifadeyle bu durum, bedeni
aktif bir 6zne olmanin disinda, toplumsal ve teknolojik normlarin baskisiyla edilgen hale

gelmis bir nesne olarak yorumlamay1 da miimkiin kilar.

Bedeni uzamsal olarak ele alan diger bir sanat¢1 Robert Gober’in ¢alismalari ise, biitiinsel
beden temsili yerine bedenin pargalari, izleri ya da bosluklar1 tizerinden bir anlati
gelistirir. Bu eksende sanat¢inin ¢caligmalari, bedenin par¢alanmis, siradan objelere ya da
mimari dgelere entegre edilmis temsilleriyle taninir ve bu ¢calismalarinda beden dogrudan
gosterilmez, bunun yerine bedenin izleri, pargalari ya da yoklugu 6n plandadir. Sanat¢inin
beden imgesini merkeze alan yerlestirme ¢aligmalarinda bacaklar, kollar, lavabo ya da
pencere gibi nesnelerle birlesen insan uzuvlari, bedenin travmatik temsiline dair imgeler
tiretir. Ozellikle 1980°1i ve 90’11 yillarda AIDS krizi ve kimlik politikalar1 baglaminda
gelisen sanat pratigi, beden olgusunu siyasi, cinsel ve kisisel anlamlarla yiiklii bir
mekansal alan olarak yeniden ele alir. Dolayisiyla Gober’in yerlestirmelerinde beden,
par¢alanmis ve mekana gomiilmiis halde goriiniir. Bir i¢ mekanda duvardan ¢ikan bir
bacak ya da yere gomiilmiis bir kol, bedenin mekanla biitiinlestigi ama ayni1 zamanda
silindigi bir temsil bicimi sunmaktadir. Bu bicimsel yaklasim, bedenin edilgenligini
pekistirirken, 6zne ise parcalanmis ve yalnizca mekanla birlesmis bir iz olarak varligini

surdirmektedir.
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Gorsel 21. Robert Gober, isimsiz (Bacak), 1989
(Tate. Erigim: 17.03.2025 https://bit.ly/43R19B0)

Sanat¢inin 1989 yilinda yaptigy Isimsiz (Bacak) adli ¢alismasinda, gercekci bir erkek
bacag1 duvardan disar1 ¢ikmig gibi yerlestirilmistir. Calismada yer alan ve bedenin bir
parcasina ait bu uzuv, mekana gémiilii bir nesne olarak var olmaktadir. Bu temsil, bedeni
travma, kimlik ve hafiza konulariyla iliskilendirirken 6znenin parcalanmighigini ve
sessizligini de esit derecede vurgular. Ancak, farkli okumalar 6nermesi agisindan oldukca
giiclii bir imgeye sahip calismada goze carpan ilk sey bedenin islevsiz olma halidir;
“Bazilarina gore duvardan ¢ikan ayak, viicudun pargalarinin birbirinden ayrilarak
islevsizlestirilmesiyken; kimileri 6limii temsil ettigini savunur, kimilerine gore ise gizli
bir erotik fetisizmi barindirmaktadir” (Aydin, 2012). Bu eksende sanatci, bedeni pasif
ozne olarak gosterirken, izleyiciyi aktif konuma yerlestirmektedir. izleyici, eksik ya da
kopuk bedensel uzuvlarin yerlestirildigi steril mekanlar i¢cinde boslugu, eksikligi ve
sessizligi deneyimler. Boylece bedenin uzamsal temsili, fiziksel biitiinliikten g¢ok
psikolojik ve tarihsel kirilmalar {izerinden kurulur. Sonug olarak hem Aziz + Cucher hem
Gober bedeni artik merkezi ve etkin bir 6zne olmanin disinda uzam ig¢inde bozulmus,
bastirilmis ya da gérmezden gelinmis bir yapiya dontstiiriir. Aziz + Cucher bunu dijital
estetikle ve gorsel silinmeyle saglarken; Gober, fiziksel mekana yerlestirme ve pargcalama
tizerinden gerceklestirir. Dolayisiyla, s6z konusu sanatg¢ilarin ele aldig1 bedenin uzamsal
durumu, bedenin edilgenligini hem estetik hem politik bir bi¢cim olarak tekrar ele

almaktadir.
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4. PASIF OZNE EKSENINDE BEDENIN YENIDEN URETIMi

4.1. KiSISEL SANAT PRATIKLERIi BAGLAMINDA PASiF BEDEN
TEMSILLERI

Bu boliimde, tez kapsaminda gerceklestirilen sanatsal {iretimler “pasif 6zne” kavrami
cercevesinde ele alinmakta ve cagdas sanatta bedenin yeniden liretimi katmanli bir
bicimde sorgulanmaktadir. Pasif 6zne olarak ele alinan beden, dijitallesme, temsil,
denetim ve soyutlama gibi dinamiklerle siirekli yeniden sekillenen, digsal miidahalelere
acik ve giderek daha fazla nesnelesen bir imge haline gelmektedir. Bu eksende ele alinan
calismalar, ii¢ temel kavramsal gerceve etrafinda sekillenmistir. Ik olarak, dijital
teknolojilerle birlikte bedenin bir veri nesnesine donilisme siireci incelenmektedir. Bu
boliimde, gozetleme sistemleri, dijital bellek ve biyopolitik yapilar araciligiyla bedenin
nasil sayisallagtirildigi, arsivlendigi ve edilgen bir konuma yerlestirildigi sorgulanir.
Burada beden, veri olarak islenen ve siirekli gozetlenen bir form olarak goriiniir
kilmmaktadir. Ikinci baglik altinda, dijital enformasyon ¢aginda bedenin kaybolan,
siliklesen ve dolayisiyla parcalanan temsilinin metaforik doniisiimii ele alinmaktadir.
Dijital imgeler i¢inde stirekli bir akisa maruz kalan beden, artik stabil veya biitiinliiklii bir
gosterge olmaktan uzaklagsmakta ve yerini, ¢esitli semboller, sansiirlii katmanlar ve
kavramsal gostergelere birakmaktadir. Bu eksende iiretilen ¢aligmalar, bedenin
goriiniirliikten gizlilige, gerceklikten simiilasyona dogru gecirdigi doniisiimiin izlerini
irdelemektedir. Son baglikta ise, bedenin soyutlanarak yeniden kurgulandigi calismalar
araciligiyla, temsil ve form arasindaki gerilim irdelenmektedir. Bu bdliimde beden;
toplumsal ve kiiltiirel kodlarla ¢6ziillip yeniden yapilandirilan bir forma doniismekte ve
bdylece somut bedensel gosterimlerden uzaklasarak soyut imgeler araciligiyla tekrar ele
alinmaktadir. Bu ii¢ konu bashgi etrafinda gelistirilen sanatsal iiretimler, cagdas sanat
baglaminda bedenin temsiline yonelik elestirel bir zemin sunmayr hedeflemekte ve
dijitallesme, bellek, siddet, mahremiyet ve bi¢cim sorunlari ile bedenin hem kavramsal

hem de gorsel olarak nasil doniistiigiinii ortaya koymaktadir.

4.1.1. Beden ve Dijitallesme; Veri Olarak Beden

Cagdas sanat pratiklerinde bedenin dijitallesme ile birlikte nasil yeniden bigimlendigi
sorusu, teknolojik araglarin salt birer temsil aract olmadigi, ayn1 zamanda bedenin

varolugsal anlamin1 doniistiiren aygitlar haline gelmesiyle giincellik kazanmistir. Beden
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olgusunun ‘beden ve dijitallesme’ adi altinda irdelendigi bu baslikta, bedenin veriyle
0zdeslesmesi, gdzetim altindaki varligi ve dolayisiyla edilgen bir 6znellige indirgenmesi
gibi konulara deginilmektedir. Bu dogrultuda, bedenin sayisallagtirilmis hali, bedenin
anatomik ve fiziksel temsil bi¢imlerinin disinda —kimliksel ve bilissel nitelikleriyle— veri
nesneleri tizerinden okunur hale gelmektedir. Bu yaklasimla ele alinan Saplantililar adli
calisma serisinde dijital gdzetimin en yaygin 0rneklerinden biri olan mobese kameralari
tizerinden, izleyen ile izlenen arasindaki tek yonlii bakis ideolojisine dair elestirel bir
bakis sunulmaktadir. Kamusal alandaki izleme pratiklerinin anonimlesmis siddetini
goriiniir kilan kameralar, bicimsel olarak insan bedenine gondermede bulunmaktadir.
Calismalarda kullanilan beden goriiniimlii kameralarin 6zellikle morarmis bir yiizeye
sahip olmalar1 ise hem bedenin fizikselligine hem de gdzetim mekanizmasinin kendi
tizerindeki baskisini goriinlir kilmayr amaclar. Bu noktada sadece izlenenin degil,
izleyenin de rahatsizlik duydugu bir 6zneye doniisiimii vurgulanir. Gozetleyen aygitin
kendisi, izleme eylemini gergeklestirdigi Olciide kendi varolugsal huzursuzlugunu da

uretmektedir.

Gorsel 22. Adil Oksiiz, “Saplantililar”, 2023, Tuval bezi iizerine Yagh boya, (2 adet) 27x35 cm

Caligma serisi kapsaminda, Foucault’nun ‘Panoptikon’ kavramina alternatif olarak
Thomas Mathiesen’in ortaya koydugu ‘Sinoptikon’ yaklasimi bagvurulan ikinci bir
kavram olarak goriilebilir. Mathiesen’in sinoptikon kavramina iligskin tanimi, modern
gozetim toplumunun panoptik oldugu kadar sinoptik bir yaklagiminin da oldugunu
vurgulamaktadir. Bu noktada Mathiesen’e gore sinoptikon, ¢cok sayida kisinin dikkatinin
belirli bir odakta yogunlastigi bir durumu ifade eder; “Sinoptikon, Yunanca ‘birlikte’ ya
da ‘aynmi anda’ anlamma gelen syn ile, gorsellikle iligkili opticon sozciiklerinin
birlesiminden tiiretilmistir. Kavram, panoptik diizende azmnhigin ¢ogunlugu

gozetlemesinin tersine ¢ogunlugun azmligr izlemesi Tlzerine yogunlagsmaktadir”
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(Mathiesen, 1997). Bu baglamda goézetim iligkisini tersine ¢evirerek ¢ok sayida bireyin
az sayida Ozne ya da nesneyi izledigi bir yapiy1 tanimlayan Sinoptikon, ¢cogunlugun
aziliga gore sekillendigi bir yapiy1 da temsil eder;

“Sinoptikon, Panoptikon’dan farkli olarak, cogunlugun azinligi izleme, azinligin soylemleriyle
eylemde bulunma ve gordiikleri, izledikleri azinliga gére kendilerini sekillendirmesidir, onlarla
kendini ozdegslestirip, onlar gibi davranmasidir. Diger bir anlamda, azinligin pasifize edici
yonlendirmesiyle ¢ogunlugun kendisini pasiflestirmesidir. Sinoptikon, ozellikle gérsel kitle

iletisim araglari iizerinden gerceklestirilir. Sinoptikon’un temel medyast radyo ve ozellikle
televizyondur (Demir, 2017).”

Calismada kullanilan mobese kameralart birer denetim aygit1 olarak teshir edilen ve
stirekli izlenen nesneler olarak ele alinir. Dolayisiyla kameralar, salt bir gézetleme araci
olmaktan ¢ikip gorsel temsilin kendisine, hatta bir beden formuna déniismektedir. Bu
dontisiim, ayn1 zamanda gozetleyen ile gozetlenen arasindaki iliskinin muglaklastigi,
0zne ve nesne konumlarinin i¢ ige gegtigi bir yapiy1 da isaret eder. Gozetim aygitlarinin
digsal bir tehdit olarak kendi varoluglarim1 sorgulayan diyalektik anlati bi¢imlerinin
ardindan, bedenin veriyle 6zdeslestigi baska bir diizleme gecilir. Bu baglamda Hafiza
Okuyucusu adli ¢alisma serisinde bu kez, dijital teknolojilerin birey tlizerindeki etkileri,
bedenin dogrudan bir veri tasiyicist olarak konumlandirilmasiyla ele alinmaktadir. Insan
derisi goriinlimii kazandirilmig bellek kartlarindan olusan ¢alisma serisinde, veri kaydinin
fiziksel bir bedenle biitiinlesmis olma durumu s6z konusudur. Burada beden, salt temsilin
otesinde hafizayi tagtyan, bilgiyi depolayan, kimligi saklayan bir nesneye doniismektedir.
Yanui sira, 6znenin dijital sistemler igerisinde islevini yitirmesi, kimligin parcalanmasi ve
dijital bir veriye indirgenmesi gibi konular netlik kazanirken beden, Faucault’nun

biyopolitikada degindigi gibi iktidarin islemekte oldugu alanlardan biri haline gelir.
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Gorsel 23. Adil Oksiiz, “Hafiza Okuyucusu”, 2025, Kagit veya duvar iizerine yerlestirme
42x42 cm

Beden ve kimlige dair tiim verilerin bir bellekte toplanmasi, 6zneyi sabit, nesnel ve
miidahaleye acik bir zemin {izerinde yeniden okumaya olanak saglamaktadir. Sanat
kuramcist Ali Artun’un da belirttigi iizere, veri kullanim1 baglaminda 6znenin
pasiflesmesi, dijital enformasyon c¢aginda beden islevinin dijitallesmesi ile dogrudan
iligkilidir; ‘Baltadan, ¢ekicten beri aletler bedenimizin bir uzantisi, yani bir tiir
protezlerimiz. Iste simdi bu protezler giderek iyice bedenimize, biyolojimize niifuz
ediyor. Akilli telefonlar belki de parca parca bedenimize naksedilecek. Beyine dijital
protez asamasindayiz. Beynin fonksiyonlarini dijitallestirilmesi kapida’(Artun, 2016).
Bedenin dijital-enformatik doniisiimii, evrimsel teknolojik siireclerin disinda iktidarin
0zne lizerindeki tahakkiim bi¢imlerinin yeniden orgiitlendigi bir zemin gibi goriilebilir.
Bu baglamda, dijital enformasyonun beden iizerinde kurdugu denetim mekanizmasi
biyopolitik bir ara¢ haline gelmekte ve 6znenin varolussal sinirlari, veri, algoritma ve

genetik kodlar {izerinden yeniden ele alinmaktadir.
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Gorsel 24. Adil Oksliz, “Hafiza Okuyucusu”, 2023, Kagit veya duvar iizerine yerlestirme
32x32 cm

Critical Art Ensemble (CAE)’1n 6zellikle DNA miidahaleleriyle gergeklestirdigi projeler,
bu siireci goriiniir kilarak teknolojinin biyolojik ve politik beden iizerindeki etkilerini
sorgulayan giiclii sanatsal miidahaleler olarak goriilebilir; “Elestirel Sanat Toplulugu,
pratik ve teorik ¢alismalar1 neoliberal ekonomi ve teknolojik-kapitalizmle ilgili konular
beden ve toplumu etkileyen konular1 elestiren bir sanat¢1 girisimidir” (Yurttas, 2023).
Yani sira, CAE’nin sanatsal pratikleri, sadece teknolojiyi aragsallastirmakla kalmaz
bunun yerine izleyiciyi bu teknolojilerin etik, politik ve epistemolojik boyutlartyla
ylizlesmeye davet eder. CAE’nin beden politikalar1 alanindaki elestirel miidahaleleri
baglaminda ele alinabilecek Flesh Machine (Et Makinesi) (1997-1998) adli calisma
projesi, ¢cagdas sanatta biyopolitika, genetik miithendisligi ve elestirel bedene 6rnek teskil
eder. Flesh Machine, ziyaretcileri zekd, mizag, saglik gibi kriterlere gore genetik
taramadan gecirerek, kapitalist toplumda iireme acisindan uygun olup olmadiklarimi
degerlendiren ve uygun bulunanlardan DNA bagisi1 talep eden ironik bir performanstir.
Bu baglamda Flesh Machine, genetik olarak "miikemmel" bireyler yaratmay1 hedefleyen
modern §jeni anlayisini sahte bir biyoteknoloji sirketi simiilasyonu araciligiyla

sorgulamaktadir;

“Ojenigin 20. yiizyilin baslarinda kullamlip ortadan kalktig diisiiniilse de bedeni kapitalizmin
sosyo-kiiltiirel yapisina uygun sekilde rasyonellestirmek amaciyla varligin  siirdiirdiigii
belirtilmektedir. Onlara (CAE) gore beden, bir sehir, fabrika ya da bagka bir kiiltiirel yapt gibi,
kiiltiiriin baskin degerlerine gére diizenlenir, manipiile edilir ve yeniden tiretilir. Flesh Machine
(Et Makinesi), “iireme teknolojisinin bilimsel siireglerini kamusal alana tasiyarak” bedenin
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tiiketimine dair bir farkindalik yaratmayr amaclar ve bu baglamda ekonomi ile biyoteknolojinin
kesistigi siiregleri ele alir (Yurttas, 2023).”

Teknolojinin iktidar iiretici ve 6zne bigimlendirici bir mekanizma olarak nasil isledigini
elestirel bir perspektifle ele alan projede asil amag beden 6znesinin kendisidir. Oyle ki,
sanatin bilimsel otoriteye karsi taktiksel bir direnis bigimi olabilecegini gostererek,

izleyiciyi hem teknolojik sistemlerin bir parcast hem de elestirmeni konumuna yerlestirir.

:‘- 3 Bﬁ:’;

Gorsel 25. Critical Art Ensemble, Flesh Machine (1997-1998) adli performansin goriintiisii
(Criticalartnet. Erigim: 10.05.2025 https://bit.ly/3FOFikM)

Aysen Ciravoglu’nun beden—-DNA-mekan iligkisi lizerinden yaptig1 ¢oziimlemeler, bu
serideki ¢aligsmalari salt estetik olmalarinin disinda mekansal ve kavramsal diizlemde de
derinlestirmeye olanak tanir. Bu baglamda Ciravoglu’nun yaklasimi, bedeni biyolojik
veya fiziksel bir varlik olarak tanimlamanin disinda teknolojik miidahalelerle sekillenen

bir yap1 olarak ele almaktadir;

“Insan merkezci donemin itaat mekanizmasi olan makine-beden ile organsiz bedenin iligkiselligi
ve olug durumu baglanarak yeni bir iliskisel topluluk, obeklesme meydana gelir. Yani tahakkiim
yapilarinin yarattigi makine-beden tarihsel siirecte yeni olusturdugu iligkilerle hiyerarsiyi kiran
bir sisteme doniisiir. Artik beden teknolojik bir bedendir. Boylece simirlart ve kodlari yeniden
programlanabilir (Erkenez, Ciravoglu, 2020).”

Bu perspektiften bakildiginda beden, yalnizca gozetlenen ya da dijital sistemlerde
depolanan bir veri nesnesi degildir. Bunun yerine siirekli yeniden yazilabilen, kodlar
dondistiirtilebilen ve tasidigi anlamlar degistirilebilen dinamik bir zemin iizerine inga
edilmektedir. Bu baglamda David Lyon’un Vesikali Yurttas adli kitabinda ortaya
koydugu “etiket bedenler” kavrami da dijital sistemlerin bireyleri belirli kategorilere

ayirma ve smiflandirma mekanizmalariyla dogrudan iligkilendirilebilir. Lyon’a gore;
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“Yeni kimlik kartlarimin yurttagshga etkilerini ele almadan once bir baska boyutu da tartismak
gerekmektedir: 'Etiket bedenler.' Etiket bedenlerden kastim, kusursuz onaylama amaciyla insan
bedeninin niteliklerinden faydalanmaktir. Parmak izi, géz taramasi ve yiiz tanima teknolojisi gibi
beden datasi yonelimlerini degerlendirmek, yeni kimlik tamimlama planlarinin kiiresel boyutunu
incelemek kadar énemlidir (Lyon, 2012).”

Bu ifade, dijital kimlik politikalarinin merkezine yerlestirilen bedenin, siirekli izlenen ve
tanimlanan bir veri kayna@i olarak nasil islev gordiigiinii agik bigimde ortaya
koymaktadir. Benzer sekilde, Sertag Timur Demir’in Aygit-Insan, Insansiz-Yasam
baslikli metninde, teknolojinin duyular, bellek ve beden {izerindeki etkilerini yeniden
tasarladigina iliskin vurgular yer alir. Demir’e goére: “Parmak ucuyla dokunarak ya da
dokunmaksizin bakigla yonetilen, bedene temasla aktive edilen ve verileri otomatik
isleyen her bilgi iletisim teknolojisi otomasyon kiiltiiriiniin bir uzantisidir. Dahas1 bu
uzantilar, i¢inde yiriitiilen tiim insani iligkileri bi¢imlendirmekte ve ge¢mis (anilar) ile
gelecek (beklentiler) kurgusunu yeniden igeriklendirmektedir” (Demir, 2022). Gelinen
son noktada bedenin teknolojik aygitlar araciligiyla veri olarak dijital sistemlere
aktarilmasi, cogunlukla beden iizerinde tahakkiim kurma ve onu denetim altinda tutma
ideolojileriyle iliskilendirildigi goriilmektedir. Ancak son ylizyilda, 6zellikle tip alaninda
yasanan gelismeler, bedeni anatomik-fizyolojik bir biitiin olmanin disinda, bilgi akislar
ve iletisimsel Oriintiiler araciligiyla anlamlandiran yeni beden tanimlamalarinin
gelismesine 6n ayak olmustur. Bu konu hakkindaki goriislerini aktaran Yuval Noah

Harari dijital biyopolitikanin gelecekte alabilecegi boyutlara dikkat ¢eker;

“Durmadan biyometrik verilerle beslenen biiyiik veri algoritmalart oniimiizdeki yillarda
saghgimizt 7/24 gozlemleyebilir. Bir gribin, kanserin ya da Alzheimer hastaligimin bagladigin,
biz bir sorunumuz oldugunu fark etmeden ¢ok daha once tespit edebilirler. Bunun akabinde
fiziksel yapimiza, DNA ve kisiligimize gore 6zel olarak tasarlanmis tedavi, diyet ya da giinliik
rejim onerilerinde bulunabilirler (Harari, 2018).”

Bedenin bilgiye doniismesi veya sanallagsmasi durumunu genetik bilimi ve adli tip
zemininde ele alan Irma van der Ploeg ise, bedeni bilgi yiiklii bir organizma olarak
tanimlarken, anatomik bedenden oldukca farkli bir beden anlayisi benimsemektedir. Van
der Ploeg’e gore; “20. yilizyilin baglarinda gelisen endokrinolojik beden anlayisi, bedeni
bir biyokimyasal varlik olarak kavrar; burada beden, mesajlar, sinyaller ve geri bildirim
dongiileriyle tanimlanan kimyasal maddelerden olusur” (Van der Ploeg, 2005). Bu tiir bir
yaklasim, bedenin enformasyon teknolojileriyle olan baglarinin yani sira kimyasal,
cerrahi ve genetik kodlarla birlikte tanimlanmasina olanak tanimaktadir. Nitekim genetik
bilim ve uygulamalar1 da bedeni bilgi olarak ele alan bir beden ontolojisi iiretmis, insan
genomu ve DNA bedenin kalitimsal okumalarini saglayacak sekilde ¢6ziimleyen kodlar

olarak goriilmeye baslanmistir. Van der Ploeg’in ifadesiyle; “genetik biliminde soz
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konusu olan ‘madde’, her ne kadar biyokimyasal terimlerle (6rnegin proteinler)
tanimlanabiliyor olsa da 6zii kodlama islevinde yatar” (Van der Ploeg, 2005). Tiim bu
baglamlar ¢ercevesinde ele alinan ¢alismalar, bedeni salt gézetlenen bir nesne olmanin
yaninda saklanan, erisilen, depolanan ve gerektiginde yeniden diizenlenen bir bilgi
nesnesi olarak konumlandirmaktadir. Deri dokusunu andiran ve teknolojik bir aygita
doniisen yiizeyler, bir zamanlar hissedilmis olanin artik yalnizca bir veriye doniistiigiinii
gosterir. Boylece bu iiretimler, dijital gagda bedenin duyusal, politik ve teknik olarak nasil

yeniden yazildigini sorgulayan bir bellek estetigi onerir.

Bu eksende iiretilen Veri Tortusu adli seri, dijitallesmenin hizla doniistiirdigli ¢agimizda
bedenin giderek siliklesen temsillerini ele almaktadir. Bedenin yiizeyinden alinmig renk
ve doku fragmanlari, fiziksel temasin yerini alan dijital izlerin gorsel karsiligina doniistir.
“Veri tortusu” kavrami, biyolojik biitiinliigiin yerini alan, dijital sistemlerde depolanan
kirilgan izleri; yani bedensel hafizanin dijitallesme stirecinde maruz kaldigi dontigiimii
ifade eder. Bu noktada beden, kimligin biitiinciil bir temsili olmaktan ¢ikar; par¢alanmis,
adlandirilamayan ve ancak veri biciminde yeniden okunabilen bir yapiya biiriiniir. Seride
yer alan her bir ¢alisma, tanimlanabilir anatomik izlerden c¢ok, yalnizca bir “iz” olarak
varligini siirdiiren belirsiz formlardan olusur. Bu formlar, bir zamanlar canl1 ve biitiin olan
bedenin, veri tabanlarinda kodlara, piksellere ve fragmanlara ayrismasindan geriye kalan

“tortu”’yu simgeler.

Gorsel 26. Adil Oksliz, “Veri Tortusu”, 2025, Pleksi levha iizerine dijital baski ve Kagit lizerine sulu

boya, Degisken boyutlarda

Bedenin dijital sistemler i¢inde bir veri nesnesine doniismesinin ardindan, bu kez bedenin

goriiniir olmaktan cikarak gizlenen bir imgeye doniisiim siireci, Hassas Imge adli
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calismalarda ele alinmaktadir. Bu seride, siddete maruz kaldig: i¢in baskalasan ve bu
nedenle dijital alanlarda geri plana itilen beden imgeleri lizerinden, ‘goriiniirlik’ ile
‘gizlenme’ arasindaki muglak yap1 irdelenmektedir. Bu baglamda, goriiniirliigiin politik
bir isleyis bi¢cimi oldugunu vurgulayan Judith Butler, siddete ugrayan bedenlerin medya
ve siyaset araciligiyla nasil goriinmez kilindigini ya da temsillerinde nasil
aragsallastirildigini ortaya koyan analizlerde bulunmustur. Butler, siddetin medyada nasil
temsil edildigine dair sundugu etik ve politik ¢ozlimlemelerinde, baz1 bedenlerin kamusal
alanda temsile layik goriilmemesi sorununa dikkat ¢eker ve soyle der; “Kamu, belli
imgelerin medyada belirmemesi, belli 6lii isimlerinin dile getirilmemesi, belli kayiplarin
kayip ilan edilmemesi ve siddetin gerceklikten cikarilip yayilmasi kosuluyla yaratilir”

(Butler, 2005).

Gorsel 27. Adil Oksiiz, “Hassas imge 1" 2023, Cift katmanli aydinger kagit {izerine dijital bask1
45x32 cm

Iki katmandan olusan bu ¢alismalarda, iist yiizeyde seffaf kigida basilmis beden imgeleri
yer alirken, alt katmanda dijital alanlarda sik¢a karsilagilan uyar1 yazilari ve sembollerine
yer verilmistir. Bu katmanlagma hem gizleme islevi goéren hem de bizzat o goriintliniin
cagrisimini giliclendiren bir yapiya isaret eder. Goriintiiniin {izerindeki uyar1 metinleri,
bedenin hem sansiirlendigini hem de bagka bir tiir imgeler biitiinline doniistiiriildiigiinii
gosterir. Boylece izleyici, beden imgesine dogrudan ulasamasa bile kavramsal diizeyde
bir imgelem iiretmeye zorlanir. S6z konusu calismalar, dijital ortamda bedenin hem
korunmasi gereken bir “veri” hem de sansiirlenmesi gereken bir “goriintli” olarak nasil
cifte bir kodlamaya maruz kaldig1 {izerine sekillenmektedir. Kisisel verilerin korunmasina

dair yasal diizenlemelerle goriinmez kilinmaya calisilan beden, aslinda sistemin dijital
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gbzlemleriyle ¢oktan taranmis, siniflandirilmis ve depolanmig bir varlik halindedir. Bu
anlamda seffaflik, kavramsal diizeyde bir ironiye doniisiir ve siddet gérmiis bedenler,

seffaf bir katman iizerinden sunulurken daha da goriiniir hale gelir.

salgrrgan; ¢
‘gl hassas i¢e

Gorsel 28. Adil Oksiiz, “Hassas Iimge I1” 2023, Cift katmanl aydinger kagit iizerine dijital baski
45x32 cm

Medya ve dijital platformlarda siklikla karsilasilan “Hassas Igerik: Bu gorsel baz1 kisiler
icin rahatsiz edici olabilir” gibi uyar1 metinleri, dogrudan bedeni degil, onun yarattig
etkiyi temsil eder héle gelmektedir. Bu noktada kavramlarin kendisi birer imgeye
dontisiirken, imgeler de kavramsal bir Ortiiyle birlikte gdsterilmektedir. Dolayistyla bu
caligmalar, dijital ¢agda temsil edilen bedenin kavramlar araciligiyla okunmaya
baslandigina isaret eder. Seffaf katmanin altinda konumlanan uyarilar ve kavramsal
simgeler, bedenin siddet sonrasi tekrar tekrar dolagima girdigi gorsel bir zemin yaratir.
Bu yapi, siddetin kendisi kadar, onun siirekli gizlenip tekrar gosterilmesiyle olusan
celiskili gorsellige isaret eder. Hassas Imge, bdylelikle dijital gézetim sistemlerinin
bedenle kurdugu iliskinin yalnizca izleme ve kayitla sinirlt kalmadigi, ayn1 zamanda

sansiir, koruma ve travmatik tekrar tizerinden igledigini elestirel bir bicimde ortaya koyar.

4.1.2. Beden Metaforlari: Dijital Enformasyon Caginda Kaybolan Beden

Beden Metaforlar: adli calisma serisi, dogada ¢esitli nedenlerle bedenden ayrilmis ve
artik 6zgiin baglamlarindan kopmus olan, numaralandirilmis hayvan kulak kiipeleri ile
dijital temsil unsurlarmin ve insan bedeni imgelerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Bu hibrit yapi, bedenin hem maddesel hem de simgesel diizeyde

yasadig1 doniistimii goriiniir kilmay1 amagclar. Numaralandirilmis kiipeler, baslangicta ait
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olduklar1 bedene dair kimliksel bir gostergedir; ancak bedenden kopmalariyla birlikte, bir
kimlik izinden ¢ok bir bosluk, kayip ya da eksiklik olarak islev kazanmaya baslarlar. Bu
baglamda, ¢alisma serisinde kullanilan kiipe imgesi, bedene dair bir géstergenin artik onu
temsil etmekten uzaklastigr ve hatta yerinden edilmis bir kimlik izine doniistiigli bir
durumu temsil eder. insan bedeni imgeleriyle bu nesnelerin bir araya gelisi, ortaya ¢ikan
yapimin antropomorfik bir nitelik kazanmasina neden olur. Dolayisiyla antropomorfik
formlar, yalnizca bigimsel bir birlesmeyi degil, ayn1 zamanda temsil diizeyinde karmasik
bir anlam {iretimini de beraberinde getirir. Dijital enformasyon caginda bireyin, artik
yalnizca biyolojik varligi tizerinden degil, veriler, kimlik numaralari, algoritmalar ve
sanal temsiller araciligiyla tanimlandig1 bir donemde, Beden Metaforlar: serisi bu yeni

temsil rejimlerine karsi elestirel bir gorsel sdylem sunmaktadir.

'YWy

Gorsel 29. Adil Oksiiz, “Beden Metaforlar” (Bedensizler) 2023, Buluntu hayvan kiipeleri {izerine insan
bedeni imgeleri, 30x30 cm

Seride yer alan her bir calisma, dijitallesme siirecinin etkisiyle hem fiziksel bedenin
maddi varliginin hem de ona dair kimliksel gostergelerin nasil doniisiime ugradigini,
siliklestigini ya da yerinden edildigini ortaya koyar. Bedenin temsilindeki bu kirilma,
ozellikle hayvan kiipeleri gibi kimlik belirleyici unsurlarin bagimsiz bir bigimde
sunulmasiyla gortiniir kilinir. Bedenden kopmus, ancak hala bir kimlik izini tastyan bu
nesneler, dijital cagda bireyin kimlige dair gostergelerle kurdugu iliskinin ne kadar

kirilgan, gecici ve sistem bagimlis1 oldugunu isaret eder. Beden Metaforlar: bu yoniiyle,
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bedenin yiizeysel bir gorsel temsil haline indirgenmesini ele alirken ayni1 zamanda kimlik,
aidiyet ve temsil meselelerinin i¢ ice gectigi ¢cok katmanli bir diislinsel tartisma alani

yaratir.

14035041 1961733 3129780 3689648
3429761 2118622 1917754 1961732
1739585 1767376 1645833 1961735

Gorsel 30. Adil Oksiiz, “Beden Metaforlar1 (Bedensizler)” 2024, Kagt iizerine sulu boya (12 Adet)
55x70 cm

Bu diisiinsel alan, 6zellikle David Lyon’un Gozetlenen Toplum (2006) adl1 yapitinda dile
getirdigi “kaybolan bedenler” kavramiyla kesisir. Seride kullanilan hayvan kiipeleri,
baslangicta birer kimliklendirme araciyken artik higbir bedene ait olmayan, baglamindan
kopmus ve dolayisiyla islevi degismis nesnelere doniismiistiir. Bu baglamda birer
“buluntu nesne” olarak sunulan kiipeler, gozetim toplumunda bedenin maddesel
karsiliginin nasil silindigine dair somut bir metafor islevi goriir. Lyon, modern iletigim ve
bilgi teknolojilerinin yayginlagsmasiyla birlikte bedenlerin fiziksel mevcudiyetlerinin
giderek goriinmez hale geldigini, iliskilerin artik ortak bir mekanda var olma zorunlulugu
tasimaksizin siirdiiriilebildigini belirtir; “1960’lardan beri bedenler artan bir oranda yok
olmaya basladu. iletisim ve bilgi teknolojileri sadece fax ve sabit telefonlar: degil, aym
zamanda e-posta, kredi kart1 islemleri, cep telefonlar1 ve interneti de gilinliik hayatin igine
sokmustur. Bu da ortak mevcudiyet olmadan baska pek ¢ok iliskinin miimkiin kilindig1
anlamina gelmektedir” (Lyon, 2006: 35). Bu baglamda Beden Metaforlari, bedenin

maddesel ve temsil diizeyindeki gorlintirliigiinii, dijitallesmenin baskin oldugu
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giiniimiizde yeniden gozden gegirme konusunda dnermede bulunur. Numara verilmis
ancak bedenden kopmus nesneler ile insan bedeni temsillerinin birlesiminden olusan bu
yerlestirme serisi, izleyiciyi modernitenin ana sorunsallarindan biri olan “bedenin
kaybolmasi” lizerine diisiinmeye davet eder. Yani sira bu kaybolus, kimligin, ait olmanin
ve bellegin dijital sistemler i¢cinde yeniden insa edilme ya da tamamen silinme ihtimaline

isaret eder.

4.1.3. Temsil ve Bicim: Soyut Beden

Bedenin sosyal ve toplumsal metaforlar bagintisinda biciminin degismesi, ¢agdas
sanat¢inin kimligi ve bulundugu ortamin politik atmosferi ¢cevresinde konu edinilmistir.
Bu baglamda klasik ve ¢agdas sanat pratigi icerisinde beden, asir1 siddet ve travmaya
bagli toplumsal ve politik huzursuzluk, dolayli ya da dolaysiz her tiirlii iskence ve aci ile
iliskilendirilmis ve genellikle politik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Francis Bacon’un
carpitilmis figiiratif formlari, Jenny Saville’in bedensel deformasyonlar1 ve Ana
Mendieta’nin bedeni yok eden ritlielistik eylemleri, bu tiir temsillerin ¢agdas sanatta
aldig1 farkli yonelimlere ornek teskil eder. Bu baglamda soyut beden imgelerinin
bulundugu bu ¢aligma serisinde, bedenin dolayli veya dolaysiz siddet igeren degisimi ve
aidiyet, kimlik, cinsiyet, dijitallesme gibi kavramlar 15181inda doniistimii yansitilmaktadir.
Soyut bir bigim olarak bedenin ugradigi bu doniisiim, kadin veya erkek bedeni gibi
toplumsal cinsiyet¢i bakist olumsuzlamasi ile kendine igkin bir form veya bigim olarak
ele alinmaktadir. Bu tiir bir 6nerme ile soyut beden imgeleri, her baglami kendi i¢inde
eriten ve soyutlayan beden pargalar1 olarak gondermede bulunmaktadir. Bu yoniiyle
caligma serisinin, bedenin parg¢alanmasi, ¢iirlimesi ya da anonimlesmesi iizerine diisiinen
Louise Bourgeois ve Rebecca Horn gibi sanatgilarla kavramsal bir paralellik tasidig1 da

sOylenebilir.

Bedenin bi¢imi, yalnizca biyolojik ya da gorsel bir yap1 olmaktan ¢ok, tarihsel, kiiltiirel
ve politik kodlamalarin etkisiyle stirekli doniisen bir gistergeler sistemidir. Cagdas sanat
baglaminda beden, salt estetik bir nesne degil; ayn1 zamanda iktidar, toplumsal cinsiyet,
kimlik, otekilik, siddet ve direng gibi ¢ok katmanli anlamlarin tasiyicisidir. Bu baglamda
soyut beden imgelerinin bulundugu bu seri, bedeni soyutlama yoluyla hem fiziksel

varliktan uzaklastirir hem de toplumsal cinsiyet ve normatif kimlikleri askiya alir.
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Gorsel 31. Adil Oksiiz, “Isimsiz (Organsiz beden serisi)” 2025, Kagt {izerine sulu boya (4 Adet)
Degisken boyutlarda

Sanatsal tliretim siirecinde, bedenin soyut bicimlerle temsil edilmesi, bir yandan siddet ve
travma temsillerini glindeme getirirken, 6te yandan temsil edilemeyeni de ima eder. Bu
baglamda, bigimsel biitiinliigiinii kaybeden, sekilsiz ve tanimlanamaz hale gelen beden
pargalari, 6znenin sinirlarinin ¢oziilmesine isaret eder. Bedenin bu ¢6ziilme hali, hem
benlik ile nesne arasindaki ayrimi bulaniklastirir hem de bedensel biitiinliige dair algiy1
tehdit eder. Bu tehdit, Julia Kristeva’nin “abject” (igreng, dislanan) kavramiyla
iligskilendirilebilir. Kristeva’ya gore abject, 6znenin smirii tehdit eden; ne tamamen
reddedilebilen ne de tamamen kabul edilebilen, ayn1 zamanda bedeni nesneyle tehlikeli
bir bigimde yakinlastiran bir olusumdur; “Igreng, nesnenin niteliklerinden yalnizca dzne-
ben'in karsitt olma niteligine sahiptir. Nesne, 0zne-ben'e karsitligiyla ben’i bir anlam
arzusunun kirillgan yapisinda dengeye kavusturur; bu anlam arzusu ben’i nesneyle
belirsizce ve sonsuzcasina tiirdeslestiren bir anlam arzusudur” (Kristeva, 2014). Bu
cercevede, soyut beden imgeleri serisinde yer alan formlar, klasik anlamda tanimlanabilir

bir beden formuna ait olsalar da sinirlar1 muglak, yer yer ¢iiriimiis ya da morarmis
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dokularla izleyiciyi rahatsiz eden bir anlam iiretir. Dolayisiyla bedenin mor leke ile
yaralanmig gibi sunulmast hem travmanin izini tasir hem de bedeni bir sinir ihlali olarak

konumlandirir.

Gorsel 32. Adil Oksiiz, “Isimsiz” (Organsiz beden serisi) 2025, KAgt iizerine sulu boya (2 Adet)
50x70 cm

Cinsiyet diizleminde bakildiginda bu beden imgeleri ne tam olarak bir kadina ne de erkege
aittir. Kristeva’nin onerdigi gibi 6zne ile 6teki arasindaki sinirin belirsizlestigi yerde
dururlar. Dolayisiyla, toplumsal cinsiyetin ikili sistemine karst duran, eril-disil
ayrimlarin1 yikan bir temsil stratejisi gelistirilmistir. Ayn1 zamanda, bu imgelerdeki
bicimsel ¢oziilme ve ¢lirlime, Foucault’nun disiplinci beden anlayisiyla da karsitlik kurar.
Foucault’ya gore modern iktidar, bedeni denetleyerek onu iiretken, itaatkar ve
tanimlanabilir kilmaya calisir. Ancak burada sunulan soyut beden imgeleri, bu denetim

aglarindan kacar, siniflandirilmasi ve geleneksel anlamda tanimlanmasi zor hale gelir.
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Gorsel 33. Adil Oksiiz, “Isimsiz” (Organsiz beden serisi) 2025, KAgit {izerine sulu boya (2 Adet)
50x70 cm

Bedenin goriiniirliigii olmadan 6teki ile etkilesim kurmasi veya fiziki olarak uzaklagsmasi
ayn1 zamanda bedenin isimsiz olarak nitelenebilecek sekillendirilmemis soyut bir zemin
tizerinde tekrar ele alimmasi anlamima gelmektedir. Buradaki beden yapisinin salt
kendinde ve kapali bir varlik olarak ele alinma bi¢imi Deleuze’un ‘Bedensiz Organ-
Organsiz Beden’ kavramlar ile de iligkilidir. Organsiz beden, bedeni islevsel pargalara
ayiran klasik biyopolitik diisiinceye karst durur. Bu baglamda soyut beden imgeleri,
fonksiyonel organlardan arindirilmis, cinsel kimlikleri dislamis, nétr ve karsi konulamaz
formlar olarak bedenin bagka tiirlii temsil bigimlerini giindeme getirir; “Organsiz Beden,
ilk bakista, azaltici, indirgeyici, teklestirici bir arinim edimi goériiniimiindedir. Bedeni
organlardan ibaret kabul eden montajc1 fikrin, bedendeki tikelligi unutturan faydaciligina
kars1 bir panzehir olarak sunulan Organsiz Beden kavrami, her sey alindiginda geriye
kalan seydir” (Sentiirk, 2007: 142). Yan1 sira Deleuze, insan bedeni iizerinde isleyen ve
hayat1 olumlayarak normatiflestiren tiim mekanizmalarin bedeni kodlamalarina karsin

“yersizyurdsuzlasma” ve “beden ¢izgileri” gibi kavramlar da 6nermektedir.
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Gorsel 34. Adil Oksiiz, “Soyut Beden (Siddet Metaforu)”, 2023, Tuval iizerine Yagh boya, (2 Adet)
50x50 cm

Bu eksende direkt beden iizerinde isleyen kapitalizm ve diger mekanizmalarin bedeni var
olan sisteme igkin bir organizma olarak kodlamalari, yersizyurdsuz ve organsiz beden
kavramlart ile bir ¢ikis yolu bulmaktadir; ... kodlanmig beden imgesine kars1 ¢ikis yolu
‘organsiz beden’dir. Organsiz beden, kaotik, anarsik bir olusu ifade eden, iizerine
kazinmig biitiin sabit kimlikleri sokiip atar. Hem erkek hem kadin kimliklerini dislar.
Boylece ikili karsitliklara dayali cinsiyet, etnisite gibi biitlin ayrimlar1 ortadan kaldirir”
(Erkan, 2019). Deleuze'iin “yersizyurdsuzlagma” kavrami da burada 6nem kazanir: beden
artik sabit bir mekana, kimlige ya da cinsiyete indirgenemeyen akiskan ve ¢ok anlamli
hale gelir. Dolayisiyla, soyut beden imgeleri; bedenin anatomik bi¢imi veya herhangi bir
bolgesi gibi algilanabilir, ancak tam olarak higbirine indirgenemez. Bigimi tanimlamaya
calisitken hep bir belirsizlikle karsilasmak miimkiindiir. Bu baglamda, asagidaki
yerlestirmede, beden parcalarinin farkli boyutlarda ve diizensiz bir diizlemde sunulmasi,

parcalanmiglik ve biitlinliik arasinda bir gerilim olusturmaktadir.

Calisma serisinde kullanilan renk tercihlerinin morarma, kizarma, solgunluk gibi etkilerle
sunulmasi, fiziksel siddet ya da duygusal travmanin izlerini ¢agristirir. Bu izler, temsilin
Otesine gecerek bedenin hafizasini, yasanmigliklarimi da tasir. Dolayisiyla bu soyut
bedenler hem bilinmezligi -anonim olmay1- hem de deneyimi bir arada bulundurmaktadir.
Bu anlamda ¢iiriime eylemi, kavramsal bir bozulmay1 da temsil eder ve bu; dogrudan bir
6lim ya da yok olus degil, bir ¢éziilme ve yeniden olus halidir. Bozulan beden, yeni
anlamlar, yeni formlar iiretir. Bu da Kristeva’nin abject bedeninin iiretken yoOniiyle
ortiismektedir; abject olan diglanir ancak ayn1i zamanda anlamin sinirinda konumlanarak

verimli bir alan yaratir.

80



Gorsel 35. Adil Oksiiz, “Isimsiz (Organsiz beden serisi)” 2025, KAgit {izerine sulu boya, Degisken
boyutlarda

Sonug olarak soyut beden temsillerinin bulundugu bu iiretim siireci, bedenin ¢agdas
sanattaki yeniden big¢imlenme olanaklarim1 kavramsal, politik ve ontolojik diizeyde
tartismaya acan bir zemin olusturur. Bu tiretimler, bedeni hem nesnel temsillerden hem
de normatif kimlik stratejilerinden arindiran alternatif bir gorsel bigim Onermektedir.
Calisma serisinde kullanilan soyut bedenler, tamamen goriinlir olmamakla birlikte
timilyle silinmis degillerdir, bu baglamda ontolojik smirlar igerisinde, huzursuzluk
uyandiran ve sorgulayan formlardir. Dolayisiyla bu imgeler, Julia Kristeva’nin abject
kavramiyla ele alindiginda 6zne ile 6teki arasindaki sinirda yer alan, bastirilan ya da
dislanan bir bedenselligin disavurumu olarak goriilebilir. Bu yoniiyle beden, soyut
anlatim olanaklar1 ile temsilin kurulu diizenine sizan, onun biitiinliigiinii bozan ve
gorselligin kodlarini ihlal eden bir olgu haline gelmektedir. Michel Foucault’'nun beden
tizerindeki iktidar stratejilerine dair ¢oziimlemeleriyle birlikte diisliniildiigiinde ise,
bedenin disipline edilerek itaatkar hale getirilmesine kars1 bir direnis bi¢imi olarak ortaya
¢ikar. Tanimlanamaz, boliinmiis, clirliyen ya da yeniden bi¢imlenen beden formlari,
disipliner otoritelerin beden lizerindeki epistemolojik tahakkiimiinii bosa ¢ikarir. Ayni

zamanda Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin Organsiz Beden kavram anlayisi ile bu
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tiretimlerde beden, sabit tanimlamalardan, islevsel organ tasarimlarindan ve toplumsal

rollerden 6zgiirlestiren diisiinsel bir arka plan sunmaktadir.

Gorsel 36. Adil Oksiiz, “Isimsiz” 2025, KAgit iizerine sulu boya, Degisken boyutlarda

Organsiz beden, normatif bedensel diizenlerle bagini kopararak yeni bir varolus ve temsil
diizlemi kurar. Bu diizlemde beden, akiskan, gecirgen ve direng iiretebilen bir olus haline
gelir. Boylece soyut beden imgeleri, cagdas sanatin temsil, kimlik ve o6tekilik iizerine
ylurlittiigl elestirinin gorsel bir arayiiziine doniisiir. Geleneksel beden tanimlart i¢inde
stirekli kayganlasan bu formlar, biling ile madde, anlam ile belirsizlik arasinda bir gerilim
alanm1 yaratir. Bu baglamda, soyut beden temsilleri, bedeni yeniden insa etmekten cok,
onun ¢Oziilme ve kagma potansiyelini agiga ¢ikarir. Buradaki amag goriinmeyeni goriiniir
kilmak degil; goriilebilirligin siirlarini sorgulamaktir. Baska bir deyisle, beden artik

yalnizca temsil edilen degil; temsilin kendisini bozan, agan ve doniistiiren bir faildir.
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5. SONUC

Bedenin toplumsal, politik ve kiiltiirel siirecler icerisinde edilgin hale gelme durumunun
arastirildig1 bu tez calismasinda, pasif 6zne olarak bedenin ¢agdas sanat pratiklerinde
nasil temsil edildigi ve doniistiiriildiigi ele alinmistir. Tezin kuramsal ¢ergevesi Michel
Foucault’'nun beden-iktidar iliskisi ve biyo-iktidar kavramlar1 {izerine kurulmus; bu
dogrultuda bireyin bedeni tizerindeki iktidar bigimleri, gdzetim, disiplin ve 6z-denetim
mekanizmalar1 tizerinden analiz edilmistir. Foucault’nun Panoptikon modeli, modern
toplumlarin bireyleri denetim altina almak igin gelistirdigi iktidar teknolojilerini
aciklamak agisindan temel alinmig, bdylece bedenin goriiniirliik, denetlenebilirlik ve
iiretkenlik ekseninde nasil pasiflestirildigi ortaya konmustur. Judith Butler’in toplumsal
cinsiyetin sdylemsel olarak insasina yonelik yaklasimlari, bu ¢alismanin bedenin edilgin
olma durumuna dair tartigsmalarini derinlestirmistir. Bu noktada, ozellikle kadin
bedeninin tarih boyunca edilgen bir imge olarak temsili, cinsiyet normlariyla sekillenen
bir siirecin pargasi olarak ele alinmistir. Sanatta disil bedenin salt bakilan bir imgeye
indirgenmesi ve bu edilginligin ¢cagdas sanatcilar tarafindan sorgulanmasi, tezin 6nemli

odak noktalarindan biri olmustur.

Jean Baudrillard’in tiiketim toplumu analizleri ise bedenin bir tiiketim nesnesi olarak ne
tiir bir sekillendirmeye maruz kaldigini gézler dniine sermistir. Bedenin metalastirilmasi,
gosterge degerine indirgenmesi ve siirekli bi¢imlendirilen bir arzu nesnesi haline
getirilmesi, tiiketim kiiltlirtiniin dayattig1 normlarla iligkilendirilmistir. Bu baglamda,
estetik miidahaleler, giizellik idealleri, bedenin gorsellestirilmesi ve gosteri toplumunun
dinamikleri, bedenin pasif bir nesneye doniistiiriilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Calismada, post-truth cagmin beden temsillerine etkisi de incelenmis ve bu eksende
hakikatin yerini yanilsama, manipiilasyon ve kurmaca anlatilarin aldigi bu dénemde
bedenin nasil bir simiilakr’a doniistiigii tartisilmistir. Giiniimiizde dijitallesme, bedenin
goriiniirligiinii ve temsillerini kokten degistirmis ve dolayisiyla da gercek ile kurgu
arasindaki sinirlar bulaniklagmistir. Bu baglamda beden, dijital platformlarda stirekli
manipiile edilen ve tiiketime sunulan bir imge olarak ele alinmistir. Post-truth ¢caginda
bireylerin gergeklik algisinin donilismesi, bedenin de bu doniisimden bagimsiz

olmadigin1 géstermistir.

Calismanin  6nemli sentezlerinden biri, bedenin pasif 0zne baglaminda

degerlendirilmesinin, toplumsal ve bireysel zeminde nasil bir iktidar mekanizmasina
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isaret ettigini gostermesidir. Bu baglamda beden, salt digsal bir tahakkiimiin sinirlar
icerisinde olmanin yani sira, bireyin igsellestirdigi normlar ve sdylemler araciligiyla da
pasif hale gelmektedir. Bu noktada Foucault’nun iktidar temelinde ele aldig1 mikrofizik
coziimlemeler ile Judith Butler’in toplumsal cinsiyet kuramlar1 arasinda kavramsal bir
koprii kurulmus; bireyin bedenini disipline eden ve ayni zamanda igsellestirerek yeniden
bicimlendiren ¢ok katmanli bir iktidar yapisina dikkat ¢ekilmistir. Tezde ayrica, Gilles
Deleuze’ilin organsiz beden kavrami ile Jacques Derrida’nin yapibozum yaklasimindan
yola ¢ikarak bedenin sabit bir anlam tasiyicisi olmaktan ¢ikarilip akiskan ve ¢ok katmanl
bir diizlemde ele alinmasi saglanmistir. Bu yaklagim, cagdas sanat pratiklerinde bedenin
radikal miidahalelere acgik, degisken ve simrlart muglak bir varlik olarak
konumlandirilmasma katki sunmustur. Bu dogrultuda, Stelarc, Orlan, gibi beden
sanatinin oncii isimlerinin iiretimleri referans alinmis ve bu eksende bedenin ¢agdas
sanatta nasil anlamlandirildig: irdelenmistir. Sanatsal iiretim siirecinde ise bedenin dijital
temsiller izerinden soyutlanmasi, par¢alanmasi ve yapibozuma ugratilmasi ele alinmis

ve bedenin edilginligine yonelik elestirel bir yaklagim gelistirilmistir.

Sonug olarak bu tez, ¢cagdas sanatta bedenin edilgin olma bi¢imlerini ¢ok disiplinli bir
yaklagimla ele alarak, pasif 6zne kavramimi hem kuramsal hem sanatsal acidan
derinlestirmistir. Bedenin siirekli bi¢imlendirilen, denetlenen, tiiketilen ve temsillere
indirgenen bir imge olmasinin diginda direnis, doniisiim ve 6zgiirlesme potansiyellerini
de tasidigi vurgulanmistir. Dolayisiyla bu c¢alisma, cagdas sanat alaninda beden
temsillerine yonelik elestirel diisiinceyi besleyen ve bedenin politik, toplumsal ve estetik
boyutlarin1 farkli zeminlerde ele alan bir katki saglamaktadir. Bu eksende gelecek
aragtirmalar, bedenin dijitallesme, yapay zeka, artirilmis gerceklik ve kimlik politikalar
baglaminda nasil yeniden bi¢cimlendigine odaklanarak, bu doniisiimiin birey, toplum ve

sanat lizerindeki etkilerini daha genis bir perspektifle inceleyebilir.
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This doctoral dissertation, titled "The Reproduction of the Body in Contemporary Art in
the Context of the Passive Subject," critically examines the ways in which the human
body has been transformed, objectified, and rearticulated within contemporary art
practices through the theoretical framework of the passive subject. By drawing upon
interdisciplinary perspectives from philosophy, sociology, cultural studies, and art theory,
the research investigates how bodies are shaped by power structures, social norms, and
aesthetic ideologies in the 21st century. The study underscores the significance of
rethinking body representations in an era marked by digitalization, consumer culture, and
post-truth politics. The central concept of the "passive subject" refers to the condition in
which individuals and their bodily existence are molded, controlled, and regulated by
external forces such as authority, ideology, surveillance, and social conventions. Inspired
by Michel Foucault's theories on disciplinary power and the Panopticon, the thesis
explores how the body, historically and contemporarily, becomes the site where control
mechanisms operate through visibility, normalization, and internalized surveillance. The
body is not merely a biological entity but rather a cultural and political construct,

continuously produced and reproduced within networks of power.

One of the key focuses of the research is the historical and ongoing representation of the
female body as passive and objectified within the visual arts. Through feminist theory,
particularly the works of Judith Butler and Simone de Beauvoir, the study critically
interrogates how gendered discourses shape bodily ideals and how women’s bodies have
been systematically rendered passive, desirable, and controllable. The notion of the
"docile body," as introduced by Foucault, serves as a foundational framework for
understanding how social conditioning creates bodily compliance and subordination. The

thesis also delves into Jean Baudrillard's analysis of consumer society, where the body is
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commodified and transformed into an object of visual consumption. The aestheticization
of the body, especially through beauty standards, plastic surgery, and media
representations, is examined as a mechanism that perpetuates passivity by transforming
the body into a signifier within a system of symbolic exchange. In this context, the body
is no longer valued for its inherent human qualities but for its marketability, desirability,

and conformity to constructed ideals.

An essential contribution of the study is the integration of the "post-truth" condition, in
which the boundaries between reality and fiction are increasingly blurred. In this
environment, the representation of the body becomes a hyperreal construct, manipulated
and curated through digital technologies and social media. The research highlights how
this phenomenon leads to the destabilization of authentic bodily experience and furthers
the alienation of individuals from their own corporeality. Yuval Noah Harari's and
Hannah Arendt's insights into the manipulation of truth and the political
instrumentalization of narrative provide a philosophical backdrop for this analysis. In
contrast to passive embodiment, the thesis incorporates Gilles Deleuze and Félix
Guattari's concept of the "body without organs" as an alternative model of bodily
potentiality. This concept imagines the body as a dynamic, fluid, and desiring field that
resists fixed identities and normative constraints. By highlighting artistic practices that
embrace fragmentation, hybridity, and performativity, the research emphasizes the

possibilities for reimagining the body as a site of resistance and creative agency.

The methodology of the research combines theoretical inquiry with artistic practice. The
author engages in a dual approach: analyzing key philosophical texts and conducting
visual analyses of selected contemporary artworks, while simultaneously producing
original artistic works that reflect the deconstructed and digitized body. The artistic
practice involves the creation of mixed-media installations, digital manipulations, and
interactive performances that embody the theoretical concerns of the research. This
practice-based approach not only enriches the theoretical discussion but also offers
experiential insights into the affective and material dimensions of the body. Significant
findings of the study indicate that while the passive subject remains a pervasive trope in
both media and art, a growing number of contemporary artists are actively challenging
these representations by subverting traditional aesthetic norms and introducing alternative
corporealities. The thesis discusses the works of Marina Abramovi¢, Orlan, Stelarc, and

other influential figures who use their own bodies as mediums to question authority,
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control, and identity. Such practices reveal the potential of art to act as a critical site where
passive representations can be deconstructed and new narratives of embodiment can

emerge.

The dissertation also reflects on the dual role of digital technologies, which both reinforce
hegemonic ideals and open up new avenues for bodily expression and agency. The digital
body, as examined in the research, exists at the intersection of surveillance,
commodification, and creative resistance. Artists utilizing digital tools are able to
transcend physical limitations and explore speculative, fragmented, and post-human
identities, thereby expanding the conceptual boundaries of the body. The study concludes
that the passive subject serves as a valuable analytical tool for understanding
contemporary art’s engagement with issues of power, identity, and representation. By
situating the body within intersecting frameworks of gender, surveillance, consumption,
and digital culture, the thesis underscores the importance of critically interrogating how
bodies are constructed, regulated, and displayed in contemporary society. Furthermore, it
highlights the transformative potential of art as a space for envisioning alternative modes

of embodiment that challenge and destabilize dominant power structures.

Ultimately, this research contributes to ongoing debates in contemporary art, body
politics, and critical theory by proposing that the body, far from being a static object, is a
contested, mutable, and performative site of negotiation. In a world increasingly
dominated by visual culture, digital mediation, and ideological manipulation, the body
remains central to the struggle over meaning, identity, and autonomy. Through both
theoretical exploration and artistic creation, the thesis affirms that while bodies are often
shaped by power, they also retain the capacity to resist, subvert, and transform the very

forces that seek to define them.
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