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OZET

Arkaik Vizyon kavrami, Cagdas Sanat baglaminda sanatgr Oznesinin cagin
Onerdigi tiretim pratiklerinden ziyade, kolektif bilingdisindaki arkaik zamandan gelen
iretim pratiklerine yonelmesi durumudur. Buradaki vizyon kavrami bakis agisi
anlamindadir. Cagdas sanatc¢i pratigini belirlerken, arkaik insani bilimsel bir bakis
acistyla ¢ozlimlemek, izlemek ve taklit etmek yerine, ruhsal bir bakis agisiyla
anlamlandirip kendi 6znesiyle 6zdeslikler kurarak zamanlar-aras1 bir durum yasamaya

yonelebilir.

Jung’a gore, her insanin ruhunun derinliklerinde bir arkaik insan vardir ve
temelde hepimiz ortak bir bilingdisina (kolektif bilingdisi) sahibizdir. Aby Warburg bu
durumu sanat tarihi baglaminda ‘pathosformel’ kavrami ile ¢oziimlemistir. Arkaik
insan, Olim olgusuyla karsilastiginda ilk biiyiik trajedisini yasamis, hayati
anlamlandirabilmek ve korkulariyla bas edebilmek i¢in salinim ihtiyact duymustur. Bu
nedenle mit ve ritiiellere bagvurmustur. Bizi biiyiileyen Ust Paleolitik dénemin magara
resimleri bu ¢ikigla iiretilmistir. Arkaik insanin bahsettigimiz bu yasam deneyimleri,
sonrasinda ‘Primitif sanat’ olarak adlandirilmistir. Bu baglamda sanat da sanat¢1 da bir
kurgudur. Uygarlagsmayla birlikte modern ve postmodern zamanlarda 6zne, ger¢ekligini
yitiren, asir1 liretim yliziinden, ne istedigini bilemeyen, sahip olduklariyla bag kurmakta
zorlanan yilmis bir bireydir. Bu baglamda cagdas sanat¢i ise igsellestirmedigi,
basmakalip eserler iiretme yoluna girebilir. Ancak sanat¢1 6znesi yasadigi ¢agin ona
onerdigi deneyimleri yasamaktansa, kendi bilin¢disinin en temel uyaranlarina cevap

vermeyi basarabilir ve dilerse zamanlar-aras1 deneyimler yasayabilir.

“Cagdas Sanatta Sanatc1 Oznesi ve Arkaik Vizyon” adli bu tez calismasinin bir
iriinii olarak gerceklestirilen “’Giince’” adli proje, bahsedilen kavramlar 1s18inda,
sekillenmistir. Proje, yanmis odunun koémiiriinden elde edilen fiizen malzemesiyle ve
resim teknigi kullanilarak yapilmistir. Bu teknik, genellikle duvarlara ve genis
yiizeylere uygulanmaktadir. “Giince” projesi, kendine 0zgii bir imge sozliigiine de
sahiptir ve s6z konusu bu resimler ayn1 zamanda biling akis1 performatif bir pratigin

Uriintidiir.



Anahtar kelimeler: sanat¢1 6znesi, arkaik, primitif, pathosformel, kolektif bilingdist,

Llhuros Uygarligi, Onur Findik.
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ABSTRACT

In the context of contemporary art, the concept ‘Archaic Vision’ refers to the
case ofthe artist subject, tending towards production practices that come from the
archaic time in the collective unconscious, rather than the production practices proposed
by the age. The concept of vision here means perspective. While determining the
practice, the contemporary artist interprets the archaic people from a spiritual point of
view and establishes identifications with her/his subject, trying to experience an
intertemporal situation, instead of analyzing, monitoring and imitating archaic people

from a scientific point of view.

Acording to Jung, there is an archaic person deep inside everyone’s soul, and
basically we all have acommon unconscious (collective unconscious). Aby Warburg has
analyzed this situation withthe concept of ‘pathosformel’ in the context of art history.
Archaic people experienced theirfirst great tragedy when they faced the phenomenon of
death, and felt the need for oscillationin order to make sense of life and cope with their
fears. Therefore, they resorted to myths andrituals. The cave paintings of the Upper
Paleolithic period that fascinated us were produced onthe basis of this origin. We have
later called these life experiences of archaic people as’Primive art. In this context, the
art and the artist are both fictions. With civilization,especially in modern and
postmodern times, the subject is a frustrated individual, who has losther/his reality, who
does not know what s/he wants because of overproduction, and who hasdifficulty in
connecting with what s/he has. In this context, the contemporary artist may tendtowards
producing stereotypical works that s/he does not internalize. However, the subjectartist
can respond to the most basic stimuli ofher/his own unconscious and
experienceintertemporal experiences if s/he wishes, rather than experiencing what

her/his age offersher/him.

The project titled "Diary"”, which was realized as a product of this thesis work
titled "The Artist Subject in Contemporary Art and Archaic Vision", has been shaped in
the light of the aforementioned concepts. The project was made with fusain that’s the

charcoal material obtained from the burnt wood and using the painting technique. This



Vi

technique of the project is generally applying to walls and large surfaces. The “Diary”
project has a peculiar image dictionary and images of the project are also the product of
a stream-of-consciousness performative practice.

Keywords: artist subject, archaic, primative, pathosformel, collective unconscious, The

Civilization of Llhuros, Onur Findik.
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ONSOZ

Lisans egitimimi resim alaninda aldiktan sonra multi-disipliner bir iiretim
pratigine yoneldim. 2017 yilinda deneysel bir film projesi lizerinde ¢calismaya bagladim.
‘Diilgerin Agacr’’ adindaki bu film, kisisel atdlyemim duvarlarinda gerceklestirdigim
bir resim performansini da igermektedir. S6giit dallarinin yakilip komiir hale gelmesiyle
olusan ve ilkel bir malzeme olan fiizenle gergeklestirilen performatif resimler, 2017
yilindan beri temel iiretim pratigime dontismiistiir. Bu resimler genellikle terkedilmis
kamusal alanlarin duvarlarinda gerceklestirdigim, zaman zaman kendime ait bir imge
sozIiglinii de iceren biling akisi bir yaklasimin iriiniidir. ..antropomorfik imgeler
barindirmalar1 da arkaik vizyona yonelimin bir sonucudur. Ardindan yiiksek lisans
egitimim siiresince okulda tanistigim bazi arkadaslarimin da benzer pratiklere
yoneldigini fark ettim. Ozellikle Onur Findik’m okul arazisinde gerceklestirdigi, ana
malzemesi kerpic olan, performatif yapi-heykellerinin iiretim siireglerine dahil olmam,
tez danismanim Prof. Dr. Simber Rana Atay ile “Cagdas Sanatta ‘‘Sanat¢i Oznesi ve
Arkaik Vizyon’’ adli yiiksek lisans tez bashigini belirlememizde etkili olmustur. Tezin
arastirma siirecine paralel olarak, Uluslararasi Daire Konuk Sanatgi Programi
kapsaminda Inci Eviner’in mentorlugunda Istanbul Haskdy Yiin Iplik Fabrikasinda
fiizen kullanarak gergeklestirdigim duvar resmi performanst, bu teknige olan bagliligimi
arttirmigtir. Sonucgtan ¢ok deneyimledigim siirecin 6n plana ¢iktii, hayatin ve imge
iretiminin i¢ ice gectigi bu yogun zaman dilimi, benim i¢in ¢ok anlamli olmasinin yani

sira Arkaik vizyona olan merakimi arttirmistir.

Tez siireci boyunca hep yanimda olan aileme, dostlarim Oya Ozbay ve Nazli
Pehlivan’a, Onur Findik ve Aslithan Giiglii ’ye, mentorlugu ile iiretim pratigimi
etkileyen Inci Eviner’e, sadece tez konusunda degil, her zaman ufkumu agan ve sanatsal
tiretim pratigimi gelistirmemde basindan beri biiyiik katkilari olan tez danismanim Prof.

Dr. Simber Rana Atay’a sonsuz tesekkiirler.
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GIiRiS

Cagimizin 6zneye sundugu deneyim bombardimanindan sanat¢i da nasibini
almistir. Dolayisiyla sanatgi, sanat piyasasinin ve yasadigi toplumsal yapinin uyaranlari
ve ona sundugu Oznel deneyim bombardimani altinda yolunu bulmaya, 6znesini
kurmaya calismaktadir. Giiniimiiz insant her seyin gegici ve ucucu oldugu, siirekli
yenilendigi bu asir1 tiiketim ortaminda, ne isteyecegi konusunda kafasi karisan,
suursuzca siriiklenen ve dolayisiyla yabancilik duygusu agir basan bir birey olma
tehlikesi ile kars1 karstyadir. Dolayisiyla sanatcilar da bu durumdan nasibini almaktadir.
Sanat¢1 hangi donemde yasarsa yasasin, Koshut’un oOnerdigi gibi bilingdisina kulak

verip zamanlar-arasi deneyimler yasayabilir, arkaik bir vizyona yonelebilir.

Cagdas Sanatta Arkaik Vizyon ve Sanatgr Oznesi konulu tezde birinci
boliimde, arkaik vizyon kavrami ele alinmistir. Burada kastedilen ¢agdas sanatc¢inin
tiretimlerini arkaik bir bakis agisiyla iiretmeye yonelme durumudur. Ancak soziini
ettigimiz bakis agisi, bilimsel bir yaklagimla Primitif Sanat eserlerinin ¢oziimlenmesi,
benzerlilerinin ve taklitlerinin yapilmasi degil, Ulus Baker’in bahsettigi gibi, ruhsal bir

bakisla o zamanin insaninin imge yaraticiligini deneyimleme arzusuyla gergeklestirilen

deneyimleridir diyebiliriz (Baker, 2020:16).

Sanatin kokeni olarak tanimlanan arkaik insanin ilk imge iiretimlerinin bariz
ornekleri 6liim olgusunu algiladig: diisiiniilen Ust Paleolitik déneme rastlamaktadir. Bu
baglamda 6liimii kavrayan ve kendisini doganin bir parcasi olarak gdren insan igin
Samanizm’in ana 0gesi mit ve ritiiellerin bir sonucu olarak, imge {iiretimlerinin ilk
onemli 6rnekleri ve sanatin kokeni olarak kabul edilen donem arastirilmistir. Kiiltiirtin
gelismesi ve Gobekli Tepe’de yerlesik hayata gegilmesi ile birlikte imge {iretiminde ve
ritliellerdeki degisiklikler incelenmistir. Bu baglamda yerlesik hayata gecilmesiyle
birlikte ritiieller i¢in kullanilan magaralar yerini insan eliyle yapilan gorkemli

tapinaklara birakmastir.

Yapilan aragtirmalar arkaik insan zihninin ¢alisma prensibinin giiniimiiz
insanindan farkli olmadigini, aralarindaki tek farkin giiniimiiz insaninin sahip oldugu

bilgi birikimi oldugunu gdstermektedir. Bu baglamda Aby Warburg’un ‘pathhosformel’



olarak sanat tarihine kazandirdig1 yontembilim, Carl Gustav Jung’un ‘kolektif bilin¢disi’
ve ‘arketip’ kavramlan ile Claude Lévi-Strauss ‘yapisal antropoloji’ sinden ¢ikisla
arkaik insan zihninden bu yana, imge iiretimleri arasindaki benzerlikler, tekrarlar ve

temel Ozellikler arastirilmastir.

Ikinci béliimde, Cagdas sanatg1 6znesi baglaminda &ncelikle <’6zne’” kavrami
ele alinmistir. Modern doneme kadar 6zne, var olmasi i¢in bagka bir seye ihtiyaci

’”

olmayan “’t6z” e yakin bir tanimlama ile aciklanmistir. Yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan egemen olan 6znellik kuramlar1 genel olarak iki kategoriye ayrilmaktadir.
Freud ve Lacan gibi psikanaliz baglaminda 6znelligin dogasini ve yapisini dncelikli
olarak aile iliskileri ve cinsellik baglaminda arastiranlar, ikincisi ise Foucault ve
Nietzsche gibi kiiltiir ve gili¢ ekseninde genis bir iliskiler aginda arastiranladir
(Mansfield, 2020:52). Arkaik vizyon modernizme bir elestiri olarak dogmasi sebebiyle,
iktidar Ozne iliskisi baglaminda 6zneye yaklasan, kendisinden giiglii olan oteki ile
iligkisi tizerinden Onerilen 6znel deneyimlere odaklanan Foucault’nun arastirmalari
onemsenmistir. Dolayisiyla modern 6zneyi elestiren Foucault’un 06znel deneyim

kavrami {izerinden ‘sanat¢i Oznesi’ modern ve postmodern donemler agisindan

degerlendirilmistir.

Bu boliimde son olarak, cagdas sanat¢1 6znesinin arkaik vizyonu ¢agdas sanat ve
zamanlar-arasilik baglaminda ele alinmistir. Koshut’'un cagdas sanat¢iya getirdigi
elestiriler baglaminda, sanatgr yasadigi zamanin Onerdigi 6znel deneyimlerin digina
cikip, arkaik vizyona yonelebilir. Antroposen (insan cagl) olarak tanimlanan iginde
bulundugumuz bu c¢agda bir¢ok c¢agdas sanatcinin arkaik vizyonu benimsedigini
gorebiliyoruz. Dolayisiyla, bu sanat¢ilar bazen mit tiretirken, bazen rastlantisalligin 6n
planda oldugu ritiielist performatif deneyimlere yonelmislerdir. Zamanlar-arasi bir
durum deneyimleyen sanatcilardan, Norman Daly’nin hayali Llhuros Uygarligi, Onur
Findik’in Performatif Yap:1 Heykelleri ve Rachel Garrard’in ritiielist performanslari

arkaik vizyonlar1 bakimindan ele alinmstir.

Uciincii boliimde biitiin bu arastirmalardan ¢ikarimla 2017°den beri devam

ettirdigim tiretim pratigimin devami niteliginde olan bir proje yer almaktadir. ‘Giince’



adli komiir fiizen teknigi ile duralit lizerine yapilmis performatif bir resim ile
gerceklestirilen projenin arka plani, malzeme ve teknigi, konsepti, sunumu ve

sergilenmesi ele alinmustir.
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1.BOLUM
ARKAIK VIZYON
Arkaik sozciigii, Antik Yunanca eski moda, antika ve baslangica ait
anlamlarma gelen aryaikos ve oapyoikoc (Archaios) kelimelerinden gelmektedir. Canli
hafizanin ¢ok Gtesinde tarihsel bir ¢caga ait olan, ancak birkag¢ pratik ortam veya olayda
varligint siirdiiren arkaik kelimesi siklikla dilde karsimiza ¢iksa da giincelligini
kaybetmis eski moda ya da eskiye ait olan durumlar ya da donemler igin de
kullanilmaktadir. Arkaizm de denen bu tamimlama genellikle tarih, edebiyat, hukuk,

felsefe, bilim ve teknoloji alaninda eskiye ait olani ifade etmek i¢in kullanilmaktadir
(McArthur, 2005:162).

Arkaik kelimesinin asil kullanimi ise 18. yiizyilda sanat tarihgileri tarafindan
Antik Yunan sanatinin belirli bir dénemini tanimlanmak olmustur. M.O. 7.ve 6. yiizyila
kadar olan zaman dilimini tanimlama i¢in kullanilan terim, daha ¢ok Antik Yunan
Sanatinin Klasik Déneminin ilkel baslangicini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Klasik
Doénem Sanatinin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelisiminin 6ncesini kronolojik olarak
tanimlayan arkaik terimi, antik yunan halklarimin sosyal ve ekonomik alandaki
gelisiminin hazirlayici dénemini ifade etmek igin kullanilmaktadir (P. McGowan,
1995:615). Ancak arkaik kelimesinin asil tartisma alani modern algisiyla ilgilidir.
Sanayi Devrimiyle birlikte 6zellikle de 20. yilizyilda eski inag ve biiylik anlatilarin
dagilmasi, toplumsal olarak siddetli degisimlerin yasanmasina insan bilincinde Kritik
degisim ve duygu degisikliklerine neden olmustur. Yeni teknolojilerin hizina ve
doniistiiriicii  giiciine ayak uyduramayan modern insanin kendini ozgiirlestirici ve
yaratict arayiglar igerisine girmesi, sanat alaninda moderniteden bagimsiz ilkel

pratiklerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Fransiz filozof Henri Bergson’un Zaman ve Ozgiir Irade: Bilincin Anlik
Verileri Uzerine Bir Deneme (Time and Free Will: An Essay on the Immediate Data of
Consciousness) c¢alismasinda gegmis zamansal durumlarin simdiki zamanla i¢ ice
gectigi yeni bir zaman teorisiyle arkaik vizyonun temellerini atmistir. Arkaik vizyonun

onciillerinden Mavi Siivari (Der Blaue Reiter) hareketi de gorsel sanat ve miizigi



yenilemek i¢in ilkellige, naiflige ve maneviyata dayali bir stili gelistirmiglerdir. (Jensen,
2017:2).

Cagdas sanatcinin arkaik vizyonu derken, arkaik insani bilimsel bir bakigla
¢oziimleyen, izleyen ve taklit eden degil, ruhsal bir bakis a¢isiyla anlamlandiran, kendi
Oznesiyle 6zdeslikler kuran bir {iretim pratiginden bahsedilmektedir. Cagdas sanat¢inin
bu zamanlar-aras1 bakisini algilayabilmek icin oOncelikle arkaik insanin zihnine ve

sanatin kokenine odaklanmak gerekmektedir.

1.1.Arkaik insan Zihni ve Sanatin Kokeni

Uygar insan evrimsel silireclerden gegmistir. Bilissel arkeoloji alaninda
caligmalarini yiiriiten Lewis-Williams, “Bildigimiz iki sey var; birincisi beynin/zihnin
evrim gecirmis oldugu, ikincisi de bilincin (beyinden ayr1 olarak) beyin
baglantilarindaki elektrokimyasal etkinligin yarattigi bir kavram veya duygulanim
oldugudur.”” (Lewis-Williams, 2019:101) sozleriyle bu durumu agiklamaktadir. Bu
baglamda evrim temel olarak, insan bedenini olusturan kemiklerin, organlarin, kanin
fiziki maddi yapisindan s6z etmektedir. Buna karsilik zihin, bir soyutlama ve
yansitmadir ve kadim zihin/beden sorunu kusaklar boyunca devam etmektedir (Lewis-
Williams, 2019:101). Stewen Mithen, ‘‘Aklin Tarih Oncesi’’ adl1 kitabinda, milyonlarca
yil siiren insan aklinin evriminin felsefe, noroloji, psikoloji, antropoloji gibi birgok
aragtirma alaninin konusu oldugunu dile getirirken arkeolojinin bu konuda bize neler
sunabilecegine odaklanmaktadir. Mithen, bunu yaparken, arkeolojinin biitiin bu
aragtirma alanlartyla iligki igerisinde olmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Minhen’in
arkeolojik aragtirmalari, tag aletlerin ortaya ¢iktigi iki buguk milyon yil Oncesinden
insanin toplayict konumdan firetici konuma gectigi yaklasik 10.000 y1l 6ncesine kadar
olan siireglerde, temel tetikleyici sebepler ekseninde, uygar insan zihnini

kavrayabilmenin yolunu sunmay1 hedeflemistir (Mithen, 1999:14).

Insan bedeninin gecirdigi evrimsel siirecleri ele alan lineer tarihsel arastirmalarin,
arkaik insan zihnini kavrayabilmek i¢in tek basina yeterli olmayacag: diisiiniilmektedir.
Bu baglamda arkaik insanin imge iiretimi ve yasayisi ekseninde holistik bir yaklasimi

benimseyen aragtirmalar onem kazanmaktadir. Campbell, insanlik tarihinin insanin



giderek artan alet yapma becerisinin devaminda, uygarlagma siirecleri boyunca katettigi
yol lizerinden agiklanamacaginin altini ¢izmistir (Campbell, 1995:11-12). Klasik donem
arastirmacisi ve ayni zamanda hukukg¢u olan Giambattista Vico, Avrupa yayilmaciligi
zamaninda gezginlerin karsilastigi, ‘ilkel insanlar’ ve ‘vahgiler’ olarak taninan
topluluklara karsi yogun ilginin oldugu bir donemde arastirmlarini yiiriitmiistiir. Vico,
bu insanlarin uygar insanlardan farkli zihinlere sahip oldugu dolayisiyla geri kalmis
toplumlar olduklar1 yoniindeki diisiincelere karsi ¢ikmis olan ilk arastirmacilardandir
diyebiliriz. Vico’ya gore, doga olaylarina agiklama getirme g¢abalar1 bilgisizligin bir
sonucu olan sagmaliklar degil, diiz anlamlartyla basit¢e kavranmak i¢in diisliniilmemis
siirsel ve metaforik ifadelerdir. Newton ve Galileo gibi fen bilimcilerin galismlari
ekseninde arastirmalarini yiirliten Vico, zoologlarin, fizik¢ilerin, astronomlarin,
kimyacilarin ‘‘doga bilimlerine’” karsilik gelen bugiin sosyal bilimler olarak
adlandiracagimiz yeni bir bilimin ilk Onerisini yapanlardandir. Ancak sasirtict bigimde
modern, hatta postmodern olan dolayisiyla zamaninin ¢ok ilerisindeki Vico, gérmezden
gelinmistir. Ikel zihniyet kavrami neredeyse 20. yiizyilin basina kadar, hatta sonrasinda
da varligini stirdiirmiisttiir (Lewis-Williams, 2019:50).

Modern antropolojinin kurucusu Franz Boaz, Ilkel Sanat adli kitabinda arkaik
insan zihni ile uygar toplumlarin zihninin ayni sekilde islediginden bahsetmektedir.
Boaz’a gore, hepimiz ayni tiire aitizdir ve uygar insan bir {ist tiir degildir. Boaz, bizleri
ilkel toplumlardan ayiran seyin, nesnel diinyaya yonelik nesillerdir biriken sahip
oldugumuz bilgi oldugunu dile getirmektedir. Dolayisiyla tarih boyunca gerek
toplumsal yapidaki degisiklikler gerek insanin dogayla iligkisi ve bilimsellik sebebiyle
Oznel konumumuzun degistigi ddsiiniilmektedir (Boaz, 2021:13-14). Analitik
psikolojinin kurucusu C. Gustave Jung’a gore, insan bedeni evrimsel siire¢ icerisinde
incelendiginde nasil memelilere baglaniyor ve eski atalarinin izlerini bedeninde
tasiyorsa, insan ruhu da analitik ve evrimsel psikoloji baglaminda incelendiginde
giinlimiiz uygar insaninin ruhunda arkaik izler gérmek ¢ok dogaldir ve bugiin insan
ruhunu algilayabilmenin yolu sadece uygar insana odaklanarak miimkiin olmayacaktir.
Dolayisiyla Jung, arkaik olanin ayni zamanda temel oldugunun altin1 ¢izerken, ruhsal
siirecleri arkaik olanin sadece arkaik insan olmadigim dile getirmektedir. Ustelik bu

durum gegmisin yeniden canlanist gibi degildir (Jung, 1999:11-12).



1.2.Sanatin Kokeni

Arkaik insanin ilk imge iiretimine ait arkeolojik veriler sanatin kokeni ile ilgili en
onemli bulgulardir diyebiliriz. Bu baglamda arkaik insani imge iiretmeye iten itkiler,
yasayis, algilama ve ifade bigimleri yoniinde arastirmalar yapilmigtir. Arkaik insanin ilk
olarak maddi ¢evresindeki seylerin iki boyutlu imgelerini yapmay1 icat etmedikleri
gbzlenmistir. Baslangigta motifler dagarcigimi olusturan geometrik sekiller, duvar
resimleri veya tasinabilir imgeler iiretmesinden ¢ok Once insan deneyimlerinin bir
parcast olmustur. (Gorsel-1) Insan sinir siteminin hem geometrik hem de temsili
imgeler olusturdugu bilinmektedir. Ancak temsili olmayan bu geometrik isaretlerin
resim yapmanin basit denemeleri olmadigr diisliniilmektedir. Magara resimleri
incelendiginde geometrik imgelerle hayvan imgelerin bulundugu goézlenmistir. Bu
imgeler bazen yan yana bir kompozisyonu olustururken, bazen {ist iiste gelerek
konumlanmistir (Lewis-Williams, 2019:194). Bunun yani sira ¢agdas insanin giinliik
yasantisinda da yaygin olan antropomorfik diisiince ekseninde Chauvet MagZarasi’nda
bulunan tist bedeni bir bizona, bacaklari bir insana ait resimler de mevcuttur. Mithen, bu
durumun insanlar1 dogal diinyanin i¢ine sokmakla ilgili olabilecegini dile getirmektedir
(Mithen, 1999:189). Chauvet Magarasi’ndaki resimler perspektif agisindan ele
alindiginda da magara yiizeyindeki engebelerden faydalanildigi, bazi ¢izimler arasinda
on arka iligkisi olusturuldugu gozlemlenirken, benzer durum Giiney Afrika’nin kaya
resimlerinde de gézlemlenmistir. Bazi figiirler daha derin kazinirken 6nde olan figiirler

daha biiylik kazinmistir (Boaz, 2021:102).



Gorsel 1: M.0.75.000, Zimparalanmis As1 Tasina ¢izilmis isaretler, Blombos Magarasi/Giiney Afrika
(Lewis-Williams, 2019)

Antropolog ve sanati tarih¢isi David Lewis-Williams ‘Magaradaki Zihin’
isimli kitabinda Paleolitik donem insaninin magara duvarlarina ¢izdigi imgelerin
diistinsel ve itkisel seriivenini anlatirken, sanatin arkaik insan yasantisinin bir gerekliligi
olarak nasil belirdigini algilamamizi saglamaktadir. Lewis-Williams’in aragtirmalari,
agirlikli olarak gilinlimiizden 45.000 ile 35.000 yil oOncesine denk gelen Orta
Paleolitik’ten Ust Paleolitik’e gecis olarak tanimlanan dénemde, Neandertallerin diger
Homo Sapiens’e boyun egmesiyle birlikte yaratici patlama diye adlandirilan ve sanatin
kokeni olarak algilanan ilkel sanatin ilk bariz 6rneklerinin goriildiigii zaman dilimine

odaklanmaktadir (Gorsel 1) (Lewis-Williams, 2019:39-40).

Gorsel 2: Veniis Heykelcigi, M.O 23.000, Fransa (Arkeolojik Haber, 2019)



Gorsel 3:Giines Miihrii, M.O. 8000, Yesilova Hoyiigii/izmir, (TRT haber,2018)

Arastirmacilar dnceleri Ilkel Sanati, bolca bos vakti olan ilkel insanin birtakim
esyalar slislemesi, kolye takmasi ve heykelcikler yapmasi sebebiyle ‘sanat i¢in sanat’ la
acikladilarsa da sonrasinda fazlaca yeralti sanati kesfedilmesiyle bu diisiinceden
uzaklagsmiglardir. Ulasilmaz karanlik yerlerde yapilmis olan bu magara resimleri
goriiniir degildi ve sanatin bakilmak i¢in oldugu gergegiyle ¢elismekteydi. (Gorsel 3).
Sonraki siireclerde hayatin ¢ok kolay olmadigi bolgelerde de bulunan derin magara
resimleri, ilkel insanlara bunu yaptiran itki bir inanig olabilir mi sorusunu beraberinde
getirmistir  (Lewis-Williams, 2019:43-43). Lewis-Williams, magaralardaki imge
tiretiminin yani sira miiziksel ve ritmik faaliyetlerin de oldugu yoniinde hipotezleri de
iceren arastirmalarin varligmi da goz ardi etmemistir. Bu arastirmalar kapsaminda
imgelerin yogunlastigi magaralarin derinliklerindeki karanlik boéliimlerin akustigi
Olciilmiis, bunun sonucunda bu boliimlerin genel olarak daha giiclii bir akustige sahip
olduklar1 saptanmistir. Dolayisiyla magaralarda bir tlir miiziksel veya ritmik etkinligin

gerceklestirildigi yoniinde hipotezler dogmustur (Lewis-Williams, 2019:212).
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LES TROIS FRERES

DIP GALERISI

Sirlnme gegid!

Taerdncasine geig

1. Volp Magaralan'nin ikisi: Enléne ve Les
Trois Freres, Ust Paleolink donem suresince,
Les Trois Frerese erigim muhtemelen Enléne
yoluyla saglansyordu

Gorsel 4: Volp Magaralar1, Duvar resimleri, M.O 13.000- 14.000 Fransa (Lewis-Williams, 2019:12)

1994 yilinda aragtirmacilar, daha 6nceden incelenmemis ve siradan goriinen bir
magaranin girisinde bir hava akimi fark etmeleriyle birlikte, giristeki molozlar
temizleyip magaranin derinliklerine dogru ilerlediklerinde, once biiyiikk bir odayla
karsilastilar. Bu oday1 aydinlattiklarinda 14’1 farkli, 425 adet hayvan figiird, el izleriyle
birlikte onlara eslik eden kayalara saplanmig kopek dislerinin yani sira, bir magara

ayisinin kafasinin da bir kayaya asildig1 bir diizenleme ile karsilagmislardir.
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Lewis- Williams, arastirmacilarin ilk kez gordiikleri ve giiglii bir auraya sahip bir sanat
eseriyle karsilasma hissini yasadiklarini dile getirdiklerini belirtmistir. (Gorsel 3).
Karsilastiklar1 sey sanki binlerce yil 6nce yapilmis gibi degildir ve duvar resimlerinin
estetik olarak ¢ok basaril1 biiyiik bir saskinlik yaratmistir (Lewis-Williams, Magaradaki
Zihin, 2019, s. 17). Jean- Marie Chauvet, Eliette Brunel Deschams ve Christian
Hilarie’nin Chauvet- Pont-d’Arc Magarasi’ndaki bu deneyimi, Lewis-Williams’in

Magaradaki Zihin adl1 kitabinda su sozleriyle yer almaktadir:

“O enginligin i¢inde tek basimiza lambalarimizin zayif 1s181yla
aydinlatilmis olan bizler, tuhaf bir duyguya kapildik. Her sey dylesine giizel ve
tazeydi ki. Zaman, bu resimleri yapanlar ile bizi ayiran on binlerce yil ortadan
kalkmiggasina yok olmustu. Sanki bu saheserleri biraz 6nce yapmis gibiydiler.
Birden kendimizi davetsiz misafirler gibi hissettik. Cok derinden etkilenmistik,
derken yalniz olmadigimiz duygusuna kapildik; sanat¢ilarin ruhlar ¢evremizi
kugatmigti. Onlarin varligini hissedebildigimizi diisiindiik; sanki onlar1 rahatsiz
ediyorduk.”” (Lewis-Williams, 2019:17)

Gorsel 5: Chauvet Magara Resimleri, M.O. 32.000-30.000 (Jaillet/Edytem)

Antropolog ve etnolog Claude Lévi-Strauss ‘’Yaban Diisiince’’ adli eserinde,
binlerce yil sonra arkaik insanin sanatinin bizleri bu kadar etkilemesinin sebeplerinin
olus biciminden kaynaklandigindan bahsetmektedir. Ozellikle magara resimleri

incelendiginde, magara duvarlarindaki yiikseltiler, bosluklar arkaik insanin resmi i¢in
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bir esin kaynagi olmustur. Ayn1 zamanda bazi kaya parcgalarinin formlari ile uyumlu
bazi hayvan ve insan ifadeleri resmedildigi gozlemlenmistir. Lévi-Strauss, arkaik
insanin doga ile arasindaki gii¢lii bagi es ge¢cmedigini ve karsilastigi her rastlantiyi
kendi igsel itkilerinin bir anlam malzemesi olarak kullandiklarini belirtmektedir (Lévi-
Strauss, 1993:54).

Gorsel 6: Altamira Magarasi, En Derin Gegitte bulunan Kaya Parg¢asina Cizilmis Maske
(Lewis-Williams, 2019)

Biitiin bu degerlendirmeler giiniimiiz insam tarafindan Ilkel ya da Primitif
Sanat diye tanimlanan Ust Paleolitik dénem insaninin yaratici iiretim pratiklerinin,
kendi kendilerine bos vakitlerini degerlendirme ve giizellestirme eylemeleri olarak ele
alinmasimna engel olmaktadir. Magaralarin derinliklerinde yapilan bu resimler ve
bahsedilen bazi dans ve miizik faaliyetleri incelendiginde, bu insanlarin kendilerini
doganin bir pargasi olarak algilamasina ragmen, doganin kudreti karsisinda korkularimni
yenebilmek i¢in bir inamisa ihtiyag duymus olabileceklerini akla getirmektedir.
Dolayisiyla derin magara sanati bu ilkel inanigin bir tirinii olarak karsimiza ¢ikmisti

diyebiliriz.
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Antropolog Nevil Durury, insanligin ilk dinsel biling 6gelerinin 6rneklerinin
Avrupa ve Orta Asya magaralarinda gézlemlendigini belirtmektedir. Samanizm olarak
tanimlanan bu en eski inanig bi¢imi, dogal diinyanin tanr1 ve imgeleriyle bag kurmak
amaciyla degistirilmis biling konumlarinin eski bir kullanim pratigidir. Saman igin,
esrime (trans) durumlarina girerek ruhsal gorii aragtirmalari yapmak, bir iyilestirici, bir
biiyiici konumunda bir arac1 olmak olasidir. Durury’e gére, saman evrensel anlamada
korkuyu ve saygiyr yoneten kisi olarak tanimlanmaktadir. Samanhigin 6ziini
kavrayabilmek icin, oncelikle ilk olarak dinsel disavurumculugun ilk big¢imlerine
odaklanmak gerekmektedir. Arkaik insanin karanlik magaralardaki imge iiretimleri, 6li
gdmme bigimleri, saman ayinleri bu disa vurumun 6rneklerindendir. Dolayisiyla arkaik
insan i¢in biiyii, sanat, din i¢ i¢e gecmistir (Drury, 1996:19). Durury, ‘Samanizm-
Samanligin Ogeleri’ adli kitabinda, Wolfgang G.Jile’in Salish Kizilderilileri arasinda
yaptig1 bilimsel arastirmalara deginmistir. Jile, saman davulunun EEG teta titresim
dalgalarinda bir davul titresimi irettigini (4-7 donii/saniye) oldugunu saptamistir. Bu
araliktaki beyin dalgalari, riiyalar hipnotik imgeler ve trans halindeki beyin
dalagalariyla es degerdir. Dolayisiyla samanizmin mitsel bigimde berrak goriinen bir
riiya deneyimi oldugu sonucuna varilabilir. Saman bir riiya gordiigiiniin farkindadir,
ancak ona gore bu durum gercgek bir deneyimdir. Bir biiylicii olarak da goriinen samanin
bu tiir deneyimleri, dinsel bir disavurumken, ayni zamanda sanatin kokeninn dayandig:

bir faaliyetti diyebiliriz (Drury, 1996:77).

Polonyal1 antropolog Borislaw Malinowski, arkaik insanin tore ve geleneklerine
saygiyla baglilik duymasini ve buyruklara boyun egmesininin, kendiliginden bir tutum
oldugunu dile getirmektedir. Malinowski’ye gore, zihinsel bir duyarsizlikla gurup
duygusuna derinden bagli olan bu insanlar, doga {istii goriislerin ve korkularin
sekillendirdigi bir inang¢ bicimini yasamistir (Malinowski, ilkel Toplum, 1998, s. 9).
Arkaik insanin toplumsal yapisi yoniinde yapilan aragtirmalar bilingdisi sezgisel
yasalarla bir arada yasamaya calisan, ilkel komiinal bir toplum olduklar1 yoniindedir.
Sanatin evrimini ve baslangicindan giiniimiize olan yolculugunu inceleyen Ernst
Fircher’a gore, bireyselligin ilk belirtileri biyiiciide belirmeye baslasa bile arkaik

toplumlarin yogun iliskiler agina sahip bir ortak yasama diizenine sahiptirler.
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Dolayisiyla bireyin topluluktan ayrilmasi miimkiin degildir bu durum neredeyse 6lim
demektir. Arkaik insan i¢in imge tiretimi, dans, dil, ritim ve biiyli herkesin katildig1 ve
insan1 doganin gliglerine kars1 giiglendiren, biitiiniiyle toplumsal eylemlerdi diyebiliriz.
Yerlesik diizene gegilmesiyle birlikte zamanla yavas yavas siniflar ve bireyler toplumu
olusmaya baslasa da bu toplumsal nitelik higbir zaman biitiiniiyle yitirilmemistir
(Fischer, 1990:14). Uygarlasma ile birlikte Ilkel Sanat diye tanimlanan bu deneyimler,
devamindaki tarihsel siirecler boyunca bazi ortak itkilerle devam ederken, kiiltiire ve
zamana gore degiskenlik gostermistir. Franz Boaz’a gore Kiiltiir, sosyal ve cografi
habitat tarafindan belirlenen bir tarihsel gelisimin sunucu olan yasayis bi¢cimidir (Boaz,
Ilkel Sanat, 2021:15). Sanat tarihgisi ve kuramcis1 Ernst Gombrich, sanatin kdkeninden
emin olmasak bile, giiniimiizden arkaik zamana degin baktigimizda, bizim sanat diye
adlandirdigimiz bir¢ok faaliyetle karsilasacagimizi dile getirmektedir. Gombrich’e,
aslinda sanat diye bir sey yoktur, imge yaraticilart vardir. Giiniimiizde sanat belli bir
ziimrenin ilgi alaninda varligini siirdiirtirken bu toplumlarda toplumsal bir yasam
deneyimiydi diyebiliriz. Dolayisiyla sanat ve sanat¢1 kavramlar: bazi uygar kiiltiirlerin
kurgusal kavramlar1 olarak dogmustur (Gombrich,1986:6). George Thomson bizim
bugiin sanat ve bilim diye tanimladigimiz kavramlarin yerine ilkel toplumlarda biiyiiniin

yer aldigini su sozleriyle aciklamaktadir:

“Bilim, insanin bilimsel deneyimlerini Orgiitleme bi¢imidir. Sanat ise,
insanin duyusal deneyimlerini Orgiitleme bi¢imidir. Biligsel ve duyusal
deneyimleri diisiince ile duygu arasindaki ayrimi belirler. ilkel toplumda ne
bilim vardir ne de sanat; yalnizca biiyili vardir. Bildigimiz kadariyla bilim ve
sanatin dogabilmesi i¢in, meta iretiminin gelismesi, kafa ve kol emeginin
ayrilmasi ve toplumun siniflara bolinmesi gerekmistir.”” (Thomson, 1991:25)

1.2.1.Sanat Mit Ritiiel Tliskisi

Daha dnceki boliimlerde bahsedildigi gibi, sanatin kdkeni olarak goriilen arkaik
insaninin yaratict faaliyetlerini tetikleyen itkinin, doganin kudreti ve tehlikeleri
karsisinda korkularindan dogan sagaltim ihtiyacindan kaynaklandigi distiniilmektedir.
Bu konudaki aragtirmalar derinlestirildiginde, 6lim olgusunun kavranmasinin bu itkinin

tetiklenmesinde 6nemli bir rol oynamis olabilecegi akla gelmistir.
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Arkeolog Steven Mithen ‘Aklin Tarihéncesi’ adli  kitabinda, magara
resimlerindeki antropomorfik goriintiileri Ust Paleotik insanin nesneyle kurdugu iliski
baglaminda 6liim olgusu lizerinden degerlendirmistir. Bu baglamda arkaik insan 6liimii
fark etmesiyle birlikte bu yasamin sona erme durumunu yok olmak gibi degil de baska
bir diinyaya gitmek zorunda olmak gibi algilamis, bu nedenle &liilerini esyalariyla
gommiis olabilirdi. Bu baglamda dinsel ideolojilerinin ilk ortaya c¢ikisinin oliim
olgusunun algilanmasi ile birlikte gergeklestigi soylenebilir (Uhri, 2010:27). Ilkel insan
icin 6liim olgusu belki de travmalarin en biiyiigli olmus ve bir ¢esit sagaltima ihtiyag
duymustur diyebiliriz. Ayn1 zamanda yasamak i¢in avlanmak ve dogada tehlikeyle
burun buruna yasamak zorunda olan arkaik insan, bir inamis bi¢imi gelistirmeye
baslamis olabilirdi. Bizim bugiin ilkel sanat olarak tanimladigimiz o zamanin simgesel

soyut yaratici siireci bdylece baslamis oldu diyebiliriz.

Sosyolog ve filozof Zygmunt Bauman insanin olimli oldugu bilincini
kazanmasiyla kiiltiir ve tarih arasinda bir baglanti oldugundan bahsetmektedir.
Bauman’a gore, 6liimiin bilincine varan insan i¢in yasadigi diinya, baska bir boyut
kazanmistir. Dolayisiyla insan zamanla bir 6te diinya inanigi gelistirse de burasi
bilmedigi deneyimlemedigi bir yerdir. Bu durumu etrafindaki canlilarla ve insanlarla
deneyimleyen insan, ne zaman nasil gelecegini bilmedigi dliimi bir giin yasayacagini
anlamigti. Bauman bu durumun yarattigi kaygilarin ve gili¢ istencinin kiiltiiriin
gelismesine, dolayisiyla uygarlagsmaya giden yol oldugunu da dile getirmektedir
(Bauman, 2018:17-18). Bauman o&liim olgusu, kiiltiir ve tarih arasindaki baglantiy1 su

sozleriyle dile getirmektedir:

“Oliimliiliik yoksa tarih, kiiltiir-insanlik- da yoktur. Olanag &liimliiliik
yaratmistir: Bunun disindaki her sey 6liimii olduklarinin farkinda olan insanlar
tarafindan yaratilmigtir. Sans1 6liimliiliikk tanimistir; insana 6zgili yasam bigimi,

bu sansin var olmasmin ve kullanilmis olmasmin sonucudur.” (Bauman,
2018:17)

Oliim olgusuna gare arayan insanin ruh ve te diinya kavramlarini icat etti§inden
bahsetmistik. Arkeolog Ahmet Uhri, ‘‘Anadolu’da Oliimiin Tarih Oncesi’’ adh

arastirmasinda, arkeolojik verilere gore, arkaik insanin 61i bedenini gdommesi esnasinda,
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yanina bazi giinliik kullanim nesnelerinin, 6zel esyalarin hatta yiyecek ve igecek
birakilmis oldugundan bahsetmektedir. Bu nesneler gittigi 6te diinyaya biraz daha kolay
uyum saglayabilmek icin gerekli goriilmiis olabilirdi. Arkaik insan ic¢in bu diinyanin
devamui niteliginde olan 6te diinya tek tanrili dinlere gecildiginde cennet ve cehennem
gibi bu diinyadan farkli olarak disiiniilmiistiir. Arkeolojik arastirmalar dahilinde
Insanligin biitiin tarihsel siirecini ele alacak olusak, iki ana evre vardir. Ik evre ilk
insanimsidan itibaren ‘aver toplayici’ evredir. Bugiine kadar yapilan arastirmalar
dahilinde bu siire yaklasik 3,5 milyon yillik bir siireci kapsarken, ikinci kisim olan
‘besin iiretim evresi’ ise M.O. 10.000/11.000’den giiniimiize kadar devam etmektedir.
Insan 3,5 milyon yillik varolus siirecinin sadece son 12-13.000 yil gibi ortalama
%0,3’liikk bir oraninda firetici olarak yasamini stirdiirmiistiir. Son arastirmalar en eski
olii gdmme geleneginin M.O. 60.000 lerde Neandertal insana dayandigimi soylese de 6lii
gdmme geleneginin yogunluk kazanmasi Ust Paleolitik doneme denk gelmektedir.
Insanlik besin iiretimi evresine gectigi zaman yerlesik hayata gecmeye baslamustir.
Uygarligin kokenini topragin ekilmeye basladigi donem olarak diistinebiliriz (Uhri,
2010:24-25-28).

Son yapilan arkeolojik arastirmalar tarimin ilk basladigi yerin bereketli hilal
olarak tanimlanan Tiirkiye’nin Gilineydogu’sunda Urfa dolaylarinda Gobekli Tepe’de
bugdaymm ekilmesiyle bagladigini  gostermektedir. Gobekli  Tepe’nin tarihi
glinimiizden 12.000-10.000 y1l 6ncesine dayanmaktadir. Kazilar sonucunda biri 5,5
metreye ulasan ve agirligi 15 tona yakin T bi¢imli dikili taslarin dizilmesiyle
olusturulmus anitsal bir yapiya ulasilmistir. Kazi esnasinda ortaya ¢ikarilan diizinelerce
tag direge kurtlar, kuslar, aslanlar gibi bircok hayvan rolyefi islenmistir (Gorsel 7).
Burasi birgok arkeolog tarafindan neolitik devrimin basladigi yer olarak kabul
edilmektedir. Sonug olarak Gobekli Tepe bilinen en eski tapinak ve yerlesik hayatin ilk
gecis noktasit olarak goriilmektedir. Devam eden kazilar sonucunda bu tarih daha
gerilere gidebilir. Dolayisiyla avcr toplayict donemden {iretici doneme gegmesiyle
beraber insanligin inanislari1 ve yasama sekli degismis, tapinaklar kurulmaya
baslamistir. M.O. 9500’lerden itibaren bir buzul ¢ag1 baslamistir ve Gobekli Tepe’nin

ilk yapilarinin yapimindan 6nce aniden sona ermistir. Gobekli Tepe’nin bu zorlu siirecin
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yaratmis olabilecegi katastrofobik durum yiiziinden tepki olarak insa edilmis olan bir

tapinak olabilecegi diistiniilmektedir (Collins, 2014:15-16-20).

Buzul Cagi’nin zorlu siirecinde hayatta kalma miicadelesi veren insan, €n
bereketli ve giiveni noktada yerlesik hayata ge¢meyi se¢mis, diger taraftan yasadigi
katostrofobik durum karsisinda sagaltim ihtiyact diymus ve dolayisiyla gérkemli bir
tapinak insa etme siirecine girmistir diyebiliriz. Gobekli Tepe, arkaik insanin yerlesik
hayata ge¢mesiylye birlikte imge yaraticiligimin boyut degistirdigi, ¢ok gorkemli bir

tapinak olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 7: Gobekli Tepe (muze.gov.tr, 2022)
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Gorsel 8: Gobekli Tepe, T Big¢imli Dikilitag (Kiltiirportali, 2022)

1.2.2.Ritiiel ve Mit

Ritiiel ve mitler en eski inanis bi¢cimi olarak goriilen, Samanizm’in 6geleridir.
Samanizm, diinyanin bazi bolgelerinde varligini hala siirdiiriirken, baska inaniglarin
icinde de etkileri goriilmektedir. Oliim olgusunun kavramasiyla birlikte arkaik insan
yasantisinda din ve imge yaraticiliginin i¢ i¢e gegtigini biliyoruz. Dolayisiyla biitiin bu
deneyimlerin ana Ogeleri olan ritiiel ve mitler sanati da dogrudan dogruya etkileyen

ogelerdir diyebiliriz.

“Rit” Tirkcede tek soOzciikle karsilanamamakla birlikte, inananlarin
uzlagimsal simgesel anlam yiikledikleri geleneksel uygulamalar olarak
tanimlanabilir. Rit tanimindan yola ¢ikarak, ayin yani ‘ritiiel’, bir dizi ‘rit’in
uygulanmasida ongoriilen diizen seklinde tanimlanmaktadir.”” (Ozbudun,
1997:17)
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Gorsel 9: Kiz Cocugu Ergenlik Ritiieli Kaya Sanati Ornegi, Giiney California (Lewis-Williams,
Magaradaki Zihin, 2019)

Kaya resiminde gordiigiimiiz zikzaklarin ergenlik ritiielini yoneten samanlarin
degismis biling durumlarinin bir ifadesi oldugunu ileri siiriimektedir. Bu tiir imgeler
insan beyninin donanimi i¢inde bulunan ve degismis biling durumlarinda etkilegsen

geometrik imgeler olarak degerledirilmistir. (Gorsel 10)

Giiniimiizde de farkli dinlere mensup insanlarin arkaik insana benzer yontemlerle
Oliilerini gdmmesi ve bu siiregte bazi ayinler diizenlenmesi, mezarlara agaclar c¢igekler
dikmesi, mezar taglari, hatta mezar anitlar1 karsilagilan 6liim travmasi durumunda bir
gesit sagaltim yasanmasini saglayan ve giic vermesi igin yaratilan durumlar olarak
degerlendirilebilir. Uhri’ye goére biitiin bu eylemleri antropolojik ve arkeolojik agidan
ele alirsak toren yerine ‘ritiiel’ sozctigii ile tanimlamak gerekmektedir. Bu durum

torenin sekiiler bir nitelik tagimasi ve ayin veya ritiielin kutsalla ilintili olmasindan



20

kaynaklanmaktadir (Uhri, 2010:17). Campbell’a gore rit gibi, trajedi de zihnin
yogunlagmasinda farkliliklar yaratarak aciyr esrimeye doniistiirebilir. Bu baglamda
trajik sanat, din dilinde 'ruhsal temizlenme' veya ruhun kendinden soyunmasi' olarak
tamimlanan duruma karsilik gelebilir (Campbell, 1995:58-59). Buradan ¢ikisla bir¢ok
sanat¢inin eseri psikanalitik agidan ¢oziimlendiginde, sanat¢isinin kisisel ya da

toplumsal tarihinde bir trajediyle karsilagilabilir.

"Mit s6zciigii Yunanca ‘mythos’ kelimesinden gelmektedir. Tiirk¢ede efsane,
soylem, masal gibi sozciiklerle karsilanmis da olsa da mit kelimesini Yunanca, anlati
anlamina gelen anlamiyla ele almak daha dogru olacaktir.”” (Bonnefoy, 1981:5) Arkaik
toplumlar evrenin ve tanrilarin nasil meydana geldigi, insanin nereden gelip nereye
gidecegi gibi aciklanamaz olgulari hikayeler bulup anlamlandirmaya g¢alismislardir.
Simgesel bir dille kurduklar1 bu hikayelere inanip kuramsallastirmis, insanlar arasi ve
diinyalar arasi iligkililer arasindan bir diizen saglamaya calismislardir. Bonnefoy’e gore
bu hikayeler gegmisten gelmelerine ragmen, simgesel muglak yapilari sebebiyle bugiinii
de etkilemis, biitlin zamanlara cevap vermistir diyebiliriz. Anlatilan hikayelerde 6zel
olan kisimlar ve detaylar zamanla silinip genellesmis bugiin yasayanlar i¢in de 6rnek
hikayelere doniismiislerdir. Hikayeler inanis islevselligini siirdiirdiigii siirece hikayelere
inanilmig, zamanla toplumlarin agirlik noktalari, diizenleri, degerleri ve beklentileri
degistiginde ise hikdye dogru degil denilmistir. Antik Yunan’daki ‘mytos’ tam da dogru
olmadig1 sOylenen bu hikayelere verilen ad olmustur ve tarih mitosa kars1 yazilmistir
(Bonnefoy, 1981:5). Uygar toplumlarin zamanla bu 6ykiileri sagma bulmalarinin sebebi

Klasik Tarih anlayisinin =~ bilimsel bakis acisinin @ ve linner olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Mitoloji, Bati’da baslangigta ‘mit’ olarak sinirlandirilan hikaye obeklerine
verilen ad olmustur. 17. Yiizyilin sonundan itibaren mitlerin anlamlari, ortaya ¢iktig1
toplumsal orgiitlenis bigimine etkisini arastiran bir bilim dali haline gelmistir. Mitler
zamanla kiiltiir evreni i¢inde degerlendirildiginde, baz kiiltiirlerde hala kaybolmadiklar1
goriilmiis ve Antropoloji mitleri arastirdiginda, mitlerin rit denilen davranis dizgileriyle

de bagl olarak yasamaya devam ettigini saptamistir (Bonnefoy, 1981:5).
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Joseph Campbell mitlerin uydurma hikayeler olmadigini, ‘rit’ lerle baglantili
olarak diinyanin birgok yerinde benzer sekillerde belirdiklerinden bahsetmektedir.
Campbell, ‘Tanrimin Maskeleri’ adli kitabinda diinyadaki biitiin mitolojilerin
karsilastirilmali incelendiginde benzer mitolojilerle karsilasildigini dile getirmektedir.
Atesin ¢alinisi, tufan, oOliiler {ilkesi, bakirenin dogurmasi ve dirilen kahraman gibi
temalar farkli yerlerde ve zamanlarda tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece dinsel
hikayelerde degil masallarda da karsimiza ¢ikan bu hikayeleri Campbell su sozleriyle
aciklar:  “Bu tir mitolojik motifleri ayinlerinde yasamayan; kahinleri, ozanlari,
tanribilimcileri ya da filozoflar1 eliyle yorumlamayan; sanatinda yansitmayan,
sarkilarinda 6vmeyen ve yasama gii¢ katan diislerinde cosku igerisinde denemeyen

insan toplulugu yoktur.” (Campbell, 1995:11)

1.3.Aby Warburg ve Pathosformel Kavramm

Alman sanat tarihgisi ve kiiltiir teorisyeni Aby M. Warburg 1866- 1929 yillar
arasinda yagamustir. Bankaci bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Warburg, kiigiik
yaglardan itibaren merakli ve arastirmaci bir kisilige sahipti. 13 yasindan itibaren
veraset hakkini kardesine devredip, kardesinden sadece hayati boyunca diledigi biitiin
kitaplar1 almasini istemistir. Dolayisiyla giderek biiyiiyen bir kiitiiphanesi olmus, 6lene
kadar kitaplarindan ve arastirmaci kisiliginden 6diin vermemistir. Aby Warburg’un asil
alan1 sanat tarihi ve arkeoloji olmasina ragmen, tip, psikoloji ve dinler tarihi alanlariyla
ilgilenmistir. Bonn, Miinth ve Strasbourg’da egitimine devam ettikten sonra
Botticelli’nin “Veniis’iin Dogusu ve ilkbahar” adindaki yapitlar igin Floransa’ya gidip
arastirmalar yapmis ve bu konuda doktora tezini vermistir. Warburg bu ¢alismasiyla
sanat tarihine ikonografi yontemini kazandirmistir. “Pathosformel” olarak sanat tarihine
kazandirdigi bu kuram sanatgilari etkilemis tekrarlayan klasik imajlarin ikonografik
olarak incelenmesidir. (Tekin, 2010:9-10)
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Gorsel 10: Aby Warburg, Gertrud Bing ve Franz Alber Paris, 1929 (The New York Times, 2020)

Tekin, Warburg’un arastirma ydnteminin Lévi-Strauss’un yapisal antropolojiye
yaklagimiyla uyumlu oldugunu belirtirken, Lévi-Strauss’un da Warburg gibi lineer bir
yontemi benimsemedigini dile getirmektedir. Warburg, Antik ikonografinin
kiiltiirleraras1 izlerini aramaktadir. Dolayisiyla Lévi-Strauss’un antropolojide izledigi
yolu sanat tarihi boyutunda siirdiirmektedir diyebiliriz. Warburg’un sanat tarihi
multidisipliner bir arastirmanin g¢iktilart olarak goriilebilir. Bu baglamda Warburg’un
kiitiiphanesi ele alindiginda sanat tarihi, antropoloji dinler tarihi, mitoloji, astronomi vs.
gibi kitaplar oval bigimde konumlanmis raflarda ve birbiriyle iliskilendirilerek
yerlestirilmistir. Warburg kitaplarin konular1 arasinda siirekli yeni baglantilar kurup,
stirekli yerlerini degistirmistir. Bu kiitiiphane asla Kitaplarin tarih konu veya alfabetik
bir sirayla dizilmedigi dinamik bir kiitiiphanedir. Dolayisiyla bilgi bu sekilde asla
kaliplasmaz stirekli devinim halinde sorular soran yeni baglantilar kuran bir diislince
sisteminin i¢inde yerini alir diyebiliriz. Tekin’e gore Warburg’un diistince yapisini kok
metaforuyla tanimlayabilirizz Topragin altinda her yone ilerleyen, baska koklerle
karsilagan, zaman zaman kendi yapisiyla da karsilasan sagakli bir kok (Tekin, 2010:1-
2). Sonug olarak Warburg’ un yaptig1 Sanat Tarihi aragtirmalari, Klasik Sanat Tarihi’nin

lineer arastirma yontemlerinden farklidir.
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Ali Sahan Kuru Warburg’un aragtirma yontemini su sozleriyle agiklamaktadir:

“Warburg’un biitiin ¢aligmalarinda goriilen ayni ilke; bilginin sadece sematik
ve diiz cizgisel ilerleyen birikmis bir y1gin olmadigi, aksine holistik, devinimli
ve yasayan bir sey olduguydu. Bilgiyi canli tutan, ileriye dogru atilimi
olmaktan ¢ok kendi biyolojisindeki kii¢lik parcalarin tamamlayici bir ¢okluk
icinde bir arada ¢alismasiydi.” (Kuru, 2017:4)

Warburg, psikoloji alaninda da ¢alisip bakis agisini genisletmek icin Berlin
Universitesi'nde bu alanda da dersler aldiktan sonra, 1896’da Amerika’ya gidip Hopi
Kizilderililerinin kiiltliriinii arastirmistir. Bu kiiltiirlin ritiiellerinden ¢ok etkilenmis ve
Arkaik kiltirin Bati1 diinyasindan farkliliklar1 ve benzerlikleri iizerine etnolojik
arastirmalara girismistir (Tekin, 2010:10). Aby Warburg’un 1896 yilinda Hopi
yerlileriyle gegirdigi siirecin sanat tarihine holistik ve multidisipliner bir bakis acistyla
yaklasma egilimini tetiklemistir diyebiliriz. Insan dogasinin algilama ve ifade etme
bicimlerini kavramanin kiiltiir tarihiyle, dolayistyla antropoloji, psikoloji, dinler tarihi

ve ikonografiyle baglantili oldugunu diistinmiistiir.

Gorsel 11: Aby Warburg Hopi Toren Bashig ile, 1896 (anikaentrelibros, 2022)
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Warburg, Amerika’nin Pueblo Kizilderililerinin bdlgesinde ¢ektigi Hopi
yerlilerinin fotograflarin1 bizlere sunarken, kiiltiire ve tarihe bakmanin ozel bir
yorumunu yapmaktadir. Ancak burada s6z konusu olan Hegelci degil, Platoncu bir
kadrajdir: Kiiltiirel ¢ikmazlarin tarihi kayitlarindan alinan goriintiiler birbiri ile konusur
ve tarih¢inin gozleri ve sesi temasin 6ziinli sunabilir. Mekan ve zamandaki mesafe hala
zamanlar1 birbirinden ayirirken, diyaloga yerlesen goriintiiler kiiltiirel ve zamansal
artiglarin  Onceden Olgiildiigli biliyiilk dogrusal ve tarihsel anlati mitini patlatan
cagrisimlart ortaya koymaya yetecek kadar mesafenin iistesinden gelmektedir diyebiliriz

(Warburg, 1995:98).

Gorsel 12: Aby Warburg ve Hopi Kizilderilisi , 1896 (anikaentrelibros, 2022)

Warburg’un ilgisini teknolojik kiiltiirli entelektiiel insanin elinde takdire sayan
hassas bir silaha doniistiiren bir iilkenin ortasinda, ilkel pagan insanligin bir yerlesim
bolgesinin kendini ve tamamen ayik bir miicadeleyi siirdiirebilmesi ¢ekmektedir.
Tamamen geri kalmis insanligin bir semptomu olarak mahkiim edilmeye alisilan biiyiilii
uygulamalara sarsilmaz bir bagllikla, avcilik ve tarimla mesgul olmak Onemliydi.
Uygar toplum tarafindan batil inang olarak adlandirilan sey gecim kaynag: ile iliskiliydi.

Dolayisiyla gore Kizilderililer, maskeli danslarla etkileyebileceklerine inandiklar1 dogal
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fenomenlere, hayvanlara ve bitkilere dinsel bir baglilik duymaktaydilar. Warburg’a
gore, Pueblo yerlileri i¢in bu insan ve doga arasindaki sinirsiz iletisimin 6zglirlestirici

bir deneyimidir diyebiliriz (Warburg, 1995:98).

Warburg, hayvan maskeleriyle yapilan av dansinin, hayvanin 6ngériilii bir sekilde
yakalanmasi yoluyla gercek avi simiile etmesine izin verdigini belirtmektedir.
Warburg’a gore bu eylem bir oyun olarak goriilmemelidir. Kisi dist olanla baglarinda
maskeli danslar, ilkel insan ig¢in bir yabanci varliga en eksiksiz itaat anlamina
gelmektedir. Ilkel insan dogadan biiyiilii bir sey koparmak icin hayvanla 6zdeslik
kurmaya caligsmaktadir. Dolayisiyla simiile edilmis pantomim seklinde hayvan dansi,
yabanci bir varliga en yiiksek bagliligin ve kendini terk etmenin bir kiilt eylemidir
diyebiliriz. So6zde ilkel halklarin maskeli dans1 6zgiin 6ziinde toplumsal dindarligin bir
belgesidir. Bununla birlikte yerli halkin hayvana kars1 i¢sel tutumu Avrupalilarinkinden
farklidir. Hayvan dogasinin biitiinliigii onu insandan ¢ok daha zeki bir yaratik, daha
zaylf bir varlik kildig1 i¢cin hayvani daha yiiksek bir varlik olarak gormektedirler
(Preziosi, 2009: 200).

s : %
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Gorsel 13: Aby Wargurg’un fotografladigi yilan Saman 1896 (anikaentrelibros, 2022)
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Hopi yerlilerinin ayinlerine katilan Warburg, Hopiler’deki yilan kiiltiini farkli
zamanlarda ve Kkiiltiirlerdeki konumunu ve imgesini arastirmis ve bu konudaki
calismalarin1 konferans olarak da sunmustur. Warburg, Almaya Ludingword’deki bir
protestan kilisesinde bir Italyan resmi ile karsilastiginda kafasinda kadim yilan kiiltii ile
ilgili sorular belirdigini dile getirmektedir. Resimde, Laocdon ve ogullarimin yilanin
korkung¢ pencesinde oldugunu, oniinde de Asklepion’un asast ve onun {izerinde kutsal
bir yilan gormiistiir. (Gorsel 14) Warburg bir taraftan bu resmin neden burada oldugunu
ve Laocoon’un kurtulusunun neden bu sekilde resmedildigini arastirirken, bu imgelerin
Musa’nin Israilogullarina ¢olde yilan 1siriklarini iyilestirmek igin tung bir yilan vermesi
ile de ortistigiinii fark ettigini dile getirmektedir. Eski ahitte yilan giinah isleyen
insanli@in tiim trajedisini ve kurtulus umudunu ¢agiran seytani bir giic olarak cennet
agacim kavramaktadir. Incil’de yilan tiim koétiiliiklerin nedenidir ve bu nedenle
cennetten kovulma ile cezalandirilmaktadir. Yine de yilan yok edilmez, bir pagan
sembolii olarak ‘bir sifa tanris1> olarak Incil’in bir boliimiinde geri donmektedir. Antik
cagda yilan, ayn1 sekilde Lacdon’un Oliimiindeki en derin istirabin 6ziinii temsil
etmektedir. Ancak Antik ¢ag, Asklepios’u bir kurtaric ve yilanin efendisi olarak temsil
ederek, sonunda onu yilan tanrisini, elinde evcillestirilmis bir yilanla birlikte yildiz
tanris1 olarak konumlandirarak yilan tanrinin akil almaz dogurganligini doniistiirmeye

de muktedirdir (Preziosi, 2009: 201).
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Gorsel 14: Laocoon ve Ogullar (Preziosi, 2009)
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Richard Woodfield, sanat tarih¢isi olarak egitim goéren Warburg’un tezi igin
Boticelli lizerine arastirma yaparken, erken RoOnesans sanatindaki verimli imgelerin
kaynagimin pagan (klasik) eserlerde oldugunu One siirmeye basladigimi dile
getirmektedir. Warburg Hristiyan imgeleminin goriiniiste kutsal icerigi ile onlarin din
dist pagan kaynagi arasindaki bariz ¢eliski gbz Oniine alindiginda bu tiir uyarlamanin
nedenini belirleme gorevini istlenmistir. Bu onu yalnizca Ronesans kadin ve
erkeklerinin yani1 sira sanatgilarin ve patronlarin giinliik yasamlarini degil ayn1 zamanda
her tiirlii sanat, edebiyat ve =zanaatta bu tir imajlarin olusumunu arastirmaya
yoneltmistir. Sonug olarak yasama ait bu imajlarin evrimi boyunca i¢ (psikolojik) ve dis
(maddi) hareketini kaydetmis oldu diyebiliriz. Warburg, Imge diinyamizin, gercek
mevcudiyetlerin 6tesinde bir seyi nesnellestirme ve anlamlandirma i¢in dogustan gelen
insani ihtiyactmizin bir sonucu oldugunu varsaymaktadir. Woldfield, Warburg’un
sembolik temsil ile gercek olay arasindaki boslukta, insanlar ve diinyalar arasinda var
olan kutuplagmalar1 ve belirsizlikleri aramaya kendini adadigimi belirtmektedir

(Woodfield, 2021:3).

Aby Warburg 1924 yilindan 6liimiine kadar devam eden bir diger proje lizerinde
de ¢alismistir. Bu proje Klasik Cag’dan Ronesans’a sanat tarihinde 6nemli rolii olan
birgok eserin fotografik roprediiksiyonlar1 ve bazi dergilerden kesilmis resimlerin siyah
kumasla kapli ahsap panolar {izerinde belirli baglantilarla montajlanmasinin triiniidiir.
Warburg calismayr “Mnemosyne Atlas” olarak adlandirmistir (Gorsel 15). Calisma
yaklasik 2000 fotograftan olusan 63 adet panoyu icermektedir. ‘Mnemosyne’ mitolojide
ilham perileri Musalarin annesi olan hafiza tanrigasinin adidir. ‘Atlas’ sozciigii ise
Alman diline yakin bir sozciiktiir ve 16. yiizyildan itibaren cografya ve astronomi
bilgilerini igeren harita ozelligindeki kitap formudur (Tekin, 2010:19). Warburg
Mnemosyne Atlas projesinde, temel olarak kiitiiphanesindeki sistematikten yola ¢ikarak
sanat eserlerinin fotografik reprodiiksiyonlar1 arasinda ortak imgelemler, imajlar ve
tekrarlayan tavirlar baglaminda bir iligki kumus ve bu temelde bir diizenleme yapmigtir
(Gorsel 14). Warburg’a gore bir duygunun ifadesi mekandan ve zamandan bagimsiz

olarak bagska bir kiiltiirde benzer sekilde belirebiliyordu. Dolayisiyla bu tiir baglantilar:
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gbzden kagirmamak igin, akisi serbest birakmak ve gorseller ve metinler arasinda

hipermetinsel bir anlatiya olanak saglamak gerekmistir (Tekin, 2010:22-23).

Gorsel 15: Aby Warburg’un Mnemosyne Atlasi, 39 Numarali Pano (The New York Times, 2020)

Warburg’un tezi biitiin hayati boyunca iizerinde ¢alisacagi antik ikonografinin
kiiltlirleraras1 gecislerinin 1zini siirmektedir. Tez 1893 yilinda basilmis ve sanat tarihine
“‘pathosformel’’ adinda yeni bir yontembilim kazandirmistir. Pathosformel, sanat
yapitinin kisisel disavurum ile ifade bi¢imlerinin veya formlarinin kaynaklandig igsel
ve zihinsel miras arasindaki diyalektik bir iligskilenme bi¢imidir (Kuru, 2017:5). Antik
Cag ve Erken Ronesans sanat eserlerine bakisi yenileyen Warburg, antikitenin 6biir
diinyasin1 (Nachleben) ve islevini anlayabilmek icin bir dizi fotograf araciligiyla antik
ve modern sanat arasinda baglatilar1 gosteren bir yol olusturdu. Arastirmanin odak
noktasini, sanat eserleri arasinda ozellikle jestler, duruslar ve fiziksel ifadelerin analizi

olusturmaktaydi (Noe, 2015: 15).
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Gorsel 16: Aby Warburg’un Mnemosyne Atlasi, 6 ve 77 numaral Paneller (HKV, 2022)

Warburg, Mnemosyne Atlas’t Ronesans’in {islup gelisimini bildiren, dnceden
olusmus klasik formlarin bir envanteri olarak gormektedir. Mnemosyne Atlas,
Ronesans’in  otesine gecerek bugiinii de icine alarak etkilerini siirdiirmektedir
diyebiliriz. Manet’in klasik miti kabulii izerine Mnemosyne Atlas fragmaninda, hem de
Charlotte Schoell Glass’in ¢agdas anti-semitizme olan ilgisinde bu durum agikca
izlenmektedir. Warburg’un Mnemosyne Atlas’ina parelel olarak Walter Benjamin’in
Arkades Projesi de (Pasajlar) ayni1 bakis acistyla kurulmustur diyebiliriz. Benjamin’in
1928’den oliim yili olan 1940’a kadar 19. Yy.Paris’ine iliskin 6zenle dosyalanan ve
belgelenen genis bir metin koleksiyonudur. Bu veriler ¢esitli konularda kendi notlarinin
alintilara kadar uzanan genis bir edebi kaynak yelpazesinden olusmaktadir. Benjamin bu
calismanin yontemini edebi montaj olarak tanmimlarken, Pasajlar’in yasamin tiim
ozelliklerinden kaynaklanan, goriiniir bir kokensel fenomen olarak kavramaya calisma
meselesi oldugunu dile getirmektedir. Benjamin’in montaj kullanim1 19. yy. Paris’nde

temsil sorununun iistesinden gelme yontemi olmustur diyebiliriz (Coles, 1999:101).

Coles, Warburg ve Benjamin’in tarihi montaj olarak sunmalarin1 ge¢misi simdi
araciligryla teleskopla gorebilme deneyimine benzetmektedir. Bu sayede dogrusal tarih

kavraminin yerini diyalektik imge fikri almistir. Benjamin ge¢mis ve simdi iliskiye
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yaklagimi sadece zamansal degil, ikonik ve diyalektiktir. Anlatma metaforlarinin yerini
gdrme metaforlar1 almustir; <“Tarih Felsefesi Uzerine Tezler” de belirttigi gibi, Tarihsel
bilgi, olaylarin ardisikligimi yeniden anlatmak yerine, onlar1 anlamsal olarak yogun
ikonik bir eszamanliliga sikistirmaktadir. Benjamin’in Paris pasajlarini arastirmasinin
temel bir boliimii, arkaik mite geri doniis silirecine dikkat ¢ekmektedir, tiiketimin
fantazmagorisi ve ilkel fantazinin diis manzarasinin dirilisi, bir modernite iginde
karsittir diyebiliriz. Benjamin’e gére modern teknoloji diinyasi ile arkaik mitsel
semboller diinyas: arasindaki karsilikli iligkileri yalmizca dar diisiinen insanlar inkar
edebilir. Benjamin’e gore gelenek artik ge¢misteki olaylarin 6lii agirligindan ibaret

degildir (Coles, 1999:103).

Warburg’un Mynemosyne Atlas projesi, bir arastirma olarak baslasa da zamanla
defalarca sergilenen cok Onemli bir eser olma niteligi kazanmistir. Mynemosyne
Atlas’in orijinal hali son olarak 2020 yilinda Londra’daki The Warburg Enstitute’de
sergilenmistir. Sergi ayn1 zamanda, kuruma ait internet sitesinden sanal sergi formatinda
izleyiciyle bulusmaya devam etmektedir. Dolayisiyla, Warburg’un pathosformel kurami
ve Mynemosyne Atlas’1 hala bizleri etkilemeye ve ilham vermeye devam etmektedir

(Enstitute).
1.4. Carl Gustav Jung ve Kolektif Bilingdis1 Kavram

Carl Gustav Jung (1875-1961) yillar1 arasinda yasamis giiniimiiz psikiyatri ve tip
bilimi i¢inde yerini hala koruyan onemli bir bilim insanidir. Kendisini bir ‘ruh
¢oziimlemecisi’ olarak tanimlayan Jung’u bir okul yapan, biitiin insan-bilimlerine
yansiyan tlirevleriyle sembol-bilim alanindaki ¢alismalarinin yani sira (kisisel/ortak)
bilingdisinin  dinamik ve goriingiilerini irdeleyen yasam eseridir. Caligmalari
Antropoloji, teoloji, psikoloji, felsefe, etnoloji ve sosyoloji gibi ¢ok genis bir alana katki
saglamistir.  Kuantum fizigi gibi u¢ doga bilimlerinde bile yeni acilimlar1 (6rn.
eszamanlilik [sinkronisite]) sezmis ve 6nermistir. Donemin aykiri bilim insan1 Sigmund
Freud (1856-1939) ile yollarmin kesigmesi ise kariyerinin doniim noktasi olmustur.
Jung “’Ruh’’ un tanimim Freud’un Ogretilerine sigmayacak kadar genisletmis ruhun

gizemli derinliklerinde ilerlemistir. Freud un bilingdis1 kavramina kisisel yaklasimi ile
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yetinmemis, kolektif bilingdis1 ve arketip kavramlari {lizerinden insan ruhundaki en
temel ve arkaik olan alana yonelmistir. Bu baglamda ge¢misten bugiine ruhumuzdaki

kesisim noktalariyla ilgilenmistir (Jung, 2005:8).

Gorsel 17: Carl Gustav Jung (stringfixer, 2022)

Oncelikle Jung’a gére biling ve bilingdis1 kavramlarim ele almak gerekmektedir.
Bilingdisin1 kavrayabilmek igin bilincin gelisimine odaklanmaliyiz. Insan bilincinin
yaklasik 4000 yillarinda yazinin icadiyla birlikte uygar duruma ulasincaya kadar yavas
ve zor ilerleyen bir siire¢ gecirdigi disiiniilmektedir. Jung, bilincin evriminin hala
tamamlanmis olmaktan ¢ok uzak olmasinin sebebini, insan ruhunun biiyiikk bir
boliimiiniin karanlik olmasindan kaynaklanmasina baglamaktadir. Jung’a gore pisise
‘ruh’ olarak adlandirilan sey higbir sekilde biling ile 6zdes degildir. Pisise doganin bir
parcasidir ve dogada oldugu gibi pisise de sinirsiz derecede gizemlidir. Dolayisiyla
ikisini de tam olarak aciklamak miimkiin olamayacagindan Jung, bilin¢ ve bilin¢disinin
isleyislerine odaklanmaktadir (Jung, 2020:19). Biling ve bilingdis1 arasindaki gecisleri
ele alacak olursak, Jung bilingli igeriklerin hepsine bilingte yer bulunamayacagi icin

cogunun  bilingdisina  atilacagini, ancak unutulan bir igerigin  aslinda
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kaybolmayacagindan bahsetmektedir.  Hatirlamadigimiz bu o&geler olduklar1 gibi
korunurlar. Ancak bilingli igeriklerin bilingaltina kaydedilebilecegi gibi bir uyaran
sebebiyle bilingaltindaki kayith 6ge bilingdisina ¢ikabilir. Birgok sanatci ve bilim insani
bilingdisindan birdenbire gelen ilhamlardan beslendigini dile getirmistir (Jung, 2020:33-
34). Bu baglamda Jung calisma alanini ‘Analitik Psikoloji ‘olarak belirlemistir.
Analitik Psikoloji, bilingdis1 dinamiklere yogunlasirken arketipolojinin odaginda ¢ok
anlamli ve muglak imgeler ve resimler odaginda ¢alismaktadir. Biligdisinin bu imgeleri
belirli ifadeleri tasiyan sozciiklerin apagikligindan farkli olmasi sebebiyle Analitik

Psikoloji i¢in dnemli verilerdir. (Jung, 2005:11).

Arketipler biitiin insanlik tarihini kapsayan bilingaltimizin temelindeki ortak
imgelerdir diyebiliriz. Jung’a gore, kolektif bilingdisinin bu evrensel imgeleri
anlamlandirma ve ifade bigimlerimizde belirmektedir. Bilinglilik hali disindaki biitiin
durumlarda uykuda ve riiyalarimizda kisisel bilingaltimiz aktiftir. Bilingli oldugumuz
her an1 hafizamizin kaydetmedigini biliyoruz. Ancak bastirdigimiz, ¢6zemedigimiz her
sey korkularimiz, unuttuklarimiz hepsi kisisel bilincaltimizda yigilir ve bilincimizi
etkiler. Freud’un c¢aligmalar1 genellikle ego (biling) ve bilingaltina yonelikken, Jung
bununla yetinmemistir  (Jung, 2008:13). Dolayisiyla kisisel Dbilingaltimizin
derinliklerindeki atalarimizdan kalan ortak bilincaltindaki imgelerin (arketiplerin)

y1g1ldig1 alana yani, kolektif bilingdisimiza odaklanmistir.

“Arketip, bir tir "Gestalt"dir, yani i¢glidiiniin goriiniimii, bigimi ve
imgesidir, i¢glidii kendisine uygun diisen imgeyi zekada ¢agristirarak davranisa
gecer, imge de sO0z konusu davranisin ya da hareketin hareketlendiricisi
durumuna doniistir. Boylece, icgiidiilerde oldugu gibi, arketiplerin kaynag:
konusu bilimin disina ¢ikar, diinya ve yasamin yaratilisiyla ilgili varsayimlar
olusturur.”” (Jung, 2008:13)

Carl Gustav Jung’un ’Die Archetypen und das kollektive Unbewusste i¢inden
secilen "Die Psychologischen Aspekte des Mutterarchetypus”, ' Uber Wiedergeburt",
"Zur Phinomenologie des Geistes im Mérchen" ve “Zur Psychologie der Trickster-
Figur’adli yazilarinin ¢evirilerinden derlenen “’Dort Arketip”” kitabinda biling

disimizda bulunan ve bizim alg1 bi¢imimizi orgiitleyen ve bilincimizi etkileyen bir¢ok
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arketip oldugundan bahsederken Jung’un en ¢ok Onemsedigi dort arketipe deginilir.
Jung’a gore, bireyin Oncelikle karsilagsmasi ve entegre etmesi gereken arketip *’gdlge’’
arketipidir. Go6lge bastirdigimiz  en karanlik tarafimizdir. Kabul gérmemizi
engelleyecegini diisiindiigiimiiz 6zelliklerimizdir. Bastirdigimiz arzularimiz, bazi cinsel
diirtiilerimiz, statiimiizle uyum saglamayacagini disiindigimiiz  yonlerimizdir.
Benligimizi kurarken bilingli tarafimiz egomuz bilingaltimiza itilen, bastirilan, unutulan
ancak zaman zaman sembolik imgelerle beliren golge arketipiyle bas etmek zorundadir.
Eger bas edemezse Jung’un deyimiyle ‘kompleksler’ ortaya ¢ikar. Kabul gérmek icin
girdigimiz farkli ortamlarda benligimizi yansitmak i¢in farkli ‘personalar’ (maskeler)
kullaniriz. Personalar arasinda bir denge saglamak zorundayizdir. Anima ve animus ise
cinsiyetle ilgilidir. Analitik psikolojide ruhun derinliklerinde cinsiyet kavrami yoktur.
Kadinin biitiinlestirmesi gereken (animus) eril arketipken erkek (anima) disil arketiptir
(Jung, 2005:13-14). Anne arketipi ise tarih boyunca farkli sekillerde tezahiir etmistir.
Anne, biiylikanne, kaymvalide gibi tezahiir ettigi gibi {ist anlamda tanrica, bakire
Meryem, Tanrinin anasi gibi, toprak ana, doga ana, magara, oyuk, ekilen tarla, bahge ve
kadeh, gibi simgeleri de kapsar. Annelik ve disiligin sihirli otoritesini barindiran her
tirlii imge olumlu veya olumsuz olarak kolektif bilingdisimizda bulunmaktadir (Jung,

2005:17). Jung, insanin arketiplerle bas etme durumunu su sozleriyle agiklamaktadir:

“Insan yasaminin esas gailesi, kendi tedavisidir, yani kendi eksikliklerini
tamamlamak, c¢atismalarini ¢oziimlemek ve zedelenmisliklerinin 1stirabini
azaltmaktir. Bunu basarmak, diinyayi, yeniden ve merkezinde kendisi olmak
kaydiyla, yani, kendi diinyasi olarak "tamam" etmektir: "Yaraticilik"
dedigimiz, hi¢ bitmeyecek, yani hi¢cbir zaman ufkuna ulasamayacak eylem de
budur: "Diinyayi-tamam-etme-eylemi".”” (Jung, 2005:9)

Jung psikoterapistin islevinden ‘‘yarali sagaltici’’ olarak bahsetmektedir. Bunu
arkaik toplumdaki samanin sagaltici islevinin daha yiiksek ve de biitiinlesmis bir
bilingteki durumu olarak goriir. Modern zamanlarin hadsiz bilingliliginden farkl: olarak,
benligin zaaf sinirliliginin, ruhun gérkeminin ve fazlaliginin ayirdinda ‘ ‘Nesnel Ruhun
Samani’’ olarak Jung, uglari kavusturmayi hedeflemektedir (Jung, 2005:12). Burada
Jung’un bahsettigi sagaltimi yasamaya arkaik zamandan beri insanin ihtiyaci vardir.

Samanin, terapistin hatta sanat¢inin ¢abasi sagaltim ic¢indir diyebiliriz. Arkaik insanin
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olim olgusuyla karsilastigindan bu yana kaygilari, korkular1 ve acilariyla bas etmenin
yolunu aramaya bagladig1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda mitler, ritiieller, din ve sanat

bu sagaltim ihtiyagtan dogmustur diyebiliriz.

Jung’a gore bir sozclik veya imaj kendi acik anlaminin 6tesinde bir seyleri ima
ettiginde sembolik hale gelmektedir. Ancak semboliin hi¢bir zaman tanimlanamayan ve
tam olarak agiklanamayan daha genis ‘bilingdis1’ bir tarafi da bulunmaktadir. Insanin
kendiliginden bilin¢dis1 semboller tiretmeye basladigi bilinmektedir (Jung, 2020:16). Bu
baglamda Sanatin kokeni arastirildiginda, insanin doganin kudreti ve tehlikeleri
karsisinda sagaltim ihtiyacinin bir sonucu olarak mit ve ritiiellerin sembolik bir dil
icerdigini biliyoruz. Holistik bakis agisiyla yapilan arastirmalar, bahsettigimiz bu
sembolik imajlar ve metaforlarin benzer sekillerde farkli kiiltiirlerde farkli zamanlarda

gbzlemlendigini gostermektedir.

Jung’a gore sembollerin agirlikli olarak gelistigi zemin riiyalardir. Riiyalar
anlagilmast giic deneyimlerdir. Cogu zaman kisi uyandiginda gordiigii riiyay:
anlamlandiramamaktadir (Jung, 2020:35). Jung’a gore dinin ve sanatin i¢ ige gegtigi
arkaik zamandan beri insanlarin olusturdugu sembollerdeki spesifik motiflerden bazilari
incelendiginde, bu imgelere kars1 benzer tutumlar izlenmektedir. Ornegin tas, hayvan ve
daire sembolleri ele alindiginda, ilkel insanin insan figiirlinii olustururken tasin dogal
yapisindan faydalanarak yalmizca ima ederek tagin dogal formunu ¢ok bozmak
istememesi, modern heykel sanatinda bir¢ok sanat¢inin benimsemis oldugu iislupla
kesismektedir (Jung, 2020:229). Isvigreli heykeltiras Hans Aeschbacher’in Amerikali
heykeltiras James Rosati’nin ve Alman Marx Ernst’iin eserlerinde bu durum agikla

gozlenebilmektedir. Jung, bu durumu agiklarken, Marx Ernst’iin Maloja’dan 1935

yilinda yazdig1 bir mektuptaki su sdzlerine bagvurmustur:

““Alberto Giacometti ile plastik bir hummaya yakalandik. Forno
buzullarindaki morenlerden gelen irili ufakli kaya pargalar1 {izerinde
calistyoruz. Don ve ayazin harika bir gekilde sekillendirip parlattigi bu kaya
parcalar1 olagan iistii bir giizellik tasiyorlar. Insan eli bunu yapamaz. O
halde neden oOncii isi elementlere birakip kendi gizlerimizin harflerini
onlarin {izerine kazimiyoruz. ** (Jung, 2020: 229-230) (Goérsel 18)
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Gorsel 18: Marx Erns, Tas Heykel, Forno (Jung, 2020)

Jung’a gore, Ernst’lin ‘giz’ den kastettigi sey arkaik insanin tasin ruhu oldugunu
diistinlip tasin yapisindaki girinti ¢ikinti ve formlara odaklanarak rastlantilar yoluyla
imgeyi aramas1 durumuyla benzerdir diyebiliriz. Ayn1 durum arkaik zamandaki hayvan
sembollerinde de mevcuttur. Jung’a gore, kabile sefi hayvan ritiielinde hayvan kiligina
girmekte kalmaz, artik o bir hayvan, dolayisiyla hayvan ruhudur. Korkutucu bir ruhtur
hatta kendisi bizzat Tanridir. O Bir totem hayvanidir. Isvigre gibi bircok modern iilkede
ya da modern Japonya’daki Japon No tiyatrosunun olagan iistii ifade giicii maskelerden
kaynaklanmaktadir. Jung, bireysel insan ifadesinin Ortilk halde oldugu maskeli
oyuncunun arketipsel bir imgeye doniistiigiini belirtmektedir (Jung, 2020:233-234). Bu
baglamda Jung, uygar insan1 tehdit eden tehlikeleri bastirilmis ve yarali i¢giidiiler olarak
tanimlarken Ilkel insani tehdit edenin ise ket vurulmus diirtiiler oldugunu ileri
siirmektedir. ki durumda da insanm igindeki hayvan ger¢ek dogasina yabancilasmustir.
Ilkel insan icindeki hayvani ehlilestirip dost olmaya calisirken, uygar insan yaral

hayvani iyilestirerek dost olmaya ¢abalamaktadir (Jung, 2020:235).
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Daire semboliinii ele alacak olursak, Jung daire semboliiniin pisisenin
biitiinliglinii ifade ettigini dile getirmektedir. Bu sembol gilines tapinmasinda, modern
dindeki mitlerde ya da riiyalarda veya Tibet rahiplerinin ¢izdigi mandalalarda, hatta ilk
astronomlarin kiiresel kavramlarinda hep hayatin biricik en can alicit yoniine, nihai
biitiinliigiine isaret etmektedir. Bircok Orta Cag sehri mandala zemin tizerine kurulmus
ve daire seklinde duvarlarla etrafi oriilmistiir (Jung, 2020:236-237). Bu baglamda
modern resmin bazi 6nemli isimlerinin de gozlerinin gérdiigii imgelere degil, degismez
soyut sembollerle bir temsili tercih etmislerdir diyebiliriz. Kandinsky, Poul Klee, ve

Malevich’in resimlerinde bahsettigimiz soyut sembolik tislup dikkat ¢cekmektedir.

1.5.Claude Lévi-Strauss ve Yapisal Antropoloji

28 Kasim 1 908'de Briiksel'de ressam bir baba ile entelektiiel bir annenin oglu
olarak diinyaya gelen Claude Lévi-Strauss hukuk ve felsefe alaninda 6grenim gormiis,
1934 yilinda Sao Paulo Universitesi’nde gérev yapmak iizere Brezilya’ya gitmistir. II.
Diinya Savasi’ndan sonra keleme aldigi eserleri yapisalciligin ve XX. Yiizyil
diisiincesinin en 6nemli isimlerinden biri olmasini saglamistir. Biitiin bu g¢abalarinin
sonucunda Académie Francaise, iiyesi olmus ve Sosyal Antropoloji kiirsiisiinde dersler

vermeye baslamistir (Lévi-Strauss, Mit ve Anlam, 2013, s. 2-3).

Gorsel 19: Claude Levi-Strauss (unesco, 2022)

Lévi-Strauss’a gore yapi, bir toplum igindeki bireylerin konvansiyonuna

dayanan, ama yine de tek tek bireylerin iradesini asan, tek bir bireyin kendi arzu ve
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iradesiyle olusturamayacagi ve hatta yok edemeyecegi bir sistemdir. Lévi-Strauss
yapinin iradesinin bireyin iradesini kusattigini belirtmektedir (Lévi-Strauss, 2013:11).
Yapi kavrami Lévi-Strauss’un eserlerine zamanla dahil olmus ve bilimsel arastirma
yonteminin temelini olusturmustur. Lévi-Strauss Marksist ve Freudyen modeller
arasinda tereddiit etmis sonug¢ olarak yapiyi, bir dil gibi organize etmeyi se¢mis ve
bilingdisinin toplumsal bir formu olarak kavramistir. Bu baglamda yapi, 6znenin ona
yerlestirdigi bir kurucu faaliyet olmadan objede hazir olan 6znesiz bir bilin¢disidir.
Ayni zamanda bireyin farkinda bile olmadigi sosyal hayatin bilingdis1 temelleridir.
Dolayisiyla farkli kiiltiirler yapt bakimindan bilingdisinda benzer temeller iizerine
kurulabilir. (Dekens, 2015:128-131). Lévi-Strauss’a gore Kiiltiir, fiziki diinyanin bir
temsilidir; dilin insa ettigi anlam evreni i¢inde, yerkiirenin diinyaya donilismesidir.
Kiiltiir; hikayelerde, mitlerde, masallarda, tasvirlerde, teorilerde, atasdzlerinde, sanat
eserlerinde, ritiiellerde dile gelerek fiziki gergeklige anlam verme tarzidir. (Lévi-Strauss,
2013:15-16). Lévi-Strauss, sosyal hayatin yap1 temelinin, daima bir kurallar tanimimdan
ve ikili zithklardan geldigini savunmaktadir. Bunlar, hayvan/insan, doga/kiiltiir,
giiriiltii/sessizlik gibi orneklenebilir. Lévi-Strauss’a gore; sosyal iligkiler ve kiiltiirel
formlarin etkilesimi bu baglamda gelismektedir. Lévi-Strauss’un yapisal metodunun
temelinde, biitiin sosyal iliskileri meydana getiren ve diizenleyen sosyal kurallar da yer
almaktadir. Dolayisiyla Strauss antropolojik arastirmalarinda akrabalik iligkileri, mekan
organizasyonlari, gecis ayinleri gibi kiiltliriin maddi boyutlar1 diye tanimlayabilecegimiz
kismi ile dil, mitler ve sanat gibi sembolik alanlari iliskilendirilir (Lévi-Strauss,
2013:16-17). Lévi-Strauss yapisalciligina baktigimizda insan1 yasadigi donemle,

toplumla ve cografyayla birlikte algilamaya ¢alistigini gorebiliriz.
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Lévi-Strauss, evrimciler ve diffiizyonistler gibi ilk ata olan insanlarin daha
geride olduklarin1 kabul etmez. Fonksiyonalistler ise kiiltiirlerin benzerlikleriyle degil
farkliliklariyla ilgilendiginden O’nun i¢in hi¢ heyecan verici degildir (Lévi-Strauss,
2013:20). Lévi-Strauss 'a gore, geleneksel antropolojinin hatasi unsurlara yonelip,
unsurlararasi iligkileri gozden kagirmaktir (Lévi-Strauss, 2013:13). Dolayisiyla
kiiltiirleri ayristirarak, gruplara ayirarak degil, ortak noktalar1 ve baglantilari {izerinden
¢oziimlenmesi gerekmektedir. Lévi-Strauss yapiyi olusturan bir pargay iligkili oldugu
her seyle birlikte, biitiiniin parcasi olarak ele almak gerektigini savunmaktadir. Saussure
ve Jakobson linguistiginden devraldigi yapisalciligi, babayr incelerken g¢ocuguyla
iligkisi i¢inde baba olarak algilamaktadir. Ciinkii Lévi-Strauss’a gore anlam, kendi

basina degil ancak iliski iginde var olabilir (Lévi-Strauss, 2013:13).

Lévi-Strauss yapisalcilig1 bir felsefe olarak degil bilimsel bir yontem olarak
algilamigtir. Dolayisiyla yapisalciligi dil tizerinden kuran Ferdinand ve Saussure’un
sistem olarak dil anlayisini benimsemistir. Bu baglamda insanda her sey bir dil gibi
islev gormektedir, bunun sonucu olarak da: Dilsel diizen beseri bilimler tarafindan,
diger hepsini digta birakarak kullanilmasi gereken bir analiz paradigmasidir (Dekens,
2015:12). Lévi-Strauss mit analizlerinde, mitolojinin anlamli ve birlestirici yapilarini
bilingdis1 diisiincenin psikanaliz yoluyla bilince c¢ikmasit gibi yiizeye ¢ikarmayi
hedeflemistir. Dolayisiyla bu yapilarim ortaya ¢ikarilmast bir tiir kiiltiirel psikanaliz

aragtirmasidir diyebiliriz.

Modern Batinin 18. yiizyilda kesfettigi ilerleme doktrinine gore; insanlik
ancak akil ve bilimin 15181nda ilerleyebilirdi. Bati toplumu bunun en yetkin 6rnegiydi.
Bu ogretiye gore Bati toplumu lineer bir ilerlemeyle giderek gelisiyor her seye care
buluyor, giderek giicleniyordu. Avrupalilar kesfettikleri baska kitalarda baska
kiltiirlerle karsilastilar ve kendi evrim skalalarinda onlar1 konumlandirmak istediler.
Uygar Bat1 toplumu ile karsilagtirdiklarinda, yaban hayati devam ettiren bu toplumlari
yabani, ilkel ve gelismemis olarak tanimladilar. Buna goére, aydinlanmig Bat1 Toplumu,
evrimin son halkasiyken s6z konusu halklar, ancak ilk halkalarindan biri olabilirdi.
Cinkii onlar “ilkel’’, Bati toplumu ise “uygar’’ di. Lévi-Strauss, o ddénemin

arastirmacilarinin ve entelektiiellerinin zihinsel arka planina yapisal antropoloji
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kavramiyla adeta bir darbe indirmistir diyebiliriz. Lévi-Strauss’a gore, farkli kiiltiirler
farkli istikametlerde ilerlemeyi tercih etmistir. Ancak bu durum ileri ve geri gibi
kavramlarla agiklanmaya ¢alisilmamalidir. Dolayisiyla bu insanlara ilkel deniyordu ama
bu insanlarin kiiltiirleri, sahip olduklar1 mantik, diisiinme ve algilama bi¢imleri hi¢ geri
kalmis degildir. Sadece Bati’dan farklidirlar (Lévi-Strauss, 2013:8-9). Lévi-Strauss’a

gore;

“IIkel diye adlandirdigimiz toplumlarin diger tiim toplumlar gibi bir tarihi
vardir, ama bizler i¢in gegerli olanin aksine bu toplumlar tarihi kabul etmez.ve
kendi iclerinde evrimsel bir tarihin tohumlarini atabilecek her seyi torpiillemeye
caligir. Bizim toplumlarimizin dogasinda degisim vardir; yap1 ve isleyislerinin
temel ilkesi budur. Ilkel denen toplumlarin bize ilkel gériinmesinin nedeni
mensuplarinca her seyden oOnce varliklarini olduklar1 gibi siirdiirmek iizere
tasarlanmig olmalaridir. Dis diinyaya pek agik degillerdir.” (Lévi-Strauss,
2018:63)

Lévi-Strauss, ilkel toplumlarin konforsuz, giic bir hayat yasadiklar
diisiiniiliirken, aslinda ekonomik ve teknik olarak alt seviyelerde olan bu toplumlarin
esenlik ve bolluk iginde hissetmelerinin miimkiin olabilecegini dile getirmektedir Lévi-
Strauss ‘Modern Diinyanin Sorunlar1 Kargisinda Antropoloji’ adli kitabinda, ilkel
toplumlar1 mekanik makinelere benzetirken, bizim toplumumuzu termodinamik
makinelere benzetmektedir. Bu baglamda mekanik makineler baslangigta onlara verilen
enerjiyle ¢alismaya baslarlar ve yapilarinda bir sorun yoksa, drnegin siirtiinen bir parca
ya da 1sinma durumu s6z konusu olmazsa sonsuza kadar g¢aligabilirler. Termodinamik
makinelerin ¢aligma prensibi ise, drnegin buharli makineyi ele alacak olursak 1sitici ile
kondansatér arasindaki sicaklik farkma dayanmaktadir. Uretim hizlari mekanik
makinelerden ¢ok daha yiliksektir ancak zamanla kendi enerjilerini tiiketirler.
Dolayisiyla Lévi-Strauss’a gore ilkel toplum soguk toplumlar olarak tanimlanmaktadir.
Ilkel toplumlar bir nevi mekanik bir duvar saati gibidirler ve sonsuza dek yapilarmi
korumaya ¢aligmaktadirlar. Bu durum bizim onlar1 tarihten ve ilerlemeden yoksunmus
gibi algilamamiza sebep olabilir. Yasadigimiz toplumun genel yapisi ise termodinamik
makineleri kullanmakla kalmaz ayni zamanda yap1 olarak da onlara benzemektedir.

Simif ayrimi, toplumsal hiyerarsi ve konfor ihtiyacimin yarattigi dengesizlikler ve
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kiiltirtin siirekli olarak diizen iiretmesi daha ¢ok entropi yaratabilir ve dolayisiyla Lévi-
Strauss tarafindan sicak bir toplum olarak tanimlanmaktadir. (Lévi-Strauss, 2018: 65-
66-67). Lévi-Strauss uygar toplumda yasayan insanin siirekli bir iiretim ve tiiketim
bombardimani altinda suurunu korumanin yollarmi aradigim1 dile getirmektedir.
Kiiltiirel yapinin i¢inde her alanda kendini gosteren bu arayis sanat alaninda da kendini

gostermistir. Strauss bu konudaki elestirisini su sozleriyle dile getirmektedir:

“Insan siirekli fazla iiretmeye tesvik edilemez. Calisirken aym zamanda
dogasinin derinliklerine kok salmis birtakim arzular1 tatmin etmeye de ugrasir:
Birey olarak kendini gergeklestirmeye, nesnelere damgasini vurmaya,
caligmalar1 araciligiyla 6znelligine bir nesnellik kazandirmaya gayret eder.”
(Leévi-Strauss, 2018:67)

Lévi-Strauss arkaik insani ve uygar toplum insanimi karsilagtirirken kiltiiriin
geligsmesiyle birlikte glindelik hayatlarinda, inanig bigimlerinde ve imge iiretimlerinde
degisiklikler oldugundan bahsetse de insanin tarihini holistik olarak degerlendirdiginde
insanin kendi dogasinin derinliklerine kok salmis bazi itkilerin kaybolmadigini dile
getirmektedir. Uygar toplum insanlarinin imge iretirken, bilingaltindaki bu itkilere ve
sorgulamalara kulak vermesi durumunda arkaik vizyona yonelebilecegi sonucunu
¢ikarabiliriz. Giinlimiiz insaninin hayati arkaik insana gore ¢ok konforlu ve giivenli
goriinse de Oznesini kurarken kendi zamanmin getirdigi bazi sorumluluklar ve
kaygilanmalar agisindan sagaltima ihtiyaci vardir. Cagdas sanat¢i igin, arkaik
vizyondaki sanatsal iiretim pratikleri bu sagaltimi saglayabilecek onemli egilimlerdir

diyebiliriz.



2. BOLUM
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2. BOLUM
CAGDAS SANATCI OZNESI
Oznenin  temel anlami  Yunanca ‘dayanak’, ‘temel’ anlamindaki

‘hypokaimenon’un Latince muadili subjectum’dan gelmektedir. Felsefi anlamda 6zne;
“bir seyin, yani bir nitelik, ozellik, karakteristik, yiiklem ya da baglantinin kendisi
hakkinda tasdik ya da inkar edildigi, evetlendigi ya da degillendigi sey” olarak
tanimlanmaktadir (Cevizci, 2002:804). Aristoteles’e gore Ozne, degisen durumlardan
etkilenmeyerek hep kendisiyle ayni kalan, orada gercekten var olan, diisiinen varlik
olarak salt zihinsel bir icerik olarak var olmak igin kendisinden baska bir seye gerek
duymayan t6z’e yakin bir anlamda kullanilir (Cevizci, 2002:1035). Modern anlamda
Ozne terimi ise, diislinen, diisiincelerini dile getiren bir varlik olup kendisini ve ¢evresini
zihninde yer alan de8ismez yapiya doniistiirerek, kimligini pekistiren ontolojik bir insa

olarak kullanilmaktadir (Erkan, 2005:25).

Modern doneme kadar 6zne, var olmasi icin baska bir seye ihtiyaci olmayan
“toz”e yakin bir tanimlamadan, bilgiye temel olusturan rasyonel ve istengli bir varlik
olarak goren bir doniisiime ugramistir. Modern anlamda 6zne, var olan her seyi
denetimi altina almay1 isteyen, tahakkiimcii, totaliter yapisini bilime, bilimsel bilgiye ve
akla olan inanciyla temellendirmistir. Dogayla olan iliskisi ve insanin ilerlemesi
acisindan odak olarak kendini merkeze koymast Michel Foucault tarafindan
elestirimistir. Modernizmin getirdigi 6zne algisindan vazgecilmesi ya da yeniden
ingasin1 da reddeden Foucault, 6zneyi kuran sdylemin kurumsal temellerini arastirmaya
ve bu baglantilarla olusan iktidar olgusuna odaklanmak gerektigini savunmaktadir

(Coskun, 2010:1).

20. yiizyilin ikinci yarisina egemen olan 6znellik kuramlar1 genel olarak iki
kategoriye ayrilmaktadir. Bunlardan ilki Sigmund Freud ve Jacques Lacan gibi
psikanaliz baglaminda 6znenin dogasini ve yapisim1 tanimlamaya ¢alisanlar, ikincisi ise
herhangi bir 6znellik tanimin kiiltlir ve gii¢ ekseninde arastiran Friedrich Nietzsche ve
Michel Foucault'nun calismlaridir.  Oznellik  insanmn  iligkileri baglaminda

kurulmaktadir. Psikanaliz cinsiyet ve cinsellik iliskileri agisindan tanimlanan aile
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iligkilerinin 6znenin kurulmasinda daha baskin bir yer edindigini savunmakla birlikte
“ozne’’ nin “'éteki’’ ile iligkisini bu baglamda arastirmaktadir. Foucault ise 6znenin
oteki ile iliskisini hakikat ve bilgi sdylemleri ekseninde degerlendirmistir. Her iki
yaklasimda da bireyi olusturan anahtar mekanizma “’dil’’ dir. Lacan’in yapisalciliginin
arastirma ekseni Saussure’iin gosteren olarak tanimladigi dil odaginda sekillenmistir
(Mansfield, 2020:52). Dolayisiyla Lacan’in yaklasimi daha mitseldir. Lacan’a gore dil
O0zneyi disaridan tanimlar, onda sonsuz ve siirekli bir arzuyla siirekli olarak tatmin

etmeye ¢alistigr bir eksiklik duygusu uyandirir (Mansfield, 2020:66).
2.1. Michel Foucault ve Ozne

Post yapisalci yaklasimin 6nemli isimlerinden Michel Foucault, 1926 Parisi’nde
diinyaya gelmistir. Ozneyi ¢ok yonlii bir bakisla ve iliskiler ag1 {izerinden arkeolojik bir
yaklagimla irdeleyen Foucault, biitiin kitaplarinda 6zellikle modern Bati toplumunda
hakikat arayisini, Ozgirlilk istencini ve Oznelligin kurulmasmi iktidar iligkileri
baglaminda analiz etmistir. Foucault’nun ¢alismalar1 edebiyattan, felsefeye, psikolojiye,
sanata, insan bilimlerine hatta siyasete kadar birgok alani etki altina almistir. Psikoloji
ve Felsefe alanlarinda egitim almis olan Foucault, 6zneyi Sorunsallagtirmalar {izerinden
aragtirmigtir. Deliligin Tarihi, Hapishanenin Dogusu, Cinselligin Tarihi, Kelimeler ve
Seyler gibi kitaplar yazmis bunun yani sira Collége de France’da verdigi dersler de
kitaplastirilmigtir. Yirminci yiizyil entelektiiel ortaminda Foucault ¢ok 6nemli bir etki
alanina sahiptir. Bu durum Bati’da kok salmis ve kemiklesmis diisiince gelenegini

sarsmis olmasindan ileri gelmektedir (Foucault, 2016:8-9).

Géorsel 20:Michel Foucault, Fotograf Bruce Jackson, 1975 (foucaultsociety, 2022)
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Foucault, 6zne kavramini iki sekilde ele almaktadir. Bunlar; ‘’denetim ve
bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan ozne ve vicdan ya da oz bilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan éznedir.”” Sozcligiin her iki anlami da boyun egdiren ve tabi
kilan bir iktidar bi¢imi telkin etmektedir (Foucault, 2016:63). Foucault’a gore, biitiin
insan iliskilerinde genel olarak iktidar vardir. iktidar deyince akla ilk gelen politik ve
siyasi iktidar olsa da, Foucault konuya daha genis bir perspektiften bakmay1 tercih
etmistir. Burada  kastedilen ekonomik, kurumsal hatta ask iliskilerinde, birinin
davraniglarin1 ydnlendirebilecek giice sahip olandir (Foucault, 2016:235). Iktidari
incelemesinin nedenini 6zne sorununa baglayan Foucault, bu durumu su sozleriyle
aciklamaktadir: “Hedefim iktidar fenomenini analiz etmek olmadigi gibi boyle bir
analizin temellerini atmak da degil. Tam tersine amacim insanlarin bizim kiplerimizde
ozneye doniistiiriilme kiplerinin bir tarihini olusturmakur.”” (Foucault, 2016:57-58)
Buradan ¢ikigla Foucault’nun 6zneyi iktidar ile iligkisi {izerinden agiklamasinin nedeni,
toplumsal bir varlik olan insanin 6znesini kurarken, iktidar tarafindan 6nerilen birtakim

deneyimlere kayitsiz kalmasinin zorlugudur diyebiliriz.

Michel Foucault, 1srarla 6zne ve 6znel deneyim sorunlarinin kendi diisiincesi i¢in
temel sorun oldugunun altim1 ¢izmektedir. Bu baglamda 6znel deneyimin nasil
bicimlendigini agiklamak i¢in, 6ncelikle Bati kiiltiirlinde 6zneye odaklanan ve 6znenin
deneyimi nasil yasadigina bakan yaklagimlari reddetmistir (Foucault, 2016:11-12).
Dolayisiyla Foucault deneyimlerin 06znelerinden bahsetmektedir diyebiliriz. Bu
baglamda Foucault, sorunsallastirmanin ii¢ ana eksen iizerinden gerceklestigini dile
getirmektedir. Bunlar bilgi, iktidar ve etiktir. Buradan ¢ikisla her deneyim, belli
kavramlar ve kuramlar iceren ve irettigi hakikatlerle ifade bulan bir bilgi alani, belli
normlar ve kurallar iceren bir iktidar alan1 ve bu bilgi ve iktidar alanlar1 baglaminda
bireyin kendisiyle kurdugu belli bir iligki bigimini bir araya getirmektedir. Bu yiizden
kendimizin tarihsel bir ontolojisini yapmak; bilgi 6znesi, iktidar iligkilerinin 6znesi ve
kendi eylemlerimizin etik O6znesi olarak nasil kuruldugumuz sorularini sormayi
gerektirmektedir. Ornegin delilik ele ahndiginda hangi soylemler, hangi hakikat
oyunlar1 ve hangi tanimlamalarin sebep oldugu bir sorunsallastirmanin sonucu, akil

hastaligi olarak kurumsal bir alanda yer bulmasina odaklanmaktadir. Burada Foucault’a
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gore, sorunsallagtirillan durum delilik ise, kurulmus olan deneyim akil hastaligidir

(Foucault, 2016:14).
2.2. Modern Ozne ve Postmodern Ozne

Oznenin tarihsel siire¢ icerisindeki degisimi ozellikle doga-insan arasindaki
baglantinin varlig1 iizerinden lretime yonelik bir iliski ag1 icerisinde mevcudiyet
kazanmasiyla degerlendirilmektedir. Uretim tarzi ve diinya goriislerine baglh olarak
toplum yapisindaki degisimlerle birlikte yeni anlamlar kazanan 6zne, postmodernite

icerisinde yeniden ele alinmigtir (Celik, 2007:5).

Felsefeci ve sosyolog Jurgen Habermas modern kelimesi i¢in Latince modernus
bicimiyle ilk defa 5. ylizyilda, resmen Hiristiyan olan o donemi, Romali ve Pagan
gecmisten ayirmak icin kullamldigmi belirtmektedir. Icerikleri siirekli degisse de
‘modern’ terimi hep, kendini eski ’den yeni ’ye bir gecisin sonucu olarak gérmek i¢in,
Antik Cag ile kendisi arasinda bir iligki kuran doénemlerin bilincini dile getirmistir
(Habermas, 1994:31). Baz1 yazarlar modernlik kavramini Ronesans’la siirlarsalar da
tarihsel olarak degerlendirildiginde ¢ok dar bir alanda kalmaktadir. 17. ylizyilda {inlii
"Querelle des Andens et des Modernes" zamani Fransa’st da 12. yiizyilda Biiyiik
Charles donemi de kendilerini modern olarak degerlendirmislerdir. Bu baglamda
modern kavrami, Avrupa’da yeni bir donem bilincinin antik donemle kendi donemleri
arasinda iliski kurdugu, eskiden yeniye bir gelisimin sonucu olarak kullanilmigtir. Antik
Cag bazi taklitlerle yeniden olusturulmasi gerekli olan bir model olarak goriilmiistiir.
Ozellikle Fransiz aydinlanmasinin idealleri, Antik Cag insanlarina bakip bilginin sonsuz
ilerleyisinden esinlenen modern bilim, toplumsal ve ahlaki yonden de iyilesmenin
sonucunda modern olma diisiincesi inanciyla degisime ugramistir. Yeni modernist biling
ideallestirilmis orta ¢ag iizerinden kurulmustur diyebiliriz. On dokuzuncu yiizyilda
kabul goren Yeni Cagda, sabit ideal olamamis bu romantik ruhtan ve biitlin tarihsel
baglardan kurtulmaya calisan, yeni radikal bir modernist biling belirmistir. Bu yeni
Modernizm gelenek ve simdi arasinda soyut karsitliklar kurmus ve dolayisiyla bizler de
bu estetik Modernizmin ¢agdaslari olmusuzdur diyebilliriz. Bu anlayis siirekli bir yeni

arayisini icermektedir. Her iirliniin modas1 gecer ve zamana karsi direnebilen her iiriin
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klasik olarak degerlendirilebilir (Habermas, 1994:31-32). Foucault modernligi su

sekilde konumlandirmistir:

“Modernlik az ¢ok naif ya da arkaik bir pre-modernlikten sonra icerigi
muamma olan ve kaygilandirici bir ‘post-modernlikten’ once gelecek
sekilde bir takvime yerlestirilir. Bundan sonra modernlik Aydinlanmanin
devamini ve gelismesini mi olusturur yoksa modernlikte on sekizinci
yiizyilin temel ilkelerinden bir kopus ya da sapma gormek gerekir mi diye
sorulur.”” (Foucault, 2016:181)

Foucault, Modern ¢agi Pre-modern veya Post-modern ¢agdan ayirmaktansa
modernlik tutumunun ilk sekillendigi donemden beri moderlik karsiti tutumlarla
miicadele ettigi durumlarda kendini bulmasina odaklanmaktadir. Bu durumu agiklamak
i¢in Baudelaire’in modern bilincine bagvurur. Baudelaire modernligi gelenekten kopus,
gecicilik, zamanin kacip gitmesi temelinde, yani zamanin siireksizligi bilincinde
karakterize etmektedir (Foucault, 2016:181). Bu baglamda Baudelaire simdiki zamani
kotiilemeye hakkimiz olmadiginin iizerinde dururken, modern zamani uygar insanin
vardig1 en ileri ¢ag gibi algilamaktadir. Baudelaire’e goére modernlik, kagip giden
simdiye duyarli olma olgusu degil; simdiyi ‘kahramanlastirma’ istemidir (Foucault,

2016:182).

Modernizmi agan uygar insan postmodernizm siirecine girmistir. Aragtirmacilarin
postmodernizme yaklasimi diger siireglere oranla farkliliklar gosterir. Post” eki sonrasi
anlamina geldiginden postmodern kavrami modern olarak adlandirilan bir dénemin
asildigini ifade eden bir kelime olmaktadir. Konunun uzmanlari, postmodernde ilke ve
kuram olmadigi konusunda birlesmektedir (Seylan, 2002: 28). Sanat gevrelerinde
1970’11 yillarda sik¢a kullanilmaya baslanan postmodernizm teriminin sinirlarini bugiin
bile tam olarak belirlemek zordur. David Harvey postmodernizmi yapisalcilik
sonrasiyla, post-endiistriyelizmle baglantili goriirken, kiiltiirel politik ve diisiinsel
elestirinin yeni duygu durum ve disiincelerinin birlesimi oldugunu savunmustur
(Antmen, 2009:275). Postmodernizm ozellikleri bakimindan bir¢ok bakis agisindan ele

alinmas1 gereken bir kavramdir.

Ali Akay “Konu-m-lar’> adli kitabinda Baudrillard ve Habermas’in

postmodern kavramina yaklasimini Aufklarung (aydinlik diisiincenin) sona ermesi ile
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ifade etmektedir. Bu baglamda Aydinlanma Cagi o kadar basarili olmustur ki, artik
tamamen sonmek zorunda kalmistir. Artik tarihsellik kaybolmus postmodernizm

karanliktan ve ileriye dogru degil, derinlemesine bir bakis olarak geligsmistir.

“Nietzsche ve Heidegger'den beri tarihin bir evrim olmasi, bir noktada
baslaylp x'e dogru ilerlemesi fikrine siipheyle bakilir olundu. Bu modern
donemin bitmesi ve modernlik sonrasi (postmodern), yeni zamanlilik s6ylemini

nn

uyandirdi. Buradaki "sonra", "yeni" sozciikleri, sanki bir asma s6z konusuymus
gibi durmaktalar, halbuki bu Hegel'den beri onca tekrarlanan "asma"”, daha
ileriye dogru gitme degil, ne de geriye dogru gitme fikri bu. Postmodernlik
tarihin oOldiiriildiigi yerde basliyor. Basit bir drnek verilirse: "Mona Liza su
parfiimii kullaniyor" yazili bir reklam panosu, Leonardo'nun bir Mona Liza'st
reklam afisi olmasi, tarihin ne kadar viilgarize edildigini gostermiyor mu?’’

(Akay, 1991:143)

Gilndelik hayatin biitiin deneyimlerinde goriilen modernist ve postmodernist
tutum, stiphesiz sanatin Uretilmesi ve degerlendirilmesi baglaminda da etkilerini
gostermistir diyebiliriz. Biitiin bu siire¢lerde sanatin ve sanat¢cinin degerlendirilmesi ve
sanat¢1 Oznesine Onerilen deneyimler baglaminda genellikle bilingdisina da kayitsiz

kalmayan sanat¢inin tutumu kisisel tarihini ve ¢evresini etkilemistir diyebiliriz.

Ali Artun, modernist bakigin sanata olan yaklasimmi Klasik sanat tarihi
anlatisinin Bati-dig1 sanata olan yaklasimi ile agiklamaktadir. Sanat tarihini lineer
algilayan Bati tarzi sanat tarihi, bilimsel iistlinliigli nedeniyle kendi konumunu otorite
kabul etmektedir. Bati-dis1 sanati kendi bakigindan tanimlamaya ¢aligir ve sonug olarak
‘pirimitif sanat’ olarak tanimlar. Bu anlayis Afrika sanati eserlerinin yillarca sanat
miizelerinde degil, etnografya miizelerinde sergilenmesine sebep olmustur. Bati
sanatiyla ayni tarihi paylasabilecek kadar gelismis olduklar: diisiiniilmemis, kiiltiiriin bir
yansimasi olan zanaat iiretimleri olarak algilanmiglardir. Afrika sanatinin yavas yavas
sanat miizelerine gecisi 1966 yilinda baslamistir. Artun’a gére bu miizelojik darbe,
modernlige 0zgii politikalarin terkedildiginin en erken belirtilerindendir (Artun,
2013:22).

Batili olmayan halklardan veya tarih Oncesi insanlardan 6diing alinan arkaik
unsurlarin kullaniminin temelinde yatan ana fikir, {itopik amach uygarligin O6tesine

ulasma durumudur. Medeniyet fikri kadar eski olan bu fikir, ilkel yasamin istlinligi
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esas alarak Pastoral olarak bilinen Avrupa siirine ve gorsel sanatina daha once etki
eden Altin Cag Miti ile yakindan ilgildir. Primitivist idealizmin Avrupa
emperyalizmiyle yeni bir ivme kazanmasi, sanatgilarin elestirilerini yoneltmek igin
kullandiklar1 bir yontem olan arkaik vizyonun yeniden gilincellenmesini saglamistir
(Hamilton, 1997: 557). Fotografin icadiyla gercekligin temsiliyet sorunu ve farkli
perspektiflerin olasi varliginin ortaya ¢ikmasi, idealize edilmis klasik bi¢imlerin terk
edilmesinde etkili olmustur. Avrupa kolonilerinden gelen etnik eserlerin, lineer
perspektiften uzakligi, basit hatlari, hiyeroglif gibi sembolik isaretlerin varligi,
dekoratif desen kullanimindan kaynaklanan ritim duygusu sanatcilarin muhafazakar
sanat anlayisina karsi alternatif bir anlatim bigimi gelistirmelerini saglamistir diyebiliriz

(Goldwater, 1986:34).

Modernizm igerisinde burjuva ve burjuva degerlerine karsi tepkinin ifadesi
olarak kullanilan primitif yaklasim, 1905 yilinda Paris’te Henri Matisse, Maurice de
Vlaminck ve André Derain tarafindan acgilan bir sergiyle izleyiciyle bulusmustur.
Elestirmen Louis Vaucelles tarafindan ‘Vahsiler’ (Les Fauves) olarak adlandirilan
Fovistler, Izlenimcilik icerisinde degerlendirilen ve benzer egilimde olan birkag
sanat¢inin bulusarak sergiledikleri eserler olarak degerlendirilmektedir. (Gorsel 21)
Fovistlerin resim tekniklerinde kullandiklar sert firca darbeleri, keskin renk kullanimi
ve karakterize edilerek basitlestirilmis soyutlamalari, renk ve doku kullanilarak farkli
bir boyut yaratmayi amaglarken, ayni zamanda Afrika ve Okyanusya sanatina ait

primitif 6geleri de i¢inde barindirmaktaydi (Antmen, 2009:36).
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Gorsel 21: Henrt Mattise 1905 Moma Kolleksiyonu, (MoMA, 2022)

Yine 1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde bir araya gelen Ernst Ludwig
Kircher, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Frizt Bley, 20. yiizyilin ilk manifestosu
olan sanat hareketi olan Die Briicke (Koprii) grubunu kurmuslardir. Alman
Disavurumculari igerisinde degerlendirilen Die Briicke sanatgilari, Bati1 sanatiyla Afrika
ve Okyanusya sanatina ilgi duyup iki kiiltiir arasinda bir koprii kurararak gelecegin
Sanatin1 yaratmayr hedeflemislerdir. Ahsap baskilarin yogunlukla kullanildigi bu
harekette, anti natiiralist bir yaklasimla tipki Fovistler gibi canli renk kullanimlar1 6n

plandadir diyebiliriz (Antmen, 2009:37).

Bat1 modernitesinin somiirgelestirilmis toplumlar tizerindeki etkisini elestirmek,
sanatta primitif yaklasimlar1 gii¢lendirirken aynm1 zamanda kavramsal bir boyuta da
tasinmasinda etkili olmustur. Somiirgecilik karsiti sanatgilarin eserlerinde karsimiza
cikan primitif unsurlar, Bati modernitesinin elestirisine dayanmaktadir. 20. ylizyilin ilk
ceyreginde kolonyal stereotipleri elestirmek icin bir yontem olarak kullanilan primitif
unsurlar, Négritude Hareketi Ozelinde sanatcilart etkilemistir. 1930°larda Afrika
diasporasinin Fransiz kolonileri ve bdlgelerinde yasayan entellektiielleri, yazarlar1 ve

politikacilart tarafindan gelistirilen Négritude, Fransizca ‘Négre’ ve ‘-itude’
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sozciiklerinden “karanlik” olarak g¢evrilecek durumu ifade etmektedir (Lafon, 2021).
Siyahi bilinci yiikseltmek ve gelistirmek i¢in ortaya c¢ikan Neégritude Hareketi,
somiirgecilige, irk¢iliga ve Avrupa merkezciligine karsi bir tavir olarak Afro-Fransiz
entelijansiyasinin igerisinde giderek popiiler hale gelmistir. Paulette Nardal ve kiz
kardesi Jane Nardal tarafindan Amerika’da etkinligini arttiran hareket, Harlem
Ronesansi olarak adlandirilan dénemin de hazirlayici olmustur diyebiliriz (Lafon,
2021). Marksist felsefeyle icige ilerleyen Négritude, Batu egemenliginin reddi ve siyahi
insanlarin diinya i¢inde var olmasini basarmay1 amaglarken diger iilkelerin kiiltiirlerinin

esit oldugu diislincesini savunmakyaydi.

Somiirgecilik karsit1 bu hareketin etkileri sanatta da kendine yer bulmus ve
Kiibal1 sanat¢1 Wifredo Lam araciliiyla Paris’te etkilerini gostermeye baslamistir. The
Jungle adli ¢alismasinda, Kiiba’da seker kamisi tarlalarinda ¢alisan isgileri Afrika ve
Pasifik Adali maskeleri hatirlatan yiizleriyle tasvir etmistir (Gorsel 22). Seker kamist
ticareti nedeniyle 16. yilizyildan itibaren somiirgelestirilen Kiiba, ayn1 zamanda Atlantik
kole ticaretinin de onemli merkezlerinden biri konumundaydi. Bu nedenle Lam’in
tilkesinin dramimi Paris’te kaldigi yillar igerisinde etkilendigi kiibist ve siirrealist
ogelerle aktarmasi, primitif bilincin idealize edilmesinde 6nemli bir yere sahip olmustur

(Sims, 2002:25).
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Gorsel 22:. Wifredo Lam, The Jungle, 1943 (MoMA, 2022)

Avrupa merkezli evrenselciligi sorgulayan bir baska sanat hareketi de Neo
Primitivizm olarak adlandirilan Rus avangard harekettir. Aleksandr Shevchenko’nun
adlandirdig1 hareket, Rus geleneksel sanatinda etkili olan kaba olarak adlandirilan koylii
sanatiyla Kiibizm, Fovizm ve Ekspresyonizm gibi avangard olusumlari birlestirmistir.
Bilingli olarak segilen koylii ve ilkel temalar, arkaik bir vizyonla statiikkonun kibar ve
rafine kiiltiiriine karsi elestirel bir tavir olarak kullanilmistir. Mikhail Larionov ve
Natalia Goncharova’nin etkili oldugu Neo Primitivizm kdylii nakislari, ikon resimleri,
rus graviir baskilart gibi Bati kiiltlirinlin rafine sanat anlayisindan farkli olarak Rus
kiiltiirinlin 6gelerine atifta bulunarak Rus sanatin1 canlandirmay1 hedeflemistir (Gorsel
23) (Cramer ve Grant, Smarthistory:2016). Rus modernistlerinin Avrupa sanatiyla yakin
iliskisi, Rus kimligi ve sanatindan kopmalarina engel olmamis, aksine Rus kiiltiirline
katkida bulunabilmek amaciyla benimsedikleri bi¢imsel yenilikleri, g¢alismalarinda

siklikla kullanarak Rus tarzinin gelisimine katki saglamiglardir.
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Géorsel 23: Mikhail Larionov, Spring, 1912 (Cramer ve Grant, 2016)

Bati geleneklerinin reddiyle ilgili en 6nemli hareket ise 1. Diinya Savasi’nin yikict
etkisiyle es zamanli ortaya ¢ikan Dada Hareketi olmustur. Uygar olarak tanimlanan
modernist diinyanin bir sonucu olan ve savas kosullarinda ortaya ¢ikan Dada hareketi,
Batili olmayan diisiince ve yaratim sistemleriyle yakindan ilgilenmistir. Bir c¢ok
avangard sanatc¢inin farkli sanatsal {iretim yontemlerini denemesine imkan saglayan bir
anlayis gelistiren Dada, primitif yaklagimi burjuva diisiince tarzindan uzaklagsma ve
daha ilkele ulasma yontemi olarak kullanmuistir. Afrika, Okyanusya, yerli ve ¢ocuk
sanatt gibi toplumsal yapilarin dayattig1 diisiince bigimlerine karsi olan her tiirlii ifade
bicimini sanatsal ara¢ olarak kullanan Dada hareketi, sanatcilarin arkaik vizyonu
kavramsal olarak iiretebilmelerine imkan saglamistir. Sanat¢ilarin ilkel goriinen
toplumlardan ilham alma ve onu kendi tarzlarina entegre etme yontemleri ayn1 zamanda
sezgisel olanin da kesfine neden oldu. Marcel Janco’nun insan anatomisini betimleyen
soyutlanmis figiirleri, geri doniisiimsel olarak kullandigr malzemelerden olusturdugu

maskelere donlismiistiir (Gorsel 24). Bu maskeler hem Dadaist sanat¢ilar hem de
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Siirrealist sanagilar tarafindan ilham kaynagi olarak kullanilmistir. Marcel Jango gibi
Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara, Sophie Taeuber-Arp, Jean Arp, Igor Stravinsky,
Franz Werfel, Han Coray, Guillaume Apollinaire, Wassily Kandinsky, Marcel
Duchamp, Man Ray gibi yazarlar ve sanatcilar simiile edilen hayali bir Afrika’dan
ilham alarak arkaik vizyonu bir yaraticilik alani olarak kullanmislardir diyebiliriz

(Nechvatal, 20218).

Dada heykelleri, resimleri, kolajlar1 ve fotograflarinda sanatsal anlamda zengin
bir alan saglayan primitivizm, sinirlar1 net olmayan bir sanat tavrini ortaya ¢ikartirken
Batili olmayan kiiltiirel nesneleri kendine mal etme bigimlerini de ortaya ¢ikarmistir
(Gorsel 25). Cinsiyet kimligini ve bilingaltin1 arastiran siirrealist sanatgilardan Claude
Cahun’un cinsiyetsiz bir figiire doniisme ritiieli de buna 6rnek olarak ele alinmalidir.

Doneminin onerdigi tiim 6znel deneyimleri reddeden Cahun, sanatsal iiretimlerinde
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maske metaforunu kullanarak Jung’un persona arketipine gonderme yapmistir. Cahun,
yaraticiligini Arkaik zamandaki insan gibi, travmalarindan ve benligine yliklenenlerden

styrilmak dolayisiyla bir sagaltim yasayabilmek i¢in kullanmustir diyebiliriz (artnet,
2022).

Gorsel 25: Claude Cahun, Otoportre, 1928 (Artsy, 2022)

Sanatsal anlamda da arkaik vizyonun sanatsal yaraticilik alani II. Diinya Savasi
sonrasinda gelen yikim sonrasinda farkli bir boyuta taginmistir. Sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a tasinmasiyla birlikte Amerika merkezli Soyut Disavurumculuk
(Abstract Expressionism) hareketi tarihsel avangardin misyonlarii gelistirerek devam
ettirmistir. Soyut Disavurumculuk spontane, otomatik veya bilingalt1 gibi yaratim
stireglerini 6n plana alirken, primitif vizyonun ritiielistik yapisindan beslenmistir.
(Gorsel 26) Anti figiiratif bir yaklagimla kendine 6zgii nihilist bir vizyona sahip olan
Soyut Disavurumculuk, ayni zamanda arkaik vizyonun da giincellenmesini sagladi.
Amerikan yerlilerinin saman &gelerinden yararlanarak “aksiyon resimleri” (action
painting) adi verdigi calismalariyla 6n plana ¢ikan Jackson Pollock, bilingdigina
odaklanirken bir sifaci olarak sanat¢inin konumunu da tartismaya a¢mustir diyebiliriz

(Stalker, 2019:8).
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Gorsel 26:Jackson Pallock,1950 fotograf Hans Namuth

Herman Bahr, Ekpresyonist sanatgi ile ilkel insan yaraticiligini karsilastirmastir.
Bu baglamda Modern insanin kurtulusunun ilkeller gibi korkularini disavurumdan
gectiginin altin1 ¢izmektedir. Bahr, burjuva yonetiminin insanlart vahsilere ¢evirdigini
ve insanligin geleceginin simdiki insanliktan kurtarilmasi gerektigini soyler. Bahr’a
gore, ilkel insanin doga karsisinda korkuya kapilma durumunu, medeniyet karsisinda
ruhlar1 yutulmaya calisan insandan farksizdir. 1Ilkel insan, doga tehdidi karsisinda
biiylik bir cesaretle dikilmis, yirtict hayvanlara ve doganin kudretine ragmen ruhuna
olan inancim siirdiirerek ig¢inde biiyiiyen korkuya karsi, birtakim meydan okuma
isaretleri ve biiyiilerle direnme giicli bulmustur. Nahr’a gore, bizler uygarlik olarak yok
olma noktasina gelmis olsak bile istersek ilkel insan gibi korkunun ve baskinin
icimizdeki yabani duygulart kiskirtmasma kulak verebiliriz. I¢imizde bu yok
edilemeyecek olan1 toplayip biiyli olarak kullanma bi¢cimimiz Ekspresyonizm ile
olacaktir. Bahr’a gore Ekspresyonizm igimizdeki o bilinmeyen giiciin simgesidir (Bahr,
2011:144-145). Bu baglamda soyut disavurumcular, Bahr’in bahsettigi Ekspresyonizm

baglaminda, arkaik insan yaraticiliginin en yogun yasayan sanatcilardir diyebiliriz.
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1960’larin en radikal sanat hareketi olan Fluxus, mevcut sanata ve kiiltlire karst
bir tepki olarak dogmustur. Bir akim olarak nitelense de “’akig ’anlamina g elen Fluxus,
60’larin  toplumsal muhalefet bigimlerinden beslenmistir diyebiliriz.  Fluxus,
Almanya’dan ¢ikip bir ¢ok iilkeye yayilan sanat¢ilarin katildigi adeta bir akistir. John
Cage, Joseph Beuys, Daniel Spoerri, Nam Jun Paik gibi diinyanin farkli yerlerindeki
sanatcilart bigrlestiren Fluxus, sanatta oldugu kadar hayatta da bir degisimin yollarini
aramis, sanat ve hayati i¢ ige algilamay1 segmistir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin
sanat¢1 egosunu besleyen bir tiretim bigimi olmasini elestirmektedir. Miizik ve perforans
sanatinin da dahil oldugu ¢ok disiplinli Fluxus anlayisi, bitmis yapit1 degil, stirecselligi,
rastlantisallig1 ve disavurumu odagina almistir. 60’11 yillarin yikici ruhu adeta Fluxus ile
bir sagaltim siireci yagamistir (Antmen, 2009:205). Fluxus sanatgilar1 adeta samanik bir
arkaik vizyonu tercih etmislerdir diyebiliriz. Yaralarin1 géstermekten korkmayan Fluxus
sanat¢ilarinin 6nde gelen isimlerinden Joseph Beuys, bir yandan kendi sagaltimini
yasarken, bir yandan da modernitenin giiglii bir postmodern elestirisi olmustur

diyebiliriz.

Gorsel.27:. Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni (bazikonularuzerine, 2022)

Beuys, 2. Diinya Savasi sirasinda telsiz operatorii oldugu ugagin diismesinden
sonra, viicudundaki yaniklarin kece ve yag ile Tatarlar tarafindan tedavi edildigini iddia
etmistir. Kece ve yagi birgok ritiielist performansinda kullanan Beuys, biiylik bir
keceye sarinip, kafasinda bir fotr sapka ve elinde bir bastonla bir cakalla {i¢ giin

gecirdigi bir performans gergeklestirmistir. Performans boyunca bir teypten kaydedilmis
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kaotik tribiin sesleri Beuys’a eslik etmistir (Gorsel 27) ‘Ben Amerika’yi Seviyorum,
Amerika’da Beni’ adindaki bu performans i¢in iilke topraklarina hi¢ ayak basmamuistir.
Amerika’y1 hi¢ gormemisitir. Yiizii kapali bir sekilde ugaktan ambulansla alinip, ¢akalla
kalacagi kafese getirilmistir (Antmen, 2009:207).

Travmalarindan dolayr bir c¢esit sagaltima ihtiyag duyan ve ritiielist
performanslara basvuran bir diger sanat¢i da Ana Mendieta’dir. 1948’de Havana’da
diinyaya gelen sanat¢i, 12 yasina geldiginde bir kurtarma operasyonu ile Amerika
Birlesik Devletleri’nin Kiiba’daki baskict rejim dolayisiyla ailelerinden kopardig:
cocuklardan biridir. Dogdugu yere déonme arzusu ve yersiz yurtsuzlugunun izlerinin
acikca goriildigi, dogada gerceklestirdigi performanslarini “’Kéklerimi geri almanin,

’

Dogayla biitiinlesmenin bir yolu...”” sozleriyle aciklamaktadir. Sanatgmin o6zellikle
siliietler’’ serisindeki doga-beden baglaminda bir biitiinlesme yasadigi ve dogada
gecici izler biraktigi performanslari, bu baglamda 6nemli deneyimleridir (Gorsel 28).
(artnet/anamendieta, 2022). Buradan ¢ikisla, ritiielist bir yaklasimla bedeninin izlerini
dogaya birakmasi, bedenin maddi varligin1 sorguladigi arkaik bir vizyonun sonucudur

diyebiliriz.

Gorsel 28: Ana Mendieta, Isimsiz, 1976 (Manifold, 2018)
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2.3. Cagdas Sanatc¢1 ve Zamanlar-arasihk

Nicolas Bourriaud, sanat¢inin kiiltiirler ve zamanlar-aras1 akigkan olmasi
gerektigi konusunda Joseph Kosuth’un tezine bagvurmaktadir. Bu durumu Kosuth’un
Praksis olarak Kuram: “‘Antropolojyi yontem olarak benimsemis Bir Sanata Uygun
Rol’’ adli makalesinden ¢ikarimla agiklamaktadir: Kosuth, etnolologlarin bagkalarinin
kiiltiirleriyle birlikte akabilmesi gibi, sanat¢inin da sanatini iiretirken kiiltiir icinde
akigskan olmasi gerektigini dile getirmektedir. Bourriaud, Kosuth’un tezini 20 yiizyilin
bilimsel insan modeline yonelik bir elestiriye dayandigmnin altin1 ¢izer; burada
bilimsellik gerceklige disaridan bakma olgusu olarak goriilmektedir. Oysa ki sanatgi
gozlemledigi gercekligin gobeginde durmali, betimledigi diinyanin derinliklerine

dalmalidir (Bourriaud, 2019:29-30).

Kosuth’un belirttigi durum, c¢agdas sanat¢i Oznesinin, Foucault’un O6zneye
getirdigi elestiriler baglaminda, iktidarin ve yasadigi ¢agin dis uyaranlarinin etki
alanindan ¢ikip, arkaik vizyonla iiretim deneyimlerine yonelmesidir diyebiliriz. Burada
kastedilen bakis agis1, Kosuth’un dile getirdigi gibi zamanin getirdigi bilimsel inceleme
yontemlerindense, bir etnograf gibi ruhsal olarak akigkan olmak durumudur. Dolayisiyla
eskiye ait deneyimleri bizzat yasayabilmek, deneyimleyebilmek halidir. Sanatci eskiye
ait olani taklit ederek degil, bilingaltinin derinliklerindeki temel arkaik diirtiilere ve
itkilere kulak vererek yasadigi kendi 6zgiin deneyimini yasamay: tercih edebilir.
Nicolas Bourriaud *’Sanat¢ilar kendi kabilelerinin ilkelleri ve vahsileridir.”’
(Bourriaud, 2019:39) derken bunu kastetmektedir. Insanin dogaya tahakkiimiiniin had
sathada oldugu Antroposen Cagi (insan Cagi) olarak tanimlanan giiniimiizde, bir¢ok
cagdas sanatcinin arkaik vizyonu benimsedigini gormekteyiz. Bu sanat¢ilar bazen kendi
mitlerini {retirken, bazen rastlantisalligin 6n planda oldugu, ritiielist, performatif

deneyimler yasamayi tercih etmisleridir.
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2.4. Norman Daly ve Llhuros Uygarhgi

Amerikali sanatgt Norman Dally, (1911-2008) Giizel Sanatlar egitiminin lisans
derecesini Carnegie Tech, University of Colorado, University of Paris ve Ohio State
University’de almistir. Institute of Fine Arts of New York University’de yiiksek
lisansin1 tamamladiktan sonra Oberlin ve Rutgers’de kisa bir siire ders vermistir.
Ardindan Cornell University’de 1942’den 1999’a kadar resim ve tasarim alaninda ders
vermeye devam etmistir. Ressam olarak 1940’lar ve 1950’lerde resimleri galerilerde
yogun talep gdrmeye baslamistir (Daly, 2021). Daly, Giineybati Amerika ve Ispanyol
yerli halkinin gorsel kiiltiiriinden derinden etkilenmis, dolayisiyla bu durum
caligmalarma yansimistir (Norman Daly). Daly’nin renk paleti incelendiginde, ¢6l
giinbatimindaki kirmizi ve turunculari ile kayalarin ve kumlarin kahverengilerinin agir
bastigi gozlenmektedir. 1960’larda resimden sonra heykele doniisii de gengliginde
tanigtig1, giineybati Amerika yerlileri ve hispanik kiiltiiriin etkisiyle asemblajlar ve algak
mermer rolyefleri iceren primitif bir iiretim pratigi olarak belirmeye baslamistir

(Cornell, 2022).

Gorsel 29: Norman Daly, Erken Donem Resimleri, (1940-1050), (Daly, Norman Daly, 2022)
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Gorsel 30: Norman Daly, Tanrilar Tal-Hax ve Shor-Noo’nun Steli, mermer ,1972 (civilizationofllhuros,
2022)

Oncelikle ressam olan Norman Daly’nin erken dénem resimleri pirimitif bir ifade
ile karsilagmaktayiz. Adeta kendisinden binlerce yil Onceki uygarliklarin imge
iretiminin izleri goriilmektedir. Bu resimler Daly’nin hayali ‘Llhuorus Uygarligr’

projesinin onciilii bir vizyonda iiretilmistir diyebiliriz. (Gorsel 29)

Mermer algak rolyeflerle birlikte  iki boyuttan ii¢ boyuta gegmeye baslayan
Daly’nin iretim pratigi, zamanla giindelik kullanim nesnelerini dahil ettigi
asemblajlarin da katildigi ¢ok katmanli bir ifade bi¢imine doniigmiistiir. 1960’larin
sonuna geldiginde biitin bu dretimler, kesfedilmis kadim bir uygarligin hayali
kurgusunda yerlerini almistir. On yillarin {iriinii olan, Daly’nin ‘Llhuros Uygarligr’
adim1 verdigi proje, anitsal bir yaratim olarak arkeolojik sanatin ilk sunumu olarak
giiniimiizde de segkin yerini hala korumaktadir. Ilk olarak 1972-74 yillar1 arasinda ABD
ve Almanya’da sergilenen ¢alismanin merkezinde bulunan gorsel unsurlar -cok sayida
ve ¢esitlilikte yapinti- siir, miizik ve bilimsel arastirmalar ile biitiinlesiyordu. Daly’nin
essiz yaratimi, tek basmna bir diinya oldugu gibi bizim diinyamizin da arzulari,

takintilari, diisiis ve dagilma potansiyeli i¢in bir alegoridir (Gérsel 30) (IKSV, 2019).
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Daly’nin giindelik kullanim nesneleri ile yaptig1 asemblajlar bir rastlantisalligin
triinidiir diyebiliriz. Arkaik insanin imge iiretirken rastlantilara ¢ok acik oldugunu
biliyoruz. Daly tasaridan ¢ok deneysel bir yaklagimla giiniimiiz nesnelerini
degerlendirirken rastlantisal bir yol izlemistir. Dolayisiyla simdiye ait nesnelerde
yakaladig1 arkaik izlerle parcalar arasinda iliskiler kurup iirettigi asemblajlar, hayali

Lhuros Uygarligi’nin kalintilarina doniismiislerdir diyebiliriz. (Gorsel 31)

Gorsel 31:Norman Daly, Llhuros Uygarlig detay, 1972 (ArtReview, 2019)

Norman Daly’e kendisini Llhuros Uygarligi’n1 tasarlamaya gotiiren siireg
soruldugunda; lisans egitiminden itibaren yaptigi resimlerle baslayan bu siirecin, sanat
tarihi alanindaki yiiksek lisans doneminin ardindan sanatinin bigimlenme doneminde
devam ettigini dile getirmektedir. Daly biitiin bu siiregler boyunca, geleneksel Amerikan
Kizilderili motif ve formlarindaki isliip sadelikleri, giliclii dokunsal etkileri ve
barmdirdiklart kiiltiirel arka plan hissini kendi tirettigi formlarda da bir dizi deney
sonucunda yakalamaya caligmistir. 10 yil boyunca mermer, ahsap, metal ve buluntu
nesnelerle asemblajlar yapmustir. 1950-1951 yillarinda Cornell Universitesi’nde
calisirken izinli oldugu dénemlerde, Fransa ve Italya’daki sanat miizelerinde toplam 5
ay boyunca dersler vermistir. 1966 ve 1967 yazlarinda NewYork Binghampton’daki

Roberson Art Center’da miize danismani olarak metinler yazan Dally, arkeolojik bir
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kesif olarak sunacagi antropolojik bir caligma olarak kurgulanan Llhuros Uygarligi’ni
projelendirmeye baslamistir. Oncesinde aldig1 sanat tarihi ve miize egitimi ekseninde
yerlestirme, 151k, bariyerler, kismi veya tam cerceveleme, renk ve doku gibi faktorlerin
bir miize kurulumunda canlilik merak olusturmak i¢in nasil etkileri olacagini

ongormesinde etkileri oldugunu dile getirmektedir (Beauvais-Lyons-Leonardo, 1991).

Gérsel 32: Norman Daly, Llhuros Uygarhigi, 1972 (Bienal IKSV, 2022)

Llhuros Uygarligit Norman Daly tarafindan, erken arkaik, arkaik, gec arkaik,
orta donem ve Llhuros’un diisiisii olmak {iizere biitiin donemleri ile gozler Oniine
serilmigtir. Daly, hayali bir kiltiiri sunmak i¢in multi-media tekniklerinden
faydalandig1 enstalasyonuna, biitiin bu donemlere ait edebiyat ve liturji’yi, ayinler ve
torenleri, ritiielleri, fallik mesguliyetleri, sanati, miizigi, matematik ve bilimi hatta
Llhuros terimler ve isimler sozliigiini dahil etmistir. Bunun yani sira sanat tarihi,
arkeoloji, antropoloji gibi alanlarla uygarlik ile ilgili aragtirmalar yapan hayali

karakterler adina metinler tiretmistir (Daly, 2021).
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Hayali medeniyetlere en ¢ok edebiyat alaninda rastlanmaktadir. Bu hayali
diinyalarin edebi bigimleri anitsal fanteziden, hiciv veya belgesele kadar degisiklik
gosterirken, bu diinyalarin yazarlar1 benzer ilgi alanlarina sahiptir. Sihirli bir sekilde
siradan hayatin saldirgan monologunu yeni bir varolusun neseli bir 6zgilirlesme haline
doniistiirebilme yetenegine sahiptirler. Bu yazarlar siipheciligimize meydan okurken,
bizi uyusturan gerceklikten bir kagis sunmaktadirlar (Beauvais-Lyons-Leonardo, 1991).
Dogrudan dogruya kurgu i¢inde yapay bir mit yaratma eylemiyle ortiisen bu durum
““mythopoesis’’ kavrami olarak tanimlanmaktadir. ‘Mytopoeia’ kelimesi ilk olarak
1930’da en biiyiik mit yaraticilarindan biri olan ‘The Lord Of the Rings’’ in yazar1 JRR
Tolkien tarafindan kullanilmistir. 1930°dan beri popiiler olan bu kelime ‘mytho-poesis’
Yunan dilinde yapmak, yaratmak anlamima gelen ‘‘poiein” den gelmektedir. Mit
yaratan ve sanat eserine doniistliiren sanatgilar, hikayeleri sanki yasanmis gibi sunan
mitolojiden farkli olarak, sembolik bir anlamla bizlere aktarirlar. Bu baglamda
mytopoik eserler efsanenin gergek anlatiminin artik kabul edilmez oldugu bir zamanda
ortaya ¢ikmistir. Bu eserler genellikle otoriter yapiya olan inancin azaldigi, kriz ve gegis
donemlerinde ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda mitin modern olarak yeniden canlanmast,
teknolojinin eski gelenekleri yok edecek bir tehdit unsuru olarak algilanmaya basladigi
zamanlara denk gelmektedir. Mit, Picasso’dan siirrealistlere, Proust, Joyce, Kafka, ve
Thomas Mann‘dan Sartre’a yazarlarin hayal giiciini ateslemistir. Mit ¢agimizin
boliictiliigiine ve tekdiizeligine yabancilagsmis hisseden modern sanat¢i icin 6zellikle
onemlidir (Slochower, 1970:39-40). Bu baglamda, Norman Daly’nin Llhuros Uygarlig:
projesi mytopoesis kavrami ekseninde kurgulanmis en degerli eserlerdendir diyebiliriz.
Arkeolojik, antropolojik ve estetik agidan adeta gercek bir antik kiiltiir olarak sunulan
ve izleyiciyi sanat¢iyla bazi insan deneyimlerinin ortak degerlendirmelerini paylasmaya
davet eden kurgu eser, ortaya ¢iktig1 donemin iiretim ve sergileme yontemlerini asmigtir
(Beauvais-Lyons-Leonardo, 1991). Daly’nin bu g¢alisma ile 20.yy. insanin1 kusatan
hayatin ve sanatin tiim labirentlerinde, kendi imaj ve yap1 arayisin istikrarl bir sekilde
stirdiirdiigli gozlenmektedir. Buradan ¢ikisla sanatsal tiretim siirecleri boyunca, bir orta
cag resminde beklenmedik niianslar bulabilmis, zenci heykelindeki ritimleri analiz
edebilmis, ya da modern uzay formlarina ait kavramlarin karmasik belirsiz yapilarini

esit otorite ile kullanabilmistir (Dickson,1961).
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Llhuros Medeniyeti Amerika ve Almanya’da 1972-1975 seneleri arasinda bir¢ok
yerde sergilenmis, eserden bir secki 2004°te Cornell Universitesi Herbert F. Johnson
Museum of Art’ta kiigiik olgekli bir sergide sunulmustur. 2017 ve 2018 yilinda La
Panacée, Montpellier’deki Pluriverse sergisinde yer almasinin ardindan 2019 yilinda

16. Istanbul Bienali kapsaminda Tiirkiye’de de sergilenmistir (Daly, 2021).

Unlii Llhuroscian sanat elestirmeni Sir Hillard Cecil Smallpiece’e Llhuros’un
sanatina iliskin degerlendirmesinde; elestirel ilgi alanlar1 ve bilimsel arastirmalar icin
Llhuroscian sanatin  higbir yenilik¢i yon sunmadigini, dekoratif motiflerin
sitilizasyonlariyla karsilasildigini, desenlerin gostergebilimsel bir bakis agisiyla analiz
edildiginde muhtemelen anlam ifade edebilecek soyut siislemelerin bir dizilimi olarak

tanimlanabilecegini dile getirmektedir. (Daly, The Civilization of Llhuros, 2022)

L goad e e ¢ -

Gorsel 33: Norman Daly, Uoyab Orta Donem Tapinagi, Duvar resmi, 1972 (Civilizationsofllhuros,
2022)
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Gorsel 34: Norman Daly, Lhuroscian Alfabesi Tablosu,1972 (Civilizationsofllhuros, 2022)

Dualar, yazili sarkilar, yazitlar, giinliik anlatilart gibi erken déonem edebiyatinin
varligina ragmen, hayali Llhuros Uygarligt resmi anlamda hicbir tarih yazimi
tretmemistir. Ne kolektif kokenleri ne de kaderleri, Llhuroscian edebiyatinin
govdesinde dianoetik bir dalgalanmaya neden olmus gibi goriinmemektedir. Hayat
sartlarini tanrimin takdiri olarak kabul etmeleri, duyarsiz goriinmelerine sebep olurken,
dualarinda diirtiilerinin, budalaliklarinin, ¢ekingenliklerinin, zaaflarinin, agmazlarinin
hassas bir sekilde farkinda olan bir topluluk gibidirler. Bu dualar bazen ‘senberiens’ adi
verilen deri kiliflara yer alirdi. Senberiens bazen bir muska gibi takilirken, bazen bir
adaga takilmaktaydi. Bu dualarin en eskilerinden biri Vanibo’daki kazilarda ortak
tanrilara adanmis ¢ift nigli bir adakta bulunmustur (Gorsel 35). (Daly,
civilizationofllhuros/literature and liturgi, 2021)

Gorsel 35: Norman Daly, Llhuros Uygarlign 2 Pargali Ana Sayfa Tarabi Vanibu, 1972
(Civilizationsofllhuros, 2022)
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(8]

Seni  istedigim  gibi  isteseydin,  bir  gil yapraginin  altinda
O6lmeme izin verirdin ve beni kulaginin memesine gémerdin.”” (Civilizationsofllhuros,
2022)

Gorsel 36: Norman Daly, Llhuros Uygarligi, Nazal Fliit (Civilizationsofllhuros, 2022)

Daly, Llhuros Uygarligindaki miizige olan yaklagimmi “Miizik cehaletiyle
donanmigtim, bu yiizden miizik yaptim’> seklinde tanimlamistir. (Daly, The Civilization
of Llhuros Music, 2021) Miizik, Norman Daly’nin Llhuros Uygarlig1 projesinin
ayrilmaz bir bilesenidir. Her miizik 6gesi Llhuros’u tanimlayan karmasik gorsel ve
metinsel temalar agiyla yakindan  oriilmektedir. Norman Daly, miizik
Ogelerini synthesizerin mucidi Robert Moog’un yaratict alani New York’a bagh
Trumansburg’ daki fabrikasinda iiretmis ve kaydetmistir. Siirecin temel katilimcilari
vokalistler, c¢ocuklar, elektronik miizik yaraticilar1 ve ses miihendislerinden
olugmaktaydi. 70’lerin basindan itibaren makaradan makaraya banttaki orijinal ses
kayitlari, daha sonraki sergiler igin 2014 ve 2020 yillar1 arasinda kademeli olarak dijital
formlara dontstiiriilmiistiir. Baz1 kayitlar esas olarak kaynak dgeleri igerirken, en son
dontisiimler, 70’lerin basindaki ilk sergiler i¢cin bir araya getirilen gercek miizik
pargalaridir.  Biiylik Llhuros enstelasyonunun iki bitisik galeride konumlanmasina
ihtiya¢ duyulmustur. Bunun sebebi, enstalasyonun birer ses kusagini igeren iki alan i¢in

kurgulanmig olmasidir.  (Daly, The Civilization of Llhuros Music, 2021). Norman
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Daly’nin Thomas Lehavitt’e verdigi ropdrtajinda miizik (ses kusagi) ile ilgili sunlar

sOylemistir:

“Miizik hakkinda higbir sey bilmedigim igin ¢ok zahmetliydi. Oncelikle
bir tema yazdim ve asir1 duygusal bir sey istedim. Dokunakli bir sey
istiyordum ama bir cenaze agiti degil. Miizigin hizli ¢calmasini ama yine de bir
hiiziin olmasini istedim. Gergek yogun bir nostalji istedim. Bu yiizden 6nce bir
tema yazdim. Cok basit kiigiik bir melodi ve ardindan Moog’un synthesizer1 ile
degisime ugradi ve bdylece baslangicta piyanoda ¢alinan miizikten farkli bir
miizik elde edildi. Sonra bu temanin gesitlemelerini yaptim be bazi solistlere
koro ¢aligmalar1 yaptirdim. Bir kismini heniiz altinci sinif 6grencisi olan bazi
cocuklar soyledi.”” (Daly, 2021)

Llhuroscian’larin giinliik yasamina iliskin bilgilerin ¢ogu, Stockholm’deki Isvec
Arkeoloji Bilim ve Arastirma Enstitiisi’niin parlak paleograf ve yoneticisi Nils
Schilaneder’in yorulmak bilmeyen g¢abalarinin iriiniidiir. Llhuroscian’larin Nacirem
Kiilti’niin kabul torenlerini arastiran Schilaneder, ayn1 anda gorsel sevk tarafindan
uyarilan ve ayinsel katilimla belirsiz hale getirilen duygusal bir ortamin ¢ok az

aciklamasi oldugunu belirtmektedir (Daly, civilizationofllhuros, 2022).

Gorsel 37: Norman Daly, Llhuros Uygarligi, Kapta Dua Yag1 Aplikatorii, (Civilizationsofllhuros, 2022)
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Gorsel 38: Norman Daly, Llhuros Uygarhigi Stilt-Walkers (Dindar Cift)-Ahsap ve metal,
(Civilizationsofllhuros, 2022)

Llhuroscianlar, yalnizca kendi kendine ac1 ¢ekerek tanrilari yatistirabilecegine
inanan, muhtemelen silinmez bir sugluluk kompleksini 6zenle gelistiren koklii
ritiielcilerdi. Bu durumda olagan ¢ikisi uzun yiirllyiis ayininde bulan Llhuroscianlar, bu
ayini tiim kiltiirleri boyunca farkli imgelerle tasvir etmeye devam etmistir (Gorsel:38).
Ayakta yiirlime ayininde haci, diiz olmayan ayaklar iizerinde bir tapinaga hareket eder
ve pismanlik ifadesi olarak basinda bir kus tasirdi. Pigmanligin niteligini belirleyen
mazosizmin yogunluk dereceleri, ayaklarin dengesizligi ve yiiksekligi ile kusun boyutu

ve dik durusu ile dlgiilityordu. Uoyap tapinginda bu ayinle ilgili yliriiyenlerin yiikiiniin
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betimlendigi, ¢agdas yankilar1 olan bir metin bulunmustur. Daly’e gére bu metin,
giinimzde aile ve toplum hayatinda yikici rol oynamay1 kendi kendine empoze eden,
bazi yakin akraba ve arkadaglarin davraniglarini aklimiza getirebilmektedir (Daly, The

Civilization of Llhuros/stilt-walkers, 2022).

“Kafanda kus tasimak kolay degil. Hele o kocaman bir
kusken,Kocaman kanatlariyla ¢girpinan.Kanatlarini ¢irpsa muhtemelen daha
kolay olurduAma o zaman kus uguyor olurdu, oysa ben kusu
tastyorum.Ama belki kus beni tagiyordur. Ah, ah pengeleri téren peruguma
hatta neredeyse kafamin i¢ine saplamiyor. Kutsal ayakliklar iizerinde
olmasaydim daha kolay olurdu. Bu onu daha da zorlastirtyor. Ama
Akaslu’ya giden yolun rahat ve acisiz olmasini beklemiyoruz. ** (Daly, The
Civilization of Llhuros/stilt-walkers, 2022)

Gorsel 39: Norman Daly, Llhuros Uygarligi, Fallik imgeler, Bir Duvar Resmi Pargasi (Daly, The
Civilization of Llhuros/phallic, 2022)

Cinsel yonelimli ayinlerle ilgili fallik semboller gibi algilanan birgok nesne orta
donemin ikinci yarisinda gelisen bir sehir olan Draikum sehri kazilarinda gilin yiiziine
cikmistir. Profesor Schilaneder’in kapsamli kazilar1 sonucunda ortaya ¢ikan bu

nesnelerin  belki de dogurganlik, tarim ve avcilik amach kullanildiklari
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diisiiniilmektedir. Sonrasinda fallik ayinler i¢in yapilmis oldugu diigiiniilen tapinaklarla
karsilagilmistir. Drakium’daki Pallos Tapinagi’nda bir rahibi betimleyen duvar resmi ve
Troidos’taki Pallos Tapinagi’ndaki bas rahibi betimleyen erotik imajlarinin yer aldigi
duvar resimleri ile karsilasilmasi sebebiyle bu tapinaklara 6rnek gosterilebilirler. Birkag
yiizyil ara ile yapilmig olan bu iki tapinakta da desifre edilen duvar dua tabletlerinin,
iktidarsizligt onlemek igin yazilan ayni duaya ait metinler oldugu gdzlemlenmistir

(Daly, The Civilization of Llhuros/phallic, 2022).

Lhuros Uygarligi, matematik ve bilim alaninda etkileyici basarilara sahiptir.
Ancak Daly’e gore, giinimiizdeki ekolojik degisiklikler nedeniyle onlarin ¢alisma
kosullarimi talkit edebilmemiz ya da onlarin 6enmli bilgilerinden bugiin fayda
gdrebilmemiz miimkiin olamamaktadir. Ornegin giiniimiiz arkeomanyetik verileri,
jeomanyetik alanin batiya dogru kaymasinin Lhuroscian giines saatinde kullanilan
ilkelerin herhangi bir kullanimimi gegersiz kildigin1 gostermektedir (Daly, Civilization

of Llhuros/mathematics-and-science, 2022).
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Gorsel 40: Norman Daly, Llhuros Uygarligi, Giines Saati, Ahsap ve Metal (Daly, Civilization of

Llhuros/mathematics-and-science, 2022)
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Llhuros Uygarligi’nin ¢okiisii, bazi antropolojik g¢evrelerde hedonist olarak
iyilestirmelere diiskiin olmalarina ve saplantili duyusal uyarim arayislarina baglanmistir.
Sanattamnaturalizm, gelismis karmasik dokiim teknikleri ve sasirtici teknolojik bluslar
ile dikkat celen diisis donemi uygarlik en sonunda etigin mutlak ¢okiisiiyle sona
ermistir.  Bu durumun nihai dislincelerin  ve yasama arzusunun tamamen
parcalanmasinin bir sonucu olarak, sasirtict oranda bir kayitsizligin dogrudan iiriini
oldugu diisliniilmektedir. Daly’a gore Llhuroscian yasaminin dar spektrumunda

kendimizin travmatik yansimalariyla karsilasabiliriz (Daly, 2022).

Gorsel 41: Norman Daly, Llhuros Uygarligi, Miicadelede Erkek figiirler-Diisiis /Bronz /1967
(Daly, Civilization of Llhuros/the-decline, 2022)
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2.5. Onur Findik ve Performatif Yapi-Heykel

Onur Findik,1989 yilinda Tokat’n Niksar il¢esinde dogmustur. Ancak
neredeyse iiniversiteye kadar biitiin hayatim Istanbul Burgazada’da gegirmistir. Ada’da
dogayla i¢ ice bir ¢cocukluk geg¢irmistir. Burgazada’daki yasantis1 boyunca duvar ustasi
olan dedesi ve demir ustast babasinin Onur Findik’in gelecekteki sanatsal {iretim
pratigine katkilar oldugu diisiiniilebilir. Ilerleyen yillarda sanat alaninda egitim almak
istegiyle heykeltiras Evren Erol’dan desen dersleri almistir. Ardindan Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Tasarimi boliimiinii kazanmus,
2013 yilinda mezun olmustur. Ayni bdliimde ’Pismemis Toprak Malzeme ile Form
Uretimi ve Bir Uygulama’ adli teziyle yiiksek lisansini tamamlamistir. Halen Dokuz
Eyliil Giizel Sanatlar Enstitlisii Seramik ve Cam Tasarimi Sanatta Yeterlik programina
devam etmektedir. Bunun yan1 sira Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii'nde ogretim gorevlisi olarak egitim-0gretim ve akademik ¢alismalarini

stirdiirmektedir. (Findik, 2021).

Ogrencilik yillarindan itibaren sempozyum, calistay, ulusal ve uluslararasi karma
sergiler gibi organizasyonlarda yer almis, onemli trienal ve bienal etkinliklerine davet
edilmistir. 2017 yilindan bu yana GNAP (Global Nomadic Art Project) iiyesidir.
(yatooi.com, yatooi.com) GNAP, 2014 yilinda Kore’deki YATOO-I (Koreli Doga
Sanatcilart Dernegi) ‘ya bagli 20 uluslararast doga sanati kiiratorii ile birlikte
baslatilmigtir. Diinyanin her yerinden sanatgilarin dahil oldugu olusum, gogebelik
ekseninde geciciligin, siirecin ve deneyimin 6n planda oldugu dogada gerceklestiren
performatif iiretim pratiklerini icerir. Baslangicindan bu yana Hindistan, Giiney Afrika,
Fransa, Macaristan, Tiirkiye, Biiyiikk Britanya, Meksika gibi iilkelerde gergeklestiren
projelerde biitiin siire¢ ve sanatcilarin dogadaki iiretimleri video ve fotograflarla
belgelenip sergilenir. (GNAP) YATOO-I 1981 yilinda kurulmustur GNAP’in yan1 sira
Geumgang Nature Art Biennal ve diizenledigi uluslararasi konuk sanat¢i programlari ile
doga ekseninde iretimlerini gerceklestirmeyi hedefleyen sanatgilara yeni olanaklar
saglamigtir. Bu sanatcilarindan biri olan Onur Findik, projelerinde maddi-bigim-
diisiince-eylem birlikteligini esas almis ve bu konuya odaklanmistir. Son dénem

calismalarinda bu fikrin etkisiyle biiylik 6lcekli mimari kerpi¢ heykeller yapmistir
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(Gorsel 40). Bu projelerde, Toprag: ilke doniis olarak gérmiis ve bu siiregte diisiince,
eylem, kolektif birligin altin1 ¢izmistir. Bu c¢alismalar, esasen insanin ilk etkilerini
(estetik) iceren, psikolojinin bugiin arkaik kalintilar dedigi yapinin temsilleri gibi

goriinmektedir (yatooi.com, 2021).

Temel sanat egitimini seramik tizerine olan Onur Findik, c¢esitli uluslararasi
projelerde {rettigi performatif kerpi¢ yapi- heykellerin yani sira seramigin
vazgecemedigi bir iretim pratigi oldugundan bahsetmektedir. Hayatini siirdiirdiigii
Usak ilinde mozaik ve seramik alaninda da iiretimlerine devam etmektedir. Ancak onun
icin eski bir adali olarak atdlye duvarlarimin disina ¢ikmak, arazideki mevcut topraga
kolektif bir tiretimle form kazandirabilmek de ¢ok degerli bir deneyimdir. Bu baglamda
toprak yapinin inga siirecinin 6ziinde, insanlart bir arada toplama etkisi yadsinamaz.
Onur Findik i¢in mimari yap1 6zeligi barindiran performatif heykeller, bu siirecin ve
deneyimin temsilidir. Bu heykellerin ana malzemesi seramik sanatindaki gibi topraktir.
Ancak arazideki toprak, seramik yonteminden farkli olarak insan eliyle olusturulmus bir
151 kaynagiyla pisirilmez. Kerpi¢ tuglalarla olusturulan bu formlar1 giines pisirmektedir
(Findik, 2021). Bu durum Lévi-Strauss *un soguk toplumlar olarak nitelendirdigi arkaik
insanlarin tretim bi¢imiyle ortiismektedir diyebiliriz. Strauss; soguk toplumlarin tiretim
prensibini mekanik makinelere benzetir. Baslangicta onlara verilen enerjiyle calismaya
baslayip, yapilarinda bir sorun yoksa bir siirtinme ya da i1sinma da meydana
gelmeyeceginden, sonsuza kadar doganin dongiisiiniin icinde devam etme egiliminde
olacaklarindan bahseder (Lévi-Strauss, 2018:66). Onur Findik, ritiielist, dolayisiyla
arkaik bir vizyonda iirettigi formlar ayn1 zamanda derin ekolojik temellere dayanmasini

su sozlerle agiklamaktadir:

“Higbir teknolojik yardima ve herhangi bir ustaliga ihtiya¢ duyulmadan
tamamen dogal yontemler kullanilarak bir yap1 (konut, tapinak, heykelsi
yapilar vb.) insa etme deneyimi, insanin dogaya en yakin oldugu durumu
temsil etmektedir. Bunun yaninda, toprak malzemenin pisirilmemesinden
dolay1, bu tiir yapilarin yasayan birer form olusu etkilerini
giiclendirmektedir.”” (Findik, 2017:125)

Bu baglamda Onur Findik, <’Pismemis Toprak Malzeme ile Form Uretimi ve Bir

Uygulama’’ adli tezinde, kendisiyle beraber iiretim siirecine dahil olan insanlarin bir
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sanat veya ustalik egitimi almis olamasalar bile teknige kolayca adapte olmalarini C.
Gustav Jung’un arketip kuramiyla agiklamaktadir. Bu durum toprakla insan arasindaki
bagmn insanlhigm ilk donemlerine kadar uzanmasi ile iliskilidir. Sonu¢ olarak Insanin
bilingdisinin derinliklerinden gelen kalitsal olarak kazanilmis tasavvurlarin tesinde
algilarin orgiitlenmesi sonucu ig¢gilidiisel bir egilimle topraga form kazandirma halidir.
Dolayisiyla kuslarin yuva yapmalari, ya da karincalarin orgiitlenerek devasal yapilar

yapmasi ile benzer bir deneyimdir (Findik, 2017:87).

Gorsel 42: Onur Findik, kerpi¢ yapi-heykel yapim asamast, 2014 (Findik, 2017)

Onur Findik ilk kerpi¢c heykellerini yiiksek lisans siirecince 2014 yilinda
ogrencisi oldugu, Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiiltesi bah¢esindeki arazide yapmaya
baslamistir. Heykele olan ilgisi sebebiyle yiiksek lisans doneminde heykel bdliimiinden
dersler aldiktan sonra atdlyenin disina ¢ikip arazideki toprak ile form arayislarina
girmistir. Urettigi ilk is bariz arkaik mimari 6zellikler tasisa da sadece bir yap1 degildir.
Daha sonraki projelerinde oldugu gibi kolektif bir {iretim pratigiyle ilerleyen bu yapi-
heykel 2m yiiksekliginde kerpig tuglalardan &riilmiistiir. Oniinde bir su kanali vardir ve
bir yarik vasitastyla bu kanal yapinin igine dogru ilerler (Findik, Onur Findik ve Uretim
Pratigi, 2021). Bu yarik ayn1 zamanda dar bir kap1 hissi yaratsa da i¢ine bir insanin
giremeyecegi darliktadir. Yere kazilan kanal ile birlikte zemin de boyutlanip formun
gliclenmesine katki saglamig, formu bir heykel veya mabet gibi algilama egilimimizi
arttirmigtir. (Gorsel 41).
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Gorsel 43: Onur Findik, Adobe Bina Projesi, 2015 (yatooi.com, 2021)

Onur Findik, heykel ve mimarinin tarihsel siireglerine bakildiginda 6zellikle 20.
yy ’da birbirinin alanimna girdiginden heykelsi mimari ya da mimari heykeller gibi
tanimlamalar1 duydugumuzu ancak, Gombrich’in bu konudaki ilkel insanin yaklasimi
eksenindeki tespitlerinden etkilendigini dile getirir. Ilkel insanin kendisini yagmurdan
rlizgardan koruyan kuliibesinin duvarlarina ¢izigi sekillerle, yaptig1 heykellerin
dogaiistii giiclere karsi korumasindan dolay: ikisini de iiretirken fetis bir yaklasimla ve
minnet duygusuyla bir sagaltim yasar. Bu durum kurgusal bir sanat diisiincesinin
sonucu degildir. Bu iiretim sekli hala diinyanin bir¢ok yerinde devam etmektedir.
Ozellikle Afrika’da karsilasilan toprak mimari yapilar yogun estetik unsurlar
barindirmaktadir. (Findik,2017: 88) Buradan ¢ikisla Onur Findik’in iiretim pratigi

pirimitif yap1 ve heykelin alanina giren ritiielist performatif bir tavirdir.
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Gorsel 44: Onur Findik, kerpi¢ yapi-heykel ingasindan detay, 2015(Findik, 2017)

Kendisiyle yapilan roportajda; ilk yaptigi yapi-heykelin bir siire sonra yikildigini
gordiigiinde arkaik bir yapmin kalintilarin1 gérmiis gibi hissettiginden ve sonrasinda
yikilan igin geriye kalan pargalariyla ikinci bir is iiretme yoluna girdiginden bahseder.
Okul hayat1 boyunca ayni arazide bu dongiiyii siirdiiren Onur Findik, yikilma ve tekrar
insa edilme siirecinin dogadaki akigla bagdasmasindan dolayr onemsedigini dile

getirirken, 6nemli olanin sonug degil siire¢ oldugunun altin1 ¢izer (Findik, 2021).

Gorsel 45:Onur Findik, yikilmis kerpi¢ yapi-heykel detayi, 2014(Findik, 2017)
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Onur Findik, tiretim pratiginininin kendisi lizerindeki etkilerini su sozleriyle dile

getirmektedir:

Uretmenin, biyolojik bir canli olarak insan1 hem pratikte hem de diisiinsel agidan
insandan daha fazlast yaptigmmi diisiiniiyorum. Diger bir nokta, iiretimin amaci
‘yabancilasma’ da yatmaktadir. Insan ilk kez belirli bir bilingle ¢evresine baktiginda
hissettigi en giiclii duygu yabancilikti. Bu nedenle doga icinde, ikinci g¢evre olarak
adlandirilan kiiltiirli yaratti ve bunu her alanda iiretimle gergeklestirdi. Giinlimiizde ise,
kitle kiltiiriiniin getirdigi yabancilik duygusu ilkinden ¢ok farkli. Bu nedenle kendime
yabanci kalmamak icin liretiyorum. Heykellerim olduklar1 yerdeki ham topragin kerpic
yapt mimarisi teknikleriyle kolektif bir iiretim siireciyle meydana gelmektedir. Kerpig
bir yap1 insasinin, herhangi bir 6zel mimari ustaliga ihtiya¢ duyulmadan yapilabilmesi,
aslinda insanin dogada kendi barinagini iretebildigini yansitan iggiidiisel bir
performanstir ve benim i¢in bu tiretim patiginin cazibesi de budur (Gorsel 42). Herhangi
bir soyut heykel tasarlamaktan ziyade iirettigim bu maddi formlarin ayni zamanda
manevi bir 6zelliginin olmasini 6nemsiyorum. Iserimin gece fotograflanmasi, simdiki
zamana ait unsurlarin (etraftaki diger yapilarin, araglarin, insanlarin) saf dist kalmastyla
bizlerin liretim siirecinde gilindelik hayatimizin disina ¢iktigimiz, eskiye ait hislere

kapilma durumumuzun bir temsilidir diyebilirim (Gorsel 19) (Findik, 2021) .

Gorsel 46: Onur Findik Kerpi¢ Yapi-Heykel Gece Fotografi :2015 (yatooi.com, 2021)
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Gorsel 47: Onur Findik, Kerpi¢ Yapi-Heykel, 2017 (yatooi.com, 2021)

2017 yilinda okul arazisinde gerceklestirilen calismada Gobeklitepe’deki onikili
yapi sistemlerinin ve Afrika mimarisinin 6zellikleri izlenebilir. Ortadaki biiyiik bir form
ve etrafinda 12 adet kii¢iik form bulunmaktadir. Bu ¢aligma, biiyilk formun yikilan bir
onceki heykelden arta kalan malzemeyle yapildigi, kiigiik yapilarin her birinin bir kisi
tarafindan yapilmis oldugu kolektif bir ¢alismanin tirtintidiir (Gorsel 45) (Findik, 2021).
Yaklasik 4m. Yiiksekligindeki biiyiik formun Ilk kerpi¢ tugla siras1 oriildiikten sonra,
duvar destegi ve sarmal etkiyi saglayacak olan kamislar yerlestirilmeye baslamistir. Her
sirada donerek yukarr dogru ilerleyen sarmal sazlik kamigslari, duvar agirhigini yatay
olarak dagitarak konstriiksiyon vazifesi gormektedir. Bu 6rme islemi tamamlandiktan
sonra dig ylizey camur ile sivanmis, digsart ¢ikan kamislarin dip kisimlaria ¢amurla

yiikseltiler yapilarak ilkel bir form olusturulmustur. (Gorsel 48-49)



GOrsel 49: Onur Findik, Kerpig Yapi-Heykel Yapim Asamasi:2017 (yatooi.com, 2021)

78



79

Gorsel 50: Onur Findik, Kerpi¢ Yapi-Heykel Yapim Asamas1:2017 (yatooi.com, 2021)

2017 yilinda okul arazisinde gergeklestirdigi projede, tasarim, formlarin ¢evre ile
uyumu, kolektif ¢alisma ve izleyicilerin deneyimleri agisindan bir biitiinliik saglanmaya
calistlmugtir. Uretilen projenin, karmasik kent dokusu iginde toprak malzemenin verdigi
dogal goriiniim ile kendine ait bir ortam ve atmosfer yarattigr diisiiniilmektedir.
Caligmanin etkisini daha iyi anlayabilmek i¢in, yine ayr1 bir ekip ¢aligmasini gerektiren
fotograf cekimleri 6zverili bir sekilde yiiriitiilmeye ¢alisilmis ve bunun sonucunda
mekanin havadan ve gece fotograflar1 kayit altina alinmistir (Gorsel:51-52) (Findik,
2017:121).

Gorsel 51: Onur Findik, Kerpi¢ Yapi-Heykel Drone Cekimi:2017 (yatooi.com, 2021)
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Gorsel 51: Onur Findik, Kerpi¢ Yapi-Heykel Gece Fotografi, 2017, (yatooi.com, 2021)

Onur Findik, irettigi yapi-heykeller i¢in aslinda en dogru yerin simdiki
zamanin izlerinden ve  yapilarindan uzak olan, doganin i¢i oldugunun altini
cizmektedir. Sehir hayatinin akisi igerisinde bos arazilerde tiretmenin hissettirdigi
zamanlar-aras1 gelgitlerin = ¢ok olumsuz bir deneyim olmamasiyla birlikte, 6rnegin bir
ormanda gergestirilen ¢alisma siirecinin ayr1 bir hazzi olduguna deginmektedir. Sonug
olarak, sehrin iginde tiiretilen yapi-heykel simdi ve gegmis arasindaki bir kontrastta
konumlanmaktayken, bu formlar i¢in bu kontrast ancak gece ortadan kalkmaktadir. Bu
nedenle bu yapi-heykelleri mutlaka gece fotograflama ihtiyact duydugunu
belirtmektedir. (Gorsel 51) 2018 yilinda Giiney Kore Gongju’da bir ormanda
gerceklestirdigi proje bu baglamda igine sinen bir deneyimin sonucu olmustur (Gorsel

52-53) (Findik, 2021).
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Gorsel 52: Ormandaki Barinak, Geumgang Nature Art Bienale, Giiney Kore Onur Findik, 2018
(yatooi.com, 2021)

Gorsel 53: Ormanda Barinak, Geumgang Nature Art Bienale, Giliney Kore Onur Findik:2018

(yatooi.com, 2021)

Onur Findik, GNAP sanatgis1 olarak 2018 Geumgang Nature Art Biennale’ de
Giiney Kore Gongju’da gergeklestirdigi, ‘Ormanda Barinak’ (Shelter in the Forest,)

adh caligmanin  siirecinin onceki iretim pratiginden farkli gelistiginden
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bahsetmektedir. Ik kez doganmn i¢inde ormanda gerceklestirdigi calismada bienalin
stiresi nedeniyle, kerpig tuglalarin isgiler tarafindan 6nceden hazir edilmesi gerekmistir.
Insa siirecini ise tek basma devam ettiren Onur Findik, bu yogun calisma siireci
boyunca ormanda derin bir soyutlanma ve sagaltim etkisi hissetmenin de kendisi igin
onemli bir deneyim oldugunu dile getirmektedir (Findik, 2021). Bu form, diger
caligmalarla yap1 ve heykel Ozellikleri bakimindan kiyaslandiginda, kerpic¢ teknigi,
bambu konstriiksiyonlar ve zeminin kullanimi agisindan benzer ozellikler tasirken,
ontindeki agikligin bir insanin i¢ine girebilecegi genislikte olmasindan dolay1 heykelden

¢ok yapiya daha yakindir (Gorsel 53).

Gorsel 54:. Earthen Shelter ‘Dwelling’, Art Ichol International Artist Residence,india/Mihar:2020

(yatooi.com, 2021)
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2020 yilinda Hindistan’mn Miahar kirsalinda, ‘Art Ichol International Artist
Residence’programi kapsaminda gergeklestirilen, c¢alisgma yerel halkin yasadigi
yapilarin tiretim Ozelliklerini tasimaktadir. Cok sicak olan bu bolgede halk evlerini
imece usulii kalipla irettigi ve sonrasinda ateste pisirdigi tuglalarla insa etmektedir.
Genellikle erkekler tarafindan aga¢ dallarindan konstriikstiyonlarla birlikte Oriilen
tuglalardan olusan yapilarin  duvarlart  kadinlar tarafindan her yil kerpicle
stvanmaktadir.(Gorsel 54-55-56-57) Onur Findik gittigi bolgenin halkina ait bu ilkel
pratigi deneyimlemenin kolektif ¢alisma siireci boyunca iletisimlerine yansidigindan ve
bunun sonucunda bdlgedeki yasantiya dahil olmanin ¢ok degerli bir deneyim

oldugundan s6z etmektedir. (Findik, 2021)

Gorsel 55: Earthen Shelter ‘Dwelling’, Art Ichol International Artist Residence,india/Mihar:2020

(yatooi.com, 2021)
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Gorsel 56: Earthen Shelter ‘Dwelling’, Art Ichol International Artist Residence,india/Mihar:2020

(yatooi.com,2021)

Onur Findik’in Hindistan’da iirettigi bu form, oniindeki i¢ine girilebilir dar bir
aciklik icermesinin yani sira bazi tuglalarin eksik désenmesiyle igeriye 151k alan kiiciik

pencerelerin de etkisiyle heykelsi bir mabedi andirmaktadir.(Gorsel:10)
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Gorsel 57: Earthen Shelter ‘Dwelling’, Art Ichol International Artist Residence,india/Mihar:2020

(yatooi.com, 2021)

2.6. Rachel Garrard ve Ritiielist Performans

Rachel Garrard,1984 yilinda Ingiltere’nin Devon sehrinde dogmustur. Ancak
yasamint New York ve Meksika arasinda siirdiirmektedir. Central Saint Martins’de
yiiksek lisans egitimini tamamladiktan sonta Circuition (2009) ve Seven Transmutations
(2010) gibi performansa dayali projeler yapmistir. Ardindan konuk sanat¢i programlari
kapsaminda bir¢ok proje tiretmistir (Garrard, Rachel Garrard, tarih yok). Ritiielist bir

tiretim pratigini benimseyen Garrard, sanatsal yaklasimi su sekilde tanimlamaktadir;
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“Bir gercegi doganin 6ziinii, yasamin sakli 6zlinli artyorum. Ama her zaman onu arasak
da tim doganin bizden sakli kalmasini aniyorum. Sanatin anlayabilecegi kadar bir
biitiinliik gostermeye calistigina inaniyorum.” (artpresence, 2021) Garrard, sanatini
bilimsel arastirma ile ezoterik uygulama arasinda sinirda bir yolculuk olarak da
tanimlamaktadir. Igsel olanla kozmik ve evrensel olani yakindan iliskilendiren sembolik
bir dil gelistirmistir. Cok disiplinli bir tiretim pratigi olan Garrard, resimlerini kuvars,
kiil, kaya tozu pigmenti gibi kisisel olarak dogada toplayip elle ogiittiikten sonra ince
katmanlama islemleriyle ham ketene uygulamaktadir. Dolayisiyla Garrard’in resim
yaparken kullandig1 biitiin materyaller dogaldir. Bu resimler siipersimetri gibi kuantum
fizigindeki Onermelerin kisisel tasavvurlar1 ya da yorumlarmi igeren sembolik
kompozisyonlardir. Bu kompozisyonlar sanatginin  meditasyonlar sonucunda
Oztimsedigi deneyimlerinin  sonucunda sekillenmektedir. Mekana 06zgii gegici
yerlestirmeleri dogal fenomenlerle iliski i¢inde Oriilmiis formlardir. Garrard’a gore bu
calismalarin yapilart formun istikrarsizigi degisimin kagmilmazligini yansitmaktadir

(Garrard, tarih yok).

Garrard’in  ¢alismalarini inceledigimizde, genellikle islerinde kullandig:
malzeme ve yontemi igsellestirerek belirledigi ve kendisine bir ritiiel kurarak siireci
yasadig1 asikardir. Garrard multi-disipliner bir sanatgidir. Birgok yontemle tiretir. Her
caligmas1 yasantisinda Oonemli bir deneyim olmustur. Resim pratigi performatif bir
temele dayanir, Bazen bedeninin izlerini alarak, bazen uzun yiiriiyiislerle dogada
topladig1 pigmentlerle, bazen atesle yakarak isten ve komiirden faydalanarak iiretir
(Gorsel 23). Heykel ve video alaninda da tiretimleri vardir. Bu islerinin de temel pratigi
yine performatiftir. Yaptig1 heykeller bazen bir performansin sonucuyken, bazen kendi
bedeniyle biitiinlesen, kendi bedenini entegre ederek gerceklestirdigi performanslarin

parcasi olmustur.

2016 yilinda gerceklestirdigi, ‘I¢indeki Diinyalar’ (Worlds Within) adh
calismasi, Meksika Yucatan'da kaldigi siire boyunca yapilmis yedi resimden
olusmaktadir. Etrafimi saran dogal malzemelerden ve renklerden ilham aldig1 bir kesif
yolculugunun iiriinii olan bu ¢alismanin ana malzemesini yasadig1 ¢evredeki meyveler,

bitkiler, algler olusturmaktadir. Dogada topladig1 bu materyallerden elde ettigi boyalari
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pamuklu bir kumasa dikdortgen katmanlar halinde boyamistir. Renkler katmanlar ve
derinlik arttikga adeta bir tiinel olugsmustur. Garrard, bolgede yiiriiyiisleri esnasinda
doganin ona sundugu her renk i¢in heyecan duydugundan, Sonrasinda bu renklerle
bedenin fiziksel ve ruhsal boyutlarinin birlestigi, icsel olanla maddesel olanin
simirindaki titresime odaklanarak geometrik formlar olarak hissedip resmettigini dile
getirmigtir (Gorsel 58-59) (Garrard, 2014). Garrard’in galismasiyla ilgili diisiincelerini

su sozleriyle agiklamaktadir:

“Bu resim serisiyle, dogal malzemelerle olan iliskim ig¢sel bir yolculuk ve
stirecle sekilleniyor: resimler, izleyiciyi maddiligin doganin igsel niteliklerine
biraktig1 sinir ¢izgisine tasimayir amacliyor. Madde frekansa ve titresime
indirgenir ve her kompozisyon, eserin bashigina yansiyan farkli bir ton
frekansina acilan bir tiinel veya kapi olur. Her eser, izleyicilerin bedenlerin i¢
ve dis mekanlarin1  birlestirmesini  saglayan bir ton frekansiyla
yankilaniyor. Bedenlerin fiziksel ve psikolojik boyutu arasindaki dogrudan
baglanttyr vurgulayan saf geometrik soyut resimler, duyusal kesiflere
doniismeyi amaghiyor.”” (Garrard, 2014)

Gérsel 58: Rachel Garrard, Igindeki Diinyalar serisinin hazirlik agamasi, 2016 (Rachel Garrard, 2016)
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Gérsel 59:Rachel Garrard, Icindeki Diinyalar serisininden, 2016 (Rachel Garrard, 2016)

Gorsel 60: Rachel Garrard, icindeki Diinyalar — Pamuk iizerine avokado cekirdegi alkanet ve
bogiirtlen 48x 44 ing 2016 (Rachel Garrard, 2016)
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Gorsel 61: Rachel Garrard, Icindeki Diinyalar — Pamuk iizerine zerdegal, papatya ve yesil igde
49x44 in¢ 2016 (Rachel Garrard, 2016)

Garrard’in ‘Tekrarlayan Izler’ (Repetaing Traces) performansi, kiirator Lalita
Salender ile arasindaki isbirliginin ve arastirmanin iriiniidiir. Bu performas Sierra
Nevada de Santa Marta’daki ikametleri sirasinda, bolgede yasayan kizilderili halki
Kogi’lerden ilham alinarak tasarlanmistir. Kogi halkinin gelenekleri, doganin dengesini
korumak ftizerine kurulmustur. Tekrarlayan izler, Garrard’n Sierra’nin topografik
bolgelerinin i¢inden gecerek doganin dongiileri ile kisisel bir yakinligi vurgulamaya

calistig1 bir yontem olarak tanilanabilir.

Gérsel 62: Rachel Garrard ve Kogi Halk1, Tekrarlayan izler 2016 (Rachel Garrard, 2016)
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Kogi halki Sierra Nevada de Santa Marta bolgesini diinyanin kalbi olarak
tanimlamaktadir. Sierra’nin arazisi ¢oller, kumsallar, daglar, tropik giines ve kutup kari
ile diinyanin iklimlerinin bir mikro kosmosunu kapsamaktadir. Tiim Kogi felsefesinde
oldugu gibi Sierra’nin topografik 6zellikleri, ayrintili kodlar ve ¢ok katmanli anlamlarin
depolanmasindan olusmaktadir. Sierra kosmosun katmanli yapist ile ayni degilsede
diinyanin bir mikro kosmosu olarak goriilebildigi gibi sembolik olarak ayni anda insan
viicudunu dokuma tezgahin1 ve benzer oldugu diisiiniilen diinya yiizeyini ¢aprazlayan
patikalarin ve kanallarin belirli agilarimi ve yonlerini temsil edecek sekilde
uzanmaktadir. Tezgah Kogi kozmonolojisinin merkezinde yer alir ve dag masifinin
tabanindaki dort ana sehir tarafindan haritalanmaktadir. Kuzeybatida Santa Marta
kuzeydoguda Riohacha, giineybatida Fundacion ve giineydoguda Valledupar, tezgahin
ortasindaki hac ise denizin seviyesinden yaklasik 6000 m. yiikseklikteki karla kapl
daglardir. Onemli toren merkezlerinden olusan bir ag dokuma tezgahi ¢evresinde kesin
konumlara sahiptir, herbir merkez digeri ile baglantilidir; dokuma tezgahinin 1zgarasi bu
iligkilerin izini slirmeye hizmet ederken karmasik bir denge sisteminin farkindaligina
isaret etmektedir. Kogi’ye gore dokuma ahlaki bir faliyettir. Dolayisiyla bir insan bir
par¢a kumas dokuyarak aslinda hayatin1 dokuyor demektir. Garrad ve Salander
Kolombiya’daki ikameti sirasinda Sierra Nevada siradaglarinin zirveleri ve vadileri
boyunca dikey ve yatay olarak seyahat ettiler. Kogi dili konusan bir antropolog ve Kogi
halkindan ti¢ kisi ile birlikte bolgenin kutsal topraklarini, yollarin1 ve diizlemlerini
gectiler. Kogi aileleri cesitli yiliksekliklerde farkli kuliibelere sahiptir ve her ev arasinda
sik sik ziyaret ederek dokuma tezgahi olarak diisiiniilen dag manzarasinda yollarini

orerler. Gezinmeleri ayn1 zamanda, yasamin dokusunu dokumaktadir (Garrard, 2022).

Garrad, Sierra Nevada’nin sembolik baglaminda kutsal mekanlarin ve
mekanlarin bir haritasin1 ¢izmis, sonrasinda haritalandirdigi biitiin bu noktalar1 altin
iplerle birbirine bagladigi bir yolculugu baslatmistir. Karmasik bir ag olusana kadar
stirekli olarak haritada yolunu 6rmeye devam etmistir. Bu noktada sanatg1 ara vermeden
parcay1 bicime doniistiirmeyi hedeflemistir. Kogi, goriinmez altin iplerle temsil edilen

tim canlilar arasindaki baglantilar1 tanimlamaktadir. Garrad bu gegici yerlestirmeyi
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yaratirken ve yok ederken bu ara baglantiyr sembolik olarak onurlandirmak igin altin

iplik kullanmay1 tercih etmistir.

Gorsel 63: Rachel Garrard, Tekrarlanan izler, 2016 (Garrard, Rachel Garrard, 2022)

Sanat¢1 Kolombiya’daki istikameti esnasinda kiirator Lalita Salander, iic Kogi
antropologu ile birlikte Sieerra Nevada siradaglarinin zirveleri ve vadileri boyunca
dikey ve yatay olarak seyahat etmistir. Kogi aileleri ¢esitli yiiksekliklerde farkli
kuliiberde yasamaktadir. Bu engebeli arazide sik sik birbrlerini ziyaret ederlerken sanki
kutsal bir ag Oriiliir. Gezinmeleri ayn1 zamanda yasamin dokusunu dokurken, diinyay1
gece giindiiz kat eden, yaratilis ve yenilenmenin dogal ritmini yansitan gilinesin yolunu
da yansitir (Garrard, 2022). Garrard’m bu calismasi Borges’in ‘harita’sim1 akla
getirmektedir (Gorsel 63-64).
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Gorsel 64: Rachel Garrard, Tekrarlanan izler, 2016, (Garrard, Rachel Garrard, 2022)

Invokations (Cagrilar), yiizeyine kendi kodlanmis hiyeroglif siirlerimin yazili
oldugu bir dizi seramik heykeldir. Antik Yunan ve Misir gemilerini animsatan
semboller ay1 anda hem tanidik hem yabanci goriiniiyor. Birkag¢ yil dnce sembolik
alfabelerini olusturmanin yani sira siir dizisini de yazmistim. Siirlerin bir ¢evirisi
eserlerle birlikte sunulmaz. Ciinkii metnin desifre edilmesine niyet edilmemistir. Sadece
aktarilanin 6ziintin kalmasi istenmistir. El yapimi heykeller terra sigillata ve geleneksel
dogal sirlama teknikleri ile sirlanir ve sigraffito teknigi ile islenir (Gorsel 65) (Garrard,
tarih yok).
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Gorsel 65: Rachel Garrard,invocations (Cagrilar), 2019, (Garrard, 2022)

Sanat yoluyla neyin iletilebilecegiyle ilgileniyorum. Sozciikleri, yaziy1 ve siiri her
zaman sevmigimdir. Ancak sanati, dilin 6tesine gegebilen mantiksal kavrayisin biraz
Otesinde bir seye erisebilen bir dil olarak goriiyorum. Zekanin sezgisel kismini
kullanaral bir goriintiiden bilgi ve kavramlar1 6ziimseyebilecegimize inaniyorum. Eski
musirlilar i¢in hiyeroglifler, yalnizca birseyi tarif etmekle kalmayip, ayni zamanda da

tanimladiklar1 seyin 6ziinii de iceren sembolik bigimlerdi (Garrard, 2022).
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Gorsel 65: Rachel Garrard, Metamorphosis of the First Form, 2021, (Garrard, 2022)

Metamorphosis of the First Form (ilk Formun Metamorfozu) kum, ¢izim, oyma,
hdyiikler ve ¢okiintiiler ile birlikte bulunan nesnelerin koleksiyonlar1 yoluyla her biri bir
digeri ile iliski icinde maddenin daha yiiksek boyutu uzay yolunu referans alan bu
formiiller dizisi olusturarak sekillendirilir. Fiziksel olani gegici olanla birlestiren her
kurulum uzun siire dayanacak sekilde tasarlanmamistir. Suyla gevsek bir sekilde
baglanmig bir ortam olarak kum, kullanildiginda yapilarda kaginilmaz olarak ayrigsma
meydana gelmektedir. Doga zaman ve sans benim is birlik¢ilerimdendir. Bu ortamin
benzersiz bir sekilde evrenin akiskan doniistiiriicii dogasini resmetmeme izin verdigine

inandim (Gorsel 65) (Garrard, tarih yok).

“Heykel kozmik giicleri temsil etmenin ve gecmis ile gelecegi birlikte
dokumanin mikrokozmik bir yolu olarak goriilebilir. Diyagramlar hem
sezgiseldir, hem de belirli ilkeleri takip eder. Siireksizlik, yasayan her seyin
bir pargasidir, her organizmada bulunan hakikattir. Kalic1 bir diisiinceyi
bozulabilir malzemeye doniistirmek disinda, yasamin bu dogustan gelen
yenilgisini nasil tarif edebilirim? *’ (Garrard, tarih yok)
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Gorsel 66: Rachel Garrard, Collective Memories, 2021, (Garrard, 2022)

Devam eden Collective Memories (Kolektif Anilar) enstelasyonlari igin kum,
¢izgi, oyma hdyiikler ve ¢okiintiilerin yani sira her biri digeriyle belirli bir iligki i¢inde
bulunan buluntu nesne koleksiyonlar1 yoluyla oyusarak maddenin daha yiiksek boyutlu
uzayma gonderme yapan bir formiiller dizisi olusturur. Fiziksel olanla gecici olani

birlestiren her kurulum uzun siire dayanacak sekilde tasarlanmamistir. Suyla gevsek
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sekilde baglanmis bir ortam olarak kum kullanildiginda, yapilarda kaginilmaz olarak
ayrisma meydana gelir. Doga, zaman ve sans benim isbirlik¢ilerimdendir. Bu ortamin
benzersiz bir sekilde evrenin akiskan ve doniistiiriici dogasini resmetmeme izin

verdigine inandim (Goérsel 67) (Garrard, tarih yok).

Gorsel 67: Rachel Garrard, Collective Memories, 2021, (Garrard, 2022)

Diyagramlar hem sezgiseldir, hem de belirli ilkeleri takip eder. Siireksizlik, yasayan
herseyin bir pargasidir, her organizmada bulunan hakikattir. Kalic1 bir disiinceyi
bozulabilir bir malzemeye doniistiirerek yasamin bu dogustan gelen yanilgisini nasil

tarif edebilirim (Garrard, tarih yok)?



Gorsel 68: Rachel Garrard, Collective Memories, ‘‘Depression’’2021, (Garrard, 2022)
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Gorsel 69. Rachel Garrard, Sembolic Object,2021, buluntu agaglar, (Garrard, 2022)
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3. BOLUM
PERFORMATIF RESIiM PROJESI “GUNCE”’
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3.1.Projenin Arka Plam

Giince adli proje, 2017 yikindan bu yana devam eden liretim pratifimin son
{iriinii olarak ‘Cagdas Sanatta Sanatc1 Oznesi ve Arkaik Vizyon’ adli yiiksek lisans

tezimin projesi olarak gerceklestirilmistir.

Jean Baudrillard, 6znenin giderek gercekligini kaybettiginden bahsetmektedir.
Baudrillard’ a gére anestezi altinda bir insan gibi suursuzlarsan ve hissizlesen giiniimiiz
insani, aslinda ‘gercek biricik bir an’ m pesinde kosmaktadir Foucault’'un deyimiyle
bizlere sunulan 6znel deneyimler ve giiven arayisi Sebebiyle bazen suursuzca birgok
deneyim yasamamiza ragmen, bir kaybolma hissiyle birlikte tam olarak istedigimiz seyi
yapmiyor oldugumuz diisiincesine kapilabiliriz. Arkaik insandan beri toplumsal bir
varlik olan insan, 6znesini kurarken yasadigi toplumun bir pargasi1 olmak, kabul edilmek
ve anlasilma istedigiyle varligini siirdiirmektedir. Sahip oldugu statiiler baglaminda
kendisinden beklenen deneyimleri gerceklestiren insan, kendi bilicdisina ve ig
dinamiklerine odaklandiginda bazen bir uyumsuzluk durumu ile karsilasabilir. Tam
olarak bu durumda ortaya ¢ikan duygulanim ‘‘yabancilik’’ tir. Bu yabancilasma hali
sonucunda, kisi anlasilamadigi toplumsal yapiya uyumlanamayacagi icin kendini

soyutlama durumuna girebilir.

Giince, yabancilik duygusuyla donatilmis bir kadinin, disaridan higbir sey
olmuyormus gibi goriiniin giindelik hayatinin bir giliniine odaklandigim bir ¢aligmadir.
Bu calismada da konumlanan ‘‘diilger baligi’” 2017 yilindan beri, yabancilik
duygusunun imge sozliigiimdeki karsiligidir. Bunun sebebi yabancilik duygusu
ekseninde eskizler aldigim bir donemde, Sait Faik’in “Diilger Baligi’mn Oliimii’’ adl
oykisiindeki imgeler arasinda derin bir yakinlik kurmamdan kaynaklanmaktadir. Sait

Faik’in 6lmeden 6nce son donem yazdig1 bu oykii, gercekiistii mitik bir dile sahiptir.

Sait Faik bu oOykiide diilger baligini, denizcilerin korkulu riiyast olan,
avlanmalarina izin vermeyen, gii¢lii ve asi bir balik olarak betimlemektedir. Sait Faik
oykiisiinde, Isa’nim diilger baliklariyla dolu bir denizde baliklarmn en biiyiigiinii elleriyle

sudan ¢ikarip, iki elinin bas parmaklariyla gévdesine bastirip ehlilestirdigi bir efsaneye
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de yer verir. Diilger baliginin govdesindeki biiyiik yuvarlak iz bu sebeptendir.
Sonrasinda bir giin akasya agacina asilmig can ¢ekisen bir diilger balig1 gordiiglini dile
getirirken, baligin ¢ok yavas ve uzun Olimiinii betimler. Sait Faik’e gore, diilger
baliginin 6liim hali ¢ok uzun siirmektedir ve neredeyse sudan sonra havada olmaya
alisacak gibi goriinmektedir. Atmosfere alistiginda goriinlisii dehsetli ama korkak
bakigh bir yaratik olarak, kiiskiin anlasilmaz biri olacagini dile getirerek Oykiisiine
devam eden Sait Faik, kendi yabancilik duygusunu diilger baliginin 6lmekte olan
bedeninde goérmiistiir diyebiliriz (Abasiyanik, 2002:77-78).

Diilger Baligi, ilk kez 2017 yilinda, Prof. Dr. Simber Rana Atay’in
siipervizorliigiinii  yaptign ~ ““Diilger  Baligi’mn  Oliimii’>adli ~ filmdeki  resim
performansinda goriiniir. Akasya agacinin ¢i¢egini agzina alarak havada asili duran yari
kadin yar1 diilger baligi olan bu imaj arkaik insanin magara duvarina c¢izdigi
antropomorfik imgelerle uyumludur. Bu film, Freud’un ‘unheimlich’ kavrami
baglaminda, bir kadin, tuhaf agaglar ve 6liim tizerine yaklasik dokuz buguk dakikalik
deneysel bir filmdir. (Gérsel 70-71-72-73). ilk gosterimi K2 Giincel Sanat Merkezi
Residance Galeri’de gerceklesen film Izmir Film Festivali, Ankara AFSAD Film

Festivali, Alternatif Kisa gibi gesitli festivallerin 6zel seckisinde de yer almistir.

Gorsel 70: Zekiye Bugurcu, Diilgerin Agaci, 2017 (Zekiye Bugurcu, 2022)
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“Manolya Agaglart tuhaftir, Kocaman govdeleri ve kocaman c¢icekleri vardwr. Akasya
agaclart da tuhaftir. Kocaman kokulu ¢igeklerini yiyebilirsiniz. Bir ¢icegi yemek tuhaf

olsa da muhtemelen yemeye devam edersiniz.”’

Gorsel 71: Zekiye Bugurcu, Diilgerin Agaci, 2017 (Zekiye Bugurcu, 2022)

Gorsel 72: Zekiye Bugurcu, Diilgerin Agaci, 2017 (Zekiye Bugurcu, 2022)
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4

Gorsel 73: Zekiye Bugurcu, Diilgerin Agaci, 2019 (Zekiye Bugurcu, 2022)

2019 yilinda Uluslararas: Daire Projesi Konuk Sanat¢i Programi kapsaminda,
Inci Eviner’in mentorliigiinde Istanbul Haskdy Yiin Iplik Fabrikasi'nda gergeklestirilen
duvar resmi de yine fiizen teknigi ile yapilan performatif bir resimdir (Gorsel 75-76-77-
78-79). Daire projesi ile es zamanli olarak, Nicholas Bourriaud kiiratorliigiinde
gerceklesen 7. Kita Istanbul Bienali gergeklesmekteydi. Bienalde gordiigiim Jonathas
de Andrade’nin 0 Pixie ‘balik’ adli isi beni derinden etkilemistir (Gorsel 34).
Andrade’nin eseri Brezilya’da yerli halkin balik avlama ritiiellerinin bir video kaydiydi.
Videoda biiyiik tatli su baliklarin1 avlayan yerliler, ¢irpinan baligi 6lene kadar bagrina
basarak, can veren baliga eslik ediyorlardi. Bu ritiielist ve farkindaligin yiiksek oldugu
avlanma bigimi Izleyen herkesin nefesini daraltirken, aslinda herseyin nefes aldigmi
ama bizim her seyden nasil da koptugumuzu yabancilastigimizi, uyustugumuzu
hatirlatmaktadir (Gorsel 74). Buradan ¢ikisla bu sefer sudan ¢ikinca 6lmesi ¢ok uzun
stiren bir diger balik olan ‘‘koi baligi’’ etrafinda biling akisi jestiiel anlik imgelerle
katmanlanan bir resim performans: gergeklestirilmistir. Nefes, Inci Eviner’in ‘- Resmi
kurgulama, resim yaparak diisiin..”’ sozleri lizerine yaklasik 7m ye 3m lik biiyilik bir
duvarda uzun saatler komiir fiizenle yaptigim performatif bir resimdir. Proje siireci agik
atolye ortaminda devam etmesinden dolayr c¢alisma esnasinda resim performansi

ziyaretgiler tarafindan da izlenmistir.
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Gorsel 74: Jonathas de Andrade, Balik, 2016 (Cargocollective, 2022)
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Géorsel 75:. Zekiye Bugurcu, Nefes, 2019, Haskdy Yiin Iplik Fabrikasi, (Zekiye Bugurcu, 2022)

Gorsel 76:. Zekiye Bugurcu, Nefes, 2019, Haskdy Yiin Iplik Fabrikasi, (Zekiye Bugurcu, 2022)
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Gorsel 77:. Zekiye Bugurcu, Nefes, detay, 2019 (Zekiye Bugurcu, 2022)

Gorsel 78:. Zekiye Bugurcu, Nefes, detay, 2019 (Zekiye Bugurcu, 2022)
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Gorsel 79: Zekiye Bugurcu, Nefes, detay, 2019 (Zekiye Bugurcu, 2022)
Nefes adli duvar resminde merkezdeki koi baligindan baglayip, akcigerler kalp ve ana
damarlarla devam eden insan anatomisi floral bir yapiyla biitiinlesmistir. Antroposen
Caginda unutulan aglar tekrar 6remeye c¢alistigim bu resimden bir y1l sonra Covid 19

pandemisiyle karsilagsmak bir kere daha ayn1 sorgulamalara yonelmeme sebep olmustur.

3.2. Projenin Konsepti

Giince adli proje genellikle kamusal alanda, ilkel bir malzeme olan kémiir fiizenle
gerceklestirdigim performatif duvar resimlerinin devami niteligindedir. Bu proje,
pandemi siireci ile birlikte ev disinda liretme imkaninin miimkiin olmamasi nedeniyle
evde bulunan genis kontrplak pargalari beyaza boyadiktan sonra, elde ettigim genis
yiizeylerde aymi pratigi deneyimleme cabamin bir sonucudur. icinde bulundugumuz
cagda biitiin bireylerle birlikte sanat¢1 da yabancilik duygusuyla karsi karsiya gelme
tehlikesi igindedir. Bilingdisindan gelen uyaranlara kulak veren sanatci, yasadigi
donemin Onerdigi deneyimlerdense, bir ¢esit sagaltim ihtiyact ve gergek biricik an
arayistyla arkaik vizyonda bir sanatsal iiretime yonelebilir. Koshut’un deyimiyle sanatci
zamanlar-aras1 akigkan olabilir. Bu baglamda yabancilik duygusu ekseninde imge
sozliigiimde bulunan arkaik insanin antropomorfik imgeleriyle de ortiisen yar1 diilger

yar1 kadin imajin tekrar belirdigi yeni bir resim ortaya ¢ikmustir.

Pandemi siirecinde neredeyse hicbir sey olmayan giinler boyunca bir taraftan

derin sorgulamalar yasarken, bir yandan bilmedigimiz bir virlis karsisinda arkaik
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insanin doga karsisindaki bilinmezlik ve caresizlik duygusuna benzer anksiyetelerle
yasamaya calistik. Bu siireci arkaik vizyondaki sagaltici iiretimler acisindan siiphesiz
sanat¢ilarin en ¢ok ihtiya¢c duyacagi zaman dilimi olarak gorebiliriz. Giince, bir¢ok
sanatcinin metropollerden yerele yerlestigi ve arkaik vizyona dogru kaydigim
gozlemledigimiz bir siiregte, komiir fiizenle bu baglamda gergeklestirdigim benim igin

degerli bir ¢caligmadir.
3.3. Projenin iiretim Teknigi ve Materyaller

Giince projesi, 2017°de Diilger’in Agaci ile baglayan ve hala devam eden, komiir
fiizen kullanilarak yapilan, performatif resim teknigi ile tretilmistir. S0gilit agacinin
dallarinin yakilarak komiir hale gelmesiyle bir boyama malzemesine doniisen filizen,
arkaik bir malzemedir. Ayn1 zamanda ugucu ve gegici olan bu malzeme, resimle beraber
elleri de boyar. Boyali elleri ylizeye siirtmek suretiyle de farkli lekesel etkiler
yakalanmasina imkan saglarken, biiyiik resimlerde kollar dirseklere kadar resim yapmak
icin kullanilabilmektedir. Bu nedenle flizenle resim yapmak bedensel bir performanstir
diyebiliriz. Performatif resim siireci boyunca bazen kisisel imge sozliigiinden birkag
gorselle baslansa da genellikle eskiz alinmadan biling akist bir yol izlenmektedir.
Aslinda bu resimler sonunu tam olarak kestiremedigimiz performatif bir siirecin
sonucudur. Fiizenle resim yapmak firca ile calismaktan farklidir. (Gorsel 80). Boyali
ellerin ylizeye ¢ogunlukla temas ederek ilerledigi, ¢cok da planli gelismeyen bu teknik,

yorucu olsa da bir ¢esit soyutlanma ve sagaltim etkisi yaratmaktadir.

Genellikle resim yapmak i¢in kamusal alanlarin duvarlarini tercih etsem de
pandemi kosullar1 nedeniyle yiizey olarak evde bulunan biiylikge bir kontrpak
kullanilmistir. Dolayisiyla resim akrilik boya ile beyaza boyanmis 130x90 cm
ebatlarinda bir kontrplak yiizeye yapilmistir. Resim yapma eylemine arkaik bir
vizyonda yaklassam da resmi yaptigim ylizey arkaik insanin kullandigi dogadan bir
yiizey degildir. Dogada bu tiir deneyimleri tam anlamiyla yasamak siiphesiz g¢ok
kiymetli bir deneyimdir. Ancak yapmis oldugum biitlin ¢aligma siirecleri boyunca,
biling akis1 resim yaparken oldugum yerden ve zamandan ara ara soyutlansam da

bilingli-bilingdis1 gelgitleri yasamak da benim i¢in 6nemli bir deneyimdir.
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Gorsel 80: Zekiye Bugurcu, Giince projesi, hazirlik agsamas1 2021, Fotograf:Zekiye Bugurcu

3.4. Projenin Gergeklesme siireci

Glince, 2020 yilindan itibaren yasadigimiz pandemi siireci boyunca kamusal
alanda duvar resmi yapma imkani1 bulmak miimkiin olmadigindan evdeki kontrplaklari
boyayip duvar yiizeyine olan yaklagimimla gerceklestirdigim bir resim performansinin

urinidir.

Gilince adli resim yabancilik duygusunun kusattigt bir kadinin, higbir sey
olmuyormus gibi goriinen giindelik deneyimlerini yazdigr giinliigiiniin bir sayfasi,
dolayisiyla kadinin bir giiniiniin simgesel arka planinin goérsel izdisimiidiir. Resmin

merkezinde akasya salkimini agzina almig yar1 diilger balig1 yar1 kadin bir imaj vardir.
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Daha onceki resimlerimde de zaman zaman yer alan diilger baligi, bu resimde merkezde
konumlanmistir. Diilgerin etrafinda konumlanan bitkiler ise siirekli uyuyup uyanan
kadinin riiyalarindan gelmis gibidir. Eser metni olarak baz aldigim kadinin giinligiiniin
bir sayfas1 olan kurgu metin, onceden yazilmistir. Resme baslamadan 6nce bir eskiz
alinmamis, metin olusturulduktan sonra zihnimdeki imgeler biling akis1 resmedilmistir.

(Gorsel 85) Eser metni su sekildedir:

Giince

Diinden ¢ok farkli bir giin olmadi... Erken uyandim. Balkonda bir sabah
kahvesi igtim. Hava hafif riizgarliydi ama giizeldi. Deniz kenarindaki akasya
agact hafif saliniyordu. Deniz kimil kimildi. Bugiin de yliizmedim. Cigekleri
suladim. Starli¢e bir yaprak daha ¢ikarmis. Kahvalti etmek istemedim. Biitiin
giin koltuklar aras1 seyahat ettim. Uyuyup uyandim siirekli... Riiyamda mavi
mor bir enginar tarlasi gordiim. Biitiin giin bir sey yememistim. Buzlukta
donmus enginar oldugunu hatirladim. Ama limon yokmus. Erik vard: dolapta.
Erikle pisirdim enginari. Boyle de giize oldu...

. »

Gorsel 81:. Zekiye Bugurcu, Giince projesi, 2021, Fotograf:Zekiye Bugurcu
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Gorsel 82:. Zekiye Bugurcu, Giince projesi, 2021, Fotograf:Zekiye Bugurcu
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Gorsel 84: Zekiye Bugurcu, Giince projesi, 2021, Fotograf:Zekiye Bugurcu
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Gorsel:85. Zekiye Bugurcu, Giince projesi, 2021,Fotograf Zekiye Bugurcu

3.5.Projenin Sunumu ve Sergileme

Giince, Sar1 Denizalti Sanat Insiyatifi'nin < Higbir Sey Olmadiginda’> Projesi
kapsaminda aldigim bir sergi daveti ile Ekim 2021°de Izmir’in Daragag¢ semtindeki Cat1

Sanat Alani’nda ve Kasim 2021°de Izmir Bergama’da sergilenmistir (Gorsel 86-87).

Higbir Sey Olmadiginda projesi, avangardlarin sanatla hayat1 birlestirme
arzusundan ilham almasi1 ve George Perec’in ’hi¢hbir sey olmadiginda ne oluyor?”’
sorusu ekseninde alisilageleni sorgulamak niyetinde olmasi bakimindan, arkaik
vizyonda bir liretim pratigine yatkinligi sebebiyle Giince’yi sergilemek istedigim bir
konsept olmustur. (Baki, 2021). Projedeki biitiin eserler ve metinleri kapsayan proje
kitabi basilmis, galeri ziyaretgilerine dagitilmistir. Proje ayn1 zamanda Sar1 Denizalti
Sanat Inisiyatifi’nin internet sitesinde dijital ortamda da sergilenmis, bir¢ok yazili ve

dijital basin yayin kurulusu da haber kaynaklarinda projeye yer vermistir.
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Gérsel 86: Zekiye Bugurcu, Giince projesi, Cati Sanat Alani, izmir, 2021, Fotograf Zekiye Bugurcu

Gorsel 87: Zekiye Bugurcu, Giince projesi, Cat1 Sanat Alam, Izmir, 2021, Fotograf Zekiye Bugurcu
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SONUC

Cagdas Sanatc1 Oznesi ve Arkaik Vizyon adli tez ¢alismasinda, Cagdas sanatgi
O0znesinin kendi c¢agmin 6nerdigi deneyimlere kapilmak yerine, arkaik bir vizyonda

tiretim pratiklerine yonelmesi arastirilmistir.

Oncelikle Lewis Williams, Joseph Campbell, Claude Lévi-Strauss gibi
aragtirmacilarin aragtirmalar incelendiginde arkaik insan zihni ile uygar insan zihninin
imge {lretimleri ve isleyisleri bakimindan ciddi farkliliklar i¢ermedigi sonucuna
varilmistir. Bu baglamda uygar insan zihni daha ileride bir yerde degildir, sadece sahip
oldugu bilgi birikimi ve 6znel deneyimleri bakimindan arkaik insandan ayrilmaktadir.
Arastirmacilar tarafindan imge iiretiminin ilk bariz 6rnekleriyle karsilastigimiz Ust
Paleolitik donem magara resimleri, konumlar1 ve imge dili bakimindan bir sagaltim
thtiyacinin sonucu olarak goriilmektedir. Bu resimler, insanin 6lim olgusunu
kavramaya bagladig1 bir donemde, ana dgesini mit ve ritiillerin olusturdugu Samanizmin
ifade bigimlerinden biri olarak goriilmektedir. Dolayisiyla doganin bir parcasi olarak
yasamin siirdiiren arkaik insanin 6liim travmasi sonucu sagaltim ihtiyacindan dogan bu
deneyimleri, sanatin kokeni olarak kabul edilmektedir. Giinlimiizde de sanatgilarin

benzer sekilde imge iiretme egilimleri ile karsilagsmaktayiz.

Bu baglamda, ilk boliimde, Aby Warburg’un ‘‘pathosformel’’ ile sanat tarihine
kazandirdigi yeni yontembilim, “’Mynemosyne Atlas’ projesiyle gozler Oniine
serilirken, Carl Gustav Jung’un ‘kolektif bilingdisi’ ve “'arketip’’ kavramlari ile Claude-
Lévi-Strauss’un Antropolojiye yapisal yaklasimi, arkaik insandan bu yana imge

tiretimlerindeki benzerlikler ve temel 6zelliklerin arastirilmasina imkan saglamistir.

Ikinci béliimde, sanat¢1 6znesi agirlikli olarak Michel Foucaut’un 6zneye
yaklasimi iizerinden modernizm ve postmodernizm siirecleri dahilinde incelenmistir.
Arkaik vizyonun modernizme bir elestiri olarak dogmasi sebebiyle Foucault’un modern
O0zneye getirdigi elestiriler baglaminda modern zamandan itibaren bazi sanatcilarin

arkaik vizyona yonelimleri arastirtlmistir. Son olarak ¢agdas sanat ve zamanlar-arasilik’
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baglaminda arkaik vizyona yonelen, dolayisiyla mit iireten, performatif ve ritlielist
deneyimler gerceklestiren sanatgilara yer verilmistir. Bu baglamda Norman Daly’nin
hayali Llhuros Uygarligi, Onur Findik’in Performatif Yapi Heykelleri ve Rachel

Garrard’in ritiielist performanslar1 arkaik vizyonlar1 bakimindan incelenmistir.

Ucgiincii boliimde *“Cagdas Sanatta Sanat¢1 Oznesi ve Arkaik Vizyon®” konulu tez
aragtirmasinin bir lirlinii olan ‘Giince’ adli proje ele alinmistir. ‘Giince’ sogiit dallarinin
yakilmasiyla elde edilen komiirden olusan arkaik bir malzeme olan fiizenle, beyaza
boyal1 bir duralit {izerine yapilmis performatif bir resimdir. Bu teknik 2017 yilindan
beri benimsenmis bir liretim pratigi olmasinin yani sira tez konusunun belirlenmesi
adma onemli bir etken olmustur. Dolayisiyla bu tez, kendi {iretim pratigim acisindan
benim i¢in faydali bir arastirmanin iiriinii olmustur. Biitiin bu arastirma siireci sonug
olarak Koshut’u hakli ¢ikarmis, cagdas sanatcinin dilerse kendi zamaninin 6znesine
sundugu deneyimlerdense, zamanlar-arasi imge tretimlerine ve ritiielist performatif
deneyimlerine yonelebilecegini gostermektedir. Dolayisiyla bu deneyimler sanatgi igin,

kendi ¢aginin 6znesinde yarattig1 travmalari atlatmanin da bir yolu olabilir.
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