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JURI VE ENSTITU ONAY SAYFASI



ETiIiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢aligmasiin 6zgiinliiglinii; aragtirma siirecimin biitiiniinde bilimsel etik
ilke ve kurallarii dikkate aldigimi; bu ¢alisma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu calismanin Diizce Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tarafindan
kullanilan “intihal tespit programi”yla tarandigim1 ve higbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda,

dogabilecek biitiin sonuglar iizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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Cevher GOZMEN CETIN



ONSOZ

Kuskusuz her ¢aligmanin arkasinda destek alinan gizli kahramanlar vardir ve onlarin
giicliyle calismalar sekil alir. Bu calismam da gizli kahramanlar sayesinde
tamamlanmistir. Oncelikle tez danismanim Dr. Ogr. Uy. Mehmet ORS’e giizel
yiiregiyle bana her zaman gii¢ verdigi ve bilgi birikimiyle destek oldugu i¢in sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Kaynak taramasi yaparken engin bilgileriyle ve tiim igtenligiyle
destegini esirgemeyen yoluma 1s1k tutan Diizce Universite Sanat, Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Resim Boliimii Prof. Dr. Ferhat OZGUR hocama tesekkiirii bir borg bilirim.
Yabanci kaynaklar1 cevirmemde destegini higbir zaman esirgemeyen Diizce Ismetpasa
Ortaokulu Ingilizce Ogretmeni Seyma Nur YILMAZTURK’e ¢ok tesekkiir ederim.
Bununla birlikte anne hala mi1 tez yaziyorsun... diyen ve siirekli vaktinden caldigim
biricik oglum Riizgar CETIN ve kizim Ela CETIN’den af diliyorum. Manevi destegini
iistiimden eksik etmeyen annem Rahime GOZMEN’e ve aile fertlerim Muhammed
Fatih, Fidan, Gozde, Arif, Yasemin, Esin GOZMEN’e ¢ok tesekkiir ederim. Tiim bu
siiregte yanimda olan ve destegini esirgemeyen esim Cetin CETIN’e, verdigi destekten

dolay1 sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Cevher GOZMEN CETIN



OZET

CAGDAS SANATTA SAVAS SONRASI GOCUN SANATSAL TEMSILI
Cevher GOZMEN CETIN
Diizce Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali
Yiksek Lisans Tezi

Danmigman: Dr. Ogr. Uy. Mehmet ORS

Agustos, 2020, 84 Sayfa

Bu arastirmada, son yiizyilda gerceklesen savaslar sonucunda ozellikle II. Diinya
Savasi, Iran-Irak savasi, Suriye i¢ savasi ve ISID tarafindan saldiriya ugrayan Kobani
kentindeki ortaya c¢ikan go¢ olgusu, c¢agdas sanat perspektifinde incelenmistir.
Sanatcilar, eserlerinde savas sonrasi goclin ortaya cikardigr kiiltiirel farkliliklari,
gocmen, miilteci ve sigimmacilarin yasadigi umutsuzluklari, yasanan beyin gogiinii,
carpik kentlesme ve yabancilasma olgularini konu etmislerdir. Ayrica gog ile eski
gelenek ve goreneklerin yok oldugunu, asimile olan inang anlayislarini, gecmise ait
anilar1 hatirlamay1, go¢ edenlerin vatansizligi incelenmistir. Savas sonrasit gociin
etkisinde ise sanatgilar, savasin acimasizligini, vahsetini, yarattigi umutsuzluklari,
yikiciligint ve insanlar1 yerinden etmesini, insan ile doga arasindaki siirlari, bu
sinirlarin ve savasin olumsuz etkisini eserlerinde ifade etmislerdir. Savas sonras1 goce
maruz kalan sanatgilar geleneksel teknikler yerine farkli teknik ve yontemler
kullanmasiyla ortaya carpict eserler ¢ikarttiklar1 gézlenmektedir. Savas ve go¢ kendi
olgusunda aci, hiizlin, ayrilik, kayip gibi bircok durumu/duyguyu hatirlatirken ayni
zamanda o ami yasayan sanatc¢ilarda sanatta yaraticilik kavraminin yeniden hayat
buldugu goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Savas, Go¢, Cagdas sanat, Savas sonrasi sanat.
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ABSTRACT

ARTISTIC REPRESENTATION OF MIGRATION AFTER WAR IN
CONTEMPORARY ART

Cevher GOZMEN CETIN
Duzce University
The Institue of Fine Arts, Department of Painting
Master Thesis

Consultant: Dr. Ogr. Uy. Mehmet ORS

August, 2020, 84 Page

Artistic Representation of Post-War Migration in Contemporary Art, Master’s Thesis,
Diizce, 2020

In this study the fact of immigration which emerged as a result of the wars that took
place in the last century, especially in Kobani which was attacked by World War II, the
Iran-Iraq War, the Syrian Civil war and the ISIS is analyized in terms of contemporary
art. The artists discuss the cultural differences, the despair of immigrants, refugees and
the asylum seekers, the brain drain, the urbanization and the fact of alienation caused by
the post war immigration in their works. In addition, the disappearance of old traditions
and customs, assimilated beliefs, remembering memories of the past, and the
statelessness of the immigrants are also examined. The artists under the the influence of
post war immigration express the brutality of war, its brutality, its despair, its
destructiveness and its displacement, the borders between man and nature, and the
negative impact of these borders and war in their works. It is observed that the artists,
who were exposed to immigration after the war produced striking works by using
different techniques and methods instead of traditional techniques. While war and
immigration remind many situations and feelings such as pain, sadness, separation, loss
in their own fact, it is seen that the concept of creativity in art has come to life again in
the artists who live in that moment.

Keywords: War, Migration, Contemporary art, Post-war art,

vii



ITHAF

Bu caligsmay1 hayatimin her aninda bana destek olan ve gii¢ veren babam Abdurrahman

GOZMEN’e (1955-2015) ithaf ediyorum.

viii



ICINDEKILER

ONSOZ.ounnirinnrircnsscnsissassississssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss i
OZET oo rirircrsinciscnssissassssssissssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss ii
ABSTRACT auiiiiiiticniisnnssnnissinssnssssissssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss jii
ITHAF cucurnircnncnnsiscasscsssissssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssees iv
ICINDEKILER ....ueceeeeeerrnennsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses v
GORSELLER LISTESI cuueuiuiniuincincnsiscissinsiscsssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssses vii
1. GIRIS eeeeeieeeerenstssesenesensssssssssesessssssssasesssssssssesssssssssssssessassssssessssssssssssesessssssssssessssses 1
2. GORSEL KULTURDE GO ..u.cuceeueeeresreeressasssssssesesssssssssssssssssssssessssssssssssesesssssssses 5
2.1. Kavramsal Olarak Gogiin TanIml .....c.eccciveeccssaccsssnncssnscssnscssssssssssssssasssssasess 5
2.2,  Gorsel Kiiltiirde GOGCENIEr ......cccveeeesnrcssnrcssnicssnscsssssossssscssssesssssssssssssossessns 10
2.2.1. Géorsel Kiiltiirde Miilteci, S18inmact ve GOCHEN ............ueeeeeuevveruvsssrannene 10
2.2.2.  Géorsel Kiiltiirde Gog, Birey ve TOPIUNL ...........c.uueeevneevveneenerenrcrnenninnnnns 16

2.3. Aidiyet/ Cokkiiltiirliiliik 19
2.4, 72MAN VE YT .uucirerirrressnnsssncsssesssnesssnsssasssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssassss 25
2.5. Unutmayl HatirlamakK ........eeeeeiinienniineiisnnnsnnnsnncssncssnnsssecssnssseessessssesssnens 27
3. SAVAS SONRASI SANAT VE GOC ...ucuuuererrrerrernsesssnsnessssssssssssssssssssssssssssessssses 32
3.1. Cagdas Sanatta Savas Sonrasi Go¢ Kavraminin Tesiri......ccceecerercnnccscnnccen 32



3.2. Savas, Goc ve Sanat Kesismesi 37

3.3. Zorunlu Smir 44

3.4. 1L Diinya Savasi Sonrasi Gogiin Tiirkiye’deki Cagdas Sanat Yasamina

Yansimalan 52
3.5. Cagdas Sanatta Savas ve Go¢ Kavramm Irdeleyen Sanatgilar ................ 56
3.5.1.  Martha ROSIer ...............cuouenuenneininninneicnirncninsinsscssssssssssesssssssssssssssnes 57
3.5.2. ARSI Ki@fer.......u...uuueeeeeeeneeeceeeeccreeeccneeessneeesssesesssesssssesssssessssssssssssssnns 62
3.5.3.  Tammam AZZAM............cuuevueeiuvenuiriuinnsenieessaeisssesssecsssessssssssessssssssessseees 68

4. SONUGC c.cuueiiiuiissunnssnisssncsssnsssnesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssessssses 76
KAYNAKCA c.ccueiuiininensaicsnissssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssss 79




GORSELLER LIiSTESI

Gorsel 1. Leila Alaoui, "No Pasara” [Entry Denied] Serisi, Miirekkep piiskiirtmeli baski

(Fotograf), 60X90 cm, 2008. ......ccooiiiiiiieeiie ettt e e e e ee e b e e eeaee e 11
Gorsel 2. Leila Alaoui, "No Pasara" [Entry Denied] Serisi, Miirekkep piiskiirtmeli baski
(Fotograf), 102X73 cm, 2008. .....ccooiiieiieeeiieerieeeriee et e ereeetteesae e e s e e ssbeeessbeeeseseeennns 12
Gorsel 3. Ai Weiwei, “Can yelegi”, Enstalasyon, Berlin Konser Evi, 2016. ................ 13
Gorsel 4. Ai Weiwei, “Bogulmus Bebek Aylan Kurdi”, imaj ¢alismasi, Midilli Adasi,
20T6. ettt h et et h et e a b bt e bt et eeht e bt et e saee it et 14
Gorsel 5. Bansky ,”Miilteci kamp1”,Grafiti, Calais, Fransa, 2015. ..........cccceevveeriennnnne. 16
Gorsel 6. Marwan Rechmaoui “BeyrutKaucuk”, Lastik, 3x825x675cm, 2004. ........... 17
Gorsel 7. Shirin Neshat, “Dili Tutulmus/Speechless”,Miirekkep Baski (Fotograf)
167.6X133.4 1M, 1990u...ciiiiiiiiecee ettt 18
Gorsel 8. Nezaket Ekici, “Islamic Chapel”, Enstalasyon, 2m x 2,20m x 4m, 2006. .....21
Gorsel 9. Jacob Lawrance, "Panel No:3” Go¢ Serisi, ,45.72x30.48 cm, 1940-41. ....... 23
Gorsel 10. Cevher Gozmen Cetin, “Yikint1”, Tuval tizerine akrilik, 160x100 c¢cm, 2019.
......................................................................................................................................... 24
Gorsel 11. Mona Hatoum, “Mesafe Olgiileri”, Video (renk, ses), 15.26 dk. , 1988. ....26
Gorsel 12. Cevher G6zmen Cetin, “Animsamak”, Tuval {lizerine yagliboya, 160x100
CIML, 2000, o ettt e e e ettt e e e ettt e ee ittt —————— 27
Gorsel 13. Claudia Casarino, "Uniforma", Enstalasyon, 2008. .............ccccceverrveverennnen. 29
Gorsel 14. Bruno Catalano, “Les Voyageurs (Gezginler)”, Enstalasyon, Bronz- Edition
8 kopya + 4 PA, 100x50x40 cm, 2004-2013. ...ceoiieieieeeeeee e 31
Gorsel 15. Christopher Richard Wynne Nevinson, “Zafere Giden Yol”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 45.7X61 cm, 1917, oo 33
Gorsel 16. Jananne Al-Ani, “Golge Siteler 11, Video Kurulumu, Tek kanalli HD video
projeksiyonu, Renkli, Sesli, 8.38 dK. ,2011. ....coooiiiiiiiiiiiieeee e, 35

Gorsel 17. Hiwa K., “Goriintiilere Nefes Verdigimizde”, Cesitli Malzemeler- Vitrifiye
kil borular, lamine kirisler, mobilyalar ve ¢esitli nesneler-, 600 x 100 x 100 cm, 2017.

Friedrichsplatz, Kassel, documenta 14, Fotograf: Mathias Volzka. .........cccccceeennenn. 37
Gorsel 18. Cevher Gézmen Cetin, “Geride Kalanlar”, Tuval Uzerine Akrilik, 100x120
CIMN, 2008 ettt ettt ettt e e e bt eetb e e bt e s ab e e beeetbeesbeeesbeenbeeenbeenbeeasaeesaeenseenns 38
Gorsel 19. Erkan Ozgen, Harikalar Diyar1, Tek kanalli HD video, 03°.54”’, 2016. ..... 40
Gorsel 20. Erkan Ozgen, Harikalar Diyar1, 2016 Tek kanalli HD video, 03°.54"" ....... 40

Xi



Gorsel 21. Sir William Newenham Montague Orpen, “Bombing Night”, Tuval {izerine

yagliboya, 76.2X63.5 €M, 1917 .ccoiiiiiiieeee et 42
Gorsel 22. Cevher Gézmen Cetin, “Geride Kalanlar II”, Tuval {izerine yagliboya,
SOXT0 €M, 2018 ittt ettt sttt ettt ettt 43
Gorsel 23. Cevher Gdzmen Cetin, “Miilteci”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x120 cm,
2079 ettt bttt et h e bt et eh e e be et sae e bt et 45
Gorsel 24. Associated Press Muhabiri Nick Ut’un Vietnam Savasinda Cektigi Fotograf,
LOAS ettt e b et sttt ettt 47
Gorsel 25. Associated Press Muhabiri Henri Huet' un Kambogya Sinir1 Yakinlarinda
Cektigl FOtOZIaf, 1960 .......cccuiiiiiiieiie ettt ettt e e e e e e e e enaeeens 47
Gorsel 26. Murat Gok, “Sinir”, Performans Fotograf, Mardin, Tiirkiye (Ttrkiye / Suriye
SINITINAA), 2010 .eiiiiiiieeiiee ettt e e e e e e et e e e te e e s be e e e beeeeabeeenbeeeareeennns 48
Gorsel 27. Cevher Gézmen Cetin, “Siir ve Ozgiirliik”, Dikenli tel, 100x100 cm, 2019
......................................................................................................................................... 49
Gorsel 28. Guy Wouete, "G06¢ Yolunda”, Enstalasyon, 2015 .........cccocoiviiiniiniennnene 50
Gorsel 29. Leon Golub, “Vietnam 117, Tuval Uzerine Akrilik, 294x1151.5 cm, 1973 .51
Gorsel 30. Ferhat Ozgiir, “Kucaklasma”, Fotograf, 150x225 cm, 2003 ........................ 54

Gorsel 31. Cagla Koseogullari, “Yersiz (Out-Of-Place)”, kagit lizerine miirekkep ¢izim,
2014 ettt b e bbbt eb e a et b et st b e b sbeebeeaeas 55

Gorsel 32. Martha Rosler, “Cleaning the Drapes”, House Beautiful: Bringing the War
Home serisinden, Fotomontaj-Teknede kesilmis ve yapistirilmis basili kagit, 50.8x61

(o0 T O o 1) T K 1O Y 40 58
Gorsel 33. Martha Rosler “Gladiators”, Bringing the War Home: House Beautiful,
Fotomontaj, 50.80x60.96 cm, 2004-2008 ........ccooiieriieeniieeeiieeiee et 59
Gorsel 34. Martha Rosler, “Balloons”, House Beautiful: Bringing the War Home,
Fotomontaj- Teknede kesilmis ve yapistirilmig basili kagit, 50,8x61 cm, 1967-72 ..... 60
Gorsel 35. Cevher Gozmen Cetin, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yaghh Boya, 100x100 c¢m,
20 L8 ettt bttt h e bt et e a e bttt ea b e bt e bt et e ehte bt enbesate bt ennea 61
Gorsel 36. Anselm Kiefer, “Demir Yol”, Tuval Uzerine Emilasyon-Akrilik-kiil vb.,
350X410 CIM, 1986 ..ottt sttt 63

Gorsel 37. Anselm Kiefer, “Tarih Melegi”, Enstalasyon- kursun, cam ve haghas, 400,1
x 500,4 x 200 cm, briit agirlik: 2000 1b., 1989 .....ccciiiiiiiiiieeee e 64

Gorsel 38. Anselm Kiefer, “Seraphim”, Tuval lizerine yag, saman, emiilsiyon ve
gomalak, 320.7 X 330.8 cm, 1983-1984 ......ccoiriiriiieeceee e 65

Gorsel 39. Anselm Kiefer, “Siegfried’in Briinhilde’ye Olan Zor Yolu”, Kursun, Camli
Celik Cergeve Uzerine Fotograf, 170 x 240 cm, 1991 .......cccovovovieeeeeeeeeeeeeerereeens 66

xii



Gorsel 40. Anselm Kiefer, “Kiil Diinyas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 280 x 380 cm,
1082 ettt et b e 67

Gorsel 41. Tammam Azzam, “Suriye Piyonlar1”, Pamuklu Kagit Uzerine Arsiv Baskisi,
60X60 €M, 2012 e 69

Gorsel 42. Tammam Azzam,” Ligthbox”, Ozgiirlik Graffiti, Pamuk KAagit {izerine
Arsiv Baski-5. Baski-,74xX74 cm, 2013 ....ooooiiieiieeeeee e 70

Gorsel 43. Tammam Azzam, “Sam (Bon Voyage serisinden)”, Diasec montajli C-print-
5+3AP siirtimii, 120x100 cm, 2013 ..o 71

Gorsel 44. Tammam Azzam, “Suriye'yi Yakmak”, Pamuk kagit iizerinde arsiv baski,
60XO0 CIM, 2012 .ottt ettt ettt ettt et et e bt et eeae e te et et e naeenten 72

Gorsel 45. Tammam Azzam, “Gelecek Bahar Suriye” , Pamuk kagida arsiv baskisi-5.
basim, 112X112 Cm, 2012 oo e e 73

Gorsel 46. Cevher Gozmen Cetin, “Nusaybin” , ceviz oyma-karisik teknik, 15 x 10 cm,

xiii



1. GIRIS

20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren ¢agdas sanatin temelleri atilmistir. Belli
noktalarda estetik kaygilar bir tarafa birakilmis ve sanat iiretim araci kimi zaman
performans, video, yerlestirme, vb. kimi zaman da hazir bir nesne olarak karsimiza
cikmistir. Cagdas sanatcilar sanatin tiim pratiklerini bir arada kullanarak (disiplinler
arasi) yeni bir anlatim bi¢imi olusturmuslardir. Sanatcilarin artik var olan klasik {iretim
kurallarinin disina ¢iktigi ve sanat lretimlerinde kavramsalligi 6n planda tuttuklar
goriilmistiir. Bu baglamda ¢agdas sanatcilar toplumsal duyarliliklar1 6n planda tutacak
sekilde sanat iiretimlerini gerceklestirmis ve fakli disiplinleri bir arada kullanmislardir.
Cagdas sanat anlayis1 toplumsal hayat igerisinde bircok anlam barindirmis, sanatin
bi¢imlenmesinde kendine has o6zelikleri ile dinsel, diisiinsel ve kiiltiirel etkinliklerin
icinde onemli bir yer bulmustur. Bu etkilesimler igerisinde toplum ve topluluklar
arasinda yasanan savaslar ve sanatgilarin savas karsisinda gosterdikleri direng iiretim

stireglerin de itici bir gii¢c olmustur.

Sanatgilarin savasa kars1 verdikleri en 6nemli tepkileri gegmis, bugiin ve gelecek
icin insanlik onuru ve yasama saygi adina eserlerini gelecek topluluklara iletme cabasi
olmustur. Sanatgilarin eserleri yoluyla insanlara aktardiklar1 duygu ve distinceleri, -
izleyicinin- anlama, algilama, diisiinme becerilerini harekete gecirmekte ve duygusal
anlamda hissiyati arttirmaktadir. Bundan dolay1 sanat, yasanilan bu kadar acilara ve
yikimlara kars1 dimdik ayakta durabilen; ayakta kaldig: siirece de pek ¢ok giizelliklerin

Oniinii acan bir dinamiktir.

Tarih boyunca insanlarin yasamlarinda belli kirilma noktalar1 olmustur. insanlik
tarthindeki kirilmalarin nedenleri arasinda bagrolii oynayan sebeplerden biri de
savaglardir. Bunlarin ¢ogunda oliimler olmus ve sag kalanlarin hayatlarinda travmalar
yasanmistir. Bu yasanan kirilmalar sanatcilar iizerinde de derin etkiler yaratmistir.
Ozellikle sanatcilarin gecmiste ve giiniimiizde savaslara karsi olan tutumlari, kendi
tiretimleri ile yasanan donem arasinda kurduklar1 bag olduk¢a 6nem tagimaktadir. Sanat
eserlerinde sanatcilarin, savasin yikimina, aciya, aidiyete ve go¢ gibi kavramlara

toplumsal bakis acisiyla duyarsiz kalmadiklar1 goriilmektedir. Sanatcilarin ¢ogu savas



sonrasinda yasanan donemin Gtesine gegmis ve bu travmalart bir olgu olarak ortaya

koymaya calismiglardir.

Cagdas sanat baglaminda, Martha Rossler, Anselm Kiefer, Tammam Azzam,
Banksy, Ai Weiwei gibi sanatcilar da savas, savas sonrasi go¢ ve sOmiiriilere karsi
yaptiklar iiretimlerle, savasin toplumsal boyutunu ortaya koymuslardir. Bundan yola
cikarak sanati, iginde bulundugu toplumun sosyo-politik ve ekonomik degerlerle bir

biitiin olarak diisiinmek gerekmektedir.

Eski donemlerden giinlimiize degin karsimiza c¢ikan savas olgusu, sanatin
tizerinde durdugu temalarin basinda gelmektedir. Toplumun birer ferdi olarak kabul
edilen ve toplumda yasananlara kayitsiz kalamayan sanatgilar da savasin korkung

yiizlinii ve savasin yarattigi tahrip edici duygulanimi yansitmislardir. (Oskay, 2018).

Savaglarin ardindan bir¢ok gelisme yasanmaktadir ve insanlari etkileyen en
Oonemli yansimalarindan birisi de go¢ olgusudur. Cagdas sanat baglaminda gog¢ olgusu,
savas sonrasinda insanligin ortak sorunu olan konularla ¢abucak baglanti kurabilmistir.
Basta savaglar olmak {izere, c¢esitli nedenlerle yerlerinden edilmis insanlar
incelendiginde iki farkli gogten bahsetmek gerekmektedir. Birincisi daha iyi bir gelecek
umudu, egitim, is, evlilik ve aile kurma gibi nedenlerle yapilan tercihli gbgler, ikincisi
ise savas, siirgiin, dogal afetler gibi nedenlerle zorunluluk barindiran zorunlu gogler
olarak tanimlamak miimkiindiir. Serkan Caligkan’in da dedigi gibi, go¢ eden kisinin de
tanim1 6nem barindirir; go¢men, yasadist gdgmen, miilteci, si§inmaci, siirgiin, gegici
miiltecilik, ikincil koruma ve yabanci gibi tanimlar, hukuksal acidan go¢ eden bireyin
bulundugu yeni tlkedeki statiisiinii, haklarini, hukuki sinirlarini da belirlemektedir.
(Caliskan, 2018). Bu nedenle de gociin yansimalarinda “Vatansiz” diye

sOyleyebilecegimiz bir kavram ortaya ¢ikmaktadir.

Diinya tarihinde sayisiz savaslar olmustur. Her savas sonunda insanoglunun
goremedigi acilar ortaya ¢ikmaktadir. 2. Diinya savasi, Iran-Irak savasi, Suriye i¢ savasi
ve ISID tarafindan saldirrya ugrayan Kobani kentindeki insanlar da go¢ olgusuyla
karsilagsmiglardir. Diinya genelindeki cagdas sanatcilarda, bu gdé¢ olgusunu savasin
meydana geldigi cografya, kiiltlir ve insan konusuna gore farkli bigimlerde eserlerinde

konu edinmislerdir.



Cagdas Tiirk sanatinda ise savas sonrasinda vatansizlasma ve Otekilesme
olgusunda gog, yersizyurtsuzlagsma gibi kavramlar:t multidisipliner bir anlayisla sanatina
konu edinmistir. Sanatgilar yapitlarinda toplumsal cinsiyet, kimlik, bellek, gog,
yersizyurtsuzlagsma gibi ¢agdas sanata temel olusturan giincel konular ele almiglardir.
(Kaplan, 2018). Bu baglamda bir¢ok sanat¢inin go¢ olgusuna odaklandig: goriilmektir.
Tiirk resim sanatt da ozellikle 1960’11 yillardan itibaren goc¢ temas: ilizerinde sikca
durmustur. 1940’ yillarin basinda “Yeniler” adiyla kurulan olusum kentlesmenin

dogurdugu sonuglar1 ve emekgilerin yasamlarina odaklanmistir. (Oner, 2016,5.41-43).

Bu tez calismasinin konusu; ikinci Diinya savasi, Iran-Irak savasi, Suriye’de
halen devam eden i¢ savas ile ISID’in yol agtig1 Kobani savasi gibi savaslar 6zelinde,
sanat¢ilarin savas ve onunla baglantili gé¢ olgusuna yonelik gorsel yorumlarini siyasal
ve toplumsal baglamlariyla ele almak ve kisisel calismalar1 da bu eksende

iligkilendirebilmektir.

Savaglarin etkisiyle ortaya c¢ikan gd¢ olgusunun, sanatcilar ¢alismalarinda ele
alimmasini inceleyen bu arastirmada asil amag; savas doneminde yasayan veya savasin
bizzat i¢inde olan sanatcilarin savas sonrasi go¢ olgusuna bakis acilariyla eserlerinin
toplumsal ve siyasal baglamlariyla irdelenmistir. Sanatcilar, ortaya ¢ikardiklar
eserlerinde, genellikle farkli malzeme ve tekniklerle disiplinler arasi ¢alismalar tireterek
savag sonrast goc¢ olgusunu icsellestirmislerdir. Bu baglamda, bellek, zaman, yersiz-
yurtsuzlastirma, otekilesme, aidiyet, ac1 vb. kavramlarin go¢men sanat¢ilarin ¢alismalari

ile 6ne ¢ikarilmasi ve anlamlandirilmasi amaglanmistir.

Bu arastirma yiiriitiiliirken, bazi varsayimlar g6z Onilinde bulundurularak
degerlendirme yapilmistir. Birincisi, arastirma metninde kullanilan bilgiler, toplanmis
olan kaynaklardan almmustir. ikinci olarak arastirma iginde yer alan sanatgilar, konu
dahilinde savas doneminde yasamis veya savasa maruz kalmis ve savas sonrasi go¢
konusuyla ilgili ¢aligmalariyla tanman kisilerin olmasidir. Son olarak arastirmada
kullanilan web kaynaklari, 01.11.2019-05.01.2020 tarihleri arasinda ziyaret edilerek,

ulagilabilirlikleri kontrol edilmis olmasi varsayilmaistir.

Diger taraftan arastirma konusu, “Cagdas Sanatta Savas Sonras1 Gogiin Sanatsal

Temsili” olarak belirlenmistir. “Go¢” kavrami, birgok neden ve sonug iligkisini



bilinyesinde barindirmaktadir. Arastirmanin konusu olan savas sonrast gé¢ olgusundan,
Ikinci Diinya savasi, iran-Irak savasi, Suriye i¢ savasi ile Kobani’de meydana gelen
savag sonrasi go¢ olgusu kastedilmistir. Savas ve go¢ gibi ¢ok uzun bir tarihi olan bu iki
kavram s6z konusu savaglarla smirlandirilmak kaydiyla tezin ana baglamini
olusturmaktadirlar. Go¢ kavrami asirlar boyunca insanligin yasadigi bir olgudur. Bu
calisma da gd¢ olayma bir siirlama getirilmistir. Bu sinirlama da son yiizyilda, savas
sonrasi olusan gocler iizerinden sanatcilarin bakis acilariyla ortaya koydugu eserler

incelemeye alinmistir.

Arastirmada, konuyla ilgili genis bir literatiir taramas1 yapilmis, uygun metinler
toplanip, diizenlenmistir. Ayrica arastirmada, donemsel siniflamayla yerlestirilen,
cagdas sanatta, yabanci ve Tiirk sanatcilarin eserlerine ulasilmistir. Bu sanatcilardan
savas doneminde yasayan veya savasa maruz kalan sanatcilarin eserleri iizerinde
arastirmalar yapilmig, gorsellerine ulasilmis ve metin iginde gerekli boliimlere

yerlestirilmistir.

Konu, arastirmanin ana hatlar1 dahilinde, 1. Bolim “Gdg¢” ve alt bilesenleri
olacak sekilde diizenlenmis, II. Boliim ise “Savas Sonrasi Sanat ve Go¢” olarak, kesin
tarithlerle bir ayrima gidilmese de, donemin farkli sartlar1 degerlendirilmek ve sanatla
goclin etkilesimini irdelemek iizere incelenmistir. Bu boliimlerde kendi aralarinda alt
basliklara ayrilarak savas, go¢ ve sanat anlayisindaki degisimlerin nedenlerini ortaya

koymustur.



2. GORSEL KULTURDE GOC

2.1. Kavramsal Olarak Gociin Tanimi

Yerinden olmanin gé¢ kavraminin kdkeninde oldugu bilinmektedir. Literatiire
baktigimizda gogle ilgili ¢esitli tanimlara rastlamak miimkiindiir. G6¢ kavrami yagamin
icinde var oldugundan, her arastirmaci go¢ kavramina yeni bir tanim vermis ve
arastirildig1 bilim ve olgular agisindan yeni bir tanim tlretmistir. Tiirk Dil Kurumu bu
tanimi farkli bir bakis agisiyla revize etmistir. Buna gore goc¢ kavrami; bireylerin veya
topluluklarin go¢ olarak tanimlanmig bir iilkeden baska bir tilkeye veya bir yerlesimden
baska bir yerlesime tasinmasi i¢in ekonomik, sosyal, politik nedenler olarak
betimlemistir (TDK, 2019). Tanimda bir yer degistirme oldugu agiktir. Bu yer
degistirmenin sonuglar1 ¢cok boyutlu olabilir. Ozellikle yerinden olmanimn yani gdgiin
ifade edilisi cografi, ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve politik sonuglar1 olan insan

hareketleri olarak tanimlanabilir. (Ozer, 2004, s.10-12).

Go¢ insanlik tarithi boyunca siiregelmistir. Yeni olan, “kiiresellesmenin
kacinilmaz bir sonucu” olarak tanimlanan bu hareketin goriilmemis 6l¢iide ve hacimde
ortaya ¢ikmistir (Bhugra ve Gupta, 2011, s.56). Diinya ¢apindaki yapilan arastirmalarda,
goclin gergek verilerini elde etmenin ¢ok zor bir durum oldugu diisiiniilmektedir.
Verilerin toplanmasinda ¢ok fazla degisken oldugundan ve bati disindaki bolgelerden
kaynaklanan gocler genellikle dahil edilmediginden, mevcut rakamlar kesin
olmamaktadir. Uluslararas: arastirmalarda one ¢ikan arastirmaci ve go¢ yazari Peter
Stalker tarafindan Ozetlendigi gibi, son iki yiiz yil boyunca nispeten fazla sayida
goclerle ilgili esitli karsilastirmalar yapilabilmistir. Ozellikle 1846 ile 1890 arasinda,
yaklasik on yedi milyon insan yenidiinya i¢in Avrupa'dan ayrilmasi bunun en 6nemli
orneklerinden biri olmustur. Gé¢ 19. Yiizyil baslarinda en iist seviyeye ¢cikmistir. Bu
donemde yirmi yedi milyon insan Avrupa'yt 1891 ve 1920 arasinda terk etmistir
(Stalker, 2019). Bu oranlar, Birinci Diinya Savasi, Biiyilk Buhran ve ikinci Diinya
Savasi olaylarinin pesi sira yasanmastyla etkili bir sekilde durmustur. Tiim donem
boyunca, 1846'dan 1939'a kadar yaklasik elli bir milyon insanin Avrupa'dan ayrildigi

bilinmektedir.



Ikinci Diinya Savasi'min sonunda, yaklasik 15 milyon insan Avrupa'daki bir
tilkeden digerine gog¢ etmistir. Stalker, bircok Avrupali'nin 1950'lerin kemer sikma
yillarinda go¢ etmeye istekli olmasina ragmen, savasin 7,8 milyon cana mal oldugu i¢in
az sayida Avrupa hiikiimetinin gogii tesvik etmek istedigini ve insanlarin ekonomileri
yeniden inga etmeleri gerektigini rapor etmistir. Ornegin, Ingiltere’deki bir gog
calismasinda; 1950'lerde ve 1960'larda giiglii bir canlanma gosterdigi ve 1964'ten sonra
sayilarm &nemli 6l¢iide diismesine ragmen, 1951'den 1998'e kadar Ingiltere'den Avrupa
disindaki yerlere yedi milyondan fazla insanin gog ettigi bilinmektedir (Hatton, 2003,
5.40). Stalker (2019) baslica go¢men kaynaginin, Ingiltere oldugu, bunu italya,
Hollanda ve Almanya’nin takip ettigini ifade etmektedir. Biiyiik hacimli goglerin
ardindan bunlar1 Avustralya, Kanada ve ABD, ardindan Giiney Amerika ve Israil gibi

baslica yerler takip etmektedir.

Gog¢, Avrupa'nin yeniden yapilanmasinda ekonomik bir patlamaya yol agtigindan
dolay1 gelgitler yasanmistir. Almanya, Fransa ve Ingiltere’de isgiiciine ihtiyag
duyulmustur. Stalker’in yaptig1 arastirmalarda, is¢iler ilk Once savas sirasinda
yerlerinden olmus kisilerden olusurken, daha sonra hem diger Avrupa iilkelerinden ve
hem de her bir iilkenin somiirge baglarindan, Bati Avrupa'ya 1973 yilina kadar goc
ederek on milyona ulagmistir. O zamandan bu yana, hiikiimetler emek go¢iinii daha
ileriye gotiiren kapilart etkili bir sekilde kapattigindan, go¢ politikalar1 genel olarak
sikilagmis ve go¢ konusundaki tartismalarin cogu siginmacilara, miiltecilere ve yasadisi

gdcmenlere yonelmistir.

Ikinci Diinya Savasi'nin sonundan bu yana elli milyondan fazla sayida gé¢cmen
yerinden edilmistir (UNHCR, 2014). Bununla birlikte, Birlesmis Milletler tarafindan
derlenen en son rakamlar, 2013 yilinda iki yiiz otuz iki milyon uluslararasi go¢menin
bulundugunu gostermektedir. Bu sayilar, go¢ edenlerin yani sira, dogum yerlerinin
disindaki iilkelerde yasayan insanlar1 da temsil etmektedir. Go¢ orani yilda yaklasik
yiizde 1,6 bliylimektedir. Yani yilda dort milyona yaklagsmaktadir. Hatalara ve mevcut
kayitlarin smirlarina izin verilmesine ragmen, son zamanlarda yillik oran hizla artmistir.
Elbette insan niifusu da artmistir. Ornegin 1800°lii tarihlerde bir milyar, 1930'da iki
milyar, 1975'te dort milyar tahmin edilen diinya niifusu 2011'de yedi milyar1 gecmistir
(Dahlman, Renwick ve Bergman, 2011, s.88).



GO¢, hem uluslar iginde hem de uluslararasi alanda sinirlar1 asan hareketlerle
gercek anlamda kiiresel bir olgu olarak giindeme gelmektedir. Diinyanin tahmini 244
milyon uluslararast gé¢gmeni ve 763 milyon dahili gégmeni bulunmaktadir (DESA,
2016). Baska bir deyisle, gogmenler 1 milyardan fazla insan1 veya diinya niifusunun
beste birini olusturmaktadir. Cogu gelismis iilkedeki niifus ¢esitliligi, uluslararasi
goclere baglanabilirken, gelismekte olan iilkelerde ¢ogunlukla bu cesitlilige katkida
bulunan i¢ go¢ oldugu ifade edilmektedir. Sidney, Londra ve New York, Dubai ve
Briiksel gibi “Kiiresel kentlere” go¢ niifusun iicte birinden fazlasmna esit oldugu
bilinmektedir. Farkli sehirler icin farkli faktdrler rol oynamaktadir. Ornegin Dubai,
gocmenlerin vatandas olma konusundaki kisitlamalari nedeniyle gegici bir niifusa
sahipken, Briiksel'de gog¢, Avrupa kurumlari icin calisan genis Avrupa vatandaslari

toplulugu ile daha kalic1 olmaktadir (WEForum, 2019).

Diinya niifusunun beste birini olusturan gog, cesitli sekillerde siniflandirmaya

tabii tutulmaktadir. Kategorik olarak siniflandirildiginda;

1. Siyasi smurlara gore goclerdir. Siyasi siurlar olarak iller, ilgeler, bolgeleri,
ulusal sinirlar ve uluslararast siirlar gibi belirlenen sinirlardan olusmaktadir. Burada
cikis ve varis yerleri olarak tanimlama yapilabilmektedir. I¢ ve uluslararasi go¢ arasinda

genis capta tanman bir ayrim bulunmaktadir.

a. I¢ go¢: Ulke igindeki bir il iginde ya da iller arasinda meydana
gelen gogtiir. Genellikle kentten kirsala ya da kirsal alanlardan kentlere
yapilan niifus hareketleridir. Hedeflerine ulasan kisilere genellikle terim
olarak “gd¢cmenler” ismi kullanmilir. Bu go¢ big¢imi ayrica koyler,

kasabalar ve bolgeler arasindaki hareketi de igermektedir.

b. Uluslararast gog: Ulke smirlarinda meydana gelen gogtiir.
Yabanc bir lilkeye giren veya kendi iilkelerinden ayrilanlar bu kategori
icerisine dahildir. Ulke sinirlar ve kitalar iizerinde ise buna ayrica kitadan

kitaya go¢ de denilmektedir.

2. Hareket sekillerine gore olan goglerdir. Insanlarm sosyal statiileri, seyahat

noktalar1 ve periyodik hareketleri temel alinarak siniflandirilan gog tiirtidiir. Bunlar:



a. Adim gog: Kiigiik bir yerlesimden baslayip, yillar i¢inde kentsel
hiyerarside daha biiyiikk bir bolgeye tasinma hareketine adim go¢ adi
verilmektedir. Bu, bir ciftlikten kdye, daha sonra bir kasabaya ve daha
sonra bir kentin dig mahallesine ve nihayet bir sehre olan hareket gibi bir
kisinin orijin yerinden sonraki bir varig noktasina dogru hareketini
izleyen modeldir. Bu kategori ayn1 zamanda insanlarin kdylerden biiyiik

bir sehre hareketini de igermektedir.

b. Dairesel goc: En az bir goce ve geri doniise sahip bir orijin ile
bir hedef arasinda dongiisel go¢ hareketlerinden olusmaktadir.
Gogmenler zamanlarini aileleri, isleri vb. ile birden fazla (en az iki
konum) arasinda paylasirlar. Hareket siklig1, varis yerindeki kalis siireleri
ile birlikte degisebilse de, dairesel bir gd¢men baslangicta Onemli
zamanlar gegirir. Mevsimlik iscilerde bu kategori igerisinde
degerlendirilmektedir. Isgiicii talebinde, ¢ogunlukla tarimda mevsimsel
donemlerden kaynaklanan gok yaygm bir dongiisel go¢ seklidir. Ote
yandan, geri doniis gocii bir kerelik gd¢ ve ev sahibi bolge disinda uzun

siire kaldiktan sonra geri doniis anlamina gelmektedir.

c. Zincirleme go¢: Ailelerin yasam dongiisiiniin - farkl
asamalarindaki bir yerden digerine go¢ etmesi, daha sonra insanlar
evlerini bu yeni yere getirmeleridir. Teoride, onlardan dnce go¢ edenler
tarafindan desteklenen, bir insan zinciri siirekli bir yerden bir yere

hareket etmektedir.

d. Gonilli gog: Bir kisinin 6zgiir iradesine dayanarak, diger
faktorlerin yani sira, daha iyi bir yerde yasama ve finansal durumlarini

iyilestirme girigimi ve arzusu olarak yapilan yer degistirmelerdir.

e. Istemsiz gd¢: Bir kimsenin belirli olumsuz ¢evresel ve politik
durumlar nedeniyle evinden zorla alinmasina bagl olarak gergeklesen

goc seklidir. Bu durum isteksiz ve zorla go¢ diye ikiye ayrilmaktadir.



1. Isteksiz / uygulanmis / empoze edilmis go¢: Bir kisi
ikamet ettigi yerin disindaki yer degistirme veya hareketi tesvik

eden bir duruma getirildiginde ortaya ¢ikmaktadir.

2. Zorla gog: Bir kisi evine (miilteci) geri donemezse, ya
da ev sahibi iilkede (siginmaci) miilteci olmak igin yasal bir
prosediir uygularsa ya da bir ¢atisma veya gelisme nedeniyle evini
terk etmek zorunda kalirsa bu goce zorla go¢ adi verilmektedir.
Ormegin Dogu Anadolu bélgesindeki insanlarin terér nedeniyle
zorunlu olarak bati illerine hareketi bu goge Ornek verilebilir

(Caglar, 2018).

Gog¢ eden bireyler gittikleri iilkelerdeki kisilerinde hayatlarina dokunduklari
kadar aslinda kendi yasamlarin1 da farkl etkilerde bulunmaktadirlar. Serkan Caliskana
gore gociin iilkelere ve bu baglamda evrensel bir sorun olarak tiim diinyaya etkisi kadar,
bireyin yasamindaki etkileri de ¢ok dnemlidir. Tercihli ya da zorunlu olarak gog, bireyin
tim yasamini degistiren biiylik bir hamledir. Go¢ edilen iilkeye uyumluluk siireci,
geride birakilan yasam ve “yeni” yasam arasindaki bu gerilimli alan birey i¢in oldukca
bliylik sorun yaratmaktadir. Go¢ eden birey, bulundugu yeni yerde ¢ogunlukla “Gteki”
olarak varligini siirdiirmektedir. Bu gibi durumlar, iilkelerin yasalar araciligi ile 6nlem
almasina karsin; toplumlarda i¢ huzursuzluklarin artmasina, gettolasma olgusuna, buna
bagl olarak Onyargilara, kalip yargilara ve otekilestirmeye yonelik dnem barindiran

sosyolojik tepkimelere zemin hazirlar (Caliskan, 2018).

Ozellikle sonuglar1 ydniinden gd¢ olgusu irdelenecek olursa sadece cografik,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve siyasi sonuclar dogurmamaktadir. Bunlarin yan1 sira gé¢
sanat alanini da belirgin bir sekilde etkilemistir. Sanatta go¢ olgusundan etkilenmistir.
Go¢ kavramini irdeleyen sanat¢inin yaptigi eserler, gociin insanlar tizerinde biraktig
travmatik etkilerini topluma anlatma agisindan birer araci olmustur. G6¢ olgusunun
aktorleri anne, baba, cocuklar olabilecegi gibi goce diger etkenlerde dahil olmustur.

Zaman, yer, aidiyet, ge¢mis, kimlik, bellek vb. kavramlar bunlardan bazilaridir.



2.2. Gorsel Kiiltiirde Gogenler

2.2.1. Gorsel Kiiltiirde Miilteci, Siginmact ve Gégmen

Niifus hareketleri istemsiz, olagan dis1 durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
haliyle go¢ olgusun icinde bir diizen bulunmamaktadir. Diizensiz go¢ genellikle
savaglar, siyasi catismalar, soykirim, zuliim, teror, kithik, dogal afetler, yoksulluk ve
silahl1 catigmanin ¢evresel etkileri ve iklim degisikliginin etkisiz kildig1 topraklar
tarafindan motive edilmektedir. Diizensiz gb¢ ayni zamanda mevsimlik is¢iler ve isci
gocmenleri de icermektedir. Bu kosullarin tiimii insanlari miilteci statiisii olarak

nitelendirmektedir (UNHCR, 2013).

Cenevre'de, 28 Temmuz 1951'de imzalanan ve iltica terminolojisinin temelini
olusturan Birlesmis Milletler (BM) Miiltecilerin Hukuki Durumuna iliskin Sézlesme'ye
gore miilteci tanim1 yapilmistir. Buna gore "irki, dini, milliyeti, belirli bir sosyal gruba
mensubiyeti veya siyasi diislinceleri nedeniyle zuliim gorecegi konusunda hakli bir
korku tasiyan, bu yiizden iilkesinden ayrilan ve korkusu nedeniyle geri donemeyen veya
donmek istemeyen kisidir." denilmektedir. Hukuki statii olarak da bu sartlar1 saglayan
ve "milteci” olarak taninmis kisileri ifade etmektedir. Miilteciler, kendi istekleri
haricinde yani goniillii olmadig: takdirde iilkelerine geri gonderilemezler seklinde ifade

edilmektedir.

Ulkesinden ayrilan miilteciler gb¢ ederken gittikleri yerlerde gordiikleri yasam
tarzlart ile kendilerini degistirmek zorunda kalmiglardir. Kaldiklar1 evden, yedikleri
yemeklere kadar olusan farklilasmalar ruh hallerini de degistirmektedir. Bu farkli ruh
hali kisiyi etkiledigi kadar sanat¢iyr da derinden etkilemektedir. Yeni arayis beraberinde
yeni ruh halini getirmekte ve yeni bir benlik arayis1 miicadelesine ittigi de
sOylenebilmektedir. Degisen yasam ve benlik algis1 sanatgilarin, go¢ olgusunu ele aldigi

temalar arasinda yerini almistir.

Go¢ olgusuyla birlikte yer degistiren sanatgilar genellikle farkli malzeme ve
tekniklerle tanigarak disiplinler arasi ¢caligsmalar iiretmislerdir. Bu baglamda 1990’lardan
sonra On plana ¢ikan bellek, zaman, yersizyurtsuzlastirma, 6tekilesme, kimlik, aidiyet
vb. kavramlarin gé¢men sanat¢ilarin ¢alismalarinda karsimiza ¢ikmast dogal bir sonug

olmustur. (Karagali, 2016).
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Farkli kiiltlirleri bir arada yasayan sanat¢i Leila Alaoui ¢ifte vatandas olarak
hayatin1 idame ettirmis ve dort degisik kitada yasamistir. Sanatg1 Alaoui'nin kimlik ve
gocmenlere dayanan belgesel fotograflari, go¢ ve goOclin nedenleri agisindan
calismalarinin ana temasini olusturmaktadir. Genellikle video ve fotograf tekniklerinde
ugras veren sanatci, gogii ve kiiltiirel farkliliklart sorgulamaktadir. “No Pasara=Gegit
Yok” (Galleriesnow, 2017) ¢aligma serisinde Akdeniz iilkelerinden Avrupa'ya daha iyi

bir yagam hayali lizerine yogunlastigini sdylemektedir (Gorsel 1-2).

Gorsel 1. Leila Alaoui, "No Pasara” [Entry Denied] Serisi, Miirekkep piiskiirtmeli baski (Fotograf),
60x90 cm, 2008. (https://www.mbam.qc.ca/en/exhibitions/past/leila-alaoui-no-pasara/)
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Gorsel 2. Leila Alaoui, "No Pasara" [Entry Denied] Serisi, Miirekkep piiskiirtmeli baski (Fotograf),
102x73 cm, 2008. (https://www.mbam.qc.ca/en/exhibitions/past/leila-alaoui-no-pasara/)

Sanatc1 Alaoui’nin ilk fotograf serisi “No pasara” belirsiz bir siirgiin olayinin
icinde olan Fas’li genglerin Avrupa’ya bir bilet arayisi i¢inde olduklarini ve kendi
iilkelerinde kaybettikleri Ozgiirliiklerinin arayist iginde olduklarin1 anlatan bir
gostergedir. Genellikle objektife bakmayan gencler, diislinceli ve umutsuzdur. Cografi
sinirlarla belirlenen yasamlar, kimlikler, gelecege karst umutsuzluk ve yasam
kosullarindaki esitsizlik, fotograflarda acgikca goriilmektedir. Baska bir deyisle goc
planlamasi yapma yoluna girmislerdir. Boylece, sanatg1 belgesel nitelikli fotografla
bolgenin gerilimli cografi konumlanmasi ve bdlgenin travmatik bellegini ortaya
koymaktadir. Fotograflardaki gencler yasamlarini, hayallerini ve seraplarini ana
vatanlarini terk etmekle miimkiin kilacaklarinin ifadelerini yansitmaktadir.

Seriye ait en c¢arpici fotograflardan biri, deniz kenarinda oturan bir ¢ocugun uzakta belli belirsiz

goriilen daga bakigidir. Giydigi Fransa futbol takimina ait forma ile muhtemelen Fas kiyilarindan

Cebelitarik’a bakmaktadir. Ibni Haldun’un ytizyillar dnce sdyledigi “cografya kaderdir” sézii bu

noktada onemini bir kez daha kendini goéstermektedir. Ciinkii Avrupa’yla arada yalnizca bir

deniz vardir. Ancak bu denizi asmak ya da agma gerekliligi sanat¢inin eserinde tartigmaya agtig
goriilmektedir (Gorsel 2) (Caliskan, 2018).

12


https://www.mbam.qc.ca/en/exhibitions/past/leila-alaoui-no-pasara/

Sanat¢i Alaoui’nin go¢ hayalleri kuran gencleri anlattifi fotograf serisinin
devami niteliginde, go¢ yollarinda yasanilanlari Cinli Sanatg1 Ai Weiwei irdelemistir.
“Can Yelekleri” isimli calismasini farkli yerlestirme teknigiyle anlatmis ve miiltecilerin
go¢ yolunda yasadiklar1 gergekleri géz Oniine sermistir. Bu kurulum i¢in Weiwei,
Berlin'in  -Konzerthaus- konser salonunun siitunlarina, her biri ¢esitli miilteciler
tarafindan kullanilan toplam 14.000 can yelegi yerlestirmistir. Pek ¢ok kisi bir baska
iilkeye yerlesmek icin barisgil bir alan arayisinda hayatlarimi kaybetmektedir. Ai
Weiwei’de, go¢ yolundaki kitlelerin c¢ogunlugunu temsil edecek “Can Yelegi”

caligsmasini hayata gecirmistir (Gorsel 3).

<3 i

Erete

J

o

Gorsel 3. Ai Weiwei, “Can yelegi”, Enstalasyon, Berlin Konser Evi, 2016.
(http://www.sanatatak.com/view/banksyden-multeci-steve-jobs)

Yelekler, orta nokta olarak Avrupa'nin gesitli bolgelerine seyahat eden Suriyeli
miilteciler tarafindan siklikla kullanilan bir Yunan adasi olan Midilli Adasi'ndan
toplanmistir. Bu orta nokta, ¢cogu miiltecinin genellikle gemiden atlama veya uzun ve
zorlu yolculuklarina devam etme kararint vermeye zorlandigi yerdir. Bu nedenle can
yelekleri, tiim miilteciler i¢in hem bir umut 15181 hem de bir istikrarsizlik isareti olarak

goriilmektedir (Schulze, 2019).
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Ai Weiwei bir baska calismasinda, 2015 yilinda Suriyeli miiltecilerin
durumunun belirleyici sembolii haline gelen bogulmus bebek “Aylan Kurdi” imajmi
yeniden tasarlamistir. Weiwei, Yunanistan'n Midilli Adasi'ndaki cakilli bir plajda
yapmis oldugu imaj calismasinda; Tiirk kasabasi Bodrum’un yakinlarindaki bir plajda
bulunan ve Eyliil 2015 tarihinde ¢ekilen fotografta -miilteci ¢ocuk- “Aylan Kurdi’nin

sahile vurmus cansiz bedenine vurgu yapmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ai Weiwei, “Bogulmus Bebek Aylan Kurdi”, imaj ¢alismasi, Midilli Adasi, 2016.
(http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/ai-weiwei-aylan-kurdi-ye-benzedi-mi-/6326)

Ai Weiwei’'nin bu goriintiisii tiim go¢ krizini ve daha iyi bir gelecek igin
geemislerinden kagmaya calisan sigimmacilarin  umutsuzlugunu temsil etmektedir.
Ancak siginmacilarin yasadiklar1 sadece bu yolculuklar degildir. Onlar ayn1 zamanda

siginmaci-miilteci kavramlar1 arasindaki yerlerinin belirsizligi i¢indedirler.

Sigmman  kisiler, basvurusu  yetkili  makamlar  tarafindan  heniiz
sonuclandirilmamis, yani heniiz resmi olarak miilteci statiisii kazanmamis olan,

uluslararasi koruma arayan kisileri ifade etmektedir. Tiim siginmacilar miilteci olarak
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taninmamaktadir. Ancak, her miilteci iltica siirecinin baslangicinda bir siginmaci

roliindedir.

BM'ye gore, uluslararast gogmenin resmi bir tanimi bulunmamaktadir. Ancak
uzmanlarin ¢ogu "gb¢iin nedeni ve hukuki statiisiinden bagimsiz olarak ikamet ettigi
tilkeden ayrilarak baska bir iilkeye giden kisi” tanimi {lizerinde hemfikir olmuslardir.
Burada "go¢iin sebebinden ve gOc¢menin statiisinden bagimsiz" vurgusu iizerinde
durulmaktadir. Ornegin Uluslararas1 Go¢ Orgiitii (IOM) miiltecileri de gd¢men
kategorisinde anmaktadir. Ancak oOrgiite gore, her miilteci go¢men sayilsa da her
gocmen miilteci statiisiinde degildir. Go¢menler farkli statiilerde ortaya g¢ikmaktadir.
Diizensiz ve kagak gé¢men olarak isimlendirilen durumlari da bulunmaktadir (IOM,

2013).

Diizensiz go¢menlerin {ilkeler arasi onaylanmis genel gecer bir tanimi
bulunmamaktadir. Avrupa Komisyonu'na gore; go¢ kabul eden iilke, gdce ait yapilmasi
gerekli olan resmi izinleri ve dokiimanlari olmadan iilkeye ayak basan, yerlesim
birimlerinde kalan veya kacak olarak o iilkede c¢alisan bireylere diizensiz gogmen olarak
tanimlamaktadir. Gog iilkesi i¢in "diizensizlik" genellikle uluslararasi bir sinir1 gecerli
olmadan gecenler anlamina gelmektedir. Diger bir ifade ile pasaport veya seyahat
belgeleri olmadan iilkelerini terk etmek i¢in gerekli idari sorumluluklari yapmayanlari
ifade etmektedir. G6¢ olgusu birgok anlamda iilkelerine kayiplar yasatir. Bunlarin
basinda da beyin gocii gelmektedir. 19601 ve 1990'lh yillarda gog¢ kaliplari iizerine
yapilan arastirmalar, yiiksek seviyeli vasifli gogiin, gonderen iilkelerin ekonomik
biiylimesini ve gelismesini yavaslatmaya, esitsizligi ve yoksullugu artirmaya katkida

bulundugunu gdstermektedir.
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Gorsel 5. Bansky ,”Miilteci kamp1”,Grafiti, Calais, Fransa, 2015.
(http://elmaaltshift.com/banksynin-multeci-krizi-yorumu/)

Ingilizlerin iinlii sanatcis1 Bansky, Ingiliz Kanali'nda Calais kampindaki Steve
Jobs'tan, Suriyeli miiltecilerin Fransa ve Ingiltere arasinda sikisip kaldigi bir grafiti
cizmistir. Sanatgi, Suriyeli siginmacilarin oglu Steve Jobs'u, siginmacilar ve miiltecilere
izin verilirse neler basarabilecegini gostermek icin ¢izmistir (Gorsel 5). Banksy,
miiltecilerin Suriye i¢ savasindan kactifi ve Avrupa'ya sigindigi Calais kampinin
duvarina yaptigi Apple'in kurucusu Steve Jobs'un gorsel taslagini gizerek gogiin bir
tilkenin kaynaklarin1 bosaltan bir hortum oldugu konusunu gozler 6niine sermektedir

(Sanatatak, 2015).

2.2.2. Gorsel kiiltiirde Gog, Birey ve Toplum

Sosyal ve fiziksel ¢evre, insan hayatinin olusumunda ve gelisiminde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Sosyolojinin kurucularindan biri olarak kabul edilen ibn Haldun,
hayal kiriklig1 duygusunu cevresel kosullara dayandirmis ve mekanin sosyal yapi ve
iliskiler tizerindeki etkisi acisindan ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmistir (Giiveng, 1996,
$.20-22). Mekansal degisime etki eden go¢, toplumla ilgili hemen hemen her seyi,

ozellikle de bireyin sosyolojik durumunu etkileyen bir olgu olmustur.
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Gog¢ kavrami Ozellikle bireylerle ilgili inanglarin, disiincelerin, kurallarin ve
yapilarin degismesi ve doniisiimii i¢in zemin hazirlamistir (Ekici ve Tuncel, 2015). Gog,
hem gogmenler hem de bolge sakinleri i¢in ekonomik hayatta yeni kosullar yaratmistir.
Bu kosullar bir yandan ekonomiye dinamizm getirirken, ayni zamanda yeni bir
egemenlik ve somiirii iligskisine de zemin hazirlamaktadir. Sosyal yapilarda biiyiik bir
degisiklige veya erozyona neden olan goég, yeni sorun ve firsat alanlar1 da dahil olmak
tizere sinif gecisini hizlandirmistir. Miilkiyet eksikligi, sahip olma arzusu ve yer bulma
cabas1 gogmenler i¢in hayati 6nem tagimistir.

Diinyanin pek ¢ok yerinde goge bagl olarak biilyiik kentlerde hizli bir niifus artig1 yasanmistir.

Kentlerdeki hizli niifus artisi ekonomik alanda oldugu gibi sosyal ve siyasal alanlarda da yeni

gerilim ve kutuplasmalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu gerilim ve kutuplagma, kentsel

yerlesim ayrismasi basta olmak iizere sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olanin siyasala evrilmesine
zemin hazirlamistir. Bu tiir bir siyasallasma, demokratik bir sistemde birey, sosyal grup ve

simiflarin siyasal tercihleri tizerinde belirleyici bir ekti yaptigi gibi, siddete egilimli radikalize
hareket ve yapilarin da ortaya ¢ikmasini ve gelismesini saglamistir (Ekici ve Tuncel, 2015, s.12).

Gorsel 6. Marwan Rechmaoui “BeyrutKaucuk”, Lastik, 3x825x675cm, 2004.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/rechmaoui-beirut-caoutchouc-t13192)

Sanat¢r Marwan Rechmaoui, Liibnan'n baskenti Beyrut da dogmus ve

Liibnan’da Savas Sonrasi sehrin yapisal 6zelliklerine vurgu yapan cagdas ¢alismalar
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tiretmektedir.  Durmadan yenilenen catismalar sahnesi, siliphesiz Marwan
Rechmaoui'nin son eserlerinin temel eksenini olusturmaktadir. Eserleri boyunca
kentinin son derece karmasik sosyal ve politik cografyasin1 ortaya koyan
calismalarinda, kentin sosyo-cografi diizenini vurgulayarak, tarihini ve bundan
kaynaklanan semalar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Marwan Rechmaoui’nin “BeyrutKaucuk”
isimli calismast (Tate, 2016) Beyrut sehrinin devasa tabanli lastikten harita
calismasindan olusmaktadir (Gorsel 6). Calisma ayrintili olarak temsil edilen yollar ve
otoyollar ile kabartilmistir. Sehirdeki mahallelerin her boliimiinii izleyen altmis ayri
parca bulunan ¢alisma, sergilendiginde harita sekli ile eksiksiz ve tek parga halindedir.
Rechmaoui'nin ¢aligmasindaki kurulum, kentin fiziksel ve sosyal olusumunu
irdelemektedir. Bununla birlikte, Liibnan i¢ savast sirasinda (1975-90) Hristiyan ve
Miisliiman topluluklar1 bélen yesil hat da dahil olmak iizere, yollarin ve mahallelerin,
simgesel yapilarin veya belirli kimlik noktalarmin smirlart disinda, siyasi ve kentin
yakin tarihini karakterize eden dini boliinmeler bulunmaktadir. Sanatginin kauguk
kullanim1 sehrin esnekligini vurgulamaktadir. G6g, sinirlar ve davranislar hakkinda
konusmanin bir baska yolunu temsil etmektedir Yani Beyrut sehrinin asil hali degil,

sehirde neler yasandiginin bir gostergesidir.

-
-~

Gorsel 7. Shirin Neshat, “Dili Tutulmus/Speechless”,Miirekkep Baski(Fotograf) 167.6x133.4 cm, 1996.
(www.izinsizgosteri.net/asalsayi7 1/kubilay.akman.2_71.html)
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Shirin Neshat 1957’ de iran’da dogmus ve 17 yasina geldiginde Amerika’ya goc
etmistir. Kaliforniya Universitesi’nde 1979-82 yillar1 arasinda sanat egitimi almustir.
Neshat’m, sanatiin bicimlenmesinde yasadig1 go¢ eylemi ve 1979 yilinda iran islam
Devriminin yarattig1 formel degisim biiyiik dlgekli etken olmustur. Sonrasinda New

York’a tamamen yerlesmistir.

Ana yurdundan uzakta siirgiin hayati yasayan (1979-1990) sanat¢inin,
iilkesindeki yasanan degisimin etkileri onun i¢in oldukg¢a sasirtict olmustur. Teokratik
yonetim sekline doniisen anlayis Iran Halkimi oldukea etkilemistir. Toplumun tamami
politika yanlis1 ve dinin de siyasallasmasiyla kadin bedeni olan konularda ¢6ziim yolu
siyah carsaf olarak gosterilmekteydi. Kadin, Islami ydnetim dahilinde resmi yasam
alanlarinda ancak carsafla kendini gizleyerek ve Ortiinerek dahil olabilecektirler
(Akman, 2006). Olaylar dahilinde toplumdaki bireylerin dig goriintiiniin etkisi
sanat¢inin algilama ekseninde ¢ok etki yaratmig ve sanat¢i seri halinde irettigi
calismasinda, kadin formunun iizerine yazdigi Arapca yazilarla kadinlara mal edilen
yasant1 dongiisiinii ve {lizerine yapistirilmis kimligini temsil etmektedir (Gorsel 7).
Calisma serisindeki fotograflarin i¢ine gizlenmis savas nesneleri, tiifek namlusu ve silah
kolu vb. bulunmaktadir. Bu nesnelerle sanat¢inin anlatmak istedigi seyden soyutlanarak

calismay1 bakarken yarattig1 etkiye anlam kazandirmaktadir (Sert, 2012).

Karakterlerle biitiinlesmis ve anlamlar yiiklenmis calismalarin kurgusunda
onlimiize ¢ikan bir diger oldu da kadinlarin elleri, yiizleri ve viicutlarina degen silahlar
olmustur. Bu seride ki fotograf calismalarinda toplumdaki bireylerin goniillii ya da
zorunlu bir bicimde olusan gd¢ olgusunun sanat¢inin yapit tiretiminde etkili bir bigimsel

kurgu olusmasina etken olmus olmasidir.

2.3. Aidiyet/ Cokkiiltiirliiliik

Tarih boyunca farkli, ¢cok kiiltiirlii toplumlar ve bu toplumlarda farkli kimlikler
var olmaktadir. Bu ¢ok kiiltiirlii toplum yapilar1 genellikle gogiin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda kimlik, aidiyet ve go¢ arasinda iyonik bir bag ortaya

cikmistir. Bireyler kendi kararlar1 veya baskilari nedeniyle tarih boyunca yerinden
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edilmiglerdir ve bu yerinden edilmelerin sonucu olarak, toplumsal yapida farkinda
olduklart veya istemedikleri bazi1 degisikliklere neden olmuslardir (Chambers, 1994).
Bu go¢ siirecleri sirasinda yasam tarzlariyla birlikte kendi dil ve kiiltiirlerini yasam
alanlarina tasimislardir. Bireyler go¢men olarak tasiyict rolii {stlenmis ve bu
etkilesimler sonucunda toplumlarda onemli degisikliklere neden olmuslardir. Tarih
boyunca gé¢menler toplumlar1 yaratmis ve degistirmislerdir. Bugiiniin toplumlarina
bakildiginda; yeni kitle iletisim araglarinin sagladigi kolayliklar sayesinde insanlar diger
bireylerle daha 6nce hi¢ olmadigi kadar kolay iletisim kurabilmektedir (Cagirkan, 2016,
$.2613).

Glinlimiiz toplumlarinda gog¢, gd¢men, miilteci ve sigimmact arasindaki algi
degisikliklerinin en 6nemli nedenlerinden birisi de kiiresellesmedir. Kiiresellesme genel
olarak tarihsel ve diyalektik bir siire¢ ve ¢ok yonlii bir kavramdir. Ornegin, kiiltiirel
kiiresellesme temel olarak iic sonuca ulagsmak istemektedir. Bunlar farklilagsma,
asimilasyon ve hibridizasyondur (Cagirkan, 2016, s.2618). Bu baglamda Sanatg1
Nezaket ekicinin 2006 yilinda yaptigi “Islamic Chapel” yerlestirmesi buna en iyi

orneklerden biridir.

Nezaket Ekici’nin Islamic Chapel (Islami Sapel) yerlestirmesi, Miinih‘te
(Islam_Sanatgilarin Ringi adli sergide Pasinger fabrikasinda) sergilenmistir. Sanatginin
“Islamic Chapel” isimli yerlestirmesi (Gorsel 8), Hristiyan Sapeli formunda yapilmastir.
Siyah kumasgla ortiilii yapinin ¢atisinin iki tarafinda ha¢ motifleri goriiniir ve sekil olarak
Kabe’ye benzemistir. Yapinin duvarlarindaki yazilar oyularak (cutout) ¢ikarilmistir.
Yapinin i¢indeki spot 1siklar, yapiin tahta duvarlarindaki dua ve surelerin iglerinden
stizlilerek duvarlara kesinligi bozulmus sekilde yansimis ve i¢inde bulundugu mekéana

muhtesem bir aura katmistir.
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Gorsel 8. Nezaket Ekici, “Islamic Chapel”, Enstalasyon, 2m x 2,20m x 4m, 2006.
(https://www.art.org.il/?exhibitions=reise-nach-jerusalemé&lang=en)

Nezaket Ekici, Hristiyanlik ve Islam dinlerini harmanlandig1 bu g¢aligmasinda
asimile olan inan¢ anlayisini, bir yaklagim olan kiiltiir ve dinlerin kati sinirlarin1 asma
istegi ile harmanlamistir. Sanat¢1 Ekici kiiltiirel ve dinsel farkliliklar1 birlestirerek
asmaya calistigi bu sinirlara yeni anlamlar yiikleyerek anlatmaya calismistir. Isik
yansimasi ile birbirine karisan iki farkli kiiltiir ve din, gb¢ eden kisilerin asinaligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Ekici, ¢ok kiiltiirliiliik lizerine diisiindiiklerini, farkli toplumlar
arasinda hissettiklerini ve deneyimlediklerini ¢alismasina yansitmis ve sanat¢cinin belki

de fazlaca igsellestirdiklerini disa vurmasini saglamistir.

Kiiresellesme, tek kiiltiirden c¢ok kiiltlirliiliige gecisi hizlandirmistir. Cagdas
sanat baglaminda c¢ok kiiltiirliiliik, bat1 iilkelerinde ili¢ ana ydriinge boyunca ortaya
cikmistir. Birincisi, felsefi olarak, eski etnik ve 1rksal hiyerarsi bi¢imlerini ve
dislanmayi, insan haklar1 ideallerine ilham veren ve temellendirilen yeni demokratik
vatandaslik iliskileri ile degistirmenin bir araci olmustur (Kymlicka, 2012, s.65).

Ikincisi, politik olarak, etnik (ekonomik ve politik) gesitliligi kontrol etmenin bir yolu
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olmustur (Pakulski ve Markowski, 2014). Ugiinciisii, pratikte, farkli etnik kokenleri,
kiiltiirleri ve mense iilkeleri olan popiilasyonlari olan yerlerde yasayan insanlarin giinliik
deneyimleridir (Pardy ve Lee, 2011). Cok kiiltiirliiliik, gocilin sonuglarina cevap veren
bir toplumsal yap1 olarak ortaya ¢ikmistir (Boese ve Phillips, 2011). Kymlicka'ya (2012,
s.1) gore cok kiltiirliiliik, liberal-demokratik devletlerdeki 1970'lerden 1990'larin
ortalarina kadar “gd¢men gruplarla ilgili daha cok kiiltiirlii vatandaslik bigimleri
gelistirme” kararlarindan dogmustur. Kymlicka, bu politikalarin egiliminin ‘gesitliligin
taninmasi ve uyumlulugunun arttiritlmasi” yoniinde oldugunu ve daha onceki tlniter ve
homojen ulus fikirlerinin reddedilmesini icerdigini belirtmektedir. Gegmisteki ¢ok
kiiltiirli toplumlarin bulunduguna dikkat ¢eken Tariq Modood (2013), ¢agdas cok
kiiltiirliligiin “bat1 iilkelerine miireffeh bati disindan go¢ ederek olusan azinliklarin

siyasi olarak konaklama” oldugunu diisiinmektedir (Modood, 2013, s.5).

Son yillarda, cesitli iilkelerdeki politik liderler cokkiiltiirliiliik politikalarinin
basarisiz oldugunu ifade etmislerdir. Ayrica, “basarisiz” ¢okkiiltiirliiliige odaklanmanin,
siir ve giivenlik kontrolleri, yogunlastirilmis go¢ baskilari, terorle ilgili endiseler ve
ekonomik krizler gibi diger meseleleri kiiltiirel ¢esitlilige tepki veren ve bunlara
stiriiklenen nedenlerle bir tutmaktadirlar (Kymlicka, 2012). Bu baglamda, Kymlicka
(2012, s.22), cokkiltiirliilik hedeflerine yonelik ilerlemenin 6nemli oldugunu ancak
kanitlarinin heniiz kesin olmadigi i¢in demokrasiler iginde goze carpan bir secenek

olarak kalmasi gerektigini savunmaktadir.

Cokkiiltiirliilik problemli, karmasik ve farkli yerlerde degisiklik gostermektedir.
Avustralya ve Kanada, c¢okkiiltiirliliiglin, biraz farkli bicimlerde de olsa, nispeten
basarili oldugu tespit edilen iki iilkedir ve yine de her iki yetki alaninda da son politika
degisikliklerinden kaynaklanmaktadir (Pakulski, 2014). Ozellikle, her iki iilkenin de
yerli halklarin g¢okkiiltiirliilik konusundaki konugmalarinin disina konmasiyla ilgili

¢Oziilmemis kiiltiirel ve vatandaslik sorunlar1 bulunmaktadir.

Gog¢, niifus hareketiyle meydana gelirken toplumsal yapida ciddi degisimlere
neden olmustur. Yillarca var olan kiiltlirel yapilar yikilarak veya degisime ugrayarak
yeni kiiltiirler ortaya ¢ikmistir. Kimi zaman yeni Kkiiltlirler ashinda kiiltiiriin

kayboldugunu veya kiiltiiriin yozlastigini, iceriginin de bozulmasina yol a¢gmaktadir.
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Cok kiilturliliigiin yaninda goce farkli bir gézle bakan Lawrence, go¢ olgusunu firsata

¢eviren gogmenleri irdelemistir.

Lawrence, 1940'larin sonlarinda Go¢ Serisine hazirlanmaya bagladiginda,
giineydeki goc, silah ve mithimmat imalatindaki islerin artmasi1 nedeniyle artan ilgiyi
anlatmigtir. II. Diinya Savasi'na girmeden once bile, Birlesik Devletler savasan taraflara
sinai olarak iiretilmis malzemelerin ana tedarikgisi haline gelmistir. Sonug olarak Kuzey
ve Bati'daki is firsatlar1 artmis ve go¢ bu kez olaganiistii bir giicle bir kez daha hareket
etmistir. 1940'l1 yillarda, yaklasik 1,5 milyon Afrikali, Giiney'den ayrilarak kuzeye go¢
etmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Jacob Lawrance, "Panel No:3” Gog Serisi, ,45.72x30.48 cm, 1940-41.
(https://www.1000museums.com/art_works/jacob-lawrence-the-migration-series-panel-no-3-from-every-
southern-town-migrants-left-by-the-hundreds-to-travel-north)

Hem erkekler hem de kadinlar, iki milyondan fazla Afrikali, savas sirasinda,
savunma sanayinde i bulmus (Amerika) ve ¢ogu kiyidan emek alanlarina bagl
tersanelerde calismak lizere go¢ etmistir. Panel 3 tablosunda, siyah iscilere yonelik
ayrimcilik kariyer gelisimindeki sanslarini ve esit ticretlerini azaltmaya devam ederken,

is glicti kithig1 vasifli pozisyonlara daha fazla yol agmistir. Bu déonemde emekle ilgili
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eylemlerde artmistir. Jacob Lawrence bu olaylar sirasinda, gé¢ olgusunu hem bireysel
olarak igsellestirmis hem de bir sanat¢inin duyarliligiyla yansitmistir. 60 eserlik bir goc¢
serisini tasvir etmistir. I. Diinya Savagsi sirasinda ve sonrasinda kirsal veya tarimsal
giineyden endiistriyel temelli kuzeye gogle ilgilenmistir. Bu go¢ olayr Amerikan
tarihinde ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Yaklasik 6 milyon insanin gog ettigi diisliniiliirse,
biiyiik yer degistirmenin asil nedeni gerek glineyde bulunan radikal irk¢ilik gerekse de
kuzeyde bulunan sanayi sirketlerinin emek ihtiyacinin olmasidir. Lawrence goce ait
kavramu igsellestirmedeki neden, ailesinin de bu biiyiik gb¢ebe toplulugunun bir parcasi
olmasidir. Bu siire¢ hakkinda ¢ok aragtirma yapan sanatci, once hikayeyi yazarak
baslamistir. Bunun ig¢in kiitliphanede siirekli c¢alisip, ailesinden ve komsularindan

seyahat hikayelerini dinlemistir (Girgin, 2017).

Gorsel 10. Cevher Gozmen Cetin, “Yikint1”, Tuval iizerine akrilik, 160x100 cm, 2019.

Gorsel 10°daki calismam da, goc¢ etmek zorunda birakilan bir ailenin duvarlar
arkasinda sikismis, caresiz ve anlamlandiramadiklart durumu goézler Oniine sermek

istedim. GO¢ olgusunda yasanilan duygu yogunlugunun ve artan yersiz-yurtsuz kalinan
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hissiyatt baglaminda, sanatin imgesel ve kavramsal anlatim yolu ¢ok islevseldir. Cagdas
sanat, 'onlar' ve 'biz' arasindaki ayrimci siyasal sinirlart saglamlastirmak yerine, gdogmen
deneyimini evrensellestirmek i¢in bir ayna gorevi gorerek ikisini bir araya getirir.
Calismamda yashi annenin endisesini ve Ofkesini ylizlindeki ifadeyle, 6nde duran
¢ocugun ise miicadeleyi, diger ¢ocuklarla da korkuyu anlatmak istedim. Gog, acilarla ve
belirsizliklerle dolu bir olgudur. Her seylerini geride birakarak sikintilarla dolu bir

hayata adim atacak insanlarin ruh hallerini ve hayata kars1 bakiglarini irdeledim.

2.4. Zaman ve Yer

Insanlarin mekanlarla olan birlikteligi kurduklar1 bagla iliskilidir. Go¢ ise insan
ve mekan arasindaki baglantiya zarar veren oOnemli unsurlardan biridir. Cesitli
nedenlerle, bireyler ve topluluklar yerlerini terk eder ve baska bir yere goc¢ ederler.
Birey ve toplum acisindan gogiin yan1 sira mekansal degisime de karsilik gelir, bireyin
ve toplumun anlam ve deger diinyasinda degisime ve doniisiime neden olur (Ozer, 2004,
s.12). Bu degisim ve doniisiimle birlikte vazgegilen ve terk edilen mekanlar insanlar
tizerinde duygusal bir etkilenim yaratmaktadir. Cagdas sanat alanlarinda goc¢, kentlesme
ve sanayilesme deneyimi ile farkli bir boyut kazanmistir. G6¢, zaman ve mekan
degisikliginin bir sonucudur, ancak go¢ olgusu, bireysel ve sosyal ifadelerde kendini
gosterir. Bu konu gecmis, simdiki zaman ve gelecekteki zaman anlayisi agisindan
stirekli tekrarlanmaktadir. Go¢ kavrami icerisinde gogmenler, siginmacilar, miilteciler,

muhacirler, magdurlar, vb. kavramlar goge ait olgular olarak belirgin hale gelmistir.

Terk edilmis ve yeni yerlesilmis yerlerin, gogmenlerin niteliksel ve niceliksel
ozelliklerindeki farkliliklar her gogii birbirinden farkli kilmistir (Yilmaz, 2014, s.1692).
Bu farkliliklar her goc¢iin birey, toplum ve mekan iizerindeki etkisinde ve yansimasinda
bir degisiklige yol agmistir. Her go¢ olay1 neden, operasyon ve sonug agisindan kendine
0zgl ozelliklere sahip olsa da, gocle ilgili baz1 genellemeler yapilabilmektedir. (Ekici ve
Tuncel, 2015, s.11). G6¢ olgusuyla bireyler daha 6nceki yasadigi mekanlardan koparak
yeni mekanlarda da kendilerini var etmeye c¢alismislardir. Yeni mekanlar da, farkh

kiiltiirlerle temasa gegerek ortaya yepyeni yasam tarzlari ¢ikmistir.
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Gorsel 11. Mona Hatoum, “Mesafe Olciileri”, Video (renk, ses), 15.26 dk., 1988.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/rechmaoui-beirut-caoutchouc-t13192)

Mesafenin Olgiileri (Gorsel 11), Hatoum'un savas nedeniyle yasadigi mekandan
ayrilmasinin bir sonucu olarak yerinden olma, go¢ etme, siirgiin ve muazzam bir kayip
hissinden bahsettigi karakteristik olmayan otobiyografik bir ¢alismadir. Hatoum,
Beyrut'ta siirgiinde yasayan Filistinli bir ailenin ¢ocugudur. 1975'te Londra'y1 ziyaret
ederken Hatoum'un kendisi siirgiin olmustur. Liibnan'da savas c¢ikmis ve Hatoum
Ingiltere'de yasamak zorunda kalmistir. Video calismasinda sanatgi annesinin
gorlintiilerini kayan Arap alfabesi ile kaplamis ve Hatoum'un annesinin kendisine
Beyrut'tan yazdigi mektuplari, Ingilizce yiiksek sesle okumustur. Bu ses parcasi anne ve
kiz1 arasindaki samimi diyaloglarla serpistirilmistir. Yasantinin stirdiiriilebilmesinde
kisinin, dogdugu ve yasadigi mekan (insan-mekan) iliskisi arasinda coskulu ve
heyecanli bir bagin var oldugu goriilmektedir. Bu da insanin varolusuna anlam veren ve

yasamini manali kilan en 6nemli nedenlerden sayilmaktadir.
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2.5. Unutmay1 Hatirlamak

Felsefe, psikanaliz, noroloji, sosyoloji, tarih, siyaset bilimi ve edebiyatin farkli
acilardan ele aldig1 bellek (hafiza); sanat objesinin gorsel bir goriintii tasiyicist olan
varligiyla, sanatin iginde de yer bulmustur. Ozellikle 20. yiizyilin sonlarma dogru
hafizanin 6nemi arttig1 sdylenebilir. Alman bilimci Jan Assman, yeni elektronik medya
ile bellek dis1 kayit yapilabilecek bir ¢agda yasamaya onem vermektedir. Fransiz tarihgi
Pierre Nora, birgok iilkede, toplulukta ve etnik gruplarda hafizaya olan ilgiyi ge¢cmisle
olan geleneksel iliskilerdeki derin degisimle iliskilendirmistir (Sabancilar, 2016, s.133).
Bu baglamda go¢ eden kisilerdeki gegcmisi hatirlama arzusu hafiza da kalanlarla

ilintilidir.

Gog¢ nostaljik bir duygudur ve gd¢cmenler gittikleri yerlerde iitopik bir kimlik
aramaktadir. Gogli ger¢ek anlamda anlayabilmek i¢in, onu yasayarak hissetmeniz
gerekmektedir. Yasam siirecinde insan varligini siirekli yenileyen sanat ve go¢ olgusu,
farkli zamanlar birlikte yasatmaktadir. Go¢, hayatimizdan baz1 seyler alip gétiiriirken,
sanat ise anilan ve kaybolan 6gelere yeni anlamlar katmak ve eskilerini hatirlamak icin
bir yol gostericidir. Go¢ olgusu, kiiltiirii, sanat1 ve hayati tiim yonleri ile etkileyen temel

bir degisim araci olarak yerini almaktadir.

4
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e

Gorsel 12. Cevher Gozmen Cetin, “Animsamak”, Tuval lizerine yagliboya, 160x100 cm, 2019.
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Go¢ eden kisinin 6z tarihi her zaman bir nostalji olarak hayat bulur ve bu fikir,
konumdan bagimsiz olarak bir omiir boyu go¢men kisinin aklinda kalmaktadir. Bu
baglamda, kisinin gelecegi bir diisiince olarak go¢ kavramina baghdir ve bu ilkeye
dayandirilabilmektedir (Mardani, 2018, s.25). Gorsel 12°deki ¢alismamda gog¢ eylemi,
mekanla ilgili bir sosyal eylem olmanin yaninda igsellestirmis ve anilarla
biitiinlesmistir. Bu eylemin sonucunda gé¢men kisiler i¢in nostaljik bir duygu durumu
olusmaktadir. Uziicii bir duygu olan nostalji, ge¢misindekileri hatirlayarak hiizne
biirlinmektedir. Nostalji duygusu, temelde kaybolan zaman ve mekan ile ilgili olmustur.
Eger ki go¢ sinirlar1 asmis ise bu sefer vatansiz kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni bir
vatan edinmekten ziyade vatansiz kalmak insanlar i¢in ¢ok hissi bir durumdur. Gog
nedeniyle vatanindan ayrilan insanlarin vatandaslik bagida zedelenmektedir. Bu
anlamda Claudia Casarino eseri olan “Uniforma” (Gérsel 13) adli calismas1 gdgmenler,

miilteciler, anilar ve kimlikler iliskisi acisindan 6nem tasimaktadir.

Her ne kadar mengse iilkelerinin vatandasi olmadiklart i¢in genel olarak yabanci
uyruklu olarak kabul edilen miiltecilerin vatandasligina erisim uluslararast hukukta
tesvik edilmesine ragmen, miiltecilere sunulan haklar yabancilardan, vatandaslik ve
gocten bagimsiz kabul edilmemektedir. Devletlerin sosyal ve ekonomik yapilari, iggiicii
piyasasi, licret esitsizlikleri, pazar ekonomisindeki kiiresellesme olgular1 gibi, siyasi
yaklasimlar, tarihe atifta bulanan iligkiler ve bunlardan da 6nemli olan, iilkedeki
yasayan vatandaglarin yabanci ve miilteci olgusuna dogru gostermis oldugu sosyallik ve

kiiltiirel kabulii gibi yurttaglik politikalarinin temel belirleyicileri olmustur.

Eserleri go¢cmenlere, anilara ve kimlige atifta bulunan sanat¢i dikkat ceken
caligmasini 2015 yilinda Arjantin'de acilan “Migrociones (en el) Arte Contemporaneo”
sergisinde tek tip kiyafet yerlestirme calismasi, bu olgular baglaminda 6nemli bir
ornektir. Sanatginin “Unforma” eseri incelendiginde, miiltecilerin kaldigi kamplarin
toplama kamplar1 ve hapishanelerle iliskili oldugu goriilmektedir. Miilteciler tiniforma
giymemelerine ragmen kamplarda yasamaktadirlar. Bu kamplar aslinda “gozalti

merkezleri” dir.
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Gorsel 13. Claudia Casarino, "Uniforma", Enstalasyon, 2008. (http://www.m-
arteyculturavisual.com/2018/02/1 1/exposiciones-2018-en-espana/claudiacasarino_metalmagazine_6/)

Bu, trajik tarih kamplar1 II. Diinya Savasi kamplarindaki gettolar Ornegiyle
eslesmektedir. Sanat¢i, kimlikler arasindaki pasifligi vurgulamak icin til gibi hafif,
gecirgen bir malzeme kullanmistir. Bagka bir deyisle, malzemenin sagladig1 avantajdan
yararlanmigtir. Caligmada, asili tiil {iniformalar1 boslugu doldurmakla kalmayip kendi
mekanin da yaratmistir. Olusan bu yeni mekan izleyicilere “Bu kiyafetler kimler? Ne
tiir bir hayat1 vardi1? Neden kagt1?”” gibi sorularin1 yoneltmekte ve bir karsilasma ortami
saglamaktadir. Izleyiciyi gevreleyen, bir tiir yas ya da gdz ard1 edilen, konunun varligina
ayakta duran bir mezar tas1 gibi tiil varliklar1 ile miilteci ve gd¢menlerle empatinin

Onemi iizerine vurgu yapmaktadir.

Vatandaglik terimi, yabanci, gocler ve entegrasyon politikalarindan en 6nemli
unsurlarindan birini meydana getirmekle birlikte, miilteci ve gdgmenler i¢in “gecici”
veya “misafir” durumlarindan “kaliciliga” gecisi de ifade ediyor olmaktadir. Kabul
edilebilir sosyal kabuliin iki yonlii, karsilikli gelisimini gerektiren vatandaglik konusu,
uyumun Ongdriilmesini, uzun vadeli ve kapsamli bir g¢ergevede gbo¢ yOnetiminin

gelisimini ongdrmektedir.

Anavatanlarindan ayrilmig insanlara yabanci kavrami kullanilir. Yabanci kavram

terimi, 1892'de Devlet Enstitiisii Hukukunun Cenevre Toplantisinda, bir devletin
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topraklarinda o devletin vatandaghigimi talep etme hakki olmayan biri olarak
tanimlanarak bir ¢ergeve oturtulmustur. Yabancilarin Kamusal Yasama Yerel Diizeyde
Yerel Katilimina Iliskin 1992 tarihli Avrupa Konseyi Sézlesmesindeki amag, yerlesik
yabancilar1 yasal olarak ikamet ettikleri {iilkenin vatandasi olmayanlar olarak
tanimlamaktadir. AB istatistik ajansi Eurostat, benzer sekilde yabancilar1 vatansiz

kisiler de dahil olmak iizere vatandas olmayanlar olarak tanimlar.

AB iiye iilkelerin vatandaslarindan olanlar bagka bir AB iiye iilkesinde yabanci
olarak tanimlanmazlar. Uluslararas1 Gé¢ Orgiitii'niin gd¢ terimleri sozliigiinde yabanci,
belirli bir devletin vatandasi olmayan kisi olarak tanimlanmaktadir (Cigekli, 2009, s.64).
Bu nedenle, bir kisi yabanci olarak kabul edilirse, bulundugu iilkeyle yurttaslik
baglantis1 olmadig1 anlamina gelmektedir. Yabanci terimi, sadece yabanci uyruklulari
kapsayan dar bir tamim degildir (Eksi, 2010, s.7). Vatansiz kisiler, birden fazla
vatandaslig1 olan kisiler, miilteciler veya siginmacilar da, yabanci kategorisinde farkli
kategorilerin smiflandirilmasina bagli olarak yabancilar kapsaminda degerlendirile
bilinmektedir. Sanat¢1 Bruno Catalano, Les Voyageurs (Gezginler) isimli ¢alismasinda
vatansiz kisileri farkli bir yontemle anlatmistir (Gorsel 14). Sanat¢r Bruno Catalano,
siirrealist koleksiyonu Les Voyageurs (Gezginler) ile “eksik heykel” hareketini
baglatmis ve bir an i¢in yoldan gecenlerin heykellerdeki eksikliklerini sorgulamay1

amaclanmustir.
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Gorsel 14. Bruno Catalano, “Les Voyageurs (Gezginler)”, Enstalasyon, Bronz- Edition 8 kopya + 4 PA,
100x50x40 cm, 2004-2013. (https://www.ravagnangallery.com/opere/bruno-catalano-1940/238)

Sicilyali bir ailenin {igiincii ¢ocugu olan Sanat¢1 Bruno Catalano, 1960 yilinda
Fas’ta diinyaya gelmistir. Melez kimligi ile postkolonyalist bir toplumda kiigiik yasta
var olmaya c¢alisirken 1975 yilinda ailesi ile siirgline zorlanmis ve kendini bir geminin
giivertesinde dogdugu topraklarla vedalasirken bulmustur. 30 yasina geldiginde sanatci
Rodin, Giacometti, César gibi sanatcilar araciligiyla sanatla tanigsmistir. Sonrasinda
kendi varligin1 sorgulamaya baglayan sanatci, kokenlerinin ve vatansizligin acisini
hafizasinda tutmus ve c¢alismalarinda anilarla dolu ge¢misini deneyimlemistir.
Heykellerdeki bosluklar ve gdogmenlerin (gezginlerin) her yerdeki gocii, kendilerinden

bir par¢a birakmasini ifade etmektedir. (Gaiadergi, 2016).
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3. SAVAS SONRASI SANAT VE GOC

3.1. Cagdas Sanatta Savas Sonrasi Go¢ Kavraminin Tesiri

Cagdas sanat, insanlik ve cevremizdeki yasantiyla ile ilgili bugiiniin sosyal
meselelerini imgeleme firsati sunar. Cagdas sanatcilar, kiiresel anlamda etkilenen,
kiiltiirel olarak farkli ve ileri teknolojik bir diinyada g¢alismaktadir. Cagdas sanat,
geleneksel cerceveye meydan okuyan ve kolay anlasilma veya tanimlamaya karsi
malzemelerin, kavramlarin, yontemlerin ve konularin dinamik bir bileseni olmustur.
Cagdas sanat, kisisel veya kiiltiirel kimlik, sosyal sorunlar ve konular, savaslar, topluluk
ve milliyet gibi baglamsal ¢ercevelerle ilgili kiiltiirel bir diyalogdur. Bu diyaloglar
biitiinliniin géce neden olan faktdrler arasinda yer aldigi sdylenebilir. Bu nedenle
sanat¢ilarin sanatsal yaratim siirecinin olumlu veya olumsuz etkilendigini s6ylemek
miimkiin olabilmektedir. Sanatcilar da diger kisiler gibi bircok nedenden dolayr go¢
etmek zorunda kalmistir. Sanatcilarin gé¢ etmesinin nedenleri, yasadiklari tilkedeki

savas, otoriter devlet baskisi ve ekonomik kosullar1 vb. icermektedir.

Insanlik tarihi uluslararasi gociin tarihi olarak kabul edilmektedir. Bazi
toplumlar savas, smir disi, dogal afetler ya da daha iyi yasam kosullar1 ummalari
nedeniyle tarih boyunca go¢ etmeye zorlanmistir. Nispeten uzak cografyalara gecis ve
sinirlart agmak insanlik tarihi kadar eski goriinse de, bugiin odaklandigimiz uluslararasi
goe 19. yiizyilda olgunlasmis bir durumdur (igduygu, Erder ve Gengkaya, 2014). Ciinkii
bu yiizyilda, etnik ve kiiltiirel birlik iizerine kurulmaya ¢alisilan ulus devletlerin siyasal
giiclerinin ve bu bolgelerdeki vatandaslarimin belirledigi topraklardaki egemenlik
haklar1 en acik sekilde ortaya ¢ikmis ve uluslararasi kabul gérmiis olarak bilinmektedir.
Bundan dolayi, ulusal sinirlar1 belirleme ve bu sinir1 gegen kisilerin “vatandas” ve

“yabanci1” kimlikleri ile kaydedilmesi siireci baglamistir.

Ingiliz sanat¢1 Christopher Richard Wynne Nevinson (1889-1946) ise Birinci
Diinya Savasi'nin dehsetine taniklik etmis ve bunu yaptigi calismalarla ortaya
koymustur. Nevinson, 1914-15 kisinda hendek savasindan kaynaklanan aci ve katliami
gdzlemlemistir. 1917'de Ingiliz hiikiimetinin resmi savas sanatcilari programinmn bir

iyesi olarak cepheye geri donmiistiir. Savasin dehsetini en iyi anlatan ¢alismalarindan
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birisi de ‘Zafere Giden Yol’ ¢alismasidir. Nevinson tartigmali resmi olan “Zafere Giden
Yol” (Gorsel 15), Mart 1918 yilinda Leicester Galerilerinde yaptigi tek kisilik gosteri de

yasaklanmastir.

Gorsel 15. Christopher Richard Wynne Nevinson, “Zafere Giden Yol”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
45.7x61 cm, 1917. (https://en.wikipedia.org/wiki/Christopher_R._W._Nevinson)

20. ytizyilda, kiiresel ve bolgesel savaslar, ciddi insan haklari ihlalleri, etnik ve /
veya dini ¢atismalar ve i¢ savaslar, uluslararast go¢ olgusunun boyutlarini insanliktan
daha radikal ve dramatik bir bi¢imde ortaya koymustur. Diinyanin farkli bolgelerinde
savaglarin, baskilarin ve i¢ karigikliklarin olmasi sebebiyle iilkelerinden ayrilmak
zorunda kalan insanlar, “milteciler” veya “siginmacilar” kategorilerinde ayr1 bir
gdemen grubu olusturmaya basladi. Bu baglamda, uluslararasi go¢ 6zellikle soguk savas
sonrast donemde alici iilkeler i¢in bir ulusal gilivenlik sorunu olarak ortaya ¢ikmaya

baslamistir (Heywood, 2013, s.214).

Gég ile birlikte sanatgilar baz1 avantajlarda elde etmislerdir. Ozellikle yurt disina

¢ikan bir¢ok sanat¢i, kullandigi malzemelerin eksikliginden veya baska nedenlerden
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dolayr farkli malzemeler ve teknikler kullanmaya baslanmasiyla farkli yasam
deneyimleri elde etmisler ve kendilerini daha goriiniir kilmislardir. Bundan dolayzi,
1990'lardan sonra On plana ¢ikan bellekler, zamanlar, yersiz yurtsuz kalmalar,
Otekilestirmeler vb. terimlerin gocebe sanatcilarin eserlerinde ortaya ¢ikan dogal bir
durum olmustur. Sanatsal doniisiimiin etkisi ile bu kavramlara ¢agdas sanat
uygulamalarinda sik¢a rastlanilmaktadir (Karagali, 2016, s.5). Sanatcilar goc ettikleri
iilkelerde dinamik ¢oklu kimlikler yaratmislardir. Bu nedenle gog¢ ettikleri iilkenin aktif
bir pargasi olmustur. Bundan dolay da sanatgilarin farkl kiiltiir ile iletisimi, sanat¢ilarin
eserlerini zenginlestirir ve farkli iiretim dilleri yaratmasina olanak saglar (Goniilal,
2007). Diger yandan gbc¢e maruz kalan sanat¢ilarin sanat iiretme egilimleri genel olarak

gd¢ konusu iizerine olmustur.

Diger taraftan, miilteciler veya siginmacilar kategorisi ile ulusal giivenlik
arasinda uluslararasi savas sonras1 gociin birgok yonii vardir. Ozellikle, kendi basina bir
ulusal giivenlik tehdidi olarak yogun ve kontrolsiiz hale geldigi durumlar, siyasi, sosyal
ve ekonomik agilardan, bir de toplumun yabancilardan korkmasi sonucu “irk¢ilik” ve
“radikal siddet” en 6nde olmak iizere giivenlikle ilgili aciliyeti ¢ok yiiksek tehditlere yol
acabilecegi soylenmektedir. (Yilmaz, 2008, s.4).

1991 Korfez Savasi, Ortadogu tarihinde biiyiik bir nem arz etmektedir. Saddam
Hiiseyin’in Kuveyt’in Iragin oldugu diisiincesiyle, Kuveyt’i isgal etmis ve Amerika’nin
baskanliginda 28 {ilke ile Irak’a savas agmistir. Diger iilkelerin tepkisini ¢eken bu olay
Birlesmis Milletler giivenlik konseyi lyeleri tarafindan Irak’a, bir dizi ekonomik
ambargolar koymasina neden olmustur. Diger taraftan korfez savasi yapilanda yapilan
canli yaymlar televizyon tarihinde de ¢igir agmistir. Hava harekat: ile baglayan ve
ardindan kara harekati ile devam eden savasin ardindan Irak teslim olmustur (Olay,
2020). Ortadogu da yasanan savasin -niifusun, kiiltiiriiniin ve en énemlisi Ortadogu'nun
manzarasinin- tasvir edilmesi yoluyla, Arap ve ¢6liin on dokuzuncu yiizyil Oryantalist
kligsesinin Bat1 bilincine siki bir sekilde gomiilii kaldigini ortaya ¢ikmaktadir. Savasin
yapildig1 yerin bir ¢6l, tarihi ve niifusu olmayan bir yer - bos bir alan, bos bir tuval

oldugu gosterilmistir (Jadaliyya, 2013).
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Gorsel 16. Jananne Al-Ani, “Golge Siteler 11, Video Kurulumu, Tek kanalli HD video projeksiyonu,
Renkli, Sesli, 8.38 dk., 2011. (https://www.jadaliyya.com/Details/27123)

Irak dogumlu Sanat¢i Jananne Al-Ani’nin video g¢alismasit Golge Siteler II
(2011), iran ve Irak'taki yerlesim mekanlarinin Alman tarafindan ¢ekilmis bir dizi
fotografla karsimiza ¢ikmaktadir. Al-Ani'nin kurumun arsivlerinden sectigi arkeolog
Ernst Herzfeld dir. Herzfeld ornekleri izole edilmis, niifusun azaldigi manzaralardir.
Gegmis uygarliklarin  kalintilarinin =~ uzaktan  gosterildigi  ¢61  sahnelerinden
olugmaktadir. Jananne Al-Ani, daha tehditkar yansimanin agik teknigiyle de ilgili olan
bu goriintii olusturma tiirline bir yanit olarak kendi calismasinda bu uzamsal
perspektifin yonlerini yansitmaktadir. Al-Ani, fotograf ve videoyu birlestirerek,
bolgenin bos bir tuval olarak koklii algist arasindaki kopriiyli incelemistir. “Shadow
Sites II” caligmasinda, baktigr bolgeye baska bir bakis acisiyla irdelerken, zamanla
korunan anilardan olusan bir alt tabakaya derin bir tiinel acan bir maden kuyusu gibi, bir
goriintii  yavagca digerine doniismektedir. Boylelikle gecmis yasantiyr agiZa
cikarmaktadir. Sanatg1 “Insansiz Bir Ulke” mantigin1 yeniden sorgulamaktadir. Ayrica
yerinden edilme ve ayrilmis olma durumunu izleyiciye yeniden sunmaktadir.

"Golge Siteler II", sanat¢inin giiniimiiz savaglarinda kullanilan uzak, uzun mesafeli hava

goriintiilerine (ve taktiklerine) olan ilgisini yansitan bu tiir baglantilar kurmak i¢in farkli bir

yaklasim benimsiyor. Biiylik, askiya alinmis bir ekran, birden ¢ok yiikseklikten ¢ekilmis bir dizi
corak hava c¢ekimini gosterir. Kamera, insan faaliyetinin kii¢iik kanitlarinin gosterildigi yakin

¢ekimler icin igeri girdikge, yapilar, zamanin geg¢igini (tersine) veya sanat¢inin merceginden once
ortaya c¢ikan gorsel bir kaziy1 igaret ederek farkli bilesiklere doniismeye baslar. Bir evin ana
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hatlar1 ortaya ciktikga askeri iis yok olur ve daha sonra antik kalintilar yiizeye g¢ikmaya
basladiginda dagilir. Biiyliyen hayvancilik tesisleri ve tarim alanlar1 da dahil olmak iizere yeni
alanlar kullanima sunulurken ortam gorselleri devam ediyor. Boyle bir yiikseklikten
konumlandirilmig, kamera, gri ve beyaz golgeler ve 1sik arasinda degisen, keskin ancak her
zaman hayata teslim olan neredeyse soyutlanmis bir manzara yakalar. Eklenen bir anahtar
bilesen, bir ucagin motorunun giriltilii ugultusudur ve bir drone tepesinin sesine benzeme
egilimindedir (Jadaliyya, 2013).

Al-Ani ¢alismasinda, felaketin nasil temsil edilecegini sorgulamakta ve
felaketlerin nasil goriinmezden goriinlir hale gelecegini anlamlandirmakta ve
kaybolmuslugun icindeki eyleme yonlendirmektedir. “Golge Siteler II” calismasinda
ozellikle felaketlere atifta bulunarak yasadigimiz romantik ortamdan bizi ¢ikarmakta ve

gercgeklerle yiizlestirmektedir.

Irak'ta son 30 yilda yasanan olaylar ve Amerikan liderligindeki askeri
baglantilar, ¢agdas kiiltiir de ve diinyanin her tarafindaki sanat¢ilarin eserleri tizerinde
cok derin bir etki yaratmaktadir. Savas sonrasi go¢ olgusuyla ilintili ¢aligmalarda
genellikte yoklugun ve acinin izlenimleri ile karsilasmaktadir. Yasanan savaglar ve
sonrast Irak halki tlizerinde yikici ve aci kayiplara yol acarken, halkin kiiltiiriinii,

siyasetini ve yasantisini derinden etkilemis bulunmaktadir.

Irakta 1975 yilinda diinyaya gelen sanat¢1 Hiwa K. Yasanan olaylardan derinden
etkilenmis ve calismalarin1 bu yonde siirdiirmektedir. Berlin’de yasayan sanatci
yasanmis gercegin yansimasini “Goriintiilere Nefes Verdigimizde” caligmasinda tasvir

etmistir (Documenta, 2017).
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Gorsel 17. Hiwa K., “Goriintiilere Nefes Verdigimizde”, Cesitli Malzemeler- Vitrifiye kil borular, lamine
kirisler, mobilyalar ve ¢esitli nesneler-, 600 x 100 x 100 cm, 2017. Friedrichsplatz, Kassel, documenta 14,
Fotograf: Mathias Volzka. (https://www.documental4.de/en/artists/13528/hiwa-k, Documenta)

Hiwa K., calismalarinda bizi yasadigi toplumun igine c¢ekmekte ve orda
yasananlar1 kavramsal bir bi¢imle gozler Oniine sermektedir. Yasam yolculugunun
basladig1 ve gelip gidilen yerin belirsizligi i¢inde acilari, yoklugu ve gociip gidenleri

yeniden sorgulatmaya c¢alismaktadir.

3.2. Savas, Go¢ ve Sanat Kesismesi

Savag ve go¢ kavrami, toplumu ve bireyi yakindan ilgilendiren bir durumdur ve
bu kavramlarin olusum sebebinde bir¢ok bilesen bir araya gelmistir. Diger bir deyisle,
go¢ durumunun gergeklesmesi icin, ekonominin yetersizlikleri, sosyal ve politik
sorunlar ve bireysel catigmalar gibi bircok unsurdan biri veya daha fazlasi bir araya
gelmesi gerekmektedir. Ote yandan, sanatin savasa ve goce yaklasimi olgusal,
kavramsal ve tarihsel anlamlar1 ima eden karmasik bir operasyona sahiptir. Cogunlukla
gdciin ve savasin etkileri ile sonuglar1 bireyler ve toplumlar {izerinde yogunlasmaktadir.

Genellikle bir sebep ve sonug¢ kombinasyonu bulunmaktadir (Oner, 2016, 5.42).
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Gorsel 18. Cevher Gozmen Cetin, “Geride Kalanlar”, Tuval Uzerine Akrilik, 100x120 cm, 2018.

Son yillarin en biiyiik miilteci dalgalarindan birisi de kuskusuz Suriye’deki savas
ve devaminda gelisen olaylardan meydana gelmistir. Fotograf sanatcist Sedat Suna’nin
(Suna, 2018) ¢ektigi fotograflardan esinlenerek Gorsel 18’deki calismamda geride kalan
insanlarin hayat miicadelesinin betimlemesidir. Calismamda, ylizlerce insanin acisina,
Suriye ile Tiirkiye arasindaki yasanan sorun nedeniyle tel orgiiler arkasinda hayatta
kalma miicadelesine, savasin en biiyilk magduru olan c¢ocuklarin ruh durumlari
irdelenmistir. Diisiinsellik baglaminda gercegin yeni bir boyut kazanmasi ve yeniden
degerlenmesi, tartismaya acik olusu, bircok boyuttan unutulmaya zor kosulan
durumlarin diistinselligiyle i¢ icedir. Gergege bakis acimiz sanat¢inin olaylarda ne
gordiigii ile dogrusal ilintilidir. Uretimde imgelem, bulunulan durumun gercegiyle ve
gecmisin  hafizalarimizda kalan yanlartyla sorgulanmakta ve elestirel yonleriyle

betimlenmistir.

Savaglar, catigmalar, miilteciler, siginmacilar, yer degistirme ve siir dis1 etme
sonucu go¢ etmek zorunda olan insanlar, sanatin icerisinde yer bulmaktadir. Oyle ki,

sanat¢cinin yerel dili, gé¢ ettigi yeri anlamasina ve bazen de onun etkisine yol agan bir
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sentez yaratiyor olmasina etkendir. Sanatgilar gocii nesnelerle, insanlarla ve mekanlarla
gorsel imgelerle ifade ederler. Sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik boyutlara ek olarak,
Ozellikle son yillarda gé¢ sorununun go¢ etmek zorunda olan veya gdgebe bir ailenin
cocugu olan sanatcilarin ¢alismalarinda daha fazla yer aldigi goriilmiistiir. Son yillarda
ve zorunlu go¢ nedeniyle diinyada artan ¢atismalar ve savaslar; miilteciler, hareket,
gitmeye zorlanma, ait olmama, terk etme, yasam alanlar1 gibi alt kavramlarda sanatin
icinde yer almistir (Girgin, 2017, s.56). Ulusal ve uluslararasi sinirlar i¢cinde savas ve
g0¢, sanatta onemli bir yere sahiptir. Savas ve go¢, ayrilmak, birakmak, bir yerden
baska bir yere tasinmak, aciy1 hissetmek vb. duygusal veya travmatik bir anlayisa neden

olmustur.

Sanatc1 eser ortaya koyarken asla gercekten ayrilmig degildir. Aksine her giin
kars1 karsiya geldigi durumlar ¢calismalarinda aktarmaktadir. Estetik kaygt disinda igsel
anlamlar tasiyan iiretimlere yogunlagmakta ve bu baglamda gercek yasantilara dokunup
etrafindakileri ve benligini anlamaktadir. iste tamda bu noktada sanat¢1 Erkan Ozgen
“Harikalar Diyar1” calismasiyla savas sonrasi goc¢ olgusunun tanimlamasinda bir
calisma iiretmistir. 1971 dogumlu Erkan Ozgen, Mardin’in Derik bir ilgesinde
olaganiistii kosullarda biiyiimiis, Cukurova Universitesindeki sanat egitimini bitirdikten
sonra yasadig1 topraklara geri donerek sanat yasantisina kaldigi yerden devam etmistir.
Ideoloji, devlet yapilar1 ve militarizme deginen sanat¢i, ¢alismalarinda siddeti gdzler
Online sermistir. Video ¢alismalarinda duygu yogunlugunu o6n plana ¢ikarmigtir.
Otekilestirenin diger yasantilar {izerinde olusturmaya calistigi tahakkiim, Kiirtlerin
onemli bir kesimi tarafindan ¢ok ciddi tepkilerin olusmasina neden olusturmustur.
Tirkiye’de ¢ikan Kiirt isyanlar1 ve maalesef hala evlere soguk tabutlar icerisinde gelen
gencecik fidanlar buna 6rnek gosterilebilir. Ama biitiin bu sdylemlerin yedeginde siddet

ve militarizm vardir. Yasam bitmekte, amag ve hayaller bitmemektedir.
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Gorsel 19. Erkan Ozgen, Harikalar Diyar1, Tek kanalli HD video, 03°.54°’, 2016.
(https://www.unlimitedrag.com/post/erkan-ozgen)

Gorsel 20. Erkan Ozgen, Harikalar Diyar1, Tek kanalli HD video, 03°.54°’, 2016.
(https://www.unlimitedrag.com/post/erkan-ozgen)
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Ozgen, ISID tarafindan kusatilan Kobane’den kagmak zorunda kalan
Muhammed’in hikayesini ekranlara tasimaktadir. Video da konusma ve isitme engelli
olan Muhammed’in, tanik oldugu savasi, bedenini kullanarak izleyiciye sunmaktadir.
Onun yasadiklari, diinyanin her yerinde, herhangi bir zamanda, herhangi bir kisinin
yasamis olabilecegi ya da yasayabilecegi bir felaketin tasvirine doniismektedir.
“Harikalar Diyar1”, igler iirperten ve izleyiciyi sorumluluga davet eden bir videodur.
Ozgen, bu ¢alismasinda siddet egilimli bélgedeki katliami en etkili sekilde izleyiciye
sunarken beraberinde boylesi bir yasanmishigin hissiyatin1 ve smirlarim1 da izleyiciye
sorgulatmaktadir. Bu baglamda bolgede yasanmigligi izleyiciyle dilin 6tesinde bir yerde
bulusturan “Harikalar Diyar1”, savag ve zorunlu go¢ bilesenlerinde diisiinmemize olanak
sunmakla kalmiyor, o bolgede yasanan katliamlar1 yeniden giin yiiziine ¢ikarmaktadir
(Tataryan, 2015). Calismanin temelinde ise 6liim korkusu ve hayatta kalma i¢giidiisiinii
barmdiriyor.

Bu kii¢iikk ¢ocuk birgok iilkenin, birgok insanin, gormek, duymak, dokunmak istemedigini

gormils, bizlerin riilyamizda bile gormeye tahammiil edemeyecegimiz vahseti yasamisti.

Diinyanin bir kisminda savasin getirdigi yikim siirerken diger kisminda insanlarin olanlara karsi

duyarsizlig1 beni ¢ok etkilemisti; savagin kotiiliigiini tim diinyanin bilmesi gerekiyordu.

Insanlarin duymadigi ve sdylemedigi bu vahseti ancak Muhammed’in anlatabilecegini ve

boylece bir anlamda insanlarin vicdanina ayna tutacagini diigiindiim. Onun beden dilinin giicii,

diger tiim iletisim dillerini anlamsizlagtiriyor, tim duyu organlarimizi elektrik akimi gibi
carpryordu. Kulagi ve dili olup onlart kullanmayanlar, Muhammed’in beden dili ile
yiizlesmeliydi. Boylece kafamda bu video fikri olustu. Erkan Ozgen’in ¢alismasindaki asil amac1
ise savastan kagan bir cocugun hikayesini belgelemek degil, savasin gercekligini tiim

ciplakligiyla izleyiciye hissettirerek toplumsal barisin dnemine dikkat ¢ekmektir (Museum,
2010).

Avrupa, II. Diinya Savasi'nin sona ermesiyle yeniden bastan baslamak istemistir.
Bu o6zellikle Almanlar yoniiyle 6nemli iken fasist hareketler, savasin acimasizligi ve
Yahudi soykirimmi gibi yapilan yanligliklar tiim ahlaki degerlerini sarsmigtir. Savastan
sonraki ilk on yilda, bu durumun korkusu tiim diinyada etkili olmustur. Donemin en
giiclii devletleri olan ABD ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi diinyay1 uzlasmaz
iki diismana ayirmis ve ideolojik silahlar temelinde soguk bir savas yasatmislardir.
1950'lerde, iki giiclii devletin anlagmazlig1 zirveye ulastiginda, Avrupa yeniden savas

tehdidiyle kars1 karsiya kalmistir.

Ayni huzursuzluk ve kaos atmosferi sanat alaninda da yasanmistir. Ulusal
Sosyalistlerin yikici faaliyetleri sanat1 ve sanatgiy1 yok etmistir. Marc Chagall, Joseph

Albers, Laszld6 Moholy-Nagy, Piet Mondrian, Marcel Duchamp, George Grosz, Marx
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Ernst veya Salvador Dali gibi 6nde gelen sanatgilar fasizm tehdidinden kagmak ve
savaslarin ulasamayacagi yer olan ABD'ye goc¢ etmek zorunda kalmislardir. Diger
taraftan bu gocte ¢ocuk yasta olan gelecegin sanatgilar1 da bulunmaktaydi. Bir yandan,
vatandaslik almak i¢in miicadele ederlerken diger yandan da yasam i¢in miicadele

etmislerdir (Lebriz, 2009).

Sanatgilar, gerek cephede gorev alirken gerekse de savas zamanlarindaki
gozlemlerini ortaya koyarken, savasin acimasizligmmi bir kere daha gozler Oniine
sermiglerdir. Irlandali sanatci Sir William Newenham Montague Orpen, “Bombing
nigth” isimli ¢aligmasiyla savasin kadin, ¢gocuk ve yaralilar iizerindeki etkisini ortaya

koymaya caligmstir.

Gorsel 21. Sir William Newenham Montague Orpen, “Bombing Night”, Tuval {izerine yagliboya,
76.2x63.5 cm, 1917. (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bombing_Night_Art.IWMART2994.jpg)

“Bombing Nigth” (Gérsel 21) isimli ¢alisma da, bir Ingiliz askeri bir grup kadin

ve ¢ocuga liderlik etmektedir. Kiigiik bir cocugu kolunda tasiyan asker ve bebegini tutan
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bir anneye rehberlik etmektedir. Saginda yash bir kadin vardir ve arkasinda bagka bir
yiiz kalkan1 bulunmaktadir. Yukaridaki gokyiizii siyah renktedir, ancak kompozisyonun
sagindan bir 151k ve yollarina dogru parlamaktadir (Athenacum, 2020). Bu resimde
sanatci, savasin aci ylzilnii bir kez daha gozler Oniine serilmis ve sarsici bir gergegi
betimlemistir. Bigimsel ve igerik agisindan yikimi ve dehseti disa vuran giicli etkiler
barindirmaktadir. Ayn1 zamanda savagin yikici etkilerini simgelestiren c¢ok giiclii

imgeler yansitmistir.

Gorsel 22. Cevher Gozmen Cetin, “Geride Kalanlar I1”, Tuval iizerine yagliboya, 50x70 cm, 2018.

Savas, gog, birakilan mekan ve anilar baglaminda olusturulan dykiide her zaman
one ¢ikan bir nesne bulunmaktadir. Gorsel 22°deki ¢alismamda, savas sonrast 6ne ¢ikan
nesne olarak sahipsiz duran ayakkabilar1 resmettim. Ayakkabi bir yol, onu giyen bir
insan, varilacak bir hedef gibi birgok olgu irdelenmistir. Savasin getirdigi acilar1 ve
kayiplari, sahipsiz duran ayakkabilarla betimlemektedir. Sahne gerisinde ise yikilan

binalarin sessizligi, savasin getirdigi yikiciligi ve arkasindan gelen gdclerle insanlarin
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buralar terk ettigi anlagilmaktadir. Savasin yikiciligini ve insanlarin gog¢ etmesi sahipsiz
duran ayakkabilarla betimlenmistir. Farkli teknik ve malzemelerden yararlanarak
olusturulan Oykii, biitliinselde 6ziinden koparilmadan fakat belli doniisiimler ic¢inde

bireysel form dilinin alanina yonelmistir.

3.3. Zorunlu Simir

Kiiltiirel imgeler, semboller ve referanslar, gogmen sanatcilarin eserlerinde
bireysel ve toplu olarak eserlerin katmanlarinda gizlidir. Bu isaretler ayn1 zamanda sanat

eserinin fiziksel boyutunu da gostermektedir.

Gogmen bir sanatginin irettigi ¢alismalar degisen kiiltiire katki saglamaktadir.
Go6gmen bir sanatci yasantinin bir parcasi olarak doniistliren ve yeni kiiltiirleri 6niimiize
getiren onemli faktorlerden biri durumundadir. Go¢gmen sanat¢inin farkli bakislar1 6z
toplumdan, go¢ ettigi topluma degisimleri aktarmaktadir. G6¢ kavrami sosyal bir
hareket olmasina karsin ekonomik yasantidan kiiltiirel olaylara kadar yasami ¢evreleyen
temel degisim araci olmustur. Sanat iiretiminin kendisine 6zgii bir diizen, form, renk ve
bicim anlayis1 ve yontemsel durusu, insanlarin kiiltiiriinii, kimligini ve tarihini birbirine

baglamaktadir (Mardani, 2018, s.107).
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Gérsel 23. Cevher Gézmen Cetin, “Miilteci”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x120 cm, 2019.

Insanoglunu ve olusturdugu toplumlari etkileyen durumlarin basinda savas ve
buna bagli olarak gelisen goglerdir. Zorunlu goc¢ edenler hayatlarimi kurtarmak igin
geride her seylerini birakarak hareket etmek zorunda kalirlar. Genellikle, yanlarinda
sadece tasiyabilecekleri bir el ¢antasi-bavul- bulunur. Gorsel 23°deki calismam da ise
savasin neden oldugu goc ile miilteci duruma diisen ¢ocugun ruhsal durumunu
betimlemesini ele aldim. Savas ve gogten en fazla etkilenen ¢ocuklarin oldugunu bir
gercektir. Resimdeki cocuk, korku ve endise ile etrafin1 tanimaya g¢alisirken yeni bir
mekana alisma ve gelecegin belirsizligi ile yiiz ylize gelmektedir. Buradaki belirsizlik
mekan degistirme, gercek yasantinin seyrinin degistirilmesine karst duyulan
rahatsizliklardir. Yaratimin sanatsal siirecinde kullandig tiim imgeler, ayn1 cografyanin
ve biitiinliyle dogrudan iliski i¢inde olan durumlarin gergekligine dayanmaktadir. Fakat
bu biitiinsel diisiinsellik, iiretimde gerceklikten edinmis oldugu farkindaliklarin zihninde

dontigiime ugratilmis imgeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gegmise dogru tarihimize baktigimizda toplumu kokten etkileyen fazlasiyla
olayin ortaya ciktig1 goriilmektedir. Siyasi olaylar, ticari olaylar, hastaliklar, savaslar,
gocler, niifus miibadeleleri, kitlik vb. etken faktorlerden bazilaridir. Bu etkenler arasinda
savag ve gog¢ faktorleri; tarih boyunca devlet ve milletleri hem sebepleriyle hem de
sonuglariyla derin bir yapiyla etkilemistir. Savasi da, yalnizca silahli bir miicadele
seklinde diistinmek yanlig bir yaklasim olmaktadir. Savas ve gog¢ faktoriinii tipki diger
faktorler gibi, insanligi yasantisal olarak etkileyen bir yapi1 olarak biitlinsel
degerlendirmek gereklidir. Bu etki ¢cok uzun yillar insan yasantisinda bellekteki yerini
korumaktadir. Bu nedenledir ki sanatsal yapitlarinin zaruri konulari arasinda yer
almustir. Insanlar1 ve toplumlari etkileyen en dénemli unsurlardan olan savas ve gog,
insanin kendini ifade etme arzusuyla birleserek sanatta bir¢cok esere konu olmustur ve
olmaya da devam etmektedir. Bunlardan birisi de Vietnam Savasi’nda AP muhabiri
Nick Ut'un Napalm bombasiyla yanan ¢iplak kiz cocugunu ¢ekmesi, savasin aci yiiziinii

tiim diinyaya gostermistir. Belki de savasin en derin yarasi bu fotograf olmustur.

AP muhabiri Nick Ut’un ¢ektigi “Napalm bombasiyla yanan ¢iplak kiz ¢cocugu”
fotografi diinyayr Vietnam Savasi’nin dehsetiyle bir anda tanistirmistir (Gorsel 24).
Foto muhabirinin kurtulmasia yardimer oldugu 9 yasindaki agir yarali Kim Phuc daha
sonra tedavi edilmistir. Ancak bu fotograf savasin dehset verici ve acilarla dolu

oldugunu bir kez daha sanat yoluyla gozler oniine sermistir.
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Gorsel 25. Associated Press Muhabiri Henri Huet'
un Kambogya Sinir1 Yakinlarinda Cektigi
Fotograf, 1966.
(https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/15
0430 _vietnam_savasi_fotograflari)

Gorsel 24. Associated Press Muhabiri Nick Ut’un
Vietnam Savasinda Cektigi Fotograf, 1945.
(https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/150
430 _vietnam_savasi_fotograflari)

Vietnam savasinin aci gergeklerini tiim diinyaya gostermek i¢in 1960'lar ve
70'lerde Saygon biirosu en deneyimli foto muhabirlerinden bir grup olusturmustur. Bu
grupta Malcolm Browne, Nick Ut, Eddie Adams, Hugh van Es, Dang van Phuoc ve
Fransiz-Vietnamli foto muhabiri Henri Huet’ de yer aliyordu. Huet, 1966'da ¢ektigi bu
fotografta Kambogya sinir1 yakinlarindaki sik ormanlik arazide savasirken dldiiriilen bir
Amerikali parasiitgliniin ~ cesedinin  tahliye helikopteriyle yukar1 ¢ekilmesini
goriinttilemistir (BBC, 2015). Savas; barinma kosullari, aci, yokluk, ayrilik, siir vb.
gibi olgular1 da beraberinde getirmektedir.

Savasin etkileri baglaminda siir sorunsali da yasantimizdaki olumsuzluklar
sorgulamamizda ve kurmaya calistigimiz iliskilerde de birincil dereceden olumsuz bir
etki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinir kelimesi tam da bu noktada gilindelik yasamda
karsimiza ¢ikan ve temas alani ¢ok genis bir kavramdir. Zanini, smir sorunsalini
tanimlarken yerlesim ve mekan arasinda tabii olarak bulunan yahut yapay olarak
diizenlenen cizgiler olarak anlatmakta; sinir1 kavraminin olus seklinin belirleyiciligini
ve beraberinde ayiran bir ¢izgi olma seklini de sorgulamaktadir (Zanini, 2002). Sinir
kavraminin i¢inde barindirdigt anlamlar, bireyin smirla kurdugu iliskiyle de
anlamlanmaktadir. Sanat¢t Murat Gok’te “Sinir” isimli c¢alismasinda smir tellerini
ironik ve carpici bir bigimde hamaga doniistiirmiis ve sinir kavraminin etkisini gozler

Oniine sermistir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Murat Gok, “Sinir”, Performans Fotograf, Mardin, Tiirkiye (Tiirkiye / Suriye sinirinda), 2010.
(https://www.instituteforpublicart.org/case-studies/border/)

Smir cizgileri bizlere karisik bolgeleri fiziksel ve psikolojik durumuzu ve
duygusal hissiyatimizi tanimlar. Sanat¢i tartisma ve catigmalart sinirin kendi iginde
vermektedir. Murat Gok’lin performans fotograf calismasinda, siddetli sinir ¢itinin
hamaga doniisiimiinii ve sakin bir sekilde uzanan figiiriin glineste rahatladigi durum

izleyicilerin deneyimine sunulmaktadir.

“Sinir”, asamali bir fotograf olmanin Gtesine gecer ve kamusal sanat projesi olarak 6nemli bir
role sahiptir... Bilyiikk 6l¢iide yerinde ya da yiiz yiize tecriibe edilmemis olsa da, ¢aligmanin
onemi hem yer hem de performans ile biiyiik 6l¢iide baglantilidir... Bu nedenle sakinligi
giivencesizdir, her an potansiyel bozulma ile tehdit edilir. Yine de Gok' in performansi sinirlarin
siddetine hafif bir tepki veriyor. Kiiratér Simon Rees'in belirttigi gibi, ¢alisma “gevre ile ilgili
oldugu i¢in kiiresel haber dongiisiiniin kor noktalari {izerine mizahi bir yansimadir”. Sinirlar, st
diizey hiikiimet anlagmazliklariyla i¢ icedir, ancak aym1 zamanda yerdeki yasam ile siyasi
liderlerin gosterilmesi arasinda bir kopukluk vardir - fotografin kati1 eskrim ve mevcut yapilarin
dogaglama yeniden diizenlenmesi arasindaki kontrasti ile vurgulanan bir bosluk. Hem uzanmis
figlirin hem de kirilmamis topraklart kesen sinirlarin fiziksel dinamikleri hakkinda yorum yapan
kiirator Sener Ozmen, “Gok haksizlik kavramimi sorguluyor... hamak sallanirken adamimiz
sinirin bir tarafi ile digeri arasinda sallanacak” dedi. Bu sahnede bir mizah var, ama Ozmen'in
vurguladigi gibi, “ayricalik goz kirpiliyor”. Sinirlar birlesme alanlart olmasina ragmen, ajans,
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yetenek ve erisim esit olarak paylasilmaz. Sinir, izleyicileri smirlarla kimin oynayacagini ve
siirlarla ilgili kararlarin dikkatsizce, duygusuzca veya kolayca ele alindiginda kimin aci
cektigini sormaya davet ediyor. Bir taraf ile diger taraf arasindaki figiiriin sallanmasi da,
ozellikle Tiirkiye'nin giiney siniriyla ilgili olan tanimlarin degisken dogasini eglenceli bir sekilde
akla getiriyor. . Sinirlar kaldiginda bile, ¢evreleyen yorumlarin veya baglamlarin kaymasiyla
etkileri hizla degisir. GOk' iin fotografi da, figiiriin sallandif1 istikrar ve catigmanin keskin
kontrastini vurgulayarak yeni bir anlam kazaniyor (Gok, 2013).

Gorsel 27. Cevher Gézmen Cetin, “Sinir ve Ozgiirliik”, Dikenli tel, 100x100 cm, 2019.

Gorsel 27°deki bu calismamda, Ozgiirliigiin simgesi olan kelebek siliieti ile
sinirlarin nasil dikenli tellerle g¢evrildigi ironik bir bicimde betimlenmektedir. Bir
kelebekteki canli renklerin, estetik kivrimlarin yerini bigimsel formda, dikenli tellerin
diistinsel mantigini izleyiciye farkli bir bakis acisi ile sunulmaktadir. Kelebek formu,
Ozglirliiglin aslinda ne kadar 6énemli oldugunu, vatansizlikta dikenli telin parcaladig: el,

kol, bacak vb. gibi viicuda ac1 veren bir olgu oldugunu bi¢imsel olarak ifade etmektedir.
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Savas, insan yasantisinda yasam alanlarini etkileyen bir faktordiir. Bu faktorler nedeni

ile yagsantimizda biiyiik etkiler birakir.

Savas, go¢ ve siir kavramlarinin insanlar tizerindeki izleri olduk¢a derindir. Bu
izlerin en cok da savas esnasinda yasanan vahsetlerin nedenini anlamlandiramayan ve
huzur icinde yasama sanst elinden alinmis olanlari yani g¢ocuklarn etkiledigi de
yadsinamaz bir gergektir (Altunbay ve Cakir, 2018). Sinirlar1 agmaya calisirken
gocmenlerin yasadigr durumlar1 anlatan bir diger calisma da Guy Wouete’nin “Gog

Yolunda” adl1 calismasidir.

1980 yilinda Kamerun'da dogan Guy Wouetenin “Sur le Chemin de
lemimgration” (Go¢ Yolunda) isimli eseri, kanundist yollardan gecen gdg¢menlerin

yasamlarina ve yolculuktaki kayiplara 151k tutmaktadir (Gorsel 28).

Gorsel 28. Guy Wouete, "Go¢ Yolunda”, Enstalasyon, 2015.
(http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1515522574.pdf)

Sanatc1 eserinde, insanlarin ayni yerde kalan ve dlen bir aga¢ gibi olmadigini

hatta bunun igin yaratilmadigi ifade etmektedir. Kiiresellesmenin oldugu diinyada,
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insanlarin dogalar1 geregi baska yerlere gitmek, hareket etmek ve bagkalariyla bulugsmak
icin olduklarini sdyleyerek goc etmeleri gerekliligini agiklamaktadir (Caligkan, 2018,
s.42).

Eserde, sanatci, renkli yipranmis ayakkabi ve plastik su siseleri dikenli tellerle
ayrilmig boliimde gostermektedir. Bu goriintii Nazi donemindeki Yahudilerden arta
kalanlar1 andiriyor olmaktadir. Ancak bu kaotik diizenleme, suya ulasmamanin en temel
ithtiyacinin Oykiisiidiir. Sanatg1 suyu ve hayal edilen hayati bir metafor olarak
kullanmaktadir. Aslinda amag¢ suya ulagmak, sinir1 gegmek ve insani degerlerde yasam
elde etmektir. Ancak seyirci bu duruma yoldaki kayiplarla tanik olmaktadir. Trajedinin

bir goriintiisii gozlemcinin sakinligiyle ortaya ¢ikmaktadir.

Sinirlarin ve savasin acimasizligi iic metreden daha yiiksek ve on iki metreden
daha uzun devasa bir eser ile ortaya koyan sanat¢i da Leon Golub’un en biiyiik tablosu
ve tartismasiz en iddiali eserlerinden birisi “Vietnam I-II-III” eseridir. Vietnam
tablolar1, Golub'un c¢alismalarinda erkekligin ve giiciin daha muglak, klasik esinlenmis
imgelerinden, calismalarinda giiniimiize kadar devam eden konu ile gelmistir. Anlatim1

sivri ve zarar verici bir politik iligkiyi kullanmaktadir (Tate, 2016).

Gérsel 29. Leon Golub, “Vietnam IT”, Tuval Uzerine Akrilik, 294x1151.5 cm, 1973.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/golub-vietnam-ii-t13702)
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Golub' un ¢alismasinin sol tarafinda zirhli bir arabanin Oniinde {i¢ tiniformali
Amerikan askeri bulunmaktadir. U¢ erkekten ikisi makineli tiifekler tasimaktadir.
Resmin saginda ise Vietnamli erkekler, kadinlar ve ¢cocuklar bulunmaktadir. Amerikan
askerleri silahlar1 Vietnamlilara dogrultmustur. Sivillerin arkasinda komiirlesmis
kalintilar1 olan bir bina goriilmektedir. Amerikan askerlerinin ytizlerindeki saldirganlik,
Vietnam figiirlerinin ifadelerinde, 6zellikle de goriintiiniin 6n tarafina yerlestirilmis
geng bir oglanin yiizii sag tarafin odak noktasi olarak hareket eden korku ve endisenin
birlesimi ile karsilanmaktadir. Bu ¢ocuk ise dogrudan resimden disar1 bakmaktadir. Bu
eserdeki en Onemli farklilik sivillerin izleyiciye dogru bakmasidir. Asil vurgu ise
Saldirgan Amerika’nin politikasindaki diisiinceyi sorgulamak ve doniisii olmayan

titkenen hayatlar olmustur.

3.4. II. Diinya Savas1 Sonrasi Gociin Tiirkiye’deki Cagdas Sanat Yasamina
Yansimalari

II. Diinya Savasit sonrasi tim diinyada yasanan kalkinma cabalar1 savasa
girmemesine ragmen Tirkiye’de de etkisini biiyilk ol¢iide hissettirmistir. Tarimda
makinelesmeye gidilmesi ile artig gosteren issizlik, 6zellikle 1950’lerden itibaren
koyden kente dogru i¢ goclere; 1960’lardan sonra ise Avrupa iilkelerine yapilan dis
goclere sebep olmustur. Yapilan i¢ ve dis gogler ile yasanan degisim ve doniigiimler
Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik ve sosyal hayatini derinden etkiledigi gibi sanat ortaminm
da etkilemis; bundan dolayidir ki, go¢ ve beraberinde gelen kiiltiir, aidiyet, gd¢men vb.
kavramlar Tiirk sanatgilarimiz tarafindan konu ve sorun olarak ele alinmistir (Cosan,
2016, s.27). Tirkiye’de 1950 sonrasi gelisen ve 1960’larda olaganiistii bir sekilde
ilerleyen go¢ hareketliligi her anlamda hayatimiza tesir ettigi gibi, sanatin Tirkiye’deki
ortamina da tesir etmistir. Tiirkiye de yasanan sinir i¢i goclerin neticesinde, yasam
merkezlerinin disinda kalan alanlara yapilan yapilarin sanat¢ilarin  tuvallerine
gecekondulasma konusunda hayat bulmasina neden olmustur. Bu mekanlara uyum
stirecinde yasant1 sonucu olusan bir arabesk kiiltlirlin dogmasiyla, alt kiiltlir gruplar
olusmaktadir. Ust kiiltiire uyum saglamaya calisan alt kiiltiiriin olusturdugu arabesk
kiltiir, kitsch kavramini da beraberinde ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal degeri olmayan
Kitsch iiriinlerin tiiketim huylarmi belirledigi alt kiiltlir gruplarinin, modernlesme ve

cagdaslasma siireglerinde bir gegis kiiltiirii olmaktadir.

52



Ozellikle 1970 sonras1 Tiirkiye’de ve Avrupa iilkelerinde yasayan Tiirk
sanat¢ilarimiz go¢ kavramini, kendi gé¢ deneyimleri ve karsilagtiklart kiiltiirel kimlik
sorunlarini ¢agdas sanat pratikleri icerisinde farkli teknik ve materyallerle ifade yoluna
gitmislerdir. Ayni1 zamanda 1970’lere kadar tuvallerde toplumsal bir sorunu anlatan gog
ve beraberinde getirdigi kavramlar, yine 1970 sonrasinda sanatin kavramsal boyutuyla
ele alimmasi ve farkli anlatim sekillerine de ortaya koymustur. Her sanat¢i kendi
yasadig1 veya gozlemledigi gé¢ deneyimini farkli bir sekilde sorunsallagtirmistir. Her
sanat¢cinin yasantist dogrultusunda olusturduklar eserlerde irdeledikleri gé¢ kavramini

farkli malzeme ve iislupla incelemektedir.

Savag sonrasi Tiirkiye’de yasanan donilisiimiin getirdigi sorunlar, her alanda
etkisini gosterdigi gibi sanat ortaminda da kendini gostermistir. Go¢ hareketleri ve
beraberinde gelen gecekondu, gd¢menlerin yasamlar1 ve yarattiklart kiiltiirel degisim
vb. sorunlar sanatcilar tarafindan irdelenmeye devam etmistir. 1960’lerden 1970’lere
kadar olan donemde sanatcilarin gd¢ olgusu ve beraberinde gelen sorunlarin konu
olarak ele alis bicimleri 1980 sonrasina gore biiyiik farkliliklar gostermektedir. Heniiz
otekinin algilanmadig, kiiltiir, kimlik, aidiyet vb. kavramlarin tartisilmaya acilmadigi
donemde goc¢ olgusunun ele alinis bigcimleri toplumsal gergekei sanat anlayislar
cercevesinde gerceklesmis ve dramatize edilerek calismalarinda yer bulmustur.
Tuvallerin yetersiz kaldigi anlatim bigimlerinde sanatgilar artik ig¢sellestirdikleri

sorunlar1 daha farkli sekillerde anlatma yoluna gitmislerdir.

Ferhat Ozgiir, kentsel déniisiim projelerine farkli bir bakis acisindan bakarak,
Ankara Kalesi eteklerindeki gecekondular1 konu edinen ¢alismasini hayata geg¢irmistir.
Edebiyata, filmlere esin kaynagi olan bu su¢ orani yiiksek sorunlu yoksul bdlgenin

insanlarini incelemis ve kentle birey arasindaki iliskiyi irdelemistir. (Ozgiir, 2009, s.25).
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Gérsel 30. Ferhat Ozgiir, “Kucaklasma”, Fotograf, 150x225 cm, 2003.
(http://ferhatozgur.blogspot.com/2007/08/i-am-too-sorry-to-kill-you.html)

Sanat¢1 calismalarinda: Insanlarin yasamsal ortamlarindan sokiildiigii, “magdur
edilmemelerine hassasiyet gosterilerek” ve “modern yasamin tim gerekleri
diistintilerek” yapildig1 belirtilen yeni imar projeleri, yasami yalnizca modern insaata
indirgeyerek bellegi silen bir yok sayma eylemine doniistiigiinii gdstermektedir (Gorsel

30).

Ferhat Ozgiir'iin yapitlarmin  iceriginde yok edilisin  betonlastirarak
cirkinlestirme, modernlestirememe; havasi, suyu, florasi, faunasi vakumlanmis bu
Online ge¢ilmez imarlagtirma hizinin “imkansizlastirma” ya da “insan/f-sizlagtirma”

Oykiisli bulunmaktadir.

Ferhat Ozgiir calismasinda gecekondu bolgelerinin yikilmasm farkli bakis
acilaryla izleyiciye aktarmaktadir. Bu karmasada, sanatgi, kendini bir yandan saklayip
korumakta, bir yandan da uzaktan gdzlemlerini aktarmaktadir. Ozgiir, dénemin inang
sistemindeki c¢eliski, inkar ve uzlasmazliklari, ¢ok bakish bir melezlik i¢inde ifade

etmektedir. Farkli toplumsal katmanlardaki kiiltiirleri, modalari, konusma jargonlari,
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inan¢ ve yasam bigimleriyle birlikte, bunlara iligkin giyim kusam bi¢imlerini kendi

bakis agistyla degerlendirip tartismaktadir (Ozgiir, 2009, s.12).

Go¢ ve terk edis olgularint merkeze alarak isleyen bir diger sanatg1 ise Cagla
Koseogullarr’dir. Kent yasaminin igerisinde gerceklesen rutin davranislart gz oniinde
bulundurarak, énemli olmayan ya da degeri olmayan yasantinin i¢indeki gercekleri géz

Oniine sunmaktadir.

Gorsel 31. Cagla Kdseogullari, “Yersiz (Out-Of-Place)”, kagit izerine miirekkep ¢izim, 2014.
(https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/sergi/cagla-koseogullari-yersiz/48193/15)

Cizimleriyle yaratmis oldugu evrende Kdoseogullari, ihmal edilen, 6nemsiz ve
degersiz olant sehrin giinliik yagamini1 yeniden goriiniir kilmaktadir (Gorsel 31). Bu
siirecte, nesneleri, O6zneden titizlikle ayrilmis ve onlart merkeze yerlestirmistir.
Alisilmadik ve ayrik bir dilde yeniden dolasima girmistir. Kentsel hayaletlere
doniisenlere metaforik aidiyetleriyle, maruz kaldiklar1 belirsiz dili kullanarak yaklasan
Koseogullari, iirlin / iiretim olarak birakilanin aksine degerli bir iiriin / iiretim olarak

kalanlar1 takip etmektedir (Sanatorium, 2014).
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3.5. Cagdas Sanatta Savas ve Go¢c Kavramim Irdeleyen Sanatcilar

Savaslar ve gocler, tarihsel siirecte birbiriyle iligkili durumlar olarak her
toplulukta ve kiiltlirlerde etkisini gdsteren kavramlardir. Savasin kendisi ve sonuglari,
ilke sistemindeki medya ve isleyisi yoluyla insanlar {izerinde olumsuz etkilere neden
olmus ve bu da sonunda insanlarin gogiine yol agmistir. Bu olaylarda, insanlarin kii¢iik
sehirlere girisi bile yasantilarimi etkilemis ve onlar farkli kiiltiirlere ev sahipligi
yapmaya zorlayarak sosyal-kiiltiirel ve sosyal-ekonomik sorunlara yol a¢mistir.
Ulkelerde yasanan devrimler veya savaslar, insanlarin ve topluluklarin arasinda bulunan
denge mekanizmasint kokiinden sarsarak farkli kiiltiirlerin i¢ i¢e gegmesini
hizlandirmistir. Topluluklarin kiiltiirel denge yapisi bozulunca kendi aligkanliklarini ve

kiiltiirel kodlarin1 korumakta gii¢cliik cekmislerdir.

Savaglarin ortaya koydugu zorluklar ve dengelerin bozulmasi, devletin
geleneklerden uzaklagmasina ve olumsuz bir miidahale ve yaptirim haline gelmesine
neden olmustur. Devletler, kitle iletisimi yoluyla insanlar1 savasin i¢inde kalmalarina
neden olmus ve sonrasinda siyasi bir atmosfere doniistiirmiistiir. Savas sonrasi
tilkelerdeki topluluklarin kendi kiiltiirlerinden uzaklagsmasina ve bunlarin g¢esitli
kiltlirlerin igerisine karisarak asimile olmasina sebep olmustur. Savaslar arkalarinda
birgok iz birakmis, bu yilizden de bulunduklar: toplumlardaki insanlar kiiltiirlerini baska
yollarla korumaya calisirlar. Bu kiiltiirel aras1 i¢ ice gecis kisilerin yasantisini fazlasiyla
etkilemistir. Bu etkilesim iilkenin kiiltlirel yapist lizerinde olumsuz bir etki birakarak

go¢lin yolunu agmaya neden olmustur.

Savag gibi biiyiik olaylarda, sanatci, daima sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel
bir 6nem arz etmektedir. Savas sadece degerlerin, normlarin, inanglarin, hayatin bireysel
ve sosyal dokusunu bozmakla kalmaz ayni zamanda sanatin seklini ve igyapisim
etkileyebilir. Savasin etkisi altinda olan sanatgilarda olaylar1 igsellestirerek c¢esitli
eserler yaratmiglardir. Savas siralarinda goce maruz kalan sanatgilar ayni zamanda
savasin gerektirdigi politik moral degerlerini saglamak i¢in kendi yeteneklerini ve
fikirlerini politik amag¢ ugruna da kullanmislardir. Sanat¢t kendi igindeki kiiltiirel
degerleri gittigi yerlere tasirmislardir. Bu nedenle sanat¢i, gd¢ sirasinda sanatini

diinyayla birlestirerek yeni bir kiiltiirel konugma yaratmaistir.
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Goge maruz kalan veya go¢ yasayan sanatcilar, olusturdugu yapitlar da kiiltiirel
olarak etkisi yiiksek bir medya aleti olmustur. Sanatcilar, kiiltiirel veya kiiltiirlesmenin
etkisine ilaveten, toplumsal ortamlardaki iligskiler ve sosyal degisim agina temel
olusturan faktorlerden birisi konumundadir. Insanlik tarihindeki farkli zamanlarinda
gocten etkilenen sanatcilarin eserleri incelendiginde, go¢ kavraminin ¢ok sembolik bir
anlami oldugu goriilebilmektedir. Gogebe sanatcilar, eserlerinde, kiiltiire ait isaretler
kullanarak yeri ve zamani simgelemektedir. Gogebe sanatginin eserindeki kiiltlire ait
isaretler ve Ornekler, c¢alisma katmanlarinda bireysel ve toplu olarak gizli
olabilmektedir. Bu isaretler ayn1 zamanda sanat eserinin fiziksel boyutunu da

gosterebilmektedir.

Bu béliimde savasin goge etkisini eserlerinde isleyen {i¢ sanatci ve eserlerinden

bahsedilecektir. Bu sanatg¢ilar Martha Rossler, Anselm Kiefer ve Tammam Azzam’ dir.

3.5.1. Martha Rosler

Martha Rosler 1943 yilinda Brooklyn, New York'ta dogmustur. 1965 yilinda
New York Sehir Universitesi Brooklyn Koleji'nden BFA (Bachelor of Fine Arts) mezun
olmustur. New York'ta biiyliyen Rosler, avangard siir ve Yeni Sol'da sivil haklar ve
savag karsit1 protestolara katilmis ve caligmalar1 fotograf, metin, video, performans ve
enstalasyonlardan  olusturmustur.  Cagdas  sanatin  en  kuvvetli  kiiltiirel
elestirmenlerindendir. Kariyerinin baslangicindan itibaren Rosler'in = sanatinda
genellikle, biling yiikseltme ve gesitli sosyal meselelere olan ilgisini yansitmistir. Rosler
uzun yillar boyunca, evdeki hayati yurtdisindaki savasla iligkilendiren, fotomontaj
serisinin kritik bir rol oynadigi savas ve ulusal giivenlik iklimi iizerine caligmalar
yapmigtir. 2004 ve 2008'de Afganistan ve Irak'taki savaslara karsi, su anda taninmis bir

dizi fotomontaj1 1960'larin sonunda Vietnam'daki savasa bir yanit olarak yapilmstir.

Savast Eve Getirmek isimli c¢alismasi, 1962-72 yillarinda toplamda 20
gorlintiiden olusan bir resim serisidir. Vietnam Savasi'nin giizel fotografi, savasin
fotografi, yanan koyler ve cesetler yaymlanmistir. Savas resimleri ile giizel bir evin
fotograflar birlestirilerek bir tepki imgelemi kullanmustir. insanlari uyumsuzluklariyla
etkileyen {ist iiste binen imajlarda, temiz oturma odalar1 ve hos mutfaklar miilteciler ve

savag manzaralar tarafindan isgal edilmistir. Vietnam Savasi'nin en siddetli giinlerinde
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tiretilen bu goriintiiller yeralt1 gazetelerinde, savas karsit1 dergilerde ve zamanin

reklamlarinda yayinlanip veya fotokopi ile ¢cogaltilarak dagitilmigtir.

O donemde bu caligmalar1 —oOzellikle de savas-karsiti montajlari— sanat
ortamlarinda sergilememek gerektigini diisiinen Rosler, savas-karsit1 ajitasyonu bdyle
bir ortamda sergilemek yakisik olmadigini diisiinerek bu goriintiilerin sokakta veya

yeralt1 yayinlarina uygun diisecegini ifade etmistir (Stoops, 2018).

Gorsel 32. Martha Rosler, “Cleaning the Drapes”, House Beautiful: Bringing the War Home serisinden,
Fotomontaj-Teknede kesilmis ve yapistirilmig basili kagit, 50.8x61 cm, 10/7. baski, 1967-72.
(https://www.phillips.com/detail/martha-rosler/NY010919/434)

Savasi Eve Getirmek serisi, “sanat diinyasi”’na ancak 1990’larin basinda girdi: 1991°de, 6zgiin
kolajlardan tiretilen sinirli edisyonlar basildi ve New York’taki Simon Watson Gallery’de
sergilendi. Rosler sonradan, “bu eserlerin tarihe kaydedilmesi i¢in su ya da bu sekilde
normallesmeleri gerektigini anlamistim” diyecekti (Rosler M. , 2019).

Kolaj sergilemesinin nedenlerinden birisi de, onlarin “imge savasgisi” olarak
islev gormelerini istemis olmasidir. Uretildikten 20 yil sonra bile sanat diinyasindaki
goriinlimleri, Rosler'in  ¢aligmalarmin  sekillendirildigi  postmodern  sdylemi

yerlestirmistir. Ayrica, ayn1 zamanda 1991 Korfez Savasi ile cakismistir. Vietnam
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Savasi meclisleri, medya temsilleri ve kamuoyu, reklamcilik ve siyaset, cinsiyetcilik ve
siddet, dis mekanda “askerilesmis” ve bariscil ev ici gorselleriyle giiglii iliskileri ortaya
dokmiistiir (Stoops, 2018).

AR TN e .

Gorsel 33. Martha Rosler “Gladiators”, Bringing the War Home: House Beautiful, Fotomontaj,
50.80x60.96 cm, 2004-2008. (https://www.mocp.org/detail.php?type=related&kv=9975&t=objects)

Rosler, Vietnam serisine 1967'de Amerika Birlesik Devletleri'ndeki {i¢ biiyiik
televizyon kanalinin renkli yayin yapmaya basladigi zaman baslamisg ve 1972'de Life
dergisinin haftalik yaymim sonlandirdig: sirada diziyi sonlandirmistir. Montaj, bir ev
iriinii, miikemmel bir yatak siltesi veya yasam tarzi ve eglence makaleleriyle sona eren
bir kanepenin reklamlarinin ayirt edilemedigi dergi sayfalarina gonderme yapmistir.
2004'te Rosler, ABD'nin Irak'r isgaline yanit olarak “Savasi Eve Getirmek™ serisine
devam etmistir. Bu serilerin siyasi gilidiiler tarafindan iiretilen eserlerin haber degerinin

iistiinde “mitolojik, evrensellestirilmis bir mesaj” haline geldigini anlamustir: “Insanlar
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bugiin Vietnam Savasi montajlarina baktiklarinda evrensel mesajlar goriiyorlar. Bu

yiizden yeni bir seriye baglamanin zaman1 gelmisti” (Rosler M., 2019).

Gorsel 34. Martha Rosler, “Balloons”, House Beautiful: Bringing the War Home, Fotomontaj- Teknede
kesilmis ve yapistirilmig basili kagit, 50,8x61 cm, 1967-72.
(https://www.moma.org/learn/moma_learning/mona-hatoum-routes-ii-2002/)
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Bu donemde bilgisayar destekli yazilim programlari bulunmasina ve yaygin
bicimde kullaniliyor olmasina ragmen Rosler, yeni serideki kolajlar1 yine elle kesip
yapistirmaya devam etmistir. Rosler’mm olusturdugu bu imajlar, yanlizca savas
politikasinda degil beraberinde irk, toplumsal cinsiyet ve smif ayrimi konularindaki
insan haklar1 politikalarinda da farklilasma yaratma derdinde olan karsi-kiiltiiriin koklii

hedeflerini somutlagtirmistir.

Gorsel 35. Cevher Gozmen Cetin, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x100 cm, 2018.

Ciglik imgesini kullandigim Gorsel 35°te act ve korkuyla tiikenen insani konu
ediniyorum. Kompozisyonda yer alan yiiz hatlar1 savasin yikiciligi karsisinda icinde

bulundugum ¢aresizligi izleyiciye aktarmaya calisirken ayni zamanda isyani, karmasayi,
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acinin yarattig1 fiziksel donusumu vurgulamaktadir. Aynt zamanda betimlenen yiiz
hatlari, i¢inde bulundugu durumun caresizligini de izleyiciye aktarmaktadir. Sessiz ve
bir o kadar da isyankar, karmasanin siddetli yansimasi aciyla beslenmis viicudun yiiz
bulmus halidir. Derinden duyumsama ve istenmeyen bir seyin i¢inde olma durumu
yasama olan inancimin kirilma noktasina vardigi yeri temsil etmektedir. Resmin
cogunluguna hakim olan siyah renginin yarattig1 psikolojik boyutta rahatlikla hissedilir.
Resmi cevreleyen ikincil devinim, kisiye ait ¢aresizligin ve dliimciillesen bir hacme

cevrilen betimlemeyle irdelenmistir.

3.5.2. Anselm Kiefer

Anselm Kiefer 1945 yilinda Almanya’da dogmustur. Eserlerinde saman, kiil, kil
ve kursun gibi kaba malzemeleri kullanmaktadir. Kiefer ¢aligmalarinda gecmise atifta
bulunmakta ve yakin tarihin karisik ve tartismali konularini islemektedir. Almanya asilli
sanat¢i, Nazi yonetimindeki tematik konulari islemesinde etken olmustur. Eserleri
cogunlukla c¢ok biiyilik ebatli; catismact bir boyutta yapilan eserler, yasadigt donemin
karanlik gecmisiyle ylizlesmek icin kararli bir isteklilikte ve karakteristik bir yapiya
biiriinmiistiir. Ote yandan tarihi 6neme sahip efsanelesmis figiirleri ve adlarin1 bulma
cabas1 caligmalarinin karakteristik 6zelligi olmustur. Kiefer'in ge¢misi irdeleyerek
yaptig1 caligmalarda amagladigi sifreli imzalarla caligmalarinda Yeni

Sembolizm ve Neo-Ekspresyonizm hareketleriyle baglantili olmasina neden olmustur.

Sanatgilarin, soguk ve stresli savas havasini ifade eden kasvetli, agir dokulu
resimler iiretmek i¢in kaba malzemeler kullanma egiliminde oldugu bu donemde,
Kiefer, donemdeki atmosferi orijinal haliyle yansitmaktadir. Gilinlimiiziin
sanat¢ilarindan Alman asilli ressam ve heykeltiras Anselm Kiefer yasayan en onemli
sanat¢ilarindan sayilmaktadir. Anselm Kiefer’in eserlerini sosyolojik ve deneysel
baglamda, incelemek, i¢inde bulundugu donemi kavramak ve kesfetmek acisindan
onemli oldugu kadar gilinlimiiz sanatinin anlasilmasi agisindan da Onemli bir yer

tutmaktadir (Giiven, 2017).
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Gorsel 36. Anselm Kiefer, “Demir Yol”, Tuval Uzerine Emilasyon-Akrilik-kiil vb., 350x410 cm, 1986.
(https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/04/150430_vietnam_savasi_fotograflari)

Sanat¢inin ‘Demir Yol’ ¢alismasi karanlik bir manzarayr anlatmaktadir (Gorsel
36). Kompozisyon tek kagigh ve gorme noktasi yukaridadir. Resimde tren raylari ikiye
ayrilmakta ve gokyiizli diizensiz altin yapraklarla betimlenmektedir. Resmin ii¢lincii
katmani ise, dokme demirden tirmanan ayakkabi izleriyle tasarlamigtir ve bu ayak izleri
yagl boya, akrilik ve emiilsiyon kullanilarak yiizeyle birlestirilmistir. Bu ayak izleri
tamircinin telefon ve elektrik direklerinden inis ve ¢ikisina benzemektedir. Ayakkabilar,
zeytin dallar1 ve tas levhalarla siislenmistir. Sanatg1 ‘Demir Yolu’ calismasinda, 6liime
dogru giden anonim yolculuk vurgusu iizerinden soykirimi sembolize etmektedir. Yolun
1ss1zl1g1 ve kimsenin olmayis1 ayni zamanda go¢ yolunda vatansizligin bir temsili

niteligindedir.
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Gorsel 37. Anselm Kiefer, “Tarih Melegi”, Enstalasyon- kursun, cam ve hashas, 400,1 x 500,4 x 200 cm,
briit agirlik: 2000 Ib., 1989. (https://www.nga.gov/collection/art-object-page.82917.html)

Diger bir ¢caligmasinda ise Kiefer, modas1 gecmis ugaklart medeniyet-barbarlik,
gecmis-gelecek, tarih-mit sinirinda durup savasi acimasiz bir yapiyla tanimlamaktadir
(Gorsel 37). Bu ugaklar biiyiikk bir hayranlikla zaman iginde ilerlemelerine ragmen,
aslinda sanatgiya gore tarihe geri donmektedirler. Calisma 6ziinde Kiefer'in
kulaklarinda duyulan Alman kentlerinin yerle bir edilmesini, 6liimii, savas1 ve darbeyi
bu ucaklarla tarif etmektedir. Ama bu seytan Oldiirme makineleri ayni zamanda
medeniyetin sahinleri gdriiniimiindedirler. Onlar teknolojinin ve ilerlemenin parlayan

yildiz1 konumundadirlar. Ote yandan, gelecek "tarih melegi" nin sirtin1 gevirecegi kadar

korkutucu oldugunu da anlatmaktadir (Artun, 2016).
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Gorsel 38. Anselm Kiefer, “Seraphim”, Tuval iizerine yag, saman, emiilsiyon ve gomalak, 320.7 x 330.8
cm, 1983-1984. (https://www.guggenheim.org/artwork/2082)

Anselm Kiefer, modern savasin sonuglarina ve anavataninin bdliinmesine
taniklik ederek biiyilitmiistiir. Ayrica parcalanmis bir ulusun yeniden insasini ve onun
yenilenme miicadelesini deneyimlemistir. Seraphim, Nazi tarafindan sadece Aryan
milleti arayislarinda sapkin olan eski bir inang olan atesle manevi kurtulus temasin ele
alan Kiefer'in Melek serisinin bir parcasidir (Gorsel 38). Bu resimde, bir merdiven bir
manzaray1 gokyiiziine baglamistir. Temelinde, diismiis bir melegi simgeleyen bir yilan,
yeryliziindeki kotiliiglin yayginligina isaret etmistir. 5. yiizyildan kalma bir Goksel
Hiyerarsi Doktrini'ne gore, seraphim “ates ve yanik istegiyle arindirin” anlamina

gelmektedir. Kiefer, Seraphim'in yiizeyini olusturmak i¢in ates kullanmistir (Spector,
2019).
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Gorsel 39. Anselm Kiefer, “Siegfried’in Briinhilde’ye Olan Zor Yolu”, Kursun, Camli Celik Cergeve
Uzerine Fotograf, 170 x 240 cm, 1991. (https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-anselm-kiefer-
sanatinin-anlam-ve-bicimlendirme-kaynaklari/5114)

Sanatci, 1977 senesinde diizenledigi kitabinda terk edilmis demir yolu hatti
fotograflarindan bir tanesini, 1991 senesinde benzer isimle yaptig1 ‘Siegfried’in
Briinhilde’ye Olan Zor Yolu’ c¢alismasinda kullandi (Gorsel 39). Kiefer bu
calismasinda, 1980’lerden beri ¢ok kullandigi malzeme olan kursunu, ¢ektigi
fotografinin iistiine birka¢ katman seklinde kapladigi goriiliir. Calismada, demir yolu
hattinin netligi olmayan bir yasantiya dogru giden goriintiisii goriinmektedir. Sanatgi,
zamanin alegorisini anlatmak i¢in kursun kullanmistir. Lauterwein yazisinda, kursun
malzemesinin “melankolik ve spiritiiel 6zellikleri, yasi, koruyucu 6zelligi, fosillesmeyi,
151k gegirmezligi ve ayrica geldigi yerin Onemini” (Lauterwein, 2007, s.75)
sOylemektedir. Calismanin, 1991 senesinde yeniden irdelenmesi, Kiefer’e, zaman ve
hafizayla ilgili genellikle kullandi1g1 demir yolu hatt1 anlatim1 yoluyla soykirimla ilintili

yeni anlatim olanaklar1 agmustir.
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Gorsel 40. Anselm Kiefer, “Kiil Diinyas1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 280 x 380 cm, 1982.
(https://www.staatsgalerie.de/g/sammlung/sammlung-
digital/einzelansicht/sgs/werk/einzelansicht/777542E94B4CF7DAE259A0B067B5SCCCF.html)

Kiefer, ¢alismasinin merkezinden arkaya dogru ilerleyen demir yolu hatlarinin
goziiktiigii bos, terk edilmis bir alan1 betimleyen ‘Kiil Diinyast’ ¢alismasint yapmistir
(Gorsel 40). Sanatgi, daha oOnceki eserlerinde kullandigi boya uygulamasini ve
perspektifi bu eserinde de kullanmistir. Fakat bu ¢alisgmada demir yolu hatti goriintii
acik secik degildir, ufuga dogru uzayan bir engebeli yolu animsatir durumdadir. Kiefer,
eserinde dinamikligi arttirmak i¢in katman uygulama metodunu tekrarlamis, boya ve
kompozisyon diizenini anlatmak istedigi oykiiye uyarlamistir. Eserin diizeni, bi¢imi ve
renklerin uyumu, her agidan anlatimi kolaylastirmistir. Yerin ve gokyiiziiniin yapist
farkli bicimsel yapida degil, bir biitiin olarak belirmektedir. Calisma, bakan kisinin
gozlinii On alandaki hareketli yapidan alip daha arkalardaki duragan yerlerde
dinlendirmektedir. Yine ¢aligmada zihni fazlasiyla yoran, yasantinin bittigini anlatan

yapinin iistiin gelmesidir.
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Kiefer, cogu calismasinda Nazilerin sebep oldugu tiim insanlik dis1
davraniglarda otiirii sanki Yahudilerden, Alman ulusu adina 6ziir diler gibidir. Kiefer,
bu caligmalar araciligiyla Alman halkindan gizlenen tarihi ortaya ¢ikardigi gibi, Alman
halkini ruhsal ve ahlaki bir bunalimdan kurtarmaya da ¢alismaktadir. Kiefer kendi halki
ve Hitler siyaseti adina bir nevi giinah ¢ikarmaktadir (Sahiner, 2005, s.57).

3.5.3. Tammam Azzam

Tammam Azzam, 1980 senesinde Suriye'nin Sam sehrinde dogmustur. Sam
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde yagl boya agirhikli egitim almis ve mezun
olmustur. Suriye’nin bagarili bir sanatgis1 olan Azzam, ayn1 zamanda yaratici bir grafik
tasarimcidir. Suriye’de baglayan ¢atismalardan dolayr Dubai'ye yerlesen sanatgi
sonrasinda dijital medya c¢alismalar1 iizerine yogunlasmistir. Tammam Azzam'in
calismalarinin ilk evresi, kompozisyonlar biiyiidiikce yiizey ve sekil iliskisi dokunsal
bilesimlerle biitlinleserek ‘melez’ bir yapt olarak ortaya cikmaktadir. Yar1 soyut
calismalarinda genellikle mandal, halat vb. nesneler kullanmakta ve calismalarinda
irdeledigi konunun vurgusunu, derinligini ve dokusunu anlatmaya calismaktadir.
Sanatgmin yapmis oldugu seri calismalar, belirli kentsel ortamlar1 farklilagan
algilarindan yaralanarak ortaya koymustur. Suriye'deki eylemlerin baslamasinin
ardindan Sanatci, enternasyonal izleyicilerle yankilanan ¢atismanin gorsel biitiinliiglinii
olusturmak i¢in dijital medyaya ve grafik sanatina yonelmistir. Giiglii ve dogrudan
protesto bicimleri olan dijital fotografciligin ve sokak sanatinin miidahaleci yoniine
evirilen c¢alismalar1 toplum iizerinde giliclii bir etki yaratmaktadir. 2013 senesinin
baslarinda Sanatc¢inin, Freedom Graffiti calismasi sosyal medyada viral hale geldiginde
diinya c¢apinda mangetlerde yeri almistir. Son zamanlarda, disavurumcu
kompozisyonlar: aracilifiyla yikilmis sehir manzaralarini anlatmaya calisgan Azzam,
Kendi topraklarinda yasanan yikimin devasa niteligini belirten biiyiik ebatli ¢alismalarla
resme geri donmiistiir. Sanatci, tirettigi tablolarin disinda, benzer temalarla tasvir ettigi
onemli bir giclée baski (Sanatsal Baski) ve yerlestirme govdesi de tiretmistir (Ayyam,

2019).
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Gorsel 41. Tammam Azzam, “Suriye Piyonlar1”, Pamuklu Kagit Uzerine Arsiv Baskis1, 60x60 cm, 2012.
(http://www.artnet.com/artists/tammam-azzam/syrian-pawns-IMHIutvfvbUKeGzZKy37Ww2)

2011 yilinda, Suriye’nin tarihteki en kotii giinler yasanmaktaydi. Baser Esad'in
"demokratik bir reform" yapacagina yonelik beklentiler son bulmaya yiiz tutarken, ayni
anda serbest piyasa ekonomisine yonelmek ic¢in atilan, hususi miilkiyete izin veren
birtakim adimlar da toplumun gdziinde yeni bir rant adaletsizliginin imgesini ¢izmeye
baslamaktaydi. Esad diizenine olumlu bakan kisiler zenginlesirken, geriye kalanlar
Suriye sokaklarinda fakirlik icerisinde yasamaktaydi. 10 binlerce aile, Suriye’nin
gecekondu mahallelerine goc¢ ederken kalplerinde rejime karsit biiyiik bir nefret
tasimaktaydilar. Suriyeli siviller artik kiiresel bir gli¢ miicadelesinde piyonlardi (Gorsel

41). Siirgiinden, acidan, c¢atismadan ve zulimden kagan bir¢cok sanat¢ida
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bulunmaktaydi. “Aci sadece Suriye'de degil, diinyanin her yerinde.” Bu sanatcilar

geemisini ve kimliklerini birakmak istememislerdir (Hall, 2014).

Gorsel 42. Tammam Azzam,” Ligthbox”, Ozgiirliik Graffiti, Pamuk Kagit iizerine Arsiv Baski-5. Baski,
74x74 cm, 2013. (http://www.ayyamgallery.com/exhibitions/tammam-azzam_4/images/4)

Suriyeli sanatgt Tammam Azzam'm Ozgiirliik Graffiti'sinde sanat, bize sevginin
giicinli hatirlatip Ozgiirliik simgesi haline gelmistir (Gorsel 42). Sanatgi, eserinde
Klimt'in saheseri The Kiss'in Suriye'deki bombardimanli bir binanin gdoriintiisii
iizerine yeniden {iretilmesini iistlenmistir. Goriintii sosyal medyada genis capta iine

kavusmustur. Olumlu geri bildirim, yorum ve paylasimin miktar1 goz oniine alindiginda,
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goriintli, 6zellikle savasin basini c¢ektigi bir alandan geldigi i¢in umut ve canlanma

eylemi i¢in yaygin bir ihtiyaca taniklik etmektedir.

Gorsel 43. Tammam Azzam, “Sam (Bon Voyage serisinden)”, Diasec montajli C-print-5+3AP siiriimi,
120x100 cm, 2013. (http://www.ayyamgallery.com/exhibitions/tammam-azzam_4/images/4)

Azzam’m savas ylizlinden tahrip edilmis kentler ve bunun neticesinde yasanan
zorunlu goclere iligkin ‘Bon Voyage’ isimli bir seri ¢alismasi bulunmaktadir. Bu seri ise

6 farkli sehirde savas yiiziinden tahrip olmus binalarin renkli balonlarla
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doldurulmasindan olusmaktadir. Bu seride bu sehirlerin Suriye’nin yakin tarihinde ve
Arap diinyasinda oynadigi rollere de deginmektedir. Bu calismalarda, sanat¢inin
rahatsizli81, korkung olani izleyiciye farkl bir dille aktardigi goriilmektedir. Ayrica bu
calismalar, toplumlardaki empati eksikligini de vurgulamaktadir. Onun goé¢ ile bagi,
daha ¢ok zorunluluk iizerinedir. Bu zorunluluk da savas ve catisma kaynaklidir.
Kendisinin de ifade ettigi gibi onun go¢ temali ¢alismalart “halkinin miicadelesini
belgelemek bir diyalog ve farkindalik yaratmak™ tizerinedir. Hareket ve go¢ etme ise

onun kendisi ve sanatsal siireci i¢in halen devam etmektedir (Davis, 2016).

T U

Gorsel 44. Tammam Azzam, “Suriye'yi Yakmak”, Pamuk kagit {izerinde arsiv baski, 60x60 cm, 2012.
(https://www.mutualart.com/Artwork/Burning-Syria/1 8AED64FC9B A6236)
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Gorsel 45. Tammam Azzam, “Gelecek Bahar Suriye” , Pamuk kagida arsiv baskisi-5. basim, 112x112
cm, 2012. (http://images.exhibit-e.com/www_ayyamgallery_com/Tammam_Azzam__Catalogue.pdf)

Azzam’1in eserleri politik bir egilime sahipmis gibi goriinmesine ragmen, o politik bir sanatci
olmadigini ve giinde on saat ¢aligtigini, kendi sanatiyla ve devrimci sanat arasinda bir farklilik
yaratmaya calistigini iddia ediyor. “Durum nedeniyle politik bir alt yapiyla sanat eserleri iireten
bir sanat¢tyim ben, Suriyeli oldugum igin iilkemde olan bitenleri katilmak zorundayim” diyor
(Hall, 2014).
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Gorsel 46. Cevher Gozmen Cetin, “Nusaybin” , ceviz oyma-karisik teknik, 15 x 10 cm, 2019.

Komsumuz olan Suriye’deki durumu ironik bir yaklagimla izleyiciye aktaran
Gorsel 46°daki bu g¢alismamda, Tiirkiye’nin Mardin ilinin Nusaybin ilgesindeki i¢
savaginin kentte yarattig1 yikimi ironik bir bicimde irdelemekteyim. Tammam Azzam’in
“Suriye Bahar1” ¢alismasindan esinlenerek, yan yana olan ayni cografyada, bir yanda
kan ve gozyasina sebep olan el bombasi, diger yanda huzurun ve barigin simgesi olan
cicekleri bir arada kullanarak farkli bir bakis acisini izleyiciye sunmaktayim.

Calismamda, el bombasiyla biiyiik yikimin, acis1 vurgulanmaktadir.
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Gorsel 47. Tammam Azzam, “Ateskes”, Pamuklu kagida arsiv baskisi, 60x60 cm, 2012.
(https://www.barjeelartfoundation.org/collection/ceasefire-tammam-azzam/)

Yerinden olma, aidiyet, bosaltilmis mekanlar, yikinti, hedefi belirsiz yollar, yol
boyunca ortaya ¢ikan sayisiz engeller gibi gogiin alt yapisina odaklanan diisiinceler,
Suriye’den go¢ etmis Tammam Azzam tarafindan bizzat deneyimlenmistir. Lindsey
Davis ile yaptig1 roportajda “lilkesinde yasanan devrimin kendisini hayatta ve sanatta

bagska birine dontistiirdiigiinii” ifade etmektedir (Girgin, 2017).

Sanat¢1, calismalarinda, iilkesindeki sosyal ve politik durumu her zaman gozler
Oniline sermistir. Suriye'de devam eden kargasaya taniklik ederken Azzam, sanatin
giiclinii insan dogasinin en yliksek ifadelerinin hatirlaticist olarak kullanmistir. Farkli bir
diinyanin miimkiin oldugu inancina katkida bulunmak isteyen Azzam, sevgi ve 6zgiirlikk

umudunu uyandirirken, goziimiize litopik goriine bilecek ¢aligmalar tiretmistir.
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4. SONUC

Diinya tarihi boyunca bir¢ok savaga taniklik etmistir. Tiim bu savaslarin sonunda
acilar ve yok oluslar insanlar1 etkisi altina almistir. 20. yiizyilda yasanan savaglarda
insanlar yerlerinden edilmis ve vatansiz kalmislardir. Savaslarin yarattigi etki 2. Diinya
savasi, Iran-Irak savasi, Suriye i¢ savasi ve ISID tarafindan saldirtya ugrayan Kobani
kenti basta olmak iizere bir¢ok {iilkeyi ve sehri enkaza ¢evirmistir. Bu felaketlere karsit
tepki hissiyatt olusturan sanatgilar, direkt savas alanlarinda sahit olduklar1 ya da
hafizalarinda tuttuklari imgelerden yola ¢ikarak bir nevi savasin nefretini, korkung
yiizlinii ve insanlarin acilarini ¢alismalarinda betimlemistir. Bununla birlikte sanatgilar
ortaya koydugu eserlerinde go¢ ve gogiin ortaya c¢ikardigi kiiltiirel farkliliklari,
siginmacilarin yasadigi umutsuzlugu, yasanan beyin goclinii, gecmise ait anilar
hatirlamayi, gé¢ edenlerin vatansizligini incelemistir. Savas sonrasi gogiin etkisinde ise
savasin acimasizligini, yikiciligini ve insanlarin gé¢ etmesini, go¢ yolundaki sinirlari,
bu smirlarin ve savasin olumsuz etkisini eserlerinde ifade etmistir. Ortaya c¢ikan
eserlerde, sanatgilar, genellikle video, yerlestirme, devasa ebath tuvaller, fotograflama,
kolaj gibi farkli malzeme ve tekniklerle disiplinler arasi ¢aligmalar iireterek savas
sonras1 go¢ kavraminin sorunsallariyla iligkilendirmislerdir. Bu baglamda, anilara atifta
bulunan sanatgmin dikkat cektigi calismasinda tek tip kiyafet yerlestirmesiyle
miiltecilerin kaldig1 kamplarin toplama kamplari ve hapishanelerle iligkili oldugunu
bellek kavramiyla hatirlatmaktadir. Bununla birlikte gé¢ edenlerin eskiye dair kiiltiirleri,
yasamlari, gelenek ve gorenekleri yavas yavas yok olmaya basladigini da aidiyet

kavramsalinda incelemislerdir.

Sigmmacilarin yasadiklari sadece bu yolculuklar degildir. Daha iyi bir gelecek
icin gecmislerinden kagmaya calisan siginmacilarin umutsuzlugunu da sanatcilar
eserlerinde islemislerdir. Go¢ olgusu bircok anlamda iilkelere kayiplar yasatmaktadir.
Bunlarin basinda da beyin gocili gelmektedir. Yiiksek seviyeli vasifli gociin, gonderen
tilkelerin ekonomik biiyiimesini ve gelismesini yavaslatmaya, esitsizligi ve yoksullugu
arttirmaya katkida bulundugunu bir nevi beyin gog¢iiniin olustugunu gostermektedir.
Sanatcilar, asimile olan inan¢ anlayisini, bir yaklasim olan kiiltiir ve dinlerin kati
sinirlarint agsma istegi ile harmanlayarak eserlerinde konu edinmislerdir. Vatansiz

kisiler, farkli bir yontemle anlatilmigtir. Sanatgilar “eksik heykel” hareketini baglatarak
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bir an i¢in yoldan gecenlerin heykellerdeki eksikliklerini sorgulamayir amaclayarak
vatansizlig1 sanat ile anlatmaya ¢aligmislardir. Ayrica savas donemlerinde yasayan veya
savasa maruz kalan sanatcilarin go¢ olgusuna karsi ortaya koymus oldugu eserlerdeki
kaybolan kiltiirleri, yeni olusan carpik topluluklari, inanglarin asimile olmasini,
vatansizlig1, umutsuzlugu, actyi, direnisi, 6zgiirliigl, vb. egilimlerini ortaya koyduklari

goriilmektedir.

Savas zamanlarinda; topluma yon veren sanat, yaratict ve Uretici bir ugras ve
eylem olduguna gore, sanatgt bu eylemin Oznesi ve onu meydana getiren
tasarlayicisidir. Sanatin farkli dallarinda sanat iiriinleri meydana getiren ve yeni imgesel
diinyalar kuran sanat¢i, toplumun entelektiiel ve kiiltiirel ihtiyaclarin1i da

uretebilmektedir.

Sanatc1 ayn1 zamanda sosyolojik hayatin aynasindan ve diinyasindan esinlenip
konu alabilmekte olup bireysel yaraticiligiyla sanat eserini meydana getirmektedir.
Incelenen eserlerde savas sonrasi gd¢ kavraminin sosyolojik acidan farkli ydnlerini
inceledikleri goriilmektedir. Sanatc1 savas sonrasi gé¢ kavramini, diger konulardan bir

cesit ayiklama ve damitma yaparak farkli sekillerde tasvir edebilmektedir.

Sanatgilar yasantilarindan ve vataninda olup bitenden etkilenir, bu olgular
ekseninde de caligmalarini ve anlatisin1 olusturmaktadir. Elinde sanatin bayragiyla
nerede, nasil ve ne i¢in doviisecegini kendisi belirlemektedir. Sanat¢inin yanlh tavri ve
anlatis1 onun bir diinya goOriisii konumunu ve nasil bir miicadeleyi segtigini
gostermektedir. Her sanat¢inin diinyaya kokli bir itirazi ve diinyay:r degistirme gibi bir
amaci vardir. Bu amacimi ya sanatiyla ya da bakis agisiyla ortaya koymaktadir.
Incelenen sanatgilar savas sonras1 go¢ olgusunu kendi diisiince diinyalarina gére farkl
yontemler kullanarak, savasin act yiiziini daha c¢arpici kilan malzemelerden

yararlanarak icra etmislerdir. incelen eserlerde 6zgiinliik oldugu goriilmektedir.

Diger taraftan sanatgilarin savastan kagmayip sosyal tutumlarmi ozellikle
cocuklar ve kadinlar olmak iizere insanhigin yasadig1 bu trajediye karsi sanatla karsi
cikmiglardir. Mikrofon, kamera, firga, tuval, can kurtarma yelegi, dikenli teli, plastik su
sisesi vb. esyalar1 birer savunma araci gibi kullanarak tiim insanligi savunmuslardir.

Ornegin Leila Alaoui bir cocugun 6zlemini aktarirken fotograf makinesini, Ai Weiwei
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ise hayatta kalmay1 can yelegi malzemesiyle eslestirmistir. Guy Wouete ise dikenli teli
ve plastik su sisesiyle, Martha Rosler evdeki giindelik yasam imgelerinde savasin

acimasizligini gostermektedir.

Go¢ ve savasi yasayan sanatgilar, geleneksel teknikler yerine farkl teknik ve
yontemler kullanmasiyla ortaya carpict eserler ¢iktigi goriilmektedir. Arastirmada
secilen sanatcilarin geleneksel teknikler yerine farkli teknikler kullanmasi ¢cagdas sanat
kavramiin ne denli genis oldugunu, teknik anlamda disiplinler arasi1 uygulamalarin
biitlinselligi ve biitiiniinde anlatmak istedigimiz olgunun kavramsallig1 ile caligmalar
yapabilecegime dair kendimde giiven olustu. Insanlara bir seyler anlatmanin veya

hatirlatmanin farkl: sekilleri olabilecegini deneyimledim.

Savas ve go¢ kendi olgusunda aci, hiiziin, ayrilik, kayip gibi birgok
durumu/duyguyu hatirlatabilir. Ancak o am1 yasayan sanatcilarda sanatta yaraticilik

kavrami yeniden hayat buldugu goriilmektedir.

Calismamda ozellikle aidiyet duygusunu, kimlik meselesini, gecmise ait anilari
hatirlamay1 ve go¢ edenlerin yasadig1 vatansizligi anlatma da zorluklar yasadim. Ciinkii
gbc ile yasanan acinin i¢inden aidiyeti, kimlik, ge¢misteki hatiralar1 ve vatansizlik
duygusunu bir biitiin olarak insan yasantisinda var olmaktadir. Bu ylizden de kendi

calismalarimda aidiyet, ge¢mis hatiralar ve vatansizlik konular1 izerinde durmaktayim.
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