T.C
DUZCE UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

CAGDAS SANATTA SiDDET BAGLAMINDA OLUM KAVRAMI

Yiiksek Lisans Tezi

Esra Alkaya

DUZCE, 2020



T.C
DUZCE UNIVERSITESI

LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

CAGDAS SANATTA SiDDET BAGLAMINDA OLUM KAVRAMI

Yiiksek Lisans Tezi

Esra Alkaya

Damsman: Dog. Dr. Liitfi Ozden

DUZCE, 2020



ETiK iLKELERE UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez calismasinin 6zgiinliiglinii; arastirma siirecinin biitiiniinde bilimsel etik ilke ve
kurallarim1 dikkate aldigimi; bu g¢alisma kapsaminda kullandigim bilgilere iliskin
kaynaklar1 Diizce Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Kilavuzu’na uygun olarak
belirttigimi ve bu ¢alismanin Diizce Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii tarafindan
kullanilan “intihal tespit programiyla tarandigini ve higbir sekilde “intihal icermedigini”
beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir durumun tespiti durumunda, dogabilecek

biitiin sonuglar lizerindeki sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.

/.20,

Esra Alkaya



ONSOZ

Bana sonsuz katkilarindan dolay1 saym danismanim Dog. Dr.Liitfi OZDEN’e, uzun
yillardir emegini benden esirgemeyen degerli 6gretmenim Dog. Dr. Canan DEMIR e,
saygideger hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet ORS’e, basta canim ablam Kiibra ALKAYA
olmak iizere annem Ayse ALKAYA ve babam Adnan ALKAY A’ya desteklerinden
dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Esra ALKAYA



OZET

CAGDAS SANATTA SIDDET BAGLAMINDA OLUM KAVRAMI

Esra ALKAYA
Diizce Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii, Resim Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Tezi

Danisman: Dog. Dr. Liitfi OZDEN

Yasam var oldugu andan giinlimiize kadar devam eden 6liim gercegi, beraberinde
siddeti de siirliklemistir. Bu duruma ¢ok uzun yillardir taniklik eden sanat, birgok alanda
ifade giiclinli yansitmistir. Yiizyillar boyunca eserlerinde toplumsal sorunlara da yer
veren sanatgilar, cagdas sanat donemiyle birlikte siddet ve 6liim temalarini daha 6zgiir
bir sekilde sergilemeye baslamislardir. Ozellikle kadima yonelik siddete bagl 6liim
temalarinin fazla olmasi, bu problemin devam ettigini ve kadinin toplumdaki yerinin
hak edilen konuma gelememis oldugunu gostermektedir. Bu baglamda ele alinan tezde,
sanat alaninda 6liim ve siddet temasinin siireci gorsel ve yazili kaynaklarla sunularak,
birgok sanatg1 ve eser 6rnegiyle desteklenmistir. Etkili bir sanat dali olan sinema
sanatindan faydalanilmis ve uygulama c¢alismalarinda film sahnelerinden alinan
goriintiilerin ¢izildigi portrelere yer verilmistir. Kisisel uygulama ¢alismalariyla beraber,

yer yer elestirel diisiinceler ve 6zgiin fikirler tezin temel unsurlarindandir.

Anahtar Sézciikler: Cagdas Sanat, Oliim, Siddet, Kadin



ABSTRACT

THE CONCEPT OF DEATH IN THE CONTEXT OF VIOLENCE IN
CONTEMPORARY ART

Esra ALKAYA

Diizce Univercity
The Institue of Fine Arts, Department of Master Thesis

Supervisor: Dog. Dr. Liitfi OZDEN

The fact of death, which continues from the moment life exists to the present day, has
also led to violence. Art, which has been witnessing this situation for many years, has
reflected its power of expression in many areas. Artists who have also included social
problems in their works over the centuries have started to exhibit the themes of violence
and death more freely with the period of contemporary art. The fact that there are a lot
of themes of death related to violence against women in particular shows that this
problem persists and that a woman's place in society has not reached its rightful
position. In the thesis considered in this context, the process of the theme of death and
violence in the field of art was presented with visual and written sources and supported
by many examples of artists and works. Cinema art, which is an effective art branch,
has been used and portraits taken from film scenes have been included in the application
studies. Along with personal practice studies, critical thoughts and original ideas are one

of the main elements of the thesis.

Keywords: Contemporary Art, Death, Violence, Woman
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1.GIRIS

Insanlik tarihinin bilinen ilk zamanlarindan bu yana siddet, toplumsal ya da
bireysel olarak devam etmekte ve canlilar iizerinde ¢ok biiyiik etkiler birakmaktadir. Bu
etkiler sadece kisiye 6zel kalmamakla birlikte cogunlukla kisinin baglantili oldugu diger
insanlara da yansimaktadir. Toplumumuzda baz1 kiiltiirlerde siddet, olmasi1 gereken ya
da genelde erkek tarafindan kadina uygulanabilen bir edim olarak goriilmeye devam
etmektedir. Siddet denilince akla ilk kadin siddetinin gelmesi, kadina yapilan vahsi ve
iskence icerikli cinayetlerin medya lizerinden normallestirilmesi, dizi ve filmlerde
fiziksel ya da psikolojik siddet goren kisilerin ¢ogunlukla kadin olmas1 ve kadini
metalagtiran, tek bir kaliba sokmaya calisan giizellik algilarinin kadinlar tizerindeki
etkilerindendir. Medyanin giicii cogu zaman kadinlarin aleyhine bir durum sergilemekte
ve yanlis yonlendirilmeyi saglamaktadir. Aktarim dogru saglandig: siirece siddeti
azaltmak miimkiin miidiir bilinmez ancak, yanlis aktarimin siddete tesvik ettigi
yadsinamaz bir gergektir. Sanatin her dali siddeti ve 6liimii ele alirken resim sanati da
her zaman ele almis ve sanata dahil etmistir. Toplumsal siddet ve 6liim temasinin
modern sanatgilar tarafindan etkili ve saglam bir sekilde ele alinmasi, giiniimiiz
sanatgilarina ve tiim bireylere ilham kaynagi olmustur. Goya’nin 3 Mayis Katliami,
Picasso’nun Guernica’s1 gibi siddetin toplum ve kisi lizerinde biraktig: etkileri aktaran
eserler, resim sanatina siddet ve 6liim konusunun ele alinmasinin temellerinin
atilmasinda biiytik katkilari olmustur. Siddet ve 6liim kavramini genis bir alana
yaymadan agirlikli olarak kadina yonelik siddetin ¢agdas sanat ve sinema sanatiyla ele
alindig1 bu tez, hemcinslerim olan kadinlarin maruz kaldiklari siddetin boyutlarini

gostermek amaci ile plastik anlatimla ifade edilmeye calisilacaktir.



2. OLUM KAVRAMI VE SIDDET BELASI

Thrasymachos: Bana kisaca sdyleyin, 6liimden sonra ne olacagim ben? Acik ve kati.
Philalethes: Her sey ve higbir sey (Schopenhauer, 2019, 5.39).

Oliim kavrami1 gogu kisi i¢in ayn1 olsa bile, baz1 insanlar i¢in farklidir. Kimileri
icin en biiylik korku olan 6liim, kimileri i¢in tek kurtulus yolu ya da asil hayata varma
arzusudur. Ornegin Islam dininde 6len kisilerin sevaplar1 daha fazlaysa &te diinyada
daha mutlu olacaklarina inandiklari i¢in, 6liimii bir korku olarak gérmemektedirler.
Onlar i¢in 6liim Allah’a kavugmak ve huzura ermektir. Bazen bir canlinin 6liimiinden
ziyade bazi yaganmigliklarin, duygularin ya da diistincelerin de 6liimii gerceklesir. Kimi
zaman birden kimi zaman yavas yavas sona erer, iste bu sona erme 6liimiin bizzat
kendisidir. Oliimii unuturuz ¢ogu zaman, bazen de ¢ok iyi biliriz ve bu ikisi arasinda

sikisip kalabiliriz.

Oliim duygusu olan insanla bu duyguya hig sahip olmayan arasinda , iletisimi miimkiin
olmayan iki diinyanin ugurumu agilir; bununla birlikte ikisi de oliir; fakat biri
6limiinden habersizdir, 6tekiyse bunu bilir; biri sadece bir anda 6liir, 6tekiyse stirekli

Olmektedir (Cioran, 2019, s. 18).

Bizler 6liimii biliriz, ne zaman gelecegini degil elbette ama bir giin mutlaka
6lecegimizi biliriz. Bunun korkusu ve tedirginligiyle yasariz tim dmriimiizii, bazen
unuturuz bazen ¢ok iyi hatirlariz. Hayvanlar 6liim hakkinda bilgi sahibi degildir ancak
dogduklar1 andan itibaren yasamak icin savas verirler. Bu savas onlar i¢in yalnizca
acidan kagma degil, ayn1 zamanda 6liim korkusunun i¢giidiisiidiir (Schopenhauer, 2019,

s. 7).

Biyolojik agidan baktigimizda 6liim, bir canlinin hayati fonksiyonlarinin geri
gelmemesi sartiyla sona ermesi, herhangi bir dokunun canliligini yitirmesi ve viicudun
calisma mekanizmasini tamamen kaybetmesi durumudur. Bir¢ok konuda oldugu gibi
6liim kavrami da kiiltiirler aras1 oldukga farklilik gosteren bir durumdur. Bu farkliliklar
topluluklarin cenaze torenlerine olan bakis agilarini ve dnemlerini de etkilemektedir. En
carpici buluslardan biri olan cenaze torenleri evrenseldir ve koklii bir kiiltiir gegmisi

vardir. Bu geleneksel cenaze torenleri ve ayinler, genellikle 6liimden sonra varolusa



inanildig1 i¢in diizenlenmektedir. Bazi toplumlar dliilerini mezara gomdiikten sonra
oliiyle bir iligski kurmazken, bazilar1 aylarca hatta yillarca 6liilere yemek sunmaktadirlar.
Ornek olarak her y1l 6liiye taze et, bal ve siit gibi besinler sunan Hristiyanlik &ncesi
Roma halki, bunu 6zel bir giin haline getirerek kutlamaya dontistiirmekteydiler

(Bauman, 2018, s. 77).

Antik Misir’da 6liim ve 6liim 6tesi ise, donem insanlari i¢in ¢ok 6zel bir yere
sahiptir. Kesfedilmis olan papiriislerin ¢ogu cenaze torenlerine ait metinlerden
olusmaktadir. Olen kisiyi te diinyaya hazirlamak ve kisiyi olusabilecek tehlikelere
kars1 korumak amaciyla yazilan bu metinler, yalnizca papiriislerde degil saray ve
mezarlarda da bulunmaktadir. Ayrica bu metinlerin eksiksiz ve siislemelerle dolu

olmasi, 6len kisinin zenginligini ve toplumdaki yerinin 6nemini ifade etmektedir (Hall,

2017, s. 29).

Misirlilar 6liimden sonraki dirilise inandiklari i¢in 6len kisileri 6teki tarafta daha
rahat edebilsinler diye esyalartyla birlikte gommiislerdir. Buradaki amag 6len kisinin
mutlulugunun 6ldiikten sonra da devam etmesini istemeleri ve 6lmeden 6nceki
yasaminda siirdiirdiigii aliskanliklarini sevk ettirmeye ¢aligmaktir. Ornegin bir
ressamsaniz mezarinizda sizinle birlikte mutlaka sdvale, boyalar ve fir¢alarin
gomiilmesi gerektigi gibi, bir savas¢inin da en sevdigi at1, zirh1 ve kalkaniyla birlikte

gomiilmesi gerekiyordu (Hall, 2017, s. 32).

Her medeniyette farklilik gésteren 6liim kavramu, Tibetliler i¢in de farkli ve
ilgingtir. Ozellikle ¢ok yiiksek rakimda yasamlarin: siirdiiren Tibet halki igin &liim
sonrasi gelenegi cogu insan igin iirkiitiicti ve tuhaftir. Yaklasik olarak dort bin metre
yukseklikte, diinyanin en yiiksek yerlesim yerlerinden birinde yasayan baz1 Tibetliler,
bu yiikseklikte agag yetismedigi i¢in dliilerini yakamaz ve topraga gémemezler. Olii
gommek bu halk i¢in hi¢ de kolay degildir, ancak bin yildir devam eden bir gelenekle
oOliilerini defneden Tibetliler, cesedin yayacagi viriis ve mikroplardan kurtulmanin

yolunu bu sekilde bulmuslardir.

Gokyiizli defni ad1 verilen bir gelenek bizleri iirkiitse de Tibetliler i¢in bu
doganin dongiisii i¢in faydali bir eylemdir. Olen kisinin viicudu, artrk anlamini

kaybetmis ve degersizlesmistir. Bu sebeple ceset dogaya sunulur, uzman bir kisi



tarafindan parcalara ayrilarak doganin en iyi les¢ilerinden biri olan akbabalarin rahatga
tilkketilmesi saglanir. Etcil olan akbabalar arkalarinda kemik kalintilar1 biraktiginda bunu
ugursuz olduguna inanan Budistler, kalan kemik parcalarini un haline getirerek baska
hayvanlara sunmaktadirlar. Nasil ki topraga gomiilen cesetlerden kurtlar, bocekler
faydalaniyorsa gokyiizii defninde de akbabalar ve diger yirticilar faydalanmaktadir.
Sona eren bir can, bagka bir canliya yasam vermektedir. Bunu bir sanat eseriyle

ozetlemek gerekirse Ferhat Ozgiir’iin ¢ift kanalli video ¢alismasi olan ‘Dirilis’, en iyi

orneklerden biri olacaktir (Gokyiizii Defni - Dailymotion Video).

Gorsel 1: Ferhat Ozgiir, “Dirilis”, 2012, (https://www.unlimitedrag.com/post/uc-kusaktan-bir-kusatma-

denemesi)

Sol tarafta dinamitle yikilan modern binalar, sag tarafta bir kadina ait olan 6li

bir beden, defnedilmek tizere hazirlanmaktadir.

Yikilan binalar yerine ¢agin ihtiyaglarina uygun malzeme ve teknikle temelde aklin
merkezde oldugu ve belirleyicisi oldugu yeni bir iiretim geliyor. Bir insan bedeninin
doniisiimii ise insan aklinin 6tesinde doganin kural belirleyici oldugu, bedeni ¢igege,
bocege doniistiirdiigii dogal bir siireci hatirlatiyor. Bu iki doniisiim de birer hatirlatma
kayd1 igermektedir. Islevi biten beden yikilir ve yerine yenisi gelir. Bu soru insan bedeni
iizerinden diislindiigiimiizde ebedi olma arzusu ister istemez zihinlerde belirmeye

bagliyor (Akdag, 2018).


https://www.dailymotion.com/video/x1avdze
https://www.unlimitedrag.com/post/uc-kusaktan-bir-kusatma-denemesi
https://www.unlimitedrag.com/post/uc-kusaktan-bir-kusatma-denemesi

2.1. Kacamadigimiz Son: Siddet

Etimolojik ag¢idan inceledigimizde siddet kelimesi dilimize Arapgadan gelmis
olup, Kamus-1 Turki’ye gore kaba kuvvet, sert ve kat1 davranis olarak tanimlanmaktadir.
Fransizcada ise siddet(violence); bireye baski ya da gii¢ uygulayarak istemedigi bir sey
yapmak veya yaptirmak, fiziksel ya da ruhsal ac1 ¢ektirmek, zorbalik, saldirmak,

yaralamak ya da iskence etmek gibi anlamlara gelmektedir (Unsal, 1996, s. 29).

Ne acidan bakilirsa bakilsin siddet kavraminin temelinde kullanildig: seye karsi
olan bir dogal gii¢ vardir. Daha da derine indigimizde vasifsiz gii¢ ve kaybolmus deger
yargilarina rastlanmaktadir. Bir canl1 ya da bir esyada olsun, bu giiciin deger
kelimesinden hicbir sey anlamadigi kesindir. Ancak bu giiciin, belirli bir diizeni
bozdugunda ya da sinirlar1 zorladiginda siddet olarak ortaya ¢ikmamasi olanaksizdir.
Siddetin fiziksel gii¢ ya da psikolojik baski ile saglandigin1 g6z dniinde bulundurursak
iz birakmasi yadsiamaz bir ger¢ektir (Michaud, 1991, s. 6).

Ancak yine de insanligin varolusundan bu yana biiyiik bir sorun olarak
giiniimiize kadar gelen siddet kavramini tek bir climleyle kesin bir sekilde tanimlamak
pek miimkiin degildir. Ciinkii siddet, bulundugu zamana ve topluma gore sekil alan,
kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren ve siirekli degisim i¢inde olan bir olgudur. Yine de
basit anlamiyla tanimlamak gerekirse toplum ya da birey lizerinde izinsiz hak ihlal eden
fiziksel ya da psikolojik edimlerin tiimiidiir diyebiliriz. Bu edimler bazen siddet olarak

algilanmaz ancak siddet genis bir kavramdir.

Bir karsilikl1 iliskiler ortaminda taraflardan bir veya birka¢i dogrudan veya dolayls,
toplu veya daginik olarak, digerlerinin veya birkaginin bedensel biitiinliigiine veya torel
ahlaki/moral/manevi biitlinliigline veya mallarina veya simgesel sembolik ve kiiltiirel
degerlerine, oran1 ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir

(Unsal, 1996, s. 30).



Gorsel 2: Esra Alkaya, “Kana Bulanmig Diinya”, 2020, Video

Insanlik cogu zaman siddeti kendi elleriyle yaratmistir. Bazen bir diisiince bigimi
bazen ya da eylem olarak kargimiza ¢ikar. Ekran goriintiisii alinan video (Gorsel 2), elde
tutulan ve diinyay1 temsilen oyuncak bir topun duvara atilarak, eldeki kirmizi boyayla
her darbede kana bulagmasindan olusmaktadir. Duvara atilmadan 6nce avug i¢ine sikica
alinan top, her defasinda daha da kirmizilasip kendi rengini kaybetmektedir.
Insanoglunun kendini siiriikledigi kana bulanmis diinya, siddeti yaratan durumun yine

insanoglunun elinden ¢ikmasi ile bagdastirilmistir.

Siddet problemi ¢ok eski donemlerden bu yana yapilan arastirmalar ve
caligmalar sonucunda kesin bir ¢oziime ulasamamistir. Uzmanlar siddet gosteren
bireylerde genellikle bu eylemin iggiidiisel ya da dis etkenlerden kaynakli oldugunu,
bunu kesin olarak anlamanin tek yolunun bireyle iletisime gecerek sosyal ¢evresini, aile
i¢i gelisimini ve kisilik 6zelliklerini 6grenmenin, dogru sonuca gotiirecegini
sOylemektedirler. Yine baska bir arastirmanin sonucunda, maddi durum yetersizligi,
igsizlik ya da isinden olma durumunun siddeti aktif hale getirdigi sonucuna varilmistir

(Moses, 1996, s. 24).



Gorsel 3: Esra Alkaya, “Izleyen”, 2020, Fotograf

Siddeti aktif hale getiren diger bir eylem ise gormek ama gérmemis gibi
yapmak, maruz kalmak ama susmaktir. Sonucunun bir cezaya varmadigini goren birey
siddet olayini rahatga devam ettirecektir. Fotograf teknigiyle ortaya ¢ikan bu
calisma(Gorsel 3), toplumumuzda ¢ogunlugun yapmis oldugu kapi arkasindan siddete
sahit olup susanlar elestirmek amaciyla yapilmistir. Karanligin hakim oldugu
fotograftaki tek 151k, kapiy1 aralayan kisinin goziidiir. Toplumumuzda ¢ogu birey tipki
bunun gibi sadece seyirci olarak izlemekte, kapiy1 sonuna kadar agip karanligi
aydinlatmaya yanagsmamaktadir. Siddeti en aktif hale getiren ve ¢ogalmasina sebep olan

bu durum, ne yazik ki normallestirilmektedir.

Bu caligmada (Gorsel 3) fotograf tekniginin kullanilmasi, durumun oldugu gibi

yansitilmak istenmesinden kaynaklidir.

Fotograf, diger araglarda olmayan bir seffafliga sahiptir. Agikca her sey fotografla
goriintiilense de onu degistirecek pek ¢ok yontem vardir. Fotograftaki goriintiiyii

Photoshop kullanarak degistirseniz de, bence fotograflanan seye hala dogrudan bir



gonderme yapilir. Kisiye 6zel tercihler diger araclara kiyasla biitiin bunlarin ifade

edilme sekline daha az aracilik eder (Barrett, 2019, s.61)

Siddetin iyi ve kotii olarak algilanmasi gergegi, cahilligin gelmis oldugu son
nokta ve belki de en dayanilmaz boyutudur. Ciinkii kadinlara yapilan siddet haberlerini
izledigimizde ya da sosyal medya iizerinden haberlere yapilan yorumlar1 gérdiiglimiizde
bazi climlelere maruz kaliyoruz. Siddete ugrayan bir kadinin o saatte orada ne isi
oldugu, goriistiigl erkegi kiskirttig1 i¢in siddete maruz kaldig1 ya da giyiminin topluma
uygun olmadig1 gerekgesiyle siddeti hak ettigi yoniinde yazilan bir siirii yazi, gorsel ve
aciklamalara sahit olmaktayiz. Siddeti iyi ya da kotii olarak ayiran bu zihniyetler, siddet

egilimi gosterebilecek adaylar arasinda bulunmaktadir.

Siddeti, “iyi” diye nitelenemeyecegi sekilde tanimlamak ¢ok énemli. “Iyi” siddeti
“kotii” siddetten ayirabildigimizi iddia ettigimiz anda kelimenin gergek anlamini
kaybeder ve ¢amura batariz. Her sey bir yana, giiya ”iyi” olan bir siddeti tanimlamak
icin kriterler gelistirdigimizi iddia ettigimiz anda, bu kriterleri kendi siddet
eylemlerimizi mesrulastirmak i¢in kullanmakta hi¢ zorluk ¢cekmeyiz (Zizek, 2018, s.66)

Genellikle gozle goriildiiglinde var olduguna inanilan siddet, kendisini psikolojik
olarak da gostermektedir. Bireyin kendi diisiince ve haklarina sayg1 géstermeden, baski
kurma yoluyla kisiyi belirli bir alana zorla yoneltme ya da mahrum etme, istiinlik
saglama ve itaat etmedigi takdirde tehdit etme gibi eylemler ve benzeri, psikolojik
siddet iceren davranislardir. Tiim bunlarin sonucunda siddeti gosteren ve siddeti goren
kisi bu durumdan olumsuz etkilenmektedir. Bir kisinin diger bir kisiye uygulamis

oldugu siddetin yaninda, bireyin kendisine gostermis oldugu bir siddet de mevcuttur.

2.2. Tiirkiye Kapsaminda Cocuklukta Baslayan Cinsiyetci Toplumsal Baskilar

Bircok birey, toplumsal cinsiyet farkini anne karnindan baslayip 6miir boyu
devam ettirmeye ¢aligmaktadir. Bu cinsiyet farkina gore dogdugumuz andan itibaren
kurallara uygun yetistirilmeye baslariz. Kiz ¢ocuklar1 daha evcimen ve daha zayif
yapida bliytirken, erkek ¢ocuklari dis diinyaya daha hakim ve giiclii yapida
biiylimektedir. Kiz ¢gocuklarina daha kisitlayici tavirlar sergilerken erkek ¢ocuklarinm

daha 6zgiir birakarak adaletsiz bir durum yaratilmaktadir. Yalnizca ebeveynler ya da



yakin ¢evreyle siirli kalmayip dis etkenlerden dolay1 da ¢ocuklar kiigiik yaslarda bazi
bask1 ve kaliplarla karsilagsmaktadirlar. Bunlarin en biiyiik 6rneklerinden biri de
cocuklarin her giin maruz kaldig1 televizyon programlar1 ve reklamlardir. Yapilan
arastirmalar sonucu ¢ikan sonuglar, ¢cocuklari cinsiyet¢i toplumsal baskilara

gotiirmektedir;

Erkek ¢ocuk oyuncak reklamlariyla kiz cocuk oyuncak reklamlariin bicemini
karsilastirdilar. Erkek ¢ocuklara yonelik reklamlarin daha fazla goriintiiye yer verdikleri
ve dolayisiyla otuz saniye icinde daha fazla ¢ekim yer aldig1 i¢in daha “etkin”
goriindiigiinii buldular. Ayrica her karede bir etkin harekete yer verilme olasiligi daha
yiiksekti. Aragtirmacilar, reklamlarin bigeminin bile toplumsallasmaya katkida
bulundugunu; erkek ¢ocuklarin daha etkin tutumlar almaya yonlendirildiklerini, kiz
cocuklariin ise daha edilgin ve duragan tutumlara yonlendirildiklerini belirttiler (Erbas,

2019).

Cocuklara yonelik yapilan cinsiyet baskilar1 oyuncaklarla baslayip s6z ve
davraniglarla desteklenmektedir. Erkek ¢ocuklari oyuncak silah ve araba ile
biiyttiiliirken, kiz ¢ocuklar1 oyuncak bebekler ve mutfak esyalari ile biiytitilmektedir.
Bu kalip ve yakistirmalarin sonucunda erkekler yemek yapamayan bireylere, kadinlar
ise araba kullanma konusunda erkeklerden daha geri planda kalan bireylere
doniismektedirler. Bu kaliplarin disina ¢ikan bireyler genellikle toplum tarafindan
dislanmakta ve alay konusu olmaktadir. Bu nedenle bir¢cok kadin hayallerindeki meslegi
yapamayip istedigi hayat1 yasayamamaktadir. Durum erkekler i¢in de farkli degil
aslinda, birgok erkek toplum tarafindan “erkek” olarak goziikmeyecek korkusuyla
hayallerinden vazgegmek zorunda kalmaktadir. Ancak bu tezde kadina yonelik siddet
konusu agirlik kazanacagi i¢in kadinlarin maruz kaldigi baski ve siddet dncelik

olacaktir.

Her toplumun kendine 6zel kiiltiirel ve sosyal yapisinin olmasi, siddet
konusunun da boyutunu ve seklini etkilemektedir. Bazi toplumlarda siddet oraninin az
ya da fazla olmasi, toplumu olusturan insanlarin 6grenilmis bir siddet algisin1 devam
ettirmelerinden kaynakli olabilmektedir. Siddet egilimi olan ve siddet gosteren bireyler

genellikle korkusuz ve 6zgiivenli bir tavir sergilemektedir. Kadina yonelik yapilan tiim



siddete bagli 6liim ya da siddet i¢erikli durumlar karsisinda verilen, daha dogrusu

verilmeyen cezalar siddet egilimi olan kisileri cesaretlendirmektedir.

2.3. Siddete Bagh Oliimlerdeki Cinsiyet Esitsizligi

Toplumumuzda kadinin yeri ve 6neminin ¢ogu kisi tarafindan dogru
algilanmamasi, kadinlarin ¢ogu zaman bir obje ya da kaliplara bagl olarak goriilmesi
kadina siddeti doguran sebepler arasindadir. Anne olan bir kadinin yapabilecegi seylerin
kisitlt olmasi ya da evli olmayan bir kadinin davranislarina 6zen gostermesi gibi
toplumun dayattig1 kaliplar kadina yonelik siddetin en biiyiik sorunlarindan biridir.
Kadinlara yapilan siddetin biiyiik bir cogunlugu karsi cins olan erkekler tarafindan
yapildigini goz 6niinde bulundurursak, toplumumuzun erkek egemen bir toplum

oldugunu ve erkegin kadindan iistiin olarak goriildiigiinii soylemek miimkiindiir.

Toplumumuzda kadinlara fazladan mesai olarak tanimlayabilecegimiz ev isleri,
maalesef erkekler i¢in bir gorev degildir. Kadin ve erkegin tam zamanli olarak ¢alistyor
olmasi bu durumu ¢ogu zaman degistirmemektedir. Her iki birey de isten yorgun
gelmelerine ragmen, yemek ve diger ev islerinin kadinlar tarafindan yapilmasi
beklenmektedir. Bu davranig kadinlarin daha fazla seyi ayni anda yapmaya ¢aligmasina
sebep olup, fiziksel ve zihinsel olarak ¢ok fazla yorulmalarina yol agmaktadir. Bu
adaletsizlik ne yazik ki sadece kadinlar tarafinda fark edilmektedir. Erkekler kendilerini
ev is1 yapmaya ya da ¢cocuk bakmaya gerekli gérmedikleri gibi, bunun bir siddet
oldugunu da anlayamamaktadirlar. Ancak erkekler de ebeveyndir ve evde esit

davranmaya basladiklarinda, kadinlar da ev disinda esitlik gérmeye baslayacaktir (Fine,
2020, s. 104).

Siddete maruz kalan tek canli kadinlar degil elbette. Gegmis donem siddet
haberlerine bakildiginda sonunun 6liimle ya da yaralanmayla sonuglanmasi sok edici
olmaktadir. Ornegin damat adaym kizina uygun gérmeyen babanin, kizinin gériismeye
devam ettigi kisinin fotografini1 gérmesi ve calistig1 yere gidip onu 6ldiirmesi, trafikte
kars1 taraf yol vermedigi icin ¢ikan bir tartismada agir yaralanan ii¢ kisi ve sevgilisinin

esini Oldiiren kisinin 6ldiirdiigii kisinin arkadas1 olmas1 gibi olaylarin tek ¢oziimiiniin
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siddet olarak algilanmasi toplumumuzun aslinda hi¢ sakin olmayan bir yapisinin

oldugunun kanitidir (Eken, 1996, s. 408).

Her ne kadar kadin ve kiz cocuklari cinayet kurbanlarinin genel olarak
erkeklerden ¢ok daha kiigtik bir kismini olustursa da, partner/aile igi cinayetlerde ve
partner 6zelindeki cinayetlerin en biiyiik yiikiinii tasiyorlar.

%81 %19 %36 %64 %18 %82

Erkek  Kadin Erkek Kadin Erkek Kadin

Toplam cinayet Partner / aile igi cinayet Partner 6zelinde

teyit

Kaynak: Kiiresel Cinayet Arastirmasi 2019 Raporu

Gorsel 4: Kiiresel Cinayet Raporu, 2019, (https://cdn.teyit.org/wp-content/uploads/2019/08/kuresel-

cinayet-arastirmasi-raporu-2019-1.jpg)

2010 yilindan bu yana 6ldiiriilen 2534 kadinin 1033’ kocast, 285’1 erkek
arkadasi, 231’1 tanidig bir erkek, 176°s1 eski kocasi, 169°u akrabasi, 111°1 babas1 ve
104’ i erkek kardesi tarafindan 6ldiirtilmiistiir. 1001 adet kadin cinayetinin bahanesi
bilinmiyor olup, 205 cinayetin ise aldatma siiphesi gerekcesi one siiriilmiistiir. 517 kadin
cinayeti ise siddet, tehdit ve taciz sonucu gergeklesmistir (Kadin Cinayetleri

(kadincinayetleri.org).

Tiirkiye’de siddet kavrami kimseye uzak olmayan, basta kadinlar olmak {izere
herkesin basina gelebilecek bir olay haline gelmistir. Eger bir kadinsaniz bazen hig
tanimadiginiz biri, bazen arkadasiniz, esiniz, babaniz ya da bir akrabaniz tarafindan sirf
toplum kurallarina uymadiginiz ya da yanls tercihler yaparak kaliplarin digina ¢ikmaniz

gerekgesiyle, bazen de higbir sebep olmadan 6ldiiriilme riskiniz yiiksektir.

Ne yazik ki tilkemizde bir¢ok kadin siddeti gizledi, gizliyor ve gizlemeye devam
edecektir. Gizlenmesinin altinda yatan sebepler yine kadina yonelik bir siddet ve

baskidan ortaya ¢ikmaktadir. Siddete ugrayan bir¢ok kadin yuvasinin bozulmasin
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istemedigi gerekgesiyle kocasindan sikayet¢i olmamaktadir. Erkek arkadasi, sevgilisi,
esi ya da eski esi tarafindan psikolojik siddete maruz kalan kadinlar, genellikle bu
kisiler tarafindan 6liimle, aileleriyle ya da ¢ocuklariyla tehdit edildikleri i¢in susmay1

tercih etmek degil, susmay1 tercih etmek zorunda birakilmaktadirlar.

Siddet artik Tiirkiye’de her giin olan ve sira dis1 goriilmeyen bir kavram haline
gelmistir. Bunun birgok sebebi olmakla birlikte belki de en 6nemlisi alismak ve

kabullenmektir.

Westley siddetin kabullenilmesini siddet egilimine ¢ok biiyiik etkisi oldugunu
diisiinmektedir. Arlow ise profesyonel bir katilin cinayetini islemeden 6nce diger
katillerle dldiirecekleri kisilerin 6liimii hak ettikleri hakkinda konusma yaptiklarini
diisiinmektedir. Ayni1 zamanda bu kisiler kurbanlarin1 6ldiirmeden 6nce birbirlerine bu
cinayetin ne kadar dogru ve 6nemli oldugu sdylemektedirler. Kisaca bu insanlar planl
bir cinayeti hakli ve dogru bularak vicdanlarini rahatlattiktan sonra kolayca insan
oldiirebilmektedirler. Cevresinden istedigi destegi gordiikten sonra yaptigi isin dogru
oldugunu zannedip takdir topladigin bile diisiinen katillerin oldugunu séylemek

mumkiindiir (Moses, 1996, s. 24).
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3. PLASTIK ANLATIMDA SiDDETE BAGLI OLUM TEMASININ
KULLANILMASI

Bati tarihinde toplum diizeni ve isleyisini saglamak amaciyla suglu ilan edilen
kisilerin toplum karsisinda iskenceye maruz kalarak katledilmesi adeta bir tiyatro
sahnesini andirmaktadir. Katledilecek olan kisi tizerine tiirlii iskenceler diistiniiliir
planlar yapilir daha sonra yiiksek bir platformda halka agik bir alanda gosteri olarak
diizenlenirdi. Ayrica 6nceden ilanlarla duyurulan bu “gdsteri” i¢in halk, yapilacak
iskenceleri ve iskence aletleri hakkinda bilgilendirilirdi. Sadece kiliseye ve devlete
hizmet eden Gorsel sanatlar ise kurumsal ya da sahsi olarak var olan iktidar1 devam
ettirme gorevini Ustleniyordu. Sanatcilar yalnizca devletin ¢ikarina uygun olan resimler
yapabilirdi. Bu resimlerde genelde kurban roliinde olan kisi ya da kisilere kars1 seyirci
sempati duymali savasin gergek acisim hissetmemeliydi. Francisco de Goya nin Ug
Mayis Katlianmi 6rneginde de gordiiglimiiz gibi seyircilerin kurbanlara kars1 daha fazla
sempati hissetmesi amac¢lanmistir Bu sekilde devlet yaptig1 infazlara devam edebilecek
ve olabilecek ayaklanmalara karsi 6nlemini almis bulunmaktaydi (Leppert, 2017, s.
167).

3.1. Annibale Cerraci

Gérsel 5: Annibale Cerraci, “Olmiis Tsa”, 1582,
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Annibale_carracci,_salma_di_cristo.jpg)
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Bati1 resminin tarihine baktigimizda resim sanatinin yerinin oldukca énemli
oldugunu gorebiliriz. Okuma yazma bilmeyen halk i¢in resim yapmak egitimin ilk
asamalarindan biri olmustur. Cogunlukla sekiiler otoriteye karsi direnip 6len insanlarin
resimleriyle 6n plana ¢iktig1 bu donem, haksiz yere 6ldiiriilen tiim insanligin temsili
olarak goriilen isa’ya dayanmaktadir. Annibale Carraci’nin (Gorsel 5) resmi 6rneginde
de yine ¢carmihtan yeni indirilmis olan 6lii bedeni muhtesem perspektif ve ressamin
yetenegi karsisinda seyirciyi bilyiilemektedir. Perspektif sayesinde Isa’nin bedenindeki
kan ve aletlerin biraktig1 yara izleri goriilmektedir. Genelde portrelerin 6n planda
oldugu resimlere kars1 Carraci bu resimde Isa’nin yiizii yerine bedenindeki iskence
izlerini odak alarak Isa’y1, Isa’dan sonra yasanacak tiim haksiz iskenceler i¢in bir temsil

haline getirmistir (Leppert, 2017, s. 168-169)

Sanatta siddet ve 6liim, ylizyillar boyunca bir¢ok ulusun konusu olmay1
stirdlirmiis Ve uzun yillar sanat¢ilarin igsellestirdikleri, lizerine yogun ¢alismalar
yaptiklar1 ve toplumun acilarini ayna gibi yansittiklar: bir tema haline gelmistir. Siddet
baglaminda ele alinan islerde magara duvarlarindan sanat eserlerine, edebi metinlerden
dini konulara kadar bir¢ok alana yayilmistir. Daha eski donemlerde toplumsal olarak
one ¢ikan siddet, gliniimiiz caginda bireysellesmeye, toplumsal katliamlardan ¢ok
bireyin baska bir birey tizerinde uyguladig: fiziksel ya da psikolojik siddete donlismeye
baglamistir. Bulundugu doneme gore degisim gostermis olmasina ragmen, degismeyen

tek sey sanatcilarin eserlerinde cesurca sergiledikleri calismalardir.

3.2. Artemisa Gentileschi

[k feminist sanatgilardan olan Artemisa Gentileschi, yasadigi dsnemde
kadinlarin da bir yasama hakki oldugunu savunan ve kadin direnisini vurgulayan 6nemli
bir sanat¢idir. 1593 dogumlu olan Gentileschi’nin yasadigi donemde kadin ressam
say1s1 yok denecek kadar az olup, resim egitimi olan okullarda kadinlara yer
verilmiyordu. Kadinlar1 giiclii formlarda yansitan sanatci, resim sanatina ¢ok giizel

ornekler birakmis olup, ilham verici yoniiyle hayranlik uyandirmistir (Sadik, 2019).
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Gorsel 6: Artemisa Gentileschi, “Judith Holofernes’in Basin1 Keserken”, 1612-1621,
(http://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads/2017/06/107-Judith-Holofernesi-Katlederken-Judith-
Slaying-Holofernes-Gentileschi.jpg)

Judith ve Holofernes, siddete bagli 6liim temasini yansitan, birkag defa farkl
acilardan ele alinan bir eserdir. Resimde Judith Holofernes’i bogazindan iki vurucu
darbe ile keserken yardimcisi kurbanin sabit durmasi i¢in Judith’e yardim etmektedir.

Planli bir cinayet olup, acimasizca ve gayet sogukkanli bir sekilde resmedilmistir.

Gentilesci, kendisine heniiz 19 yasindayken tecaviiz edip higbir ceza almayan
Agossino Tassi’yi Holofernes, kendisini de Judith olarak resmedip intikamini eserinde

yaratmak istemistir (Sadik, 2019).
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3.3. Francisco Goya

Gorsel 7: Francisco Goya, , “3 Mayis Katliami1”, 1814,
(https://tr.wikipedia.org/wiki/3_May%C4%B1s_1808#/media/Dosya:El_Tres_de Mayo, by Francisco_d

e_Goya, from_Prado_thin_black_margin.jpg)

Goya, 3 Mayis 1808°de gerceklesen bu katliami, 1814 yilinda resmetmis ve en
inlii eserlerinden birisi olmustur. Resmedilen bu tablo, Napolyon ordusunun Madrid
halkini isgal etmesi lizerine halkin direnisini anlatmak istemektedir. Bir¢ok yorumcu bu
resmi, savagin bu acimasiz tarafini, silahlar1 ve silahlarla yapilan bu katliam1 kurban
edilen insanlarin gdziinden seyirciye aktarilan ilk eser olarak gérmiiglerdir. Insanlarin
oliimciil bir giic karsisindaki caresizlikleri ve yasadig: giicsiizliikler ustaca aktarilmistir.
Isik ortada duran kisiye odaklanmuistir, belirgin hatlar ya da muhtesem bir anatomi
yoktur ¢iinkii Goya, anlatilmak istenen duyguyu yasanilan olayn acilarini ve iletmek

istedigi mesaj1 yansitmak istemistir (Krausse, 2005).

Bu resmetme tarzi ve tarihi bir olaya kattig1 eskimeyen giincel yorumla Goya, resim
sanatinin geleneksel tarihselcilik akimiyla hi¢bir bagmin kalmadigini gosterir.

Uzerinden tiim akademizmi atan sanatg1, resminin merkezine tarihi kostiim iginde bir
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Antik Cag kahramanini oturtmaz; bir diisiince ugruna kendini feda eden, dinsel
cagrisimlarla yiiklii bir azizin sehadetini betimlemek de degildir niyeti. Burada bir hayat
tek bir hamleyle yok edilmektedir ve onu kurtaracak tek bir Tanr1 gozitkkmez (Krausse,
2005, s.55).

Siddete bagli 6liim temasini bu eserde fazlasiyla gérmekteyiz. Acimazsizca
oldiiriilmek, sevdigi insanin gozleri 6niinde siddete ya da 6liime maruz kalisini izlemek,
6liimden kurtulanlarin yagadiklar1 psikolojik siddet sebebiyle karsilastiklar: sorunlar ve
insan hayatinin ne kadar énemsiz ve degersiz oldugunu bizlere hissettiren bir yapit. Iste
Goya tam da bunlar1 i¢sellestirdigi bu olay1 sanat araciligiyla tiim insanliga duyurmak
istedi belki de. Siddetin sonu her zaman 6liime ¢ikmasa bile bir seyler mutlaka
6lmektedir. Savastan sag ¢ikan insanlarin sevgilerinin, umutlarinin ve inanglarinin

Olmesi gibi.

3.4. Theodore Gericault

Gorsel 8: Theodore Gericault, “Bir Adamla Bir Kadinin Giyotinle Vurulmus Baglar1”, 1818-1819,
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Th%C3%A90dore_G%C3%A9ricault_Dois_justi
%C3%A7ados.jpg)
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Theodore Gericault 6lmeden dnce az sayida insanin goérmiis oldugu bu resimler,
insan viicudunun kesilmis pargalarindan olugsmaktadir. Sanate1, tarihi agidan
bakildiginda bedenin sonunu getiren ve tuvale aktarilan ceset pargalarini, Paris’teki
bir¢cok hastaneden ya da Bicetre ad1 verilen idam mahkumlarinin idam 6ncesi ve sonrasi
bulunduklar hiicrelerinden alip, ¢liriiyene kadar atdlyesinde barindirmistir (Leppert,

2017, s. 227) .

Gérsel 9: Theodore Gericault, “Kesilmis Bir Kolla Iki Bacak”, 1818-1819,
(https://pbs.twimg.com/media/CPh5b TdWIAAEryU?format=jpg&name=4096x4096)

Resimlere baktigimizda anlatilmak istenen seyin diginda renk, kompozisyon ve
estetize edilmis tarz1 da dikkatleri cekmektedir. Gelisi giizel yapilmadigini 6zenle
boyandigini ve fonda verilen 15181n ceset pargalarini daha canli gostermek i¢in yapilmis
oldugunu ifade etmektedir. Bunu kol ve bacaklarda daha ¢ok kullanmasinin sebebi,
giyotinle kesilmis baglardan olusan gorselde 6liim goriintiisiinii gérmezden gelmenin
miimkiin olmayacagidir. Gericault, ceset parcalarini bir iligki i¢inde kullanmis ve bast
giyotin ile govdesinden ayrilmis olan adami (Gorsel 8) sanki karisiyla birlikte

yataklarinda yatiyorlarmis, kadin da kocasina doniik bir sekilde uyuyormus gibi bir
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iligki icinde resmetmistir. Her ne kadar kadinin da basinin giyotin ile kesilmis oldugunu
diisiinsek de, aslinda kadin yagayan bir kisidir. Uygulamis oldugu bu iliskisellik ve
resmin Ozenle estetize edilmesiyle Gericault, gergekiistii bir tarz sunmustur (Leppert,

2017, s. 228-229) .

Gericault’nun amaci bir araya getirdigi ceset pargalarini biitiinlestirmek degil,
pargalar1 ayristirip onlar1 yeniden insan olarak sunmaktir. Bu parcalar toplumdan
dislanan, fakir ve masum insanlarin bedenlerinin parcalaridir. Bu ¢iiriimiis bedenlerden

insanligin ve hayatin gercekligini bizlere gostermek istemektedir.

“Ceset parcalarina kan vererek, onlar1 hayat ile 6liim arasinda bir yere koyarak
seyircideki ceset ve i¢ organ nefretini askiya aliyor. Bu sekilde, toplumsal sekiller ve
temsil edilmesi imkansiz olan1 temsil etmek iizerine insa edilen bir protest sdylemi

gorsellestiriyor: Ofkenin estetigi; bir seyler sdyleyen giizellik (Leppert, 2017, 5.231).

3.5. Kathe Kollwitz

Alman bir disavurumcu olan Kathe Kollwitz acinin, siddetin, 6liimiin en yogun
oldugu, politik sarsintilarin bag gdsterdigi bir donemde yasamis ve eserlerinde her
zaman bu temalara yer vermistir. Baski resmin yani sira desen, bronz heykel ve afis
alaninda da ¢alismalar yapmis ve bu ¢calismalar da yine genellikle 6liim, savas,
yoksulluk, a¢lik ve siddet gibi temalardan olusmustur. Siddetin en agir oldugu bu
doneme taniklik etmis olan Kollwitz, sanatin sosyal degisime fayda saglayacagi
inanciyla her zaman ezilenlerin tarafinda olmay1 se¢mistir. Bu kisiler genellikle

kadinlar, cocuklar ve yoksul halktan olusmaktadir.
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48 THE SACRIFICE Woodcut 1923

Gorsel 10: Kathe Kollwitz, “Kurban”, 1923, (https://10layn.com/wp-content/uploads/2021/02/10-
kurban.jpeg)

Gorsel 10°da tamamen c¢iplak bir kadinin bebegini karanliga dogru uzattigini ve
bunu gozleri kapali bir sekilde yaptigina sahit olmaktayiz. Bu teslimiyetin sebebi
cephede 6len kisilerin yerine ge¢mesi i¢in bebegin kurban edilmesidir. Annenin
tamamen c¢iplak olusu ise onun sadece doguran bir makine oldugunu diisiinen sisteme
kars1 bir elestiridir. Bebegin kim oldugunun hicbir 6nemi yok, ¢iinkii o yalnizca baska
bir boslugu doldurmak i¢in dogmuscasina gorevini yerine getirmektedir. Tipki kaybolan

bir egyanin yerine yenisinin alinmasi kadar basit ve siradan bir olay gibi (Halic1, 2021).
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Gorsel 11: Kathe Kollwitz, “Tutuklular”, 1908, https://w3t8w3k2.stackpathcdn.com/wp-
content/uploads/2021/02/9-mahkumlar.jpg

Gorsel 11°de 16. Yiizyilin otoritesine kars1 isyan baglatan bir grup kdyliiniin
dikenli tellerin arkasinda korku i¢inde bekledigini ve bu kalabaligin i¢inde ¢ocuklarin
da bulundugunu gérmekteyiz. Kimileri korku i¢cinde beklerken kimileri 6tkeli kizgin ve
gururlu bir sekilde durmaktadir. Bunun sebebi ise biraz sonra idama mahkum
edileceklerini ya da ¢esitli cezalara garptirilacaklarini bilmeleridir. Yine de birlikte
olmaktan vazge¢meden, dayanisma iginde bekleyislerini stirdiikmektedirler (Halici,

2021).

Belki de Kollwitz burada siddet ya da ac1 géren insanlarin ne olursa olsun bu
yoldan dénmeyeceklerini, 6liimiin bile onlar1 durduramayacagini, birlik olduktan sonra

haksizlik ve adaletsizlik savasini1 kazanacaklarini vurgulamak istemistir.

3.6. Pablo Picasso

Picasso’nun en ¢ok bilinen ve etkisi biiylik olan kiilt eseri Guernica (Gorsel
12),1937 yilinda Ispanya halkina, Almanya destekli fasist Franko rejiminin yapmis
oldugu yok ediciligi yiliksek olan biiyiik bir savas1 anlatmaktadir.
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Gorsel 12: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937,

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)#/media/Dosya:Picasso_Guernica.jpg)

Savasi, Amerika’da 27 Nisan 1937 tarihinde yaymlanan The Times adli gazete

sOyle yayimlamis:

“Ispanya’nin Bask bolgesinin en eski kasabasi olan ve Ispanyol kiiltiirel geleneklerinin
merkezi sayilan Guernica, diin 6gleden sonra asi giiglerinin gerceklestirdigi bir hava
saldiristyla agir hasar gordii. Savasin acimasizcea siirdiigli cephenin ¢ok gerisinde
bulunan bu savunmasiz kasaba asi gii¢lerine bagl savas ucaklari tarafindan tam 45
dakika bombaland1. Ulkedeki asi giiglere gerekli hava destegini veren Alman ordusuna
bagl Junker ve Heinkel bombardiman ugaklari ile Heinkel avci ugaklarindan olusan
Alman filolari, kasabanin tizerine 500 librelik bombalar biraktilar. Bu sirada al¢aktan
ucan avci ugaklari, tarlalarda saklanmaya calisan kasabalilar1 makinali tiifeklerle ates
acarak tam bir katliam gergeklestirdiler. Tiim Guernica kasabasi, 45 dakika siiren bu ani
saldirida, alevler igerisinde kalarak tarihindeki en biiyiik yikimi yasadi (Giindogan,
2005, s.80).

Bu eseri 6zel kilan en 6nemli etkilerden birisi de, Picasso’nun bir tarih¢i ya da

izleyici goziiyle degil, tamamen kendinde hissettirdigi duygular1 aktarmis olmasidir. Bu

resmi yaparken renk kullanimini siyah ve beyazdan yana kullanip, parcalanmis ve

boliinmiis sekillerle bir eser ortaya koymustur. Resim asiriliktan ve siisten uzaktir,

savasin kasveti, boguculugu ve i¢ karartict yani izleyiciye ¢ok iyi bir sekilde

yansitilmistir.
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Ama geleneksel “ikonografya repertuari”ndan alint1 yapmadan da edemez: Kucaginda
olii bir gocuk tutan kadin Piéta tasvirlerini animsatir; lambali kadin Amerikan Ozgiirliik
Anitr’n1 akla getirir ve elinde kirik kilicindan arta kalan pargay: tutan 6lii asker de
Klasisist David’in Horaslilarin Yemini resminde de kullanilan kahramanlik simgesi

kiliclar1 ¢agristirir (Krause, 2005, 5.93).

Sanat siddeti, acty1, 6liimiin sarsici ve yok edici yanini bizlere her zaman
sunmustur. Sanatc1 her zaman siddeti eserinde kullanmis, aciy1 ve 6liimii temasina dahil
etmistir. Bulundugu ¢agin siddet temasi siirekli degisim gostermistir, ¢linkii siddet her
zaman bir degisim halindedir. Giiniimiizde siddet halen devam etmektedir ve sanat,
siddet temasini giiclii bir sekilde islemektedir. Tabi ki de siddet temasini sanata
yansitmak her zaman kolay olmamistir fakat cagdas sanat yeni bir devir baslatip, daha
once yapilmayani cesur bir sekilde karsimiza ¢ikarmayi1 basarmistir. Cagdas sanatgilar

artik daha cesur ve daha 6zgiirce siddet temasini islemeye baslamislardir.
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4. SIDDET KAYNAKLI OLUM TEMASINDA CAGDAS SANAT

Elbette kendi kendine ortaya ¢ikmayip bir seylere tepki olarak kendini cesurca
gosteren ¢agdas sanat, ayn1 zamanda kendinden 6nceki donemin de evrilmis halidir.
1950 ve 1970 arasi yillarda sanat, bir¢ok sanat tarih¢isine gore zaten degismeye
baslamistir. Bu degisim asamasinda olusan sanat felsefesi bugiiniin ¢agdas sanatina
atilan temelleri olusturmustur. Kimi yorumcular bunu modern donemin sonu olarak
gordiikleri i¢in postmodernizm diye adlandirdiklar1 yeni bir donem olarak kabul

etmislerdir.

(Cagdas sanat 1980 sonrasini kapsayan, her alanda oldugu gibi savas sonrasi
sorgulamalarda da yeni ¢ikislara sebep olan ve 6zgiirce kendini gésteren bir donemdir.
Cokea 0zgiirliik talebinin oldugu bu déonem ¢ocuk haklari, kadin haklari, ¢gevre haklari
vb. gibi alanlarda gii¢lii bir sekilde kendini gostermeye baslamistir. Diger konularda
oldugu gibi siddet konusunu da ele alan ¢agdas sanat, tanikligini ve elestirisini
korkusuzca ele almistir. ikinci diinya savasi sonrasinda yasanan acilar, tanik olunan
iskenceler ve siddetin sonsuz boyutu, siiphesiz ¢agdas sanati harekete gecirmis ve siddet
temast cagdas sanatla birlikte 6zgiir bir bigimde islenmistir. Sanatgilar ifade giiclerini
artik daha yogun ve giiglii sekilde ifade ederek sanata yeni bir boyut getirmeyi

basarmislardir.

Cagdas sanatla birlikte bir¢ok sanatci, farkli sanat dallarinda eserlerini 6zgiirce
sergileyebilmislerdir. Makinelesme siirecinden sonra gelen kentlesme, toplum ve
bireylerin yasam tarzlarinda etkili olmustur. Bununla birlikte bilim, sanat ve toplum
gelisme siirecine girmistir. Yeni fikirler, diisiince tarzlar1 ve yasam kosullarina gore
sanat, daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya baslamis ve ¢esitlenmistir. Sanatin gosterim alanlari
da ¢cagdas sanatla birlikte degisme i¢ine girmistir. Sanatgilar, sanat1 da etkisi altina alan
kapitalist sistemi ve miize, galeri, salonlar1 reddederek, daha farkli mekan arayislari
icine girmislerdir. Bunun sonucunda da, Gosteri Sanati, Fluxus, Performans Sanati,
Viicut Sanat1 ve Siire¢ Sanati gibi yeni sanat anlayislar dahil olmustur. Ozellikle
performans sanati siddet konusu iizerinde ¢ok etkili 6rnekler saglayan bir sanat olmay1

basarmistir (Erol, 2016).
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4.1. Oliime Giden Beden Algisi1 Elestirisi: Jenny Saville

1970 yilinda Ingiltere’nin Cambridge sehrinde dogan Saville, eserlerinde
cagimizin en biiyiik problemlerinden biri olan siddet temasini islemektedir. Kadinlara
yonelik yapilan giizellik algis1 yoniindeki siddet sonucu bir¢ok kadin dlmiistiir ve
Olmektedir. Giizelligin tek bir kaliba sokulmasiyla, giizel olabilmek igin herkesin
birbirine benzemeye c¢alismasi ve giizel olmak zorunda hissetmek yasadigimiz donemin
en biiyiik sorunlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle sosyal medya iizerinden
kadinlarin kendilerini olmadiklar1 gibi gdstermesi, viicut yapilarini gizleyip telefon ya
da bilgisayar tizerinden oynamalar ve diizeltmeler yaparak sahip olmak istedikleri

bedenleri “dogal” ad1 altinda sergilemeleri, birgok kadin iizerinde yetersiz hissetme ve

Ozglivensizlik duygusunu arttirma yoniinde etkiler birakmaktadir.

Gorsel 13: Jenny Saville, “Strategy”, 1993-1994,
(https://www.thebroad.org/sites/default/files/art/saville_strategy.jpg)

Jenny Saville eserlerinde kadin bedenini olmasi gerektigi gibi, saklamadan ve
kusur olarak nitelendirilen ayrintilarla beraber yansitmaktadir. Kadin viicudunu erotize
ve estetize etmeden sisman kadinlari, estetik operasyon ve cinsiyet degisimi yapan
bireyleri ve hastalikli bedenleri temasi haline getirmistir. Resmettigi yagh bir et pargasi
gibi goziiken tablolar, ifade olarak da cesur ve rahattir. Bu figiirler kendi bedenlerinden
utanmaz ve yorumlari 6nemsemez gibi bir tavir icindedirler. Tuvale sigmakta bile

zorluk ¢eken figiirler boyanin heykel gibi kullanilmasiyla desteklenmektedir.
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Ideal viicuda ulagsmak isteyen ve bu ugurda bedenlerine siddet uygulayan
kadinlar, begenilme arzusuyla 6liime kadar giden bu yolu tercih etmek zorunda kalanlar
ve toplum tarafindan kusur olarak kabul edilen bedenlerimizden utanmak siddetin
oliime en yakin boyutudur. Sonu gelmeyen burun, dudak, goz, yag aldirma ve gene
ameliyatlarinin bir iiretim fabrikasindan ¢ikmig gibi gosterip, insan viicuduna ve ruh
sagligina zarar vererek intiharla sonuglanan 6rnekleri vardir. Toplum tarafindan
begenilme ve kabul gérme arzularinin olusturdugu estetik miidahalelerin ¢ogu, bireyin
kimligini ve yasam tarzin1 degistirebilecegine inanma istegidir. Birey artik sevmedigi

eski bedeninden kurtulur ve yeniden dogmus gibi hisseder (Breton, 2019, s. 27).

Gorsel 14: Jenny Saville, “Reserve”, 2002-2003, (https://miro.medium.com/max/1118/1*KeNg-
f_FslOOuVsdg_-Eww.jpeg)

Her giin izledigimiz televizyon kanallarinda ve 6zellikle reklamlarda bir tirlin
pazarlamasi ya da tanitimi yapilirken cogunlukla kadin yiizii ya da bedeni
kullanilmaktadir. Bu kadinlarin ¢ogu kusursuz bir fizige ve yiiz yapisina sahiptir.
Kadinlarin olmasi gereken form ve giizelligi belirleyen bu reklamlar yiiziinden, bir¢cok

kadin kendisini zaman iginde begenmemeye baslayip, psikolojik bunalima girip o
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kadinlara benzemek i¢in defalarca bigak altina yatmaktadirlar. Bunun sonucu olarak
birbirine ¢ok benzeyen fabrikada iiretilmis yiizler ve kusursuz goziiken viicuda sahip

kadinlar ortaya ¢ikmaktadir.

Bu baskilar cogu zaman kars1 cins olan erkekler tarafindan da yapilmaktadir.
Ornegin esini, kardesini, sevgilisini, annesini ya da kizin1 diger kadimlarla kryaslayip
kendisini yetersiz hissettiren erkekler toplumumuzda oldukga fazladir. Bunun en biiyiik
sebeplerinden biri de aslinda yine sosyal medyanin kusursuzluk algisinin son
zamanlarda haddini olduk¢a agsmasindan kaynaklidir. Kadinlarin tamamen kusursuz
olmas1 gerektigine ve her an ¢ok giizel olmalar1 gerektigine ikna olan erkekler ayn1 seyi

hayatinda bulunan kadinlardan da beklemektedirler.

4.2. Oliim ile Dans: Chris Burden

Chris Burden, yapmis oldugu performans sanati ¢alismalariyla sadece fiziksel

siirlarint zorlamakla kalmamis ayn1 zamanda zihnin de sinirlarini oldukga zorlamistir.

Yaptig1 ¢alismalara destek aldigi kadar olumsuz tepkiler de alan Burden, bunun
dikkat cekmek i¢in yapilmis gosteriler olmadigini, bedeninin ¢ektigi ya da ¢ekecegi aci
karsisinda zihninin verecegi tepkileri 6lgmek amaciyla yapmis oldugunu ifade etmistir.
Tiim bunlar1 bir intihar olarak gérmeden sorgulamak i¢in yaptigini, sanatin bize
Ozgiirliik firsat1 sundugunu, yaptig1 gosterilerin cevaptan ¢ok soru sordurdugunu zaten

amaciin da bu oldugunu sdylemistir (Antmen, 2009, s. 235).

Bir performansinda (Gorsel 15), arkadasindan kendisini kolundan vurmasini
istemistir. Herkesi tirkiiten bu performans gercekten de Burden’in kolundan
vurulmasiyla sona ermistir. Riski ve sonucunun ne kadar tehlikeli oldugunu
diisiindiigiimiizde, Burden’in bu performansta 6liimle adeta dans ettigini sdylemek

miumkindiir.
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Gorsel 15: Chris Burden, “Shoot”, 1971,
(https://www.imdb.com/title/tt10514248/mediaviewer/rm3340774417ref_=ttmi_mi_all_sf 1)

Yiiksekligi ve eni 60, derinligi 90 cm olan bes numarali dolapta bes giin boyunca
hi¢ ¢ikmadan duran sanat¢1 hi¢c yemek yememis, zihninin ve bedeninin sinirlari oldukga
zorlamistir. Yaninda sadece 20 litrelik i¢cinde su bulunan bir bidon ve ayn1 bidondan bos
bir tane daha bulundurmustur. Sanatg1 zaman zaman, 6zellikle de insanlarin orada
olmadig1 anlarda ¢ok zorlandigini ve ¢ikmak igin gesitli diislinceler kurdugunu ifade
etmistir. Santa Ana’da bulunan F-Space’de 1971 yilinda 220 isimli performasi hakkinda
Burden sunlar1 soyliiyor:

“Galeri 30 santimetrelik suyla dolduruldu. Ug kisiyle birlikte ben, suyun iginde agir agr
ilerleyerek hepimiz bir tanesine tirmanmak suretiyle 4,3 metrelik merdivenleri ¢iktik.

Hepimiz konumumuzu aldiktan sonra, suya 220 voltluk bir elektrik hatt1 indirdim. Bu
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performans, gece yarisindan tan agirincaya kadar, yaklasik alt1 saat siirdii. Katilimeilar

disinda higbir izleyici yoktu” (Hopkins, 2018, 5.218).

Bagka bir performasinda iki kablo ucunu birbirine degdirerek ¢ikan elektrigin
gbgsiinii yakmasina izin vermistir. Oldukca tehlikeli olan bu performans, dliimle yasam
arasindaki mesafenin nefes kesici derece olan inceligini bizlere aktarmistir. Yine ¢ok act

verici olan diger bir performansinda Burden, bir aracin iizerine ellerinden civi ile

cakilmis, arag iki dakika boyunca ¢alistirilmis ve daha sonra durdurulmustur (Antmen,
20009, s. 236).

Gorsel 16: Chris Burden,“Transfixed”, 1974, (https://wtfarthistory.com/post/14868420227/crucified-on-

a-volkswagen-beetle)

Carmiha gerilisi andiran bu performans, Isa’nin insanlig1 uyandirmaya ¢alisma
yolunda bedeniyle ¢ektigi aciy1 yansitmaktadir. Cekmis oldugu acilardan dolay1 kendini
Isa gibi hissetmesi pek muhtemel degildir ¢iinkii Burden 6liimii diisiinmemistir.
Performanstan sonra eline gakilan ¢ivileri kirmizi renk kadife bir kumasa koyarak New

York’ta bir galeriye satmistir (Y1lmaz, 2012, s. 372).
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Sanat eserleri sanatgilar tarafindan bagimsiz bir sekilde sergilenirken,
performans sanati, siiresi ve zamani belirli olup insan bedeni ve eylemlerinden olusan
yaniyla kendini farkli kilmaktadir. Performans sanatinin fizikselligi duyulara daha fazla
hitap eder ve etkileyici yontii plastik sanatlara oranla daha kuvvetlidir. Bazen bir fikri
anlatmak yalnizca performans sanatiyla miimkiindiir. Burada bahsedilen sey diger duyu
organlarinin da devreye girmesiyle insan viicudunda etkinin artmasinin paralel
olmasidir. Gérme, duyma ve koklama sayesinde izleyicinin tiim dikkati perfonmansta

ve anin yasattig1 duygular i¢indedir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 151).

4.3. Bedenin Dayamkhiliginin Sinirlarini Zorlayan Sanat¢i: Marina Abramovic

1960’11 yillarda yayilmaya baslayan performans sanatinin en basarili 6rneklerini
siiphesiz Marina Abramovic vermistir. Siddet konusunu bir¢ok kez ele alan sanatgi,
¢ogu zaman insan bedeninin sinirlarini zorlayarak izleyiciyi biiyiik 6lciide etkilemistir.
Bedenin kendisi {lizerinde belirledigi sinirlart her zaman reddetmis ve yeni arayislara
girmistir. Abramovic’e gore 6liim korkusunu ve acty1 yenebilmenin tek yolu, bedenin

fiziksel ac1 ¢gekmesi, ya da bu aciy1 deneyimleyebilmesidir.

Gorsel 17: Marina Abramovic, “Rhythm 07, 1975,
(https://64.media.tumblr.com/19al1c16a86493269615ea56215ch6749/b5af34f004ea3c78-
e6/s500x750/8fdc43f3a33f5361505e86089225fa3524046¢56.jpg)
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Bireyin baska bir birey {izerinde uyguladig1 siddet boyutuna 6rnek olabilecek en
iyi ¢alismalardan biri olan Rhythm 0’da Marina Abramovic, galeri iginde 6 saat
boyunca cansiz bir manken gibi hi¢ kimildamadan durmustur. Bir masanin iizerinde 72
parca nesne ve bu nesnelerin sanatg1 iizerinde istenilen sekilde kullanilabilmesi igin bir
yazi bulunmaktaydi. Giil, tiiy,seker, nester, bigak, kirbag, silah ve kursun gibi nesneler
vardi1. Seyirciler ilk basta ¢cekingen davrandilar, kimisi sanatciya giil verdi kimisi
saglarini oksadi. Ama daha sonra izleyiciler birbirlerinden gii¢ alarak acimasiz
davranmaya bagladilar. Bir seyirci igne batirdi, digeri kiyafetlerini ¢ikardi bir digeri de
bogazina bigak batirip kanin1 emdi. Son olarak bir adam masadaki tabancay1 aldi,
Abramovic’in eline tutturup kendine yoneltmesini sagladi ve tetige dokundu. O esnada

galerideki insanlar gerginlik yasadilar ve adam hizlica mekandan ¢ikarildi (Gen, 2018).

Aslinda burada siddetin boyutunu, nereye kadar gidebilecegini, bireylerin birbiri
tizerindeki etkilerini ve kurallar olmasayd: insanlarin ne kadar acimasiz
davranabileceklerini gormiis oluyoruz. Ancak seyirci burada sanat¢inin tamamen
savunmasiz olmasindan faydalanip bu kadar ileri gidebiliyor. Clinkii Abramovic, gosteri
bittikten hemen sonra kalabaligin i¢ine dogru gittiginde insanlarin ondan kactigini

sOyliiyor.

4.4. Canan Demir ve Kadina Dair Her Sey

Uzun yillardir kadin ve kadina dair her seyi kendisine konu edinen Demir,
caligmalarinda gosterdigi 6zgiin lislubu ve fikirleriyle oldukea etkili islere imza
atmaktadir. Calismalarinda genellikle ¢icek figiirlerine yer vermesi, sanat¢inin kadin ve
cigcek arasinda bir bag kurdugunun gostergesidir. Kullanmis oldugu nesneler genelde
sert ve keskindir. Ancak sanatg1 o keskin ve sert nesneleri tipki geng bir kizin ¢geyizine
hazirladig1 nakig gibi isleyerek, nesnelerin zihnimizde birakmis oldugu sert etkileri

yumusatmaya ¢alismistir.
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Gorsel 18: Canan Demir, “Yiiksiik”, 2022 (https://www.instagram.com/p/CacCh6CAKk-
fVx4LUjYOWXVJIZjkH40R3ar3KEfk0/?igshid=YmMyMTA2M2Y =)

Toplumda cinsiyet kavramini irdelerken, kadina ve kadina yo6nelik siddete vurgu
yapmak istiyorum. Kadin, erkek egemen diinyada kendisine bigilen rollerin disina
¢ikmaya c¢abalarken az da olsa kendine erkekler diinyasinda yer edinmistir. Ancak hala
bu sansa sahip olamayan kadinlar kendilerine bigilen kaliplarin igerisine girmeye
zorlanmaktadir. Kadinlar1 kisith bir alan igerisinde tutmaya calisan sadece baba,

agabey ya da es degil; ayn1 zamanda anne kayinvalide vb.dir.

Kadinlarimiz gerek toplum gerek ise aile baskisi nedeniyle kendilerine bigilen rollerin

disina ¢ikamadiklari igin; ¢ocuklarina da eril bir tahakkiimii aktarmaktadirlar.

Kadinin yasadig1, cocukluktan yetiskinlige; disil bir alginin kabuliidiir. Dogdugu evde;
gelecekteki evi igin hazirlik yapar. Ekonomik bagimsizligi olmayan geng kiz;
ailesinden ve toplumdan aktarilan, kabul edilmis ve gérmiis gercekleri hi¢ tereddiit

etmeden alir. Kendisi ile ilgili degisen seyler soyadi ve yasadig1 yeni evidir.

Gelecege dair tek algis; ‘gelecekteki evi ve esidir’. Kendisi i¢in istedigi gelecek; uzun
yillar siirecek bir ¢eyiz hazirlama siireci ile ulasabildigi bir hayaldir. Omriiniin yarisini
¢eyiz hazirlayarak; diger yarisini da esi, cocuklari ve ailesi i¢in yasayarak, kendini
onlara adayarak gecirir. Hayallerinin giicii; onu gelecekte ¢ok sevip sevilecegi bir

kocaya, cok mutlu olacagi bir eve ulastiracaktir.

Artik yillarca bir sandikta biriktirfigi; dikis, nakis, dantel ve aksesuarlar ile
doldurdugu sandigini bosaltmigtir. Yeni evini, geng kizligiin tiim umutlarimi

stislemistir. Her sey mutlu olmak i¢in (Demir, 2021).
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Gorsel 19: Canan Demir, “Umut” 2020 Gorsel 20: Canan Demir, “Seni Sev(m)iyorum”, 2020,
(https://www.instagram.com/p/CILtm76 ArnzTbl1d1mpMZBxusphUhNfHZMmcCI0/?igshid=YmMyM
TA2M2Y=)

Doganin insanli i¢in her zaman ilham kaynagi oldugunu savunan Demir,
igerisinde kadini barindiran her konunun doga ve yasam ile ilgisi olduguna

inanmaktadir. Ciinkii doga da kadin gibi yagam1 ve dogurganlig1 i¢inde barindirir.

4.5.Cagdas Sinema Sanatinda Siddet Ve Oliim Temasi

- “Cocuklu aileler var. Once ¢ocuklar1 halledin. Anneleri seyretsin. Tek tek ldiiriin.

Gozyaglarini tutmay1 bagarirsa duracagini sdyleyin” (Dogville, 2003).

Bilinen ilk insanlar zaman gegtikge yasamlarini siirdiirdiikleri magaralarin igine
gordiiklerini aktarmaya ve resimler ¢izmeye baslamistir. 1879°da Kuzey Ispanya’daki
Altamira Magarasinda paleolitik doneme ait renkli duvar resimleri bulunmustur ve bu
resimler genelde bizon, yaban domuzu geyik ve at figiirlerinden olugsmustur. Yine bagka
bir duvar resimleri de Fransa’da bulunan Lascaux Magarasi’nda ortaya ¢ikarilmistir.
Bulunan bu farkli yerlerdeki hayvan figiirlii duvar resimlerinin ortak 6zelliklerinden biri
de bazi hayvanlarin dort bacakli olmasi gerekirken sekiz bacakli olarak resmedilmesidir.
Hayvanlarin hareket ettigi algisin1 yaratmak i¢in yapmis olduklar1 bu duvar
resimlerinin, canlandirma sinemasi ve ¢izgi romanin dogusunu belirledigini sdylemek

miimkiindiir (Teksoy, 2009, s. 15)
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10. ylizy1lin sona ermesinin hemen ardindan sinemadaki goriintliniin retina
tizerinde iz biraktig1 bilgisi kesinlesmistir. Belgikali bir fizik¢i olan Joseph Plateau bu
bilgiyle 1832 yilinda, hareket asamalarini tespit edebilen ve birden ¢ok goriintiiye
sirastyla hizli bir sekilde bakildiginda gozde hareket algisini aktiflestirmeyi saglayan
fenakistiskop adli aleti icat etmistir. Avusturyali Uchatius ise, 1853 yilinda fener ile
fenakistiskopu birlestirip ortaya ¢ikan hareketli goriintiileri ekrana yansitmistir. Jules
Jannsen 1874’de Veniis ve Giines aras1 gozlem yapmak amaciyla art arda fotograf
¢ekebilen, her 72 saniyede kendi etrafinda 38 derece doniip, her tur tamamlarken
objektifin Oniine gelen film boliimlerini bir dizi haline getiren aleti tasarlamigtir. 1888
yilinda Emile Reynaud, ilk kez Praksineskop isimli alet sayesinde delikler araciligryla
cevrilip dénen canli resim gosterisi miizik esliginde diizenlemistir. 1892’de kinetoskop
aleti ekrana yansitma konusunda yetersizdi, yalnizca tek bir kisi tarafindan izlenebilen
filmler ayn1 zamanda ¢ok kiigiiktii. Fransiz Louis Lumiére 22 Mart 1895°te kamuya agik
olarak gerceklestirdigi sinematografiyi, yine 1895 yilinda 28 Aralik’ta Paris Gran
Café’nin bodrumunda halka agik bir sekilde gosteriye agilmistir (Betton, 1990, s. 5).

Ilk ¢ikis dénemi bu sekilde olup giiniimiize kadar oldukca degisim gosteren
sinema sanat1 her gegen giin daha da gelismektedir. Konusunu kimi zaman izleyicinin
nabzina ve istenilene gore segerken kimi zamanda hi¢ hoslanmayacagimiz seylerle bizi
yiizlestirmektedir. Ozellikle siddet konusu sinema tarihinde yeri oldukca eski olan bir

tema olup ¢ogu zaman insanlara ¢ekici gelmistir.

Sinema sanatinda genis bir alana sahip olan siddet, gosterilmeye baglanildig: ilk
zamandan bu yana elestirilere maruz kalmayi siirdiirmektedir. Medyanin siddeti tim
ciplakligiyla yansitmasi, tepki ¢eken ve kafalarda soru isareti birakmaya devam eden bir
konu olmasina ragmen bir sonuca varilamamis ve ¢oziime ulasamamustir. Bir¢ok
insanin hemfikir oldugu ve sonucuna vardigi sey, medya lizerinden siddet gosteriminin
giin gectikce hizla artmasidir. Stiphesiz siddet aktariminin en giiglii oldugu sanat
alanlarindan biri sinemadir. Sinemada siddetin bu denli ¢ok kullanilmasi ya da
kullaniminin artmasi, toplumun siddete kars1 her zaman dikkat ¢ekici bir konu olarak
bakmasindan kaynaklidir. Giinlimiizde siddet egilimli karakterlerin bircogunun daha
sempatik bir kotii karakter olarak gosterilmesi, seyirciyi siddet egilimi gosteren

karakterlere ve bazen de siddetin kendisine ¢gekmektedir.
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Sinema, izleyicisine tiim duygulari yasatabilen ve ayni zamanda sorgulayici
yonii de bulunan bir sanat dalidir diyebiliriz. Oldukga etkili olan sinemanin, siddet
icerigi cok fazla bulunabilen ve olumsuz sonuglarla karsilagilabilen durumlar1 da
bulunmaktadir. Ornegin, yogun siddet bulunan dizi ya da film kahramanlar1 toplum
tarafindan kimi zaman o kadar benimseniyor ki, birey siddet egilimli hayali bir karakteri
taklit etmeye basliyor. Sinemanin boyle bir etkisinin oldugunu kabul etmek zorundayiz
ancak, sinema olmadan bir¢ok ifade ve duygunun anlatilmasinin gii¢ olacagini da
belirtmeliyiz. Bize istedigimiz sonu ya da ana fikri vermesi, bizi sasirtmasi, korkutmasi,
zaman zaman rahatsiz etmesi, sinemay1 diger sanat dallarindan daha da etkili

kilmaktadir.

4.5.1. Siddet Icerikli Eglence Sektorii Elestirisi: Funny Games

Avusturyali film yonetmeni Michael Haneke, filmlerinin seyirciyi oldukca
rahatsiz hissettirdigini ve izlemesinin zor oldugunu diistinmektedir. Konularini
genellikle modern hayatin getirmis oldugu sorunlardan yola ¢ikarak, ¢ok agik ve saf
haliyle ele almaktadir. Funny Games (1997) filminde nedensiz siddet temasinin

etkilerini gérmek seyirciyi oldukca rahatsiz etmektedir.

Film, Schober ailesinin tatil yapmak amaciyla sehirden kasabaya, bir yazlik eve
gitmesiyle baslamaktadir. Tek ¢cocuklari olan Shober ailesi, evlerine yerlesmek
tizereyken kendilerini yan komsu olarak tanitan Paul ve Peter adl1 iki geng tarafindan
evlerinde esir tutulmaya baslamasiyla nedensiz siddet temasinin adimlari atilmistir. Paul
ve Peter, Shober ailesine bunun sadece bir oyun oldugunu séylemektedir. Siddetin
kendini gosterdigi ilk sahnelerde Anna karakteri ile sicak soguk oyunu oynayan Paul,
kameraya doniip goz kirparak seyirciyi de oyuna dahil etmek istemektedir. Bu durum
ilerleyen sahnelerde izleyiciye soru sormasiyla daha da rahatsiz edici hale gelerek

devam etmistir (Giimiisoglu, 2006, s. 91).
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Ne disuniyorsunuz?
Sizce sanslari var mi?

Gorsel 21: Funny Games, Ekran Gortintiisii, 2021, (https://unutulmazfilmler2.com/funny-games-

olumcul-oyunlar.html)

Onlardan yanasiniz, degil mi?

Gorsel 22: Funny Games, Ekran Gériintiisii, 2021, (https://unutulmazfilmler2.com/funny-games-

olumcul-oyunlar.html)

Haneke filmlerinin rahatsiz edici olmasinin sebeplerinden biri seyirciyi film
disinda tutmak degil, aksine dahil etmesidir. izleyiciyi filmin bir parcas1 ya da olmazsa
olmazi haline getiren Haneke, kurbanlarla kurdugumuz empatiyi de sorgulamaya
caligarak seyiciyi de siddete maruz birakmaktadir. Anna karakterinin, Paul ve Peter
tarafindan ¢ocuguyla tehdit edilmesi sebebiyle elbisesini ¢ikarmak zorunda kaldig:
sahnede, viicudu izleyicilere gosterilmemistir. Burada izleyici aslinda igten ige
Anna’nin viicudunu gormek istemekte ancak bunun yanlis oldugunu da diistinmektedir.
Iste Haneke tam da burada izleyiciyi kendi vicdaniyla yiizlestirmek, magdur bir insanin
kendi istegi disinda viicudunu gérmeyi istememizin igrengligini bizlere hatirlatmak

istemektedir.

36



Siddet gdsterimi ve siddet sahneleri filmde yer almamaktadir. Bunun yerine
Haneke, siddetin bireyler lizerinde biraktigi etkiyi gostermek istemistir. Siddet
igeriginin en fazla oldugu sahnelerden birinde ailenin tek ¢ocugu olan Schorschi,
oyunun kuralina uymadig1 gerekcesiyle silahla 6ldiiriiliir. Ancak bu sahnede bizlere
Paul karakteri mutfakta yemek hazirlarken gosterilir, 6liim sahnesi gosterilmez. Siddet
sonrast bir goriintiiyle devam eden sahnede, Nascar araba yarisinin oldugu televizyona
sigrayan Schorschi’nin kanini goriiriiz. Burada gdsterilen Nascar araba yaris1 anlamsiz
ya da tesadiifi degildir, medya ve popiiler kiiltiire kars1 derin ve agik bir elestiri

icermektedir :

Bizler filmin izleyicileri olarak, ayn1 zamanda tiiketim toplumunun yarattig1 popiiler
kdiltiiriin takipgileri ve siddete dayali eglence sektoriiriinde tiiketicileriyiz. Dolayisiyla
siddet iizerinden eglenen ve tiiketen bireyler olarak popiiler kiiltiir takipgisi olan
izleyici, bu filmdeki siddet izerinden olgusal anlamda cezalandirilmas olur.
Haneke’nin bu zeki devinimi, amacinin siddeti gorsellige doniistiirmek ya da siddeti

estetize etmek olmadiginin bir gostergesidir. Haneke’nin amaci siddete dayali eglence

kiiltiirinii yine siddet lizerinden elestirmektir (Glimiisoglu, 2006, s. 93).

Gorsel 23: Esra Alkaya, “Ug Anna”, 2021, Tuval Uzerine Yagliboya, Kagit Uzerine Kémiir Kalem,
Kagit Uzerine Suluboya

Ug seri halinde yapilan bu portreler, film her izlendiginde siddetin insan
psikolojisi iizerinde biraktig1 etki yansitilmaya ¢alisilmistir. ilk izlendiginde vurucu bir
etki biraktig1 i¢in siyahligin yogun oldugu ilk gorsel resmedilmistir. Teknik olarak

Kurumasi uzun siiren ve filmin etkisiyle bagdastirilan yagli boya teknigi kullanilmustir.
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Ikinci kez izlendiginde ilki kadar etki gdstermeyen film, komiir kalemle su karistirilarak
daha yumusak bir sekilde resmedilmis. Son olarak renkli ve suluboya ile aktarilan
portre, etkinin en az hissedildigi ve filmin tigiincii kez izlendikten sonra resmedildigi
halidir. Siddete bakis agimiz da aslinda tam olarak bdyledir. Ilk izlendiginde, sahit
olundugunda ya da bizzat yasandiginda ¢ok tepki gosterilir ve etkisi altinda kalinir.
Fakat maruz kalma durumu ¢ogaldikc¢a etki azalir ve alisma siirecine girilir. Siddet
kaynakl1 6liimlerle ilgili haberlere karsi tepkisiz olmak ya da etkilenmiyor olmak tam

olarak bunun sonucunda olusan bir durumdur.

4.5.2. Insamin Insan Olmayan Yani: Dogville

Lars von Trier imzali1 2003 yilinda gosterime giren Dogyville filmi, klise siddet temasini
Ozgiin bir sekilde ortaya koymasi ile dikkat cekmektedir. Trier, filmde dekor sayisini en
az seviyede kullanip, oyunculuk ve diyaloglar1 6n plana ¢ikarmigtir. Dokuz boliimden
olusan film, Grace adinda giizel bir kadinin gangsterlerden kagip Dogville kasabasina
siginmasiyla baglamaktadir. Dogyville kasabasi sakinleri ilk basta Grace’i kabullenmekte
tereddiit etseler de zamanla onu sever ve iclerine alirlar. Grace herkese yardimci olup,
onlar i¢in ¢alismaya baslar. Ancak Dogville halki zamanla Grace’i kendi ¢ikarlar1 i¢in
kullanip, ona kole gibi davranir. Grace igin her sey ¢ok zorlasir ancak yine de buna
katlanmak zorundadir. Ciinkii Dogville halki onun siginacag tek yerdir. Grace hig ses
cikarmadikca insanlar taciz, tecaviiz ve tehdit gibi siddet ¢esitlerini géstermeye ve ¢ok
acimasiz olmaya basglar. Grace en kotii siddet karsisinda bile ses ¢ikarmadikga Dogville

halk: siddetin boyutunu daha da ileriye tasir.
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Gorsel 24: Dogville, Ekran Goriintiisii, 2021, (http://www.filmnotu.com/wp-

content/uploads/2020/09/dogville-sahne.jpg)

Trier tiim bu siddet olaylarini tebesirle ¢izilmis tiyatro sahnesini andiran bir
mekanda sunmaktadir. Bu mekan yani Dogville, bize ilk kusbakisi olarak
gosterilmektedir. Alisilagelmisin disinda bir mekan algisiyla karsilagan seyirci
mekaninin boglugunu neredeyse hissetmez. Ciinkii Trier tiim mekan, nesne ve dekoru
usta bir sekilde gostermektedir. Sadece seyircinin tebesirle ¢izilmis duvarlarin ardini
gorebilmesi de tiim kasaba halki hakkinda bir fikir sahibi olmasini saglamaktadir

(Akyol, 2016).

Filmin sonunda gangsterlerin basi olan Grace’in babasi gelir ve aralarinda bir
konusma gecer. Babas1 Grace’in basina gelen her seyin kibri yiiziinden oldugu

sOylemektedir. Babasinin kibir olarak gordiigii sey, Grace’in herkesi affetmesidir.

Kizina yeri geldiginde merhametli olmasini soylediginde Grace diisiiniir ve
Dogyville yok olmazsa zaaflarinin da yok olmayacagina karar verir. Oray1 yok etmenin
diinya i¢in daha iyi olacagina emindir ve herkesin 6lmesini ister. Dogville ve

Dogvill’deki herkes yok olur.
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Kimsenin, beni dinle, hi¢ kimsenin
senin yuksek ahlaki degerlerine...

Gorsel 25: Dogville, Ekran Goriintiisii, 2003, (https://unutulmazfilmler2.com/dogville.html)

...erisemeyeceginden o kadar eminsin ki,
herkesi bagisliyorsun.

Gorsel 26: Dogville, Ekran Goriintiisii, 2003, (https://unutulmazfilmler2.com/dogville.html)

Grace’in tiim bu yasadiklarinin sonucunda gostermis oldugu siddet seklini Erich
Fromm’un agiklamalarindan yola ¢ikarak bulabiliriz. Og alic1 siddet ve inancin
yikilmasi1 Grace’de ortaya ¢ikan siddet tiirlerindendir. Og alic1 siddette artik bir savunma
yoktur ¢iinkii olan olmustur. Inancin yikilmasi ise tek bir olayla degil birgok seyin
birikmesiyle meydana gelen bir olgudur. Grace’in en basindan beri yasadiklarini

diistindigiimiizde inancin yikilmasi olay1 kagiilmaz bir gercektir (Canar, 2013).

Tepkisel siddete benzer ama hastaliga ondan bir adim daha yakin bagka bir siddet tiirii
de 6¢ alici siddet’tir. Tepkisel siddette amag, tehdidin getirdigi zarar1 bagka bir yone
¢evirmektir; bu nedenle bu tiir siddet, yasami siirdikmek gibi, biyolojik bir igleve
hizmet eder. Oysa G¢ alic1 siddette zarar zaten verilmis oldugundan siddetin savunma

islevi ortada yoktur artik (Fromm, 1990, s.23).
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Gorsel: 27: Esra Alkaya, “Ug Grace”, 2021, Kagit Uzerine Koémiir Kalem, Tuval Uzerine Akrilik, Kagit

Uzerine Suluboya

Ug seriden olusan bu ¢alisma, filmin ii¢ kere izlenip etkilerinin farkli tekniklerle
ele alinmasini saglamistir. Komiir kalemden akrilige, akrilikten suluboyaya yumusayan

bir etki elde edilmistir.

4.5.3. Kadin Ol(ama)mak: Soraya’yt Taslamak

2008 y1linda sinemaya uyarlanan Soraya’y1 Taslamak, Iran asill1 olan Fransiz
yazar Freidoune Sahebjam’in 1994 yilinda gercek bir hikayeden aktarmis oldugu
romanidir. Yonetmenligini Cyrus Nowrasteh’nin iistlendigi American-iran filmi olan
Soraya’y1 Taglamak, gergekeiliginin diginda izleyiciyi, oldukca sasirtan bir iyilik-
kotiiliik algistyla karsilamaktadir.

Siireyya bulundugu boélgedeki insanlar tarafindan namuslu olarak nitelendirilen
dort cocuk annesi bir kadindir. Tek yakini, dik basli ve adaletli olan halas1 Zehra,
Siireyya’ya elinden geldigince yardimci olmaya galisip, onu korumaya galisir.
Stireyya’nin kocas1 Ali, gozii disarda olan, oldukca sadakatsiz ve karisina siddet
uygulayan bir karakterdir. Kiiciik bir ¢cocukla evlenmek isteyen Ali, Siireyya’dan
bosanmak istemektedir. Ancak Siireyya’nin maddi giicii yoktur ve ¢cocuklarina
bakamayacagini diisiindiigii i¢in bosanmay1 bir tiirlii kabul etmek istemez. Karis1 vefat
eden ve bir oglu olan araba tamircisi Hagim’in ev islerini yaparak para kazanmaya
baslayan Siireyya, olduk¢a mutlu ve rahattir. Ancak Ali kdyiin muhtar1 ibrahim ve din

adam1 Molla Hasan ile birlikte kurdugu planla, Siireyya’ya Hasimle iliski yasadigina
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dair iftira atarak recm edilmesini saglamaya ¢alisir. Siireyya kendine atilan bu iftira
karsisinda ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin bagarili olamaz, savunmasini yapmak ister ve
kdyiin muhtar1 olan Ibrahim’e durumu agiklamaya ¢alisir. Ancak durum daha da kétii

hale gelir ¢iinkii Ibrahim ve Siireyya arasindaki diyalog izleyiciyi oldukea sasirtir:

-Masum oldugunu kanitlayabilir misin?

-Kanitlamak mi1? Nasil kanitlayabilirim ki? Beni suglayan onlar, sugumu onlar
kanitlasin.

-Bir koca karisini itham ederse su¢suzlugunu kanitlamak vazifesi kadina diiser.
Kanunlara gore bu mesuliyet kadina diiser. Sayet karis1 kocasini itham ediyorsa, o

durumda da karis1 kocasinin sugunu ispat etmelidir (Soraya’y1 Taglamak, 2008).

Tiim koyii Stireyya’nin su¢lu olduguna inandirip vahsice 6ldiiriilmesini
heyecanla bekleyen Ali, sonunda istedigini elde eder. Siireyya taglanmak i¢in topraga
yar1 viicudu gomiiliir. Higbir sugu olmadigi halde, 6liimiin ona gelmesini bekleyen
Siireyya, kendisini taglamak i¢in orada bulunan insanlara kendini son kez ifade etmek
ister. Bu zamana kadar hepsine bir yardimi1 dokundugunu, kimseye bir yanlis
yapmadigini ve bunun bir iftira oldugunu sdylemek ister. Fakat kimse cesaret edip
Siireyya’nin sugsuz oldugunu sdylemez, ve Siireyya caresizce susar. Clinkii orada ona
yardim edecek kimse yoktur. Ne babasi, ne ¢cocuklari, ne komsusu, yardim etmek bir

yana Siireyya’ya tagi ilk atan kisi onun 6z babasidir.

Gorsel 28: Soraya’y1 Taslamak, Ekran Goriintiisti, 2008
(https://www.youtube.com/watch?v=WXizBWBI131U)
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Gorsel 29: Soraya’y1 Taglamak, Ekran Goriintiisii, 2008
(https://lwww.youtube.com/watch?v=WXizBWBI131U)

Zehra, Siireyya yerine kendisinin taglanmasini ister ama bunu kabul etmezler ve
Siireyya once babasi olmak tizere cocuklari, esi ve komsulari tarafindan taglanarak aci
icinde oliir. Siireyya’nin taglanmasindan bir giin sonra sans eseri yolu kdye diisen bir
gazetecinin arabasinin bozulmasiyla Zehra her seyi gazeteciye anlatir, kayitlara aktarir

ve 0 aci cliimleler ¢ikar agzindan :

“Buralarda kadin sesi duymak herkese nasip olmaz. Sesimi alip buradan

gotiirmeni istiyorum”(Soraya’y1 Taglamak, 2008).

Gorsel 30: Esra Alkaya, “ Ug Siireyya” 2021, Kagit Uzerine Komiir Kalem

Kadina yonelik siddetin oldukea yiiksek oldugu bu filmde, ii¢ kez izlendiginde
etkisi en az degisen ¢alisma olmustur. Giiniimiiz siddet olaylartyla baglantisi

incelendiginde zamanla yine alisma ger¢eklesmistir. Serinin sonuna dogru komiir
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kalemin etkisi azalmis ve koyu tonlar yerini daha saydam ve agik renklere birakmaistir.
Siddetin asla azalmadig1 kdmiir kalemin ti¢ seride de kullanilmasiyla, buna alisma
durumumuz komiir kalemin etkisinin yavas yavas kaybolmasiyla aktarilmaya

calisiimustir.

Gorsel 31: Esra Alkaya “Izole”, 2021, Kursun

Insan yiizii birok seyi agi18a vuran ve ¢ogu seyi ustaca gizleyen bir bdlgedir.
Kursun ise yiiksek giivenlik 6nlemlerinde kullanilan, dayaniklilii olduk¢a fazla olan ve
izolasyon saglayan bir malzemedir. Bu baglamda kursun malzemesi, siddete maruz
kalan kadinlarin toplumsal baskilar sebebiyle yiizlerine gegirdikleri bir maske olarak

betimlenmis ve 6zdestirilmistir.

Erkek egemen toplumda yasamanin kadinlara baskiladig: 6zellik, siddet ya da
zorbalik karsisinda kadinin ses ¢ikarmamasi gerektigidir. Gorselde ii¢ farkli maske
gormekteyiz, bu maskeler ingaattan bulunan kursunlarin eritilerek maskeye
dontistiiriilmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Burada kursun malzemesinin
kullanilmasinin sebebi, siddet karsisinda birgok kadinin yiiziine izolasyon ¢ekmesiyle

yasananlari gizlemesi ve bunun sonucunda siddetin devam edip daha da artmasinin
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Onlenemez bir hale gelmesini vurgulamaktir. Belli edilmediginde daha iyiye gidecegini

diistinen her kadin, maalesef kursunun diger boyutuyla karsilasmaktadir.

Grsel 32: Esra Alkaya, “Diinyanin En Giizel Kadimi1”, 2021, Kagit Uzerine Kémiir Kalem

Hemsire olarak gorev yapan ve oldukca giizel olan Marry, evlenip dort cocuk
sahibi bir kadin olduktan sonra bazi saglik sorunlar1 yagsamaya baslamistir. Kocasinin
vefatindan sonra hastalig1 daha da ilerleyen Marry, o donemlerde tedaviden ziyade
teshisi bile zor yapilan akromegali adl1 bir hastaliga tutulmustur. Bu hastalik yiiziinden
viicudunda ve yiiziinde asir1 bliylime ve sekil bozukluklar1 ger¢eklesmistir. Cocuklarina
bakmak i¢in defalarca is aramig ancak herkes onu dig goriiniisii sebebiyle geri
cevirmigtir. “Diinyanin En Cirkin Kadin1” adl1 bir yarisma diizenlendigini 6grenen
Mary, cocuklarina bakmak zorunda oldugu i¢in hi¢ diistinmeden yarismaya katilmigtir.
Yarigma sirasinda oldukga agir hakaretler aldiginda vazge¢mek istemis ancak
cocuklarini hatirlayip devam etmek zorunda kalmistir. Yarigsmada birinci segilen Marry,
basinin daha ¢ok ilgisini ¢ekip daha fazla insanin ona hakaret iceren gozlerle bakmasina
maruz kalmistir. Bundan sonraki hayat: Amerika’da sirklerde gegmistir. Oliimciil

hastaligiyla ve agrilariyla ugrasan Marry, insanlarin acimasiz elestirilerine, psikolojik
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siddetin en agirina ve caresizligin tam ortasina diigmesine ragmen, nefesinin son
damlasina kadar ¢cocuklarina bakmis ve elli dokuz yasinda hayata gézlerini yummustur

(Tiiral, 2021).

Yasadig1 doneme gore “Diinyanin En Cirkin Kadin1” unvanini almis olsa bile,
bir kadin olarak giizelligini ve esini kaybetmesinin ardindan ¢ektigi agrilar, maruz
kaldig1 psikolojik siddet ve hakaretler karsisinda ¢ocuklarina bakmaktan bir an bile

vazgegmedigi i¢in “Diinyanin En Giizel Kadin1” unvani ile degistirilerek sunulmustur.

Gorsel 33: Esra Alkaya, “Oliim”, 2021, Kagit Uzerine Camur Baski
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Bu ¢aligma (Gorsel 33), somut ve soyut 6liimlerin birey {lizerinde biraktigi
etkilerin aktarilmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Yaklasik yirmi yil boyunca her tiirlii
siddete ve Oliim haberlerine sahit olan bir evin, uzun siire kullanilmamasi sonucunda
kendisiyle birlikte tiim yasanmisliklar da 6lmiistiir. Evin yillarca kullanim dis1 olmasi
sebebiyle rutubet olan baz1 yerlerinden kagit iizerine bask1 alinmistir. Bu baskilar
cergeveye yerlestirilirken ilk baski ile cam arasinda hi¢ bosluk birakilmamistir. Ciinkii
heniiz 6liim yakin degildir. ikinci, ii¢iincii ve dordiincii cercevelere dogru baski ile
cerceve arasindaki mesafe artmakta ve goriintli netligini kaybetmektedir. Yirmi yillik
hem soyut hem somut olarak gergeklesen 6liim siireci, yok olusa dogru giderek sona

ermistir.
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SONUC

Magara duvarlarindan giiniimiize kadar gelen resim sanati, her zaman toplum
sorunlarini ve beraberinde getirdigi yikici etkileri kapsamina almistir. Hepimiz igin
degismez bir gergek olan 6liim kavrami, her donem bulundugumuz kiiltiir, teknoloji ya
da olanaklar baglaminda fakli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan asirlar 6nce de
kendini gosteren siddet kavrami giinlimiizde 6liimle fazla yakinlasmaya baglamistir.
Onceki donemlerde toplumsal olaylar ve savaslar olarak kendini gdsteren &liim ve
siddet, giiniimiizde daha ¢ok bireysellesmeye ve cinsiyete bagli bir tavir sergilemeye

baslamistir.

Bu tez siddet ve 6liim kavraminda agirlikli olarak kadina yonelik siddeti ve bu
siddetin 6liimle olan iliskisinde ¢cagdas sanatin etkileyici destegi ile ele alinmistir.
Arastirma baglaminda elde edilen bilgiler sonucunda, teknolojik ve kiiltiirel
gelismelerin giinden giine daha iyiye gitmesine karsin, siddete bagli 6liimlerin daha da
artmasi sonucuna ulagilmistir. Kadinin toplumdaki yeri veriler esliginde ekran
goriintiileriyle sunularak arsiv niteligi elde edilmistir. Bunun sonucu olarak kadina
yonelik siddetin artik kitle iletisim araglartyla ne kadar sik ve rahat¢a paylasildig ve

normallestirme kavramini ne kadar etkiledigine deginilmistir.

Siddet ve 6liim temasini ustaca ele alan cagdas sanatcilarin, eserleriyle gostermis
olduklar1 destekler ve savunduklar1 adalet algisi tezin ana vurgularindan biri olmustur.
(Cagdas sanatcilarin plastik sanat alaninda vermis olduklar1 6rneklerin yani sira,
performans sanati ve sinema sanatina yer verilerek siddet konusunun birgok sanat
alaninda ele alindig1 vurgulanmak istenmistir. Genis bir yelpazesi olan sinema sanatinin
giiclii 6rnekleriyle, etkilenilen film sahnelerinden dondurulan ekran goriintiileri ve bu
goriintiilerin birakmis oldugu etki, yeniden yorumlanarak farkli tekniklerle ¢aligmalar

elde edilmistir.

Tez Oncesi ve tez asamasinda yapilan ¢caligmalarda elde edilen bilgiler, belgeler
ve gorsel kaynaklar sonucunda, siddet konusuna bir ¢6ziim bulunamamis ve azalmasina
katki saglanamamaistir. Siddet konusunun diinya daha iyi bir yere giderken geride
kalmadigi, hatta sosyal medya gelistik¢e normallesen siddet ve 6liim kavraminin da

ilerledigi gorsel ve yazili kaynaklarla sunulmustur. Bunun sebepleri olarak ekonomik

48



bunalimlar, egitimsizlik, ataerkil yapinin devam etmesi ve degismeyen toplum kaliplar
olarak belirtilmis ve siddete bagli 6liimlerin, bu sebeplerin dogurdugu kaos sonucu
ortaya ¢ikisinin daha fazla oldugu tespit edilmistir. Tiim bunlarin sonucu olarak siddet
ve 6liim temasi gliniimiiziin ve insanligin en biiylik sorunlarindan biri olmasi sebebiyle
bu tezin konusu olmustur. Sanatin birgok temayi ¢ok iyi sekilde ele alip insanliga
sunmasinin olumlu sonuglar1 oldukea yiiksektir ancak, siddet temas1 maalesef biiyiik bir

insanlik sorunu olarak devam etmektedir.
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