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Insanlik tarihi boyunca engellilik gibi yasamin merkezinde konumlandirilmayan, toplum
perspektifinin disinda birakilan ve gorsel kiiltiir i¢inde oznellikleri temsil edilmeyen durumlar, 11k
tutulmasi gereken bir konu olmusgtur. Sanat gibi duygusal zekanin yogunca hissedildigi alanda, toplumun
gormezden geldigi bu konu iizerinde durularak engelliler zamanla birer 6zne haline getirilmislerdir. Bu
acidan sanatgilar; insanligin belleginde duygu ve gorsel imajlar arasinda ¢agrigim yaratarak ¢irkinligi, aciyi,
kotaligi iletmek, gostermek ve engellilik hakkindaki stereotipleri giiglendirmek igin engelli bireyleri
kullanmiglardir.

Bu tezde kavramsal olarak gergek anlamiyla zihinsel engellilik konulari ele alinmaktadir. Bu
kavramlarin sanata yansitilma bigimleri tasvir edilmis ve resim sanatinda var oldugu perspektifler tizerinde
durulmustur. Burada genel olarak “kusursuz beden”, normatif beden olarak gosterilmektedir. Anormal-
deforme beden kavrami ise bedenin bigim bozuklugundan dolay1 eylem kapasitesinin kisitlanmasi olarak
goriilmektedir. Bu karsilagtirmalardan yola ¢ikarak sanat tarihindeki etkilerinin de bulundugu c¢aligmalara
ve tarihsel temsillerinin neler olduguna yer verilmistir. Engelli bireyler farkli sanat¢ilar tarafindan ne
sekilde ve ne kadar yer aldig1 ele alinmistir. Sakatlik kavraminin tarih boyunca farkli déonemlerde hangi
farkli bakis agilarina maruz kaldigi kiiltiirel ve politik agidan degerlendirilmis olup dislayiciligin,
ayrimciligin s6z konusu olmasi problemine engelli bireyler gorsel kiiltiirdeki temsilleri {izerinden
yaklagilmigtir. Bu temsillerin sanat ve kiiltiir alaninda nasil etki ve tepki yarattig iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Deforme Beden, Engelli, Oteki
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REFLECTION OF DiSABLED INDiVIDUALS FROM

CONTEMPORARY ART TO ARTWORKS

Hicret AYAZ iPEK

Batman University Institute of Social Sciences
Department of Painting

Advisor: Dog¢. Dr. Haydar BALSECEN
2022, 58 Sayfa

Jiiri
Assoc. Dr. Haydar BALSECEN

Dr.Asst.Member Ebru YILDIRIM
Assoc.Dr. Rahman SARIALIOGLU

Representing their subjectivity in visual culture, such as physical disabilities, mental disabilities,
etc., has remained a very difficult question to answer since the history of humanity. People with disabilities
are created and displayed without their approval as to the appearance of their bodies rather than how they
will be portrayed in artistic works. The artists used various people with mental disabilities (and other
disabled persons) to transmit and demonstrate ugliness, pain, evil and reinforce stereotypes about disability.

In this thesis, intellectual disability issues are discussed conceptually and literally. The ways in
which these concepts are reflected in art are described and the perspectives that exist in the art of painting
are emphasized. Broadly the "perfect body" is shown as the normative body. The concept of an abnormal-
deformed body is seen as the restriction of the body's action capacity due to deformity. Based on these
comparisons, studies that have effects on art history are included. What were the effects of disabled people
on art creations? What are their historical representations? We will see how and how much disabled bodies
and mentally disabled people are featured by different artists in any social environment or next to us, which
surprise or disturb us. There are also representations of disabled people in visual culture where exclusion
and discrimination are in question by approaching culturally and politically. It will be seen how these
representations create an impact and reaction in the field of art and culture.

Keywords: Art History ,Deformed Body, Disability, The Other
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1. GIRIS

Toplumda yillardir sakat, 6ziirlii ve engelli tanimlamalarinda herkes tarafindan
kabul goriilen ortak bir goriis saglanamamistir. Bu kavramlar birbirinden ayri
tanimlamalar igermektedir.

TDK’ ya gore engelli ““dogustan veya sonradan herhangi bir sebeple bedensel,
zihinsel, ruhsal, duyusal veya sosyal yeteneklerini cesitli derecelerde kaybetmis,
toplumsal yagama uyum saglama ve giinliik gereksinimlerini karsilama giicliikleri ¢eken
kimse’’ olarak tanimlanmustir. Sakat; viicudunda hasta veya eksik bir yan1 olan, 6ziirlii
ise kusuru olan, defolu olarak tanimlanmaktadir.(https://sozluk.gov.tr/).

Sakatlik; yeti noksanligi, bir insan i¢in normal kabul edilen islevleri yerine
getirememe, yeti fonksiyonlarinin sinirlanmasi ya da yetinin hi¢ olmamasidir. Genis bir
anlam icermektedir. Bedensel veya zihinsel bir kisitlanmasi olan bireyler icin
tibbi/medikal bir anlam i¢cermektedir. Yeti yitimiyle birlikte sakatlik ortaya ¢ikmaktadir.
(Sisman, 2012, s.70-75)

Engellilik (disability) zihinde bireyin engellenmesi ¢agrisimini yapmaktadir.
Toplumda verilen haklara erisim saglayamamasi, bedeninde noksan veya kusuru olan,
sosyal bir anlam i¢ermektedir. Her engelli birey sakat degildir. Engelli toplumda gerekli
firsatlarin  olusturulmasindaki smirlilikla birlikte esit kosullarda aktif katilim
saglayamama yas, cinsiyet, sosyal, kiiltiirel olarak kisitlanmasi veya faaliyetlerini yerine
getirememesidir. (Sigsman, 2012,5.70-75)

Oziirliiliik (impairment) ise olumsuz, negatif bir anlam ile birlikte fonksiyonunu
gerceklestirememe, kabahatli manalarina gelmektedir. Es anlamli olarak kullanilan bu
kavramlarin duruma, iglevine ve yapisina gore yer verilmektedir. Diger kuruluslarda
tanimlamalara asagidaki sekillerde yer verilmistir.(Sisman, 2012,70-75)

Ulkemizde yasal diizenlemeyle birlikte 25/4/2013 tarihli ve 6462 sayili Kanunun
birinci maddesiyle, bu maddede yer alan “0ziirli” tanimlamasi “engelli” seklinde
degistirilmistir.(https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.5378.pdf)

Birlesmis Milletler Genel Kurulu’nun kabul ettigi Sakat Kisilerin Haklar
Bildirgesi’nde engelli tanimi s0yle yapilmaktadir. “Normal bir kisinin kisisel ya da sosyal
yasantisinda yapmasi gereken isleri, bedensel veya ruhsal, kalitimsal ya da sonradan olma

herhangi bir noksanlik sonucu yapamayanlardir”.

X


https://sozluk.gov.tr/
https://www.mevzuat.gov.tr/mevzuatmetin/1.5.5378.pdf
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5378 Sayili Oziirliller Kanununa gére dogustan veya sonradan herhangi bir
nedenle bedensel, zihinsel, ruhsal, duyusal ve sosyal yeteneklerini g¢esitli derecelerde
kaybetmesi nedeniyle toplumsal yasama uyum saglama ve giinliilk gereksinimlerini
karsilama giigliikleri olan ve korunma, bakim, rehabilitasyon, danigmanlik ve destek
hizmetlerine ihtiya¢ duyan kisi “6ziirlii”” olarak tanimlanmaktadir.
(https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/9259/mod_resource/content/0/engelsiz%C
5%9Fehirplanlama%20raporu.pdf)

Diinya Saglik Orgiitii (WHO) 1980'den bu yana ii¢ asamal1 bir modelden yola
cikarak gelistirdigi tanimlamay1 uluslararasi bir standart olarak kabul ediliyor. Bu
tanimlamaya gore engellilik {ic asamadan sonra ortaya cikiyor. Basta bireyde hasar
olugsmakta, sonrasinda islevsel kisitlilik ortaya ¢ikmaktadir (sakatlik) ve bunun
sonucunda sosyal daralma (engellilik) gergeklesir.
(https://m.bianet.org/bianet/ayrimcilik/142630-sakat-ozurlu-engelli)

Engellilik; 6znel, bedensel ve karmagik bir sosyokiiltiirel olgudur. Sanat, bu
karmasiklig1 farkli ylizyillarda, farkl kiiltiirlerde gesitli sekillerde ele almis ve bu konuda
toplumun duyarliligini arttirmayi amaglayarak toplumsal bilincin olusmasina hep 6n ayak
olmustur. Sanat tarihinde engelli bedenlere bakmak, sanatin normatif degerlerin insasini
ve performansini destekleyebilecegi veya yikabilecegi c¢esitli yollar hakkinda onemli
fikirler verir. Sanatcilar; kotiliik, 1stirap, zarafet ve insan dogasi hakkindaki fikirleri
iletmek ve engellilik hakkindaki stereotipleri gii¢lendirmek igin ¢esitli engellileri
kullanmiglardir.

Sanatgilar engellilik kavramini; ftretilen sanat {riininde tematik duyguyu
aktarmak, izleyiciye de derin hisler uyandirmak, sanatin sarsici anlatim bigimine
dayanarak duygusal ve diisiinsel farkindalik olusturmak gibi amaglarla ele almustir.
Sanatgilar, toplumun problem olarak gordiigii sagir, zihinsel olarak geri kalan, akil sagligi
yerinde olamayan ve fiziksel yeti yitimi olanlarin bireysel farkliliklari ile kabullenilmesi
gerektigini anlatmak istemistir. Ciinkii yiizyillardan beri farkli medeniyet ve kiiltiirlerde
engellilik kavrami, salt bireysel bir problem olarak tanimlanmistir. Bu agidan sanatin
yaratic1 ve degistirici giicii, toplumun “engellilige” daha genis perspektiften bakmasini
saglayarak diisiinsel degisimine kap1 aralamistir.

Toplumun kabul edebilirliginin Olgiitii haline gelen standartlasmis beden
goriintiisii lizerinden engelli bireylere yonelik “problem” olarak tanimlanan fiziksel

sakatlik anlayisi, engelli bireylerin ruh sagliginin da olumsuz etkilenmesine neden


https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/9259/mod_resource/content/0/engelsiz%C5%9Fehirplanlama%20raporu.pdf
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/9259/mod_resource/content/0/engelsiz%C5%9Fehirplanlama%20raporu.pdf
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olmustur. Cesitli ruh sagligi bozukluklarinin ortaya ¢ikisina sebep olan bu durum,
engellinin diinyayr algilayis bi¢ciminin kirilganligindan dolay: giinlik yasami onemli
Olctide etkileyerek sosyolojik bir problem yaratmaistir.

ICIDH 1970°de Philip Wood, Elizabeth Bradley ve Mike Bury

tarafindan World Health Organization (WHO) Diinya Saglik Orgiitii

icin gelistirildi.1980 ‘de yayimlanan ICIDH (Woo0d,1980) biyotip

temelli sakatlik anlayisindan uzaklagsma yoniinde onemli bir girisimi

temsil ediyordu. Burry’e gore Diinya Saglik Orgiitii, saglik ve hastalig

dar bir agidan géren modelden esasen beden sitemleri ve etiyolojileriyle

ilgilenen bir modelden saglikla ilintili fenomenlerin sonuglarini tantyan

bir modele yoneliyordu.(Aydar,2011, s.34) UPIAS bildirisine gore ise

sakatlik, cagdas toplumsal yapida yeti yitimleri olan insanlarin

faaliyetlerini sinirlamak iizere, onlart diglayacak sekilde islendiginde

ortaya ¢ikar (Aydar, 2011, s.36)
Sakatlik, uzun bir stire tip bilimindeki tanimin gélgesinde kalmigtir. Normal ve saglam
bedeni kabul goren bakis acisi, sakatligi tanimlama konusunu etkilemistir. Iki ayr1 kavram
olarak sakatlik konusu karsimiza ¢ikmaktadir. Sakatlik, bir veya birden fazla organin var
olmasi gerekirken organlar1 bulunmayan, bir boliimii olmayan veya iglevsiz olmasi, yeti
yitimi olarak tanimlanir. Diger bir kavramda toplum, sakatligi “kisitlanma” olarak
gormektedir. Toplumun sakatligi, engeli sakat kisinin bedeninde aramak yerine,
siirlandirmaya ¢alisan toplumsal bu yapida arastirmasi gerekmektedir. (Yardimet, 2015,
s.9).

Insana hayat bahseden o énemli organ hangisidir? Kafa, yiiz, gdgiis, el,

kulak, kisacas1 viicudun hangi s6ziim ona degerli pargasidir bir Tanr1’ya

ya da bir insana hayat veren? (Erasmus, 2021, s.13)
Toplumlarin tarih boyunca engelli bireyleri sinirlandirici, tutum ve davraniglart; politik,
ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik degerler ekseninde sekillenmistir. Demokratik ve
hiimanist paradigmanin heniiz sosyal karsiliginin olmadig1 ge¢mis yiizyillarda esitsizlik
tizerine kurulan sosyal diizende engelliler, yasadigi toplumun iivey evladi haline
gelmistir.

Toplum, “normal™i, fiziksel olarak estetik bir biitiinliik olarak algilamaktadir.

Fiziksel estetikten yoksun olan ve “herkes gibi” olmayan gorsel biitiinliigii, “anormal”
olarak tarif etmektedir. Bu acgidan toplumlar, “anormal” ligi pragmatist bakisla

degerlendirerek kar-fayda iizerine kurulu bir sosyal yap1 insa etmislerdir. Sakatlar1 da
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icine alan sosyal yapi, sakat bireyleri faydasiz olarak gormekte, sakathigr kisisel bir
trajedik durum, tibben tedavi edilmesi gerekli bir hastalik olarak gérmektedir. Deyim ve
atasozlerinde de gordiiglimiiz kor, topal, sagir gibi kavramlarin sakatliga yiiklenen negatif
sosyal anlamlari ile karsilasmaktayiz. Tarihte ve toplumsal yapilar ile ilgili alanlarda
karsilagtigimiz yazilan yazilar da bunu destekleyecektir. “Engelli” sézciigli yerine,
“sakat” sOzclglinii kullanma amacimiz; engellilik i¢in yliklenmis negatif degeri ve
engelliler iistiindeki sosyal baskiyr ortadan kaldirmaktir (Dogan, 2008, s.36-44). Ciinkii
dil ve dilsel ifadeler toplumun algilayis bicimini ve yaklagimin etkiler. Dilin semantigi,
toplumun zihinsel semantigini sekillendirir. Bu nedenle kavramlar, “yeni” ifadelerle
tanimlanarak toplumun zihninde anlamsal degisim yaratilmak istenmektedir. S6z gelimi
giiniimiizde “kapic1” kelimesi “apartman gorevlisi” olarak; “¢Op¢ii” kelimesi “temizlik
gorevlisi” olarak kullanilip, anlam iyilestirmesi yapilarak toplumun bu ve buna benzer
sozciiklere yaklagimini degistirmek amaglanmustir.

Toplumdaki bakis acisina gore sakat bireyler iiretken olmayan, bagiml bireyler
olarak goriilmektedir. Bedendeki eksiklige bakarak ve bu eksiklik dogrultusunda engelli
bireyin normal bireye uyum saglamasi/adapte olmasi gerektigi diisiniilmiistiir. Toplumda
bu bireylere eksik bireyler olarak bakilmistir. Toplumsal anlamda da engelli bireyler pasif
olarak varsayilmis, bu bireylerin kendi sorunlarini ¢6zmek igin problemlerine miidahale
haklarin1 kendilerine tanimamislardir.

Her durumda sorunun kaynagi engelli bireylerin kendisi olarak varsayilmis ve
cevreye uyum saglamasi gereken yine sakat bireyler olmustur. Bu sekilde dislama
mekanizmalarina maruz kalmislardir. ‘‘Engelleri asabilirsin!”’ gibi sdylemlerle kendi
hallerine birakilmislardir. Oysaki biyolojik beden kendini ancak toplumsallik tizerinden
varsayar ve olusturur, bununla birlikte bedensel hasarin da sadece bireysel olmadigi
goriilmektedir. Ciinkii bireyin bedensel algisi, i¢inde yasadig1 toplumdan ve kiiltiirden
bagimsiz degildir. Toplumun standardize ettigi biyolojik bedensel biitiinliik anlayisi,
engelli bireylerin toplum merkezinde kendilerine yer olmadigini diistindiirtecektir. Bu da
bireyin bedensel algisinin toplumun dogal gelisen kiiltiir atmosferinde sekillendigini
gosterir. Ayn1 zamanda bedensel engellilik hali, sadece bireysel bir problem olarak ele
alinamaz. Bu, toplumu etkileyen bir problemdir.

Engelli bireylere yonelik toplumsal problem haline gelen bu yaklasim, c¢esitli
kolektif engelli hareketlerin dogmasina neden olmustur. Bunlardan biri de ingiltere’de
“Sakatlik Hareketi” girisimidir. ingiltere’de “Sakat Hareketi” girisiminde UPIAS &rgiitii
on plandayd.



14

UPIAS, Sakatlik Gelir Grubu ve Sakatlar ittifaki gibi ana akim sakat

orgiitlerinin ~ liberal ve reformist kampanyalarim1 reddeden,

Marksizm’den etkilenen kii¢iik bir grup sakat kisiden olusuyordu.

Aralik 1974’te kabul edilen bildirilerinde amaglarini; toplumdan

yalitilmis kurumlar yerine yeti yitimi olan kisilerin topluma tiimiiyle

katilma, bagimsiz olarak yasama, liretken, ¢alisma hayatina katilma ve

kendi yasamlari iizerinde tam denetime sahip olma noktasinda firsatlari

saglamak olarak belirtmislerdir. Bildiri, sakat kisileri izleyen bir grup

olarak tanimhiyor ve engellere dikkat ¢ekiyordu (Dikmen, Yardimc1 ve

Yildirim, 2011, s.52).
Degisen doniisen diinyada engellilerin yasadigi magduriyetler ve ortaya ¢ikardigi kolektif
miicadeleler, bireysel olarak algilanan bu “problemin” aslinda toplumsal bir problem
oldugunun bilincini kazandirdi. Bu nedenle sanat alanlarinda farkindalik olusturulmasina
yonelik ¢esitli caligmalar yapilmaya baslandi. Sanat alaninda yapilan post-yapisalci
calismalar, insan bilgisinin, bireyselliklerin artik sisteme dahil oldugunu ve epistemolojik
olarak alt alanlarinin olusmasina sebep olmustur. Bu siirecin bir sonucu olarak bazi
formlar yeni nesneler edinerek kendi nesnesini olusturmustur.

Bu ¢alismalar, toplum diisiincesinde olumlu yonde degisim gerceklestirmis olsa
da bir yandan kapitalizmin de etkisiyle zamanla “saglamc1” bir anlayis gelistirilmis, kent
diizeninden, tip alanina kadar “normal” lerden yana bir tutum olusturulmustur. Tipki
wrkeilik gibi “saglamcilik” da bir tiir ayrimcilik, otekilestirme ve hatta yok edilmeye
calismak gibi bir eylem olusturmustur. Giigsiiz, zayif, yok olmasi gereken bireyler

muamelesi altinda siiregelen “deforme bedenler” algisini olusturmustur.
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2. CAGDAS SANAT
1960 ’dan sonra “modern” sozciigliyle nitelendirilen sanat calismalari, “cagdas”
olarak tanimlanmaya baslanmistir.1960’dan sonra da “ge¢ modernizm” ve
‘‘postmodernizm” gibi terimler de kabul goriilmiistiir. (Whitham ve Pooke,2018, s.23).
“Cagdas” sOzciiglinlin terim anlami “cagcil, asri, muasir, ayni ¢agda
yasayan, bulunan, ¢agin anlayisina/sartlarina uygun olan, uygarca,
modern, asri” olarak anlamlandirilmaktadir. (Ttirk Dil Kurumu, Erisim
Tarihi: 10 Haziran 2022).
Cagdas sanat; genellikle ekoloji, kiiresellesme, toplumsal cinsiyet politikasi, popiiler
kiiltiir ile yasadigi ¢atigsmalar gibi toplumda yer etmis birgok giincel toplumsal konuyu
islemektedir. (Whitham ve Pooke, 2018, s.11).

(Cagdas sanat, 1960’lardan giinlimiize kadar gelen sanat seriivenidir. Popart,
kavramsal sanat, minimalizm akimi, arazi sanati, performans sanati gibi akimlari
kapsamaktadir. Elestirel boyut kazandirmaya, bazen de rahatsiz etmeye ¢alisir. Ele aldigi
konulara biitiinsel bir yaklasimla egilerek kendine has paradigma olusturur. Hermenotik
yapistyla yorumlanmaya acik olup ayni zamanda sanata yeni yorumlar getirerek sanata
olan bakisin perspektifini gesitlendirmistir. Bireyselligin kiiresel ¢apta daha ¢ok 6n plana
ciktig1 giiniimiizde, cagdas sanatin bundan etkilenmemesi diisiiniilemez. Bu nedenle
“cagdas” ve “sanat” kavramini birlestiren anlamsal unsur, {ireticisi ve iireticisinin verdigi
anlam itibariyle de bireysel yapidadir.

Herhangi bir ¢aligmanin “sanat” olarak kabul edilmesi ayni sekilde deger yargisini
da kabul etmek demektir. “Cagdas” tanimlamasi sanatla bir araya gelen bu iki terim ile
bu muglaklik olusmaktadir. (Graw, 2015, Erisim Tarihi: 15 Haziran 2022). “Cagdas
sanat” kavrami her tiirlii sanat eseri anlamina da gelmektedir. (Medina, 2017, s.7).

Bi¢img¢iligin yarattigi kisitlanmighiga hapsolmadan farkli anlamsal katmanlar
olusturarak insan ve toplum zihninin uyarilmasini saglar. Toplumsal problemleri de kendi
felsefesiyle ele alarak bireysel kimlikte yer edinmesini 6nemser.

(Cagdas sanat1 enteresan hale getiren, ge¢gmis ve giinlimiiz arasinda bir ag kurmaya
calisan ¢oziilemeyen bir durum s6z konusudur. Lakin ¢agdas sanati anlamlandirabilmek
icin tutum ve sekil hakkindaki bilince ulasmak yeterli degildir. Farkli bir bakis agisi ile
degerlendirilmelidir. (Whitham ve Pooke, 2018, s.11). Cagdas sanat; farkli bigim/tarz ile
yorumlanmas1 zor olan, hatta bir sagmaliktan ibaret oldugu, ayn1 zamanda da dikkat
cekiciligi 6n planda olan sanat eseri olarak goriilmiistiir. Cagdas sanat1 anlamlandirmakta

zorluk ¢eken izleyicide de bu gerilim etkisi mevcuttur. (Whitham ve Pooke, 2018, s.13).
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2.1.1. Cagdas Sanat1 Etkileyen Sosyal ve EKkonomik Faktorler

Cagdas sanat, diger sanat tiirleri gibi ortaya ¢iktigi donemin olay ve olgularindan
etkilenmistir. Donemin ekonomik, politik ve sosyal olaylari, sanat¢inin ytlikledigi anlamla
esgiidiimlii olarak sanat eserlerinde yer alir. Bir yandan iireten sanatci (birey), diger
yandan tretildigi sosyal yapi (toplum) arasinda siirekli bir etkilesim olmustur. Bu
etkilesim i¢inde sanatginin beslendigi sanatsal ekol de iirettigi eserin kompozisyonunu
belirlemektedir. Sanatgilarin sanat yoluyla fikirlerini, incelemelerini aktarislari;
sanat¢inin her eserinin “ biricikligi” ve * ifade etme giicii” ele aldig1 sanat dalina gore
degisim gosterir. (Ugar, 2014, 5.418)

Sergileme alanlar1 olan bienaller ve sanat fuarlari, ¢ogunlukla cagdas sanat
eserlerini gordiiglimiiz sanatgilarin koleksiyoner ve sanatseverlerle bulusma noktalaridir.
Bir yandan da bu alanlarda sanat eserlerinin kutsalliginin sanat tacirleri tarafindan para
ile Olgiilerek degerlendirilmesinin sanat eserinin degerine golge diisiirdigi
diisiiniilmektedir. Cagdas sanat ile birlikte kiiresellesme ivme kazanmis, sanatin ruhu
degisime ugramistir. Cagdas sanatin bulundugu piyasayla birlikte bu degisim siireklilik
gostermistir.

Uluslararasi sirketler ile birlikte piyasada bir ag olusmustur. Bu ag ile piyasada
kaoslar, kiiresellesmis diinyada iilkeler arasi koloni sistemini beraberinde getirmistir.
Kiiresellesme, sanatta da piyasa kavgalarinin temellerini atmistir (Erdogan, 2015, s.75).
Boyle bir ortamda cagdas sanatin degisimin yiizii olmasi, toplum psikolojisinde bir
katharsis etkisi yaratmistir. Cagdas sanat; kiiresellesen diinyada bir 6riimcek agin1 andiran
bu karmagik diizende yaraticisi olan sanat¢i agisindan bakildiginda bireysel, icerdigi ¢ok
boyutlu anlam ve mesaj itibariyle de toplumsaldir. Cagdas sanat, ipotekli kimlikten
bagimsizlasmig sanatgiyla varligini ortaya koyar. Otonom kimlikli, ¢ok yonlii ve
postmodern yapidadir. Urettigi ve {iretildigi toplumda bir “kiiltiir” olusturma
amacindadir. Ciinkii kiiltiir her yerde ve her seydedir. Insanoglunun degisim amagh
yaptig1 her tiirlii diisiinsel ve fiziksel birikimdir. Kiiltiir bir toplumun degerleri, dili, inang
sistemleri, iletisim yontemleridir. Kiiltiir; toplumsal cinsiyet, dinsel, sinifsal bir yaklagim
tiriidiir.

Kiiltiir, olusturdugu diisiinceler dogrultusunda, insan bedenine ait ifade ve
uygulamalarla bedenini betimlemektedir. Toplumda beden; bulundugu ortamin normal

olarak kabul ettikleri ve degerlerinin yani sira edinilen tecriibeyle birlikte etkilesim haline
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girmektedir. Normal olarak nitelendirdigimiz bedenleri giizel, ¢irkin, yas, cinsiyet

davranig, ekonomik olarak siniflandirmaktayiz (Kara, 2011, s.23-24).

2.1.2 Sanat Tarihinde Ifade Bicimi Olarak Bedenin Onemi

Sanat, tarihsel siiregte gegmisten giiniimiize kadar manevi degerleri de aktarma
araci olarak kullanmistir. Bu araglardan biri olarak “beden” i ifade etme yolu segmistir.

““1960’lardan sonra sanata ve bedene yonelik algilarin degismesiyle

bedeni sanatsal bir ara¢ olarak goren sanatcilar, onu sadece duygularini

ifade etmek i¢in kullanmamais, ayn1 zamanda bedenlerinin sinirlarini ve

olanaklarimi da kesfetmeye calismislardir.”’(Ozer, 2020).
Iktidarin hakimiyetindeki beden; dini, politik, sosyal olarak kullanilan bir ara¢ haline
gelmistir. (Kiling, 2017, s.158). Temsil olarak sergilenen beden, 1960’11 yillardan bu yana
imge olmaktan ¢ikip nesne ve 6zne goriilmeye baslanmistir. Beden ve sanat ¢alismasi
arasindaki duvarlar yikilmstir. (Er, 2010, s.73).

Beden dogadan ilham almis ve doniisiime ugramistir. (Sen, 2008, s.52). Modern
sanatta beden tizerindeki duvarlarin kalkmasiyla manipiilasyonlara maruz kalmis; tipta,
cerrahide, teknolojide bir arag haline gelmistir. (Reyhanli, 2019, 5.49-50).

Modernizm sonrast simirlarini gézden gegiren performans Hapening sanati ile
beden anlayis1 bir degisime ugramistir.

“Cagimizda makinelesen bedenlerin olusturduklari insani sistemler
cisimsizlesirken, bedensizlesen sistemlerin davranis dinamikleri
sanallasmakta ve bu dinamiklerin simiilasyonlar diinyasindaki
kendiliginden {irtinlerindeki hiper-gerceklik payr hizli bir sekilde
artmaktadir. Bu yenicagda insanin uzami giin gectikgce g¢evresiyle
karmasik bir biitiin olusturmakta ve bu karmasiklik bedenin igine de
akmaktadir.” (Akdeniz, 2021, s.3)
Bu donemde, gelenekselciligin kabul ettigi temsil edilme seklinin disinda aci1 ¢ekme,
hiddet, kuvvet gosterisi ile bedenin yap1 sokiimii ile ilgili kavramsal mevzular ele alinir.
Feminizm, geleneksel bir tavri kenara birakip yapisokiimcli unsurlara deginmistir.
(Gouma-Peterson ve Mathews, 2014, s.75). Feminist sanat¢ilar kadina estetik ve gérsellik
igeren bir bakisla bakip resmetmeye, sonra da bedeni saran kiiltiirel mesajlara merak
salmigtir. (Antmen, 2009, s.242). Kimlik politikalari; toplumsal cinsiyetgcilik, feminist
bakis ile bedende estetik algi mekanizmasii kirip bedeni 6zne degil, nesne haline

getirmeye calismistir. (Giirses, 2016, s.91).
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Postmodern donemde toplumsal cinsiyet¢i kimlik politikalart ile modernist
yaklagimlar, bu konuyla ilgili problemleri baz almaktadir. Bu dénemde higgilik,
secmecilik gibi kavramlar i¢ ice gecmistir. (Ozbek, 2016, s.52-56). Bigim, sekil degisimi
ile bozulmus estetik goriinlimler olusmustur. Estetik miidahalelerle hem kiiltiirler aras1
siif ayirimi hem de tiir ayirimi s6z konusudur. (Featherstone, 2005, s.55-56).

Beden ile yapay zekanin birlesimiyle 21. yy. da beden ve makine ayrimi ortadan
kalkmustir. (Haraway, 2006, s.9-10). Teknoloji ile farkli bilesimler olusmustur. Genetik
yapiy1 inceledigimizde suni ile gergek arasindaki ayirim neredeyse ortadan kalkmuistir.
(TepeYilmaz, 2018, s.2105). Transhiimanizm, gorsel sanat araglari yardimiyla aradaki
farkliliklar1 ile birlikte bedenin smifsal aymrimlarini ikinci plana atip bedenin yapisal
bozulmasina sebep olmustur. (Chkhaidze, 2015).

Beden, bir problem haline gelmeden de her zaman politik bir hal igindedir.
(Kahraman, 2002, s.207). Sanat ¢alismalarinda ayr1 bir tarz, ayri bir dil kullanan sanatgi,
“oOteki" kavrami ve toplumsal cinsiyet¢ilik konularini ele almiglardir. (Sahmaran Can,
2019, s.1074). Sanat dallarim1 kavramsal bir bakisla hem kiiltiir agisindan, hem Kimlik
politikalari ile birlikte bedeni kullanmislardir. Zihinsel bir siire¢ ile modernizm sonrasi
Oykiintii, giiliingleme ve glilmece basliklarin1 da ¢alismalara eklemislerdir. (Boynukalin,
2020, s.285).

Beden, modernizmin 6n planda tuttugu bir yandan da sinirlandirdigi bir
kavramdir. (Kahraman, 2002, s.206). Yilmaz’a gore (2013) beden iizerinde kurulan
hakimiyet, bir tarafa farkli bir bakis da sunmustur.

“Kiltiirel yapist ve cinsel kimlikleri ile sanatgilar, ideolojik kurgulari

goriiniir kilmak i¢in bedeni kullanarak stereotiplesmis beden

temsillerini bozuma ugratmislardir. Derrida’nin 6ne stirdiigii ikili

karsitlilar lizerinden bedenin toplumsal anlamini ve beden de sabit bir

yapt olmadigindan bedenin bozuma wugratilmasi  gerektigi

soylenebilir.”” (Giil, 2017, s.94).
Beden, sanat tarihi igerisinde insan figiirii olarak nitelendirilip sanatcilar tarafindan
anlatim dili bakimindan farkli sekillerle, amaglarla kullanilmistir. Beden; toplumsal,
kiiltiirel, cografi birgok o6zelligi farkli sekillerde biinyesinde bulundurmakla birlikte
sOzsiiz iletisim bakimindan da zengin bir anlatima sahip olmasi sebebiyle tarih boyunca
bircok sanat¢inin eserlerinde kendine yer bulmustur. Ilk cagdan itibaren beden, ruhsal
ritliel ve iletisim araci olarak duvarlar siislemis, dini ideolojileri yaymak amaciyla

resimlere, kitaplara konu olmus, bazen toplumsal sorunlar1 dile getirmek amaciyla aract
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olmus bazen de tamamen estetik bir obje olarak sanatsal anlatim bigimlerinde yer almigtir.
Insan bedeni sanat eserlerinde genellikle insan figiirii seklinde kendini gostermektedir.
““Beden her algimin bir pargasidir. Ondan ugup kacgan simdi de ortaya
ciktig1 Olgiide dolayimsiz gegmiste yer alir. Bu da onun, ayn1 anda bir
bakis agis1 ve bir uzaklagma noktasi oldugu benim oldugum ve ayni
zamanda olmam gereken seye dogru ilerlerken uzaklagtigim bir ayrilma
noktasi anlamina gelir.”” Jean Paul Sartre (Giirses, 2016, s.956)
Cagdas sanatin baslangicindan bu yana, soyut egilimlerin etkin oldugu donemlerde bile
figiiratif agirlikta olmustur. Siire¢ igerisinde insan bedeninin ifade bi¢imi donemin
sartlarina gore degisiklik gosterse de gercekei ya da soyutlanmis figiirlerin zengin anlatim

yontemlerine sanatgilar her zaman 6nem vermistir.
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3. DEFORME BEDEN OLGUSU

Beden hangi kavram basligi altinda degerlendirilirse tanimlanmasi ona gore
degismektedir. Mesela hukuki anlamda Kkisinin bedeni, kisiyi baz alan kimlikle
degerlendirilir. Tipta ise beden organlariyla birlikte bir biitiin olarak degerlendirilir.
(Corbin, Vigarello ve Courtine, 2011, s.15).

“Insan bedeni dedigimizde kafamizda canlanan imge, iki kol ve iki
bacagin bir govdede simetrik bir bi¢imde birlestigi, omuzlarin
arasindan uzayan boyna yerlestirilmis bir bag ve biitiin uzuvlarin tam ve
birbirine oranli halde belirli bir uzami dolduran deriyle kaplanmis kas

ve iskelet sistemini kapsamaktadir. “ (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2006).

3.1.1 Normal Beden

Normal beden kavrami hayatimiza modernizmle birlikte girmistir. Georges
Canguilhem’e gore bireyin hayatta kalabilmek i¢in geg¢irdigi tekamiil zamani, o bireyin
O6lmemek i¢in yasadig1 zaman, bireyin normal kategorisinde olup olmadigini da belirler.
Bireyin yok olmamak i¢in yaptig1 eylem ve kabiliyet ortama ayak uydurma siirecinden
gelmektedir. (Canguilhem, 1991, 5.188).

Glinlimiizde yasam tarzlari, mekan iiretme bicimleri ve bunlarin eyleme dokiilmiis
halleri mekanlar tizerinde goriilebilirdir. Giintimiize kadar gelen olaylar 6rgiisiinii takip
ettigimizde, gecmise nazaran daha hizli bir yasam olustugunu, hizlanmis bir diinya
temelinde gormekteyiz. Gelisen teknoloji kendisiyle birlikte iiretimi hizlandirmis ve hizli
iiretim esash politikalarla desteklenmis bir sekilde siirekli hale getirilmistir. Bu sekilde
“normal beden” ve “deforme beden” arasinda gittik¢e agilan farklar olusturulmus, sakat
bedenler toplum disina itilmis, daha ¢ok Stekilestirilmistir.

Sosyal bilim goriisiiyle degerlendirecek olursak “norm” diye nitelendirilen
bireyleri, “gerceklesmesini bekleyenden bilerek kag¢inmayan” olarak nitelendirilir.
(Goffman, 2014, s.31). (Goffman, 2014, s5.190). Bedenin siiflandirilmasi normal insan
olarak degerlendirilenlere onay vermesiyle, onay vermeyenler de gerceklikle
smiflandirilir. (Goffman, 2014, s.32).
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3.1.2 Deforme Beden
Anomali, deformasyon goriilen bedenler i¢in kullanilan bir tanimlamanin disinda
normal bedenden farklidir. Anomali bedenlerde goriilenler, bir uzvun noksanlig1 veya
fazla olmasi, organlarin oldugundan fazla biiyiik veya kiigiik olmasi, organlarin tam
islevinde calismamasi, erkekteki organin kadin bedeninde olmasi, kadindaki organin
erkek bedeninde olmasi, insan ve hayvan ayriminin yapilamamasi, karisik bir goriiniime
sahip olmak seklinde siralanabilir. Mesela, hamile kadina verilen tepki ile iki bash bir
insan goriildiigiinde verilen tepkinin bakis agisinin benzer olmas1 miimkiin degildir. iki
goriintii arasindaki fark, birinin daha asina bir gorsel olarak algilanirken, diger durum
saskinliga ugratip kategorize edilmeyecek bir gorsellikte oldugu igin ikinci duruma
“anormal” denilmektedir. (Topuklar, 2018, s.6).
“lki beden karsilastirmasinda, kendi bedeniyle karsisindaki bedeni
kiyaslamaktadir. iki normal bedende bu durum sasirtict olmaz fakat
sakat beden ile karsilasmasinda bu s6z konusu degildir. Sakat beden,
gozleyen bedenin markaji altinda simirlanmaktadir.” (Ancet, 2008,
5.22). “Gozleyen beden, karsidaki deforme bedeni tanimlarken,
calisirken detaylara dikkat etmektedir.” (Ancet, 2008, s.31).

Farkli diistlintirlere gore de beden tanimlamalari soyledir:

Fransiz filozof Foucault’ a gore tecriibelerimiz nesneler i¢in verdigimiz adlari,
verdigimiz adlar da tecriibelerimizle etkilesim halindedir. Sakatlik kavrami, negatif
anlamdan siyrilmaya calisirken engelligin kisinin bulundugu ortamdaki sosyal ve
ekonomik sartlarinda olmadigini, kisinin kendi bedeninde gérmesi gerektigini savunur.
(Dogan, 2008, s.36-44). “Normal olmayan” birey de hayatta kalma miicadelesini son ana
kadar verebilmektedir. ( Faucault, 2002, s.57).

Goffman, vaziyeti, sakat bireyi degersizlestirme politikasi olarak goriir. (Goffman,
2014). Siniflandirma normallikle bagdastirilarak yapilir. Buradaki gaye, engelli bireyi
normallestirmeye ¢alisirken bir yandan da anormallik durumuna deginmektir. (Courtine,
2013, 5.221).

Galton, Sosyal Darwinizm ile metinlerinde “delilerin tehdit ve agirlikli oldugu
toplulugun bu tehditlerden sakinmasi gerektigi, egemen yetkiyi daha da kuvvetlendirmek
gerektigini’’ diistiniir. Engelli dogan bebeklerin tedavi yontemlerinde yetersiz birakilmasi

onlarin dliime siiriiklenmesine sebep olmustur. (Braddock ve Parish, 2011, s.140).
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Avristo’ya gore engelliler evrende en son katmanda yer verilmistir. Aristo‘ya gore
en Ustte Tanri, orta katmanda insanoglu, melek ve hayvan tiirleri, en son katmanda seytan
bulunmalidir.( Ozer,2015, s.58)

“Kusurlu”, “anormal” olarak nitelendirilen ve soyu “tehdit” ettigi diisiiniilen
insanlar1 “ayiklayarak™ irkin 1slahini ve saglikli/saglam bedenli nesillerin yetistirilmesini
hedefleyen ojeni diisiincesi, tipki saglam beden ideolojik olarak bir “normal beden”
kavramini igerirken, ayn1 zamanda ‘“‘sakat beden” kavramini da ortaya ¢ikarmaktadir.
(Davis, 2011, s5.193).

1517°de Protestan Reformu’nun baslangicinda, gelisimsel engelli kisilere
insanlik dig1 muameleler yapildi. Protestanlik mezhebinin olusmasina 6ncii olan Martin
Luther’in (1483-1546) manifestosunda, Reform hareketleri ile birlikte ayrimecilik
emarelerine rastlanmaktadir. Biligsel bozukluklari olan ¢ocuklari ve yetigkinleri “seytanla
dolu” olmakla sugladi. Luther, engelli bireylerin seytani giicler tarafindan ele gegirildigini
ve ruhlar1 olmadig1 farz ederek ciddi zihinsel engeli olan ¢ocuklarin bogulmalarini,
6ldiirmelerini 6neriyordu. (Dogan, 2008, s.40).

1656 senesinde Paris’te ‘‘Hospital General’’ adinda bir yer agildi. Alt1 bine yakin
kisi bu kuruma kapatilmistir. (Focuoult, 2020, s.11). Fransa ve Ingiltere’de de engellileri
kapatacak yerler kuruldu. Buraya engellilerin disindaki yasl, issiz, ¢alisma durumu
olmayan kisileri de aldilar. (Foucault, 2020, s.76). Akli dengesi yerinde olmayan,
hastalikli, homoseksiiel, evsiz gibi karma bir topluluktan olusmaktadir. (Foucault, 2020,
s.12).

Avrupa kentlerinin ¢ogunda tiim Orta Cag ve Ronesans donemi boyunca
kagiklara ayrilmig bir kapali tutma yeri bulunmaktaydi; 6rnegin Melun

Chateletsi veya Caen’deki iinlii deliler kulesi boyle yerlerdi.

Liibeckkapilar1 veya Hamburg Jungpfer’i gibi Almanya’nin sayilmayacak

kadar ¢ok Narrtiirmer’i de boyleydiler. Demek ki delilerin degismez kaderi

kovulmak degildi.(Focuoult,2020,s.33)

Deliler higbir tedavi gormeden, sadece hapse atilarak sehrin biitcesinden hapishanedeki
ihtiyaclar1 karsilanmaktaydi.

Mantiksal bir diisiince silsilesi izlemede ya da mantikli ¢ikarsama yapma

yetisinde diisiis; refleksif ya da i¢e bakisli 6z farkindalik kapasitesinde

eksiklik; bagimsiz istem yoluyla ozgiirliigiin icra edilememesi; ani
duygusal girdiler ve icgiidiisel isteklere karsi diisiinsel bagimsizligin

kaybi ya da dil ve simgesel diistincede bozukluk. Bu eksiklikler, tanrisal



23

varliklar1 miidahaleleri, biyolojik bozukluklar ya da psisenin kendine

ickin etmenler gibi farkli nedenlere baglanmistir (Sass, 2013, s. 15)

Ortagagda ilk kafirlik infazlar1 1022 de Fransa ‘da yasandi ve sonrasinda cadi
denerek binlerce infaz gergeklesti. Mezalimin bagin1 genellikle Katolik Klisesi ¢ekiyordu
ama preotestan Avrupa iilkeleri de papanin cadilar1 infaz emirlerini yerine getiriyordu.
Zulme ugrayanlar arasinda sakat kisilerin oldugu kabul edilse de kapsamasi ve siddeti
biliniyor. Yeti yitimleri ¢agdas tedavi gormeyenlerin, 6zellikle de akil hastalarinin cadi
cilgimhigindan orantisiz sekilde etkilendigi muhtemeldir. 19.yy’in ortalarinda Amerikan
psikiyatrlar1 kolonyal New England ‘da cadiligi, akil hastaliginin tezahiirli olarak tarif
ediyorlardi. Bu psikiyatrlar, akil hastalarina uygulanan zulmi acikli gormekteydi.
Doktorlarin akil hastasi kadinlara ‘‘cadi’’ yaftasini yapistirmalarina ise sasirtyorlardi. Son
cad1 infaz1 1684°de gerceklesirken cadilarin infazin1 durduran Ingiliz yasalar1 1736’ya
kadar yurirliikte kaldi.(Aydar,2021,s.111)

1920’lerde engelli insanlar genellikle korku nesneleriydi, onlarin bagkalarina zarar
vereceklerine inaniliyordu. Engelli kisilerin toplum i¢inde goriilmesini yasa dist kilan
kanunlar iilke genelinde kabul edildi ve bunlarin ¢ogu 1970’lerin ortalarina kadar
yiriirlikten kaldirildi. Yirmi sekiz eyalette kisirlagtirma, evliligin kisitlanmasi ve
engellilerin kurumsallastirilmasini amaglayan yasalar kabul edildi ve jenistler engelli
bebekler i¢in dtenaziyi savundu. Engelliler hapsedildi ve Gogmenlik Yasasi kapsaminda
siir dis1 edildiler. II. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle Hitler, hasta ve sakatlarin bir
sekilde “6ldiiriilmesi” emrini verdi. Nazi Otenazi Programi, “yasama degmeyen hayati”
ortadan kaldirmak i¢in baslatild1 ve soykirim sirasinda 200.000'den fazla engelli insan
oldiiriildii.(Oztiirk,2014,s.1-15)

Gecmisten giiniimiize smiflar arast hiyerarsi mevcuttur. Ojeni, dogumdan
kaynakli veya sonradan olusmus engelli bireylerin kusursuzlastirma disiincesidir. (Davis,
2011, s.196). Yunanca’da “iyi dogmus” veya “iyi tiir” manalarina gelen “eugenes”
sozclklerinden olusan Ojeni (eugenics), genellikle “insan soyunun 1slahi”yla alakali
anlamlara gelmektedir. (Alemdaroglu, 2002, s.417).

Hristiyanlik; engelliligi, engelli kisileri ya da aileleri agisindan bir giinah olarak
goriiyordu. Bununla birlikte bazen, bazi ilahi amaglarla Tanri’nin bir eylemi olarak da
temsil edildiler. Ilk olarak toplumdan disland1 ve insanlar cezalandirildi. Ikinci durumda,
bunlar ilahi olarak goriildii ve kutsal kabul edildi. Aziz veya giinahkar olarak algilanan
engelli kisiler, genellikle ana akim toplumdan ayr tutuluyordu ve engellerinin bazi ilahi

amaca hizmet ettigi diisiiniiliiyordu. Isa, "ruhani hekim" olarak goriildii. 19. yy. da
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engellilik tipta yer ald1 ve “ bedende bir bozukluk™ olarak siniflandirdi. Modern bilimsel
tibbin yiikselisiyle engellilik, din yerine bilim tarafindan iyilestirilecek bir sey haline
geldi; dini veya sosyal bir sorun olmaktan ¢ok tibbi bir sorun haline geldi. Engellilerin
tedavi edilmesi gerektigi diisiiniildii. Tibbin, insanlar1 saglikli insan ile kiyaslayip
engellerine gore tanimlayarak smiflandirmasi, profesyonel bakima bagimliligi tesvik
eder. (Sancakli, 2006 ,s.40)

Ortagagda zihinsel yeti kaybi, akil hastaligi, korliik ve epilepside dahil

olmak tizere birgok sakatligin dogaiistii yada demonolojik nedeni

oldugu diisliniiliyordu. Epilepsinin nedenin seytan olduguna

inaniliyordu. Akil hastaliginin temel nedeninin cin ¢arpmasi oldugu

inanci, cin ¢ikarma hakkindaki dini fikirlere dayali tedavi girisimlerine

yol agmisti. Sakat kisileri tedavi etme girisimleri ortagagdan beri sihir

ve dini Ogeleri yapabileceklerine dair dogaiistii inanglari

yansitir.(Aydar, 2021, s.110)

“Avrupa toplumlarinda (Almanya, Ingiltere, Fransa, vb.) Fransiz
Devrimi siirecinde yenilikler yapilmistir ve kurumlara kapatilanlar
arasinda siniflandirmalar olusturulmustur: “akli dengesi yerinde
olmayanlar timarhaneye, suc¢ isleyen hapishaneye, gen¢ bireyler
1islahevlerine”. Kisacast kategori olarak ayrim yapilip kurumlara
yerlestirilmistir. Fakat bu kurumlar pahaliya mal olmus ve verim
alinamayan mekanlar haline gelmistir.” (Focuoult, 2020, s.13).

Toplumda sakat insanlarin nesne olarak goriiliip canavar, ucube, hilkat garibesi
seklinde algilanmasi, tibbin benimsenmesi ve gelismesi ile beraber insan biliminde
“hasta”, “0ziirli” veya “engelli” gibi kavramlar olarak nitelendirildi. (Corbin, Vigarello
ve Courtine, 2008, s.309).

Orta Cag’da sakatliklari, demonolojik veya dogaiistii nedenlerle kurumlara
kapatarak tedavi etme ile kalmayip yakarak yok etmeye varan siddetin en son boyutu
goriilmiistiir. Bu durum birbirine zit uygulamalar olarak goriinse de bir arada var
olmuslardir. Ciinkii birgok dinde bir yandan engelli bireylere ceza verilmesi veya
oldirilmesi, bir yandan da merhamet edilmesi ve onlarin yaninda olmamiz gerektigini
sOyleyen dini hareketler, mezhepler bir arada bulunmustur. Hristiyanlik, empati kurmak
ve engelli insanlara insanca muameleyi desteklemeyi benimser, ancak ayni zamanda

engelli insanlarin seytan tarafindan lanetlendigi ve sakatliklarinin giinahin bir sonucu
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oldugu inancin1 da benimser. Bu nedenle, engelli insanlar genellikle kirli kabul edildi ve
stirglinde yasamaya zorlandi.

Avustralya’da, bir kabilede akli dengesi yerinde olmayan bir grup i¢in istiin bir
giice sahip olduklarina inanilir, korkutucu olarak goriiliirlerdi. Akli dengesi yerinde
olmayanlardan bazilar1 da 6ldiiriildiiler. (Foucault, 2020, s.76).

1793 senesinde Fransa’da psikiyatrinin 6nde gelen isimlerinden Dr. Philippe
Pinel akil hastalar1 i¢in hastane kurdu. Buradaki farklilik, 17.yy - 19.yy arasinda kapatma
istegi, ailenin talebiyle gerceklestirilirdi. 19.yy.dan itibaren aileleri tarafindan dislanan
akli dengesi yerinde olmayan bireyleri doktorlara teslim etmeye yoneldiler. Hastaneye
kapatilan birey, haklarindan feragat etmek zorunda kaliyordu, vatandaslik haklarini1 da
kaybetmek zorunda kaliyordu. (Foucault, 2020, s.77).

Coguel Salpetriere ’i XVIII. yiizyilin sonuna dogru soyle tasvir

etmektedir. “‘deli kadinlar, localarinin Oniinde kopek gibi zincire

vurulmuglar ve gardiyan kadinlar ile ziyaret¢ilerden demir parmaklikla

korunan bir koridorla ayrilmislardir; gidalar1 ve iizerine yattiklar

saman onlara bu parmakliklardan verilmektedir; etraflarindaki

pisliklerin bir kismi tirmiklarla g¢ekilmektedirler.”” (Faucault, 2020,

s.19).
Foucault’a gore iktidarin beden iizerindeki denetimi klasik donemde de var olmus olup
modern donemde ise uygulamada ¢esitli siniflara ayrilmistir. Egitim, tip, medya, hukuk,
siyaset gibi kurumlara ayrilarak bedeni itaatkar, uysal bir hale getirme amaci
gidilmistiir. Foucault daha da igerilere girerek Bentham’in hapishane mimarisinden
etkilenerek panoptikon modelini ele alir ve bireyin kendisinin izlenmese bile, her an
izlenecekmis gibi diisiinen bir otokontrol mekanizmasina doniistiirme siirecinden
bahseder. Metaforik olarak kullandig1 panaptikon toplum modelini sadece hapishanede
degil tiim kurumlarda kullanilan bir iktidar bigimi olarak yorumlamaktadir. Bu sekilde
sucun manevi ya da fiziki olarak tedavi edilebilir hale gelmesi amaglanmaktadir ve ayni
zamanda suglar1 dnlemeye yonelik olmaktadir. Siniflandirma ve diizenleme ¢abalarina
elektronik gozetim de eklenmis olup pratiklerde goriildiigii gibi aninda infaz yonteminden
gecebilmektedir.

Giinlik yasamin dokusunun bir parcasi olarak engelli insanlarin bu tasvirleri,

temsillerinden nasil farklidir? Asagidaki boliimde bunlara deginilecektir.
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4. RESIM SANATINDA ENGELLI TEMSILLERI

Resimlerdeki engelli temsillerine drnek verilecek olursa Resim 4.1. ‘de Ispanyol
sanat¢1 Jose de Ribera Caravaggio’nun kullandig1 figiir, alisik oldugumuzdan farkls,
genellikle anomali ve deforme bedenlere sahiptirler. Sanat¢inin eserlerinden ‘“Sakat
Cocuk” adli tabloda aksine sag el ve ayaginda anatomik bir deformasyon goriiliirken
giilimseyen bir yiiz ifadesi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Poz verirken farkli pozisyonda
bastonu tutan ¢ocuk, izleyiciye ge¢irdigi enerji ile izleyiciye farkli bir bakis sunmaktadir.
Resimde giiglii, heybetli gostermis. Sol elinde goriilen kagittaki “Tanr1 askina, bana
sadaka ver!” yaziyordu. Cocugun goriintiisii, durusu ile tezatlik olusturmaktadir.
Sirtindaki kambur ile daha geriye durmus bir viicut ve anlam veremedigimiz bir mutluluk

ifadesiyle bakan ¢ocuk gérmekteyiz. (Taskesen, 2018, s.281).

Resim 4.1. Sakat Cocuk (1642),164.92 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, Loure Miizesi,
https://www.wga.hu/html_m/r/ribera/2/bandy.html
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Resim 4.2°deki Neset Giinal’in resimlerindeki figiirler, en ¢ok fakirlikle magdur
olmus cocuklar ele alir. 1983 tarihli “Mehmet’in Oglu” adli resminde kiiciik bir kiz
cocugunu gérmekteyiz. Sag gdzli gdrmeyen gilinesin altinda yanmis teniyle bize dogru
bakmaktadir. Figiirin arkasinda kdy goriiniimii ile cizgisel perspektifle olusan bosluk
goriilmektedir. Sanatgr Giinal, Anadoluda yasadigi giinlerden kalma izlerle birlikte
resimlerinde de kirsal kesimdeki kisilerin yasadigi zorluklari resim ¢alismalarina

yansitmistir.

Resim 4.2. Neset Giinal-Mehmet’in Oglu (1983),133.88 cm, Tuval Uzeri Yaghboya
https://nesetgunal.org/tr/portfolio/baslica-yagli-boya-eserleri/

Resim 4.3’deki eser, Bruegel’in 1892°de hediye olarak aldigi Louvre'daki tek
tablosudur. Bes sakat ve bir dilenci kadinin resmini tarihsel bir olaya gonderme olarak
yorumlama girisimleri yapilmistir. (Bonn, 2006).

Resim 4.3.” de Roma Katolik Kilisesi’nin yetkisi azaldik¢a, sagladigi yardim
hizmetlerinin ¢ogu ortadan kalkti. Yoksullar ve talihsizler kiliseye siginmadan, kent
merkezlerinde hizli bir biiylime ile giderek daha fazla evsiz kaldilar. 1500’lerin basinda

Paris sehrinde, niifusun yaklasik iicte biri hayatta kalmak i¢in dilencilige basvurdu. Pieter
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Bruegel’in (1568) “The Beggars” adli eserinde resmedildigi gibi bir¢ok engelli insan

dilenci olarak hayatta kald.

Resim 4.3. Pieter Bruegel-Dilenciler-Cripples (1568), Loure-Paris, Panel Uzeri Yagliboya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pieter_Brueghel_%28baba%29#/media/Dosya:Pieter_Bruegel_the_Elder_-
_The_Cripples.JPG

Resim 4.3. “lin arkasinda 16. yiizyila ait oldugu anlasilan iki yazit var. Biri
Flamanca ve c¢ok parcali bir durumda; (V. Barker) digeri Latince’dir ve bazi
hiimanistlerin sanati doganin kendisini asan Bruegel’e duydugu hayranligi kaydeder.
Resim, Bruegel’in kariyerinin sonundan, dogal diinyaya daha fazla ilgi gosterdigi zamana
dayaniyor. Modern gozler, Brugel’ in sakat figilirlerinin kotii durumlarina sempati
duymaya niyetli oldugu sonucuna varmaya meyilli olabilir. Bruegel’in zamanindaki
Avrupalilar dilencileri ¢ok az Onemsiyorlardi ve tablo, Bruegel’in bu asagilamayi
paylastigina dair ipuglar1 sagliyor: figiirler, sehir duvarlarinin diginda ve hor gérme ve
eglenceyi kigkirtacak sekilde poz veriyor.

Resim 4.4.’de ge¢ donemde El Greco, ‘‘Koérlerin lyilestirilmesi’” resminde kor
figtirleri betimlemistir. (Pignatti, 1980, s.150). Spiritiiel bir bakis ile gérmeyen birinin

gbzlerinin agilmasini saglayarak Isa’ya tekrardan inanmasini saglar. El Greco, eserlerinde
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Ortodoks mezhebinden Katolik mezhebine gegisi yorumlamistir. (Christiansen, 2003,
5.80).

Resim 4.4. El Greco, Mesih’in Kérii Tyilestirmesi Mucizesi (1570)
https://en.wikipedia.org/wiki/El_Greco#/media/File:El_Greco_- Christ_Healing_the Blind_-
_WGA10420.jpg

Resim 4.4 de Hristiyanligin yiikselisi, engelli insanlarin daha fazla tasvir
edilmesine yol act1. Ciinkii Yeni Ahit'te, Isa'nin sik stk merhamet gosterdigi ve sakat, kor
ve bagka tiirlii sakat olan insanlar1 iyilestirmek i¢in mucizeler yaptigi biliniyor. “Hastalar1
iyilestirme” fikri ve Incil'deki mucizeler, engelli insanlarin ve toplumdaki yerlerinin
tarihsel anlayisina katkida bulunmustur. Ornegin, Kilise'nin engellilige olan ilgisi, isa'nin
mucizevi bir sifact ve ruhani bir “hekim” roliine dayaniyordu. Rahipler ve rahibeler;
fakirleri beslemek, giydirmek ve barindirmak, onlar1 hapishanede veya hastayken ziyaret

etmek ve danismanlik ve cenaze hizmetleri saglamak gibi yedi “ruhani isi” takip ettiler.
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Resim.4.5.Theodore Gericault,Insane Woman,(1822) ,Lyon Giizel Sanatlar Miizesi
https:/fen.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A90dore_G%C3%A0ricault#/media/File:The_mad_woman-
Theodore_Gericault-MBA_Lyon_B825-IMG_0477.jpg Dying (1824) ve Deli Kadin Resimleri

Fransiz Théodore Géricault, Romantizm akiminin 6nde gelen ressamlarindandir.
Ressamlardan Rubens, Rembrant ve Velazquez tarafindan yapilan resimlerinden

esinlenerek resimlerini ¢izmistir. (Rau, 2012, s.46). (Resim 4.6.).
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Resim 4.6. Théodore Géricault, Bir Felgli Kadin (1821), Litografi, Londra
https://wellcomecollection.org/works/n9ctw3k4


https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Fine_Arts_of_Lyon
https://wellcomecollection.org/works/n9ctw3k4
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Resim 4.7.’de ise siradan tiirden bir park sahnesi, aslinda her nesilde yenilenen
bagimsizlik ayaklanmalarinda fiziksel ve zihinsel olarak sakatlanan Polonya toplumunun
travmasi igin derin bir metafordur. Geleneksel olarak kompozisyonda Polonya igin
savasan i¢ neslin bir araya geldigi varsayilir. Yaslanmis yashh adam, Kos$ciuszko
Ayaklanmasi’nin emektarlarindan olan yasli bir kadindir. Kasim Ayaklanmasi
emektarlarindan olan dul es ve Ocak Ayaklanmasi’nda bir bacagini kaybeden geng adam
bir katilimcidir. Geng kadin ve ¢ocuk baska bir Ocak isyancisinin ailesidir. (Bu durumda

geng bir kadin, siyah elbisesiyle kocasinin yasini tutuyor) .

Resim 4.7. Artur Grottger- Polski: W. Saskim Ogrodzie (1863)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik: Artur_Grottger, W_Saskim_Ogrodzie.jpg

Resim 4.8.’deki gorselde on besinci yiizyilda, fiziksel ve zihinsel engelli insanlar
gemilere bindirildi ve ¢ok uzaktaki limanlarda terk edilmeden 6nce para igin sergilendi.
Resim, gemide bilissel engelli insanlarin yasamlarini tasvir ediyor. 1494°te Alman hicivci
Sebastian Brant tarafindan Platos’un “aptallar gemisi” alegorisi, Diirer’in tahta baski
resimlerini iceren ve Bosch'un ayni adli resmine ilham veren popiiler bir kitaba

uyarlanmistir.
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Resim 4.8. Hieronymus Bosch-Aptallar Gemisi (1490-1500)
http://www.openaccess.hacettepe.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11655/22530/Travman%C4%B1n%
20G%C3%B6rsel%20Dile%20Yans%C4%B1malar%eC4%Blyeniii.pdf?sequence=4&isAllowed=y

Jose Barchilon, Michel Foucault’'nun “Delilik ve Medeniyet: Akil Cagi’nda
Delilik Tarihi” adli kitabinin girisinde “Aptallar Gemisi” hakkinda soyle yazar:
“Ronesans adamlari, deli sakinleriyle basa ¢ikmanin keyifli ama korkung bir
yolunu gelistirdiler: Bir gemiye bindirildi ve denizcilere emanet edildi ¢linkii o zamanlar
herkesin ‘bildigi’ gibi aptallik, su ve deniz birbirine yakinlik gosteriyordu. Limanlari
yabanci delilerle dolu bir geminin yanastig1 heyecan verici gosteriyi izlemekten zevk
aliyorlardi. Aptallar, ayrica kraliyet sarayinda popiiler “evcil hayvanlar” olarak
goriililyordu ve ciiceler, Ispanyol Barok ressam Diego Veldzquez'in calismalarinda yer
aliyordu.” Delilik, beyinde, zihinde olusan kalici duygu durum bozuklugu olarak
bilinmektedir. Toplumda insanlara Allah tarafindan dogruyu bulmalari i¢in seytani, refah
bozan bir varlik olarak yeryliziine indirilmis olarak diisiintilmekteydi.
Delilik akla iligkin bir bi¢im haline gelmekte veya daha dogrusu, delilik
ile akil siirekli olarak tersine donebilen bir iligki haline girmektedirler,

bu da her deliligi onu yargilayan ve ona egemen olan kendi aklina sahip;
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her akli da onda giiliing gercegi buldugu kendi deliligine sahip hale
gelmektedir. Her biri digerinin dl¢iisiidiir ve bu karsilikli atif hareketi
icinde bunlarinin ikisi de birbirini reddetmekte, ama her biri digerinin

tizerine yaslanmaktadir. (Foucault,2020,s.63)

Resim 4.9. Otto Dix, Sakat Oyuncular1 (1920), Nationalgalerie, Staatliche Museen, Berlin, Almanya
https://www.sanatinoykusu.com/otto-dix/

Resim 4.9.”da goriildiigii tizere tam askeri kiyafetli savas gazileri bir sehir caddesi
boyunca yiiriiyor. Bu kadar korkung bir sekilde sakatlanmis ve sekli bozulmus erkekler,
80.000 ampute cepheden eve doniiyordu. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya'da
buna benzer durumlarin goriilmesi artik olagan karsilanirdi. Protezlere, bastonlara ve
koltuk degneklerine giivenen bu gaziler, bedenlerine sahip ¢ikan savas kadar mekanize
oldular. Yine de ¢atismanin trajik sonuglarini tasvir ederken bile Dix, eseri kostik mizahla

Ozetliyor: gaziler, bir ayakkabicidan geciyor (vitrindeki ¢izme ve Schuhmacherei
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kelimesiyle tanimlanan), bunun i¢in savas sayesinde artik sinirli ihtiyaglar1 var.
Kriegskriippel (Savas sakatliklar1) bu baskiyi, Nazilerin daha sonra yozlagsmis ve yok
edilmis olarak kiadigi bir resme dayandirdi.
(https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-1559 role-1 _sov_page-
10.htm).
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Resim 4.10. Otto Dix- Savas Sakatlar1 (1920)
https://www.moma.org/collection/works/69799
Resim 4.10’daki gorsel Weimer donemi Almanya’sinin elit toplumun temsilidir.
Sagda goriilen hagli askeri orduyu, onun karsisindaki ise kapital sektorii sembolize eder.
Ortadaki figiir, glinimiiz aristokrat smifinin yiiziidir. Kagit oynayanlar, teknolojik
ilerlemenin hangi noktada bir gelisme olarak goriilebileceginin elestirisidir. Dix’in
resimleri, 20 yy.in yiikselen degerlerinden olan ulusalcilik ugruna savasta harcanan insan
malzemesinin ve gazilerin bedensel toplu portreleridir.
Resim 4.11.’de Anthonis Mor’un Benevante Kontu olan Pejeron’u, bedenin bir
kismimin kismi felg ile is goremez haldedir ve bu paralize olmus hali resmedilmistir.

(Soysekerci, 2018, 5.935).


https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-1559_role-1_sov_page-10.htm
https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-1559_role-1_sov_page-10.htm
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Resim 4.11. Diegovelazquez- Anthonius- Benavente-Decoration,(1560), Madrid
http://artevalladolid.blogspot.com/2021/04/

Resim 4.12.°de ressam, calisan delileri resmetmeye c¢alismistir. (Sarup, 1995,
5.76). Bu ¢alisma, Prado Miizesinde sergilenmektedir. (Barrett, 2008).
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Resim 4.12. Diegovelazquez- Juan Calabaza (1639)
(https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Diego_Vel%C3%Alzquez_041.jpg)

Resim 4.13.’de ressam sarayda calismasini avantaj haline getirip evde c¢alisan
clicelerin tasvirini soylu bir sekilde resmetmeye calismistir. 1643 senesinde resmettigi
“Ciice Francisco Lescano” tablosunda zihinsel engelli, sarayda eglendirmeye caligan bir
clicedir. 1645 senesinde Ciice Sebastian de Morra’nin resminde de bakislar1 dikkat
¢ekmektedir. Ressam onlar trkiitiici goriimiinden uzaklastirip sevimli bir halde

resmetmeye ¢alismistir. (Korkmaz Ekici, 2010).
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Resim 4.13. Diego Velazquez, Sebastian de Morra'nin Portresi (1644)
Tuval Uzerine Yagliboya, 106,5 cm x 81,5 cm
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Vel%C3%Alzquez_%E2%80%93 Buf%C3%B3n_don_Sebasti%
C3%Aln_de Morra_%28Museo_del Prado, c¢. 1645%29.jpg

Ressam saraydaki fiziksel olarak farkli, otekilestirilmis figtirleri resmetmeye
calismaktadir. Empati duygusunu uyandirmaya ¢alistig1 bu tabloda, asil bir goriiniim

kazandiracak sekilde resmettigi figlirin keskin bakiglarini izleyiciye dogrultmustur.
(Resim 4.13)


https://en.wikipedia.org/wiki/Diego_Vel%C3%A1zquez
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Vel%C3%A1zquez_%E2%80%93_Buf%C3%B3n_don_Sebasti%C3%A1n_de_Morra_%28Museo_del_Prado,_c._1645%29.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Vel%C3%A1zquez_%E2%80%93_Buf%C3%B3n_don_Sebasti%C3%A1n_de_Morra_%28Museo_del_Prado,_c._1645%29.jpg
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Resim 4.14. Max Ernst, Laf ya da Kadin-Kug (1921)
https://causam.fr/easyblog/arts/max-ernst-le-tableau-femme-oiseau

Resim 4.14.de Max Ernst ;1891 dogumlu dadaist ve gercekiistiicii basarili bir heykeltras
ressam, sanatgidir. Ernst standart estetik anlayisinin disinda ideal goriiniimlii kadin
bedenlerini uzuvlar1 kesik, deforme bir sekilde resmetmeye c¢alismistir. Alman
ressam, 1.Diinya savasinda yer almis bir asker olarak savasin etkisinde kaldig1 donemde
yapmis oldugu bir ¢alismadir. Cocuklugunda sahip oldugu kusun &liimiinden kaynakli
kus simgesine sik sik yer vermektedir.

Resim 4.15’de ressam Frida Kahlo kaza sonucu yataga bagimli hale geldikten
sonra bir¢cok ameliyat gegirip eski sagligina kavusmaya caligmistir. Bu siiregte resme ilgi
duyup ¢izim yapmaya baslamistir ve sayisi net olarak bilinmeyen tablolara imza atmigtir.
Bu tablolardan bir tanesine de minnettarligin1 géstermek amaciyla sagligina kavusma
siirecinde yakindan ilgilenen Dr. Faril’ in portresinin yer aldigi ve ithaf ettigi 1951°de

yapmis oldugu ¢aligmasidir.
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Resim 4.15. Frida Kahlo Self, Dr. Farill’in portresi ile birlikte Otoportre (1951),41.5x50 cm
https://www.wikiart.org/en/frida-kahlo/self-portrait-with-the-portrait-of-doctor-farill-1951

Resim 4.15.’de bulunan gorsel Frida’nin imzaladigi son otoportresidir. Bu
portrede kendisini, cerrah1 Doktor Juan Farill ile resmetmistir. Dr. Farill, 1951 yilinda
Frida’nin omurgasma yedi ameliyat yapti. Mexico City’deki hastanede 9 ay yatmak
zorunda kaldi. 1951 Kasim’inda nihayet iyilesti ve tekrar resim yapabildi. Yaptigi ilk
tablo bu otoportreydi ve bu tabloyu Dr. Farill ’e adadi. Giinliigline yazdi: “Bir yildir
hastaydim. Omurgamda yedi ameliyatla Dr. Farill beni kurtardi.”. Bu portrede tekerlekli
sandalyede oturuyor, bir elinde kalp paletini tutuyor, diger elinde firgay1 tutuyordu.
(https://www.fridakahlo.org/self-portrait-with-the-portrait-of-doctor-farill.jsp). O kaza
onu sanata yonelmesine saglamistir. Yatalak kaldigi bu siiregte yaraticiligin en iist
sathasinda olup resimlerine yansitmistir. Resimde, kendisini Dr. Farill’in portresi

cizerken resmetmeye ¢alismistir. (Cokatak, 2014, s.108).


https://www.fridakahlo.org/self-portrait-with-the-portrait-of-doctor-farill.jsp
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6. KONUYLA ILISKIN KiSISEL CALISMALAR

Igsellestirdigim bir konu olarak gérdiigiim zihinsel engelli kiz kardesim iizerine
yola ¢iktigim bu ¢aligma serisinde, engelli bireyler igin farkindalik olusturmaya ¢alistim.
Onlarin hayatindaki farkli detaylara deginerek hem engelliler ile ilgili toplumu
bilinglendirmek hem de yasadiklar1 bazi magduriyetlere tekrar deginerek onlart
hatirlatmak istedim. Onlarn da bir birey olduklarini, toplumdan diglanmamasi
gerektigini, onlar1 otekilestirmemek gerektigini vurgulamaya calistim. ilk olarak video
serisi ile basladigim bu caligmalara, 6zgiin imgelerden olusan resim ¢alismalariyla ile
devam ettim. Asagida Dongiisel Bozulmalar, Deforme Bedenler Serisi, Bipolar

Bozukluklar Serisi ile gruplandirdigim ¢aligsmalar goriilmektedir.

Resim 6.1. Hicret Ayaz Ipek- Déngiisel Bozulmalar Serisi -1
A4 Boyut - Kagit Uzeri Suluboya - 2021-30 Adet
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Dongiisel Bozulmalar Serisi’nde psikolojik rahatsizligi olan bireylerde olusan
haliisinasyonlar ve gérme problemlerine deginilmek istenmistir. ‘Odak dis1” konu basligi
altinda figliri merkeze alan eserlere yer verilmektedir. Mardin ilinde yakalanan
kadrajlarin kullanildigr bu seride suluboya kullanilarak odak disinda kalan imgeler
betimlenmistir.

Mekan ve bedenin deformasyonlariyla olusturulan ¢alismalarda sar1 ve tonlari
hakimdir. Renk psikolojisinde neselilik ve canlilik kadar ¢agrisimlar1 olan sar1 renk
hastaliklarla da iliskilendirilmektedir. Deforme figiir, mekan ve bedenlerin yaninda
soyutlamadan da yararlanilmistir.

Zihin hastaliklarinin saglikli bir belirtisini olusturma gayreti icerisinde olan
Boissier de Sauvages’in basit bir fikir olarak gormektedir. Fakat zihin hastaliklariyla
saglikli bir taslak olusturmaya calisirken yine de delilik kendi asikarligindan
gizleniyormuscasina bulundugu durumdan ¢ikmaya ¢alisirken bulundugu zorluklari
gormezden gelmemesi sz konusu olmaz. Anormal olarak goriilen delilik siifinin
bir kenara konulmasi, en basta ii¢ siifi haliisinasyonlar, tuhafliklar ve hezeyanlari
olusturmaktadir. Bu siniflandirmalara bakildiginda sert bir sekilde ve en goriiniir
belirtilerine gore tanimlanmaktadir: haliisinasyonlar “baslica isaretleri sorunlu ve
sikintili duruma gelen bir hayali hastalik tiirevleridir” tuhafliklar “zevkin veya
iradenin sakatlanmas1” olarak anlasilmalidir; hezeyan ise “yargilama yeteneginin
sakatlanmas1” seklinde goriilmektedir (Foucault,2006, s.288-289).

Foucault’” un bahsettigi sekilde haliisinasyonlar “beynin disinda mevcut kusur
oranlarinin ortaya ¢ikardigi ruh hastaliklar1” dir. Dongiisel Bozulmalar Serisi’nde de
ortaya koyulmak ve yakalanmak istenen tam da bahsedilen beyin kusurlarina isaret
etmektedir. Sakatlanmig ve hatali hale gelmis bir hayal giicii hastaligi olan
haliisinasyonlar bu sebeple odak dis1 kalacak imge ve formlardan bir araya

gelmektedir.
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Resim 6.2. Hicret Ayaz Ipek - Déngiisel Bozulmalar Serisi-2

A4 Boyut — Seramik Uzerine Karakalem - 6 Adet — 2021

Psikolojik rahatsizligi olan bireylerin gérme bozukluguna ve bulanik gérme
konularina deginilerek yapilmis calismalardir. Bahsi gecen gorme bozukluklari tuhaflik
veya hezeyan gercevesinde ele alinabilir. Hafizalarinin da bulaniklagmasiyla simalarinin

da unutulmaya yiiz tutmasi, gordiigli simalarin karistirilmasi ile ilgili ¢alismalardir.

Dikkat bozuklugu ve yeni disardaki uyaricilarin beyne yonelimindeki sikinti,
zihinsel bulaniklik olusumu, zamansal ve mekansal baglamda yonlendirme kaybi, bellek
sorunlari, diisiince karmasasi ve konusurken, algilarken olusan hasarlar (yanilsamalar ve
haliisinasyonlar), biling diizeyinin diismesi gibi semptomlarla seyreden hezeyan

(delirium) bireyde yikic1 ve bozucu etkilere sebep olur. Dongiisel Bozulmalar 2 Serisi’nde



43

bu bozulmalar konu edilmistir. Bireyin yasadig1 hezeyanlar onun hem kendilik algisini
hem de 6tekiye olan bakisini etkilemektedir. Bu etkilenmelerden yola ¢ikilan ¢aligmada

(Resim 6.2) alg1 bozukluklar1 bireysel ¢apta yorumlanmustir.

Resim 6.3. Hicret Ayaz Ipek - Deforme Bedenler Serisi 1
A4 Boyut- Kagit Uzerine Kazima Yéntemi - 9 Adet — 2021
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Deforme Bedenler 1 Serisi’nde tuhafliklardan yola ¢ikilarak sirk gosterilerinde
sergilenen engelli bireylerin fotograflarindan esinlenerek yapilmistir. Bakarken
tirktiglimiiz gorlintiileri renkli hale getirirken trkiitiiciiliiglinii kaybetmis halini ¢izimle

vererek hissiyat olarak bir zitlik yaratilmaya ¢alisilmistir.

Sirk gibi insanlar1 giildiimek igin var olan olusumlarin aslinda toplumda tuhaf
olarak yer alan bireylerden meydana geldigi asikardir. Foucault’a gore (Foucault,2006)
tuhafliklilar bir nevi zevkin veya iradenin sakatlanmasidir. Zevkin ve iradenin
sakatlanmasi1 durumlart i¢in sanatin ya da sanat¢inin tavri nasil olmalidir? Karsisina gegip
giilmeli mi yoksa oturup onunla ilgili tiretmeli midir? Grotesk tislupla grotesk olan1 konu
edindigim Deforme Bedenler Serisi 1 ve 2’de (Resim 6.3 ve 6.4) kendi karanligi

icerisinde izleyiciye giiliing ve tuhaf olan1 sunmaktadir.

Resim 6.4. Hicret Ayaz Ipek - Deforme Bedenler Serisi 2

A4 Boyut - Kagit Uzerine Kazima Yéntemi - 6 Adet - 2022
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Grotesk ve tuhafliklardan devam eden calismalarim Deforma Bedenler Serisi 3

(Resim 6.5) ile devam etmektedir.

“Yalnizca sessiz hareketlerin, sozsiiz siddetlerin, tavirlardaki tuhafliklarin séz
konusu oldugu yerde, klasik diisiince agisindan bu isaretlerin herbirini deliligin genel
Oziine baglayan tistii Ortiilii bir hezeyanin varligi konusunda kusku yoktur” diyen Foucault
(2006, s.352) Deliligin Tarihi isimli kitabinda giinah isleyen yada kusuru isleyen

iradesizligin zihindeki yatkinligindan bahseder.

Bireyin eylemlerinin akla yatkinlig1 ya da irade eylemlerinin mantik gercevesine
oturmas1 donemin kosullarina gore degisir. Fakat hasta insanlarin bu irade eylemlerinin
mesrulugunu sorgulamasi pek de olasi degildir. Ciinkii irade mekanizmalar1 “tuhaf’tir
sakatlanmistir. Toplumun herkesten normal davranmasini beklemesi yani normlara uyan
yani kurallara uyan bireyler olmasini beklemesi haksizliktir. Bu haksizlikla hepimiz bir
giin yliz yiize gelebilir kendimizi ifade edemedigimiz kosullarin igerisinde bulabiliriz.
Deforme Bedenler Serisi 3 (Resim 6.5 ) kendimi ifade edemedigimi diistindiigiim
durumlar1 hikayellestirerek sundugum bir c¢alisma dizisidir. Duyu organlarimizla
edindigimiz bilgilerle yorumladigimiz diinyanin hallerini ve ona dair tuhafliklar
sundugum bu ¢alismada imge olara duyu organlari 6n plandadir. Yazinin estetik ve
protest unsurlar olarak yer aldigi caligmalarimda igsellestirdigim tuhafliklar

betimlenmistir.



Resim 6.5. Hicret Ayaz ipek - Deforme Bedenler Serisi 3
A4 Boyut - Kagit Uzerine Suluboya - 9 Adet — 2021

“Deli/delilik, delidir diyen ile ben degilim arasinda kendini neye gore
konumlandirdigini sorgulayan bir metafordur. Ote tarafta olup ayrica
otekinin bakiglarinda bir ideallik bilinci, bir farklilik algisini dile getirir.
Oyle ki gifte bir varolusun arasinda bireyin akli hakkinda bir siiphecilik

uyandirirken, kendine 6zgli dili, hareketi, deli olmayanda
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bulunanlarindan farklilasan bir bireyselligi ifa eder. Bu yiizden sanata,
felsefeye ve edebiyata bir bagvuru terimi olarak degil, yargi ilkesi olan
bir nedensellikten otiiri sergilenmistir” (Turan ,2015 s.105) Burada
delilik/deli olurken sadece sosyolojik gergegi ihbar eden degil, plastik
sanatlarda; var olan toplumsal norm ve eylemlerinin sorgulayan
alegorik bir kavram olarak daha etkin bir sekilde kullanildigini

belirtmektedir.

Delilik ve tuhaflik hallerinin betimlendigi Deforme Bedenler Serisi 4 (Resim 6.6)
aptalligimiza ve kuskularimiza kars1 yapilan bir elestiridir. Oteki olarak gdsterilen ise
tuhaf ve hezeyanli bireylerdir. Delilik farkli, saf, olumsuz olma hali ile kendini ele
vermektedir. Bu calisma dizisinde (Resim 6.6 ) bireysel olarak i¢cgoriiden hareketle

hezeyanli insanlarin i¢inde bulunduklari durumlar ortaya konulmaya calismistir.
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Resim 6.6. Hicret Ayaz Ipek - Deforme Bedenler Serisi 4
A4 Boyut - Kagit Uzerine Suluboya - 9 Adet - 2021
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7. SONUC

Insanlik tarihi boyunca beden; farkli milletler, dinler ve kiiltiirlerde salt somut
anlami1 disinda hep metaforik ve sembolik bir anlama sahip olmustur. Yunan
heykeltiraglarin ellerinde kusursuzlugun estetik hali; Orta Dogu'da kole panayirlarinda
ticari bir nesne, Aztek Uygarlii'nda tanrilara sunulan bir "kurban" ; Orta Cag' da "cad1"
lagtirilarak ugursuzlugun 6znesi...

Sanat, degisimi kamgilar, toplumun duygu diinyasinda yepyeni perspektif
gelistirir. Cagdas sanat olgusuyla bireyselligin/6zneligin lizerindeki golge kalkmis ve
bireyin yasam karsisindaki problemleri {izerinde daha gergek¢i ve ¢oziim odakl
durulmaya baslanmistir. Bu acidan gorsel imajlar yaratarak, cesitli renk/motif ve bi¢cim
unsurlarin1 kullanarak olusturulan kompozisyonla engellileri resmeden ve {irettikleri
sanat eserlerinde derin mesajlar1 barindiran sanatgilar, kolektif bir farkindalik yaratarak
engellilerin yiizyillarca yasadiklari tiirlii magduriyetlerin giderilmesine dolayli veya
dogrudan 6n ayak olmustur.

Kendi 6ziiyle degerli olan, var olma bigiminin somut hali olan bedenin; toplumun
standartlastirdig1 “normal” goriintiiniin ve goziin aginaliginin disinda kalmasi, “anormal”
lestirilerek otekilestirme insanlik tarihi igin bir trajedidir.

Insani talepler, tiirli miicadeleler ve bedellerle kazanilmistir. Insani “hak”kin
aslinda bir “ihsan” olmadig1 politik ve ideolojik miicadeleler sonucunda kanitlanmigtir.
Bu nedenle engellilik ve sakatlik kavraminin da adeta ideolojik bir farkindalik yaratma
adina politik sahada temsiliyetinin olmasi, engelli bireylerin giinliik hayatta yasadiklar
probleme kalic1 ¢ozlimler sunacaktir.

Sancil1 yiizyillardan sonra bedel 6deyerek giiniimiize ulasan engelliligin artik
toplumsal bir problem olarak ele alinmas1 gerektigi bir gergektir.

Toplumsal alanda, sakatlik tarih boyunca farkli sekillerde ve farkli degiskenlikteki
durumlarda goriilmektedir. Sakatlik, siyasal olarak bir tanimlama ile ve siyaset alaninda
yer verilerek gii¢lii bir konuma gelecektir.

Engelligin sanat baglamindaki carpici goriintiisii, derin icsellestirilmis bir
hakikatin anlaticisidir. Genellikle sanatin i¢inde engelli konusu ile ilgili sozler, psisik
bozukluk ile karmasanin disinda, bir baska s6ylem halini almaktadir. Tarihsel, politik,
toplumsal, dini konular ile ilgili sdylemler ile birlesmektedir (Marcel Jeager’den akt.
Deleuze, 2009, s.34). Bundan dolay: engelli imgesi, bireylerin i¢ diinyalarini, hayvani ve

doga ile biitiinlesen korku halini olusturan bir metafor haline getirdigi goriilmektedir.
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Sakat bireyleri hedef alan tedavi etme fikri, 6tekilestirme davranislari, ¢evresel ve
ekonomik engeller ile bu norma sokulmaya ¢aligilan bedenler... Bu egemen anlayisin
tibbi miidahalelerle zorla kapatilma, kisirlastirma, 6tenazi, kiirtaj edilme gibi politikalarin
ortadan kaldirilmasini1 vurgulayan bir tartismaya deginilmeye ¢alisilmistir.

Sanat tarihindeki tablolar1 sanatg¢ilarin ne sekilde ve nelerden etkilenerek yaptigi,
bu tablolarda sanatgilar {izerinde donem etkilerinin goriildiigii ve her sanat¢inin kendi

tislubunun gozlemlenebilecegi caligmalara deginilmistir.
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