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OZET

20. ylizyil, biiyiik degisimlerin, gelisimlerin ve ilerlemelerin yiizyili olmustur.
Yasanilan olaylar, sanat olgusunu yeniden sorgulamaya itmis, alisilmis degerler ve
bicimler yenilenmistir. Oncii akimlar sayesinde geleneksel sanat anlayis1 dislanarak,
sanat¢cinin kimligine, ortaya ¢ikan esere, sanat izleyicisine ve sergileme bigimine yeni bir
bakis ag¢ist sunmustur. Bununla birlikte sanatgi-eser-izleyici iliskisindeki dinamikler
degismis, yenilik arzusu lizerine izleyici, sanat eserinin bir pargasi haline gelmistir.
Fiitiirizm ile baslayan izleyicinin katilim siireci, dadaizm, fluxus, kavramsal sanat, kinetik
ve op sanat, GRAV, happening, performans sanati, gibi hareketler ile yeniden
sorgulanmistir. Boylelikle izleyicinin pasif konumu, aktif bir konuma ge¢mis ayni
zamanda eseri olusturan en Onemli unsur haline gelerek katilimci izleyiciyi ortaya

cikartmistir. Bu etkilesim siireci, seramik sanatina da yansimuistir.

Bu aragtirmada; ¢agdas seramik sanatinin, malzemesinin, iiretim big¢iminin,
sergileme imkanlarinin 1s1¢inda ortaya ¢ikan seramik eserlerin, aktif izleyici ile iligkisi
irdelenmistir. Katilimci izleyicinin tarihsel siireci degerlendirilerek cagdas seramik
sanatindaki izleyicinin etkin rolii incelenmis, gelecek yeni uygulamalarin, farkli
sergileme olanaklarinin ve eser ile izleyici arasindaki etkilesimin arttirilmasi

hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Katilimey, Izleyici, Etkilesim, Cagdas Seramik, Interaktif



ABSTRACT

The 20th century has been the century of great changes, developments and
advancements. Experienced events have pushed the phenomenon of art to question again,
and the usual values and forms have been renewed. Thanks to the pioneering movements,
the traditional understanding of art was excluded, and it offered a new perspective to the
identity of the artist, the resulting work, the art audience and the way of exhibiting. In this
way, the distance between the artist-art work and the viewer has disappeared, and the
viewer has become a part of the work of art upon the desire for innovation. The
participation process of the audience, which started with futurism, has been re-examined
with movements such as dadaism, fluxus, conceptual art, kinetic and op art, GRAV,
happening, performance art. Thus, the passive position of the Viewer,has taken an active
position and at the same time, it has become the most important element that creates the
work, revealing the participant audience. This interaction process is also reflected in the

art of ceramics.

In this study; The relationship between the ceramic works, which emerged in the
light of the material, production method and exhibition possibilities of contemporary
ceramic art, with the active audience has been examined. By evaluating the historical
process of the participant audience, the active role of the audience in contemporary
ceramic art was examined, and it was aimed to increase the future new applications,

different exhibition opportunities and the interaction between the work and the audience.

Keywords: Participant, Audience, Interaction, Contemporary Ceramics,

Interactive
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ONSOZ

Tarihte katilimci izleyici, 20.yilizy1l sonrasi sanat akimlarinin olusturdugu
yenilik¢i goriisler 1s181nda ortaya ¢ikmistir. Bu aktif izleyicinin ¢cagdas seramikteki rolii
ise ancak 21.ylizyilda belirginlesmeye baslamistir. “Cagdas Seramik Sanatinda Katilimci
Izleyicinin Rolii” baslikli tez ¢alismamin, seramik sanatinin sergileme bicimine, sanatgi-
izleyici, sanat eseri-izleyici arasindaki iligkiye yeni bakis agisi getirerek, gelecek

caligmalara kaynak olmas1 hedeflenmistir.

Tezimin her asamasinda yardimlarini esirgemeyen, bana olan inancini, destegini
her daim hissettiren, fikirlerini ayn1 zamanda deneyimlerini paylasarak yonlendiren ve
cesaretlendiren degerli tez danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Pinar CALISKAN GUNES'e,

sonsuz tesekkiir ederim.

Ayrica, tez slirecim boyunca manevi destegini esirgemeyen ve yanimda olan
Ilyas Arapoglu’na, giivenleri ve inanclariyla beni destekleyen sevgili aileme, calismamin
sergileme asamasinda mekan olanagi saglayan Eskisehir Ayrik Otu Galeri’ye, katilan ve

biiylik yardimlar1 bulanan sevgili arkadaslarima tesekkiirii borg bilirim.

Hilal Cimar
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GIRIS

Sanatci, sanat eseri ve izleyici, sanat liretiminin vazgecilmez unsurlari olmustur.
20. yiizyila kadar sanatin tarihi incelendiginde sanat izleyicisi, seyreden, gozlemci ve
pasif konumunda yer almistir. Sanat ile toplum arasindaki mesafe, ulasilamaz
mertebedeki sanat eserlerini meydana getirdiginden, izleyicinin sanata karsi bakis agisi
ylicelesmistir. Sanatg1 lireten yiice kisi, onun yarattig1 eser ve seyretmek icin var olan
izleyici anlayisi, ortaya ¢ikan Oncii sanat akimlarinin 151¢inda degisime ugramistir. Bu
akimlar sayesinde; etken olan sanatgi, duragan sanat eseri, edilgen izleyici yerine

gdzlemci sanatci, hareketli sanat eseri, katilimei ve aktif izleyici meydana gelmistir.

[lk olarak Fiitiirist gosterilerde kendini belli eden katilimei izleyici, Dadaizm’in
avangard disiince yapisi sayesinde gelismistir. Sonrasinda olusan Kavramsal Sanat,
Fluxus, Kinetik, Op sanat, Happening, Performans Sanati gibi akimlarin dnciiliigiinde
sanatta kendine yer edinmistir. Teknolojinin gelismesiyle hizla yayilan yenilik¢i sanat
anlayislar1 sayesinde ise gelisimini siirdiirmiistiir. Tiim bu siire¢ ¢agdas seramik sanatini
da etkileyerek, yenilik¢i form arastirmalari, degisen sergileme bigimleri, yaratici

kavramsal metinleri olusturan ¢agdas sanatgilar1 ortaya ¢ikarmastir.

(Cagdas seramik sanatinda katilimci izleyici, sanat¢inin planli ya da plansiz
kurguladig1 caligmalarin igine izleyiciyi dahil etmesi ile olugsmaktadir. Aym1 zamanda
seramik malzemenin {iretim asamasi, malzeme imkani, sergileme olanaklar
degerlendirilerek, izleyici ile bulusan ¢aligmalar1 icermektedir. Bu baglamda arastirilan
tezin birinci boliimiinde, sanatin {i¢ temel unsuru olan sanatgi-sanat eseri-izleyici tarihsel
stirecte incelenmis, katilimer izleyiciyi meydana getiren olusumlar arastirilarak bagliklar
halinde detaylandirilmistir. kinci béliimiinde, ¢agdas seramik sanatinin Diinya’da ve
Tirkiye’deki tarihsel siireci arastirilmig, katilimer izleyicinin ¢agdas seramikteki rolii
ornekler ile aciklanmistir. Arastirmanin ti¢lincii boliimiinde ise ilk iki boliimiin 15181nda
uygulamalar yapilarak, seramik malzemenin olanaklar1 degerlendirilmis, katilimci

izleyici ile bulusturularak gézlemlenmistir.
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1.1 Sanatgi

Sanatg1 “Giizel sanatlarin herhangi bir dalinda yaraticiligi olan, eser veren kimse,
sanat adami, sanat eri, sanatkar, artist” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Sanat¢inin
kimligi, sanat olgusunun tarihi ile es zamanli olusmustur. Bu yiizden sanat¢iy1

tanimlamak i¢in, her cagin sanat anlayisina bakilmasi gerekmektedir.

Sanatci, bulundugu ¢ag1 ve yasadigi toplumu 6ziimseyerek, algisini anlatima ve
bi¢cime doniistiirmektedir. Sanatin ydntemlerini, inceliklerini duyumsayarak ge¢mis ile
bugiiniin kopriisiinii olusturup yeni pratikler gelistirmektedir. “Her bir sanatg1, kisiligini
ararken, yaratmaya ¢alisirken, yenilik riizgarini arkadan almak ister. Ama yenilik riizgari,
havada kendiliginden var olan bir sey degildir. O, ge¢misten gelir ama, donemin
duyarliligindan, toplumsal, bilimsel degisimlerden, gereksinimlerden dogar” (Edgii,
2013: 124). Bu yiizden her ¢agda farkli konumlandirilan sanatginin kimligi, primitif

sanattan bu yana elestirilmis, sorgulanmis ve yeniden yorumlanmustir.

Insan bilincinin ve farkindaliginin gelismesiyle, sanatin olusumlar1 da harekete
gecmistir. Insanlarin temel ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisen sanat, her uygarlikta farkli
yollar kat etmistir. Ering’in bahsettigi gibi; yenicagin sonlarina kadar, usta-cirak iliskisine
dayali olan sanat dinamiginde, teknik beceri elde edinen ve ideal olani1 yapan herkes
sanat¢1 ilan edilmistir (Ering, 2004: 91-92). Dolayisiyla Sanat ve zanaatin birbirinden
heniiz ayrilmadigi ¢aglarda sanat¢inin basarisi zanaatin kurallarma gore dlgiilmektedir.
Gombrich “Sanati Oykiisii” kitabinda Misir ddnemi sanatcilarindan bahsederken “Hig
kimse ondan, degisik bir sey istemiyordu. Kimse ondan “6zgilin” olmasini beklemiyordu.
Tam tersine, ge¢gmisin hayran kalinan anitlarina en iyi yaklagsmasini bilen kisi, olasilikla,
en iyi sanat¢tydir” demistir (Gombrich, 1986: 39). Uygarliklar boyunca sanatg1 bireysel

anlatimdan 6te yasadig1 topluma ait sanat bicimini meydana getirmektedir.



Sanatin ve sanatginin felsefi agidan sorgulanmasi ilk olarak Antik Cag’da, Platon
ve Aristoteles’in kuramsal anlamlar yiiklemesiyle baslamistir. Gergekligin ve 6ziin akilda
yani idealar diinyasinda oldugunu savunan Platon’a gore sanat¢i, bu idealar diinyasini
kopya etmektedir. Sanat¢inin yansittigi ve haliyle alimlayiciya gergeklik(hayat) bilgisi
veremedigini diisiinen Platon’un aksine Aristoteles, sanat¢cinin insan hayatini

oztimsedigini ve agikladigini diistinmektedir (Moran, 2018: 30).

Aristoteles’in aradigi kavramlar Platon’un aksine diinyada ve yeryliziindedir.
Sanat¢1 ise dogada ve yasamda olanlari yansitmaktadir. Platon ve Aristoteles’in bu
goriisleri antik ¢ag boyunca birgok diisiiniir tarafindan tartisilmig, yorumlanmis ve bu
goriislere zaman igerisinde farkli bakis agilar1 getirilmistir. Antik donem sonrasi Orta
Cag’a gecis ile sanatg1, keskin kurallar ile ¢evrili bir sanat anlayisina gegis yapmistir.
Hristiyanligin yayilisi ve dini topluluklarin olusumu sanatgiy1 da etkilemistir. Skolastik
diisiince anlayisina sahip olan orta ¢ag boyunca sanatci, cogunlukla dinin kutsalligini ve

tislubunu yaymak amactyla hizmet etmistir.

Sanatin, din temali olusu cagi etkisi altina almistir ancak belli bir kesim bu
temadaki imgelere karsi ¢ikmustir. Bir siire dinsel sanat yasaklanmasi tizerine bu kesim
yonetimi ele gegirince yapilan eserlere dogaiistii bir olay olarak bakilmistir. Bu yiizden
de sanatcilarin duygu ve diisiincelerini istedikleri arzuda yansitmalarina izin
verilmemistir (Gombrich, 1986: 97-98). Dogma anlayisa sahip bu ¢ag sonunda sanatgilar
doga tasvirleriyle tekrar ilgilenmeye baslamistir. Ciinkii artik sanat¢inin gorevi kutsal
Oykiilere yer verirken dogadan kesitler alip, arka plana yerlestirmek olmustur.
Sanatg¢ilarin tekrar dogay1 incelemesi ve Antik Cag sanat anlayigsina 6zenmesi iizerine

aydilanma ¢agia gegilmistir (Gombrich, 1986: 166).

Bilimin, ticaretin, kesiflerin ¢ag1 olan Ronesans doneminde sanata dair pek ¢ok
gelisme olmustur. Sanatcilar dine bagli sanat iislubundan 6te, yenilik ve gelisim merkezli
eserler ortaya ¢ikarmaya basglamistir. Kendi sanat igerigini belirlemis, mekanlarda
perspektif kullanmis, daha canli renklere ulagilmistir. Sanat¢inin odagi 6biir diinya degil

su an Ki diinya olmustur.



Orta ¢agda sanat, din odakli oldugundan her siniftan insan sanatla ilgilenmistir.
Ronesans donemi sanat anlayisi din temasindan ayrilinca, din sayesinde sanata ilgi duyan
halk, sanat ile iletisimini koparmistir. Artik sanat1 anlamak igin, bilgiye ve kiiltiire ihtiyag
dogdugundan, sanat daha az kitleye ulagsmaktadir. Dolayisiyla sanat, ilk defa halktan
ayrilmakta ve farkli kitlelere hitap etmektedir (Turani, 2010: 355). Bununla birlikte
sanatgilar iktidarda olan soylularin, din adamlarinin ve burjuva simifindan olan kisilerin
portrelerini yapmustir. Boylece Burjuva sinifi, soylular gibi giiclii ve sanat anlayisinin
gelismis oldugunu gostererek, {ist tabakaya meydan okumustur. Bu durumda sanatgilar,
burjuvalilar i¢in c¢alisir hale gelmistir. Toplumda kabul goriilen sanatgilar, kendi
portrelerini de yapmaya baslamstir (Papila, 2007: 180-181).

Sanat¢ilarin, bu sekilde kendini kesfetmesi ve yenilemesi tizerine pek ¢ok
yenilikte pesi sira gelmistir. Ornegin Brunelleschi, perspektifi kesfetmistir, Donatello
Orta Cag’dan sonra ilk ¢iplak heykeli yapmistir. Gombrich Yiiksek Ronesans Donemi
icin “Bu ¢ag Italya'da Leonardo da Vinci ve Michelangelo'nun, Raffaello ve Tiziano'nun,
Correggio ve Giorgione'nin, Kuzeyde ise Diirer ve Holbein’in ve daha birgok iinlii
sanat¢inin  ¢agidir” demistir (Gombrich, 1986: 217-218). Bu sanat¢ilar, doneminin

modern sanatgilari/zanaatgilar: olarak adlandirilmistir.

Shiner’a gore; “Esas itibariyle modern sanat¢i kavraminin dogusunu akla getiren
li¢ ¢esit kanit vardi: Bir tiir olarak “sanat¢i biyografisi” nin ortaya ¢ikisi, kendi portresinin
[self-portrait] gelisimi ve “saray sanat¢isinin yiikselisi”” (Shiner, 2010: 72). Saray
sanat¢isi olarak adlandirilan sanatgilar, meslektaslarindan ayri tutulan ve prenslerin
saraylarin1 dekore etmek i¢in gorevlendirilen kisilerdir. Bu sanatgilarin, saraydaki diger
gorevlilerden ayri statiide olduklarmi belirtmek igin “erkek oda hizmetgisi” riitbesi
verilmektedir. Cogu sanatgi, konaklama ve yeme igme masraflari haricinde diizenli maas
almaktadir. Fakat en gok aranan sanatg¢ilar, maasl olsun olmasin loncalara tiyelik ticreti
o6demeden, konulan sinirlara uymadan, istedikleri gibi gezebilmektedir ( Baxandall’dan
aktaran Shiner, 2010: 75).

Oyle ki ilk zamanlar toplumun iist sinifindan soylu ve zenginler, sanatcilari

yliceltmek i¢in siparis verirken artik sanat¢ilar iist sinifi onurlandirmak i¢in siparis kabul



eder olmustur. Sonugta sanat¢1 Ozgiirligiinii ele gegirmistir (Gombrich, 1986: 218).
Sanatc¢ilarin  6zgilinliigiiniin ortaya c¢ikmasiyla, yavas yavas “sanat” ve “zanaat”
kavramlar1 da birbirinden ayrilmaya baslamistir. Dolayisiyla zanaat ve sanat¢inin heniiz
ayrilmadigr donemde sanatgilara atfedilen ideal ozellikler; yenilik¢i yerine kuralci,
Ozgiirlik¢ii yerine hizmet eden biriyken, 19.ylizyilla birlikte bu 6zellikler birbirinden
ayrilmistir. Ideal olan sanatg1; hayal giicii kuvvetli, deha, duygu ve diisiincelerini dzgiirce
kullanan kisiyken, zanaatg1; becerikli, usta, taklidi iyi yansitan gibi vasiflara sahip olan
biri olmustur (Shiner, 2010: 160).

Bu olusumlar ile Ronesans’taki bireysellik hakimiyeti, gelecek akimlara zemin
hazirlamistir. Romantizm akimi da bunlardan biridir. Romantizm ile sanat¢1 duygularini
acikca ifade edebilmis, kendini merkeze alabilmistir. Bunu yaparken eserlerinde dogruyu
degil kendini aramistir. Sanat artik duygu ve diisiincenin dili haline gelmistir (Moran,
2018: 101-102). Romantizm akiminda sanatgilar, sosyal degisimlerin verdigi endiseleri,
sanayilesmeye karsi tutumunu ve devrimci ruhunu da eserlerine yansitmistir. Bireysel
ifadenin ilk kez bu kadar 6zgiir oldugu bu akim, geleneksel degerleri degistirmistir.
Sanatgilar farkli disiplinlerden, farkli teknikler de denemistir (Hodge, 2011: 58-59).

Sanat¢inin, bulundugu ¢aga, yasadigi topluma ve olaylarina gosterdigi bu
bireysel duygularin agiga ¢ikmasiyla bir¢ok sanat etkilesimi meydana gelmistir. “Claude
Monet, Pierre Auguste Renoir, Camille Pissarro, Edgar Degas ve Paul Cezanne basta
olmak tizere diger sanatcilar Empresyonizm olarak bilinen ve Bati’nin sanat tarihinde
doniim noktast olan iislubu yaratmislardir” (Hollingsworth, 2009: 425). izlenimciler,
genel anlayis1 reddederek, gordiiklerini, seyrettiklerini, izlediklerini resmetmislerdir.
Ortaya ¢ikarttiklar1 eserler, sanat¢ilarin bakis acisina bagli, goriilenin anlik izlenimini

yansitmaktadir (Hollingsworth, 2009: 425).

19.ylizy1lin sonlarina dogru olusan bu sanat pratikleri modern sanat anlayisini
meydana getirmistir. Modernizmin getirdigi en biiyiik yenilik, sanat¢inin 6zgiirlesmesi ve
sanata egemen olmasi olmustur. Bu degisimle birlikte sanat¢i, toplumdaki roliinii

belirlemistir (Sar1, 2018: 140).



Empresyonizmin onciiliigiinde zemin hazirlayan modernizm, 20. yiizyilda
gelisimini siirdiirmiistiir. 20.ytlizy1l sanat akimlari, geleneksel anlatimi dislamis, sanatgrya
farkli gérme bicimleri sunmustur. Mary Hollingsworth ’in da ifade ettigi gibi; cagin
sanatcilari, girdikleri yeni yiizyilda 6zgiin ve ¢agdas olmak icin ¢aba gdstermis, yenilik¢i
bir yaklasim i¢inde olmak ise biiyiik bir amag haline gelmistir (Hollingsworth, 2009:
445).

Bu yiizy1l i¢inde sanatgiy1 etkileyen bir¢ok gelisme olmustur. Elestirmen Louis
Vauxcelles’in, Paris’teki Sonbahar Salonu’nda akademik sanat anlayisina karsi ¢ikan
bir¢ok sanatciyr “vahsi yaratiklar” olarak adlandirmasiyla, ilk disavurumcu akim olan
Fovizm baslamigtir. (Antmen, 2009: 36). Duyularin 6n planda oldugu bu akimda
sanatgilar, geleneksel yorumlar: bir kenara birakarak, genel kurallar yerine renklerin
hareketliligini 6nemsemistir. Kiibizm de ise ¢izgi ve bigim kullanilarak yeni bir olusum
On plana atilmigtir. Sanatgilar perspektif kurallarini diglamis, dogay1 tasvir etmenin yerine
kavramsal yorumlar getirmis ve bilindik gorsel algiy1 yerinden oynatmistir (Antmen,
2009: 45). Ardindan gelen Fiitlirizm akiminda ise sanatgilar, Kiibizm’deki tekniklerle
cagdas hayatin dinamizmini yansitmiglardir (Hollingsworth, 2009: 452). 20. yiizyilin ilk
yarisina giren bu akimlarda sanatgilar, Soyutlama tizerine ilerlemis, “sanat, sanat i¢indir”
ilkesini benimsemislerdir. Bu da goriilen her seyin o6tesinde, gergeklikten siyrilmayi

meydana getirmistir (Antmen, 2009: 80).

|. Diinya Savasi’nin etkileri ile ortaya ¢ikan Dadaistler, toplumun sanatsal ve
yerel degerlerine odaklanmigtir. Dada akimi sanatgilar1 Savasin olusturdugu ofke
sebebiyle, kasith olarak sanata karsi ¢cikmistir. Her seyin sagmalik oldugunu, sanat
tiretiminin gelenegini parampar¢a etmeyi amaclamistir (Hodge, 2011: 116). Tim bu

yikim hareketleri, bir sonraki akimlar1 da etkilemistir.

Dadaist sanatgilarin etkiledigi akimlardan biri olan Kavramsal Sanat, yeni bir
sanatsal algi olusturmustur. Kavramsal sanatin kapsamina, kavramsalcilik adi altinda,
sanat¢inin bedenini kullanmasi (performans sanati), yeni diizenlemeler Onerisi ile
enstalasyon, galerilerin smirlarin1 agmak i¢in dogada gerceklestirilen arazi sanati da

girebilmektedir (Antmen, 2009: 193). Kavramsal sanat, sanatin gériinen nesnenin diginda



diistinsel yaninin da var oldugunu goéstermeyi amaglamaktadir. Yani giiniimiiz bazi
sanatgilarinin da benimsedigi gibi kavramsal sanat, estetik begenilme kaygisi olmadan,

diistince, kavram ve felsefi yoniin ifadesidir.

Sanatci, tarih boyunca kendi yaratim siirecinin kisitlanmasina karsin, biiyiik bir
kararlilikla ve sabirla ¢alismalarint siirdiirmiistiir. Giiniimiiz sanatinda sanat¢i, gecmisi
sorgulayarak, elestirel bakis acisiyla ilerlemekte ve Ozgiir iradesiyle sanat pratigini
gerceklestirmektedir. Yaratici diisiinebilme yetisi sayesinde artik yansitan degil, yenilikgi

yontemler gelistirebilen birey haline gelmistir.
1.2. Sanat Eseri

Sanat eserinin kelime anlami; “Yaraticilik ve ustalik sonucu ortaya ¢ikan iistiin
ve degerli eserdir” (TDK). Sanatin en temel unsurlarindan biri olan sanat eseri, sanatginin
yaratma giiciiyle meydana gelen, toplumun ve ¢agin 6zelliklerini yansitan bir nesnedir.

Bu yonleriyle sanat eseri, sanatginin var olma siireciyle es zamanl gelismistir.

“Sanat eseri, sanat¢inin dogadan aldig: etkilere estetik olarak verdigi tepkileri
icermektedir” (Sigsman, 2011: 31). Sanat¢1 dogadan goriineni alsa dahi, gerceginden
soyutlanmig bir eser ortaya ¢ikartmaktadir. Dogada goriinen gercek varliklardir,
dolayistyla sanat¢inin yeniden bi¢im, ahenk, ¢izgi gibi unsurlar yiiklemesiyle yeni bir
bi¢cim yaratilmaktadir (Sigsman, 2011: 31). Sanat eserleri dogada tesadiifi bir olusum
degildir aksine sanat¢inin mantiginin, duygusunun ve diisiincesinin birligine dayali bir
biitiindiir. Tim bu biitiinliik sanat eserinin kendine has niteliklerle meydana gelmesini

saglamaktadir.

Sanat eserini dogadan ayiran en belirgin 6zellik ise 6zgiin ve tek olmasidir. Bu
nitelikleri ortaya ¢ikartan sanat¢inin yaraticiligidir. Sanat¢inin 6zgilinliigiinii goriintir
kilan Ogelerinden biri de malzemedir. Eserin fiziksel durumunu yansitmak igin
kullanilmaktadir. Eski ¢aglarda her bir malzeme, sanat¢inin mesleki alanini belirleyen bir
faktor olmustur. Bu ¢aglarda, sanat eseriyle teknik nesneler arasinda ayrim yoktur. Ciinkii
sanat eserleri, bilginin dolayisiyla ustanin iriiniidiir. Ancak “giizel sanat” olgusunun

olusumuyla sanat-zanaat iliskisi ayrilmistir. Bdylece yarar1 olan nesneler ile estetik, goze



hitap eden ve seyredilmek amaciyla iiretilen nesnelerin ayrimi yapilmistir (Bozkurt, 1995:
16-17-18). Dolayisiyla estetik ve giizellik olgular1 sanat eserini yaratmada en onemli

faktorlerden biri haline gelmistir.

Estetik kavramui ilk kez 18. yy ’da Alman filozof Alexander Gottieb Baumgarten
tarafindan ele alinmistir. Estetigin temelinde yatan “giizel” kavramu ise ilk kez Antik
Yunan’da Platon ve Aristoteles tarafindan degerlendirilmistir (Tekel, 2015: 150). Giizelin
ger¢ekte var olan bir idea oldugunu savunan Platon, bu giizelligin asil olup hig
degismeyecek olan gergeklik oldugunu savunmustur. Bu sebeple giizel ideas: akilli
herkes i¢in degismez ve ortaktir. Aristotales ise giizelin bir uyum ve sistem oldugunu

savunmus, bir eserin giizel olabilmesini denge, ahenk, oran gibi kistaslara baglamistir
(Tekel, 2015: 152).

Orta Cag’da sanat eserlerinde bulunan giizellik ise din ve ahlak kurallarmna hitap
etmektedir. Dolayisiyla Orta Cag insani, sanatin estetik algisini insan algisiyla
sinirlanamayacak oldugunu diisiiniip, nesnenin giizelligini metafizik bir alanda

aciklamistir (Zeytinoglu, 2014: 53).

Fotograf 1 Adem ile Havva, Notre Dame Katedrali,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Temptation_Adam_Eva.jpg

Ronesans ile baglayan aydinlanma ¢aginda giizellik kavrami, dogay1 veya sanat
eserini incelerken duyulan begeni ve hissedilen haz olarak algilanmaya baglamistir. Bu

da estetik begeninin temelini olusturmustur. “Estetik begeni, bir kavram olarak, bir sanat


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Temptation_Adam_Eva.jpg

eserinin hem varolus asamasinda (sanat¢iyr merkeze alarak) hem de bu varligi devam
ettirme silirecinde (alictyi/alicilart merkeze alarak) en onemli etkenlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir” (Ering, 2004: 81). Sanat eseri tizerindeki estetik begeni, duyu

yoluyla olusan bir hoslanma dolayisiyla estetik bir hazdir.

Fotograf 2 Michelangelo, “Davut Heykeli”, 1504

https://tr.wikipedia.org/wiki/Davut_(Michelangelo)

Estetik bir yaratis olan sanat eseri, teknik nesnelerden ayrilinca yepyeni
olanaklar saglamis, “sanat i¢in sanat” anlayisina yonelmis ve romantik ruhlara hitap
etmistir. Ancak iki biiylik akimin gelismesiyle bu anlay1s gerilemek durumunda kalmistir.
Bunlardan birisi “Arts and Crafts” bir digeri “Bauhaus” hareketidir. Bu akimlar islevsellik
ve estetigi birlestirerek “Sanat eseri” ile “sanayi nesnesi” arasindaki ayrima kars1 ¢ikmig
boylece sanat ve piyasa hayati birlesmek durumunda kalmistir. Sanat eserleri sistemin

igerisine adim atmig, degeri Ol¢iilebilen bir nesne haline gelmistir (Bozkurt, 1995: 20).

20.ylizy1lda, sanatta yeni arayislarin gelmesiyle, sanat eserinin estetik yonii ayni
zamanda statiisii yeniden bi¢imlenmistir. Geleneksel malzemenin diginda kullanilan
alternatif nesneler, sanata dahil olmus, yeni bakis agilar1 getirilmistir. Ik defa Kiibizm
akiminda, sanat dis1 nesneler sanat eserine doniistiiriilmiistiir. Bu nesnelerin yeni anlamlar
kazanmasiyla, kavramsal bir anlayisa sahip olmasi ise Dada Hareketi’yle meydana

gelmistir (Siirmeli, 2012).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Davut_(Michelangelo)
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Dadaizm’in Onciisii Duchamp, sanat olmayani sanat yapmak igin giinliik
kullanilan hazir nesneleri birer sanat eserine doniistiirerek, sanat eserinin klasik anlayisini
yikmistir. Duchamp’in asil diisiincesi, izleyicilerin algisini test etmek ve sinirlarini
zorlamak olmustur. Sanatginin “Cesme” isimli calismasi hazir nesne kullanimina
verilebilecek en iyi ornektir (bkz. fotograf 3). Yasamdan herhangi bir seri iiretim
nesnesinin alinip sanat eseri olarak izleyiciye aktarilmasi, artik sanatta yeni bir bakis

acisiin gerekliligini diistindiirmektedir (Kuzu, 2019: 456).

Fotograf 3 Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ael6
Benzer bir diger calisma Man Ray’in “Hediye” isimli iiti ve ¢ividen olusan
calismasidir (bkz. fotograf 4). Ray, bu ¢alismasinda nesnenin bi¢imini ve islevini yeniden

yorumlayarak, saldirgan bir algiy1 6ne ¢ikarmustir.


https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ae16
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Fotograf 4 Man Ray, “Hediye”, 1921
https://wannart.com/icerik/8133-tum-kurallara-karsi-koyan-dada-hareketi
Dada Hareketinin ardindan dogan Gergekiistiiciilik Akiminda ise Oppenheim’in
“Tiyli Kahvalt1” isimli eseri dikkat ¢ekmektedir (bkz. fotograf 5). Dada hareketinde

oldugu gibi yasamdan nesnelerin alisilanin disinda kullanilmasi, sanat eserine farkli

gdérme bigimi saglamistir.

Fotograf 5 Meret Oppenheim, "Tiiyli Kahvalt1", 1936

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-momas-first-work-female-artist-fur-lined-
teacup

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Kinetik Sanatta ise teknolojinin gelisimiyle degisen

diinyanin hareketine uyum saglamak amaciyla eserler iiretilmistir. Uretilen bu eserler,


https://wannart.com/icerik/8133-tum-kurallara-karsi-koyan-dada-hareketi
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-momas-first-work-female-artist-fur-lined-teacup
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-momas-first-work-female-artist-fur-lined-teacup
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gorsel algi oyunlartyla hareket etme eylemi gostermektedir (bkz. fotograf 6). Bazi
sanatgilar hareketin kelime anlamima uyum saglamasi agisindan, titreyen, donen ya da

havaya kalkan eserler de yaratmistir (Fortenberry, Melick, 2015).

Fotograf 6 Naum Gabo, “Yiikselen ve Duran Dalga”, 1920

https://tasarimseyri.com/tasarim-kulturu/kinetik-sanat-kinetic-art-akimi/

Fluxus hareketiyle sanat eserleri, estetik diisiince sisteminden eyleme
doniismiistiir. Piyasaya uyum saglayan sanat eserlerinin ge¢im kaynagi olmasina kars1 bir
durus sergilemistir. Dolayisiyla malzeme ve yontemlerin sinirlarin genisletmis, deneysel
sanat etkinlikleri diizenlemis, eserin bitmis hali yerine siirecini ve anini dnemsemistir
(Antmen, 2009: 205). 1970°li yillarda kabul goriinen beden sanatinda ise sanatgilar,
piyasadaki sanat dinamigine karsi cikarak “malzeme” yerine “beden”i kullanmus,
disiplinler aras1 yaklasimla sanatin sinirlarin1 zorlamiglardir (Antmen, 2009: 222). 1980
ve 1990’1 yillarda teknolojinin gelisimiyle giiniimiize degin sanat eserleri internet ve

dijital platformlara taginmis, sinirlarini genigletmistir.

Tiim bu tarihsel siiregte sanat eserinin kavranmasi ve yorumlanmasi, eserin
temelini olusturan cagrisimlarin iligkilendirilmesi 6zenli bir caba gerektirmektedir.
Degisen diinya diizeni karsisinda kayitsiz kalamayan sanat anlayisi, her gegen giin
donlismekte ve yenilenmektedir. Dolayisiyla sanatci, sanat eseri ve izleyici arasinda

degisen iliski, yeni estetik degerler ve tartigmalar getirmektedir. Gilinlimiizde sanat¢inin


https://tasarimseyri.com/tasarim-kulturu/kinetik-sanat-kinetic-art-akimi/
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eser iizerindeki etkisinden ¢ok izleyicinin bakis agis1 6nemli oldugundan, eserin var

olabilmesi izleyiciye bagli olmaktadir.
1.3. Izleyici

Izleyicinin kelime anlami “Izleme isini yapan kimse”, izlemek ise “Gozlemek,
incelemek”, “Eglenmek, gormek, Ogrenmek i¢in bakmak, seyretmek” olarak
aciklanmistir (TDK). Sanatta izleyici ise sanatginin yarattigi sanat eserini ve eylemini
izleyen kisidir. Sanatta sanatgi-sanat eseri ve izleyici arasindaki iletisim, her ¢agin sanat
anlayisina gore sekillenmistir. Dolayisiyla izleyicinin konumu, tarih boyunca degisiklik

gostermistir.

Sanayi Devrimi’yle birlikte, diinyada iiretim ve tiikketim birlikteligi degisime
ugramistir. Kilise ve saraylilarin egemenliginde olan sanat, makine ¢ag1 ile bagimsizlik
adimlarini atmistir. Devrim 6ncesi saray duvarlarini siisleyen sanatgilar, devrim sonrasi
bireysellige yonelmis boylelikle izleyiciler i¢in sanatci, “deha” konumuna yiikselmistir.
Dolayisiyla sanayi devrimi, sanati onemli 6l¢giide etkilemistir. Klasik donemde sanat ve
toplum iligkisi zayifken, Romantizm akimiyla toplumsal bag giiclenmeye baslamistir
(Ozeskici, 2018: 114). Ancak yine de 20. yiizyila kadar izleyici, sanat eseri karsisinda
sadece gozlemci, dolayisiyla pasif bir konumdadir. Sanat eseri ile arasindaki iligki
cekingen ve mesafelidir. Izleyici igin yapitlar, yaklasilmasi ve temas edilmesi giic,
sanatcilar ise yaratict konumundadir. Bu ylizden bu dokunulmaz sanat eserleri karsisinda

izleyicinin yeri uzaktan seyretmek olmustur.

O’Doherty “Beyaz Kiipiin I¢inde” kitabinda izleyiciden sdyle bahseder “Kimdir
bu Izleyici, bazen Seyirci, bazen Gdzlemci, nadiren de Alimlayici denen o kisi? Genelde
ylizii goriinmeyen, arkadan goriinen bir sirttir. Basini uzatip etrafina bakinan, hafif hantal

goriiniimlii bir tiptir. Sorgulayan bir tavri vardir, saskinliklarini ise gizlemeye calisir”

(O'Doherty, 2013: 57).

Izleyici, aydinlanma ¢aginin ve modern sanatin getirileri sebebiyle sanat eserleri
karsisinda edilgen konumdadir. Sanat eserleri 20. yiizyila kadar genel olarak kilise

duvarlarini, saraylari, yasam alanlarini ve mekanlar siislemistir. Izleyici ise bu eserleri
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seyreden ve tiiketen bir birey olmustur. Geleneksel sanata kars1 duran avangart akimlarin
ortaya ¢ikmasiyla sanat yapitlarinin tiretim standartlari, malzemeleri, sergileme bigimleri
degisime ugramistir. Sanati, burjuva zihniyetinden kurtaran bu akimlar sayesinde
sanatgilar 6zgiirlesmis, bu baglamda aktif ve katilimci izleyici meydana gelmistir (Toy,
2017: 108).

1.3.1. Katihma izleyici

Tiirk Dil Kurumuna gore katilim; “katilma isi, istirak”, katilimci ise “herhangi
bir etkinlige katilan kimse” olarak tanimlanmaktadir (TDK). Sanatta katilimc1 olma,
gdrme eyleminin yani sira sanatsal bir siiregte aktif bir rol oynamaktir. Izleyicinin, eser
kargisinda veya olusumunda planli ya da plansiz siirece dahil olmasiyla meydana gelen
katilim, sadece fiziksel olarak degil ayn1 zamanda algilama ve yorumlama seklinde de

olusmaktadir.

Claire Bishop, katilim olgusundan su sekilde bahsetmistir; “Hatta en kati
anlamiyla katilim, geleneksel izleyicilik fikrini reddeder ve izleyicinin olmadigi, herkesin
yapimel oldugu yeni sanat anlayisi Onerir. Ayn1 zamanda, izleyicinin varligi bertaraf
edilemez, ciinkii diinyadaki herkesin her projede katilimci olmast miimkiin degildir”

(Bishop, 2018: 259).

Afsar Timugin ise sanatsal etkilesimde temel kistaslardan biri olan etkin
izleyicinin, kendi yaraticiligi ile daima yapitla iletisim halinde olmas1 gerektigini, ancak
bu sekilde bir yapitin amacina ulasabilecegini disiinmektedir (Afsar, 2013: 214).
Izleyicinin sanatsal etkinlikte sorumlu olmasi ve etkin yapiya ulasmasi ancak 20.yiizy1lda

ortaya ¢ikmaistir.

20. yiizy1l, biiylik degisimlerin ve krizlerin yiizy1l1 olmasina karsin bilimsel ve
teknolojik gelismelerin de ilerledigi bir ¢ag olmustur. Yasanilan olaylar ve gelismeler
sanat olgusunu yeniden sorgulamaya itmis, boylece alisilmis estetik degerler ve algilama
bi¢imleri degisime ugramistir. Bu degisimler geleneksel sanat olusumlarini dislayarak,
sanat¢cinin kimligine, ortaya ¢ikan esere, sanat izleyicisine ve sergileme bi¢imine yeni bir

bakis acis1 sunmustur. Sanat disiplinleri iizerinde etkisi biiyilik olan dncii akimlar, sanati
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iist kademenin egemenligi altinda kalmasindan kurtarmis ve yeni sanat anlayiginin
olugmasi yoniinde biiyiik bir ¢aba gostermistir. Bu yenilik¢i siire¢ sanatgilarin, tiretim
bi¢imlerini, malzeme ve mekan bilgilerini yeniden sorgulamasini saglamistir. Boylece
hem yapitta hem de izleyicinin sanata bakis acisinda biiyilik degisimler meydana gelmistir.
Afsar Timugin, “Estetik” kitabinda, izleyicinin eski ve yeni durumundan sdyle

bahsetmistir;

katilimin1 gerektiren bu yeni bakis, eski izleyici tipini sanatin disina stirdii. Eski
izleyici tipi az ¢ok hazirciydi, yapiti hemen kavrayivermek istiyordu, onunla
uzun uzadiya diyalektik bir aligverise girmek istemiyordu, zaten onda aradigi
sey tanrisalin bir yiizli ya da bir pargasiydi. Eski sanatta izleyiciye sunulan
bigimler daha ¢ok alisilmis bigimlerdi. Eski izleyici yapitta kendini yani insani
degil askin olan1 artyordu, onda su ya da bu kosulda kendiyle karsilastig1 zaman
pek aldirmriyor hatta ondaki ¢ok 6zel baz1 seylere doniip bakmiyordu™ (Afsar,
2013: 217).

Yenilik ve 6zgiirliik arzusu, izleyiciyi sanat eserlerinden uzak tutmak yerine,
sanat eserinin bir pargasi olmasini saglamistir. Fiitiirizm ile baglayan izleyicinin etkinlik
slireci, birinci diinya savasimin ardindan dadaizm, fluxus, kavramsal sanat, happening,
performans sanati, gibi hareketler ile yeniden sorgulanmistir. Boylelikle izleyicinin pasif
konumu, aktif bir konuma ge¢mis ayn1 zamanda eseri olusturan en 6nemli unsur haline
gelmistir. Bu etkilesim siireci, teknolojinin gelismesiyle boyut atlayarak, farkli olusumlari

da meydana getirmistir (Toy, 2017: 108).
1.3.1.1. Fiitiirist Gosteriler ve Dadaizm’in Etkileri

Katilimer izleyicinin ilk ortaya ¢ikisi, fiitlirist faaliyetlerinin performans temelli
ve izleyicinin bu eylemlere eslik edebilme yetkisinin verilmesiyle olmustur. Fiitiirizm’in
Onctisii Marinetti, sanata ve hayata egemen olan burjuva yonetiminin sonlandirilmasi ve
geleneksel yontemlerin  degistirilmesi  gerektigini  savunmustur. Bu diisiinceyi
destekleyen bircok manifesto ortaya atilmistir. Bunlardan birisi, ortaklasa yazilan
“Fltiirist Sentetik Tiyatro Manifestosu”dur. Manifestonun amaci, kitaplarin ve yazilarin
ilgisinin az olmasina karsin, gorsel bir dil olan tiyatroyu kullanarak 6lii ruhlara savas
acmaktir. Fiitiirist tiyatronun ortaya ¢ikisi, aktif-pasif ikileminin baslangicin1 da meydana

getirmistir. Geleneksel tiyatro izleyicisinin pasif olmasi elestirilmis, aksine fiitiirist
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gosterilerin aktif ve katilimc izleyiciyi yarattigi diisiincesi savunulmustur. Boylelikle
geleneksel ve siradan olan sanata kars1 olusan isyanlar, izleyiciyi harekete ge¢irmis hatta

gosteri boyunca bolca ¢atisma ve ayaklanma meydana gelmistir (Bishop, 2018: 53-55).

“Bu baglamda Fiitiirizm’in getirdigi yenilik, izleyicinin enerji ve dikkati
dizginlenerek ve yonlendirilerek giiglendirilmesiyle iliskili degildi: Fiitiirizm,
siddetin sanatsal bicimde benimsenmesi ile sanat yapitinin pargasit olmayi
arzulayan ve bu yapitin siddetine katilmaya uygun olduklarini hisseden
izleyiciler arasinda bir ortak yasam olusmasini saglayacak kosullar1 yaratmisti.
Onemli bir ozelligi de suydu: Sadece Fiitiirist serata’daki is¢i sinifindan
izleyiciler degil, sebze ve yumurta firlatan [...] {ist ve orta siniftan izleyiciler de
bu kapsamdaydi. Buradaki amag¢ tiimden yikim igin bir katilim alam
olusturmakti ve bu alanda kaba bir eglence big¢imi olarak diismanlik ifadeleri her
smiftan insana agikt1” (Bishop, 2018: 56).

Fiitlirizm’in Onciiliiglinde duragan sanat eserine olan bakis acis1 ve izleyicinin
edilgen yapisi degisim silirecine girmistir. Fiitiirist gosterilerde agiga ¢ikan izleyicinin
katilma arzusu, ilerleyen akimlarda da etkisini gostermistir. Alisildik sanat diizenine kars1
cikan Dadaizm de sanatci sanat eseri ve izleyici iliskisini irdelemis, izleyicinin aktif rol

almasinda 6nemli bir katki saglamistir.

Dadaizm’in en belirgin 6zelligi, hayat ve sanat arasindaki sinirlari eritmek ve
kolektif bir biling olusturmaktir. Geleneksel sanat yontemlerine karsit bir tavir sergileyen
dadacilar, Fitirizm’de oldugu gibi sanati degistirmeyi degil, ortadan kaldirmay1
hedeflemislerdir (Antmen, 2009: 124). Dadaizm’in onciisiic Duchamp, sanat hakkinda
bilinen ve beklenen estetik degeri reddederek yetenek eyleminden ¢ikarmis, diisiince
eylemi haline getirmistir. Bununla birlikte sanatta hazir nesne kullanimini ve farkli

sergileme bigimlerini de izleyiciye sunmustur.

Duchamp’in hazir nesne kullanimma &rnek olan “Tabure Ustiinde Tekerlek”
caligmasinda (bkz. fotograf 7), izleyiciden tekerlegi dondiirmesini isteyerek, “sanat
eserine dokunulmaz” algisim1 yikmay1 hedeflemistir. Dolayisiyla temas edilebilen ve
etkilesim igeren yeni sanat pratigi meydana gelmistir. Katilimei izleyiciye benzer bir
ornek 1920’de Max Ernst tarafindan gerceklestirilmistir. Ernst, geleneksel bigimde

yapilmis ahsap heykeli ve bir baltay1 yan yana koyarak, izleyiciden bu eseri parcalamasini
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istemistir. Heykelin parcalanmasiyla, geleneksel degerlerin yikimina ve izleyicinin

varligina bir vurgu yapmistir (Kosar, 2020: 171).

Fotograf 7 Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913

https://eventnstuff.wordpress.com/tag/marcel-duchamp/

Katilimci izleyicinin gelisim siirecine etki eden bir diger ¢alisma Marcel
Duchamp’in 1942°de sergiledigi “Bir Mil Iplik” adl1 diizenlemesidir (bkz. fotograf 8). Bu
calismasinda izleyiciyi davetsiz bir sekilde eylemin i¢ine ¢cekmistir. 1609 metre ipi sergi
salonundaki sanat¢i c¢alismalarina dolandirarak, izleyicinin hareket etme alanini

kisitlamistir. Boylelikle izleyiciler ile sanat eserleri arasinda engeli gézler niine sermistir

(Ceber, 2017: 91).


https://eventnstuff.wordpress.com/tag/marcel-duchamp/
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Fotograf 8 Marcel Duchamp, “Bir Mil iplik”, 1942

https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-
1942/1939

Dada’nin sanata bagkaldirisi, sanat¢inin esere ve izleyiciye bakis agisini,
izleyicinin ise sanat eseri tizerindeki etkisini degistirmistir. Dada sanat¢ilarina gore bir
sanat eserinin en &nemli amaci halki &fkelendirerek uyandirmak olmustur. Onceleri
estetik, hos, tanrisal, naif etkisi olan sanat eseri, Dada’nin tutumuyla sarsici ve izleyiciyi
carpan bir etkiye dontismistiir (Benjamin, 1992: 74). Olusan bu bakis agisi, izleyicinin
varhigia odaklanarak eser ve izleyici arasindaki siirlart kaldirmis, yepyeni bir sanat

anlayisint meydana getirmistir.
1.3.1.2. Kavramsal Sanat ve Fluxus’un Katkilar

Kavramsal Sanat, sanatin felsefe ve diisiince ile olan iliskisini irdeleyerek sanat
eserinin bigim ve igeriginin yeniden yorumlanmasimi saglamistir. Geleneksel sanat
anlayisinin diginda “diisiince sanati” olarak tanimlanmaktadir. Sanatta sanatgi, sanat eseri
ve izleyici Ogelerine elestirel bir bakis acis1 getirerek, yerlesmis yontem ve tanimlari
ortadan kaldirmustir (Koca, 2017: 98). Kavramsal sanatcilar, sanat eserinin kalici ve
piyasada deger goren bir nesne olusuna tepki gostererek, yerine mantik ve diisiince
sistemini koymuslardir. Bu olusumun diisiinsel kdkeni, Marcel Duchamp’in sanat

anlayisina dayanmaktadir. Duchamp’in, siradan objeleri sanat eseri olarak kullanmasi,


https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939
https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939
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izleyicileri mekansal kurgulari ile sasirtmasi, kavram ve anlamin estetigin Oniine
gegmesini saglamasi, kavramsal sanatin temelini olusturmustur (Antmen, 2009: 193-
194).

Estetik ve gbze hitap eden olusumlardan ziyade, diisiince yoluyla
¢oziimlenebilen yapitlar1 one ¢ikartan diger sanatgi ise Joseph Kosuth’dur. Sanatg1 “Bir
ve Ug Sandalye” isimli ¢aligmasinda (bkz. fotograf 9), izleyicinin bellegindeki nesneyi
sorgulamasin1 saglamistir. Calismada; obje olarak sandalye, sandalye fotografi ve
sandalyenin taniminin yazdigi kagit pargasi olmak iizere ii¢ ¢esit gorsel alg
bulunmaktadir. Joseph bu sergilemesinde; fotograf, hazir nesne ve sdzciiklerin bir araya
gelmesiyle olusan, izleyicinin ister istemez sorgulayacagi bir anlatim bigimi
olusturmustur. Fotograf islevsel bir sandalyenin iki boyutlu hali, ayn1 zamanda hem
gergek hem kopyadir. Ortadaki hazir nesne, islevi ve tretimi olan bir objedir. Sagdaki
metin kagidi, izleyicinin okudugunda aklinda hemen canlanabilecek bir tanimdir

(Karabiyik, 2016: 32).

Fotograf 9 Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965
https://www.moma.org/collection/works/81435
Boylece sergiye katilan izleyiciler, alisilmisin disinda bir calismayla karsi
karsiya kalmislardir. Sanat¢inin bir diger calismasi ise 1972 yilinda sergilenen

“Dokuzuncu Sorusturma”dir (bkz. fotograf 10). Kosuth, bu ¢alismasinda izleyicinin pasif

halini sorgulayarak, seyretmenin 6tesinde eyleme katilmasini istemistir. Caligma alani


https://www.moma.org/collection/works/81435
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gibi olusturulan yerlestirme, izleyiciden masalarin iizerindeki kitaplart ve yazilar
okumasini beklemektedir (Kosar, 2020: 174). “Tipki1 belirli bir anlam1 olan her sdzciigiin,
insanlar tarafindan farkli climle ve paragraflarda kullanildiginda sayisiz yeni anlam
kazanabilecegi gibi Kosuth da, sanat yapitlarini, izleyicilerin yapiti zihinsel olarak
tamamlayip, kendi bireysel yargilarina varirken anlam kazanacaklar1 yeni bir diizen

iginde bir araya getirmistir” (Atakan, 2008: 92).

Fotograf 10 Joseph Kosuth, “Dokuzuncu Sorusturma”, 1972

https://www.castelligallery.com/exhibitions/joseph-kosuth16?view=slider

Kavramsal sanatgilar, sadece bir eser ortaya koymak yerine, sanat kuramlarini
tartisarak hem metinler olusturmus hem de alternatif sergileme bi¢imi sunmuslardir.
Olusturulan bu metinlerde zorlayici bir dil kullanilarak, izleyicinin katilimci1 olmasina
olanak saglamiglardir. Boylece sanat uygulamasi ve kavramsal dil birleserek yeni sanat
anlayis1 meydana gelmistir (Atakan, 2008: 46). Kavramsal Sanat sayesinde izleyici,
ylizeysel estetigin ve giizelligin goriiniimii yerine altinda yatan derin anlami1 sorgulamaya
baslamistir. Dolayistyla izleyicinin sanat eseri karsisindaki gorevi, sadece bakmak degil

ayni zamanda sorgulamak, anlamlandirmak ve kavramak olmustur.

1960’11 yillarda Fluxus sanatgilari, sanatin estetik anlayisini degersizlestirerek
deneysel sanat etkinlikleri gergeklestirmistir. Sanatin malzeme ve yontemlerini
genisletmek tizere cesitli performanslar, gosteriler, konserler ve eserler lretilmistir.

Geleneksel sanat eserlerine kars1 duruslari, sabit eserler yerine kavramsal ¢alismalari


https://www.castelligallery.com/exhibitions/joseph-kosuth16?view=slider
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benimsemeleri, pasif izleyicinin aksine katilimer izleyiciyi desteklemeleri {izerine yeni
sanat deneyimi ortaya ¢ikmistir. Fluxus, sadece sanati degil yasami da degistirmeye
yonelmesiyle birlikte sanatgilarin hayatlarindaki siradan nesnelere odaklanmasina sebep
olmus ve bu sayede hazir-nesne kullanilan pek ¢ok ¢alismanin meydana gelmesine neden
olmustur (Antmen, 2009: 205-206). Oyle ki bu calismalar genellikle sanat¢1 ve izleyici ,
izleyici ve sanat eseri arasindaki iligskiyi sorgulatacak tiirde olup, izleyiciyi katilimci
yapma yoniinde gelismistir. Fluxus sanat¢ilarinin ilgilendikleri sanat pratikleri farkli olsa
da, hepsinin ortak noktasi deneneysel caligsmalar yaparak geleneksel sanati dislamak
olmustur. Ornegin deneysel miizik ¢alismalar1 yapan John Cage, miizik gosterisini tiyatro

olusumu gibi diizenleyerek izleyicinin katilimini saglamustir.

“Cage, izleyicileri dort tiggen olusturacak sekilde ayr1 ayri oturtmustu. Bazen
salonda bazen de koridorda devam eden bir ders vermis, izleyicileri sozle
bicimlendirmisti. Gosteri sirasinda, yerine gore arkadaslar siir okuyarak, dans
ederek ya da eski bir gramafonda ¢alan miizigin akisini1 bozarak ona eslik etmisti.
Samata bazen kesintiye ugramis, ortalik sessizlige terk edilmisti” (Atakan, 2008:

332).

Diger bir sanat¢1 Joseph Beuys “Resimler Olii Bir Tavsana Nasil A¢iklanir?”
(bkz. fotograf 11) performansinda bagini bala ve altin yaldiza boyayip, kati mantig1 temsil
etmesi i¢in ayakkabisina celik taban sabitlemistir. Kucagindaki 6lmiis bir tavsana
caligmalarini sessizce anlatmig ve bu sekilde ii¢ saat gecirmistir. (Fineberg, 2014: 222).
Dolayisiyla izleyiciye, sanatin ruhsal ve psikolojik olanaklarini anlatmaya caligarak

deneysel bir gosteri diizenlemistir.
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Fotograf 11 Joseph-Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?”, 1965

http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati

Diistinmeyi ve konusmay1 somut bir olgu olarak karsimiza cikartan Beuys,
“sosyal heykel” kavramini ortaya ¢ikarmistir. Buna yonelik gerceklestirdigi “7000 Mese”
isimli calismasinda (bkz. fotograf 12) izleyiciyi dahil ederek, bir mese agacinin yanina 1
metre yiiksekliginde bazalt taginin dikilmesini istemistir. Bazalt tag1 saglamligi, mese
agaci ise yavas bilylimesi agisindan toplumu temsil etmektedir. Hizli endiistrilesmeden
dolay1 bozulan Kassel sehrini agaclandirmak amaciyla yapilan bu ¢alisma, sosyal heykel
projesinin yaraticist olmustur. Kassel sehri boyunca dikilen agaglar ve heykeller ile,
insan-doga-sanat birlikteligine dikkat g¢ekilmistir. Ortaklaga yapilan bu eylem hem
alternatif bir mekan olusumunu hem de siire¢ sanatin1 beraberinde getirmistir (Y1ilmaz,
2013: 351).


http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati

23

Fotograf 12 Joseph Beuys, “7000 Mese”, 1982

https://landscapetheoryl.wordpress.com/tag/joseph-beuys/

Fluxus ve performans sanatcist Yoko Ono “Kesik Par¢a” ¢alismasinda (bkz.
fotograf 13), sahneye ¢ikmis ve yanma bir makas birakmustir. Izleyicileri, {izerindeki
kiyafetten bir parga almasi igin davet etmistir. Izleyiciler Ono’nun kiyafetlerini keserek
eyleme katilmistir. Calisma, iliskilerin altinda yatan cinsel ve siddet gibi konular1 goz
Oniline ¢ikartmistir (Fineberg, 2014: 226). Aym1 zamanda katilimci olan izleyicilere

sorumluluk ytikleyerek, siirece dahil etmistir.

Fotograf 13 Yoko Ono, “Kesik Par¢a”, 1964

https://barbarabrownie.wordpress.com/2014/10/09/cut_piece_yoko_ono/


https://landscapetheory1.wordpress.com/tag/joseph-beuys/
https://barbarabrownie.wordpress.com/2014/10/09/cut_piece_yoko_ono/
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Fluxus, izleyiciyi eylemin i¢ine ¢eken, izleyicinin hem galeride hem kamusal
alanda gorebildigi sergileme oOnerileri sunan ve sanat smirlarini zorlayan etkinlikleri
meydana getirmistir. Ayn1 zamanda alternatif malzeme kullanimi ile kavramsal
diistinceyi bir araya getirip izleyicinin pasif konumunu degistirerek yeni sanat deneyimi
ortaya ¢ikarmistir. Boylece Fluxus sanatgilarinin genel amaci, disiplinlerarast sanat
ortami olusturmak, yenilige agik olmak, sanat-hayat sinirin1 ortadan kaldirarak aktif bir

izleyici kitlesi olusturmak ve dada ruhunu ortaya ¢ikartmak olmustur.
1.3.1.3. Kinetik Sanat, Op Sanat ve Diger Olusumlarda Katihme izleyici

Kinetik sanatin temel Ogesi, gorsel veya gercek harekettir. Duragan sanat
eserlerinin aksine kinetik heykelde hizli-yavas, yukari-asagi gibi hareket mekanizmasi,
yakin-uzak algi yanilsamasi, izleyicinin seyretmesi veya miidahale etmesi gibi
yonlendirmeler goriilmektedir. Sanatgilar, izleyicinin katilimei olacagini 6nceden
belirlemektedir. Seyreden veya katilimci olan izleyici her tiirlii, eserde aktif bir rol
tistlenmektedir (Uz, 2012: 1052).

Kinetik sanatta elde edilen pek ¢ok hareket tiiri bulunmaktadir. Bunlardan birisi,
izleyicinin goziinde, optik yanilsama algis1 yaratan, aslinda Op Sanat olarak anilan
caligmalardir. Bu c¢alismalar gercek hareketlere bagli ¢alismalar degil sadece
yanilsamadan ibarettir. 1zleyicilerin alg1 kabiliyetine gore sekillenmektedir. Bu yonde
eserler veren Yaacov Agam’m “Davut’un Yildizi” g¢aligmasinda (bkz. fotograf 14)
izleyici, saga dogru ilerledikge calismanin rengi ve deseni degismektedir. Izleyici
caligmanin etrafinda gezindik¢e, hareket ve gecis etkisini hissetmesi {izerine
kurgulanmistir. Agam ayn1 zamanda “Transformable Relief” ¢aligmasinda oldugu gibi

izleyicinin dokunabildigi ve yer degistirebildigi ¢aligmalar da ortaya koymustur.
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Fotograf 14 Yaakov Agam, “Davut’un Yildiz1”, 1983

https://www.masterworksfineart.com/artists/yaacov-agam/polymorph/star-of-david-
1983/id/w-4712

Optik Sanat ¢alismalarinda, katilimer izleyici bitylik 6l¢lide 6nem tasimaktadir.
Izleyicinin yer degistirmesiyle isteyerek veya istek dist katilmiyla hareketlenen
calismalarda, goziin algiladigi bi¢im ve titreyen ritim gergekte var olmayan
yanilsamalardir. Dolayisiyla sadece izleyicinin gormesiyle ve varligiyla hareket
saglanabilmektedir. Boylesi c¢alismalarda izleyiciye verilen 6n bilgi olmamaktadir.

(Germaner, 1997: 29).

Konstriiktivizmin 6nemli sanat¢is1 ve kinetik sanatin ortaya ¢ikmasini saglayan
Naum Gabo, alternatif malzeme kullanarak izleyicinin katilimci oldugu pek c¢ok eser
tiretmistir. Ornegin “Dogrusal Yapt No 2” ¢alismasinda (bkz. fotograf 15), seffaf plastik
ve ip kullanarak, ¢izgisel diizlemler yaratmis ve hareket elde etmistir. Boylelikle izleyici,
eser etrafinda dolastik¢a hareketli goriiniim olusmaktadir. Hava, riizgar hatta izleyicilerin
nefesiyle hareket eden heykeller yapan Alexander Calder ise “Istakoz Kapani ve Balik

Kuyrugu” ¢alismasinda (bkz. fotograf 16), denizalti yasaminin hareketini anlatmustir.
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Fotograf 15 Naum Gabo, “Dogrusal Fotograf 16 Alexander Calder, “Istakoz
Yap1 No 27, 1970 Kapani ve Balik Kuyrugu”, 1939
https://www.tate.org.uk/art/art https://terraingallery.org/aesthetic-realism/art-
works/gabo-linear-construction-no-2- criticism/alexander-calder-art-answers-the-
t01105 questions-of-our-lives/

1960 yilinda Gorsel Sanatlar Arastirma Grubu (GRAV), izleyicinin katilimci
oldugu Op Sanat ve Kinetik Sanat kapsaminda ¢alismalar yapmustir. Paris’te olusan bu
grup, diinyanin bircok yerinde sergiler diizenlemistir. izleyicinin esere bakis agisini
degistirmeyi, algisini genisletmeyi ayni zamanda sergilenen caligmalar ile temasini
saglamay1 hedeflemistir. Genelde hareket, 151k ve renk unsurlarini kullanarak izleyicinin
verdigi tepkileri incelemislerdir. Ornegin Bienal icin olusturduklar1 “Labirent” (bkz.
fotograf 17), duvara monteli rélyefler, 151k oyunlar ve ¢evre deneyimleri icermektedir.
“Aktif Izleyicilik” de dahil olmak iizere dokuz farkli izleyici kategorisi igin
olusturulmustur (Bishop, 2018: 98-99).


https://terraingallery.org/aesthetic-realism/art-criticism/alexander-calder-art-answers-the-questions-of-our-lives/
https://terraingallery.org/aesthetic-realism/art-criticism/alexander-calder-art-answers-the-questions-of-our-lives/
https://terraingallery.org/aesthetic-realism/art-criticism/alexander-calder-art-answers-the-questions-of-our-lives/
https://www.tate.org.uk/art/art%20works/gabo-linear-construction-no-2-t01105
https://www.tate.org.uk/art/art%20works/gabo-linear-construction-no-2-t01105
https://www.tate.org.uk/art/art%20works/gabo-linear-construction-no-2-t01105
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Fotograf 17 GRAYV, 3. Paris Bienali “Labirent”, 1963

http://julioleparc.org/tablet/g.r.a.v.html

GRAV’1n kolektif bilince yonelik meydana getirdigi “Sokakta Bir Giin” adinda
gezi programi, Paris sehrinin kamusal alanlarindaki eylemlerden ve katilimci
izleyicilerden olusmaktadir (bkz fotograf 18). Sabah sekiz ile gece ge¢ saatler arasinda
gerceklesen gezide, saat basi cesitli etkinlikler programlanmistir. Bunlardan bazilari;
hareketli kaldirim bloklar1 tizerinde yiiriimek, kinetik yapilarin i¢ine girmek, yanip sénen
1s1klar altinda dolasmak olmustur (Bishop, 2018: 101). izleyiciyi katilima tesvik eden bu

tiir etkinlikler zamanla geleneksel hale gelmistir.

Fotograf 18 GRAYV, “Sokakta Bir Giin”, 1966

http://julioleparc.org/tablet/g.r.a.v.html


http://julioleparc.org/tablet/g.r.a.v.html
http://julioleparc.org/tablet/g.r.a.v.html
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1.3.1.4. Olusum (Happening) ve Performans (Gosteri) Sanati’nda Katihma izleyici

Olusum (Happening), Allan Kaprow’un onciiliigiinde meydana gelen gdsteri
tiurtidiir. Akimin ismi Allan Kaprow’un “6 Bolimde 18 Olusum” c¢alismasindan
gelmektedir. Kaprow bu calismada, Sanat ve yasam arasindaki smirlari eritmeyi
hedefleyerek izleyiciyi ¢alismalara dahil etmistir (bkz. fotograf 19). Sanat¢1 bunun i¢in
oncelikle arkadaslarina birer davetiye ardindan paketler gondermistir. Bu paketlerin i¢ine
Olusum’un sergilenecegi mekanin plani, tahta pargalar, fotograflar ve cesitli nesneler
koymustur. Kaprow, izleyiciler sergi alanina gelmeden 6nce mekani ii¢ boliime ayirarak,

renkli 1siklar ve sandalyeler yerlestirmistir (Y1lmaz, 2013: 330).

Katilan izleyicilere bir program ve ii¢ kart vererek belirtilen hareketlere
uymalarini istemistir. Izleyiciler 6nce askeri adimlar ile ilermis ardindan hareketsiz
kalarak miizik aletlerini ¢almis, yazilar1 okumus veya doksan dakikada olusan 18 eylemi
tuvale aktarmistir. Calisma sonunda katilimcilar farkli duygulara girmis olsa da sanatgi
herhangi bir agiklamada bulunmamistir. Dolayisiyla olayin kurgusunu iliskilendirmek

izleyicinin yorumuna kalmigtir (Atakan, 2008: 70).

Fotograf 19 Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olay, 1959

https://www.moma.org/collection/works/175004?association=associatedworks&page=1
&parent_id=173008&sov_referrer=association


https://www.moma.org/collection/works/175004?association=associatedworks&page=1&parent_id=173008&sov_referrer=association
https://www.moma.org/collection/works/175004?association=associatedworks&page=1&parent_id=173008&sov_referrer=association
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“Genellikle happeningler, izleyiciyi bir duyular bombardimanina tutuyordu ve
izleyici bunlar1 kendisi diizene koymak zorundaydi. Eylem siklikla izleyiciyi de
iceriyordu ve izleyicinin katilim1 eyleme, gercek yasamla benzerligini dramatize
eden bir 6ngoriilemezlik katiyordu. Happeningler sahne yerine gercek ortamlarda
gegen bir tiir tiyatroydu ve bu konuya sahip olmak yerine, tipki bir asamblaj gibi
bitistirme iiniteleri icinde yapilandirilmislardi. Tipik bir happening, sozsiiz,
slireksiz, ardisik olmayan, ¢ok odakl ve agik ucluydu” (Fineberg, 2014: 183).

Allan Kaprow’un ardindan pek ¢ok sanatgi ¢esitli olusumlar meydana getirmis
olsa da bu akim ¢ok uzun siirmemistir. Hatta Kaprow disindaki sanatgilar resme veya
heykele donmiis farkl1 disiplinler ile ilgilenmeye baslamistir (Fineberg, 2014: 184). Oyle
olsa bile Olusum, Performans Sanati’nin ortaya ¢ikmasini etkileyen 6nemli akimlardan

biri olmustur.

Performans (Gosteri) Sanati, dans, miizik, tiyatro veya videodan faydalanarak
canli bir sekilde izleyicinin oniinde sergilenen, dis veya i¢ mekanda gergeklestirilen
eylemlerdir. Tiyatro ve dansla benzerlik gosterse de sanat galerilerinin iginde veya kafe,
cadde, sokak gibi alanlarda sergilenmesi, performans sanatin1 bu disiplinlerden
ayirmaktadir. Sanat eylemlerini gorsel iletisime dontistiirerek disiplinler arasi sinirlari
eritmis, farklt malzeme ve mekan anlayisini benimsemistir. Gosteri ve Olusumlar
birbirine yakin goriinse de Olusumlar, anlik ve katilimci izleyicinin daha ¢ok oldugu

eylemleri yansitmaktadir. (Atakan, 2008: 72).

Performans sanat¢ist Marina Abramovig, “Ritim 0” performansinda (bkz.
fotograf 20) 6 saat dikilerek, 72 farkli nesneyi kendi viicudunda kullanilmasi igin
izleyiciye izin vermistir. Bu nesneler arasinda kus tiiyli, makas, giil, nester hatta silah ve
kursun gibi tehlikeli pargalar bulunmaktadir. Katilimer izleyiciler sanatgiya, basta sakin
davransa da sonrasinda vahsileserek eziyet etmeye ve zarar vermeye calismustir.
Izleyicinin asabilecegi smir1 gdrmek isteyen sanatgi, kendini deneysel bir nesne olarak

sunmus, izleyiciyi performansina dahil etmistir (Kosar, 2020: 176).
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Fotograf 20 Marina Abramovig, “Ritim 07, 1974

https://unbelievable-facts.com/2017/08/marina-abramovic.html

Sanat¢inin bir diger ¢aligmasi “Imponderabilia” da sevgilisi Ulay ile tamamen
¢iplak ve birbirlerine doniik halde, sergi mekaninin giris kapisinda dikilmistir (bkz.
fotograf 21). Aralarindaki mesafe sadece bir kiginin gecebilecegi uzakliktadir. Sergi i¢in
gelen izleyiciler, igeri girebilmek i¢in Marina ve Ulay’in arasindan degerek gecmesi

gerekmektedir (Kayahan, 2014: 84).

Fotograf 21 Marina Abramovig, “Imponderabilia”, 1977

https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56067/Marina-Abramovic-Ulay-
Imponderabilia
Performans (Gosteri) Sanati, malzeme, mekan ve sergileme bigimine farkl
olanaklar saglayarak izleyici-sanat¢1 arasindaki bagin kurulmasimi hedeflemistir.
Katilimei olan izleyiciye hem sanatsal hem kavramsal mesajlar aktarmak igin etkin bir

ara¢ olmustur.


https://unbelievable-facts.com/2017/08/marina-abramovic.html
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56067/Marina-Abramovic-Ulay-Imponderabilia
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56067/Marina-Abramovic-Ulay-Imponderabilia
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1.3.1.5. 1990 Sonras1 Katihmeai izleyici Ornekleri

Katilimei izleyici, fiitiiristlerin aktif tiyatro fikri, Dadaistlerin alternatif malzeme
kullanimi ve sergileme olanaklarinin yeniden ele alinmasi ile ortaya ¢ikmistir. Kavramsal
sanatcilar, sanat eserinin bi¢imi yerine soylemine odaklanmis bdylece izleyiciyi yapit
tizerinde diisiinmeye ve sorgulamaya yonlendirmistir. Kinetik ve Op Sanat, duragan sanat
eserini harekete gegirerek izleyicinin gérme algisini degistirmis, Fluxus, Happening,
Performans Sanati sayesinde ise izleyici sanat etkinligine dahil olmus aym1 zamanda
iiretim siirecine de miidahale edebilmistir. Kisacasi geleneksel sanata karsi tavir
sayesinde, sanatci, sanat eseri ve izleyici iligkisinin konumunu degisiklige ugrayarak
sanatta bambagka bir silire¢ ortaya ¢ikmistir. Teknolojinin gelisimiyle 1990’11 yillarda
yayginlasan etkin izleyiciyi barindiran sanat etkinlikleri, “Katilime1 Sanat”, “Interaktif

Sanat”, “Iliskisel Sanat” veya “Etkilesimli Sanat” gibi isimler ile anilmaya baslamustir.

Claira Bishop, 1990 sonrasi sanatgi, sanat eseri ve izleyicinin konumu i¢in soyle
sOylemistir; sanatgilar, ““durumlar”mn (Situations) ortagi ve iireticisi olarak goriilmeye;
bitmis, tasinabilir, metaya doniistiiriilebilir bir {irin olarak sanat yapit1 ise basi sonu
belirsiz, devam eden ve uzun vadeli bir “proje” olarak yeniden tanimlanmaya baslamis”
tir. (Bishop, 2018: 10). Onceden izleyici olarak goriinenler o yillarda katilimer izleyici ya

da ortak iiretici olarak anilmstir.

Nicolas Bourriaud ise katilimer izleyiciyi “iliskisel estetik™ olarak degerlendirir.

Bourriaud’a gore;

“Insanlikla tanrisallik, ardindan Insanlikla nesne arasinda bir iliskiler alan1 olan
sanatsal pratik, artik insanlar arasi iliskiler gemberinde yogunlasiyor, doksanlt
yillarin bagindan beri konusulan sanatsal pratikler de bunu gosteriyor. Sanat¢i,
giderek daha agik bir bigimde, isinin seyircileri arasinda yaratacag: iligkiler, ya
da toplumsallasma modellerinin kesfi iizerine odaklaniyor. Bu 6zel iiretim,
sadece ideolojik ve pratik bir zemin degil, yeni formel alanlar da ortaya
cikartyor. Soylemek istedigim, sanat yapitinin 6ziinde bulunan bu iliskisel
karakterin Otesinde, insan iligkileri evrenindeki referans figiirlerinin, artik basl
basima birer sanatsal 'form' haline gelmis oldugu: Bdylece, meeting'ler,
bulusmalar, gosteriler, insanlarin ¢esitli sekillerde is birligi yapmasi, oyunlar,
bayramlar, bir araya gelinen yerler, kisacasi karsilasma bi¢imlerinin ve iligki
kesfetme bicimlerin tiimii, bugiin olduklar1 gibi ele alinmaya elverisli estetik
nesneleri temsil ediyorlar” (Bourriaud, 2005: 46).
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Insanlar aras1 eylemleri, iliskileri ve sosyal igerigi barindiran izleyici katilimim
hedefleyen iliskisel Estetik, izleyicinin belli bir kurguda ilerlemesi ve hareketlerinin
belirlenmesi tizerine pasifize edildigi diisiincesiyle bazi kesimler tarafindan elestiriye
ugramistir (Antmen, 2009: 226). Oyle olsa bile izleyicinin sanat eseri karsisinda, sinirlari

PN

eritmesiyle 6zgiirlestigi ve sanata yaklasiminin degistigi diistintilmektedir.

Omegin; Iliskisellik baglaminda calismalar yapan Felix Gonzalez Torres
“Isimsiz (LA'da Ross'un Portresi)” eserinde (bkz. fotograf 22), renkli kagitlarla sarilmis
sekerlerden bir parca almasi i¢in izleyiciyi tesvik etmistir. Bir parga seker alan
izleyiciden, yerine yenisini koymasini isteyen sanatgi, tiiketilenin yeniden insasina da
dikkat cekmistir. AIDS’ten kaybettigi sevgilisine ithafen yaptig1 bu calisma, 80 kg
(Ros’un Kkilosu) agirhiginda ve onun en sevdigi sekerlerden olusmaktadir. Seker

kiimesinin azalmasi Ros’un giinden giine yok olan bedeninin de temsili olmustur (AK,

2019: 1105).

Fotograf 22 Felix Gonzalez Torres, “Isimsiz (LA’da Ross’un Portresi)”, 1991

https://medium.com/daily-dose-dart/an-untitled-pile-of-symbolic-candy-also-known-as-
ross-in-1-a-f06¢h194e024

Benzer bir diger etkilesim Rirkrit Tiravanjina”nin 1992°de gergeklestirdigi
“Isimsiz (Bedava)” ¢alismasidir (bkz. fotograf 23). Sanat¢1, Galeri 303 de derme ¢atma
bir mutfak olusturarak gelen izleyicilere, ¢esitli yemekler pisirmis ve servis etmistir.
Sonrasinda da kullanilan mutfak malzemelerini sergilemistir. Ayni ¢aligmay1 ileriki

yillarda yeniden gergeklestirmistir (Art Eat Art, 2010). Bu gibi iliskisel eylemlerde
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sanatc1, kurallarin1 kendi koydugu, izleyicileri de o kurallarin sinirinda oynamaya davet

ettigi, oyun kurucu veya ev sahibi konumunda olmaktadir (Gen, 2013).

Fotograf 23 Rirkrit Tiravanija, “Isimsiz (Bedava)”, 1992

https://www.303gallery.com/gallery-exhibitions/rirkrit-tiravanija2?view=slider

Boylelikle her giin yapilan siradan eylemler, (yemek yapmak, sohbet etmek vs.)
sanat ¢aligmalariin bir parcasi haline gelmistir. Yasam ve sanatin i¢ i¢e oldugu sanat

eylemleri izleyiciler i¢in deneysel ve katilimei olma imkan1 saglamistir.

21. Yiizyil’da gelisen teknoloji, sanatta farkli ara¢ ve tekniklerin iiretilmesine
olanak saglamistir. Bilgisayar teknolojisinin sanata dahil olmasiyla sanallik 6n plana
¢cikmus, interaktif ve katilimcilik farkli boyutlara ulagsmistir. Bilgisayar destekli sanat
olusumu olan dijital sanat, cagin sanat eylemlerinin ger¢eklesmesinde sikca
kullanilmaktadir. Ornegin Tokyo’da kurulan Mori Dijital Sanat Miizesi, etkilesimli gorsel
efektler ile izleyiciyi siirece dahil etmektedir. Travanija’nin ¢aligmalarina benzer olan
TeamLab’in “Diinyalar Pargalaniyor ve Sonra Baglaniyor” ¢alismasi (bkz. fotograf 24),
Dijital Gastronomi ad1 altinda ele alinmaktadir. izleyiciler alanda bir araya gelip, gorsel
efektler sayesinde yemek masasina miidahale ederek sanat eylemine dahil olmaktadir.
Calismada izleyicinin hareket etmesiyle farkli goriiniimler olusmaktadir (Karaca, 2019:
87-88).
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Fotograf 24 TeamLab, “Diinyalar Parcalaniyor ve Sonra Baglaniyor”, 2015

https://medium.com/feral-horses/teamlab-sets-the-table-cOe6baba83b8

TeamLab’in diger calismasi “Cay Evi’’nde ise izleyiciler caylarini icerken,
seramik fincanlarin iginden sanal g¢igekler agmaktadir (bkz. fotograf 25). Katilan
izleyiciler fincant hareket ettirdikce cigekler dagilarak etrafa yayilmakta cayin
bitimindeyse gorsel efektler kaybolmaktadir. Calisma boyunca anin ve siirecin i¢ine dahil

olan izleyici, dogrudan dijital ortam ile biitiinlesip etkilenmektedir (Azzarello, 2017).

Fotograf 25 TeamLab, “Cay Fincan1”, 2017

https://www.designboom.com/design/teamlab-maison-objet-paris-en-tea-flowers-
teacup-08-21-2017/

1900’lerin baginda olusan katilimc izleyicilik, 1960’11 yillarda gelisip, 1990
sonrasi olgunlasarak teknolojik ilerlemeler ile gelismistir. Geleneksel sanat anlayisini ters

yiiz eden katilime izleyici, sanatla hayati birbirine yakinlastirarak kolektif bilince vurgu


https://medium.com/feral-horses/teamlab-sets-the-table-c0e6baba83b8
https://www.designboom.com/design/teamlab-maison-objet-paris-en-tea-flowers-teacup-08-21-2017/
https://www.designboom.com/design/teamlab-maison-objet-paris-en-tea-flowers-teacup-08-21-2017/
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yapmaktadir. Gliniimiiz sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasma dayanak saglayan tim bu

olaylar, sanatin insan ile ayrilmaz bagini1 géstermektedir.
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2. BOLUM

CAGDAS SERAMIK SANATININ OLUSUM SURECI ve KATILIMCI
iZLEYICI

2.1. Cagdas Seramik Sanatinin Olusum Siireci

Seramik sanati, ilk ¢agdan gilinimiize kadar, yasamim her alaninda
bulunmaktadir. Oncelikle giinliik ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla kap gérevi gormiistiir,
sonrasinda toplumlarin inancini, degerlerini, duygularini ve diisiincelerini yansitan izleri
tasimustir. Oyle ki her toplumun kiiltiirel ve ekonomik alaninda kendini gdstermis ve
onemli bir yere sahip olmustur. Endiistrinin gelisimiyle mutfak esyasindan mimariye,
elektronik esyalardan teknolojiye kadar genis bir alanda kullanilmaya baglamistir (Oral,
2005: 82). Seramigin hem zanaat hem sanat yoniiniin olusumu, bir donem kafa
karigikligina yol a¢mustir. Bu donem ise cagdas seramik sanati adi altinda

degerlendirilmektedir.

Cagdas seramik sanati, Diinya’da 19.ylizy1l sonrasinda, Tirkiye’de ise
20.yiizy1lda olusmaya baslamistir. Oncelikle Avrupa ve Uzakdogu arasinda gelisen
seramik sanati sonrasinda Amerika’ya yayilmistir. Endiistrilesmenin getirileri nedeniyle
el sanatlarina olan 6zlemin artmasi pek ¢ok akimi beraberinde getirmis, boylelikle ¢agdas

seramik sanat1 hizli ve etkin bir sekilde gelismeye baglamistir.
2.1.1. Diinya’da Cagdas Seramik Sanati

18. yiizyilda Ingiltere’nin onciiliigiinde Endiistri Devriminin gerceklesmesi,
Avrupa ve Amerika basta olmak lizere tiim diinyada yayilarak etkisini gdstermistir.
Devrime kadar geleneksel yontem ve teknik kullanan ¢omlekei atdlyelerinde iiretilen
seramikler, yerini fabrikalara birakmistir. Dolayisiyla el sanatlari iiriinleri, standart
tasarimlar haline gelerek ucuz ve her kesimin sahip olabilecegi iirtinler olarak piyasada
yerini bulmustur (Agatekin, 1993: 7). Bu durumda artik satis yapamayan atdlyeler

kapanmaya basladigindan, el sanatlarinin bitme endisesi baglamistir.
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Uretim bi¢iminin degisimine tepki olarak ortaya ¢ikan hareketlerden ilki Sanat
ve Zanaat (Arts and Crafts) Hareketi olmustur. William Morris 6nderliginde meydana
gelen bu hareket, seri ve tek diize tiretim mallarinin 6zensizligine dikkat ¢ekerek, el
sanatlarinin énemine vurgu yapmistir (Canbolat, 2016: 6). Boylelikle tiriinlerin islevine
uygun olarak yepyeni estetik tasarimlar ortaya koymustur (bkz. fotograf 26). Ayni
zamanda Sanat ve zanaat arasindaki ugurumu elestirmis ve yasam alanlarina dekoratif
unsurlar ile giizellestirmeyi amaglamistir. Endiistri, Sanat ve zanaatin birlikte ilerlemesini
savunan bir diger akim ise Walter Gropius onciiliigiinde baslatilan Bauhaus hareketi
olmustur. Bauhaus akimi, seramik iirlinlerin iiretiminde dekoru dislayarak yalin bir
anlatima ve islevsellige dnem vermistir (bkz. fotograf 27) (Aslan, 2018: 1370-1371). Bu
tirlinlerin {iretimi igin ¢omlek¢i atdlyeleri kurulmustur. Boylece Gropius, seramik
atolyesine, bi¢im ustaligi icin Gerhard Marks’1, sanat ustalig1 i¢in ise Max Krehan’1
gorevlendirmistir (Aslan, 2019: 428). (bkz. fotograf 28)

Fotograf 26 Vazo (1915), Kéase (1917), Art and Craft

https://www.britannica.com/art/Arts-and-Crafts-movement
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Fotograf 27 Theodore Bogler, Alt1 Parcadan Olusan Modiiler Kahve Yapma

Comlegi, 1923, Bauhaus
https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1552643085.pdf

Fotograf 28 Max Krehan tarafindan verilen seramik kursu

https://images.app.goo.gl/xXNcHUDNhUyYmiuRm8

Sanayi ve endiistrinin gelisimiyle olusan niteliksiz sanat iiriinlerine tepki olarak
ortaya ¢ikan diger bir akim ise Art Nouveau akimidir. Her ne kadar endiistriyel iirtinlere
kars1 olsa da sanayinin olusturdugu olanaklardan yararlanmistir (Bozkurtogullari, 2012:
17). Seramik {iriinlerde, Siislemeli ve renkli vazolar, kivrik Kulplar, kabartmalar ve

dekorlar 6ne c¢ikmugtir (bkz. fotograf 29). Ayni zamanda tasarimlarini seri iiretime


https://images.app.goo.gl/xNcHUDNhUyYmiuRm8
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doniistiirememesi, pahali olmasi ve elitist anlayisi benimsediginden kisa Omiirlii

olmustur. Hemen ardindan Art Deco Akimi benimsenmistir.

“20. ylizyilin modern seramikte en biiyiik ¢ikist 1925°te diizenlenen (...) Paris
Sergisi’dir. 25 milyon kisi gezmistir. 1925’te Fransiz hiikiimeti tarafindan
yapilan bu uluslararasi sergi, sanat ve endiistri arasindaki baglar1 kurma
amaciyla gerceklestirildi. Bu yaklasim tarzi daha sonra popiiler hale gelerek Art
Deco halini ald1 ve tiim diinyaya yayildi. Art Deco 1927’lerde 1930’lardaki
popiiler stil ve tasarimlar ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Bu hareket
toplumun biitiiniine hizmet amacinda oldugundan ucuz ve seri iiretilmis iiriinleri
on plana almistir” (Hildyard’dan aktaran Aslitiirk, 2014: 27).

Fotograf 29 Edmond Lachenal, Vazo, Art Nouveau

https://www.incollect.com/listings/decorative-arts/decorative-objects/edmond-lachenal-
french-art-nouveau-ceramic-vase-145059


https://www.incollect.com/node/142862
https://www.incollect.com/listings/decorative-arts/decorative-objects/edmond-lachenal-french-art-nouveau-ceramic-vase-145059
https://www.incollect.com/listings/decorative-arts/decorative-objects/edmond-lachenal-french-art-nouveau-ceramic-vase-145059
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Fotograf 30 Charles Cattea, Vazo, 1924, Art Deco

https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Catteau

19. ve 20. yiizyilda olusan tiim bu akimlar ¢agdas seramik sanatina biiytik katki
saglamistir. Endiistriyel gelismeler ile yeni olanaklarin saglanmasi, sanat okullar1 ve
akademilerin agilmasini desteklemistir. Ancak asil devrim Bernard Leach’in
Uzakdogu’nun seramik sirlarii Bati’ya tasimasi ile baslamigtir. Sezer Tansug’dan
aktaran Agatekin’e gore; Bati’daki bu gelismeler ve Uzakdogu seramik sirlarinin bazi
sanatgilar sayesinde Bati’ya yayilmasi ¢agdas seramik sanatin1 beslemistir. Bu konuda
oncii isim olan Bernard Leach, Japonya seyahatinde ¢comlekgi geleneklerini benimseyerek
Ingiltere’ye geri donmiis dgrendigi teknik ve degerleri Bati’ya aktarmistir. Dolayistyla

cagdas sanatc1 niteligini kazanmistir (Agatekin, 1993: 8).

Bernard Leach, Japon seramik sanat¢isi Shoji Hamada’yla birlikte calisarak
“Leach Pottery” adinda bir at6lye olusturmustur. Bu sayede Stiidyo Comlekgiligi (Studio
Pottery) kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu iki sanat¢inin atdlyesinde yaptigi Bati-Dogu
etkilesimli dekoratif seramikler, hizla seramik ile ilgilenen sanatgilari etkilemistir.
Yiizyillardir kullanilan geleneksel ¢omlek¢i tornasini kullanarak yaptiklart iiriinler,
sanatsal seramiklerin de ortaya ¢ikmasina ilham olmustur (Canbolat, 2011: 168). Ayni
zamanda bu atdlyede pek ¢ok Ogrenci yetismis, Leach’in seramige yonelik yaklasimi

ogrencileri de etkilemistir.
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Fotograf 32 Bernard Leach, 1960 Fotograf 31 Shoji Hamada,1970
https://www.apollo- https://www.oxfordceramics.com/artists/42-
magazine.com/bernard-leach-centenary/ shoji-hamada/overview/

Ayni dénemlerde Camberwell Sanat Okulu’nda ¢omlekgilik dersi alan William
Staite Murray, yaptigi eserlerini resim ve heykel ile ayni 6l¢tide tutulmasi {izerine satisa
cikartmistir. Seramigin sanatsal ve soyut yanini gostermek isteyen Murray’in eserleri,
Cedric Morris ve Frank Dobson gibi sanatgilarin da eserlerinin bulundugu karma
sergilerde yer almigtir (Crichton-Miller, 2017). Dolayisiyla Bernard Leach’in seramigi

baska yOne tagimasi lizerine pek ¢ok gelisme meydana gelmistir. Aslitiirk’e gore;

“Leach’in baslattig1 siire¢,” Studio Pottery: Stiidyo Comlekgiligi” kavramlar
tam anlamiyla ortaya ¢ikti. Lucie Rie, Hans Cooper, Ewen Henderson gibi
ustalar ortaya ¢ikmaya basladi. Heykel ve resim, seramik sanatinin ayrilmaz
birer pargast haline geldi. Zamanla tasarimlar daha uluslararasi, daha birbirine
yakin ve daha pazarlanir oldu. Endiistriyel-tasarim ve stiidyo seramiklerinin
sinirlar1 birbirine karist1. Pratik, elle bigimlendirilmis, halk tipi ¢comlek “studio
pot” ad1 altinda fabrika iiretimi ince, yaldizli porselenden daha yiiksek fiyatlara
galerilerde satilmaya baglad1” (Aslitiirk, 2014: 31).

Bernard Leach’in seramige bakis agisinin etkisi altinda kalan Lucie Rie,
Leach’in eserlerine benzer yaklasimlar ortaya ¢ikartmistir. Onun disinda farkli sir
arastirmalar1 denemis, Camberwell College of Arts’da dersler vermistir. Genellikle ¢ganak
ve sigeleri ile bilinmektedir (bkz. fotograf 33) (Aslitiirk, 2014: 33).
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Fotograf 33 Lucie Rie, Kase, (1955-60)

https://www.apollo-magazine.com/lucie-rie-ceramics-buttons-coca/

Fotograf 34 Hans Coper, Vazo, 1970
https://www.sothebys.com/en/articles/hans-%20%20%20coper-poetry-in-pottery

Seramik malzeme ile yapilan ¢alismalarin, islevselliginden ¢ok sanatsal boyut
kazanmasi ve Modern dénemin 6nemli akimi olan soyutlama tavir ile olusturulmasi,
cagdas seramik sanatina yeni bir a¢ilim kazandirmigtir. Dénemin 6ncii ismi ve Rie’nin
stiidyosunda ¢aligsmis olan Hans Coper, giindelik kullanim esyasi i¢in iiretilmemis, Soyut
tarzi benimsemis eserler ortaya ¢ikartmistir (Susamoglu, 2014: 123). Camberwell College

of Arts’da dersler vermistir. Sirsiz eserleri, vazo formlari ve heykeli andiran ¢alismalari
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ile taninmugtir (bkz. fotograf 34). Sanatgilarin kendi at6lyelerini agip, 6grenci yetistirmesi
ve sergiler diizenlemesi ile seramik sanati pek ¢cok acidan gelismistir. 1950 sonrasi sanat
okullarinda islevselligin yan1 sira seramik heykel dersleri de verilmeye baslamistir. Ote
yandan pek cok ressam ve heykeltirag seramik malzemenin olanaklarim1 kullanmistir
(Ashitiirk, 2014: 33-34). Ornegin Picasso ve Miro’nun seramiklerinde, dekoratif form
disinda, estetik ve kavramsal yorumlar bulunmaktadir. Dolayisiyla seramik malzeme, pek

cok acidan sanatsal bir ifade aracina doniismiistiir (Uludag, 1998).

\==)
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Fotograf 35 Pablo Picasso, Dort Fotograf 36 Joan Miro, Balkabagi, 1956
Yiizli Aztek Vazo, 1957 http://www.joanmiropaintings.org/pumpkin-
https://doyle.com/specialists/cynthia- 1956/

klein/stories/picasso-ceramics

Ote yandan, sanat akimlarinin icinde barmdirdig1 nedensellik ve sanata bakis
acisini, seramik sanatcilart da kavramis eserlerine yansitmistir. Sanatcilar, sanatin
burjuvanin elinde olmasina karsi, herkesin uygulayabilecegi kadar basit hale getirerek
sanat iiretiminin yasamin disinda olmadigmni gdstermistir (Inal, 2006: 106). Bu karsit
goriis bir donem seramik sanatini da etkisi altina almistir. Dadaizm 6nciisii Duchamp’in
“Cesme” isimli seramik pisuar ¢aligmasinin yani sira Robert Arneson’un “Funk John”

eseri (bkz. fotograf 37) de pek ¢ok izleyici tarafindan diglanmistir.
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Fotograf 37 - Robert Arneson’un “Funk John”,1964
http://lemployees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/Work_of _Art/Arneson_John_with_
Art.html

Donemin ¢agdas seramik sanatcilari, yasamin diglanmus, kotii ve pis olanlarini
konu alarak, geleneksel yiiksek dereceli ve kirllgan malzemeleri yok sayarak, kendi sanat
anlayislarin1 kurmuslardir. Seramigin yansittig1 ifade bicimlerinin aksine, giindelik
nesneleri fetislestirerek soyut, diisiinsel ve kavramsal ¢alismalar ortaya ¢ikarmislardir

(Inal, 2006: 106).

1960’11 yillar sonrast yeni nesil seramik sanatg¢ilar1 ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Gerek egitim kurumlarinda verilen dersler sayesinde gerekse sanatgilarin birbiriyle
etkilesimi sayesinde olusan yeni sanat bigcimleri, seramik sanatina yenilik¢i bakis agisi
getirmistir. Sanat okullarnin ve kurslarin artmasi, Michael Casson ve Viktor Margrie’nin
kurdugu vakifta seramik egitimlerinin verilmesi, seramik kitap, dergilerin yayinlanmasi,
cesitli seminerlerin diizenlenmesi ve uluslararasi sergiler ile sanat¢ilarin birbirleriyle
etkilesim icinde olmasi seramik sanatinin timden yayilmasini desteklemistir. Teknolojik
gelismelerin de ilerlemesiyle hem haberlesme olanaklarinin kullanilmas: hem de ulagim
imkanlarinin artmasi sayesinde gesitli festival ve bienaller de diizenlenmis, bu fuar

alanlarinin goriilmesi saglanmustir.


http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/Work_of_Art/Arneson_John_with_Art.html
http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth200/Work_of_Art/Arneson_John_with_Art.html
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2.1.2. Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanati

Tiirkiye’de cagdas seramik Sanati, Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte baslayip,
giiniimiize kadar gelen siireci kapsamaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce seramik
sanati, kullanim esyasi, toplumsal degerlerin anlatiminda bir ara¢, mimari yapilarda ve
saraylarda siisleme vb. yonde olmustur. Uretilen seramiklerin bazilarinda sanat degeri
olmasma karsin genellikle islevsellik yoniinde kullanilmistir. Egitim agisindan

bakildiginda ise usta-¢irak iliskisine dayali bir sistem egemen olmustur.

Cumbhuriyet’in ilaniyla, Tirkiye’de yenilik hareketleri baslamig, her yénden
gelismeler meydana gelmistir. Yiizyillardir egemen olan imparatorlugun yikilisi ile yerine
gelen rejimin uyguladigi reformlar, hizla toplumsal yasamin i¢inde kendini gostermistir.
Boylelikle yasanan giiglii degisim, aydinlanma siirecini beraberinde getirerek seramik

sanatindaki geleneksel bakis agisini yenilikg¢i tavra dontistirmistiir (Agatekin, 1993: 14).

Anadolu Tiirk toplumu igin 6nemli olan Islam dini dogrultusunda gelisen
Geleneksel Tiirk Seramigi, Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda meydana gelen Batililagsma
sireciyle gelisim yasamistir. Bat1 diisiincesinin olusturdugu yasam ve diisiince tarzi,
egitim kurumlarina yansimis dolayisiyla seramik sanatim1 da etkilemistir. Etkilesimin
temel kaynagi, yurt disina egitim amagh gonderilen sanat¢ilar olmustur. Bu sanat¢ilar,
Bati’daki seramik sanatinin siirecini incelemis, farkl teknik ve teorik bilgileri tilkemize

tasimiglardir (Agatekin, 1993: 23-24).

Sanayi-i Nefise Alisi Miidiirii Namik Ismail, Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanat:
adina onemli bir adim atarak akademiye ilk seramik at6lyesini agmistir. 1929’da agilan
cinicilik atdlyesinin bagma Ismail Hakki Oygar gegmistir. 1931 yilinda ise Vedat Ar ve
Hakki Izet’in yurt disindan dénmesiyle atélye calismalari ilerlemistir (Agatekin, 1993:
15). Bu ii¢ sanatg1, yurtdiginda aldiklari egitimi 6grencilerine aktarmig, boylelikle seramik
sanatgilarinin simdiki basarisina vesile olmuslardir. Ayni zamanda uluslararasi iligkiler
kurarak Tiirk sanatcilarini dis tilkelere tanitmis, yurt iginde sergiler agmis, endiistriye
katkida bulunmuslardir (Aslitiirk, 2014: 85). Sonraki yillarda Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde
seramik atdlyesi agilmustir. Hakki Izzet, es zamanli Ankara Kimya Fakiiltesi'nde

calisirken bu at6lyede de egitim vermistir (Agatekin, 1993: 15).
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Fotograf 38 Ismail Hakk1 Oygar , Vazo,1962
https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188203/

Fotograf 39 Vedat Ar, “Aslan (Kumbara)”

https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/ar-vedat
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Fotograf 40 Hakki Izet, Madalyon, 1930
https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188524/

Sanayilesme ile birlikte gelen 1933 yilinda “Slimerbank Yasasi” sayesinde
Kiitahya ve Istanbul’u i¢eren ¢inicilik projeleri baslamistir. Boylece ¢iniciligin yasamaya
devam edebilmesi saglanmistir. Kapanan Yildiz Porselen Fabrikasi Siimerbank’a
verilmesiyle fabrika yeniden iiretime baglamistir (Bayraktar’dan aktaran Aslitiirk, 2014:
87). Gelisen sanayi sayesinde agilan ve seramik alanina fayda saglayan fabrikalar

sunlardir;

“1942°de Eczacibasi Fincan Atdlyesi

1950°de Eczacibas1 Sanat Atdlyesi

1958°de Canakkale Fayans

1958°de Gorbon Isil

1960’ta Eczacibasi (Mumhane)” (Agatekin, 1993: 20).

[lerleyen yillarda yasanan gelismelerle birlikte pek cok atdlye ve fabrika agilmus,
kiiclik ¢apli atdlye tiretimleri biiylik ¢apl fabrika iiretimlerine gegmemeye baslamistir.
Boylece Tiirk seramigi hem ¢agdas bir tiretim sekli almig hem de bir sektor olusturmustur
(Agatekin, 1993: 20). Kurumsal alanin disinda ilk 6zel atdlyesini agan Tiirk seramik
sanatcist ise Fiireya Koral olmustur. Stiidyo ¢omlekgiliginin Tiirkiye’deki ilk adimi olan
bu atdlye, hem donemin sanat ve edebiyat alaninda bilge kisilerin ugradig: kiiltiir sanat
ortamina donlismiistiir hem de seramik ile ugrasan bir¢ok kisinin galismalarini yaptigi
mekan gorevi gérmistiir (Oral, 2005: 83). Fiireya Koral, hobi amagli basladigi seramik
isine, zamanla teknik yanimi gelistirerek duvar panosundan porselen formlara, sirli ve

pisirim teknigiyle olusturdugu objelere kadar sanatsal nesneler ortaya cikarmistir.


https://tr.pinterest.com/pin/548102217149188524/
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Seramik malzemeyi kullanarak ¢ok yonlii caligmalar yapmasi diger seramik sanat¢ilarinin
gelisimine de katki saglamistir (Aslitiirk, 2014: 88). Tiiziim Kizilcan, Alev Ebiizziya,
Miifide Calik, Bingiil Basarir gibi seramik sanatgilar1 bu atélyede egitim gérmdstiir (Oral,
2005: 83).

Fotograf 42 Fiireya Koral, isimsiz, Evler

Fotograf 41 Fiireya Koral, Ankara

Anafartalar Carsisi’nda bir pano, 1964 serisinden

https://salatatorium.com/2018/08/27/fureya-
koral-1910-1997/

https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergile

r/fureya-nin-izinde_128818

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda egitmen ve sanat¢i kimligiyle 6ncii olan diger
bir kisi Sadi Diren’dir. Diren, 1955 yilinda gittigi yurt dig1 seyahatinde, sadece sanat
seramiginin degil ayni zamanda endiistriyel seramigin de sirlarmi ¢6zme imkani
bulmustur. Bu siirecte formlarinda sadelik, yilizeylerinde siisleme goriilmekte, 1960 ve
1963 arasindaki ¢aligmalari ise ilk duvar resimlerini yaptigi1 donem olarak bilinmektedir

(Esin, 1984: 6-7).


https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergile
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Fotograf 43 Sadi Diren’in 1975’te yaptig1 ¢alismasi
http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiID=612&period|
D=-1

Sanayilesmeyle birlikte insanlarin iiretim ve tiikketim iligkisi, yasam yerleri,
kiyafetleri, egitim goriisleri degisime ugramistir. Bu giiglii degisim seramik sanatin1 da
etkileyerek geleneksel anlayisi modern hale getirmistir. Ornegin; geleneksel duvar
siisleme anlayisi, Fiireyya Koral ve Sadi Diren sayesinde sanatsal ve estetik kaygi ile
olusturulan panolar olarak Cagdas Seramik Sanatinda yer edinmistir. Binalara
montelenen seramik panolar sayesinde kentler, eskiye kiyasla daha modern hale gelmistir

(Erman, 2010: 83).

1950 yilinda Eczacibasi Sanat Atolyesi’nin kurulmasiyla bir¢ok seramik
sanatgisi bu fabrikada hem arastirma hem de ¢alisma imkani bulmustur. Bu sanatgilar
arasinda Cagdas Seramik Sanati’na biiyiik katkilar1 olan Atilla Galatali, Melike Kurtic,
Alev Ebbuzziya, ve Sadi Diren de vardir. Sadi Diren daha sonra Istanbul Giizel Sanatlar

Akademisi’nde ¢alismalarini siirdiirmiistiir (Agatekin, 1993: 17).

1956-57 yilinda agilan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ise, Bauhaus
ekollinii benimseyerek ¢agin gereksinimlerini karsilamak {izere uygulamali sanatlar ve
tasarm alaninda 6grenci yetistirmistir. Hakk1 Izet, Mahmut Erkaya ve Ihsan Cekmegil
gibi isimler okulun kurulmasinda Onciiliik etmistir. Daha sonra ismi degistirilerek
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olmustur. Seramik teknolojisi dersini ise

ilk kez Faruk Isman vermistir. Kurumsallasmanin ilerlemesi iizerine 1982 yilinda ¢ikan


http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=612&periodID=-1
http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=612&periodID=-1
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kanun ile giizel sanatlar fakiilteleri agilmaya baglamis bdylece akademik diizeyde

sanatgilarin yetistirilmesi saglanmistir (Terwiel, 2008: 119).

Fotograf 44 Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Seramik Atolyesi
https://www.markut.net/sayi-7/tatbiki-marmara-gsf/

“[...] Nasip Iyem, Seniye Fenmen, Ayfer Karamani, Melike Abastyanik Kurtig,
Hamiye Colakoglu, Atilla Galatal, Unal Cimit, Bingiil Basarir, Beril
Anilanmert, Candeger Furtun, Erding Bakla, Tiiziim Kizilcan, Glingor Giiner,
Mustafa Tuncalp, Jale Yilmabasar, Tiilin Ayta gibi sayilabilecek dnemli isimler
sadece seramik alaninda degil, iilkemizin ¢agdaslasma savasinda sanat ve kiiltiir
yoniinden atilan adimlarda, seramik sanati araciligiyla biiyiik 6zveri ile ¢alisan
sanatc¢ilar olup, uluslararasi bagarilar1 ve tirettikleri eserlerle tilkemizin kiiltiirel
zenginligine biiyiik katkilar saglamislardir” (Terwiel, 2008: 120).

1980’11 yillardan sonra seramik sanatgilarinin sayis1 artmaya baslamistir. Yurtici

ve yurtdis1 seramik sergileri a¢ilmis, akademilerde seramik boliimii kurulmus, seramik

atolyeleri artmis, kurslar agilmis, cesitli yarismalar diizenlenmistir. Tiim bu etkinlikler

Cagdas Tirk Seramik Sanatinin gelisimini desteklemistir. Bu konuda Aslitiirk soyle

demistir;

“1993 yilinda Tiirk Seramik Dernegi kurulur. 1997°de ise Eczacibasi Vitra
Seramik Atolyesi yeniden agilir. Agilisla birlikte Erding Bakla, Giingor Giiner,
Ilgi Adalan ve Mehmet Tiiziim Kizilcan ortak bir sergi diizenler. 1950°1i yillarm
sonlarina dogru kapanan atdlyenin yeniden acgilmasi Tiirk seramik sanatgilar
icin yeni firsatlar yaratir. (...) Ayrica 1990 sonrasinda siklikla diizenlenmeye

baslayan seramik yarigmalari seramik sanatgilarini tesvik etmede 6nemli bir yer
tutar” (Aslitiirk, 2014: 117).
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Giiner Siimer, 1997 yilinda yayimladigi “Seramik Kiiltiir Miidiir? makalesinde
seramik sanatcilarindan su sekilde bahsetmistir; “Buglinlerde bazi kisiler ¢caligmalarinda
grafik programlar1 kullanarak ger¢ek malzemeden uzaklasmaktadirlar. Diger bir grup ise
seramik islevinden uzaklasarak sanata yonelmektedir. Bazi seramikgiler o 6zgiin isleri ile
pazara lrlin verirken, bazilar1 yarisma ve sergilerde kendilerini gostermektedirler”
(Stimer, 1997: 122). Seramigin islevselliginin yani sira sanatsal yoniiniin olusumu kavram

karmasasini da beraberinde getirmistir.

Bu baglamda Atilla Galatali seramik sanatini ii¢ baslik halinde ele almaktadir.
“Klasik seramik sanat1”, “endiistriyel seramik sanati” ve “soyut seramik sanati” (Galatali,
1985). Klasik seramik sanati, kullanima yonelik kap sanatinin disinda ilkel insan
inanglarin1 ifade etmek amaciyla kullanilan heykelleri de icermektedir. Endiistriyel
seramik sanati, seri iiretime dayali giindelik kullanim esyalarinin piyasaya sunulmasidir
(Uludag, 1998). Soyut seramik sanat1 ise elestirilen kaynaklarda farkli isimlendirilmeye
maruz kalmaktadir. Modern seramik sanati olarak adlandirilmasini tercih eden Kemal

Uludag’a gore;

“Klasik seramik sanatinda sanatgi, yaraticiliga dayali, yenilik¢i ve sentezden
kaynaklanan yeni bir goriis ve eser ortaya koymaktan ¢ok, yapilanin en iyisini
yapan, beceri sahibi, zanaatkar, usta kimligi tasir. Modern seramik sanatgisi
ise, elestirici tavri, bi¢cim ve igerik yaraticisi olarak, kendine 6zgii anlatim
dilini olusturmus, gergek sanat¢i niteligine sahiptir. Klasik ve Endiistriyel ile
Modern Seramik Sanatinin temel ayriliginin nedeni burada gerceklesir”
(Uludag, 1998).

Atilla Galatal ¢agdas seramik sanatcisini su sekilde agiklar; “Cagdas seramik
sanat¢isinin, seramik sanatinin tarih i¢indeki yapisina yoneltecegi elestiri ile sanati, el
sanat1 ve kullanima agik kap olgusundan soyutlayabilen ¢agdas goérsel sanat yapisini
gelecege de 151k tutabilecek sekilde evrimsel kosullarla ortaya koyabilen kimsedir”

(Galatali, 1985: 99) (Uludag, 1998).
2.2. Cagdas Seramik Sanatinda Katihma izleyici

Sanatin her dalinda sanat¢i-sanat eseri-izleyici arasindaki etkilesim, bu

birlikteligin mekan ile iligkisi, bir eserin iletisini algilamada en 6nemli etkenler olmustur.



52

Modern sanatin, eser ile izleyici arasinda erittigi sinir izleyiciyi aktif hale getirmistir.
Sanat¢inin  ozglirlesmesi, ortaya c¢ikan eserin “dokunulamaz” tavrini yumusatmis,
izleyicinin sorgulayici bakis agisim1  genisletmistir. Siire¢ igerisinde sanatcilarin
deneyimleme arzusunun artmasi Ve sanata karsi durusunun giinden giine degisiminden
kaynakl1 etkenler, katilimci izleyiciyi meydana getirmistir. Tanser Ceber, bu yaklagimdan

su sekilde bahsetmistir;

“Bu yeni paradigmada sanat yapitinin tamamlanma siireci, izleyicinin
varligtyla miimkiindiir. Bu durum sanat, sanat yapiti ve izleyici arasinda giiclii
bir iligkisel estetigin dogmasina neden olur. Bu estetik uyarinca sanat¢i-yapat-
izleyici arasinda bir dengenin olusmasi saglanir ve denge sayesinde birinin
digeri iizerinde otorite kurmasi engellenir. Bu tglii estetik sayesinde
izleyicilerin kendi aralarinda da bir iliski kurmasinin yolu agilir” (Ceber,
2017: 91).

Fiitiirist manifestolar 1s181inda baslayan bu siireg¢, Dada Hareketi’nin sanata karsi
tutumuyla etkisini gostermistir. Ardindan meydana gelen Kavramsal Sanat’in, esere
benlik yiiklemesiyle ve Fluxus’un deneysel sanat etkinlikleriyle pekismistir. Kinetik
Sanat ve Op Sanat sayesinde esere hareketliligin katilmast, izleyici i¢in yenilik¢i bir bakis
acis1 yaratmigtir. Performans Sanati’nin, beden diliyle ve alternatif mekan kullanimiyla
olusturdugu canli gosteriler, izleyiciyi 6n plana ¢ikartmistir. Teknolojinin gelisimiyle
birlikte ortaya ¢ikan pek c¢ok yonelim ise, izleyicinin sanata aktif bir sekilde dahil
olmasimi gii¢lendirmistir. Dolayisiyla cagdas seramik sanati da malzemesinin imkanindan

kaynakl1 bu degisimin etkilerini tasimaya baslamistir.

Seramik sanati, uygulama yonteminin zenginligi sayesinde hem seri iiretim
nesnesi hem de sanat nesnesi iiretmek igin olduk¢a uygun bir alan olmustur. Bu agidan
seramik sanatgilari, Ozgiin bir eser ortaya cikartirken elle, kalipla, tornayla vb.
sekillendirme yontemleriyle kendi anlatim dilini serbestge uygulayabilmektedir. Aym
zamanda ¢esitli pisirim teknikleri, dekorlama yontemleri ve seramigin teknolojisini
degerlendirerek ifade bigimini genisletmektedir. Ote yandan hizla gelisen teknoloji ve
deneysel yaklagimlar, seramik iiretim yoOntemlerini c¢esitlendirmektedir. Sanatgilar,
seramik malzemenin plastikligini kullanarak kavramsal yaklasimlar ve yeni ifade
arayislar1 gelistirdik¢e, seramik sanatinin sergileme bigimi zenginlesmekte boylelikle

izleyicisinde merak uyandirmaktadir.



53

Cagdas seramik sanatinda izleyici, sanatgr ve onun sanat eseri karsisinda
genellikle pasif ve gozlemci konumda kalmaktadir. Kaide iizerinde, duvarda veya yerde
sadece izlenmek igin sergilenen seramik calismalari, izleyicinin etrafinda gezdigi,
karsisinda dikildigi, edilgen bir sekilde iletisim kurdugu mesafeli yaklagimlar
olusturmaktadir. Tansel Ceber’in de bahsettigi gibi; Sanat eserlerinin yasamin iginde
degil de yasamdan daha iistte ya da daha derinde olmasi, sanat eserini yasamdan

uzaklastirmakta ve eser ile izleyici arasindaki dinamigi gii¢lestirmektedir (Ceber, 2017:
89).

Cagdas seramik sanatinda izleyicinin aktif oldugu calismalar incelendiginde ise,
oncelikle kavramsal metnin 6n planda oldugu ve temas ile etkilesim saglandigi
goriilmektedir. Cogunlukla sanatgilar, mekansal diizenlemeler kullanarak ve
calismalarina miidahaleye izin vererek, izleyiciyi esere dogrudan dahil etmistir. Bazi
sanatgilar ise ¢aligmanin yapim siirecini katilimcilar ile tamamlayip, kolektif bir olusum
gerceklestirmistir. Bununla birlikte seramigin i¢ boslugu, izleyici igin degerlendirilebilir
bir alan yaratmuis, alternatif obje ve malzeme kullanimi da eylemi gergeklestirmek adina
katki saglamistir. Bazi seramik sanatcilari, seramigin en temel malzemesi olan ¢amuru
pismemis ham haliyle de kullanmiglardir. Seramik yapisi geregi dayamkli bir
malzemedir. Cogu sanat¢t bu 6zelliginin avantajini kullanarak caligmalar iiretmistir.
Ancak sekillendirme yontemi ve sanat¢inin inisiyatifine gore degisebilen bu yapi, bazi
durumlarda seramik malzemenin kirilganliginin kullanilmasi, izleyiciye esere dahil olma

imkan1 vermistir.

Izleyicinin  aktif konumunu degerlendirmede, seramik malzemesinin
imkanlarinin yani sira engellerin de oldugu goriilmistir. Seramik malzemesi, dayanikli
olmasina karsin seramik sanatc¢isinin olusturdugu eserin yapisina gore veya miidahale
sonucu kirilgan bir nitelige de sahip oldugundan, aktif bir izleyicinin sanat eserine dahil
olmada ¢ekinmesi olas1 olmustur. Sanat eseri ile izleyici arasindaki bu mesafeli yaklagim,
ancak bitmis duragan bir sanat eserine ait olmaktadir. Oysa katilim i¢in gerekli olan
durum, izleyicinin eser ile arasindaki sinirlarin eritilmesidir (Kursuncu, 2019: 44).

Gozlemlenen diger engeller ise, c¢alismanin deneyimlenmesi sirasinda meydana
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gelebilecek aksilikler, iiretim siirecinin uzunlugu ve mesakkatli olusundan kaynakli

stirece dahil etme zorlugu olmustur. Ayse Kursuncu’ya gore;

“Seramigin gilincel sanatla iligkilenmesinin yaninda bir zanaat {iretimi olarak da
var olmasi ve “ustalik” kavrami, seramik {iretim eyleminin performansa en yakin
durdugu noktalardan birisidir. Performans odakli yapilan ¢alismalar deneysel,
spontane ya da anlik olabilecegi gibi planli ve kat1 sinirlar1 olan ¢alismalar da
olabilir. Odaklanilan noktanin sonug¢ nesnesi degil kisi ve mekanla birlestiginde
anlam kazanan, gegici, izleyenlerin gozlemlemesi degil tecriibe etmesi gereken
bir birliktelik i¢inde iiretilen seramik nesneler olmasi, yenilik¢i sanat iiretimleri
ve Ozgiin sanat ¢alismalarinin yolunu agabilir. Seramigin hem kirilganligi hem
de siireci boylelikle bir engel olmaktan ¢ikmis ve sanat¢inin kullanabilecegi bir
yapisal ozellige doniismiis olur” (Kursuncu, 2019: 44).

Cagdas seramik sanatinda katilimcilik, izleyicinin miidahalesi ile hareket eden
kinetik heykelleri, ayn1 sekilde enstalasyonlari, sanat¢inin kendisinin de dahil oldugu
miidahaleye izin verdigi performanslari, oyun-oyuncak kavramlarini niteleyen seramik
eserleri, deneyimlenebilen miizik aletlerini, kolektif bir sekilde gergeklestirilen pismis-
pismemis ¢alismalar1 icermektedir. izleyicinin aktif olacag1 énceden belirlenmis olan bu
calismalarda, kavramsal alt metin bulunmaktadir. Miidahaleye izin verilmesi durumunda
sergilenen ve biten eserlerin sonunu kimi zaman sanat¢i1 6nceden belirlemis olmakta, Kimi
zaman izleyicinin performans esnasindaki tepkisi eserin alt metnini olusturmaktadir.
Izleyici katilimmin ve deneyiminin oldugu bu tiir performanslar: degerlendirmek igin

sanatg1 ¢aligmalarini incelemek ve ¢esitli yaklagimlart karsilastirmak gerekmektedir.
2.2.1. Katihma Izleyiciyi I¢ceren Seramik Calismalar

Cagdas seramik sanatinda, katilimci izleyiciyi igeren ve seramik malzeme ile
olusturulan en biiyiik ¢caligma Ai Weiwei (d. 1957) tarafindan yapilan “Aycekirdekleri”
sergisi olmustur. Tate Modern Miizesinde sergilenen bu enstalasyon, 1000 metre karelik
salona serilen, siyah dekorlu porselen g¢ekirdeklerden olusmaktadir. Yiizlerce insanin,
elleriyle tek tek dekorlamis oldugu bu calisma “Made in China” imgesine gonderme
yapmaktadir (Tate Modern, 2010).

Cin toplumundaki birey ve toplum iliskisine géndermede bulunan caligmada,

izleyici yerde serili aygekirdeklerinin {izerinde yiiriiyerek ve dokunarak eser ile
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etkilesime gegmistir (bkz. fotograf 45). Ayni zamanda seramik malzemesinin
dayanikliliginin ve kolektif tiretim bi¢iminin 6n planda oldugu enstalasyonda katilimci
izleyici, ¢alismanin amacini tamamlamada etkin bir role sahip olmustur. Ancak bir siire
sonra porselen tozunun zararl olabilecegi diisiincesiyle, ¢calismanin {izerinde yiirlinmesi

engellemis, boylelikle izleyici gozlemci konumuna ge¢mistir.

Fotograf 45 Ai Weiwel, “Aycekirdekleri”, 2010
https://cpb-us-w2.wpmucdn.com/muse.union.edu/dist/8/569/files/2019/01/490809-
1bmbisl.jpg

Benzer bir ¢alisma olan Tayland dogumlu seramik sanatgist Nino Suwannee
Sarabutra’nin (d. 1970) “Geride Ne Birakacaksiniz?” enstalasyonu, 125.000 porselen
kafatasindan olusmaktadir. Bu kiigiik kafataslari, galerinin tabanin1 kaplamakta ve
izleyicinin iizerinde yilirimesiyle anlam biitiinligii saglamaktadir (bkz. fotograf 46). Ayni
zamanda tiim bu kafataslarini, tanidig1 birgok insanla birlikte olusturarak siirece de dahil

etmistir. Sarabutra ¢alismanin yapim siirecini ve amacini su sekilde agiklamistir;

“2012 yilinda yiizlerce kafatasi yarattim ve onlardan kalip yaptim. Sonra bir
dizi insandan, arkadaslarimdan, ailemden, komsularimdan, arkadaslarimin
ogrencilerinden, iscilere 125.000 porselen kafatasi yaratilmasina yardim
etmelerini istedim. Onlar1 yaparken hayatlarini diisiinmelerini ve 'bugiin
senin son giliniin olsaydi geride ne birakacaksin' diye diistinmelerini istedim.
Ne i¢in hatirlanacaksin?” (Sarabutra).


https://cpb-us-w2.wpmucdn.com/muse.union.edu/dist/8/569/files/2019/01/490809-1bmbis1.jpg
https://cpb-us-w2.wpmucdn.com/muse.union.edu/dist/8/569/files/2019/01/490809-1bmbis1.jpg
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Fotograf 46 Nino Sarabutra, “Geride Ne Birakacaksiniz?”, 2013
https://cfileonline.org/art-nino-sarabutra-what-will-you-leave-behind/

Sergi boyunca izleyiciler, attiklar1 her adimda kafataslarina basmuis,
sandalyede ve minderlerde otururken bile eser ile temasa gegmistir. Sanatgi,
izleyicinin eser ile miidahalesiyle hayatlarindaki segimleri sorgulamasini, liimiin
ardindan birakacaklar1 izleri diisiinmesini istemistir. Bunun yani sira, internet
tizerinden bir anket olusturarak “bugiin diinyadaki son giiniin olsaydi, geride ne
birakacaksin?” diye sormustur. Anket sonucunda yazilan sozleri, kalp seklindeki

seramiklere yazarak duvara asmistir (bkz. fotograf 47, 48) (Hosmer, 2013).

Fotograf 47 Nino Sarabutra, “Geride Fotograf 48 Nino Sarabutra, “Geride Ne

Ne Birakacaksiniz?”, 2013 Birakacaksiniz?”
http://www.ninosarabutra.com/exhibiti https://mymodernmet.com/nino-sarabutra-
on.php?id=4 what-will-you-leave-behind/
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Kaliforniya dogumlu sanat¢i Amanda Gentry (d. 1973), 2020 yilinda sergiledigi
“Mirildanmak” isimli ¢alismasinda, izleyiciyi etkilesim de bulunmasi igin davet etmistir
(bkz. fotograf 49). 12 seramik bolmeden olusan bu enstalasyon, dis1 sanatginin Chicago
mabhallesinde bulunan pismis toprak tugladan yapilmis i¢i de altin varak ile kaplanmistir
(bkz. fotograf 50). Bu iki malzemenin birlikteligiyle, siradanlik ve enderlik kavramlart
bir araya gelmistir. Izleyiciden istenen ise bu bolmelere baslarini sokup, sirt iistii uzanarak
kendisini dinlemesi olmustur. Katilan izleyiciler, kapsiile girdikten sonra kendi sesinin
yankisint duymak adina konusmaya baglamistir. Disaridan duyulan ses ise sadece

mirildanmak olmustur (Gentry, Mirildanmak, 2020, 2020).

Fotograf 49 Amanda Getry, “Mirildanmak”, 2020

http://www.amandagentry.com/murmuration/yud3gwl4iu3ldw82rliousaynksgiz

Seramigin i¢ boslugunu kullanarak izleyiciyi etkilesime gegiren Gentry, kendi

ifadeleriyle ¢alismasindan su sekilde bahsetmistir;

“Kendi sesimizin sesi nadiren tek basma duyulur,”(...) “Insanlar zaman zaman
kendi kendilerine  konusurken, nadiren saygili bir  kulakla
dinliyorlar. Mirildanmak, benlikle daha derin bir diizeyde yeniden baglanti
kurma cagrisi olarak var olur. I¢ sese hak ettigi kutsal alani ve hepimizin icinde
bulunan maneviyati beslemek icin gereken izole, dikkati vermektir’ (Paso
Robles Daily New, 2020).


http://www.amandagentry.com/murmuration/yud3qwl4iu3ldw82r1iousaynksgiz
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Fotograf 50 Amanda Getry, “Mirildanmak”, 2020

http://www.amandagentry.com/murmuration/yud3gqwl4iu3ldw82rliousaynksgiz

Amanda Getry ile yapilan kisisel goriismede, ¢alismalarindaki etkilesimi ve

katilimer izleyici iliskisini su sekilde agiklamugtir;

“Caligmalarimdaki etkilesim, dig biikkey formlar1 kesfetmem ile basladi. Bir
izleyicinin c¢aligmalarima basit¢ge bakmasi, bana ¢ekici gelmiyordu. Merak
edilmesini, uzanip dokunulmasimi ve ¢aligmalarim ile ilgilenilmesini istedim.
Bununla baglantili olarak, formlarin yiizeyini zimparalamaya basladim, boylece
onlara dokunan kisinin oyalanmasini sagladim. Bu sekilde sanatg1 olarak, artik
katilimcr olan izleyiciyle dogrudan diyalog halinde olabildim. Caligsmalarimin
katilimer tarafindan harekete gecirilmesi, sanatgiyl, ¢alismay1 ve katilimciyi
simdiki anda bir araya getirir. Bu nitelikler ve merak, seramige 6zgii degildir,
ancak ben camur ile ¢alismayi tercih ettim. Seramikle ilgili sevdigim seylerden
biri de kirilganhigidir. izleyicinin, zarar verme riskiyle karsi karsiya kalma
olasiligi beni sasirtti. Bunu kendi geciciligimizin bir yansimasi olarak
benimsiyorum ve c¢alismalarimi “koruma” ihtiyaci hissetmiyorum. Bazilar
tarafindan kirilganlik, bir dezavantaj olarak goriilebilir. Ancak ben zenginlik
olarak goriiyorum” (Gentry, Roportaj, 2021).

Genellikle interaktif ¢aligmalar yapan sanat¢i Clara Twomey, seramik malzeme
kullanarak gergeklestirdigi “Biling/Vicdan™ enstalasyonunda, izleyicinin eser ile
etkilesim kurmasini saglamistir. Sanatci, 7000 adet i¢ boslugu olan porselen karolar1 yan
yana dizerek, galeri mekaninin girigsinde bir yol olusturmustur (bkz. fotograf 51). Dokiim
teknigi kullanilarak yapilan bu karolar 300°C de pisirilmistir. Sanat¢inin bu kadar diisiik
derecede pisirim yapmasinin sebebi Kirilganliginin 6n planda olmasini istemesi olmustur.
Sergiye davet edilen izleyicilerin, yolun sonundaki fotograflar1 gorebilmesi i¢in karolara

basmalar1 zorunlu tutulmustur. Fotograflara erisebilme merakinin sonucunda ise her
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adimda karolarin kirilmast (bkz. fotograf 52), biling ve vicdan kavramlarinin ortaya

¢ikmasini saglamistir (Ziimriit, 2018: 6-7).

Fotograf 51 Clare Twomey, “Biling/Vicdan”, 2001

http://www.claretwomey.com/projects_-_consciousnessconscience.html

Sanat¢inin goézlemci oldugu bu c¢aligmada, seramigin i¢ boslugu, fiziksel ve
kimyasal degisimi kullanilmistir. Sanat¢i kirilan karolari, kimi zaman yenisiyle
degistirmistir. Diger yandan karolar1 kiran izleyici, tekrar1 olmayan sergileme bi¢imini
ortaya ¢ikartmistir. Sanatgi, katilimer olan izleyicinin tepkisini, calismanin alacagi zarari

onceden planlamamustir.

Fotograf 52 Clare Twomey, “Biling/Vicdan”, 2001

http://www.claretwomey.com/projects_-_consciousnessconscience.html


http://www.claretwomey.com/projects_-_consciousnessconscience.html
http://www.claretwomey.com/projects_-_consciousnessconscience.html
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Sanatgmnin, katilimer izleyiciyi igeren diger ¢aligmasi ise “Manifesto: 10.000
Saat’’dir. Twomey’in bu enstalasyonu, goniilliiler, galeri ¢alisanlari, 6grenciler ve ¢esitli
grup liyeleri tarafindan ortaklasa yapilan dokiim kaselerden olusmaktadir (bkz. fotograf
53). Bir zanaatta ustalagmak i¢in gerekli oldugu diisiiniilen 10.000 saat oldugu bilgisinden
yola ¢ikilmistir. Kaselerin yapimi, atélyede sanatciyla birlikte tiretilmistir ve her biri bir
saati temsil etmektedir. Katilimcilar, kaseler firimlanmadan 6nce imzalarini atmistir (bkz.
fotograf 54) (Worth, 2016). Sanatin, zanaat ile birlesimini dile getiren sanatg1, galismanin

kolektif bir sekilde tiretilmesiyle, gérkemli bir enstalasyon olusturmustur.

Fotograf 53 Clare Twomey, “Manifesto: 10.000 Saat”, 2015-2017

https://www.stageone.co.uk/projects/clare-twomey-manifest-10000-hours/

Fotograf 54 Clare Twomey, “Manifesto: 10.000 Saat”, 2015-2017
http://lwww.claretwomey.com/projects_-_manifest_10000_hours.html

Isvigre’de yasayan seramik sanatgist Natalie Meister (d.1987), insan-hayvan

iliskisini irdeleyen etkilesimli performanslar gergeklestirmektedir. Sanat¢i, “Tirtil


https://www.stageone.co.uk/projects/clare-twomey-manifest-10000-hours/
http://www.claretwomey.com/projects_-_manifest_10000_hours.html
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Arkadas” calismasinda, biiylik bir seramik tirtil yaparak sergi boyunca izleyicilerden
etkilesime gegmesini istemistir (bkz. fotograf 55) (Meister, 2018). Katilan izleyiciler,
heykeli omuzlarina koyarak temas haline gegmistir. Hayvanlarla olan iletisimin etkisini

gostermek isteyen sanatci, kendi calismasi hakkinda soyle sdylemistir;

“Tirt1l Arkadas, insan-hayvan iligkisini ele alan bir sanat eseridir. Tirtillarin
insanlarla higbir benzerligi yok gibi goriinliyor. Bu varliga yaklasirsak ne
olur? Onunla nasil etkilesim kurmaya baslayabiliriz? Bu sorularin iistesinden
gelmek i¢in biiyiik boy, gercekei bir seramik tirtil yaptim ve giinliik hayatimda
omzumda tasiyarak onunla etkilesim kurmaya bagladim” (Meister, 2018).

Fotograf 55 Natalie Meister, “Tirtil Arkadas”, 2018

https://nataliemeister.ch/Caterpillar-Companion

Kavramsal sanatin ve performans sanatinin etkili ismi olan Yoko Ono (d. 1933),
Tokyo’da dogmustur. Sanatin pek c¢ok alaniyla ilgilenen Ono’nun, Sanat pratiinin
temelini, izleyici katilmim igeren deneysel calismalar olusturmaktadir. izleyiciyi
calismalarinin aktif bir 6gesi haline getirerek, eserin pargasi olmaya davet etmektedir.
Seramik fincan ve tabaklarin kirik pargalarindan olusan “Parga Onarmak™ galismasinda,
katilan izleyicilerden masada duran pargalari birlestirmesini istemistir. Bunun igin beyaz
bir odaya masa ve sandalyeler yerlestirmis, masanin iizerine ise bant, yapistirici, ip gibi
birlestirici malzemeler koymustur (bkz. fotograf 56). Katilimcilar kirik pargalari, yeniden
birlestirmek i¢in sandalyelere oturmustur. Daha sonra onarilan pargalar, raflara dizilerek

sergilenmistir (bkz. fotograf 57) (American Federation Of Arts).


https://nataliemeister.ch/Caterpillar-Companion
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Fotograf 56 Yoko Ono, “Par¢a Onarmak”, 2017
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/9-click-yoko-ono-exhibition-cfile-

contemporary-ceramic-art.jpg

Fotograf 57 Yoko Ono, “Par¢ca Onarmak”, 2017
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/9-click-yoko-ono-exhibition-cfile-

contemporary-ceramic-art.jpg

[lk olarak 1966 yilinda sergilenen bu ¢alisma, sonraki yillarda pek ¢ok galeride
tekrarlanmigtir. Sanatg1, seramigin kirilgan yapisini kullanarak onarim gergeklestirmekte
ve iyilesmis olan1 sembolize etmektedir. Bu onarim ¢aligmasi i¢in enstalasyon duvarinda
ise “Bilgelikle tamir et, sevgiyle onar, kalbini onar. Ayn1 zamanda bu diinyay1 da
onaracak” (American Federation Of Arts) yazmaktadir.


https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/9-click-yoko-ono-exhibition-cfile-contemporary-ceramic-art.jpg
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/9-click-yoko-ono-exhibition-cfile-contemporary-ceramic-art.jpg
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/9-click-yoko-ono-exhibition-cfile-contemporary-ceramic-art.jpg
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/9-click-yoko-ono-exhibition-cfile-contemporary-ceramic-art.jpg
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“Calisma, katilimcilari hem hassas hem de tehlikeli olan kirik porselen
pargalarin1 yeni nesnelere doniistirmeye tesvik ediyor. Par¢a Onarmak,
Ono'nun inanglartyla yakindan baglantilidir: tefekkiir veya meditatif iyilestirme
eylemi, kisinin kendisini ve toplulugunu iyilestirmeye ve ayrica siddet ve
nefretin yarattigi yaralari iyilestirmeye yol agmaya yoneliktir. Sanat¢i, dogrudan
yonlendirmelerle, katilimcilardan gosteristen vazgecmelerini ve daha biiyiik
fikirleri diistinmelerini ister” (American Federation Of Arts).
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Fotograf 58 Yoko Ono, “Parca Onarmak™, 2017
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/5-click-yoko-ono-exhibition-cfile-

contemporary-ceramic-art.jpg

1969 Avustralya dogumlu Insel Inal, seramik iiretimleriyle birgok performans
gerceklestirmistir. Izleyicinin katilimer oldugu bu ¢alismalarda, siirece dahil etmek, temas
etmek, tadina bakmak gibi eylemler bulunmaktadir. “TuristinFormation” baslikli sergide
yer alan ve K2 Galeri’de gergeklestirdigi “Kurban-Midye” c¢alismasinda, izleyicilere
porselen kabuklardan olusan midye dolma ikram etmistir (bkz. fotograf 59). Sanatci,
izleyiciden midye dolmalari yedikten sonra porselen kabuklarini asmasini istemistir (bkz.

fotograf 60). Asilan kabuklar sergi bitimine kadar sergilenmistir.

“Inal’a gore dogulu Kiirt vatandaslarin iiretimine gegen eskinin Rum mezesi
midye dolmasi, ¢esitli metaforlar1 da i¢inde barindirtyor. Hatta aci katilarak dogu
kiiltiiriiyle yorumlanan yiyecek, tamamen bir go¢ sembolii halinde projenin igine
dahil oluyor. ince porselenler saray gelenegini cagristiran durusuyla midye
iizerinden bugiiniin go¢ baglamini performansin merkezine tasiyor” (Karatas,
2017)


https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/5-click-yoko-ono-exhibition-cfile-contemporary-ceramic-art.jpg
https://cfileonline.org/wp-content/uploads/2016/02/5-click-yoko-ono-exhibition-cfile-contemporary-ceramic-art.jpg
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Fotograf 59 insel Inal, “Kurban-Midye”, 2010
http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fm
alar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works
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Fotograf 60 Insel Inal, “Kurban-Midye”, 2010

http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fm
alar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works

Inal’n kendisinin de bulundugu calisma icin réportaj yapan Seha Nur Karatas

su ifadeleri kullanmistir;

“Inal ile yapilan roportajda, sanat nesnesinin {iretim kismini dnemli buldugunu
ifade eden sanatci, kolektif yapinin énemine vurgu yapmistir. Bir ¢alismanin
sergilenmesinden ziyade toplumsallasmasini ve fikrin yayilmasini saglamasi
acisindan degerli bulmaktadir. ‘TuristinFormation’ projesinin fikri Inal
tarafindan iiretilmistir. Proje, [zmir’de bir hafta vakit gegirirken disaridan farkli
bir gozle bakilip yeniden gorme istegi lizerine insa edilmistir. Caligmasinin,
Izmirlilerin Beyaz Tiirkliigiine bir gondermede bulunduguna deginen Inal,
‘Izmir Gettosu’ olarak ifade ettigi Tiirkiye siyasetiyle iliskisi olmayan
Izmirlilere kars1 bir performans oldugunu belirtmistir. Calismada kullandig
porselenin de bunu temsil ettigini ifade etmistir. Yemekler iizerinden go¢


http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works
http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works
http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works
http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fmalar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works
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kiiltiirine génderme yapan bu ¢alismasi i¢in Inal, var olan bilgilere ek olarak,
midyelerin de Izmir’e bagka sehirden geldigini ifade etmistir” (Karatas, 2017)

Fotograf 61 Insel Inal, “Kurban-Midye”, 2010
http://inselinal.blogspot.com/search/label/Seramik%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fm
alar%C4%B1%20-%20Seramik%20Works

Seramik sanatgist Mutlu Bagkaya (d. 1969), Kore Kiiltiir Merkezi’nde agtigi
“Herkes Prens, Herkes Prenses” sergisinde izleyiciyi, eserin bir parcasi haline getirmistir.
Ozel metal bir koltuk iizerine yerlestirilen seramik taglar, izleyicinin oturmasiyla anlam
biitinligii kazanmaktadir. Sanatgi, metal yapmin destegiyle hem seramik taglarin
kirilmasiin 6niine gegmistir (bkz. fotograf 62) hem de seramik parganin bas iizerine

konuldugunda agirlik yapmasini engellemistir.

Fotograf 62 Mutlu Bagkaya, “Herkes Prens, Herkes Prenses”, 2017
http://tr. korean-culture.org/tr/363/board/216/read/79989


http://tr.korean-culture.org/tr/363/board/216/read/79989
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Sanatginin bir diger ¢alismasi olan “Veda” ise, izleyicileri ¢alismanin siirecine
dahil etmistir (bkz. fotograf 63). Seramigin en temel malzemesi olan ¢gamurun pismemis
halini kullanarak olusturdugu performans, ilk Istanbul Eczacibasi Sanat Atdlyesinde,
ardindan Hindistan Baro’da, son olarak Ankara’da ger¢eklesmistir. Sanatg1 ilk olarak
ogrencileriyle birlikte tirettigi kiiglik kil toplarina, sivi renkli gamur enjekte etmistir (bkz.
fotograf 64). Katilan izleyicilerden, duvardaki tel orgiiler ile olusturulmus yapiya, bu
toplart atmasini sOylemistir. Atmadan once ise katilimcilardan bir dilek tutmalarini dile
getirerek, tasidigi bir yiikkten kurtulmasini ve veda etmesini istemistir. Calismanin
temelini ise veda etmek, kurtulmak ve mutlu olmak iizerine olusturmustur (Baskaya,
2021).

Fotograf 63 Mutlu Bagkaya, “Veda”, 2020
https://www.youtube.com/watch?v=PVIMIHS7qQo&t=103s
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Fotograf 64 Mutlu Bagkaya, “Veda”, 2020
https://www.youtube.com/watch?v=PVIMIHS7qQo&t=103s

Seramik sanatcis1 Sirin Kogak (d.1978), olusturdugu seramik formun,

iretiminden sergileme bi¢imine kadar olan siiregte, kendi deneyimlerini ve duygularini


https://www.youtube.com/watch?v=PV9MIHS7qQo&t=103s
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caligmasina yansitarak, izleyicinin de iliski kurabilecegi etkilesimli bir sergi
olusturmustur. “Days of One Heart” ¢alismasinda (bkz. fotograf 65), kalp seklindeki
seramik formu 3 yil boyunca yaninda tasiyarak, bulundugu her yerde fotograflarinm
¢cekmis ve sectigi yedi fotografi, Ziraat Bankasi Kugulu Sanat Galerisi’nde agtig1 sergide
yer vermistir. Projenin ikinci kisminda ise yillarca yaninda tasidigi seramik kalp ile
ozdeslestirdigi hikayesini, insanlara anlatarak verilen tepkileri fotograflamistir. insanlar,
formu eline alarak duyduklar1 hikaye karsisinda hissettiklerini aktarmis ve fotograflara
yansitmustir. Is Sanat Izmir Galerisi’nde sergilenen “The Diary of a Heart” calismasi, bu
fotograflardan olusan diizenlemeleri icermektedir. Ayni zamanda, sergiye katilan
izleyiciler, sanat¢cinin hem kendisiyle hem de birgok insan ile etkilesimi olan kalp
formuna, dokunarak ve temas ederek iletisim kurmustur (bkz. fotograf 66). Sanatgt,

yapilan kisisel goriismede, ¢alismasinin siirecinden su sekilde bahsetmistir;

“Gorsellerde goriilen kalp seklindeki form, atdlyede uygulama yapilan siireg
icinde pek ¢ok kazaya maruz kaldi. Yere diistii, bir kisi gelip ¢antasiyla ¢arpti,
elimizden kaydi, lizerine bagka sivilar dokiildii, kirildi... Her defasinda onu alip
temizleyip yeniden restore ettim, sonra onu koruma altina almaya karar verdim
ve stirekli yanimda tasidim, ¢antamda. O giin benim duygularimi yansitacak
fotograflar ¢ektim. Bir nevi onunla 6zdeslestim ve kendi duygumu somut bir
sekilde ortaya ¢ikarabilecegim anlik fotograflar ¢ektim. Benimle bulundugum
mekanlarda, insanlarin arasinda, yurt diginda, evimde, benim oldugum her yere
her an yanimda gotiirerek 3 yil siiren bir projenin ana 6gesi oldu. Bulundugum
yer neresi olursa olsun o an i¢in kurguladigim diizenlemelerin
fotograflarini ¢cektim. Ziraat Bankas1 Kugulu Sanat Galerisinde yer verdigim "
Days of One Heart" ¢caligmasi bu seriden sectigim 7 adet fotograftan olusuyor.
Projenin ikinci ayaginda ise 3 yil boyunca benimle yasayan bu formun ve
birlikteligimizin hikayesini insanlara anlattim ve hikayeyi duyduklari anda
hissettiklerini aktarmalarini istedim. Herkes eline formu alip duygusunu yansitti
ve ben de fotografladim” (Kogak, 2021).
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Fotograf 65 Sirin Kocak, " Days of One Heart", Ziraat Bankas1 Kugulu Sanat Galerisi

http://3.bp.blogspot.com/-
K3MvyiOHCkI/UyHW8AguPWI/AAAAAAAAGNM/k3vaOENJACI/s1600/_MG_4961.

P9

i

Fotograf 66 Sirin Kocak, “The Diary of a Heart”, Is Sanat Izmir Galerisi

http://1.bp.blogspot.com/-
713PXY_0lol/VR5n9IXF11I/AAAAAAAAOY8/MzB4UQKIEPO/s1600/the%2Bheart%2
Bdaily%2B1.JPG


http://1.bp.blogspot.com/-7I3PXY_0loI/VR5n9JXF11I/AAAAAAAA0y8/MzB4UQklEp0/s1600/the%2Bheart%2Bdaily%2B1.JPG
http://1.bp.blogspot.com/-7I3PXY_0loI/VR5n9JXF11I/AAAAAAAA0y8/MzB4UQklEp0/s1600/the%2Bheart%2Bdaily%2B1.JPG
http://1.bp.blogspot.com/-7I3PXY_0loI/VR5n9JXF11I/AAAAAAAA0y8/MzB4UQklEp0/s1600/the%2Bheart%2Bdaily%2B1.JPG

3. BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR
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3.BOLUM
KiSISEL UYGULAMALAR

“Cagdas Seramik Sanatinda Katilimci Izleyicinin Rolii” baslikli tez ¢alismasi
kapsaminda yapilan uygulamalar, izleyicinin ¢alismaya dahil oldugu, fiziksel ve diisiinsel
etkilesime gecebildigi ¢alismalart igermektedir. Seramik malzemenin olanaklar
degerlendirilerek, izleyicinin gézlemci roliinden katilimci role gegmesi saglanmustir.
Arastirmaci tarafindan, deneysel, tekrarlanmayan, anlik ¢alismalar yapilmasinin yani sira
planli ve sinirli caligmalar da gergeklestirilmistir. Seramigin kirilganligy, hafifligi, hareket
ettirmede kolaylig1, deforme olmayan yapisi gibi 6zellikler, izleyici ile ¢alisma arasindaki
etkilesimin artmasina imkan vermistir. Tez kapsaminda ele alinan yazili ve gorsel
kaynaklardan beslenerek toplamda yedi uygulama yapilmis, izleyicinin katilimci roli

gbzlemlenmistir.

Uygulamalar, aragtirmacinin ev atolyesinde yapilmistir. Yapim asamasinda,
caligmanin amacina gore kalip ve elle sekillendirme yontemleri kullanilmistir. Genellikle
siraltt  dekorlama yontemi kullanilarak renklendirilse de kimi c¢alismada renk

kullanilmamigtir. Tim ¢alismalarin pisirimi, elektrikli firinda gergeklestirilmistir.

Uygulamalarin sergisi, pandemi sartlarindan dolay1 sergi alanlarinin kapali
olmasi nedeniyle, bir giinliigiine kiralanmis olan Eskisehir “Ayrik Otu” sergi mekaninda,
kisith sayida kisi katilimiyla gergeklesmistir. Katilimeilarin uygulamalar ile olan

etkilesimi, arastirmaci tarafindan fotograflanmistir.
3.1. Eskiyi Dilemek

Pandemi sartlar1 sebebiyle zorunlu bir izolasyon doneminin baslamasi, pek ¢ok
Ozgiirligiin ve sosyallesmenin kisitlanmasi, topluma zorlu bir siire¢ yasatmistir. Bu
donemde, pandemi olmadan once gergeklestirdigimiz sosyal aktivitelerin, seyahatlerin,
arkadas, aile vb. faaliyetlerin yasaklanmasiyla eskiye o6zlemin arttigi goriillmektedir.
“Eskiyi Dilemek” adli c¢alismada izleyicilerden, gelecekte maskeleri tamamen

hayatimizdan ¢ikarttigimizda, ilk yapmak istedikleri ve Ozledikleri bir dilegi yazip
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asmalar1 istenmistir. Asilan seramik maskelerin, birbirlerine ¢arpmasi sonucu ortaya
cikan ses ise diinyanin pandemi siirecinde yasadig1 sikintilara bir ses ve ¢iglik niteligi

tasimaktadir.

Uygulamanin yapim asamasi incelendiginde, Seramik maskeleri olusturmak i¢in
bez bir maskenin kalib1 alinmig, kaliba ¢amur basilarak maskeler ¢ogaltilmistir (bkz
fotograf 67). Maskelerin dort kosesine delik agilarak kurumaya birakilmistir. Kuruyan
maskeler, 1050 °C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Pisirimi gerg¢eklesen maskelerin
deliklerinden ip gecirilmistir. Tavana asmak amaciyla kare ahsap parcaya delikler
acilmis, halatlar gegirilerek sabitlenmistir. Sergi alaninin tavanina sabitlenen g¢alisma,

kaide lizerine maskelerin ve kalemlerin konulmasiyla tamamlanmistir (bkz. fotograf 68).

Calismanin sonunda izleyicilerin, pandemi 6ncesinde giindelik yagamda yapilan
siradan aktivitelerin, bir istek olarak diledikleri goriilmiistiir. Maskelere; sinemaya
gitmek, seyahat etmek, arkadaslar ile goriismek, egitimini saglikli bicimde siirdiirmek
gibi dileklerin yazildig1 gdzlemlenmistir. izleyicinin katilimci ve etkin oldugu bu ¢alisma,

deneysel olarak ele alinmistir (bkz. fotograf 69, 70, 71).

Fotograf 67- Eskiyi Dilemek, maskeye ait kalip ve sekillendirilmis maskeler, 2021
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Fotograf 68 Eskiyi Dilemek, detay fotograf, 210x30x30 cm., serbest sekillendirme,
1050 °C, 2021

Fotograf 69 Eskiyi Dilemek, sergi alaninda izleyici ile etkilesimi, 210x30x30 cm.,
serbest sekillendirme, 1050 °C, 2021
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Fotograf 70 Eskiyi Dilemek, 210x30x30 cm., serbest sekillendirme, 1050 °C, 2021

EN ¢ok DiLéeiy :

GLives
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Fotograf 71 Eskiyi Dilemek, detay fotograf, 210x30x30 cm., serbest sekillendirme,
1050 °C, 2021



73

3.2. Biiyiidiikc¢e Kiiciilmek

Cocukken kurdugumuz biiyiili hayaller, ufak diinyamizda yasattigimiz saf
gergekler, gelecege dair biiylik umutlarimiz, yetiskinlige ulastifimizda degismis ve
eksilmis olabilmektedir. Yetiskinligin getirdigi sorumluluklar ve hayata tutunma gabalari,
hayal diinyamizin kiigiilmesine sebebiyet verebilmektedir. Dolayisiyla Jenga oyunundan
esinlenerek ve cocuklarin renkli diinyasinin yansimast olan ¢izimleri kullanilarak
olusturulan “Biiyiidiikge Kiiciilmek™ adli ¢alisma, biiyiidiigiimiizde eksilttigimiz,

degistirdigimiz belki pargaladigimiz hayallerimize odaklanmaktadir.

Jenga oyunculariin amact; esit pargalardan olusan dikdortgen formlari iist tiste
dizip bir kule insa etmek, dogru par¢anin ¢ekilip en iist zemine konulmasiyla biiyiiyen
kuleyi yikmadan dengede kalmasini saglamaktir. Seramik malzeme ile gergeklestirilen
bu ¢alismada ise izleyicilerden, oyunun oldugu gibi oynanmas: istenmistir. Izleyiciler
cocuklarin ¢izimlerinden olusan kuleden bir parga alip kuleyi biyiiterek, bir ¢ocugun
cizimlerini parcalayip, dagitarak eksiltmistir. Kuleyi biiyiitiip dengede tutma amaci
ugruna yapilan hamleler, eksilen hayal diinyamizin bir zaman sonra yerle bir olmasiyla

karsi karsiya kalma riskini arttirmaktadir.

Uygulamanin yapim asamasi incelendiginde, jenga pargalarini olusturmak i¢in
elle sekillendirilmis olan {i¢ dikdortgen parcanin kalib1 alinmistir. ESC1 dokiim ¢amuru
kullanilarak kaliba dokiim yapilmigtir (bkz. fotograf 72). Dokimii yapilan 39 parga,
kurutulduktan sonra 1050 °C’de biskiivi pisirimi yapilmistir. Calismanin dekoru igin
cocuklardan istenen ¢izimler, kolaj haline getirilmis ve pisirimi gergeklesen pargalarin
lizerine siraltt boya ile cizilerek kopyalanmistir (bkz. fotograf 73,74). Dekoru biten
pargalar, seffaf sir ile daldirma yontemiyle sirlanarak 1050 °C’de pisirilmistir. Sergi
alanina yerlestirilen seramik oyunun altina, kirilma ihtimalinde zarar vermesini azaltmak

i¢in siyah siinger yerlestirilmistir (bkz. fotograf 75).

Izleyicinin dokunarak ve pargalari hareket ettirerek aktif oldugu bu calismanin
sonunda ise kulenin yiizeyini kaplayan ¢izimlerin parcalandigi, kulenin biiyiiyiip sonunda
yikildig1 goriilmiistiir (bkz. fotograf 76, 77).
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Fotograf 74 Biiytdiik¢e Kiigiilmek, rotus ve pisirim sonrasi siralt1 boya ile dekorlama
asamasi, 2021



Fotograf 75 Biiyiidiik¢e Kiiclilmek, dort acidan fotograf, 45x20x20 cm, kalip ile
sekillendirme, siralt1 dekorlama, 1050 °C, 2021

75



76

Fotograf 76- Biiylidiik¢e Kiigiilmek, sergi alaninda izleyici ile etkilesimler, 45x20x20
cm, kalipla sekillendirme, siralti dekorlama, 1050 °C , 2021
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Fotograf 77 Biiyiidiik¢e Kiigiilmek, kulenin devrilmesi, 45x20x20 cm, kalipla
sekillendirme, siralt1 dekorlama, 1050 °C, 2021

3.3. Arinma

Teknolojinin gelismesiyle artan sosyallesme aglarinda goriinen, okunan ve
dinlenen ¢ogu sey bilingaltimiza islemekte ve farkinda olmadan bizleri etkilemektedir.
Pek ¢ok kisi giiniiniin biiyiik kismini sosyal medya uygulamalarinda gegirmekte, yapilan
bazi yorumlar1 nemsemektedir. Oyle ki manipiile edici, nefret ve asagilama igeren cogu
soz kimi insan1 zora sokmaktadir. Yapilan bu lingler, kars1 tarafi kiigiik diisiirmeye,
psikolojik agidan zarar vermeye yonelik olmaktadir. Bu tarz manipiilasyonlar, kisinin
utanma, tiiziilme, saldirganlagma, kendi bedenini ve diisiince yapisim1 degistirmeye
yonelme gibi davraniglara sebep olabilmektedir. Bu sebeple, dalga ge¢gme amaciyla
secilen kelimeler, kisinin hayatina tehdit olusturabilmektedir. “Arinma” adli ¢alismada
ise yapilan bu ling kelimeler bir araya getirilerek, izleyiciden ezilmesi ve pargalanmasi

istenmistir.

Uygulamanin yapim asamasi incelendiginde, plastik vakum ¢amuru yogrulup,

plaka agilmis, serit halinde kesilmistir. Kesilen pargalara siyah tahrir ile kelimeler
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yazilmistir (bkz. fotograf 78, 79). Kuruyan pargalar, 900 °C derecede elektrikli firinda
pisirilmigtir. Biskiivisi yapilan ince ve hassas seritler, Sergi alaninin zeminine

yerlestirilmistir.

Sergileme esnasinda izleyicinin, parcalara zarar verme konusunda g¢ekingen
davrandig1 gozlemlenmistir. Fakat ilk kisinin hamlesiyle eyleme ge¢cme arzusu duyan
izleyiciler, kisa siire iginde tiim kelimeleri kirmis ve ezmistir (bkz. fotograf 80, 81).
Seramigin kirilgan ve hassas yapisinin 6n planda oldugu ¢alisma, izleyiciler ile biitiinliik
bulmustur. Katilimer izleyicinin varhigiyla anlam kazanabilen bu calisma, izleyicinin

manipiile edildigi kelimelerden arinma istegini ve 6fkesini ortaya ¢ikartmaistir.

Fotograf 79 Arinma, seritlerin kuruma agamasi, 2021
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Fotograf 80 Arinma, sergi alaninda izleyici ile etkilesimler, elle sekillendirme, 900 °C,
2021
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Fotograf 81 Arinma, elle sekillendirme, 900 °C, 2021

3.4. Kendine Ait Simir, Kendine Ait Parca

Toplumun olusturdugu simnirlar iginde yasamak, siirii psikolojisi ile hareket
etmek, kendimize ait fikir ve diislince yapimizin siradanlagmasina sebep olmaktadir.
Sinirin diginda hareket etmek ise farkli olmay1 kabullenerek, yalnizlagsmayi belki de sinir
icindekilerle catisma yasamay1, gdze almak anlamina gelebilmektedir. Oyle ki cogumuz,
uyumlu olmay1 tercih etmekte ve bireysellesmeyi reddetmektedir. “Kendine ait sinir,
Kendine Ait Par¢a” adli uygulamada izleyicilere, “baskasi tarafindan ¢izilen somut bir
smirin i¢inde, kendine ait hissettigin bir parg¢ayr nereye koyarsin?”, “kendin ile
Ozdeslestirdigin parca, bir bagkasinin pargasi ile uyusabilir mi?”, “Tek basina olmay1
kabul etmektense, bir dongiiniin devami olmayr mi tercih ederdin?” gibi sorular

yoneltilmistir.

Uygulama igin, plastik ¢amur ile simit formunda model olusturularak kalip
alinmistir. Alt1 esit parca elde edilen kaliba ESC1 dokiim ¢amuru kullanilarak dékiim
yapilmistir (bkz. fotograf 82). Bazi pargalar igin renkli dokiim ¢amuru hazirlanmigtir.

Kuruyan parcalarin biskiivi pisirimi, 1050 °C’de gerceklestirilmistir. Parcalarin yiizeyine
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siralt1 boya kullanilarak gesitli ¢izimler, motifler ve sekiller uygulanmistir. Birkag parga
ise diiz renge boyanmuistir. Pargalar seffaf sir kullanilarak daldirma yontemi ile sirlanmus,
1050 °C’de pisirilmistir. Firindan ¢ikan parcalarin iki yiiziine, 10 mm oOlgiilerinde
miknatis yapistirilmistir (bkz. fotograf 83). Sergi alaninin zeminine, 74 adet miknatish
par¢a konulmustur. Hemen yanina zemine, beyaz bant kullanilarak i¢ ice ge¢mis iki kare
olusturulmustur. Izleyiciyi harekete gegirmek icin karenin igerisine, dort parga seramik
yerlestirilmistir (bkz. fotograf 84). Calismanin duvarina “Kendine en yakin hissettigin

pargay1 bul ve katil” yazis1 asilmistir.

Harekete gegen izleyicilerin, dekorlanmis seramik pargalari karenin igerisine
yerlestirirken, ilk dnce yerdeki dort pargadan ayri yerlere monte ettikleri gdzlemlenmistir.
Oncelikle pargalar, bireysel ve bagimsiz olarak yerlestirilse de, bazi izleyiciler zamanla
parcalari biraraya getirmistir (bkz. fotograf 85, 86). Tek basina kalmis parcalar yerinden
oynatilarak, olusturulmus dongiiniin igine dahil edilmistir. Calismanin sonunda, tek
kalmis parga bulunmamuistir (bkz. fotograf 87, 88) Genellikle iki ucu agik ve hala parca
eklenmeye musait dongiiler olusturulurken, kendi iginde birbirine baglanarak baska
ilavelere yer vermeyen dongiiler de gozlemlenmistir. I¢c ice gecmis iki smir
incelendiginde ise, kii¢iik karenin sinirlarinin gegildigi, biiyiik karenin sinirlarina parca
konulmadig1 gézlemlenmistir. Ancak izleyicinin katilimci olmasi ile sonuglanabilen bu
caligmada, izleyicilerin kendilerine ait bir parganin smnirin 6tesine koymada ¢ekindigi
gozlemlenmistir. Sanatgi-sanat eseri-izleyici liggeni ele alindiginda, izleyicinin aksine

sanat¢cinin goézlemci oldugu bir ¢alisma meydana getirilmistir.
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Fotograf 83 Kendine Ait Sinir, Kendine Ait Parca, miknatislar1 yerlestirme ve
tamamlama asamasi, 2021
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Fotograf 84 Kendine Ait Sinir, Kendine Ait Parga, 120x120 cm, kalip ile sekillendirme,
siralt1 dekor, 1050 °C, 2021



Fotograf 85 Kendine Ait Sinir, Kendine Ait Parca, izleyici ile etkilesimi, 2021
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Fotograf 86 Kendine Ait Sinir, Kendine Ait Parca, izleyici ile etkilesimi, 2021

Fotograf 87 Kendine Ait Sinir, Kendine Ait Parca, 120x120 cm, kalip ile sekillendirme,
siralt1 dekor, 1050 °C, 2021
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Fotograf 88 Kendine Ait Sinir, Kendine Ait Parca, detay fotograflar, 120x120 cm, kalip
ile sekillendirme, siralt1 dekor, 1050 °C, 2021

3.5. Fanus Serisi

Fanus serisi, ti¢ farkli konu islenmis olan, Fanus-1, Fanus-2, Fanus-3 isimli
uygulamalardan olusmaktadir. Uygulama yontemi ve sergileme yontemi ayni oldugundan
tek bashik altinda ayrintilar1 ve sonucu agiklanmis, alt basliklarda da islenen konuya
deginilmistir. Pandemiden dolay:r alinan Karantina Kararlar1 sebebiyle ev icinde
yogunlasan yasantilarimiza deginen ii¢ farkli kurguya sahip olan g¢aligmalardan ilki,
teknolojik aletlere olan bagimliliga, ikincisi, ¢ok sayida tiikettigimiz temizlik
malzemelerine, Ui¢linciisii ise hazir yiyecek tiiketmenin yerine temel besinlerin evde

yapilmasina odaklanmaktadir.

Uygulamalar, ESC1 dokiim ¢amurunu plastik hale getirerek, elle sekillendirme
yontemiyle olusturulmustur. 1050 °C’de, elektrikli firinda, biskiivi pisirimi yapilmistir.
Siralt1 kirmiz1 boya kullanilarak dekorlanmis, calismanin dis yiizii seffaf sirla, piliskiirtme
yontemiyle sirlanmistir. 1050 °C’de, elektrikli firinda, sirli pisirimi  yapilmistir.
Uygulamanin i¢ kisminin tavanina pilli 151k sistemi sabitlenmistir. Sergi alaninda kaide
iizerine konulan caligmalarin yanina, pandemi doneminde temasin azaltilmasina ters

diisen “Kucakla ve barig!” yazili kagit yapistirilmistir.
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Sergi alanina yerlestirilen ¢alismanin i¢indeki 151k, izleyicinin dikkatini ¢ekmis,
disaridan kapali goriinen formun i¢ kismi merak edilmistir. Izleyiciler ilk olarak,
calismay1 temas etmeden incelemislerdir. “Kucakla ve barig!” yazisi, akil karistirmis ve
izleyicilerin harekete gegme konusunda tereddiit yasadigi gézlemlenmistir. Dokunma ve
ele alma konusunda ¢ekingen olan izleyicilerin biiyiik kism1 sadece gozlemci kalmistir.

Birkag izleyici ise ¢aligmayi eline alarak incelemeyi tercih etmistir.
3.5.1. Fanus-1

Pandemi déneminde evde kaldigimiz siirede, teknoloji, internet ve sosyal medya
kullaniminin arttig1 goriilmektedir. Hem salgin hakkinda bilgilendirme amagli internet ve
televizyon kullanimi, hem de ev iginde zaman gecirmek igin tercih edilen cesitli
teknolojik aletlerin artig1, kablolar arasinda yasamay1 zorunlu kilmistir. Oyle ki uzaktan
egitim almak ve evden galismak igin ekstra alinan teknolojik aletler de bu durumu
tetiklemistir. “Fanus-1” adli calismada, pandemi Onlemleri sebebiyle ortaya ¢ikan
teknoloji bagimliligi, bireysel alan olan yatak odasinda yigilmis kablolar ile
gosterilmistir. Calismanin dis bolgesine cizilen kirmizi serit, risk bolgesini belirtmek
amaciyla kullanilan kirmizi renk ile 6zdeslestirilmistir. Sergi alaninda kaide {izerine
konulan g¢alismanin yanina, “Kucakla ve barig!” yazist yerlestirilmistir. Boylece yeni
yasam diizeniyle barisilmasi gerektigi vurgulanmistir. izleyicinin, pandemi sartlari

altinda verdigi tepkiler gozlenerek, etkilesimi degerlendirilmistir.
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Fotograf 89 Fanus-1, sekillendirme asamasi, 2021



Fotograf 91 Fanus-1, i¢ kisimdan detay fotograflar, 2021
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Fotograf 92 Fanus-1, 25x25x25 cm, elle sekillendirme, siralti dekor, 1050 °C, 2021
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Fotograf 93 Fanus-1, izleyici ile etkilesimi, 2021

3.5.2. Fanus-2

Salgin siirecinde alinan o©nlemler, virlisiin yayilmasint Onemli dlgiide
yavaslatmigtir. Ancak temizlik ve hijyen konusunda asiriya kagmak, bazi psikolojik ve
fiziksel sorunlar1 da beraberinde getirebilmektedir. Fanus-2 ¢alismasinda, kapanmanin
meydana getirdigi temizlik konusundaki hassaslik ele alinmig, banyoya yigilmig
deterjanlar, tuvalet kagitlart vb. ¢esitli malzemeler ile betimlenmistir. Calismanin dis
bolgesine ¢izilen kirmiz serit, risk bolgesini belirtmek amaciyla kullanilan kirmizi renk
ile 6zdeslestirilmistir. Sergi alaninda kaide {izerine konulan ¢alismanin yanina, “Kucakla
ve barig!” yazist asilmistir. Boylece yeni yasam diizeniyle barisilmasi gerektigi
vurgulanmugtir. izleyicilerin, pandemi sartlar1 altinda verecegi tepkiler gozlenerek,

etkilesimi degerlendirilmistir.

Fotograf 94 Fanus-2, sekillendirme asamasi, 2021



Fotograf 95 Fanus-2, siralt1 kirmizi boya uygulama asamasi, 2021

Fotograf 96 Fanus-2, I¢ kisimdan detay fotograflar, 2021
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Fotograf 97 Fanus-2, 25x25x25 cm, elle sekillendirme, siralt1 dekor, 1050 °C, 2021
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Fotograf 98 Fanus-2, izleyici ile etkilesimi, 2021

3.5.3. Fanus-3

Insan yasamini tehdit eden salgin siirecinde, cevre hijyenine dikkat etmenin yam
sira tiiketilen besinlerin saglikli olup olmadigini sorgulamak da énemli olmustur. Oyle ki
¢ogu insan, hem dis mekanda yemek yemenin riskli oldugu hem de ev disinda iiretilen
yiyeceklerin hijyeninden emin olamadigi igin, kendi yiyecegini kendisi iiretmeye
baslamistir. Fanus-3 calismasi, pandemi siirecinde beslenmek i¢in en ¢ok bulundugumuz
alan olan mutfagi ve igerisinde barindirdigi nesneleri ele almistir. Calismanin dis
bolgesine gizilen kirmizi serit, risk bolgesini belirtmek amaciyla kullanilan kirmizi renk
ile 6zdeslestirilmistir. Sergi alaninda kaide {izerine konulan ¢alismanin yanina, “Kucakla
ve barig!” yazist asilmistir. BOylece yeni yasam diizeniyle barigilmasi gerektigi
vurgulanmistir. Izleyicinin, pandemi sartlar1 altinda verecegi tepkiler gozlenerek,

etkilesimi degerlendirilmistir.



Fotograf 99 Fanus-3, sekillendirme asamasi, 2021

Fotograf 100 Fanus-3, siralt1 kirmizi boya uygulama asamasi, 2021
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Fotograf 101 Fanus-3, I¢ kisimdan detay fotograflar, 2021
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Fotograf 102 Fanus-3, 25x25x25 cm, elle sekillendirme, siralti dekor, 1050 °C, 2021
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Fotograf 103 Fanus-3, izleyici ile etkilesimi, 25x25x25 cm, elle sekillendirme, siralti
dekor, 1050 °C, 2021
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SONUC

“Cagdas Seramik Sanatinda Katilimei izleyicinin Rolii” isimli tez ¢alismasinda,
sanatci-eser-izleyici iligkisine odaklanilarak, katilimer izleyicinin tarihsel siireci
incelenmis, ¢agdas seramik sanatindaki katilimci izleyicinin Ornekleri irdelenerek
malzemenin, iiretim bi¢iminin ve sergileme olanaklarinin etkisi aragtirllmistir. Ortaya
cikan bulgular 1s18inda, deneysel uygulamalar yapilmis, engeller ve imkanlar

degerlendirilmistir.

Cesitli sanat dallarinda 20. yiizyilda baglayan katilimci izleyicinin seriiveni,
seramik sanatinda ancak 21. yiizyilda yer bulabilmistir. Cagdas seramik sanatinda izleyici
genellikle pasif ve gozlemci, sanatgisi ise etkin konumundadir. Seramik sanat eserleri
degerlendirildiginde ise sabit ve duragan calismalarin 6ne c¢iktig1 goriilmektedir.
Izleyicinin aktif oldugu calismalar incelendiginde; malzemenin dayanikliliginin yani sira
kirtlgan yapisinin da kullanildig: gesitli enstalasyonlari, pismis veya pismemis seramik
pargalari, liretim siirecine dahil edilen katilimcilarin ortaya ¢ikarttigi Kolektif calismalari
icerdigi gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda sanatginin, planli ya da deneysel performanslar

ve genellikle kavramsal metnin 6n planda oldugu galigmalar yaptig1 da gozlemlenmistir.

Calismalarin 1s181nda ortaya ¢ikan imkanlar degerlendirildiginde, sanatcilarin
seramik malzemenin kirilganligi, dayanikliligi, sertligi, hafifligi vb. gibi ¢esitli yapisal
ozelliklerini kullanarak izleyiciye sanat deneyimini tecriibe ettirebilecegi caligmalar
yaptig1 gozlemlenmistir. Ayni zamanda izleyicilerin, seramigin yapim asamasini
deneyimleyebildigi, bireysel iliskiler kurabildigi ve sorgulayabildigi, izin verildigi
taktirde dokunabildigi, kaldirabildigi, kirabildigi bdylece ¢alismalara dahil olabildigi
gozlemlenmistir. Ote yandan, katilmcilarin seramik malzemeye olan hassas
tutumlarindan dolay1 zarar verme ihtimalinden korktugu, verilen talimatlar karsisinda
¢ekindigi izlenmistir. Seramik iiretim siirecinin ¢ok asamali olmasi nedeniyle seramik

sanatcilarinin izleyiciyi siirece dahil etme fikri konusunda zorlandig1 da gozlenmistir.
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Tez caligmasi kapsaminda, her ne kadar izleyiciyi esere dahil eden pek ¢ok
seramik calismasi olsa da izleyicinin bu konumunu ele alan yazili kaynaklarin sinirh
oldugu kesfedilmistir. Dolayisiyla “Cagdas Seramik Sanatinda Katilimei izleyicinin
Rolii” baslikli tez ¢alismasinin, seramik sanatinin sergileme bigimine, sanatgi-eser-
izleyici arasindaki iliskiye yeni bakis agis1 getirerek, gelecek ¢alismalara kaynak olmasi

hedeflenmistir.

Cagdas seramik sanatinda katilimci izleyiciyi iceren interaktif calismalar
cogaldik¢a yeni sergileme bigimleri ve hareketli sanat eserleri artacak, seramik sanatgisi
ile izleyicinin konumu yer degistirerek deneysel ve yenilik¢i c¢aligmalar ortaya

cikabilecektir.



100

KAYNAKCA

Kitaplar

Afsar, T. (2013). Estetik., Istanbul: Bulut Yayinlari.

Antmen, A. (2009). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayimcilik.
Aslitiirk, G. E. (2014). 20. Yiizyilda Tiirk Seramik Sanati, Gece Kitapligi.

Atakan, N. (2008). Sanatta Alternatif Arayislar, izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlar1.

Bishop, C. (2018). Yapay Cehennemler Katilimei Sanat ve Izleyici Politikast, Istanbul:
Kog Universitesi Yayinlari.

Bourriaud, N. (2005). Iliskisel Estetik, Istanbul: Baglam Yaymcilik.
Bozkurt, N. (1995). Sanat Ve Estetik Kuramlar, Istanbul: Sarmal Yayinevi.

Diane Fortenberry, T. M. (2015). Tarih Boyunca Sanat Diinya Sanat Tarihinde Usliiplar
ve Akimlar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Edgii, F. (2013). Bicimler, Renkler Sézciikler, Istanbul: Sel Yaymcilik.
Ering, S. M. (2004). Sanat Psikolojisi'ne Giris, Ankara: Utopya Yayinevi.

Fineberg, J. (2014). 1940'tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, 1zmir: Karakalem
Kitabevi Yayinlar1.

Gombrich, E. H. (1986). Sanatin Oykiisii, Ankara: Remzi Kitabevi Yaynlari.

Hodge, S. (2011). 50 Art Ideas You Really Need to Know, London: Quercus Publishing
Plc.

Hollingsworth, M. (2009). Diinya Sanat Tarihi, Istanbul: Inkilap Kitabevi.
Moran, B. (2018). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Iletisim Yayinlari.

O'Doherty, B. (2013). Beyaz Kiipiin Icinde; Galeri Mekanimin Ideolojisi, Istanbul: Sel
Yayincilik.

Shiner, L. (2010). Sanatin Icad, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
Sisman, A. (2011). Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul: Literatiir Yayinlari.
Turani, A. (2010). Diinya Sanat Tarihi, istanbul: Remzi Kitabevi.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat, Ankara: Utopya Yayinlar1.



101

Makaleler

Ak, K. G. (2019). “Bir Karsilasma An1 Olarak Sanatta Etkilesim”, Idil Sanat ve Dil
Derqgisi, 8, say1 61, Eyliil 2019, ss. 1101-1110.

Aslan, P. S. (2018). “Seramikte Dekor Tekniklerinin Kavramsal Bir ifade Araci Olarak
Kullanim1”, /dil Sanat ve Dil Dergisi, 7, say1 51, ss. 1369-1376.

Aslan, P. S. (2019). “Bauhaus Ekolii ve Endiistriyel Seramik Tasarimina Etkileri”, Idil
Sanat ve Dil Dergisi, 8, say1 55, ss. 427-431.

Canbolat, A. (2016). “Amerika'da Cagdas Seramik Sanatinin Gelisiminde Etkili Olan
Akimlar” Sanat Dergisi, Say1 29, ss. 5-14.

Ceber, T. (2017). “izleyiciyi izlemek; Sanat Eseri, Sanatc1 ve izleyici Iliskisi Uzerine”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1 38, ss. 87-97.

Erman, D. O. (2010). “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Seramik Sanatinin Cagdaslagma
Siireci”, Sanat ve Tasarim, Say1 6, SS. 77-93.

Esin, U. (1984). “Sadi Diren ve Seramik”, Sanat Cevresi, Say1 63, SS. 6-7.

Inal, 1. (2006). “20. Yiizyilda Yeni ifade Arayislar1 ve Seramik Sanat1”, Seramik Tiirkiye
Dergisi, Sayr 13, ss. 100-106.

Karabiyik, A. (2016). “Esyanin Politikasi; Sandalyenin Sanat Nesnesi Olarak Kullanim1”,
Sanat Dergisi, Say1 30, ss. 28-39.

Kayahan, Z. (2014). “Es-Uretici Konumda Izleyicinin Iliskisel Sanata Dair Tutumu”,
Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1 13, ss. 77-91.

Koca, B. (2017). “Kavramsal Sanat” Indnii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1 3,
ss. 97-103.

Kosar, O. (2020). “Izleyicinin Degisen Konumu: Katilimc1 Sanat Pratikleri ve Iktidarin
Paylasim1”, Giizel Sanatlar Enstitiisti Dergisi, 26, Say1 44, ss. 170-180.

Kursuncu, A. (2019). “Seramik Sanatinda izleyici Katilim1”, Idil Sanat Dergisi, Say 8,
ss. 41-47.

Kuzu, C. A. (2019). “Sanatta Hazir Nesne/Malzeme Kullanimi Ve Sanat Politikasina
Etkileri”, Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3, Say1 3, ss. 453-463.

Oral, E. M. (2005). “Tiirkiye'de Cagdas Seramik Sanatinin Gelisimi”, Anadolu Sanat,
Say1 16, ss. 81-86.

Ozeskici, E. (2018). “Sanatta Degisen Paradigmalar: Sanatci, Eser ve Alici Iliskisi”,
Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, 7, Say1 20, ss. 111-121.

Papila, A. (2007). “Kimligin Anlatim Araci1 Olarak Sanat”, Sosyal Bilimler Dergisi, 1,
Sayi1 1, ss. 176-190.



102

Sar1, E. (2018). “Sanat Olgusunun Tarihsel Siirecte Degisen Tanimu, Islevi Ve Degeri
Uzerine”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 45, ss. 131-154.

Susamoglu, F. (2014). “Modernizm Sonrasi1 Seramik Gelenegi ve Malzemeye Sadakat”.
Sanat ve Tasarim Dergisi, 1, Say1 14, ss. 121-129.

Stimer, G. (1997). “Seramik Kiiltiir Miidiir?”, Anadolu Sanat, Sayi 6, ss. 121-123.

Siirmeli, K. (2012). “Dada Hareketinden Kavramsal Sanata”, /nénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 2, Say1 6, ss. 337-345.

Tekel, A. (2015). “Estetik Yargi ve Estetik Yargiy1 Etkileyen”, Sanat Tasarim Dergisi,
Say1 16, ss. 149-157.

Terwiel, C. D. (2008). “Tirkiye'de Seramik Sanatinin Kurumsallagsmasi1”, Seramik
Federasyonu Dergisi, ss. 118-123.

Uz, N. (2012). “Sanatta Yeni Arayislar ve Kinetik Heykel”, Batman Universitesi Yasam
Bilimleri Dergisi, 1, Sayi 1, ss. 1047-1056.

Zeytinoglu, E. (2014). “Giizel” Kavrami 18. Yizyillda M1 Kesfedilmisti?”, Sanat-
Tasarim Dergisi, 1, Say1 3, ss. 51-53

Zimriit, Y. (2018). Cevresel Sanat ve Seramik Uygulamalar. Journal of Arts, 1, Say1 2,
ss. 1-16.

Kitap Ici Boliim

Benjamin, W. (1992). “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1”, Pasajlar, Istanbul Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, ss. 74

Galatali, A. (1985). “Elestirim”. Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii ve Yarmi , Ankara Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, ss. 91-101

Karaca, G. (2019). “Sanatta katilimcilik ve interaktivite”, VI. Uluslararas: Giizel Sanatlar
Sempozyumu, Elazig Asos Yayevi, SS. 83-95

Toy, E. (2017). “Interaktif Sanat (Interaktif Sanatin Olusum Siireci ve Giiniimiizdeki
Durumu)”, Gorsel Iletisim Tasarimi ve Animasyon, Istanbul Pegem Akademi yaymcilik,
ss. 107-120

Basilmamis Kaynaklar

Agatekin, M. (1993). Cumhuriyet Sonrasit Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi ve
Anlatim Dili Yoniinden Degerlendirilmesi, Yiksek Lisans Tezi, dan. Yard. Dog. Dr.
Sadettin Aygiin, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik Boliimii,
Eskisehir.



103

Bozkurtogullary, Y. (2012). 19. ve 20. Yiizyil Istanbul Art Nouveau Mimarisi ve
Kullanilan Seramikler, Yiksek Lisans Tezi, dan. Prof. Dr. Nuri Temizsoylu, Maltepe
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, i¢ Mimarlik Anabilim Dali, Istanbul

Canbolat, A. (2011). Seramik Sekillendirme Yéntemlerinde Tornamin Kullanimi ve
Seramik Tornalar, Yiiksek Lisans Tezi, dan. Prof. Dr. Zehra Cobanli, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anasanat Dal1, Eskisehir.

Internet Kaynaklar:

American Federation Of Arts, Yoko Ono: Parca Onarim:
https://www.amfedarts.org/yoko-ono-mend-piece/ [ 14 Nisan 2021]

Art Eat Art, (2010, 04 10), Rirkrit Tiravanija- “Untitled (free)”” 1992/2007,
https://arteatart.wordpress.com/2010/03/10/rirkrit-tiravanija-untitled-free-19922007/ [
10 Subat 2021]

Azzarello, N. (2017, 8 21), Teamlab to bring blossoming green tea to maison&objet ,
https://www.designboom.com/design/teamlab-maison-objet-paris-en-tea-flowers-
teacup-08-21-2017/ [ 20 Subat 2021]

Crichton-Miller, E. (2017, Agustos 19). A potted history of studio ceramics. Apollo
International Art Magazine : https://www.apollo-magazine.com/a-potted-history-of-
studio-ceramics/ [3 Nisan 2021]

Gen, E. (2013, 9 2). Etkilesim, Taciz, Vandalizm? Cagdas Sanatta Katilimcilik ve
Iliskisellik Uzerine Bazi Sorular. e-skop: https://www.e-skop.com/skopbulten/etkilesim-
taciz-vandalizm-cagdas-sanatta-katilimcilik-ve-iliskisellik-uzerine-bazi-sorular/1469 [
20 Subat 2021]

Gentry, A. (2020). Murildanmatk, 2020, Amanda Gentry:
http://www.amandagentry.com/murmuration/o16rOiwq89qgjwf7eq8xq38bkcz9cq2 [ 13
Nisan 2021]

Hosmer, K. (2013, 09 26). 100.000 Minyatiir Porselen Kafatasi Yasami ve Oliimii
Kesfediyor: https://mymodernmet.com/nino-sarabutra-what-will-you-leave-behind/ [13
Nisan 2021]

Karatas, S. N. (2017, 02 06). Insel Inal/lnsel Inal "Kurban-Midye":
https://sehakaratas.blogspot.com/2017/02/insel-inal-kurban-midyeinsel-inal.html [ 14
Nisan 2021]

Meister, N. (2018, 08). Twrtl Arkadas,
https://www.nataliemeister.ch/filter/ceramics/Caterpillar-Companion [14 Nisan 2021]


https://arteatart.wordpress.com/2010/03/10/rirkrit-tiravanija-untitled-free-19922007/

104

Paso Robles Daily New. (2020, 02 19), Cuesta'da 'Murildanmak’ interaktif seramik
sergisi:  https://pasoroblesdailynews.com/murmuration-interactive-ceramics-exhibit-at-
cuesta/103554/ [13 Nisan 2021]

Sarabutra, N.,Creative Process. Nino Sarabutra tarafindan "GERIDE NE

BIRAKACAKSINIZ?": https://www.creativeprocess.info/creative-works-5/nino-
sarabutra [12 Nisan 2021]
Uludag, K. (1998), Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu,

http://www.kemaluludag.com/kimliksorunu.asp [21 Mayis 2021]

Tate Modern. (2010). "The Unilever Series: Ai Weiwei: Sunflower Seeds":
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series/unilever-
series-ai-weiwei-sunflower-
seeds#:~:text=About%20the%20exhibition,intricately%20hand%?2Dcrafted%20in%20p
orcelain. [11 Nisan 2021]

TDK. , Tiirk Dil Kurumu Sozliigii. https://sozluk.gov.tr/ [12 Aralik 2020]

Worth, Z. (2016, 01 07). Clare Twomey: Manifesto: 10.000 Saat:
http://thisistomorrow.info/articles/clare-twomey-manifest-10000-hours [14 Nisan 2021]

Roportajlar

Baskaya, M. (2021, 03 18). “Seramik Sanat1 ve Uluslararasi Etkilesim”. (O. G. Ozdemir,
Roportaj Yapan) 04 14, 2021 tarthinde
https://www.youtube.com/watch?v=Yn104AqXyzs adresinden alind1

Gentry, A. (2021, 04 27). Roportaj. (H. Cinar, Roportaj Yapan)
Kogak, S. (2021, 06 07). Roportaj. (H. Cinar, Réportaj Yapan)



OZGECMIS

Ad Soyad: Hilal Cinar

Yabana Dil: Ingilizce

Egitim Bilgileri:

Lise: 2010-2014 : Eskisehir Atatiirk Giizel Sanatlar Lisesi /Resim Dali

Lisans: 2014-2018 : Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Anasanat
Dal1

Yiiksek Lisans: 2018-2021: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii /Seramik

ve Cam Tasarimi Anasanat Dali

Stajlar:

2016: Tag Seramik Sanat Atdlyesi/Stajer

2017: Termal Seramik Fabrikasi/Stajer

Sergiler ve Sanatsal Faaliyetler:

2016 : Karma Seramik Sergisi, “Bence”, Eskisehir

2016 : Karma Seramik Sergisi, “Ninemin Caydanliklar1”, Eskisehir

2017 : ”10.Uluslararast Muammer Cak1 Seramik Yarigmas1”/Jiiri Sergileme, Eskisehir
2017 : Sempozyum, “11. Uluslararas1 Pigmis Toprak Sempozyumu” Asistan, Eskisehir
2018 : Kisisel Seramik Sergisi, “Veniis’lin Cilesi”, Eskisehir

2018 : Karma Seramik Sergisi, “Mezuniyet Sergisi”, Eskisehir



2018 : “9. Uluslararas1 Gizem Firit Yarigmasi1”, Jiiri Sergileme, Sakarya
2018 : ““74.Devlet Resim ve Heykel Yarigmasi”, Jiiri Sergileme, Erzurum
2019 : “Lisanstistii Karma Sergi”, [zmir

2020 : Karma Seramik Sergisi, “Dolu Bosluk”, Eskisehir

2020 : Calistay, “Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Ulusal Alternatif Seramik
Pisirim Calistay1”

2020 : Karma Seramik Sergisi, "Devinim Online 2020 Uluslararas1 Seramik Sergisi”,

Online
2021 : “AART Uluslararast Anadolu Sanat Sempozyumu” Jiiri Sergilemei Online

2021 : “8 Mart Diinya Kadmlar Giinii Ulusal Jiirili Cevrimi¢i Karma Sergi COMU”,

Online



