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OZET

CAGDAS SERAMIK SANATINDA YENI NESIL TEKNOLOJILERIN
SURDURULEBILIRLIK BAGLAMINDA INCELENMESI

Beste ALTINDAS

Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2025

Danigsman: Prof. Duygu KAHRAMAN

Bu arastirma, cagdas seramik sanatinda kullanilan yeni nesil teknolojilerin
sirdriilebilirlik perspektifiyle kapsamli bigimde incelenmesini amaglamaktadir.
Calismada oncelikle siirdiiriilebilirlik kavraminin kdkeni, gelisim siireci ve temel ilkeleri
ele almmis; ardindan sanat alanindaki yansimalar1 tarihsel bir baglamda
degerlendirilmistir. Bu baglamda, tarih oncesinden giiniimiize uzanan siiregte sanatin
dogayla kurdugu iliski, siirdiiriilebilir malzeme kullanimi, iceriksel doniisiimler ve
donemsel degisimler lizerinden ele alinmistir. Arastirmanin odak noktasi, ¢agdas seramik
sanatinda ve seramik endiistrisinde giderek 6nem kazanan geri doniisiim uygulamalari,
yeni nesil teknolojik gelismeler, otomasyon sistemleri ve enerji verimli pisirme
tekniklerinin {iretim siireglerine sagladig katkilar ve siirdiiriilebilirlik agisindan yarattigi
etkiler olmustur. Bu teknolojilerin ¢cagdas seramik sanatina yansimalar1 giincel projeler,
sanat¢ct uygulamalar1 ve Ornek eserler ilizerinden acgiklanmis; siirdiiriilebilir iiretim
siireglerine sundugu olanaklar ile seramigin gelecegine yonelik tasidigi potansiyel
kapsamli bigimde ele alinmistir. Seramik sanatinin teknoloji ve siirdiiriilebilirlikle
kurdugu iliski, disiplinlerarasi bir bakis acisiyla degerlendirilmis ve bu dogrultuda alana

0zgiin bir katki sunulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Siirdiiriilebilirlik, Cagdas seramik sanati, Yeni nesil teknolojiler,

Geri doniisiim, Uretim siiregleri



ABSTRACT

EXAMINATION OF NEW GENERATION TECHNOLOGIES
IN CONTEMPORARY CERAMIC ART IN THE CONTEXT OF
SUSTAINABILITY

Beste ALTINDAS
Department of Ceramic Art
Anadolu University, Institute of Graduate Studies, June 2025

Supervisor: Prof. Duygu KAHRAMAN

This research aims to thoroughly examine the integration of new generation technologies
into contemporary ceramic art within the framework of sustainability. The study first
explores the origins, development, and core principles of the concept of sustainability,
followed by an evaluation of its implications in the field of art within a historical context.
The relationship between art and nature, from prehistoric times to the present, is analyzed
through sustainable material usage, conceptual transformations, and period-specific
changes. The focus of the study lies in the growing significance of recycling practices,
technological advancements, automation systems, and energy-efficient firing methods
within both contemporary ceramic art and the ceramic industry. Their contributions to
production processes and their impact on sustainability are discussed in detail. The
influence of these technologies on contemporary ceramic practices is illustrated through
recent projects, artist applications, and selected artworks. The potential they hold for the
future of ceramics and the opportunities they offer for sustainable production are explored
extensively.The relationship between ceramic art, technology, and sustainability is
examined from an interdisciplinary perspective, with the goal of offering a unique and

original contribution to the field.

Keywords: Sustainability, Contemporary ceramic art, New generation technologies,

Recycling, Production processes
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GIRIS

Ilkel donemlerde dogaya uyum saglayarak yasamim siirdiiren insan, zamanla dogay1
kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda doniistiirmeye baslamistir. Bu siirecte kesfedilen dogal
malzemeler, liretim teknikleri ve estetik anlayislar; sanatsal ifade bigimlerinin evriminde
belirleyici bir rol oynamuistir. Sanat, bu iligskinin bir yansimasi olarak kimi zaman doganin
taklit edildigi, kimi zaman ise ona miidahale edilen bir alan héline gelmistir. Giiniimiizde
ise bu iliskinin siirdiiriilebilirlik kavrami etrafinda yeniden degerlendirilmesi kaginilmaz
hale gelmistir. Sanat tarihi boyunca kullanilan malzeme ve teknikler yalnizca estetik
tercihleri degil; ayn1 zamanda donemlerin kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik yapisini da
yansitmistir. Glinlimiizde artan ¢evresel sorunlar, iklim krizi, dogal kaynaklarin
titkenmesi ve ekolojik dengenin bozulmasi, sanat iiretiminde siirdiiriilebilirligi merkezi
bir 6ncelik haline getirmistir. Ozellikle dogayla fiziksel temas halinde olan disiplinlerde
bu gereklilik daha somut bi¢imde hissedilmektedir. Seramik sanat1 da bu doniisiimiin
merkezinde yer almakta; yalmizca geleneksel tekniklerle degil, aym1 zamanda
stirdiiriilebilir yaklagimlari esas alan iiretim anlayislar1 ve teknolojik yeniliklerle yeniden
bicimlenmektedir. Dogal unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan seramik hem geleneksel
yapisini korumakta hem de teknolojik gelismeler 1s18inda doniismektedir. Bu siirecte
stirdiiriilebilir iretim teknikleri ve malzeme se¢imleri giderek daha biiylikk Gnem
kazanmaktadir. Siirdiiriilebilirlik, yalmizca ekolojik dengeyi degil; kiiltiirel stirekliligi,
ekonomik verimliligi ve etik sorumlulugu da kapsayan ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu
dogrultuda, ¢agdas seramik sanatinda malzeme se¢imi ve tiretim siiregleri; tasarimin ilk
asamasindan eserin Omriinii tamamladigi son ana kadar siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle
yeniden degerlendirilmelidir. Robotik sistemler, yapay zeka destekli modelleme, ii¢
boyutlu yazicilar, dijital tiretim yontemleri ve dongiisel tasarim modelleri gibi daha pek
cok teknolojik gelisme, seramik sanatin1 hem sanatsal hem ¢evresel agidan doniistiiren

araclar haline gelmistir.

Bu calisma, tarihsel bir perspektiften yola ¢ikarak ¢agdas seramik sanatinda yeni nesil
teknolojilerin siirdiiriilebilirlik baglamindaki gelisimini ve bu kapsamda gelisen seramik
sanatmnin potansiyelini inceleyen yapisal bir ¢erceveye sahiptir. Ilk béliimde,
stirdiiriilebilirlik kavrami ve temel ilkeleri tanimlanmis; ardindan bu kavram tarihsel

baglam i¢inde degerlendirilmistir.



Ikinci boliimde, Ik Cag’dan 20. yiizy1la uzanan siiregte sanat iiretiminde dogadan elde
edilen malzemelerin kullanim bigimleri ile bu malzemelerin sanatin bigimsel ve diisiinsel
yapisina etkisi, stirdiiriilebilirlik ekseninde ele alinmistir. Dogal malzemelerin sanat
tarihindeki doniisiimii, farkl1 disiplinlerden drneklerle incelenmistir. Ugiincii béliimde ise
seramigin malzeme Ozelliklerinden yola c¢ikarak siirdiiriilebilirlikle kurdugu iliski
degerlendirilmis; endiistriyel liretimden sanatsal {iretime uzanan genis bir perspektifte
siirdiiriilebilir uygulamalar ve giincel iiretim yaklasimlari, onde gelen seramik
tireticilerinin uygulamalar1 iizerinden tartisilmistir. Dordiincii boliimde, dijital ¢agin
sundugu teknolojilerin seramik sanatina etkisi incelenmis; liretim siireglerinde yasanan
dontisiimler giincel sanat eserleri iizerinden degerlendirilmis; Geleneksel yontemlerden
dijital teknolojilere uzanan siiregcte sanat¢i atOlyelerinde gelistirilen siirdiriilebilir
uygulamalar, teknikler ve kisisel yontemler analiz edilmistir. Besinci boliimde ise
arastirmacinin yerel seramik atiklarini kullanarak gergeklestirdigi kisisel uygulamaya yer
verilmistir. Bu boliimde, Atik seramiklerin siirdiirtilebilir bi¢imde doniistiiriilmesi ve bu
donilistimiin yenilenebilir enerjiyle iligkilendirilerek sergileme siirecine aktarilmasi
hedeflenmektedir. Bu ¢alisma, ¢agdas seramik sanatina siirdiiriilebilirlik temelli yeni bir
bakis agis1 kazandirmay1 ve alana katki saglayacak akademik bir kaynak olusturmayi

amagclamaktadir.



1. SURDURULEBILIRLIK

1.1. Siirdiiriilebilirlik Kavrami

Giliniimiizde, kiiresel capta giderek artan bir 6neme sahip olan siirdiiriilebilirlik kavrami,
insanligin kars1 karsiya oldugu c¢esitli zorluklar ve c¢evresel tehditlerle birlikte,
giiniimiizde yasamimizin merkezine yerlesmistir. Siirdiiriilebilirlik; simdinin ihtiya¢larini
karsilarken, kaynaklarimizi dogaya zarar vermeden, gelecek nesillerin ihtiyaclarini da
g6z onilinde bulundurarak, bugiinii sorumlu ve bilingli bir sekilde yasamak anlamina gelir.
Bagka bir deyisle siirdiiriilebilirlik; gezegenimizin yasanabilir kalmasi i¢in gereken
recetedir. Ekonomik biiylimenin ¢evresel etkilerini gz Oniinde bulundurarak, dogaya
zarar vermeden siirdiirtilebilir kaynaklar1 kullanmay1 esas alan bu anlayis, tilkenmeyen
veya yenilenebilen kaynaklarin bilingli yonetimiyle uzun vadeli kalkinmay1 hedefler.
Gedik, (2020) Yapilan literatiir taramalarinda siirdiiriilebilirlik kavramimin tiim diinya
tarafindan kabul edilen ortak bir tammmin olmadigi sonucuna varimstir. Oyle ki,
stirdiiriilebilirlige iliskin tanim sayisinin 100’den fazla oldugunu ileri siirmektedirler.

(Holmberg & Sandbrook, 1992; Salomone, 2014, aktaran Sen vd., 2018, s.6).

Siirdiiriilebilirlik kavraminin genis bir spektrumu kapsamasi ve ¢esitli disiplinlerde
kullanilmast, bu kavramin tek bir tanima sahip olmamasina ve bazen anlam karmasasinin
olusmasina yol agmis olsa da Gedik (2020)’e gore bu durum siirdiiriilebilirligin dinamik
bir yapiya sahip oldugunu ve zaman iginde siirekli olarak evrim gecirdigini

gostermektedir.

“Siirdiiriilebilirlik” kelimesi, Ingilizce “sustainable” (siirdiiriilebilir) sifatma “-ity” eki
getirilerek tlretilmistir. Bu ek, kelimeye “olma durumu” anlami kazandirir (http-1).
“Sustainable” kelimesi ise Ingilizcedeki “sustain” (varhgmi siirdiirmek) fiilinden
tiiremistir. Bu fiil, Fransizca “soutenir” ve Latince “sustinere” koklerine dayanmaktadir.
Latince “sustinere” fiili, “sub” (altinda) ve “tenere” (tutmak) koklerinden tiiretilmis olup
“desteklemek” ya da “ayakta tutmak” anlamina gelir (http-2). “Sustain” fiili, Ingilizcede
15. yiizyildan itibaren “siirdiirmek” ya da “devam ettirmek™ anlaminda kullanilmaya
baslanmigtir. Bu fiilden tiiretilen “sustainability” terimi ise ilk kez 1835 yilinda,
“desteklenme kapasitesi” anlaminda ve daha ¢ok hukuki bir baglamda kullanilmistir

(http-3).



1953 yilinda bu terim, “belirli bir diizeyde siirdiiriilebilme” anlamin1 kazanmis ve
ozellikle 1970’li yillardan itibaren ¢evresel siirdiiriilebilirlik baglaminda yayginlasmaya
baslamistir (http-4). 1980’11 yillardan sonra ise “sustainability” terimi, daha ¢ok ¢evresel
stirdiiriilebilirligi ifade edecek sekilde kullanilmaya baslanmis ve bu anlami giintimtizdeki

kullanimini sekillendirmistir (http-5).

Stirdiiriilebilirlik, giiniimiizde popiilerligini stirekli arttiran ve neredeyse her alanda sikca
karsimiza ¢ikan yeni bir kavram gibi goriinse de bazi arastirmacilar siirdiiriilebilirligin
kavramlasmasinin kokenlerinin Orta Cag’a kadar uzandigini belirtmislerdir. (Campbell,
1996 5.302). Ancak bu kavramin daha koklii bir gecmisi oldugunu diisiinen ingiliz
cografyaci O’Riordan (1998)’e gore, sirdiiriilebilirlik diislincesi, antik Yunan
mitolojisindeki yeryiizii tanricast Gaia ile iliskilendirilmistir. Gaia, antik Yunanlar igin
biiylik bir 6neme sahip olup, doganin sembolii ve tiim varliklara annelik eden bir tanrica
olarak kabul edilmistir. Gaia’ya iligkin inanisa gore, doganin dengesi ve uyumu

saglandiginda insanlar da huzur i¢inde yasamaktadir.

Bu sebeple, Antik Yunanlar, yoneticilerin Gaia’nin isteklerine uygun hareket etmesi
gerektigine karar vermistir. Ulkenin genel durumuna bakarak, yoneticilerin Gaia
tarafindan cezalandirildigina veya dOdiillendirildigine inanmiglardir. Bu nedenle,
politikalar ve eylemler Gaia’nin hosnutlugunu saglamak i¢in doganin da ihtiyaclarin

gozetecek bicimde titizlikle planlanmistir.

Siirdiiriilebilirlik kavramiyla uyumlu ilkeler ve fikirler, tarih boyunca birgok medeniyetin
yasam tarzinda da kendini gostermistir. Eski Misir’da Nil Nehri’nin tagkinlarini kontrol
etmek i¢in sulama kanallar1 insa edilmis ve tarim verimliligini artirmak i¢in topraklarin
dengeli bir sekilde kullanimi tesvik edilmisti. Benzer sekilde, Maya Uygarligi da tarim
alanlarin1 korumak i¢in teraslh tarim tekniklerini kullanmistir. Bu baglamda, atalarimizin
dogaya uyum saglama yetenegi ve uzun vadeli diisiinme kabiliyeti, dogal kaynaklarin
korunmasi, ekosistem dengesinin saglanmasi ve gelecek nesillere yasanabilir bir diinya
birakma felsefesini sekillendirmis olabilecegini sdyleyebiliriz. Gegmisten gelen bilgelik
ve deneyimler, giiniimiizde siirdiiriilebilirlik diisiincesinin temelini olusturmus ve gelecek
kusaklara daha yasanabilir bir ¢gevre birakma hedefine ulasmamizda bizlere ilham kaynagi

olmus olabilir.



Bu degerler, insanligin dogal ¢evreye saygi gostererek kaynaklarin siirdiiriilebilir bir
sekilde yonetilmesinin miimkiin oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla, bu tiir
yaklagimlar gelecek nesillere daha 1yi bir diinya birakma diislincesinin gelismesine katk1

saglamstir.

Strdiiriilebilirlik kavraminin kokleri ne kadar derinlere uzansa da ilk kez nerede, kim
tarafindan ve hangi amacla kullanildig: giiniimiizde hala netlik kazanamamaistir. Ancak,
stirdiiriilebilirlik kavraminin en belirgin izlerinin 18. yiizyilin baglarinda ortaya ¢iktig1 ve
baslangigta Ozellikle orman ve yaban hayatinin ydnetimiyle iliskilendirildigi
bilinmektedir.
Bu kavramin ilk kez tarim, ormancilik, balik¢ilik gibi yenilenebilir kaynaklar alaninda
kullanildig1 ve koklerinin 1713’e kadar uzandigi yoniinde literatiirde yaygin bir kani
hakimdir. S6z edilen bu kavram uzun bir tarihe sahip olmasina ragmen, ciddi anlamda
tilkelerin giindemine girmesi son elli y1l i¢ginde olmustur. (Sen vd., 2018, 5.33).
Stirdiirtilebilirlik diisiincesi, Alman orman miihendisi Hans Carl von Carlowitz’in 1713
yilinda yayinladig1 eserinde ortaya ¢ikmistir. Gedik (2020)’e gore, "Ormanin Ekonomisi"
adl kitabinda ilk kez somutlagsmistir. Carlowitz, bu eserinde kerestenin giinliik ekmek
kadar onemli oldugunu ve dikkatli bir sekilde kullanilmasi gerektigini savunarak

stirdiiriilebilirlik ve devamlilik prensibini vurgulamistir.

Siirdiiriilebilirlik kavrami o6zellikle 1960°li ve 1970°li yillarda, g¢evresel endiselerin
artmasiyla birlikte gelismeye devam etmigstir. Rachel Carson’un "Sessiz Bahar" eseri ve
biyolog Paul Ehrlich’in "Niifus Bombasi1" kitabi, ¢cevre ve insan sagligi iizerindeki riskleri
vurgulayarak bu konuda farkindalik yaratmistir. 1970’li  yillardan itibaren
strdiriilebilirlik kavrami, ¢evre baglaminda daha yogun bir sekilde ele alinmaya
baglanmigtir. Bu donemde, ekonomik kalkinma politikalarinin dogal kaynaklarin
smirlarin1  gd6z ardi ettigi ve ¢evresel etkilerini hesaba katmadigi anlasilmistir.
‘“Kalkinmaci ideolojinin’’ yol actig1 ¢evresel sorunlar ve ¢evre hareketinin kazanimlari,
stirdiiriilebilirlik diisiincesinin yayginlasmasinda etkili olmustur. Boylece, siirdiiriilebilir
kalkinma kavrami ortaya ¢ikmis ve ekonomik biiylime ile dogal kaynaklarin korunmasi
arasinda bir denge kurmay1 amaglamistir. 1968 yilinda Roma Kuliibii olarak bilinen bir
grup devlet temsilcisi, ekonomist ve bilim insani, tarimsal iiretim, sanayi liretimi, dogal

kaynaklar ve ¢evre kirliligi konularini incelemistir.



““The Limits to Growth’’ (Biiyiimenin Sinirlar1) adli raporlarinda, 21. yilizyi1lda kontrolsiiz
biiylimenin insanlig1 bekleyen felaketler ve tehlikelerle sonuglanacagini vurgulamistir.

(Sorkunlu, 2019, s. 3).

Bununla birlikte, modern anlamda siirdiiriilebilirlik kavramai ilk kez 1980’ lerin baslarinda
yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Birlesmis Milletler tarafindan diizenlenen ilk
uluslararasi ¢cevre konferansi olan Stockholm Konferansi, ¢cevre sorunlarinin kiiresel bir
endise haline gelmesine katkida bulunmus, béylece kavramin daha fazla tartigilmasina ve
dikkat ¢ekmesine yol agmistir. Devam eden siirecte; 1987'de Birlesmis Milletler Diinya
Komisyonu Cevre ve Kalkinma (Brundtland Komisyonu) tarafindan yayimlanmis olan
Ortak Gelecegimiz, Raporunda siirdiiriilebilirligin tanimini ve prensiplerini genis
kitlelere duyurarak ‘‘Gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarim1 karsilama yeteneklerini
tehlikeye atmadan, mevcut nesillerin ihtiyaglarini karsilama kabiliyetini siirdiirme.””
(World Commission on Environment and Development (WCED), 1987, s.54). Seklinde
tanimlamistir. ‘“‘Bu tamim giiniimiizde halen sirdiiriilebilirligin en yaygin olarak
kullanilan tanimi olmustur.”” (Gedik, 2020, s. 202). Kavram bu sayede uluslararasi
diizeyde dneme sahip olmus, siirdiiriilebilir kalkinma gibi stratejik hedeflerin bir pargasi

haline gelmistir.

Bu kavramin kokeni hakkinda farkli goriisler bulunsa da modern anlamda 20. yilizyilin
ikinci yarisinda c¢evresel endiselerin ve kalkinma hedeflerinin dengelenmesi gerektigine
dair artan farkindalikla birlikte ©ne c¢ikmustir. Ekolojik anlamda siirdiiriilebilirlik
diisiincesinin arkasinda, kalkinmac1 ideolojinin yol actig1 sorunlar ve gevre hareketinin
kazanimlar1 bulunmaktadir. Bu dénemde yapilan uluslararasi toplantilar ve raporlar,
stirdiiriilebilirlik kavraminin genis kitlelere duyurularak uluslararasi diizeyde stratejik bir

hedef haline gelmesini saglamigtir.

Siirdiiriilebilirlik; dogal kaynaklarin korunmasi, g¢evresel denge ve toplumsal refahin
saglanmasi gibi genis ve genel bir hedefi ifade eden bu kavram, insan faaliyetlerinin dogal
kaynaklar1 asir1 tiiketmesini Onlemeyi, ekosistemlerin dengesini korumay1 ve gelecek

nesillerin ihtiyac¢larini karsilamay1 amaglar.

Siirdiiriilebilir kalkinma ise; siirdiiriilebilirlik ilkesini ekonomik kalkinma siireglerine
uygulama ¢abasidir. Ekonomik biiyiimenin, toplumsal refahin artmasinin ve yoksullugun
azaltilmasinin saglanmasi hedeflerini icerirken, bunlar1 ¢evresel ve sosyal sinirlar i¢inde

gerceklestirmeyi amaglar.



“‘Stirdiiriilebilirlik terimi, insanligin insancil ekosistem denge noktasi olarak goriilmesi
gereken hedefidir, "siirdiirtilebilir kalkinma" ise bizi siirdiiriilebilirligin son noktasina

gotiiren biitlinsel yaklasimi ve zamansal siirecleri ifade eder.”” (Shaker, 2015, s. 305).

Bu sekilde, siirdiiriilebilirlik kavrami zaman i¢inde geliserek insanligin uzun vadeli refahi
ve doganin korunmasi i¢in 6nemli bir strateji haline gelmistir. Siirdiiriilebilirlik Kavrami
baslig1 altinda, farkli kiiltiirlerin ve medeniyetlerin, topragt verimli hale getirmek ve
gelecek nesillere saglikli kaynaklar birakmak icin gelistirdikleri yontemlere, ayrica
doganin sundugu bu kaynaklari ihtiyaglarina yonelik nasil degerlendirdiklerine ve
gelistirdiklerine dair kisa bir bakis sunulmustur. Bu diisiincesinin evrimi, tarihsel siire¢
boyunca cesitli onemli olaylar ve gelismeler etrafinda sekillenmistir. Bu gelismeler,
insanligin dogal kaynaklar1 kullanma bi¢imini ve cevresel etkilerini anlama seklini

derinden etkilemistir.

Ayn1 zamanda, ekonomik politikalarin ve toplumsal yapilarin bu ¢ergevede evrilmesine
sebep olmustur. Bu nedenle siirdiiriilebilirlik kavrami, biiyiik oranda ideolojik etkilerin
bir sonucu olarak "Sirdiiriilebilir Kalkinma" kavramina dontiserek evrensellesmistir.
Siirdiiriilebilirlik Diisiincesinin Olusumunu Sekillendiren Onemli Olaylar ve Gelismeler
baslhiginda ise; s6z konusu olan iki kavramin gelisimi hakkinda daha ayrintili bilgi

verilmistir.

1.2. Siirdiiriilebilirlik Diisiincesinin Olusumunu Sekillendiren Onemli Olaylar ve

Gelismeler

Diisiincenin erken dénem izlerine 1664 yilinda rastlanmustir. Ingiltere’de John Evelyn,
artan kereste kaynaklarinin tilkenme endisesine yanit olarak, ‘‘Sylva’’ adli eserinde,
dogal kaynaklarin agir1 somiiriistinii durdurmak i¢in her toprak sahibinin ulusal bir gorev
olarak agac dikme ve tohum ekme gerekliligini 6ne stirmiistiir. (Evelyn, 1664). Devam
eden siiregte, 18. ve 19. yiizyillarda Sanayi Devriminin bag dondiirlicii etkisi altindaki
insanlik, buhar giiciiyle calisan makinelerin kullaniminin her gecen giin artmasiyla
endiistriyel iiretimde ve teknolojik ilerlemede biiyiik bir ivme kazanmistir. Bu donemde,

kirsal alanlardan sehirlere go¢ hizlanmis ve niifus hizla artmaya baslamistir.

Sanayi Devrimi, insanligin dogayla kurdugu dengeyi kokten degistiren bir doniim
noktasidir. Uretim hiz kazandikca tiiketim aliskanliklar1 da déniismiis, insanlar sahip
olduklarini eskisi kadar degerli gérmemeye, kolayca vazge¢meye ve israf etmeye

alismustir.



Artan tretim ve tiiketim dongiisii, yalnizca dogal kaynaklarin hizla tikkenmesine degil,
ayn1 zamanda kontrolsiiz atik birikimine de yol agmistir. Bu kontrolsiiz tiikketim, ¢evresel

tahribat1 da kaginilmaz hale getirmistir. (Agatekin, 2012).

Komiir ve diger fosil yakitlarin yogun kullanimi “‘Diinyanin bir¢cok bdlgesinde insanlar,
zamanla tehlikeli bir hal alan, atik ve sefalet icinde yasamislar ve bu durumdan korunmak
i¢cin yeni yontemlere ihtiyac duymuslardir.”” (Agatekin, 2012, s. 7). Bu yeni yontemlerden
birisi; 1713 yilinda Saksonya’da kidemli bir madencilik yoneticisi olan Hans Carl von
Carlowitz, ormancilik alaninda 400 sayfalik bir eser olan “Yabani Aga¢ Yetistirme
Kilavuzunda (Sylvicultura Oeconomica) ele alinmistir. (Sen vd., 2018, s. 9). Bu eser,
Evelyn ve Fransa bakani Jean-Baptiste Colbert’in fikirlerini temel alarak siirekli verim
icin orman yonetimi konseptini gelismesini saglamistir. Ayrica, Carlowitz’in orman
bilimleri hakkindaki bu kitabr siirdiiriilebilirlik diislincesinin vurgulayan ilk 6nemli

isaretlerden biri olmustur.

Carlowitz, kerestenin giinliik ekmek kadar onemli olacagini ve dikkatli kullanilmasi
gerektigini savunmustur. (Keiner, 2005 s. 2). Diisiincenin gelisimindeki izlerin, 6zellikle
tarim, orman ve balik¢ilik gibi yenilenebilir kaynaklar tizerinde yogunlasmasi, literatiir
taramalarindaki ortak goriislerdendir. Bu durum dénemin getirilerinin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Stirdiiriilebilirlik diistincesinin 19. ylizy1l baslarinda literatiirde somut

olarak kendini géstermeye basladigi soylenebilir. (Bozlagan, 2005, s.1013).

1800’lerin basinda, Thomas Malthus’un Niifus Ilkesi Uzerine Bir Deneme adl1 eseriyle
birlikte, ‘‘Diinyanin sinirli dogal kaynaklarinin, artan insan niifusunun ihtiyaglarimi
karsilamaya yetip yetmeyecegi tartismasi, 1800’lerin basinda Ingiliz politik iktisatc
Thomas Malthus'un ¢alismalariyla baglamistir.”” (Gedik, 2020, s. 199). Malthus, niifus
artisinin geometrik bir sekilde ilerledigini, ancak kaynaklarin artiginin daha yavas bir
tempoda oldugunu 6ne siirerek, gelecekteki kitlik ve yoksulluk riskine dikkat ¢ekmistir.

(Malthus, 2021).

W. Stanley Jevons, 1865’te komiir tiikketimi ve sanayinin gelisimi {lizerine yaptigi
caligmalarla, Enerji verimliliginin paradoksal olarak daha fazla tiiketimi
tetikleyebilecegini one siirerek, ekolojik ekonomi ve enerji politikalarina dair erken
donem tartigmalara zemin hazirlamistir. (Martinez-Alier, 1987°den aktaran Bozkaya,
2023). *“19. yiizyilda, en onemli enerji kaynagi olarak odak, komiire kaymis ve komiir

yataklarinin tiikenebilecegine dair endiseler glindeme gelmistir.

8



Bu baglamda en etkili yayin Jevons’un kitabindaki komiir sorusu olmustur. (Gedik, 2020,
s. 199).”” Jevons’un ¢alismalari, komiir gibi temel enerji kaynaklarinin tiikketimini analiz
ederek, kaynaklarin ekonomik biiylimeye olan katkisini ve bunun endiistriyel gelisme
tizerindeki etkilerini derinlemesine incelemistir. Bu c¢alismalar, enerji kaynaklarinin
verimli kullanim1 ve siirdiirtilebilirligi konularinda ileriye doniik politika ve uygulamalar

icin Onemli bir referans noktasi haline gelmis olabilir.

Wallace'in (1899) tarafindan kaleme alinan Harika yiizyil: basarilar1 ve basarisizliklari,
19. yilizyilin farkli yonlerini genis bir perspektiften inceleyen bir ¢alismadir. Eserde,
donemin basarilar1 ve basarisizliklar: kapsamli bir sekilde degerlendirilmistir.
Alfred Russell Wallace, diinyanin yagmalanmasi iizerine bir bolim yazmistir. Wallece,
doganin depolanmis iiriinlerinin pervasiz imhasiyla yapilan hasar1 tartismis, komiir, petrol,
gaz ve minerallerin sinirsizca ¢ikarilmasi ve yagmur ormanlarinin sdmiiriilmesini gelecek
nesillere yapilan bir kétiiliik olarak bakmistir. (Gedik, 2020, s. 199).
Wallace’1n analizi, donemin ¢evresel bilinglenmesine ve dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir

kullanimina dair erken uyarilar sunan 6nemli ¢alismalar arasindadir.

1929°da baslayan Biiyilk Buhran donemi, yikici etkilerini 1930 yilinin sonlarinda
biitlintiyle hissettirmistir. Buhran, en ¢ok ekonomik sikintilar1 ve issizligi beraberinde
getirmistir. Buhranin merkezinde Kuzey Amerika ve Avrupa olmasma karsin,
sanayilesmis tilkeler bu yikici etkilerden en ¢ok etkilenenler gibi goriinse de diinyanin
geri kalan1 da bu siirecten payina diiseni almistir.
Bunalim diinyada 50 milyon insanin issiz kalmasina, yeryiiziindeki toplam tiretimin %42
oraninda ve diinya ticaretinin de %65 oraninda azalmasima neden olmustur. 1929 yilina kadar
diinyada olusan diger krizlere bakildiginda diinya ticaretinin en fazla %7 oraninda diistiigi
diistiniilirse 1929 bunaliminin ne derece etkili oldugu tahmin edilebilir. (Akin, 2017, s. 121).
1929'da yasanan Buhranin temel nedenleri arasinda ise; diinya ekonomisindeki agir1 kredi
genislemesi, hisse senedi spekiilasyonlar1 ve tarim iiriinii fiyatlarindaki asir1 diisiis. Bu
donemde, ekonomik kalkinma ve toplumsal bakis agisin1 6ncelikli hale gelmistir. Dogal
kaynaklarin verimli kullanimi veya ¢evrenin korunmasi gibi konular ise ikinci planda
kalmistir. Cok gegmeden ikinci Diinya Savasi (1939-1945) baslamis, bu siirecte ise;
askeri iiretimi artirmak i¢in bir¢ok iilke dogal kaynaklar1 hizla tiiketme ihtiyaci ile hareket
etmistir. Savasin ardindan, yeniden insa c¢abalar1 ve ekonomik biiylime gibi kaygilar

tekrar oncelikli olmustur.



Bu durum ¢evresel kaygilart genellikle golgede birakmis gibi géziikse de baska bir bakis
agisi ile de savasin gevresel etkileri, 0zellikle savas alanlarinda tahribat ve atik tirtinlerin
artis1, gozle goriiliir bicimde artmasiyla bu zorlu gecen donemin ardindan belki de tiiketim
makinasina doniisen, ulastiklarindan kolayca vazgegebilen insanligin gelecegi icin neyin
daha degerli oldugunu hatirlamasi gereken bir siire¢ olmustur. Bu siire¢ yalnizca dogal
kaynaklarin yonetimiyle ilgili degil, aynm1 zamanda insanligin kalkinma ve ilerleme
anlayismi da etkilemistir. Bu baglamda, siirdiiriilebilirlik diisiincesi ile kalkinmaci
ideoloji arasindaki iliskiyi anlamak Onemlidir. Ekolojik anlamda siirdiiriilebilirlik
diistincesi 1. Diinya Savasi sonras1 donemde, 1960’11 yillarda diinyanin giindeminde 6ne
cikan ‘‘kalkinmaci ideolojinin’’ yarattigi bakis ag¢isimin dogal bir sonucu olarak

goriilmeye ¢alisiimistir.

Ciinki; II. Dilinya Savast sonrast donemde, bir¢ok iilke ekonomik olarak zor duruma
diismiis ve yeniden insa siirecine girmistir. Bu siirecte, ulusal bagimsizligin1 kazanmak
isteyen birgok iilke giiclenme arzusuyla kalkinmaci politikalar1 benimsemistir. Bu
iilkeler, kendi ekonomilerini giiclendirerek disa bagimlilig1 azaltmay1 ve uluslararasi
alanda daha etkin bir rol oynamay1 hedefledilemislerdir. Artan rekabet ve giic miicadelesi,
kaynaklarin kullanimi konusunda cesitli iilkeler arasinda adeta yarisa neden olmustur.
Ayrica, Soguk Savas doneminde, ABD ve SSCB gibi biiyiik giigler, kalkinmaci
politikalar1 destekleyerek kendi etki alanlarin1 genisletmeye ¢alismislardir. Kalkinmaci
ideoloji, ¢evre sorunlarmi kalkinmanin dogal bir sonucu olarak degerlendirmis ve bu
sorunlar1 kabul edilebilir birer yan etki olarak gormiistiir. Bu anlayis, ¢cevre yonetiminde
"tepki ve tedavi" stratejisi olarak adlandirilmaktadir. Bu bakis agisina gore, cevre
sorunlarinin ¢6ziimii Oncelikli olarak ele alinmasi gereken bir mesele olarak kabul
edilmemistir. (Ozer, 1995). Ancak, kalkinma diisiincesi o donemler her ne kadar 6ncelikli
gibi goriinsede, Sanayi Devrimi ve savaslardan kaynaklanan kiiresel dengeleri biiyiik
degisiklige ugramasindan bir slire sonra 1970’li yillardan itibaren kaynak kitlig1
endiseleri her gecen giin dahada artirmasiyla ¢evrenin korunmasi ve ¢evresel hareketlerin
artmast ihtiyac1 ile yeniden glindeme gelmesi kagmilmaz olmustur. Bu sayede
stirdiiriilebilirlik diisiincesi daha biitiinciil bir yaklagima doniismiistiir. (Bozlagan, 2005).

Ekolojik anlamda siirdiiriilebilirlik diigiincesinin arkasinda, daha ¢ok 1960’11 yillarda

diinyanin giindeminde olan kalkinmact ideolojinin yol agtig1 sorunlar ile 1970’1 yillardan

itibaren gelisen ¢evre hareketinin kazanimlarinin bulundugu sdylenebilir. (Bozlagan, 2005).
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1962°de Rachel Carson tarafindan kaleme alinan "Sessiz Bahar" adli eseri olmustur.
DDT’nin yaygin kullaniminin kus hayati iizerindeki tahribatin1 detaylandirmasi ile
Carson, tarim alanlarinda kullanilan bocek ilaglariin dogal yasami nasil etkiledigini bu
kimyasallarin 6zellikle kus popiilasyonlar: tizerindeki zararlarini edebi bir dille isledigi
eserinde; sanayilesme ve teknolojik gelismeyle birlikte artan cevresel tehdite dikkat
cekmis. Bati'da bliyiik yanki uyandirmistir. (Bozlagan, 2005, s.1015). Carson’un "Sessiz
Bahar" adli kitabi, okurlar arasinda derin bir etki birakmis ve mevcut siire¢lerinin dogal
diinya iizerindeki olumsuz etkilerine kars1 genis bir farkindalik yaratmustir. Ozellikle,
tarim kimyasallarinin dogaya ve insan sagligina olan zararlarina dair ortaya koydugu
gergekler, cevresel koruma hareketinin ivme kazanmasina da katki saglamistir.
Sessiz bir bahardir, bu bahar. Bir zamanlar sabahlari, saka kuslari, kedi kuslari, kumrular, ala
kargalar, calikuslarinin safak korosu ve diger kus seslerinin partisyonlari ile canlanirken,
simdi hi¢ ses yoktur; sessizlik tarlalari, ormanlar1 ve batakliklar1 kaplamistir. (Carson, 2011,
s. 2).
Yayinlanmasinin ardindan, ¢evreci hareketin biiyiimesine ve ekonomik biiylime ile
cevresel bozulma arasindaki iliskiye dair daha genis bir pencereden bakabilmemize
olanak sunmus bu eser, modern ¢evre bilinci ve koruma hareketinin 6nemli bir doniim

noktasi olarak kabul edilmistir.

Dogal kaynaklarin bilinciyle, ¢evreyi koruma diisiincesine gecis yapmanin yani sira
ekonomik stirdiiriilebilirlik iizerine de 6nemli bir diger eser; 1966 yilinda Kenneth E.
Boulding, ‘‘Gelecek Uzay Gemisi Diinya Ekonomisi’’ baslikli ¢alismasi olmustur. Bu
calismasinda, smirli dogal kaynaklarin bilinciyle, insanligin diinya iizerindeki
faaliyetlerini bir "uzay gemisi Diinya" metaforu ile ele almigtir. Bu nedenle dogal
kaynaklarin sonsuz olmadigmmi ve ekonomik faaliyetlerin smirlar1 goz Oniinde
bulundurularak yonetilmesi gerektigini savunmustur. (Boulding, 1966). Onun analizleri,
ekonomik biiyiimenin siirdiiriilebilirligi {izerine 6nemli bir bakis agis1 sunmus, ¢evresel
ve ekonomik faktorler arasindaki dengeye vurgu yapmistir. Bu ¢alisma, ¢evre ekonomisi
ve slirdiiriilebilirlik alaninda 6nemli bir basvuru kaynagi haline gelmis ve insanligin
dogaya etkisi lizerine yapilan bu Onemli arastirmalarin 1s18inda, dogal kaynaklarin
smirlilign ve ekonomik biliylimenin siirdiiriilebilirligi konularmi daha genis bir
perspektiften ele alinmasi fikrini beslemistir. Bu kritik konulara paralel olarak, ¢evresel
kaynaklarin korunmasi ve insan faaliyetlerinin doga {lizerindeki etkilerinin anlasilmasi

giderek daha fazla 6nem kazanmaya baglamistir.
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1968 yilinda kurulan Roma Kuliibii, Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’ne (MIT) yapilan
bir arastirma sonucunda, 1972 yilinda “‘Biiylimenin Sinirlar1 (Limits to Growth)’’ adiyla
bir kitap yaymlamistir. (Meadows vd., 1972) Bu kitap, sinirli kaynak temini, ekonomi ve
niifus artis1 iligkilerini bilgisayar simiilasyonuyla inceleyen bir grup bilim insani
tarafindan hazirlanmistir. Bu arastirma, insan faaliyetlerinin dogal sistemler tizerindeki
etkilerini degerlendirmek ve gelecekteki siirdiiriilebilirlik hedefleri i¢in uyarilarda
bulunmak amaciyla gergeklestirilmistir. Donald ve Donella Meadows liderligindeki bu
grup, ekonomik biiylime ile dogal kaynaklarin sinirlilig1 arasindaki iliskiye odaklanmustir.
Arastirma, gelecekteki hedefler i¢in ¢esitli senaryolar sunarak, ekonomik biiylime
paradigmasinin elestirisini yapmis ve alternatif yaklasimlar1 6ne siirerek genis bir
okuyucu kitlesinin dikkatini ¢ekmeyi basarmustir. ‘‘Biiylimenin Sinirlar1’’ raporu,
ekonomik biiylime ve dogal kaynaklarin sinirlilig1 konularinda 6nemli bir referans noktasi
haline gelerek siirdiiriilebilirlik tartigmalarinda etkili bir rol oynamis ve dikkatlerin
cevresel konulara yonelmesinde etkili olmustur. (Bozlagan, 2005). Calismada niifus, sinai
iiretim, beslenme (gida maddeleri), hammadde ve g¢evre kirliligi olmak iizere bes ayri
degisken ile bunlar arasindaki iliski lizerinde durulmus ve diinyanin gelecegi agisindan

oldukga karamsar bir tablo ¢izilmistir. (Bozlagan, 2005, s. 1015).

Sanayilesmenin getirdigi ¢evresel tahribat, hava ve su kirliligi gibi sorunlar, insan
faaliyetlerinin dogaya olan etkilerinin giderek daha belirgin hale gelmesine sebep
olmustur. Bu gozle goriiliir degisimlerin etkilerini insanlik kendi {izerinde dogrudan

gbzlemleyebilmeye baglamistir.

Diger yandan bu durum baz kitlelerce ¢evresel konulara duyarliligin artmasina, ¢evre
bilinci ve hareketlerinin giiclenmesine yol agmistir. Bozlagan (2005)’a gore 19701
yillarda gelisen ¢evresel hareketler kisa bir zamanda olduk¢a kapsayici bir perspektife
dontigmiistiir. Bu yillarda dogal ¢evrenin korunmasina dair ¢esitli yerel ve uluslararasi is
birliklerinin temelleri atilmaya baglamistir. Kamu politikalarinda ve endiistriyel
uygulamalarda c¢evre koruma onlemleri kendisine giderek daha fazla yer bulmaya
baslamistir. 19601 yillarin kalkinmaci ideolojisinden farkli olarak, 1970’ler g¢evreci

ideolojiyi benimseyen bir donem olarak 6ne ¢ikmustir.
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“‘Biiytime’nin Sinirlari, 1960’11 yillarda artmaya baslayan sosyal hareketlerin dogurdugu
tepki sonucunda sorgulanmaya baglayan kalkinma ideolojisine iliskin ilk uluslararasi
tepkidir.”” (Kosker, 2020, s. 10). Bununla birlikte, Bozlagan (2005)’e gore, bu dénem
cevreci ideoloji ile kalkinmaci yaklasim arasinda bir uzlasma siirecine isaret etmistir.
Boylece bu siireg, insanligin dogaya etkisinin hem bilimsel hemde toplumsal boyutlarina
odaklanirken, ¢evre koruma ve siirdiiriilebilirlik konularimin giderek daha fazla 6nem

kazandig1 bir donemi yansitmaktadir.

1972de diizenlenen Stockholm Konferansi, ¢evre hareketinin uluslararasi alanda ses
getiren bir gii¢ haline gelmesinde kritik bir adim olarak oldukca 6nemli bir yere sahiptir.
Bu konferans, g¢evresel sorunlarin kiiresel diizeyde ele alinmasimi tesvik ederek
uluslararas1 toplumun g¢evre koruma ve siirdiiriilebilirlik konularina odaklanmasini
saglamustir. Akgiil (2010)’e gore Insanin iginde yasadig1 ekolojik gevrenin korunmast,
iyilestirilmesi ve gelecek nesillere bozulmadan aktarilabilmesi konularindaki kaygilari
glindeme tagimis, boylelikle, siirdiiriilebilirlik ve siirdiiriilebilir kalkinma kavramlarinin

gelistirilmesinde bir temel teskil etmistir.

Stockholm Konferansi’nin en énemli sonuglarindan bir digeri ise; Cevre Bildirgesi’nin
kabul edilmesi olustur. Ayn1 zamanda 5-16 Haziran Diinya Cevre Giinii’nii olarak
kutlanmaya baslanmasi ile, c¢evre bilincinin yiikselmesi ve kiiresel Olcekte cevre
sorunlarina karst bir farkindalik olusturulmasi agisindan bugiin halen anlamli bir giin

olarak kutlanmaya devam edilmektedir.

Cevre Bildirgesi’nin kabul edilmesi, uluslararasi toplumun ortak bir ¢evre koruma hedefi
belirlemesi fikri etrafinda birleserek bir¢ok iilkeyi cevre politikalarini gelistirmeye
yonlendirmistir. Bu slireg, uluslararasi alanda ¢evre hareketine ivme kazandirmas ile,
cevre koruma ve stirdiiriilebilirlik konular1 daha genis bir 6neme sahip olmustur. Cevre
hareketleri kiiresel ¢apta dikkat c¢ekerek c¢evre politikalarinin olusturulmasinda

uluslararasi is birliginin 6nemini de gostermistir.

Benzer c¢ercevede, 1973 yilinda yayinlanan E. F. Schumacher’in ‘‘Kiigiik Giizeldir’” adli
eseri, ekonomik bilyiime paradigmasinin siirdiirlilemez oldugunu savunarak, kii¢iik

Ol¢ekli ve yerel ekonomik yapilarin dnemine dikkat ¢ekmistir. (Schumacher, 2018).
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Bu eserde, ekonomik biiyiimenin dogal kaynaklari tiiketerek gelecekteki kusaklarin
yasamini riske attigini1 savunurken, kii¢iik 6l¢ekli ekonomilerin insan ihtiyaglarin1 daha
siirdiiriilebilir bir sekilde karsilayabilece§ini 6ne siiren Schumacher’in eseri, sadece
ekonomik boyutuyla degil, ayn1 zamanda toplumlarin ve ¢evrenin saghigiyla, insanligin
daha adil ve siirdiiriilebilir bir gelecege dogru nasil ilerleyebilecegine dair dnemli fikirleri
one cikararak siirdiiriilebilirlik ve ¢evresel biling konular1 genis capta tartisilmis ve ilham

verici bir kaynak haline gelmistir.

1968 yilinda Paula Ehrlich tarafindan yaymlanan ‘‘Niifus Bombast’’ adli ¢aligma,
demografik degisimlerin ve niifus artisinin insanlik lizerindeki etkilerini incelemistir.
Ehrlich'in bu ¢alismasi, niifusun artan hiziyla ilgili kaygilar1 ve bu artisin kaynaklar
tizerindeki baskiy1 nasil artirdigin1 vurgulamistir. Niifus Bombasi terimi, hizla artan insan
niifusunun dogal kaynaklar {izerindeki olumsuz etkilerini betimlemek i¢in kullanilmistir.
(Ehrlich, 1976) Bu calisma, niifus artiginin siirdiiriilebilirlik iizerindeki potansiyel
tehditlerini vurgulamis ve ayn1 zamanda kamuoyunu ve politikacilar1 bu 6nemli mesele

lizerinde diisiinmeye ve stratejiler gelistirmeye yonlendirmistir.

Devam eden tarihsel silirecte 1987°de yayinlanan Brundtland Raporu, Birlesmis
Milletlerin Diinya Komisyonunun baskani olan Gro Harlem Brundtland tarafindan
hazirlanmistir. Kosker (2020)’e gore bu raporda bugiiniin gereksinimleri karsilanirken,
gelecek kusaklarin da kendi gereksinimlerini karsilayabilme hakkindan 6diin vermeme
seklinde tanimlanan Stirdiiriilebilir Kalkinma kavrami olarak ilk kez dile getirmistir.

Gorsel 1.1
Brundtland Siirdiiriilebilirlik Tanim
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Not*: Gro Harlem Brundtland el yazisi ile yazilan yazinin g¢evirisi; Siirdiiriilebilir kalkinma, gelecek
nesillerin kendi ihtiyaglarmi karsilama yeteneklerini tehlikeye atmadan, mevcut neslin ihtiyaglarini
karsilamaktir.

Kaynak:Keiner, M. (2005, s. 5). History, Definition(s) and Models of Sustainable Development, ETH Zuri
14



Siirdiiriilebilir kalkinma kavrami, ¢evreci ve kalkinmaci bakis agilarinin bir araya gelerek
uzlastig1 bir temele dayanmaktadir. Raporun yayinlanmasiyla birlikte, siirdiiriilebilir
kalkinma kavrami, uluslararasi politika ve uygulamalarda temel bir ilke haline gelerek bu
anlamda adeta bir donliim noktas1 olmustur. Bu sayede kalkinma kavrami ekonomik
biliylimenin yani sira ¢evresel koruma ve sosyal adaleti de igceren daha kapsamli bir
yaklagima doniismeye baslamistir. Bu rapor, insanligin gelecekteki refahini giivence
altina almak i¢in ¢evresel ve sosyal faktorlerin dikkate alinmasi gibi konulara tesvik etmis
olmasma ragmen, izlenecek stratejiler bir silire daha {ilkelerin kendi inisiyatiflerine

birakilmistir.

Kavramin gelisimiyle birlikte, ilk olarak ekonomik biiyiime odakli olan perspektifin, daha
kapsamli bir yaklasima doniiserek; ekonomik, sosyal ve cevresel boyutlar igerecek
sekilde genisledigini, bu sayede daha kapsamli ve gelecek nesillerin de yasama hakkini
g6z Oniinde bulunduran cagcil bir yaklagima doniistiigiinii sOylemek miimkiindiir. Bu
donilistimiin bir sonraki 6nemli adimi, 1992 yazinda Rio de Janeiro, Brezilya’da
gerceklesmistir.
BM Cevre ve Kalkinma Konferansi (UNCED) tarafindan diizenlenen, 178 iilkeden 1400 sivil
toplum orgiitii, 10.000 temsilci ve 114 devlet baskaninin katilimiyla gergeklesen ve Rio
Diinya Zirvesi (Yeryiizii Zirvesi) olarak da anilan adlandirilan konferans, tarihte 6nemli bir
olaydir. Zirve ayni zamanda Birlesmis Milletler ’de Kuzey-Giiney pazarliginin bir
gostergesiydi. (Gedik 2020, s. 200).
Bu etkinlik, sadece katilimci1 sayisiyla degil, ayn1 zamanda alinan kararlar ve olusturulan
cercevelerle de biiyiik bir etki yaratmistir.
Yerylizii Zirvesi, sirdiriilebilirlik ve stirdiiriilebilir kalkinma kavramlarina dair uluslararasi
uzlagsmayla alman bes maddelik anlasma nedeniyle 6nemlidir. Kabul edilen bes onemli
uluslararasi belge, Giindem 2110, Rio Cevre ve Kalkinma Deklarasyonu, Ormanlar {izerine
[lkeler Beyanati, iklimsel Degisim {izerine Cergeve Konvansiyonu ve Biyolojik Cesitlilik
Konvansiyonu olarak kayda ge¢mistir. (Akgiil, 2010, s. 137).
Ayn1 zamanda kurulmasi 6nerilen dengenin, hangi ilkeler {izerine insa edilecegini de
tanimlar. Bu nitelikleri ile diinyadaki ¢evreci hareketler agisindan bir doniim noktast
olusturan ve adeta bir ¢evre manifestosu gibi kabul edilen Giindem 21 (Agenda 21),
ekolojik ¢evre ve kalkinma arasinda kurulmasi istenen dengenin Birlesmis Milletlerin
tilke hiikiimetlerine kabul ettirmesi ve siyasal taahhiit altina almas1 nedeniyle de olduk¢a

Onemlidir.
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Gilindem 21, siirdiiriilebilir kalkinma, insan sagliginin korunmasi, biyolojik ¢esitlilik,
orman kaynaklari, niifus hareketliligi gibi farkli alanlara odaklandigi i¢in oldukca
kapsaml1 bir plan olarak one ¢ikmistir. Bu sayede, siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine
ulagsmak icin genis bir stratejik ¢erceve sunulabilmistir. Planina bu acgidan bakildiginda
kiiresel diizeyde kabul goren ve g¢evresel meseleleri sosyal adaletle birlestiren bir
yaklagimla ele aldig1 goriilmektedir. Kosker (2020)’e gore, Giindem 21’in ana hedefi,
gelismekte olan iilkelerin yoksullugunu azaltmak i¢in kalkinma ve sosyal ilerlemeyi
tesvik etmistir. Bu amagla, ulusal siirdiiriilebilirlikten kiiresel siirdiiriilebilirlige dogru bir

gecisin yasandigi belirtilmistir.

Bu 6nemli adimlarla birlikte Rio Diinya Zirvesi’nin en énemli sonuglarindan bir digeri
ise; 1994 yilinda yiiriirliige giren Iklim Degisikligi Cergeve Sdzlesmesi’nin
olusturulmasidir. Gedik (2020)’e gore, bu anlagsma, atmosferdeki sera gazlarinin nihai
olarak dengeye kavusmasi i¢in bir gerceve sunmus ve ortak ancak farklilagtirilmis
sorumluluklar1 ile ilgili yetenekleri, sosyal ve ekonomik kosullar1 kabul etmistir.
Anlagma, Sonrasinda, 2005 yilinda yiiriirliige giren 1997 Kyoto Protokolii, atmosferdeki
sera gazi konsantrasyonlarinin dengeye kavusturulmasinin ve siirdiiriilebilir kalkinma

ilkelerine bagli kalmanin 6nemini yeniden vurgulamistir.

Stockholm ile Rio arasindaki en 6nemli fark, Stockholm’de “sorun kaynakli” bir anlayis
hakimken, Rio’da siirdiiriilebilir ekonomik kalkinma ile insan kaynaklariin
gelistirilmesini amaglayan biitlinlestirici bir anlayisin hakim olmasidir. Ayrica hem Rio
Deklarasyonu hem de Giindem 21’in en belirleyici 6zelligi ise toplumsal uzlagsma
olmadan siirdiiriilebilir kalkinma hedefine ulasilamayacagi anlayisinin olmasidir.

(Kosker, 2020).

Bu sekilde, Rio Diinya Zirvesi’nin ardindan kiiresel capta siirdiiriilebilirlik ve c¢evre
koruma alaninda onemli adimlar atilmis ve uluslararasi toplumun iklim degisikligi
konusundaki cabalar1 koordine edilmistir. Siirdiiriilebilirlik konusu, diinya ¢apinda bir
doniisiim ve farkindalik hareketi baslatmistir. Ozellikle Birlesmis Milletler‘in
onciliiglinde gerceklesen girisimler, siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerinin belirlenmesi ve

uygulanmasi konusunda énemli bir rol oynamustir.
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Devam eden siirecte, 2000 yilinda New York’ta diizenlenen BM Milenyum Zirvesi,
Biny1l Kalkinma Hedeflerinin agiklanmasi ile bir donemin sona erdigini isaret etmistir.
Bu hedefler, yoksullukla miicadele, egitim, cinsiyet esitligi ve c¢evre korumasi gibi
konularda kiiresel capta ilerleme saglamayi amaglamistir. Bu zirve, BM’nin insan
merkezli bir yaklagimi1 benimseyerek, siirdiiriilebilirlik cabalarini gili¢lendirdigi bir nokta
olmustur. BM Milenyum Zirvesi’nin ardindan, 2002’de Giiney Afrika’nin Johannesburg
kentinde diizenlenen “Diinya Siirdiiriilebilir Kalkinma Zirvesi”, sadece siirdiirtilebilirlik
cabalarini ileriye tasimakla kalmamig, ayni zamanda 1992 Rio Diinya Zirvesi’nin
getirdigi degerli mirasini da siirdiirerek kiiresel ¢apta yapilan anlagmay1 giiclendirmeyi
amagclayarak ilerleme kaydedilmesi i¢in bir platform da olusturmustur. ‘‘Hiikiimetler ve
sivil toplum kuruluslari, 6zel sektor ve bilim insanlarindan olusan 20.000'den fazla
katilime1, ¢evresel bozulma ve siirdiiriilebilir kalkinma konusundaki artan zorluklar1 ele

almak i¢in bir araya gelmistir.”” (Gedik, 2020 s. 201).

2015’te kabul edilen ‘‘Diinyamizi Doniistirmek: 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma
Gilindemi’’, Birlesmis Milletler {iyesi iilkeler tarafindan 17 farkli alanda siirdiiriilebilirlik
hedefleri belirlenmis ve 2030’a kadar taahhiit etmistir. Bu durum ayni zamanda
gezegenimizi sirdiriilebilir bir diinya i¢in daha kapsayici bir biliylime patikasina
yonlendirmek i¢in evrensel eylem ¢agri niteligi tasimaktadir. Belirlenen hedefler diinyada
temiz enerji, iklim eylemi, esitlik, su ve saglik kosullarma erisim gibi temel insan
haklarina odaklanarak adil bir diinya vizyonunu desteklemistir. Bu hedefler arasinda;
Aclik ve yoksulluga son vermek, Iklim degisikligi ile miicadele etmek, Toplumsal
cinsiyet esitligini saglamak, Nitelikli egitimi, Sorumlu {iretim ve tliketimi
yayginlastirmak gibi hedeflerin ¢oziimiine odaklanilmigtir. ““‘Bu yeni c¢ergeve,
stirdiiriilebilir kalkinma hedefleri olarak adlandirilan 17 evrensel hedef ve 169 amag
belirleyerek 2015 yilinda sona eren Milenyum Kalkinma Hedefleri (MDG) ¢ergevesinin
yerini almistir.”” (Gedik, 2020, s. 202).
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Sekil 1.2
Stirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri (SKH) listeleyen bir diyagram.

YOKSULLUEA
SON

NITELiKL
EGITIM

A e
[ ESITSIZLIKLERIN
5 VEEKONONIK AZALTILMASI
SUDAK
TASAM

List BARIS, ADALET AMAGLAR iGIN
] ORTAKLIKLAR
—— 4
@ —~———— L

Not*: Birlesmis Milletler Siirdiiriilebilir Kalkinma hedefleri.

Kaynak: http-6

Bugiinden ayn1 zamanda sivil toplum kuruluslari, 6zel sektor, devletler ve uluslararasi

kurulusglar arasinda giiglii bir dayanisma ve is birligi igerisinde hareket edeceklerine dair

kiiresel capta yapilan bir anlasmadir. 2023 yilinda yayimmlanan BM Siirdiiriilebilir

Kalkinma Coziimleri A1 (Sustainable Development Solutions Network-SDSN)

Raporuna gore
2015 ve 2019 yillar1 arasinda siirdiiriilebilir kalkinma amaclar1 konusunda yetersiz de olsa
ilerleme yasanmisti. Ancak 2020 yilinda meydana gelen pandemi ve diger kiiresel krizler
nedeniyle SKA dogrultusundaki ilerlemelerde diisiis gozlenmistir.166 adet iilkenin tiim
hedefler dogrultusunda puanlamasi yapildi ve ilerleme durumlari gosterildi. Siralamada
86,76 puanla Finlandiya 1. olurken, Tiirkiye 70,8 puanla 72.sirada yer almaktadir. Giiney
Sudan ise 38,68 puan alarak siralamada sonuncu olmustur (http-7).

Bu ¢erceve, insanligin ortak ¢ikarlarini ve gezegenimizin gelecegini korumak i¢in bir

firsat sunmustur. Ancak bu hedeflere ulagsmak i¢in kararlilikla ve is birligi i¢inde hareket

edilmelidir.
1.3. Siirdiiriilebilirlik ilkelerinin incelenmesi

Genellikle stirdiiriilebilirlik, cevresel sosyal ve ekonomik olmak {lizere {i¢ temel ayak
tizerinde sekillenmektedir. Siirdiiriilebilirligin en yaygin kullanilan tanimz; siirdiiriilebilir
kalkinmaya odaklanan, gelecek nesillerin kendi ihtiyaclarini karsilama yeteneginden
0diin vermeden giinlimiiziin ihtiyaglarini karsilamaktir. “‘Strdiriilebilir kalkinma ise;
dogal cevreyi ve sosyal esitligi koruyan ve gelistiren ekonomik ve sosyal kalkinma
tiirlerini kapsamaktadir. Bu genis tanim acikea {i¢ temel yoniin (ekolojik, ekonomik ve
sosyal) oldugunu ve ekolojik yoniin ve sosyal esitligin birincil oldugunu

aciklamaktadir.”” (Gedik, 2020, s. 20).
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Sekil 1.3
Stirdiiriilebilirligin boyutlar

Sosyal

‘Yagam Standardi

Egjitim

Toplum Bilind 3 Ekonomik Biiylime
Esit Firsat § Arastirma-Gelistirme

Not*: TUYID. (2020, Temmuz). Siirdiiriilebilirlik 101.
Kaynak: http-8
Yukaridaki paragrafta da belirtilen, bu ayaklar arasindaki kurulmasi hedeflenen denge
sayesinde siirdiiriilebilir kalkinma, sadece cevresel endiselere degil, ayn1 zamanda
ekonomik ve sosyal sorunlara da ¢6ziim bulma cabasi olarak one ¢ikmistir. Baslangicta
cevresel sorunlara odaklanan siirdiriilebilirlik kavrami, dar bir kitle tarafindan
Onemsenmis olsa da zamanla geliserek ekonomik ve sosyal meseleleri de ekolojik
kaygilarla birlikte gozeten ulusal bir ¢gabaya doniismiistiir. Bu dogrultuda siirdiiriilebilir
kalkinma, faaliyetlerin ¢evresel sonuglarini tam anlamiyla dikkate alarak, kendini
yenileyebilen ve degistirilebilen tilkenmeyen kaynaklarin kullanimina dayanan bir
ekonomik gelisme bicimine doniismiistiir. Bu yaklagim, dogal kaynaklarin korunmasi,
sosyal adaletin saglanmasi ve ekonomik gelismenin siirdiiriilebilir bir sekilde
gerceklestirilmesini hedeflemektedir. Bu sekilde, siirdiiriilebilirlik hem bugiiniin hem de
gelecek nesillerin ihtiyaclarini karsilayabilecek yapiy1 olusturma amaci ile diger ilkelerle
arasinda bir denge kurmay1 amaglamistir. Bu ilkenin temel taglarindan biri yenilenebilir
enerji kaynaklarinin agirlikli olarak kullanimi olmustur.

Cevresel olarak siirdiriilebilir bir sistem, yenilenebilir kaynak sistemlerinin asir1

somiiriilmesinden kaginarak ve yenilenebilir olmayan kaynaklar yalnizca yatirimin yeterli

ikame olarak yapildigi 6lciide tiiketerek istikrarli bir kaynak tabanini korumalidir. Bu,

biyolojik ¢esitliligin, atmosferik istikrarin ve normalde ekonomik kaynaklar olarak

smiflandirilmayan diger ekosistem islevlerinin korunmasini igerir. (Gedik, 2020, s. 20).
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Ayn1 zamanda tarim arazilerinin verimli kullanilmasi, ormansizlasmanin durdurulmasi ve
su kaynaklarinin siirdiiriilebilir yonetimi ¢evresel siirdiiriilebilirligin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. ‘‘Cevresel acidan stirdiiriilebilir bir sistem, yenilenebilir kaynaklar1 6n
planda tutmali, yenilenemeyen kaynaklardan da yatirimlar kanaliyla yerine konulmus

olanlar1 tiiketmeye ¢alismalidir.”” (Ozgag ve Hotunluoglu, 2015, s. 310).

Atik yonetimi gelistirilerek atiklarin geri doniistiiriilmesi ve yeniden kullanilmasinin yani
sira ileri doniisiim, geri doniistim gibi organik atik yonetimleri ile de topragin kalitesini
artirmak tizere kullanilarak verimliligi desteklemeli bu noktada diger tiirlerin ve dogal
habitatin korunmasi ile ekosistemlerin saglikli bicimde stirdiiriilebilirligini saglamak
insanlik i¢in hayati 6neme sahip bir konu haline gelmistir. Benzer sekilde kritik 6neme
sahip bir diger konu; iklim degisikligine uyum saglamak tlizere gelistirilen stratejiler de

toplumun gelecekte iklim etkilerine kars1 daha dayanikli olmasini amaglamalidir.

Ekonomik siirdiiriilebilirlik ise, sistemlerin uzun vadede islevsel kalmasini ve bireylerin
refahin1 artirmay1 hedefleyerek ekonomik biiytimenin sosyal ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik
ilkeleriyle birlikte harekete edebilece§i uzun vadeli planlama ile sorumlu tiiketim ve
tiretim prensibine dayanmalidir. Bu ilke ile ilgili dnemli vurgulardan biri, siirdiirtilebilir
is modellerinin kisa vadeli karlar elde etmek yerine uzun vadeli istikrar1 hedeflemesi
olmalidir. Bu ilkenin bir diger 6nemli konusu, yalnizca finansal degil, ayn1 zamanda

cevresel ve sosyal etkileri de gozetecek bicimde sekillendirilmesi olmalidir.

Yesil ekonomi kavrami bu baglamda 6ncii rol oynamalidir. UNDP (Birlesmis Milletler
Cevre Programi) yesil ekonomiyi “insanin refahin1 ve toplumsal esitligi saglarken,
cevresel riskleri ve ekolojik kitliklar1 onemli 6l¢iide diisiiren bir ekonomik model” olarak
tanmimlamistir. (Bayrakgeken, 2018, s.13) Cevre dostu sektorlerde istihdam olanagi
yaratarak hem ekonomiyi desteklemeli hem de gevresel zarart minimize etmelidir. Bunun
yani sira is giliciiniin siirekli egitilerek yeni beceriler kazanmasmin desteklenmesi
ekonomik bilyiime ve inovasyonlarmn artmasina katki saglamaktadir. Ornegin:
Almanya'nin enerji doniisiimii (Energiewende) politikas1 ekonomik, sosyal ve gevresel
stirdiiriilebilirligin birlikte hareket ettigi somut bir model sunmaktadir. Bu kapsamda bir
deger kritik konu ekonomik kaynaklara adaletli erigsim imkani1 saglayarak genis kitlelerce
daha rahat ulagmasin1 hedefi sayesinde finansal katilim desteklenmelidir. Bu konu

yoksullugun azalmasi ve gelir esitliginin saglanmasi agisindan biiyiik 6nem tagimalidir.

20



Elbette ekonomik faaliyetlerde yasanmasi amaglanan bu doniigim igin seffafligin
gozetilmesi ile giiven ve istikrarin dnemini gézetmek gerekmektedir. Bir diger yonii ile
ekonomik siirdiiriilebilirlik, tireticilerin ¢cevre dostu iiretim siireclerine entegre olmalari,
kaynaklarin verimli kullanilmasiyla israfin dnlenmesinin yaninda sorumlu tiiketim
anlayisim1  da destekleyerek katkida bulunmalidir. Bu sayede tiiketicilerin de

stirdiirtilebilir tirtin kullanmalarina yonelmelerini saglamalidir.

Son olarak sosyal siirdiirtilebilirlik; sosyal adaleti saglayarak toplumsal refahi artirmay1
ve herkesin esit haklara sahip olmasmi hedeflemektedir. Bu yaklasim, toplumsal
dayanismay1 da gii¢lendirir. Sosyal siirdiiriilebilirligin temel taslarindan birisi ise; esitlik
ve adalettir. Bu noktada toplumsal cinsiyet esitligi, kadinlar ve erkekler arasinda esit
firsatlarin saglanmasini gerektirmektedir. Saglik ve refah, sosyal siirdiiriilebilirligin diger

onemli bilesenlerinden birini olusturmaktadir.

Saglik hizmetlerine erigimin artirilmasi ve herkesin bu hizmetlerden esit sekilde
yararlanmas1 amaciyla bilinclendirme kampanyalar1 desteklenmelidir. Egitim ve firsat

esitligi de sosyal siirdiiriilebilirligin 6nemli unsurlarindan bir digerini olusturmaktadir.

Bu ilke dogrultusunda vatandaslarin karar alma siire¢lerine aktif katilimi saglanmalidir.
Bu durum, toplumun ihtiyaglarinin daha iyi anlagilmasini ve karsilanmasini saglayarak,
yerel yonetimlerin giiclendirilmesi ve toplumsal ihtiyacglara daha hizli ve etkili cevap
verebilmesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu sayede vatandaslarin yonetime aktif katilimi
tesvik edilmeli ve yonetim siireglerinin daha seffaf ve hesap verebilir olmasi
saglanmalidir. “‘Siirdiiriilebilir kalkinma anlayisinin birey odakli olan bu ayaginda yer
alan unsurlarin yeteri derece olgunlastirilmasi, siirdiiriilebilir bir toplumsal gelisimin

vazgecilmezi olarak kabul gérmektedir.”” (Ozcag ve Hotunluoglu, 2015, s. 310).
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2. SANATTA SURDURULEBILIRLIK, GECMiIiSTEN GUNUMUZE DEGISEN
PARADIGMALAR VE ETKILERI
2.1. Ik Cagdan Orta Caga: Dogal Malzemelerin Pesinde

Sanat tarihi boyunca dogal malzemeler, sahip olduklar1 farkli 6zellikler sayesinde sanat
tiretiminde temel bir kaynak olarak her zaman 6nemli yer tutmus ve genis bir kullanim
alan1 bulmustur. Her medeniyetin cografi 6zellikleri, kiiltiirel yapilari, dini inanglar1 ve
teknolojik  gelismeleri, sanatta {iretiminde kullandiklar1 dogal malzemelerin
cesitlenmesini ve doniismesini saglamistir. Sanatcilar, dogadan elde ettikleri malzemeleri
kimi zaman dogrudan, geleneksel yontemlerle benimserken, kimi zaman da gelistirerek,
yenilik¢i yaklasimlarla ele alarak O6zgiin eserler yaratmistir. Bu malzemeler sanatin
gelisiminde nesilden nesille aktarilan zengin bir miras olarak 6nemli bir rol oynamustir.
Sanatin Oykiisii kitabinda, sanat tarihinin genel gelisimi ele almirken, sanatsal {iretimde
kullanilan malzemelerin, medeniyetlerin gelisimine paralel olarak farkli donemlerde

igerik, teknik ve kavramsal a¢idan doniistiigii anlatilmaktadir (Gombrich, 1997).

Dogal malzemelerin dogrudan etki ettigi bu donilisim hem siirdiiriilebilirlik anlayiginin

gelisimine hem de sanatin siirdiiriilebilirligine etki etmistir.

Bu boliimde, tarihsel baglamda siirdiiriilebilirlikle sanat arasindaki iliskinin yalnizca 20.
ylizyilin ikinci yarisiyla degil, sanat tarihinin baslangicindan postmodernizme kadar olan
siireci de kapsayacak sekilde incelenmesi hedeflenmektedir. Bu kapsamda, dogal
malzemeler ve donemin yenilik¢i teknikleriyle tiretilmis eserler, siirdiiriilebilirlik

perspektifiyle ¢esitli agilardan degerlendirilerek sunulmasi planlanmaistir.

Sanatin dogusu olarak kabul edilen Ik Cag’da insanlar, kil, tas, kemik, mineraller ve
madenler gibi doganin sundugu bir¢ok hammaddeden dogrudan veya isleyerek
yararlanmistir. Zamanla doga iizerindeki hakimiyetleri ve yaraticiliklari arttikca, bu
malzemeleri kalici izler birakmak {izere bilingli olarak gelistirmislerdir. Sanatin ilk
orneklerine baktigimizda, renk elde etmek icin kil, kdmiir, bitkiler ve oksitler gibi dogal
malzemeler kullanilmis, ancak tarih boyunca en eski boya malzemesi olarak ‘‘as1 boyasi’’
(okra) one ¢ikmustir.

As1 boyast —demir oksit- ilk renkli boyadir. Giiniimiizde toprak boyalarmi ifade etmek icin

genel olarak kullanilmaktadir, oysa daha kesin anlamiyla hematiti, yani demir cevheri

bulunan toprag: tanimlar. (Delamare ve Guineau, 2007, s. 40).
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Fagan (2021)’a gore Paleolitik Donem’de okra gibi pigmentlerin ezilip tiikiiriik, kan veya
bitki 6zleriyle karigtirilarak akigkan boya elde edildigini ve bu boyalarin hem magara
resimlerinde hem de viicut ve alet boyamada kullanildigin1 belirtmektedir. Senol ve
Akyok (2022)’a gore ilk sanatcilar, boyay1 tutmak ve tasimak i¢in istiridye kabuklarini
kullanirken, kabuklarin igerisine koyduklar1 inorganik pigmentleri ezmek i¢in kuvars
taglarindan yararlanmislardir. Erken donem orneklerinde ise ylizeye parmakla stiriilen bu

boyalar zamanla farkli dogal araclarla gelistirilerek uygulanmistir.

Lewis-Williams (2019)’a gore, Cape Town yakinlarindaki Blombos Magarasi’nda 70 bin
yil Oncesine ait oldugu diisiiniilen, lizerinde baklava motifleri kazinmis ve okra (as1
boyasi) izleri saptanmis bir par¢a, dogal malzemelerle iiretilmis en eski sanat eserlerinden

biri olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 2.1
En Eski Magara Cizimi

Not*: Blombos magarast, MO 70. bin yil civarina ait oldugu diisiniiliiyor. Ertugrul. (2020, Subat).
Kaynak: http-9

Yilmaz (2021)’a gore bu donemde sanat eserlerinin magara duvarlari, acik hava kaya
resimleri ve tasinabilir sanat olmak {izere ili¢ ana gruba ayrildigini belirtmektedir. Bu
eserler, bizlere doga ile i¢ i¢e bir sanat anlayisinin erken 6rneklerini sunar. Yilmaz
(2021)’a gore Pigmentlerin ylizeye kaliciligini saglamak, akigkanligini ve dayanikliligini
artirmak i¢in ¢esitli dogal baglayicilarla karistirildig: ifade edilmektedir. Bu dogrultuda
tiretilen eserler, malzemelerinin dogayla uyum i¢inde zamanin etkilerine karsi varligini
siirdiirebilmesini amaglayan bir yaklagimi barindirirken, ayn1 zamanda estetik ve
islevselligi dogal kaynaklarla dengeli bir sekilde bir araya getirerek siirdiiriilebilir sanat
anlayisinin erken orneklerinde sunar. Zamanla insanlar i¢in malzemeler, yalnizca giinliik
ihtiyaclart karsilamak icin degil, ayn1 zamanda g¢evrelerini, duygularini ve inanglarini
yansittiklar1 sanatsal araglara doniigmiistiir. Altamira, Chauvet ve Lascaux

Magaralarindaki resimler, bu anlayisin en giiglii 6rnekleri arasindadir.
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[k Cag insanlarinin dogadan elde ederek sekillendirdigi en temel malzemelerden biri de
kildir. Doganin dort temel elementinin birlesimiyle olusan bu malzeme, gida saklama,
depolama, pisirme ve su tasima gibi islevsel amaglarla kullanilan basit kaplardan, ritiieller
icin yapilan heykelciklere kadar genis bir kullanim alanina sahip olmustur. Elle
sekillendirilen bu ilk kil objeleri, pisirilmedikleri i¢in oldukc¢a dayaniksiz ve kisa

omurliddr.

Atesin kesfi ise, kil ve diger malzemelerin islenmesinde 6nemli bir doniim noktasi
olmustur. Arcasoy ve Baskirkan (2020)’a gore seramik adini verebilecegimiz pigmis
toprak iirlinler, rastlantilar sonucu, topraktan yapilan esyalarin atesle temas eden
kisimlarinda sertlesmelerin oldugunun fark edilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Kilin atesle
bulusmasi, mukavemeti artirarak daha kalici ve dayanikli {iriinler elde edilmesini
saglamistir. Ayrica, estetik kaygilarla yapilan siislemelerle basit kaplar tizerinde dekoratif
ogeler de kendini gostermeye baslamustir. Ilk boyali seramikler bu sekilde ortaya
ctkmistir. Donemin dikkat cekici orneklerinden biri, 1.0. 6.000 yillarinda seramik
camurundan sekillendirilen ve tlizeri kirmiz1 ¢izgilerle bezenmis Ana Tanrica heykelidir.

(Arcasoy ve Bagkirkan, 2020).

Gorsel 2.2

Catalhédyiik Ana Tanriga Heykeli

Not*: 20 cm, Pismis toprak, Neolitik Dénem (M.O. 6000), Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
Kaynak: http-10

Atesin bulunmasindan sonra seramik sanatinda en 6nemli gelismelerden biri, ¢omlekei
tornasinin kesfidir. “Comlek¢i tornasinin kullanilmasiyla birlikte seramik iiretimine
biiylik bir hiz gelmistir.” (Arcasoy, Baskirkan, 2020, s. 20). Tornanin kullanimi sayesinde
formlar daha ince, simetrik ve estetik hale gelmis, islevsellik ile estetigin uyum iginde
oldugu eserler iiretilmistir.
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Ayni  zamanda, seramikler farkli kiiltiirler tarafindan yeniden yorumlanarak
cesitlenmistir. Ancak giiniimiizde seramik {iretimi, hizli liretim siireci, dogal malzeme
kullanimi1 ve atik yonetimi gibi siirdiiriilebilirlik agisindan ele alinmasi gereken pek ¢ok
konuyu barindirmaktadir. Bu nedenle, ¢evreye duyarli iiretim yaklagimlar1 seramik

sanatinda 6nemli bir baslik olarak sonraki boliimlerde detayli olarak incelenecektir.

Mezopotamya’'nin bereketli topraklarinda gelisen ve cevresinden elde ettigi dogal
malzemeleri estetik bir bigimde isleyerek sanata doniistiiren medeniyetlerden biri de
Stimerlerdir. Altin, lapis lazuli, kabuk, kirectas1 ve ahsap gibi degerli ve dogal
malzemeleri kullanimlariyla 6ne ¢ikmislardir. Ozellikle kral mezarlarinda bulunan ve
anlamlarina gore segilen, ustaca islenen bu malzemeler dini ritiieller i¢in kullanilmis olsa
da ayn1 zamanda estetik bir kaygi ile yapildigi hemen fark edilir. Bugiin bile kendine
hayran birakacak derecede giizel ve essiz olarak anilan bu eserler, siklikla konu ve yapilis
amaci ile inang ve kiiltiirel zenginliginde birer yansimasidir. ‘‘Ur Kral Mezarligi'nda
bulunan Pu-abi adl yiiksek riitbeli bir kadinin mezarindaki miicevherler, altin kap kacak
ve miizik aletleriyle dikkat ceker. Ozellikle, mezarda bulunan Ur Kraliyet Oyunu, kakma

ile yapilmis modern tavlaya benzeyen bir oyundur.”’ (Graham-Dixon, 2010, s. 43).

Gorsel2.3
Kralice'nin Liri

Not*: 112 cm, MO 2600-2400. Lapis lazuli, Deniz kabugu, Kirmiz1 kiregtasi ve Altin, Giiney Irak, Siimer,
British Museum koleksiyonu, Londra.

Kaynak: http-11, http-12

Caglar boyunca kadim medeniyetlerin kiiltiirel zenginliklerini, doganin onlara sundugu
zengin kaynaklara ustaca yon vererek yansittiklar1 goriilmiistiir. Bu durum doénemin
sanatgilarinin teknik becerilerini gozler 6niine sermenin yani sira; bizlere hayranlik verici
ve Ogretici bir bakis agis1 da sunmustur.

25



Dogaya hakim olarak onu estetik bir bicimde yonlendirme becerisi, o medeniyetin
digerlerinden daha gii¢lii ve iistiin oldugunu gosteren oldukga etkili bir unsurdur. Bu
etkinin i1zlerini, Mezopotamya'nin gorkemli yapilarinda da gérmek miimkiindiir. Babiller,
sehri ikiye bolen Firat nehrindeki vadiden elde ettikleri kilden yaptiklarn tuglalar,
yapilarim insa etmek i¢in sik¢a kullanmiglardir.

Bunlardan biri de Babil krali II. Nebukadnezar tarafindan yeniden insa edilen, zigguratin
tepesinde yer alan Istar kapisidir. Kapilar pismis topraktan yapilmus, renkli sirli tuglalar
kullamlarak inga edilmistir. Devasa kapidan gegtikten hemen sonra ise; kargimiza upuzun
bir téren yolu ¢ikmaktadir. Kapi ve yolun duvarlarinda, simgesel anlamlar tagiyan farkli
hayvan figiirler1 bulunmaktadir. Bu figiirler, tanrilarin ve kralin giiciinii temsil edecek
bigimde dizilmistir. ‘“Kapiy1 siisleyen Mususu adindaki aslan-kus-yilan bigimli canavar,
iilkenin koruyucu tanris1 Marduk’un hem unvani hem de binek hayvamidir. Bu yapat,
Babillilerin sirlanmis, ¢ok renkli Cinlilerle yaptiklar1 hayvan rélyeflerinin en ¢arpici
orneklerindendir.”’ (Graham-Dixon, 2010, s.45).

Gorsel 2.4

Istar Kapis

Not*: Yaklasik 12 metre yiiksekliginde. Sirli tugla malzeme, mavi zemin iizerinde ejderha (Mushussu) ve
boga (Adad) motifleri, MO 6. yiizyil, Babil, Pergamon Miizesi (Berlin).

Kaynak: http-13

“Asur sanati, rolyef oymalar1 ve heykelleriyle tinlidiir.” (Graham-Dixon, 2010, s. 44).
Kireg tas1 ve fil disi gibi dogal malzemelerle islenen bu eserler, detayl is¢ilikleriyle
dikkat ¢ekmis ve tilkeyi ziyaret edenler iizerinde giiglii bir etki birakmistir. Coskun ve
Demurtas (2020)’a gore, Asur saraylar: bilingli bir tasarim anlayisiyla sekillendirilmigtir.
Taht odasmma acilan kapilardaki devasa Lamassu heykelleri, kraliyet otoritesini
vurgulamak amaciyla konumlandirilmis ve dis avluya bakan yerlesimleriyle gii¢lii bir ilk
izlenim sunmustur.

26



Yan duvarlardaki yiliksek kabartmalar ise kralin zaferlerini ve giiclinii anlatan sahnelerle
donatilmistir. Onden ve yandan olmak iizere iki farkli bakis acis1 sunan bu heykeller,
izleyicinin algisin1 yonlendiren giiclii bir propaganda araci olarak kullanilmistir. “Saray
sanatinin amaci, saraylara gelen yabanci iilkelerin yoneticileri ve elgileri ile saraydaki
yonetici smifin olast isyanlarmi psikolojik olarak engellemek, ‘‘korku’’ duygusunu

tetikleyerek biat etmelerini saglamaktir.” (Coskun ve Demirtasg, 2020, s. 2148).

Bu etkinin gliclenmesinde, dayanikli dogal taslarin kullanimi 6nemli rol oynamistir.
Secilen malzemeler, eserlerin gorkemini ve kaliciligini artirirken, ayni zamanda kralin

mutlak giiclinlin zaman i¢inde korunacagini simgeleyen bir etki yaratmustir.

Gorsel2.5
Kanath Aslan Heykeli

-

Not*: Alg1 heykel, insan basl kanatli aslan, MO 865-MO 860, Yeni Asur dénemi, British Museum
koleksiyonu, Londra.

Kaynak: http-14
Klasik éncesi dénemde (M.O. 1200-400), Mezoamerika’nin en dikkat ¢ekici eserlerine
imza atan Olmekler Seramik bebekler, devasa baslar ve giires¢i figiirleriyle
taninmaktadir. Migferli Oturmus seramik figiir; sinabar ve kirmizi okra kullanilarak
yapilmistir (http-15). Devasa bagli heykelleri ise liderlerinin giiclinii ve statiisiinii
yansitmak amaciyla titizlikle islenerek, kirmizi pigmentlerle siislenmis ve kil kullanilarak

tiretilmis figlirlerdir.
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Uretiminde kilin yan1 sira bazalt ve yesim tasmn gibi gesitli dogal taslarin kullanildig
bilinmektedir. Bu uzun Omiirlii malzemeler, kalici eserler yaratilmasina olanak
saglamistir. Honour ve Fleming (2016)’e gore pek ¢cok uygarlik, zamanla deniz kabuklari
ile degerli ve yar1 degerli madenleri kullanmis; heykellerin gozlerinde ise akik ve lapis
lazuli gibi dogal taslar1 tercih etmistir. Ancak, Ilk Cag’da bilingli bir siirdiiriilebilirlik
anlayisindan séz etmek oldukga zordur; daha cok, cevrelerinden temin ettikleri bu

malzemeleri kullanarak ihtiyaglarini karsilamaya odaklandiklar1 s6ylenebilir.

Gorsel 2.6
Migferli Oturmus Bos Figiir

Not*: MO 1200-800, Olmekler, The Metropolitan Museum of Art, New York.

Kaynak: http-15

Dogal malzemeleri verimli sekilde kullanarak onemli sanat eserleri iiretmis bir diger
uygarlik ise Antik Misirdir. Bu medeniyetin ¢ok tanrili inang sistemi, dini, toplumsal ve
kiiltiirel yapis1 sanat eserlerine gii¢lii bir sekilde yansimistir. Dogal malzemeler, Misir
sanatina 0zgiin bir ifade kazandirarak dini ve kiiltiirel degerlerle birlesmistir. Misir’in
biiyiik anitlari, tapiaklari, mezar yapilar1 ve heykelciklerinde altin, granit, kireg tasi,

kumtasi, kalker, bazalt gibi dogal taslar ve yar1 degerli taslar 6zellikle tercih edilmistir.

Bu malzemeler, yapilar1 gorsel agidan etkileyici kilarken, aym1 zamanda fiziksel
dayanikliliklar1 sayesinde zamana direnmis ve kiiltiirel mirasin korunmasina katki
saglamistir. Siirdiiriilebilir bir perspektiften bakildiginda, dogal kaynaklardan elde edilen
taglar ve mineraller, sadece estetik deger tasimakla kalmamis, ayni zamanda Misirl
sanatcilarin eserlerinin uzun 6miirlii olmasini saglayarak ¢aglar boyunca korunmalarina
ve sonraki medeniyetlere ilham vermelerine olanak tanimistir.
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Sanat eserlerinde tanrilar, zaferler, doga olaylar1 ve 6liim sonrasi yasam inanglari,
sembollerle zenginlestirilmis anlatimlarla yer bulmustur. Tutankamon’un cenaze
maskesi, Misir sanatinda dogal malzemelerin etkili bir sekilde kullanimini yansitan
onemli bir 6rnektir. Saf altinla kapli bu maske, 6liimsiizliigiin bir simgesi olmanin yani
stra firavunun tanrisal statiislinii yiicelten bir unsur olarak da 6ne ¢ikmistir. Bunun yani
sira lapis lazuli, cam macunu, obsidyen ve kuvars gibi yar1 degerli taglar gokyiiziinii,
bilgeligi, oliimsiizliigii ve arinmay1 sembolize ederek maskeye hem estetik hem de

sembolik bir deger katmistir.

Yilmaz (2012)’a gére Misir sanatinda kullanilan dogal renkler; toprak, mineraller, bitkisel
ve hayvansal kaynakli boyalardan elde edilen pigmentlerle saglanmistir. Freskler ve
papiriis resimleri basta olmak iizere sanat eserlerinde kullanilmis, sanat eserlerine

parlaklik ve canlilik kazandirarak estetik giiciinii pekistirmistir.

Gorsel 2.7

Tutankamon 'un maskesi.

Not*: 54 cm, 39.3 cm, 11kg, M.O. 1334-1324, Krallar Vadisi, Thebes Misir Miizesi, Kahire.
Kaynak: http-16

Bunun yani sira Misir sanatinda seramik de biiyiik bir 6neme sahiptir. Seramik, giinliik
yasamda kullanilan objelerin yan1 sira sanatsal eserlerde de yer bulmus; su kaplar1 ve
mutfak esyalar1 gibi pratik objeler hem islevsellik hem de estetik agidan sanatin bir
parcasi haline gelmistir. Papiriis ise yazinin tasinmasi ve bilgilerin aktarilmasinda 6nemli
bir materyal olarak kiiltiirel mirasin korunmasina katkida bulunmustur. Hiiseynova
(2019)’ya gore Musir kiiltiiriiniin komsu uygarliklarin gelisimine de katkida bulundugunu

belirtmistir.
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Sanat tarihinin yoniinii degistiren bir baska medeniyet ise Antik Yunan’dir; dogaya
bakiglar1 ve estetik anlayislari, kendilerinden sonraki caglara ilham olmustur. Yunan
Sanati, Bati uygarhiginin temel tas1 kabul edilir. Misirhilarin ve Girit'teki Minos
Uygarliginin yaptiklarindan etkilenen Yunan heykeltiraslar, giizellik, armoni ve orantinin
kusursuz dengesine ulagmaya ¢abaladilar ve bunu basardilar. (Graham-Dixon, 2010, s.
52). Yunanh sanatgilar, dogadan elde ettikleri malzemeleri matematiksel oranlarla
birlestirerek, kusursuz bir estetik yaratmay1 amagladilar. Bu yapilar, dogal kaynaklarin
ustalikla kullanildigi ve estetikle islevselligin miikemmel dengesinin saglandigi
orneklerdir. Freeman (2003)’a gore, Pers istilas1 sonrast Atina, Perikles’in liderliginde
eski yapt malzemelerin yeniden kullanilmasiyla insa edilmistir. Bu siireg, sehri

kiillerinden dogurarak kaynak tasarrufu saglamis ve insa siirecini hizlandirmistir.

Ancak bu yaklasim modern siirdiiriilebilirlik anlayisiyla dogrudan iligkili degildir. Yine
de eski yap1 malzemelerinin tekrar kullanilmasi, farkli medeniyetlerde de benzer sekilde

uygulanmis ve kaynak verimliligi a¢isindan 6nemli bir 6rnek olusturmustur.

Yolculugumuzun bir diger duragi, Antik Yunan’in en gérkemli yapilarindan biri olan
Parthenon Tapinagi, M.O. 5. yiizyilda Atina sehrinin kalbindeki Akropolis’in zirvesinde
insa edilmistir. Graham-Dixon (2010)’a gore, Parthenon heykelleri Atina kiiltiiriiniin en
parlak 6rneklerini olustururken, bu yap1 Batt medeniyetleri tarihinde sonraki gelismelerin
karsilastirildigi 6nemli bir Ol¢iit olarak kabul edilir. Tapinagin temelinde dogal bir
malzeme olan kire¢ tast kullanilmis olmakla birlikte, Hakman (2024)’a gore yapinin
biiylik kism1 Beyaz Pentelikon mermerinden yapilmistir. Pentelikon mermerinin estetik
yapisi, Ustiin ylizey kalitesi ve 15181 yansitma bi¢imi, Atina basta olmak {izere Olympia,
Korinth, Epidauros, Nemea, Isthmia ve Delos gibi 6nemli merkezlerdeki anitsal yapilar
ve heykeller i¢in tercih edilmesini saglamistir. (Thompson, 1872 den aktaran Hakman,

2024).
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Gorsel 2.8

Parthenonun On Cephesi

Not*: Gorham Phillips Stevens tarafindan yapilmis restorasyon ¢izimi.

Kaynak: Roth, L. M. (2018). Understanding architecture: Its elements, history, and meaning. Routledge.
S.241

Alp (2017)’ ye gore Atina’daki Athena Parthenon ve Olympia Zeus Tapinaklarinda
bulunan tanr1 heykellerini yapan Phidias, donemin 6nde gelen heykeltiraglar1 arasinda yer
alir. Diinyanin yedi harikasindan biri sayilan Zeus heykeli ve Parthenon’daki Athena

heykeli, sanat¢inin adin1 bugiin bile yasatan eserler arasinda yer almaktadir.

Phidias yalnizca mermer ve bronz gibi geleneksel malzemeleri degil, altin ve fildisi gibi
donemin sanat1 i¢in yenilik¢i sayilabilecek dogal malzemeleri de heykellerin ihtisamini

artiracak bi¢imde ustaca kullanmistir.

Heykellerde ve kabartmalarda kullanilan dogal pigmentlerden elde edilen renkler ve altin
siislemeler yapiy1 estetik acidan 6ne ¢ikarmis, ayn1 zamanda sembolik anlamlarini da
pekistirmistir. Frizlerin {izerinde bulunan bu biiyiileyici yontma heykellerin arka plani,
giiniimiizde miizelerde gordiiglimiizden farkli olarak, o donemde renkli ve bazi detaylarda
altin siislemelerle boyanmigtir. Ancak zamanla bu renkler, dis etkenler ve g¢evresel
kosullar nedeniyle solmus ve ilk parlakliklarini kaybetmistir. “Kabartmalarda arka planlar
genellikle koyu mavi veya kirmizi ile kaplanirdi. Antik donemde heykellerde kullanilan
boyalar muhtemelen o denli koyu ve parlak degildi. Ayrica agik havada, yogun giines
15181 altinda renkler de bir miktar solmaktaydi.” (Boardman ve Ersoy, 2001, s. 92).
Zamanla solan pigmentler, sanatin siirdiiriilebilirligi baglaminda farkli bir bakis agisi
sunmaktadir. Dogadan elde edilen estetik unsurlarin gegici olmasi, dogal malzemenin

zamanla degisime ugrayabilecegini ortaya koymaktadir.
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Antik Yunan’da 6ne ¢ikan bir diger disiplin ise seramiktir. Graham-Dixon (2010)’a gore,
Arkaik Cag’da vazo boyama sanatinin altin ¢ag1 yasanmis, Atinali sanat¢1 Exekias siyah

figiir tekniginde ustalagmistir. Ardindan bu teknigi kirmizi figiir teknigi izlemistir.

Gorsel 2.9
Attik kirmuzi figiirlii Amfora

Not*: Niobid Ressam (Yunan, yaklasik MO 470-445). Pismis toprak, (Antik Yunanistan). (The Walters Art
Museum).

Kaynak: http-17

Kullanilan dogal malzemeler, seramik sanatinin siirdiiriilebilirligi a¢isindan énemli bir
kiiltiirel miras olusturmustur. Kil, boya ve firin teknikleri gibi liretim unsurlari, ¢aglar
boyunca edinilen deneyimlerle evrilmistir. Bu ilerleme, antik Yunan seramiklerinde
baslangicta sade ve tekrarlayan bitkisel siislemelerle baslarken, ilerleyen yiizyillarda
resimsel anlatimlarin belirginlesmesiyle gilinliik yasamdan sahneler ve mitolojik temalara

evrilmistir.

Seramiklerin dekorlamasinda, deve kili fircanin yani sira culluk ve kirlangicin
tilylerinden elde ettikleri fircalar1 ve metal kalemlerin kullanildigini belirtmistir. (Walters,
1905/2023, s. 228). Camur tornasinda sekillendirilen formun {izerine firca ile astar
stiriilerek arka plan olusturulmus, ardindan deri sertligindeki ¢amur tizerinde sgrafitto adi
verilen kazima yontemiyle ince uglu aletler kullanilarak figiirler belirginlestirilmistir. Bu
teknik, seramik formlara detayli imgeler islenmesine olanak tanimistir. Ayrica ylizeye
uygulanan astar, seramiklerin estetik ve fonksiyonel agidan uzun Omiirlii olmasini

saglamis, sir bulunmamasina ragmen oldukga parlak bir goriiniim kazandirmistir.
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Gorsel 2.10
Vazoyu Cilalayan Cocuk ve Comlek Atélyesinin I¢ Mekdam

Not*: Walters, H. B., & Birch, S. (2015). Vazoyu Cilalayan Cocuk ve Cémlek Atdlyesinin I¢ Mekam
[Gorsel, dijital kitap: History of Ancient Pottery: Greek, Etruscan, and Roman. Volume 1 (of 2), Project
Gutenberg, giincellenmis: 24 Ekim 2024].

Kaynak: http-18

Yunan seramiklerinde, pisirme siireci boyunca kilin kimyasal 6zellikleri kesfedilmis ve
firn atmosferindeki degisiklikler kontrol altina alinarak seramiklere gorsel zenginlik
katilmistir. Cobanli (1996)’ya gore, kirmizi, sar1 ve kahverengi tonlarindaki Yunan
comleklerinin {izerine uygulanan terra sigillata astari, hem siyah hem kirmizi renklerin
ayni form lzerinde, firin atmosferindeki degisimlerle elde edilmesini saglamistir. Bu
yontem, giinlimiiz seramik sanatgilari tarafindan hala sik¢a kullanilmakta olup, Yunan

vazolarinin estetik cazibesinin kaynagini olusturmustur.

Terra sigillata yapiminda kullanilan, dogadan elde edilen kilin yiiksek demir orani,
oksijenli pisirim ortaminin indirgenmesiyle sanatgilar tarafindan kontrol altina alinarak,
vazolarda biiyiileyici bir doniisiim yaratilmistir.
Isty1 indirgemek i¢in firina ince ¢am agaci pargaciklari atilir, boylece elde edilen indirgenmis
ortamda parlak siyah renk elde edilir. indirgeme sirasinda, terra sigillata astarinin ince veya
kalin uygulanmasi sonucu, iiriin yiizeyinde kirmizidan siyaha doniisiim saglanir. (Cobanli,
1996, s. 61).
Sanat tarihindeki bir sonraki adim olan Orta Cag sanati, dogal malzemelerin yaratici bir
bicimde kullanildig1 farkl tekniklerin ve disiplinlerin bulustugu baska bir donemi temsil
etmektedir. Bu donemde dogadan elde edilen malzemeler, ilahi anlamlar yiiklenerek
Tanrt’nin yiiceligini insanliga estetik bir dil aracilifiyla iletmek amaciyla kullanilmistir.
Boydas (2022)’a gore, Orta Cag’da sanat anlayis1 feodalitenin benimsedigi ‘‘Oteki
Diinya’’ kavrami etrafinda sekillenmektedir. Sanatsal anlatilarda kullanilan malzemelerin
her birisi, deyim yerindeyse Orta Cag insaninin diinyaya bakis acisinin canli birer
yansimasidir. Bu ¢ercevede sanat eserlerde kullanilan dogal malzemeler c¢esitlilik
gostermektedir.
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Tanr1’nin 151811 yeryiiziine tasiyan bir sembol olarak goriilmiis, etkileyici malzemelerden
ilki Altindur. Tlahi 15181 yansimasi olarak goriilen bu malzeme pariltisiyla izleyiciyi etkisi
altina alarak, dini eserlerin gérkemini ve degerini artiran bir arag¢ olarak islev gormiistiir.
Resimlerde, Fresklerde, el yazmalarinin kenar siislemelerinde ve ikonlarin arka planinda
kutsal objelerin detaylarinda yer alan bu degerli maden, ‘“The Wilton Diptych’ adl
eserde oldugu gibi Tanri’nin ihtisamini yansitmak igin sadece gorkemli bir estetik
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda bircok dogal malzeme ile bir arada uyum igerisinde

kullanilabilir.

Benzer sekilde, derin bir manevi anlam tasiyan bir diger dogal malzeme ise Lapis
Lazulidir. Gokyiiziiniin siirsizligint ve cenneti simgeleyen essiz bir mavidir. Altintas
(2021)’a gore Sanatgilar, bu nadir tas1 biiylik zahmetle 6giitlip boya haline getirerek
pigmente doniistiirmistiir. Fresklerde ve baska eserlerde kullanmislardir. Graham-Dixon
(2010)’a gore Ozellikle Meryem Ana’nin kiyafetlerinde tercih edilen bu renk, onun
kutsalligin1 ve safligini yansitir. Arslan (2022)’a gére Mezopotamya dan bu yana Lapis
lazuli, sadece bir renk degil, ilahi olan1 diinyaya tasiyan bir metafor olarak kabul edilirdi.

Gorsel 2.11
Bakire ve Cocuk ile Tahtta Olan Meryem

Not*: Ahsap pano iizerine tempera ve altin yaldiz kullanilmistir, 214 x 412 ¢cm (ana pano), 1308-1311 yillart
arasinda, Duccio di Buoninsegna, Museo dell’Opera Metropolitana, Siena, Italya. Scala/Art Resource, NY.

Kaynak: http-19

Dogal taslar ve degerli madenler, Orta Cag sanatinda sadece estetik degil, ayn1 zamanda
sembolik anlamlar da tagir. inci, saflig1 ve cennetsel giizelligi simgelerken; ziimriit, safir
ve yakut gibi taslar kutsal objelerde ve hag siislemelerinde kullanildi. Ozellikle
katedrallerin hazinelerinde yer alan bu taglar hem gorsel bir sélen sunuyor hem de

izleyicisine Tanr1’nin ihtisamini hissettiriyordu.
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Orta Cag’da kullanilan dogal malzemeler arasinda, dokusuyla hem dogallig1 hissettiren
hem de islevselligi bir araya getiren bir diger dogal malzeme ise Ahsaptir. Hem giinliik
hayatta kullanilan objelerde hem de dini yapilarin siislemelerinde sik¢a karsimiza ¢ikar.
Diindar vd. (2022)’de belirttigi gibi, Ahsap, ylizyillardir diinya genelinde farkli ¢caglarda
stirekli olarak kullanilan bir malzeme olmustur. Baslangicta gilindelik kullanima yonelik
objelerde sikea tercih edilen bu malzeme, zamanla sanatsal bir ifade arac1 haline gelmistir.
Esnek yapis1 ve kolay islenebilirligi sayesinde sanatcilar tarafindan sikca tercih edilmis,
Dogal giizelligi, dayaniklilifi, kolay ulagilabilirlik ile katedrallerin i¢ mekan
diizenlemelerinde ve dekoratif detaylarinda 6nemli bir rol oynamistir. Notre-Dame
Katedrali’'ndeki ahsap minber, heykeller ve oymalar, bu dokunun ne kadar ustaca
kullanildiginin giizel 6rneklerindendir. Ancak, ahsabin yanicilig1 gibi dezavantajlari,
ozellikle 2019°da Notre-Dame Katedrali’nde yasanan yanginda oldugu gibi biiyiik riskler
dogurabilmektedir. Bu durum, dogal malzeme kullaniminin ¢evresel etkilerini de goz

ontinde bulundurmasini zorunlu kilar.

Gorsel 2.12

Notre-Dame Katedrali’'nde yangin

Not*: Katedrali’nin catis1 ve kulesinde biiyiik 6l¢iide ahsap malzeme kullanildig: ortaya ¢ikmustir.
Kaynak: http-20

Doénemin mimari yapilarinda, gokyliziine uzanan gorkemli kemerlerin ve zarif

siislemelerin biiyiisii, tagin ustaca islenmesiyle saglanmistir.

Gotik mimarinin etkisiyle daha c¢ok gelisen bu malzeme kullanildigi yapiya hem
saglamlik hem de estetik bir zarafet kazandirmistir. *“Tiim bu 6zellikleriyle tas gegmisten
giinliimiize giicilin temsilcisi olmustur.”” Erbas (2018, s. 31). Yiizyillara meydan okuyan
bu yapilar, siirdiiriilebilirlik agisindan dogal malzemelerin dogru kullanildiginda sundugu

olaganiistii dayaniklilig1 gézler 6niine serer.
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Chartres, Koln ve Siena katedralleri, tas is¢iliginin ustalikla sergilendigi Gotik mimarinin
one ¢ikan orneklerindendir. Bu yapilarda kabartmalar, heykeller, vitraylar ve fresklerle
birleserek, mekanda ruhani bir atmosferi giiclendiren sanatsal bir biitlinliik olusturur.
Erbas (2018)’e gore Dogal tasin dayanikliligi, medeniyetlerin izlerini bugiine aktariminda
kritik bir rol oynamistir. Zamanla degisen gereksinimler yap1 anlayisinin doniismesine ve

tasin ¢esitli formlarda kullanilmasina yol agmustir.

Bu doénemde 15181n biiyiileyici giiciinden yararlanarak mekanlar1 yiizyillar boyunca daha
etkileyici hale getiren bir baska malzeme ise camdir. Gotik mimarinin yiikselisiyle
birlikte, vitray pencereler sadece bir aydinlatma 6gesi degil, ayn1 zamanda dini hikayeleri
gorsellestirerek sanat formuna doniigmiistiir. “‘Is181, mekanin igerisine renkli bir figiir
olarak yansitmaya imkan veren vitray, Orta Cag’in 1s1k metafizigi icin en uygun
tekniklerden biri olmustur.”” (Aydin, 2022, s.60). Ozellikle 15131n, camin iginden gecerek
mekan1 aydinlatmasi, Tanrt’nin 151811 sembolize eden bir metafor olarak goriilmiistiir.

Gorsel 2.13

Giil pencere
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Not*: Chartres Katedrali Kuzey transept pencereleri; yaklasik 1230-1235; vitray, ¢ap (giil pencere): 10,2
m Fransa).

Kaynak: http-21
Bu dénemde yalnizca mineraller ve madenler degil, ayn1 zamanda hayvansal malzemeler
de hem sanat eserlerinin yapiminda hem de diger malzemelerin baglayiciligint ve

dayanikliligini artirmak i¢in kullanilmigtir.

36



Kaygusuz vd., (2019)’e gore parsomen ¢ok cesitli hayvan derisinden iiretilmistir. Deri el
yazmalar1 ve resim yapmak amacinin yani sira giindelik hayatta sik¢a tercih edilen
malzemeler arasinda yerini almistir. Bu dogal malzeme bir yandan dayaniklilig1 ile dogal
bir ¢6ziim sunarken, diger yandan ince detaylarin islenmesine de elverislidir. Lindisfarne
Incili gibi el yazmalarinda karsimiza ¢ikan bu malzemeler tasarim 6zellikleri bakimimdan

ince detaylara sahip giizel bir 6rnektir.

Gorsel 2.14

Lindisfarne Incili (Aziz yuhanna)

m. ¥
K
A

Not*: Hayvan derisi, Dogal pigmentler, Altin ve Degerli taslar, El yazmasi.

Kaynak: http-22, http-23

Orta Cag sanatinda kullanilan bu malzemeler, sanatgilarin donemin dogal kaynaklar
amagclar1 dogrultusunda isleyerek nasil doniistiirdiiglinii estetik ve dini degerleriyle nasil
bir uyum ig¢inde kullanildigin1 gézler oniline sererek Orta Cag insaninin, dogay1 nasil

anlamlandirdigin ve sanata nasil yansittigin1 gosterir.
2.2. Ronesans’tan Modernizme: Sanatta Doganin Yeniden Dogusu ve Doniisiimii

Rénesans, 15. yiizyilin baslarinda Italya’nin Floransa kentinde baslayip, 16. yiizyilin ilk
yarisina kadar Avrupa’ya yayilan, giizel sanatlar, bilim, felsefe ve deneysel diisiincenin
canlandig1 bir harekettir. Sanat¢ilar ve bilim insanlari, insan1 ve dogay1 anlamaya yonelik
yenilik¢i ¢aligmalara agirlik vermistir. (Conti, 1982). ‘‘Rénesans’in biiylik ustalar1 i¢in,
sanattaki yeni yontemler ve yeni buluslar siiriip gidecekti. Sanatcilar bunlart her zaman,
anlatmak istedikleri konuyu bize daha yaklastirmak i¢in kullanacaklardi.’” (Gombrich,
1997, s. 229). Bu siirecte sanatcilar, mermer, bronz, ahsap ve terrakotta gibi dogal
malzemeleri biiyiik bir ustalikla kullanmiglardir. Leonardo da Vinci’nin teknik deneyleri
ve Filippo Brunelleschi’nin perspektifin gelisimine katkisi, donemin sanatcilarinin ¢ok
yonlii yapisint gozler oniine sermektedir. Farkli disiplinlerin birbirini besledigi bu
donemde, sanatin ¢esitli alanlarinda yasanan gelismeler karsilikli etkilesim iginde

ilerlemistir.
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Ulger (2024)’e gore heykel ve resim sanatgilarinin mimari disiplinden etkilenmesi, sanat
eserlerinin ¢6ziim ve sunum yollarinda 6nemli yenilikler saglar. Bu durum, sanatgilarin
yaraticiliklarii gelistirerek onemli eserler iiretmelerine ve sanatin siirdiiriilebilirligine
katki saglayacak bir ortam olusturmalarina yardimci olmustur. Ronesans sanatgilari,
dogal malzemeleri kullanirken onlar1 daha dayanikli ve etkileyici kilacak teknikler
gelistirmis ve eserler boylece hem teknik hem de estetik acidan zamansiz bir etki
birakmistir. Antik Cag’dan beri kullanilan mermer, 6zellikle mimari ve heykel sanatinda
one ¢ikmustir.
Ik Cag’’dan 19. yiizyila kadar olan zamana bakilacak olunursa heykellerde kullanilan
malzemenin sekil degistirmesi ile dayanikli ve kalict malzeme tercihlerinde bulunuldugu
goriilmektedir. Daha uzun Omiirlii olmasi sebebiyle tercih edilen malzemeler genellikle
cesitli cevher ve mermer yontular olarak gosterilebilir. (Igden 2021, s. 218).
Mermer dayaniklili§i ve piirlizsiiz yiizeyi sayesinde insan anatomisini bliyiik bir
hassasiyetle islemek i¢in ideal bir malzemelerden birisi olmustur. Ancak taginmasi ve
islenmesi oldukca zahmetli ve maliyeti yiiksekti; bu nedenle Michelangelo, Donatello ve
Bernini gibi soylularin ve kilisenin finansal destegine sahip sanatgilarin erisimi i¢in daha
uygun bir malzemedir. Ozellikle italya’da Carrara mermeri, Michelangelo'nun David ve

Pieta heykellerinde oldugu gibi pek ¢ok ikonik eserlerde kullanilmistir.

Ronesans’in baslangicinda hizli kurumasi nedeniyle detay ¢alismalari i¢in ideal goriilen
tempera boyalar yaygin olarak kullaniliyordu. Ancak 15. yiizyilda Flanders bolgesinde
yagl boya tekniginin gelistirilmesi ile boyama sanatinda adeta bir devrim yasandi.
Gombrich (1997)’e gore, Jan van Eyck, o donemde yaygin olan tempera tekniginin
kisithiliklarini agmak i¢in boyalarin hazirlanis yontemini yeniden ele alarak baglayici
olarak yumurta saris1 yerine yag kullanmasidir. Bu yenilik, sanat¢ilarin daha parlak
renkler, ince detaylar ve yumusak gecisler elde etmelerine olanak saglar. Muhtemelen
kardesi Hubert ile iirettigi diisiiniilen Ghent Sunagi (1432) adli ahsap panel iizerine
yagliboya olan bu eserde oldugu gibi boyanin titizlikle isleyebilmeleri i¢in sanatgilara

calisma siiresi boyunca katmanlar ekleme ve diizeltmeler yapma imkani tanir.

Da Vinci ise yagli boyayr kullanarak gelistirdigi ‘‘sfumato’ teknigi ile, renkler
arasindaki yumusak geg¢islerle {i¢ boyutlu bir derinlik yaratilmasina olanak saglayarak

Mona Lisa ya gizemli bir atmosfer katmistir.
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Ancak yagli boyanin, uzun kuruma siiresi ve zamanla yagin sararmasi gibi dezavantajlari
da zamanin etkisi ile kendisini gostermistir. Graham-Dixon (2010, s.32)’a gore: Eserlere
renk veren Pigmentler, doganin iic kaynagindan elde edilir: bitkiler, hayvanlar ve
mineraller. Civit bitkisinden (¢ivit mavisi), kirmizi1 béceginden (parlak kirmizi) elde
edilir. Ancak Bitkisel pigmentler zamanla solar, digerleri ise koyulasir; Ornegin,
Rembrandt’in Derede Yikanan Kadin (1654) eserinde bu durum goriiliir. Toprak bazl
pigmentlerden Sienna One ¢ikar, bakir alasimdan yapilan yesil sir ise zamanla
kahverengiye doniisiir. Graham-Dixon (2010, s.31)’a goére En degerli mavi ise, sadece
Afganistan’in kuzeydogusunda bulunan lapis lazuli minerallerinden elde edilen
ultramarindir; Bu donemde Tiziano’nun Bakiis ve Ariadne (1520-23) oldugu gibi

kendisine 6zgiin “Titian Kirmizis1 ve Mavisi” sini dogal pigmentleri kullanarak elde

etmistir.
Ayni siralarda ince tahta plakalar yerine tuval kullanilmaya baslandi ki bu da resim i¢in
yapilan harcamalari azaltip tamamlanmis bir resmin dayanikliligini arttirtyor ve taginmasini
kolaylastiriyordu. Resim yapmakta kullanilan tily kalem, firga, giimiis uglu resim kalemi,
komiir kalem ve bagka ¢izim malzemelerine, perspektifi arastirirken resim taslaklari
yapilmasi sirasinda, tabii kirmizi tebesir boya ile pastel de eklenmisti. (Conti, 1982, s. 42).
Gorsel 2.15

Tiziano Azizler ve Pesaro Ailesi Uyeleriyle Madonna
L VR

Not*: 1519-1526, Sunak resmi, Tuval {izerine yagliboya, 478x266 cm, Santa Maria dei Frari Kilisesi.
Kaynak: http-24
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Ahsap igleme teknikleri yeni aletlerin icad1 sayesinde daha ince ve detayli is¢ilik miimkiin
kilmis. Ahsap kilise minberleri, paneller, tavan siislemeleri ve mobilyalarda siklikla tercih
edilmistir. Genellikle daha gorkemli goriinmeleri i¢in boya, altin varak ve vernikle
zenginlestirilmistir. Lorenzo Di Niccole Di Martino Meryem Ana’nin Ta¢ Giyme Toreni
Ahsap Panel iizerine altin ve tempera ile iiretilen etkileyici bir 6rnektir. Ayrica perspektif
tekniklerinin ve ayrintili graviirlerin ahsap iizerine uygulanmasi, bu malzemenin sanatsal
kullanim alanlarinda genisletmistir. Albrecht Diirer’in 1498 yilinda tamamladigi
Apocalypse serisi Incil’deki Vahiy Kitabi’ndan sahneleri tasvir eden 15 ahsap graviir den
olusur. Diirer’in detayli is¢iligi ve dramatik kompozisyonlari, bu seriyi Ronesans graviir
sanatinin en 6nemli 6rneklerinden biri yapar.

Gorsel 2.16

Apocalypse serisi

Not*: 1498 yilinda tamamlandi, Ahsap Graviir, Albrecht Diirer, The Metropolitan Museum of Art.
Kaynak: http-25

Ronesans donemi, sanat¢ilarin dogal malzemeleri yenilik¢i bir anlayisla ele aldigi ve
gelistirdigi bir cagdir. Dogal malzemelerin siirekli evrim gecirdigi bu siirecte
Donatello’nun Davud heykelinde oldugu gibi Bronz dokiim tekniklerinde yasanan
gelismeler daha biiylik olcekli eserlerin iiretilmesine olanak taniyarak heykel sanatini
mimariden ayrilmasi bakimindan da ¢ok 6zel bir yere de sahiptir. Bu malzemenin
etkileyici kullanimma bir diger 6rnek ise; Lorenzo Ghibertinin, Floransa Vaftizhanesi
kapilarin1 Bronz ve altin1 bir arada kullanildig1 Yaldizli bronz ile anlatimi giiclendirerek
teknige ¢arpici bir dokunusla iirettigi esere ‘‘Michelangelo tarafindan Cennetin Kapilarini

ismini vermistir.”” (Graham-Dixon, 2010, s. 94).
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Gorsel 2.17
Kuzey Kapilart (Isa'min Hayati) 1403-1424

Not*: Lorenzo Ghibertini, 457x251 cm, 179 3/4 x 98 3/4 ing, Yaldizl1 bronz, Aziz John Vaftizhanesi, italya.
Kaynak: http-26

17. yiizylla geldigimizde Avrupa’da Barok donemi baslamis, sanat ve mimaride
gorkemli, enerjik ve abartili formlarin teatral unsurlarla zenginlestirildigi bir donem
olarak etkisini gostermeye baslamistir. Barok sanatcilar, izleyiciyi hem gorsel hemde
duygusal olarak da etkilemek amaciyla dogal malzemeleri yenilik¢i yontemlerle

kullanmislardir.

Mermer, heykel sanatinda Barok’un dinamizmini ve hareketini vurgulamak i¢in sikca
tercih edilmistir. Gian Lorenzo Bernini’nin Azize Teresa’nin Vecdi adl1 eseri, mermerin
151k ve golge oyunlariyla dramatik bir etki yaratmak i¢in nasil islenebilecegini gdsterir.
Bu eserde yiizey detaylari, 15181n etkisiyle birleserek mermerin dogalligin1 6n plana

cikararak, ruhani hissi gii¢lendirir.

Bu dénemde hem mobilyalarda hem de i¢ mekan tasarimlarinda yaygin olarak kullanilan
bir diger malzeme ise; Ahsaptir. Ince uglu keski ve yiv agma araglarinin gelistirilmesi ile,

ahsap yiizeylerde daha karmasik ve gorkemli motifler islenmistir.

Bu detaylar, ahsap malzemenin estetik potansiyelini artirirken, mekanlara sicaklik ve
zenginlik katmistir. Fransa’da bulunan Versay saray1 ahsap mobilyalar ve siislemeler altin
varak kaplamalarla desteklenen bu iislubun ihtisamli bir 6rnegidir. Avrupa’daki Barok
kiliselerinde ahsap mobilyalar ve siislemeler, altin varak kaplamalarla goérkemli bir
gdriiniim kazanmistir. Ornegin, Saint Peter’s Bazilikasindaki Baldaken, bronz, mermer,

boyal1 ahsap ve altin gibi bir¢ok dogal malzemenin bir arada kullanildig: bir yapidir.
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Gorsel 2.18

Papalik Sunag

Not*: St. Peter's Basilica Baldachin, Baldacchino Bernini, 1633.
Kaynak: http-27

Bronz da Barok donemin vazgecilmez malzemelerinden biridir. Pietro Tacca’nin Dort
Magribi Kolesi adli heykel grubunda kullanilan bronz, kayip mum dokiim teknigiyle
detayli ve piiriizsiiz bir goriinime kavusturulmustur. Bronzun dayaniklili§i ve 15181
yansitma Ozelligi, heykellerin hem agik hava hem de kapali mekanlarda etkileyici bir
sekilde sergilenmesini saglamistir. Demir (2020)’e gore bu malzeme dogasi geregi
zamanla oksidasyona bagli, organik degisime ugrar bunun sonucu olarak olugan Patina
esere gorsel bir c¢ekicilik kazandirir. 18. yiizyilda Barok’tan Rokoko’ya ge¢is, sanatta
daha zarif ve ince bir iislubu beraberinde getirmistir. Bu gecis, dogal malzemelerin

islenmesindeki teknik yeniliklerle desteklenmistir.

Ahsap, Rokoko doneminin ana malzemelerinden biri olarak 6ne ¢ikmistir. Mobilyalarda
oyma detaylar, pastel tonlar ve zarif siislemeler kullanilarak ince bir estetik anlayis
yaratilmistir. Fransiz mobilya tasarimcisi André-Charles Boulle, kakma teknigiyle
mobilya ve dekoratif sanatlar alaninda bir¢ok farkli tiirde esya iiretmistir. Getty Miizesine
gore; egzotik ahsap, piring, kalay, yaldizli bronz ve kaplumbaga kabugu gibi daha pek
cok dogal malzemeyi ustalikla isleyerek donemin karakteristik tarzini ustalikla yansitir

(http-28).
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Gorsel 2.19
Bir Stand Uzerindeki Sandik

Not*: Kaplumbaga kabugu, Mavi boyali boynuz, Abanoz, Padouk, Giil agaci, Kalay ve Piringle kaplanmig
Mese, Selvi ve Ceviz; Yaldizli bronz montajlar, Aynali cam, André-Charles Boulle’a 1684—1689.

Kaynak: http-29

Porselen ise Rokoko sanatinda hem dekoratif hem de islevsel bir malzeme olarak 6nemli
bir yer tutmustur. Meissen Porselen Fabrikasi, gelistirdigi yeni firinlama teknikleri ve sir
receteleriyle dayanikli, zarif ve ince detaylara sahiptir. Meissen Museum’ a gore;
heykelcikleri, biiylik heykelleri, sofra servisleri ve porselen objeleri porselen tarihinin
seyrini sekillendirmistir (http-30). Bu eserler, dogadan esinlenilen ¢icek motifleri ve
pastel tonlartyla Barok ve Rokoko’nun estetik anlayigini zarif ve ayrintili el boyamasi
detaylarla yansitir.

Gorsel 2.20

Kugu Servisi

Not*: Johann Joachim Kaendler, 43x36x25 cm, 1737, Porselen.
Kaynak: http-31
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Bu donem dogal malzemelerin teknik ve estetik agidan nasil doniistiigiinii ve sanat
eserlerine nasil deger kattigini anlamak i¢in 6nemli bir perspektif sunar. Barok’un giiclii
ve dramatik ifadeleri ile Rokoko’nun zarif ve dekoratif anlayisi, malzemelerin yaratici

kullanimiyla zenginlesmis ve sanat tarihine yon vermistir.

Sanayilesmeyle birlikte 18. ylizyilin ortalarinda iiretim siiregleri koklii bir degisime
ugramig, makinelesme hiz kazanmis ve insan dogayla kurdugu bagdan uzaklasmaya
baslamistir. Teknolojik ve bilimsel gelismeler, toplumsal yapiy1 doniistiiriirken sanatta da
yeni akimlarin dogmasina da zemin hazirlamigtir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi toplumsal
ve ¢evresel degisimler, sanatcilar tarafindan farkli bigimlerde ele alinmistir. Philippe
Jacques de Loutherbourg’un Coalbrookdale by Night (1801) adli tablosu, sanayi
tesislerinden yiikselen ates ve dumani dramatik bir bigimde resmederek, doga ve sanayi
arasindaki gerilimi gozler oniine sermektedir.

Gorsel 2.21
Gece Coalbrookdale

Not*: 68 x 106,7 cm,1801, Yagliboya tablo, Bilim Miizesi, Londra.
Kaynak: http-32

Romantizm akimimin etkisiyle dogaya duyulan 6zlem sanata da yansimig, Thomas
Cole’un Genesee’deki Portage Selalesi (1839) eserleri doganin saf giizelligini
vurgularken sanayilesmenin izlerine de yer vermistir. John Martin’in The Destruction of
Sodom and Gomorrah (1852) eseri, doganin yikici giiciin karsisinda insanin ¢aresizligini
epik bir dille ele alarak izleyicisine sanayi sonras1 doniisiimiin metaforik bir anlatimini
sunmustur. Sanayilesmenin toplumsal sonuglar1 iizerine odaklanan, Gustave Courbet’in
Tas Kiricilar (1849) adli eseri, is¢i sinifinin zorlu yasamini ve sanayilesmenin toplumsal

etkilerini ele alarak gercekei ve elestirel bir bakis acis1 sundu.
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Modern diinyanin degisen atmosferini yansitmayir amacglayan Claude Monet’in Gare
Saint-Lazare (1877) tablosu, endiistrilesmenin kent hayatindaki etkilerini ve buhar

trenlerinin yarattig1 yeni gorsel diinyayi izlenimci tekniklerle yorumlamastir.

Sanayi devriminin etkilerini ele alan eserler, ¢agdas sanat baglaminda yeniden
degerlendirilmektedir. MaryLou ve George Boone Galerisinde, 14 Eyliil 2024’te Firtina
Bulutu: iklim Krizimizin Kokenlerini Resmetmek adli sergi, 18. yiizyilin sonlarindan
itibaren sanatgilarin ve bilim insanlarinin Sanayi Devrimi’nin ¢evre {izerindeki etkilerini,
nasil algiladiklarini, sanat yoluyla nasil yorumladiklarini ve bu doniisiimii hangi
yontemlerle belgelediklerini inceledi (http-33). Cagdas sanatgilar ile bir araya gelerek
sanayilesmenin yarattig1 dontistimleri ele alarak izleyiciyi gegmisin mirasini sorgulamaya
ve gelecege dair bilingli adimlar atmaya tesvik etmektedir. Bu baglamda, Sanayi Devrimi
yalnizca tarihsel bir kirilma noktas1 olarak kalmamais, sanat aracilifiyla giiniimiiz ekolojik

krizlerinin kdkenlerini gozler 6niine seren bir belgesel niteligi kazanmistir.

Sanayilesmenin etkileri, sanatin yalnizca temalarina degil, ayn1 zamanda kullanilan
malzemelere ve liretim yontemlerine de yansimig, bdylece sanatta siirdiiriilebilirlik
anlayis1 giderek daha fazla 6nem kazanmaya baglamistir.
Sanayi Devrimi 6ncesinde kullanilan malzemeler tamamen dogaldi ve yerel kaynaklardan
elde edilirdi. Malzemelerin siirdiiriilebilirligi, genellikle yerel kaynaklarla sinirliyd: ve atik
miktar1 azdi. Ancak dogal kaynaklarin tiikkenme riski géz ardi edilemeyecek bir sorundu.
(Cakmak, 2021, s. 42).
Kilig¢ (2023)’ e gore, Sanayi Devrimi’nin insanligin dogaya olan etkisini koklii bir sekilde
degistiren 6nemli bir donlim noktas1 oldugunu belirtir. Birinci boliimde bahsedildigi gibi
stirdiiriilebilirlik kavraminin belirgin izlerine rastladigimiz bu donemde, Giingen (2023)'e
gore resim, tekstil ve baski gibi sanat dallarinda kullanilan malzemeler zaman i¢inde
onemli degisimler yasamistir. Baslangicta pigmentler ve organik malzemeler dogal
kaynaklardan elde edilirken, sentetik boyalarin gelistirilmesiyle birlikte renk secenekleri
genislemis ve renklerin kalicilig1 artmistir. Bu gelismeler, sanatc¢ilarin kullandigi renk

cesitliligini ve buna bagl ifade olanaklarin1 zenginlestirmistir.

19. ylizyilda tiip boyalarin icadi, sanat¢ilarin dogrudan dogada ¢aligmasini kolaylastirmis
ve Empresyonizm gibi akimlarin dogmasina katkida bulunmustur. Ancak bu yeniliklerin
cevresel etkileri de vardir. Goniil ve Benli (2021)’ye gore Sentetik 