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OZET

CAGDAS SOYUT SANATTA DUSUNCEL VE BiCiMSEL INCELEMELER
Melike KOSE

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danigsman: Dr. Ogretim Uyesi Mehmet ORS

Haziran 2023, 79 sayfa

“Cagdas Soyut Sanatta Diisiinsel ve Bicimsel Incelemeler” isimli bu tez ¢alismasinda,
birinci boliimiinde Modernizm donemi itibariyle soyut sanatin tarihsel siirecleri
aragtirtlmig, soyut sanat ile ilgili kavramlar, 6rnek gorsel ve farkli kaynaklarla
aciklanmistir. 1911 yilinda Miinih’te Kandinsky’yle birlikte soyutlama ortaya ¢ikmustir.
Artik nesne kavrami elenip, salt kavramlarla nesnesiz soyut sanat ortaya ¢ikmaktadir.
Ismail Tunali’ya gére soyut sanatin agiklamas1 ‘nesne dtesi’, ‘duyu iistii’, ‘mutlak’ gibi
bir varliga ulasilmasiydi. Soyut sanat saf olanin pesinde denirken bunun ‘birey istii’
degil, tam anlamiyla ‘birey i¢i’ yani ‘bireysel’ oldugu vurgulanmak istenmistir. Ikinci
boliimde soyut sanatin bicimsel siirecleri arastirilip, Otomatizm ve Varolusguluk
felsefesine dayanilarak giinlimiiz sanatinda soyut sanat iiretimlerinin gelisimleri sanatgi
ornekleriyle detaylandirilmistir. Sanat tarihi boyunca bigim, icerigin yani 6ziin yapisi
olmak durumundaydi. Soyut sanattaki bigim olgusuna ulasana kadar iceriksiz bigimin
hi¢bir anlam1 yoktu. Fakat soyut sanat itibariyle nesnel diinyanin i¢inde nesnelerin
temelinde yatan “kavram” ortaya konulmak istenmistir. Nesnelerin goriintiisii
soyutlanmaya calisilip, renkler ve soyutlanmis bicimler lizerinde sanatcilar kendi i¢
diinyalaria odaklanmaya baglamislardir. Modern dénemde, sanat alaninda kullanilmaya
baglanilan Otomatizm metodu ‘bilingaltindan yansiyan bir eylem’ olarak karsimiza
cikmaktadir. Insan, kendi 6ziinii yaratabilen tek varliktir ve sadece insan da varolus
‘0z’den Once gelir. Sanatcilar, yaraticilik ve yaratma cesareti ile 1940’lar da baslatmis
oldugu ‘6z’e inmeyi soyut diisiinceyle gergeklestirmislerdir. Uciincii boliimde icsel
diinyanin gorsel yansimalari baglaminda uygulamalarin dayandirildigi kavram ve
psikoloji alaninda farkli kaynaklardan yararlanilarak oOrneklerle incelenmistir. Her

sanat¢cinin alimlayiciya aktarmak istedigi, bireysel olarak degismektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, Soyut, Sanat
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In the first part of my thesis study which is titled “Intellectual and Formal Studies in
Contemporary Abstract Art” I researched the historical process of abstract art in the
Modernism era and explained the concepts regarding the abstract art with sample visuals
and different sources. Abstraction came in to the picture with Kandinsky on 1911 in
Munich. The concept of object sifted and abstract art with absolute concepts came up.
According to Ismail Tunali, the explanation of abstract art is reaching to an entity like
‘beyond object’, ‘above sense’, ‘absolute’. While saying that Abstract art is after the pure
one, it is meant that it is not ‘above individual’ but ‘within individual’ which is completely
‘individualistic’. In the second part, the stylistic process of abstract art is researched and
the process of the production of current abstract art with examples of artists has been done
according to the philosophy of Automatism and Existentialism. Throughout the history
of art, the form had to be the mold of the substance which is the essence. Before reaching
to the casus of shape in the abstract art, the form without a content had no meaning. But
with the abstract art, the ‘concept’ which lies at the center of the objects in the practical
world tried to be exposed. The appreance of the objects tried to be isolated and the artist
started to focus on their inner worlds with colors and isolated forms. In the Modern era,
the Automatism which started to be used in the art field, appeared to us as a ‘reflecting
movement from subconscious’. Man is the only creature who can produce his own core
and only with man the existence comes before the core. With creativity and daring to
create, artists accomplished getting to the core which they started in 1940s with abstract
thinking. In the third chapter, the concept on which the practices are based in the context
of the visual reflections of the inner world, and the different sources in the field of
psychology are examined with examples. What every artist aim to transpose changes
individually.

Keywords: Contemporary, Abstract, Art



1. GIRIS

Soyut sanat, sanat tarihindeki taklit, temsil gibi 6nemli taslar1 yerinden oynatip tin ve
gerceklik ilizerine giiciinii gosterip tiim geleneklere bir bas kaldiri olmustur. Modern
donem veya Cagdas donemde soyut sanat Orneklerinin kavranmasinda onemli olan
sanatcinin  birakti§i mesajlar, i¢ diinyalarim1 algilayabilme ve 0zgiin sanat dilini
cOziimleyebilmektir. Bu ¢éziimlemeler, yapit1 algilayan izleyicideki igsel ¢oziiliimii ve

tinselligin bireysel terclimesidir. Bunlar da beynin ruh hallerini harekete gegirmesidir.

Empresyonizm, Kiibizm gibi sanat akimlari, soyut sanatin temellerinin atildig1
akimlardir. Paul Cézanne, Kazimir Malevich, Wassily Kandinsky, Jackson Pollock, Mark
Rothko, Robert Motherwell donemin Oncii sanat¢ilart olmustur. 1945 sonrasi soyut

sanatin yiikselisi, Amerikan sanati1 ve sanatgilarin yiikselisiyle gerceklesmistir.

Soyut ¢alisan sanatgilar, tuval yiizeylerinde olusturduklari formlar1 diinyadan betimlemek
yerine, tinsellikle igten disa dogru aktararak olusturur. Bu tinsellik, tez ¢alismas1 boyunca
da aciklanacak olan dinsel bir tinsellik boyutu degildir. Dolayisiyla sanat¢inin 6zgiin,
disavurum veya yansimalar1 sadece sanat okumasi olarak degerlendirilmeyip psikoloji,

ndrobilim gibi disiplinler aras1 okumalara dogru yol gostermistir.

Modernizm donemi resimlerin soyutlagsmasi ve giiniimiiz sanatinda ¢agdas soyut sanat
ornekleriyle bigim-form, renk, ritim, kompozisyon olarak farkliliklar gostermektedir.
Soyut sanat, goriinenden ¢ok algilanandir ve bu sanati, nesnesiz sanata

yonlendirmektedir.

Modernizm déneminde sekillenmeye baslayan Soyut sanat, diisiinsel olarak insanin kendi
i¢ diinyasina kacis seriivenini yansitmigtir. Sanatcilar kendi algiladiklar diinyay: farkli
yontemlerle aktarmislardir. Burada sanat¢inin yorumu, psikolojik imgelerle gergekligin
yepyeni bi¢cimlerde yansimasiyla kirilma ani olmustur. 1945 sonrasi soyut sanatta
“otomatizm” kavramiyla farkl bir yaklasim boy gdstermistir. Insan varliginin merkezde
oldugu bir ¢6ziime ulasilip, bu baglamlarda soyut sanat kapsaminin iyi agiklanmasi hedef

alinip, gorseller esliginde gecisler yapilmistir.

Bu tez ¢alismasinin amaci, Modern ve Cagdas donemdeki resim sanatinda soyutlamanin
ve soyutun ortaya cikis siirecleri ile hangi noktaya gelindigini yorumlamaktir.
Arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilacaktir. Kronolojik bir sira izlenecek olup

bu kapsamda iiretim yapan sanatcilar ve eserlerine yer verilecektir. Sanatgi ve eserler hem

1



icerik hem de teknik olarak irdelenecektir. Konu ile ilgili basili kitaplar ve eserlerin

gorsellerine ulagsma konusunda internet kaynaklarindan yararlanilmistir.



2. SOYUT SANATIN DUSUNSEL YAPISI

2.1. SOYUT SANATIN TARIHSEL SURECI

2.1.1. Soyutun Doga ile i¢ ice Olusu ve Kopusu

Charles Baudelaire (1821-1867); “Konularimi kendim secerim, canimin istedigi gibi
davranirim; benim i¢in Onemli olan gercegi yansitmak degil, yorumlamaktir;
icglidiilerimle calisirim, yapayalniz da kalsam dogru bildigimden sasmam” soziiyle
sanatta i¢sellik, cosku, 6zgiirliik, bireysellik ve elestiriyi 6ne ¢ikaran romantik bir tavirda
sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur. Sanat tarihinde; ilkel sanatla baslayan siirecte
insanlarin o zaman sanatgi tavriyla yaratma degil ihtiyaclari dogrultusunda yaratma
kaynaklarin1 gérmekteyiz. Daha 0zgiir bir yaratma ediminde belki de soyutlamayi ilk
olarak ilkel sanat 6rneklerinde gorebiliriz. Modern sanat baglangicinda ise, baski ve din
temelli bir yaratim siireci baglamaktaydi ta ki romantizm donemine gelene kadar. Modern
sanatla, romantizm bir ve aym sey demekti. Oziindeyse ictenlik, tinsellik ve sonsuza
duyulan 6zlem vardi. Renk en 6nemli ifade araciydi (Y1lmaz, 2013: 31). Bu da sanat¢inin
kendi gordiiklerinin gergekligi disinda i¢indeki duygu ve diisiincelerle tuvale aktardigi
rengin, 151810 ve hareketin vurgulandigi dénem olan izlenimcilik dénemine denk
gelmektedir. Soyut sanat tarihinin de énemli baslangi¢ akimi olmustur. izlenimcilik, on
yil gibi kisa bir siirede sanat piyasasinda aranan bir akim olmus ve bu yiizden birgok
ressam izlenimci resimler yapmaya baglamistir. Bu izlenimciligin Onciiliikten,
normallesme asamasina gecmesi demekti. Cogunlugun izlenimci oldugu ortamdaysa
dikkat ¢ekmenin bir tek yolu vardi: Kars1 ¢ikmak. Ama hangi gergeklerle nasil? ... Paul
Cézanne (1839-1906) diizen ve saglamlik; ... adina karsi ¢ikt1 izlenimcilige (Yilmaz,
2013: 38). Izlenimcilik sanat tarihi siirecinde ilk olarak sergilenmek ve 1800’lii yillarda
heniiz olusmayan sanat izleyicisi kitlesi yerine halkin begenisine sunulan eserlerin kabul
gormemesi hatta ilk sergilenme siirecinden itibaren reddedilmesiyle yavas yavas
sekillenip yol almistir. Reddedilenler Salonu 1863’te jlirinin sert tavri ve sanat ¢evresinin
protesto dalgasina ve halkin sergilenen yapitlarla alay etmesi (Bocquillon, 2005: 23)
lizerine akimin sansasyonel bir olay1 olarak tarihte yer aldi. izlenimcilerin renk ve 1sikla
kendi sanat iislubuyla natiirmort, tarihsel resim, nii, figiir ve portre, modern yasam ve
peyzaj gibi konularla sanat ¢evresine bu akimi kabul ettirmeye ¢alismiglardir. 1886’dan

itibaren izlenimcilik “post” ve “neo” izlenimcilik olarak sanatgilarin temel kurallardan



styrilip yapitlarinda daha 6zgiir ve gercekeilikten soyutlamaya dogru ilerledigi, sanat
gevresinin ve galerilerinde kabul ettigi donemleri baglamistir. Post-izlenimcilik;
sanat¢inin artik gergeklikten 6te duygulariyla resme 6znel bir bakis agis1 getirmesidir.
Paul Cézanne’nin yapitlarinin tavirlarimi ilerleme yoniine dogru baktigimizda bu
donemde ele alinabilir. Neo-izlenimcilik ise ‘noktaci’ lisluba yogunlasan bir donemdir.
Ama kendi i¢inde sanatgilart da bu iislubu fazlasiyla indirgeyici bulmustur. Bu iislupta
one ¢ikan Paul Signac noktact degil bolmeci bir anlayis oldugunu savunuyor ve “Bize
bdyle resim yaptiran, giizel renk askidir, nokta diiskiinliigii degil.” (Bocquillon, 2005: 84)
diyerek yapitlarin1 tanmmmlamstir. Izlenimcilik biitiin {islup ve tavirlariyla renk ve bigim
tizerine 6nemli bir adim olmustur. Kisa bir siire i¢inde sanat yasamina egemen olmus ve

izlenimciligin getirdigi yeni goris biitiin sanatlarca benimsenmisti.

et I = T i A
Gorsel 1. Paul Cézanne, “The Basket of Apples”, 1893, tuval {izerine yagliboya, 65 x 80 cm., Art
Institute of Chicago.

(Wikipedia,2023)

Modern Sanat Tarihi’nde, sanat akimlar1 birbirlerine tepki olarak ortaya c¢ikmustir.
Disavurumculuk da izlenimcilige tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin duygularinin
ve i¢ diinyasmin disavurumudur. Izlenimcilikteki doga anlayisini sanatci, kendi
anlayisina gore ve ifade giiciinii arttirmak i¢in deformasyonlarla tuvale yansitir. Renk
kullanimi ise olduk¢a vurucu sekilde kullanilir, genis yiizeylerde biiyiik firca vuruslari
goriilmektedir. Ernst Ludwig Krichner, Wasili Kandisnky, Franz March, Oskar
Kokoscha, Paul Klee gibi sanat tarihinde ©nemli sanatgilar temsilcileri olarak
geemektedir. Fakat .Dilinya Savasi ile hayatina vefat eden sanatgilari olup, yasanan

4



olaylardan dolay1 bir dagilma s6z konusu olmustur. Sonrasinda da tekrar bir araya
gelinmeye ve akimin ses getirmesine devam edilmek istense de sanatcgilarin baska

yonelmelere dogru gitmesiyle son bulmustur.

Cagin ilerlemesi ve degismesiyle sanatc¢ilar bunalimlariyla kendilerine bir yol
aramaktaydilar. Bu arayislar sonucu bir¢ok akimlar ortaya ¢ikmistir. Kiibizm’ de bu
akimlarin sanat tarihinde bir doniim noktast olmustur. Artik dogacilik son buluyor ve
soyut sanat donemi basliyor ve temelini olusturuyor. Kiibizm, nesnelerin ardina bakarak
aynm1 anda degisik agilardan gérme bi¢imidir. Bunu yaparken geometrik sekillerden
yararlanmislardir. izlenimcilik de iizerinde durulan gdrme yetisi yerine Kiibizm aklin
giiciinii vurgulamak istiyordu. Izlenimcilikten gelen sanat¢1 Cézanne yap: sorununu ele
aldig1 i¢in, Kiibizm’de etkisi 6nemlidir. Cézanne, 1904’te Emile Bernard’a yazdig1 bir
mektupta dogada her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bicimlenmis oldugunu
soyler (Cabanne, 2013: 15). Kiibizmi iki donem olarak inceleyebiliriz; Analitik ve
Sentetik Kiibizm. Analitik Kiibizm 1908 ve 1912 yillar1 arasinda ilk donemi olarak
geemektedir. Bu donemde geometrik sekillerle nesnenin pargalanmasina ve iki boyutlu
tuval tizerinde farkli boyutlarla yansitmasina odaklanir. Bu donemde yapitlarda renkler
oldukga soluktur ¢iinkii bicimcilige énem verilmistir. Ikinci donemi Sentetik Kiibizm ise;
1912°den 1915’e kadar olan donemdir. Sentetik donemde ise renkler oldukga canli ve
parlaktir. Tuvalin iizerine artik glinlik yasamdan malzemelerle karisik teknik uygulanan
yapitlar1 gormekteyiz. Tuval disinda heykel, mimari gibi alanlarda da hem kiibizm etkileri

hem de sadece giinliik yasamdan malzemelerle olusturulan yapitlarda gorebilmekteyiz.



Gorsel 2. Pablo Picasso, “Guitar”, 1913, Kes yapistir gazete, duvar kagidi, kagit, renkli kagt tizerine
miirekkep, tebesir, karakalem ve kursun kalem, 66.4 x 49.6 cm., Museum of Modern Art.
(Moma, 2023)

Apollinaire’in “Diigiin Ressamlig1” ya da “Kavram Ressamligr” dedigi yeni bir ¢ag
tislubuyla, Kiibizm de bigimler daha ¢ok soyutlanarak tuvalin iki boyutlu yiizeyinde
derinlik ve hacim konulariyla siijeyi tuvalle karsi karsiya birakiyor. Yani nesne
kavraminin kapsami disinda kalabilecek ne varsa perspektif, uzam, golge-1sik siliniyor,
geriye “nesne” kavramindan soyutlanamayacak olan hacim ve lokal-renk kaliyor
(ipsiroglu, 2017: 178). Cézanne ve Kiibizm bir sekilde nesneden ayr1 kalamamistir ama
yavag yavas nesnenin arkasinda diisiinceye giden bir yol baslamaktadir. Cézanne
ressamin yol gostericisi sadece ‘doga’dir diyor fakat bu déonemin bir diger 6nemli ismi
Pablo Picasso ise, Cézanne’in resimlerinden oldukga etkilenmesine ragmen soyutun
cazibesine kapilip nesnel olmayan tablolarda yapmaya baslamistir. Kiibizm etkileri ¢igir
acmaya devam ederken 1911 yilinda Miinih de Kandinsky’yle birlikte soyutlama da
dogmustur ve 1912-1913’ten itibaren eszamanli olarak gelismislerdir. Artik nesne

kavrami da elenip, salt kavramlarla nesnesiz soyut sanat ortaya ¢ikmaktadir.



2.1.2. Soyutun Tinselligi ve Nesnesizligi

Sanat tarihinde soyut resmin ortaya ¢ikmasinda bir¢ok sanat¢inin ismi gecmektedir.
Braque, Picasso, Kandinsky, Malevich, Mondrian gibi Kiibizm’den ileri gelen
sanatcilarla kimisi geometrik soyutlama kimi de tuvalin iki boyutlu yiizeyine dahil ettigi
malzemelerle saf bir soyutlama yapmadan dogadan kopma miicadelesiyle soyut sanata
adim atti1 tartigmalariyla, yeni bir doneme baglangi¢ yapiyordu. Kandinsky’nin
resimlerindeki soyutlamasi ise nesnelestirilmeye, nesne olarak goriiliip diisiiniilmeye son
veriyordur. Ilk kez kendi tablosundaki farkindaligini ‘Ge¢mise Bakis’ adl1 kitabinda su

climlelerle bizlere aktarmistir;

“Safak sokmek lizereydi. Bir etiidiin ardindan, elimde resim kutumla
evime doniiyordum, diisler i¢inde kaybolmus ve bitirdigim c¢aligmaya
gémiilmiistiim ki aniden, biiyiik bir i¢sel coskuya bulanmas, tarif edilemez
giizellikte bir tablo gordiim. Once sasirip kaldim, sonra hizla bu esrarengiz
tabloya yoneldim (iizerinde yalnizca bigim ve renk goriiyordum ve konu
anlasilir degildi). Muammay1 derhal ¢6zdiim: Tablolarimdan biriydi, yan
duvara yaslanmisti. Ertesi giin, bu tablo karsisinda hissetmis oldugum
izlenimi giin 1s18inda  yakalamaya c¢alistim. Ancak  kismen
basarabilmistim: Yandan bile siirekli nesneleri goriiyordum ve safak
sOkiimiiniin incelikli, hassas 15181 eksikti. Artik kesin olarak anlamistim,

nesne tablolarima zarar veriyordu (Bonfand, 2015: 16).”

Kandinsky’nin betimlemek istedigi bu tabloda gériinmeyenin goriinmesi, hi¢gbir nesneye
bagimli olmayan tablonun ic¢indeki goriinmeyenin goriinmesini istemesidir. Soyut
tablolarda ‘gérme’ eylemi tek seferlik bir eylemdir. Bir kez baktigimiz tablolarda ikinci
kez ayni seyi goriip ¢ikaramadigimiz bir i¢sel deneyimdir, tek bir tabloya bile birden fazla
baktigimizda her defasinda farkli i¢sel tepkiler ve dissal 6geler ortaya ¢ikabilmektedir.
Kandinsky’1 yapitlarindan dogali ilk eleyen sanat¢i olarak soyut sanatin ilk uygulayicisi
olarak kabul etmekteyiz. Onun i¢in kendisine i¢ yasami tiim varolusuyla yakalayabilen
bir ‘ruh ressami’ diyebiliriz. Onun seyircisi, ruhunu igsel sezginin duyurusuna ve saf i¢
sesin algilamasima agabilecek sekilde bir olgunluga kavusturdugunda ancak resmin
harmonisine erisebilir. “Ruh, bu harmoniyi algiladigi zaman ancak estetik hazzi

yakalayabilir (Gece, 2020: 88).”



“Kandinsky, diinyanin “saf” ruhsallig1 temsil eden yeni bir sanat tarafindan yenilenmesini
ozleyen bir gizemciydi (Gombrich, 2009: 570).” 1912 yilinda yazdig: “Sanatta Ruhsallik
Uzerine” kitabinda renklerin psikolojik etkilerine deginip, sanatta tinsellige verdigi dnemi
bizlere detayli bir sekilde anlatmistir. Bir de sanat ve miizik arasinda iligkiyi bize
vurgulamak istemistir. “Genelde renk, ruhu dogrudan etkileyen bir giigtiir. Renk klavye,
gozler tokmaklar, ruh ise piyanodur. Sanat¢1 da piyanoyu calan eldir. Tuslara dokunarak
ruhta titresimler yaratir (Kandinsky, 2015: 58).” Resimdeki renklerin de ruhta titresimler
yarattigin1 savunarak renklerin saf duygularini agiklamistir. Bunu da su soziiyle
aktarmustir; “Oyleyse, renk armonisinin, insan ruhundaki titresimlere dayanmasi gerekir
ve bu, igsel ihtiyaca yol gosteren ilkelerden biridir (Kandinsky, 2015: 58).” I¢sel ihtiyag

diye belirttigi tabir aslinda sanat¢inin kendisini ifade etme istegine karsilik gelmektedir.

A RS . s
Gorsel 3. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 077, 1913, tuval iizerine yagliboya, 200 x 300 cm.,
Tretyakov Devlet Galerisi
(istanbul Sanatevi, t.y.)

Ayni yillar igerisinde kiibist resimlerinden, kompozisyonlarini renk ve bigim agisindan
oldukga sadelestiren soyut sanata yol acan diger sanat¢1 da Kazimir Malevich’tir. 1915°te
Son Gelecekgi Resim Sergisi’nde salonun bas kdsesine biiyiik bir resim asmisti; beyaz
zemin lizerine siyah bir kare. Bu resmi gorenler resim olup olmadigini tartistilar.
Malevich bu resminin adimi ‘Sifir-Bi¢im’ vermisti. Eski kaliplar1 yikip yeni bir ‘hi¢lik’
noktasindan baslanilmasi gerektigini soyliiyordu. Tuvaldeki siyah kare; herhangi bir

bi¢cimin soyutlamasi degildi. Bir imgeden ¢ok bir simge ‘susan higligin simgesi’ gibi



duruyordu ve Malevich bu kare i¢in “Siginabilecegim son bi¢gim” demistir. Malevich’e
gore nesneler diinyasini insan zihni tasarlamisti ve bundan vazge¢mek istiyordu. Hatta
kendisine gore nesne yoktur ve “Nesnesiz Sanat”1 ortaya ¢ikarmak istiyordu. Malevich’e
gore sanat¢1 nesne, konu veya igerikten vazge¢meliydi ve sanati nesneler diinyasindan
kurtarmak istiyordu. Sezginin nesneler altinda ezildigini diisiiniirken bahsettigi sezgi,
Kandinsky’nin ‘ruhsal’ baglamda olan sezgiciligi istemeyip ‘evrensel’ bir baglamda
olusturmak istedigi diinya vardir. Bu diinya i¢in ‘Sifir-Bicim’ adin1 vermekte ve

nesnelerin boyundurugundan kurtulma yolu olarak gérmektedir.

Gorsel 4. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915, tuval iizerine yagliboya, 80 x 80 cm., Tretyakov Devlet
Galerisi
(Wikipedia,2023)

Ismail Tunali’ya gére soyut sanatin agiklamasi ‘nesne tesi’, “duyu iistii’, ‘mutlak’ gibi
bir varliga ulasilmasiydi. Soyut sanat saf olanin pesinde denirken bunun ‘birey tistii’
degil, tam anlamiyla ‘birey i¢i’ yani ‘bireysel’ oldugu vurgulanmak istenmistir (Y1lmaz,
2013: 105). Tipki Malevich’in ‘siyah kare’si gibi. Malevich, ‘Saf Sanat’ ile ancak
sanat¢inin materyalizmden kurtulup, 6zgiir kalarak yaraticiliginin ortaya c¢ikacagini

savunmaktadir.



Gorsel 5. Kazimir Malevich, “Beyaz Ustiine Beyaz”, 1918, tuval iizerine yagliboya, 80 x 80 cm.,
Tretyakov Devlet Galerisi
(Wikipedia,2022)

Malevich, esitligin dengesini, evrensel uyumu artyordu. Renklerin ayricaligini esitlikle
bagdastiramadig1 i¢in resimlerinde renkten gittikce uzaklasiyordu. Renk karsitliklar
yerine artik ton karsitliklarmi da resimlerinden arindiriyordu. “Beyaz Ustiine Siyah
Kare”sinden sonra “Beyaz Ustiine Beyaz Kare” resmini yapip son dénemlerine girmeden
once son saf resmini karsimiza ¢ikarmistir. Son donemlerinde sanatci figiiratif resimlerine

geri donmiistiir. Bu doniisiin sebebi bir netlige kavugmadan vefat etmistir.

Soyut sanat, sanatginin yaratimlarinda kendi i¢ diinyasina uzanan, maddesellikten
diisiinceye evrilen, herhangi bir gerceklige gondermede bulunmayan bir tinsellik alanidir.
Iste bu yiizden de renkler, yiizeyler, sekiller, hisler vb. gibi arka planda kalan yaratmanin
stireclerini belirleyen unsurlar metafizik yonelimi ile icerikten bagimsiz “kendi olan
olarak”, kendi bilingliligi disinda higbir seye ihtiya¢ duymayan bir sanattir. Paul Klee;
“Sanat, artik yagami tekrarlamak yerine, onu goriiniir kilmaktaydi” diyerek soyut sanatta
yineleme ve dykiinmenin yerini, yaratma ve yaratict dehanin aldigini ifade etmistir. Sanat
tarih¢isi Wilhelm Worringer, soyut sanatin modern sanattan dnce hatta ilkel sanatta ortaya
ciktigini iddia etmektedir. i1k insanlarin da dogal objeleri soyutlayarak kendi {iretimlerini
yarattiklarin1 ve taklit sanatindan 6nce ¢iktigini anlatmaya c¢alismistir. Bu tartisilir bir
konu olabilir. Ilkel insan1 drnek alirsak yine somut bir objeden soyutlama yaparak kendi
formunu olustursa da bu tezde tinsel olarak yaratim siireci olan soyut sanata

odaklanmaktadir. ‘Soyut ve soyutlama igtepisi’ yine Worringer’in lizerinde durdugu bir
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konu olup birbirinden ¢ok bagimsiz olmayarak, ayr1 kavramlar olduguna dikkat cekmek
gerekebilir. Worringer’in, ‘soyutlama igtepisi’ i¢in ifadesi; “soyutlama igtepisi, insanin
dis diinya olaylarn karsisinda duydugu biiyiik i¢ huzursuzlugunu gosterir ve kuvvetle

askinsal bir renge biirtinen diisiincesiyle ilgi kurar (Worringer, 2017: 23).”

20.yiizyilda bat1 sanatinin soyut sanata olan yogunlugundaki tinsellik, ilahi bir tinsellik
degildir. Sanatginin tamamen i¢ diinyasindaki varolugsal g¢oziimlemelerle yaratim
siirecindeki yansima halleridir. Bununla ilgili de Adnan Turani’nin ifadesine
deginebiliriz;
“Bu ilkel yapitlarin Modern Bati sanatina yaptig1 en dnemli etki, doganin
optik goriintiisii ile ilgili bi¢cimin, sanat¢iy1 dar bir bigimleme sinir1 igine
soktugu yoniindeki goriiste odaklaniyordu. Boylece optik goriintii ile ilgili
geleneksel Bati anlayis1 temelden siyriliyordu. Yani optik goriintli degil,

sanat¢inin yaratacagl bigim 6nem kazanmaya basliyordu (Turani, 2010:
20).”

Bu ifadeyi soyut sanatin ilk zamanlar1 i¢in sdyleyebiliriz. Cilinkii daha sonraki yillar da
Soyut Disavurumculuk ve Cagdas Soyut Sanat donemlerinde bicimin de Onemi

kalmayacaktir.

Soyut sanatin olusumunda, sanatcilarin yaratim siirecinde etkilendigi ve ifadelerinde
yardimci olan birgok felsefi akimlar vardir. Fenomenoloji, Sezgicilik, Varolusculuk,
Pozivitizm gibi. Bu tez daha ¢ok Varolusculuk iizerine yogunlagan bir yonelime yakindir.
Varolusculuk (Insancilik), modern sanattan giiniimiize gelen sanat ortamma kadar
etkilerini stirdiirmistiir. 20.yiizy1l insan1 yasadigi kisisel ve toplumsal sorunlar agisindan
kendisinin 0ziinii sorgulayarak ifade etme hissine kapilmistir. Sanat agisindan
baktigimizda ise I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savagi sonrasi toplumsal yikimlar, ruhsal-
zihinsel krizler sanatgiy1 tinsel bir baglamda yaratim siirecine itmistir. Tabi Varolusculuk,
insanlig1 ve sanat1 sadece negatif anlamda yonelime sokmamaistir. Soyut sanat stirecinde
ve daha sonrasinda soyut disavurumculukta da duygularla 6ze; pozitif, negatif, higlik,
saflik, aciklik gibi kavramlarla tuvale yansimistir. Hatta soyut sanatin Romantizm’ den
beri basladig1 etkileri, mimesis gelenegine karsi ¢ikmistir. Bunun nedeni de sanatin ve
sanat¢inin 6ziine inmektir. Kandinsky’nin de bu konu ile bagdastirabilecegimiz bir ifadesi
vardir; “Her manifestoda, soyuta, maddesel olmayana ulagsma ¢abasinin tohumu bulunur.

Sanatcilar, bilingli ya da bilingsiz olarak Socrates’in ‘kendini bil” sdzline uymakta; onlara
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calisma ayricaligi veren malzemeleri incelemekte, denemekte ve o unsurlarin ruhsal
degerleri arasinda bir denge kurmaktadirlar (Kandinsky, 2015: 69).” Bu ifade ile sanat
yapitlarinin maddesellikten 6tesine uzanma istegi vardir. Bu istek ile sanatgilar yapitlar
araciligiyla kendisinin Otesine ge¢meyi ve maddesel arag-gereclerini de agmaya

caligsmalarini anlatmaktadir.

Soyut sanatta renk ve 151k olgusuna bakildiginda, bir formu yansitma sorumluluklari
bitmistir. Sadece kendi 6z degerleriyle var olmaya baslamislardir. Soyut resimlerde renk,
kendini ifade ederken diger renklerle olan iligskisine bakilip 151k ise, bu iliskilere ve
doygunluk derecelerine bakmaktadir. Soyut sanat anlayisinin olusumunda iki basamak
ele almiglardir. Birincisi geometriye dayanan basamak, ikincisi ise renk ve bi¢im algisina
dayanan basamaktir. Birinci basamagi soyutla, kiibizmin birbirini etkiledigi yillar
alabiliriz. Buna da Cézanne etkilerinin oldugu dénem denebilir. Ikinci basamak ise
Kandinsky’nin etkilerinin basladigi donem denebilir. Soyut sanatta renk artik kendi
mutlak degeriyle var olur. Bir nesnenin, manzaranin veya figiiriin tasviri i¢in degil resmin
baslica elemanlarindan olarak kendine 6zgili degeriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda
sadece renk degil, 1s1k-golge, bigim-form, nokta-¢izgi gibi resmin gerekli elemanlarin
timi soyut sanatta kendi mutlak degerleriyle anlam kazanip birbirlerinden ayrilip bizlere
ozerk ifadeler verebilmektedirler. Soyut sanata kadar renk aslinda diger biitiin sanat
elemanlariyla i¢ ice olup birbirlerini desteklenmeleri beklenmekteydi. Soyut sanatta ise
tiim elemanlar kendi iclerinde ifade yaratmaya baslamisti. Ozellikle bu elemanlardan renk
ve bicimin iligkisi ¢ok dnemliydi. Soyut sanatta dyle bir iligki aranmamaktadir. Renk,
sanatgilarin farkli kullanim teknikleriyle bile bigim olusturabiliyordu. Bunun sonucunda

da 19.yiizy1l itibariyle renk, bi¢imin de pargalanmasi yolunda en dnemli rolii iistlenmistir.

Soyut sanatta bigim olgusuna baktigimizda ise agiklamasi bu tez kapmasinda bir¢ok kolla
incelenecektir ve Soyut Disavurumculuk akimina da gecisimizi saglayacaktir. Soyut
sanatta bi¢im denildiginde belli bir diisiince kalibt mevcuttur. Bu diisiince kalibin1 agacak
olursak soyut sanatta bigim, nesnelerin 6ziinii bilmenin gerekliligini savunmaktadir.
Sanat¢1 dogadan kopmaya caligsa da 6ziinde pek kopamamustir ileri ki yillarda kavram
olarak degisim gostermistir. Estetik degerler acisindan baktigimizda igerik ve bicim
etkilesiminin 6nemi s6z konusu olmustur. Bu belli bir diisiince kalibinda soyut bigimler
anlamlandirilabilmek i¢in bir temele dayandirilmalidir. Somut olarak algilanamayan
sosyal, toplumsal veya bireysel nedenlerle yasanan durumlar1 anlatmak durumundadir.

Renk ve tonlardan olusan sanat yapitinin bi¢cimsel olarak anlam ve igerigi de olusturmasi
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gereklidir. Bu ifadeleri soyut sanatin ilk donemleri igin sdyleyebiliriz ama ¢agdas soyut
sanata dogru gelinen noktada sOylemeye gerek duymadan sanatgilarin yapitlarina
bakilabilir. Bi¢im, renk, nesnenin 6zii, kavram gibi bir seye dayandirilmadan sadece
sanatginin tinselliginin i¢ten disa vurmasini ve bunu ‘otomatist’ bir tavirla yaptigi
calismalar ortaya c¢ikmaya baglamistir. Sanatta Otomatizm bu tezde ve Kkendi

calismalarimda da {izerinde durdugum 6nem kazanan bir metottur.

Otomatizm kelimesinin etimolojisine bakildiginda; eski Yunan dilinde ‘autos’
(kendiliginden, kendine 0zgii) sifatindan tiiretilmistir. Modern donemde ise, sanat
alaninda kullanilmaya baglanilan bu metot ‘bilingaltindan yansiyan bir eylem’ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hicbir estetik 6n yargiya, ilke ya da kurala bagl kalmayan,
beyinle denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bir bicimde yapilan sanatsal calisma.
1910'lu yillarda Dadaizm’de sanatgilarin yarattigi bu davranig bicimi, 1920 ile 1930
arasinda Siirrealizm’de ve sonrasinda Soyut Sanat’ta kullanilmaya baglanmistir.
Otomatizm sadece resimsel bir yaratimda degil yazi alaninda da kullanilan metottur. Yazi
metodu olarak Dadaizm’de, Siirrealizm’de ise André Masson ile resim alaninda
kullanilmaya baglanmistir. Disavurumculuk ve 6zellikle Soyut, Soyut Disavurumculuk’ta
sanat¢ilarin eylemlerini ifade etmistir. Soyut sanattaki bi¢im olgusuna tekrar donecek
olursak; ‘otomatizm’ eylemleri ile bir temele dayandirilmadan, bigim ve igerigin
biitiinligiiniin ortadan kalkmasiyla artik sanatgilarin bilingaltindaki tinsel, duygusal
ifadelerin 6zgiirce kendiliginden belki de sans eseri ¢ikan bigimlerle yaratici zihinsel

stireglerine devam ettiklerini soyleyebiliriz.

2.1.3. Soyutun Disavurumu ve Eylemleri

II. Diinya Savasi’nin baglamasi itibariyle sanatin bagkenti olan Avrupa’dan, sanatg¢ilarin
Amerika’ya yavas yavas go¢ etmesiyle donemin sosyo-ekonomik ve savag sikintilariyla
sanat¢ilarin var olma ¢abalar1 devam etmekteydi. Bu siire¢ aslinda tam olarak Paris ve
New York arasinda cekisme siirdiiriiyordu. Paris 19.yiizyilin klasisist, romantik,
empresyonist, post-empresyonist, fovist, kiibist, siirrealist ve soyut sanat gibi 6nemli akim
ve hareketlerin yaratildig1 yer olmasi ve Paris Okulu’na merkezlik etmis bulunmasi
nedeniyle Avrupa’da giizel sanatlarin merkezi olmustu (Turani, 2012: 697). Fakat
20.yiizy1l itibariyle merkez, savasin etkileri ve diinyanin borsasi haline doniisen sanat

alaninda ¢1g1r acacak olan New York olmustur.
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“Amerikal1 sanat¢ilarin dnciiliiglinde donemin egemen sanat lislubu haline gelecek olan
“soyut disavurumculuk” terimi (ki 1920’lerde Kandinsky’nin resimlerine yonelik bir
nitelemedir) Amerikal1 sanat elestirmeni Robert Coates tarafindan bir Avrupali
sanat¢cinin, Alman ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’ta sergiledigi resimleri
icin kullanilmistir (Antmen, 2012: 143).” Hoffman ve diger Avrupali sanatgilarin
Amerikan Soyut Disavurumcu veya kendilerine koyduklart isim New York Okulu
sanatcilarinda rolleri biiyiiktiir. Bunun sebebi ise bu donem sanatcilariin biiyiik
cogunlugu Avrupa’dan go¢ eden sanatgilar ve Amerika’da asil yerlilerinden olmaktan
ziyade orada yasayan sanatgilarla olusmasidir. 1945 yilinda Peggy Guggenheim’in Art
Of This Century Galerisinde basin ve elestirmenleri ¢agirarak “Elestirmenler I¢in Bir
Problem” adli sergide New Y ork Okulu sanat¢ilarini tanitmistir. Bu sanatgilar; Hans Arp,
André Masson, Joan Miro, Hans Hofmann, Jackson Pollock, Arshile Gorky, Adolph
Gottlieb, Mark Rothko, Willem de Kooning, Robert Motherwell, Barnett Newman,
Clyfford Still ve David Smith yer almaktadir (Fineberg, 2014: 32). Guggenheim,

Amerikan sanatinin gelismesinde sanatcilara destegiyle dnemli bir katkis1 olmustur.

Soyut Disavurumculugu iki grupta inceleyebiliriz; birincisi donemin sanat elestirmeni
Harold Rosenberg tarafindan ilk kez kullanilan terim olan Aksiyon Resmi, ikincisi ise
yine donemin sanat elestirmeni olan Clement Greenberg tarafindan kullanilan terim olan

Renk Alan1 Resmi donemidir.

Aksiyon Resmi; Harold Rosenberg Art News’un 1952 Aralik sayisinda, “Tuval, her
seyden Once ressamlarin ¢alismasinda bir aksiyon alan1” oldugunu yaziyor ve bu terim
ile soyut disavurumculugun alt kollarindan ilki olmaktadir. Aksiyon Resmi; “Eylem
Resmi”, “Hareket Resmi”, “Jestle Soyutlama” diye de adlandirilmaktadir. Bu donemin
en popiler ve one ¢ikan ismi Jackson Pollock olsa da ilk olarak Franz Kline’in
resimlerinde goriilmiistiir. Onceki resimlerine baktigimizda gergekgi bir gdriiniimle
karsilagsmaktayiz fakat son donem caligsmalar1 ise formlardan ¢ok devinimle ilgiliydi.
Biiylik badana fircalariyla siyah yagliboyay1 hareketlerle tuval yiizeyine aktarmistir.
Aslinda ilkler arasinda bir de Hans Hofmann yer almaktaydi; “saf resim”den yana olan
sanat¢1 son Gergekiistiicii ilk Soyut Disavurumcu olarak kabul edilmekteydi. Aslinda tiim
bu sanatgilar birbirleriyle tanisiyordu ve birbirlerinden besleniyorlardi. Yani aslina
bakilacak olursa bu teknik i¢in ilk kez su sanat¢i kullanmistir diyemiyoruz. New York
Okulu sanatgilarindan 6nce veya Amerikan sanatinin bu kadar parlamasindan 6nce Max

Ernst ve Mark Tobey’de alt1 delik kutularla akitarak veya ekstra malzemelerle damlatarak
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deneyler yapmislardi fakat bunlari belki de bir deney olarak goriip iizerinde
durmamusglardi. Bu teknigin iizerinde duran, kendi farkini ortaya koyan ve Aksiyon

Resmi’nin parlayan onciisii olan sanatg¢1 Jackson Pollock’tu.

Metropolitan Museum of Art
(Wikipedia,2023)

Aksiyon Resmi, resim yiizeyi alaninda daha once bir planlama olmadan boyalarin
dokiilerek, sigratilarak, piiskiirtiilerek, akitarak sanat¢inin devinimleriyle spontane ortaya
¢ikan iriinleridir. Spontane olsa da bigimsel olarak resimlere baktigimizda renklerle bir
derinlik olusturulmaktaydi. Aslinda bu spontanelik daha once de degindigimiz
‘otomatizm’ kavramini yine karsimiza getirmektedir ve form yaratma icin bir teknik
olarak da goriilmustiir. Bu formlar 6zellikle daha 6nceden belirlenen, planlanan veya
cizilen formlar degil ‘kendiliginden’ ortaya ¢ikan formlar olmaya baslamisti. Aksiyon
resimleri, izleyiciye bitmemislik hissi verebiliyordu fakat sanatgilarin da Oyle bir
beklentisi olmadan ‘siire¢’ kavramini da 6n plana ¢ikarmislardir. Yillar sonra bile tizerine
miidahaleler yapilabilecek avangard ¢aligmalardi. Bu yeni Amerika Soyut Disavurumcu
tavirlar modernist tavirlar1 tamamen bitirip Postmodernizm yani modern sonrasi siireci
de baslatmaktadir. New York Okulu sanat¢ilarinda sanat tarthinde oldugu gibi azinlik
olarak kadin sanat¢ilarinin da Aksiyon Resmi’n de yer aldigini yapitlarla gormekteyiz
ama onlarin ‘gdriilmemisligi’ degismemektedir. Fakat 1960’lar sonrasi bu durum

degismistir.
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Gorsel 7. Hans Hartung, “Isimsiz”, 1952_, kagt tizerine pastel ve kdmiir, 48 X 71 cm., Ozel Koleksiyon
(Istanbul Sanatevi, t.y.)

1950 ve 1960 yillar1 arasinda Aksiyon Resmi doneminde Avrupa’da ve Amerika’da ¢ok
biiylik etki yaratan bir akim daha ortaya ¢ikmaktadir; Tasizm. Avrupa’da 1940’larin sonu
1950’lerin basinda aslinda Amerikan Soyut Disavurumclugu ile es zamanli popiiler olup
ilerlemektedir. Avrupa’da Paris Ekolii, Lirik Soyutlama ve Informel Sanat olarak da bu
doneme adlar verilmistir. Tasizm tavir olarak farkli degildi yine boyalar ayni tekniklerde
kullanilsa da bir farki daha biiyiik lekelerle boyanin daha etkili oldugu kompozisyonlar
ortaya ¢ikmisti. Bu donemi vurgulayan ve parlatan sanatgilar da oldu bunlar; Hans
Hartung, Nicolas de Stael, Pierre Soulages, Jean Dubuffet, Serge Poliakoff, George
Mathieu’dur.

Renk Alan1 Resmi ise, Clement Greenberg tarafindan ilk kez kullanilan bir terimdir. Yine
soyut disavurumcu sanatgilarin 1950 sonrasi ¢aligmalarini ifade etmek i¢in kullandigi bir
terim olmustur. Bu doneme Geg-Resimsel Soyutlama adi da verilmektedir. Bu donemdeki
resimlerde Aksiyon Resmi doneminin tam dersi derinlikten vazge¢ilmistir. Renk, resmin
alan1 olmustur. Burada ‘kendiligindelik’ yerine disiiniilmiis bir kompozisyon
goriilmektedir. Renklerle biiylik alanlarin tek ve diiz sekilde kapatilmasiyla olusun bir
kompozisyon. Bu donemin parlayan sanatgilari; Mark Rothko, Robert Motherwell,
Clyfford Still, Barnett Newman ve Morris Louis olmustur. Konu olarak yine soyut
disavurumculugun temelinde olan hatta soyut sanat itibariyle sanatgiy1 besleyen tek konu

kendi sezgisel varolus cabalaridir. Bazen aksiyon resminde oldugu gibi sert, coskulu

16



bazen de bu déonemde oldugu gibi daha sakin izleyiciyi sanki sonsuzluk hissine kaptiran
resimler olmustur. Sanatgilarin iiretimleri; varolus gabalariyla din, felsefe, siyaset,
duygular gibi konulardan etkilenip disavurumsal yontemle, insan olma halinin

deneyimleri lizerine ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 8. Mark Rothko, “No 57, 1950, tuval {izerine yagliboya, 2.97 X 2.72 cm., Museum of Modern Art
(Moma, 2023)

Insan olma hali ve sanat¢min yaratma ediminin soyut halleri diisiiniiliince yukarida
degindigimiz gibi var olma diirtiisiiyle ortaya ¢ikmaktadir. “Sartre’a gore; “sadece 6zgiir
olarak kendilerini segenler, kendilerini yaratanlar, varoluslarina benimdir, benim
yapimdir” diyebilenler gercekten varolurlar. (Foulquie, 1998: 45).” insan, kendi 6ziinii
yaratabilen tek varliktir ve sadece insan da varolus ‘0z’den Once gelir. Sanatgilar,
yaraticilik ve yaratma cesareti ile 1940’lar da baslatmis oldugu ‘6z’e inmeyi soyut
diisiinceyle gergeklestirmislerdir. Psikoloji ve yaratma edimine baktigimizda Sigmund
Freud, yaraticiligin igsel ¢catismalardan kaynakli oldugunu ve bu ¢atigmalarin da yaratma

diirtiistine bir ¢6ziim yolu ¢abasi oldugunu ifade etmektedir (Gegtan, 1992: 195).

I¢ diinyanim temsili dedigimizde teorileriyle sanat alaninda da yol gdsteren Carl Gustav
Jung’a deginilmeden gegilmemelidir. Bu teorilerin daha ¢ok gilindelik hayatin
gergekliklerinin, sanat alaninin gerceklikleri arasindaki sinirin tamamen kaldirildigi

Soyut Disavurumculuk déneminde etkili oldugunu gérmekteyiz. Sanatcilar tarih boyunca
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ve gilinlimiizde de her zaman toplum sorunlartyla etkilenip onlar1 sanatlarina yansitan
kisiler olmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda da olusan travmatik psikolojik etkiler
sonucunda sanatgilar, gergekligin pesini birakip i¢sel dinamiklerini meditatif sekilde
soyut olarak ifade etme yoluna bagvurmuslardir. Bu esnada da birgok psikolog, psikiyatr,
felsefeci, sosyolog gibi insan ve toplumun duygu durumlariyla g¢alisanlardan
etkilenmiglerdir. Jung’un “psise” diye adlandirdig1 zihin, biling ve bilin¢disini kapsayan
bireyin psikolojik alaninin tamamidir ve biling, kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdist
olarak ii¢ ayr1 bolimde incelenmektedir. Hepsinin de nesillerden nesillere aktarilan
egilimler olarak “arketip”lerini literatiire dahil etmistir. Tanimlanamayan, agiklanamayan
‘sey’ler, “soyut” olarak adlandirilmaktaydi. Bu anlamda Jung’un fikirleri, Soyut
Disavurumcu akimin gelismesinde onemli bir hal almistir. Sanat {izerindeki etkisi,
sanat¢inin yaratma ediminde ilkel sanata, mitlere, bilingdisina dayanan tinsel tarafin
soyutlugunu somut olarak agiklamaktadir. Ciinkii Jung’a gore yaraticilik; zaman zaman
coskun, zaman zaman karanlik diinyanin bilingalt1 iceriklerini yansitmaktadir. Soyut
sanatin baslangicindan, Soyut Disavurumculuk déneminin de felsefi alt yapisina
baktigimizda sanatcilar, bilingaltin1 kaynak edinip yaratimlarini gergeklestirmislerdir.
Sanatg¢ilarin bu i¢ diinyalarina doniigleri hem bireysel bir anlatim hem de anitsal
boyutlardaki tuvalleriyle evrensel bir anlatim olmustu. Bu tezde bilingaltinin kaynak

alindig, sezgisel ifadelerin yansimalar1 tamamen nesnesizligi savunmaktadir.

Amerikal1 varoluscu psikolog Rollo May, yaraticiligin dogasinda ve ediminde ilk seyin
“karsilasma” oldugunu vurgulamaktadir. Ornegin; izlenimci bir ressamin 6nce doga ile
karsilagsmasi1 veya soyut sanatginin ise karsilagsmasinin i¢ hayalle oldugunu aciklamigtir
(May, 2020: 71). Soyut ve Soyut Disavurumcu sanatg¢inin yaratici edimini, kendi i¢

diinyasiyla karsilagsmasi tetiklemektedir. Bu tetikleme de bilincin yogunlasmis halidir.

Amerika ve Avrupa sanat etkileri Tiirkiye’ye de Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk
sanatcilarin devlet tarafindan Avrupa’ya egitime gonderilmesiyle 1950’11 yillarda
degisime ugramaya baslamistir. Ik soyutlama resimler bu yillarda yapilmistir ve
temsilcisi Sabri Berkel’dir. Aslinda Berkel’in eserlerine baktigimizda Tiirkiye’de veya
Avrupa’da nerede olursa olsun tiim diinyada soyutun tarihsel yapis1 “soyutlama” ile
baslamistir. Somut imgelerin parcalanmasi, bozulmasiyla onu ima edecek sekilde
soyutlanmasi, her iilkede soyuta giden yolu agmistir. Berkel’de geometrik-kiibik egilimli
resimlerinde sonra tamamen soyut kompozisyonlarina gegis yapmustir. 1950°1i yillarda

deneyim ve birikimleriyle Tiirkiye’de modern sanatin gelisimine katki saglayan Sabri
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Berkel disinda Bedri Rahmi Eyiipoglu, Nurullah Berk, Zeki Faik izler, Ziihtii Miiritoglu,
Ali Hadi Bara, Cemal Tollu olmustur. 1960’11 yillarda ise devinim, renk, ritim ve giiglii
firca vuruslartyla; boya akitmalari, dokusal etkilerle Soyu Disavurumcu sanat etkili
olmaya basglamstir. ilk olarak Tiirkiye’de bu anlayisi benimseyen sanatcilar da Adnan
Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik izer, Miibin Orhon, Nejat
Melih Devrim, Zafer Gengaydin olmustur.

Gorsel 9. Sabri Berkel, “Soyut”, 1986, mukavva iizerine yagliboya, 70 x 97 cm.
(Artam, 2022)

Ortak degerleri hemen benimseme, disartyla olan yakinlagsma, sanatta da ortak degerler
paylasilacakti ve dyle oldu. Sanatta uluslararasi ortak bir sanat dili dogdu. Bilinmeyeni
aragtiran sanat: soyut sanat bulundu (Turani, 2012: 686). Batidaki toplumsal ve yagamsal
degisim stireci Tiirkiye’de resim sanatini da etkilemistir. 1960’11, 1970’11, 1980°li yillarda
ve gliniimiizde; sosyal ve siyasal yasamdaki kiiltiirel degisimler, yabanci yayimlarin
okunup izlenebilmesi, sanatgilarin ¢ogalmasiyla izleyicinin yapitlara daha kolay
ulagmasi, sergi salonlarinin ve 6zel sanat galerilerinin artmasi, sanat¢inin ve sanatinin
uluslararas1 diizeyde konum elde etmesi Tiirk resim tarihini oldukc¢a olumlu derecede

etkileyip ilerletmistir.
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Gorsel 10. Miibin Orhon, “Soyut”, 1973, tuval iizerine yaglhiboya, 50 x 100 cm.
(Antikalar, t.y.)

Tiirkiye’de soyut sanata katki saglayan bir diger dnemli sanat¢i Miibin Orhon’dur.
Aslinda bir¢ok Tiirk Sanatgilar vardir fakat Orhon’un farki hem egitim hayatinin sanat
egitime ile baglamamasidir hem de soyut kompozisyonlari soyut disavurumculukta Renk
Alan1 resminde de incelenmesidir. Orhon, egitim hayatinin sonralarinda yurt disina gidip
sanat egitimi almistir. Bu ylizden sanata yaklasimi da daha igten ve yalin bulunmaktadir.
Tiirk sanatcilarin tersine yasadigr donem sorunsallari yerine, donemin sanatina kayitsiz

kalarak kendi sanatini igsellestirerek yeni ve 6zgiin yaratilar meydana getirebilmektedir.

Evrensel olarak baktigimizda Soyut Sanat, 1900’lerde Modernizm ile baslayarak
giiniimiize kadar gelebilmis sanatsal bir ifade yontemidir. Bu tezin ve Soyut Sanat’in
amaci hangi donem araliginda olursa olsun duygularin dis diinya gercekliginden koparak
ifade etme Ozgiirliglidiir. Modernizmde daha ¢ok bu ifadeler boya ve tuval yiizeyi
tizerindeyken giliniimiiz soyut sanatinda bunlara ek olarak yeni teknikler ve malzeme
cesitliligiyle eserler iiretilmektedir. Giinlimiiz sanati1 disiplinler arasi iiretimlerle bir
melezlik ortaya ¢ikarmistir fakat bu eserleri anlamak icin de daha 6ncesini bilmek ve
incelemekte gereklidir. Cilinkii sanat tarihi boyunca biitiin akim veya donemler birbirine
kars1 tepkilerle ortaya ¢ikmis olurken bir de birbirlerinin devami olmustur. “Eskiden
sanat¢ilar egilimleriyle baglantili olarak ‘izlenimci’, ‘disavurumcu’, ‘gergek¢i’ ve
‘soyutlamaci’ gibi sifatlarla anilirken, 1997°de itibaren bazi sanatgilar kendilerine ‘giincel

sanat¢1’ demeye baslamislar, medyada da Oyle anilir hale gelmislerdir. (Y1lmaz, 2015:
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218).” Bu da giincel sanatin yeni bir akim olarak diisiiniilmesine sebep oldu. Fakat hala
tartismalar1 son bulmayan kavram karmasasi belki de ¢eviriden kaynakli olabilecegi bile
diistiniilmiistiir. Giincel sanat, ¢cagdas sanat gibi kavramlar; glinlimiiz yani su anin, kendi
zamani igerisindeki zamanin, yansimasi olarak ifade edilebilir. Yani giincel sanat ve
cagdas sanat i¢ icedir. Biitiin bu kavramlarin sonucuna bakacak olursak Modernizm’ de
oldugu gibi ortada olan sinirlar artitk tamamen kalkmistir ve yurtdisinda kullanilan
‘contemporary’nin karsiliginin ‘cagdas’ oldugu kabul edilmektedir. Soyut olan sey
diistinsel bir varliktir (Alioglu ve Bayrak, 2019: 38). 21.yiizy1l da artik kavramlar yerine
felsefe daha ¢ok On plana ¢ikmistir. Bu da soyut sanat acisindan baktigimizda,
olusumunda ve sanat¢inin yararlandigir felsefi akimlarla i¢ diinyanin yaratimlar
olabilmektedir. Giiniimiiz sanatinda gergek ve kurgu, gecmis ve gelecek, doga ve kiiltiir
arasindaki ihlal edilmis simirlar, kiiltiirel ve kisisel yeniden kesif icinde bellek gitgide
onemli hale gelen konulardan biri olmustur (Fineberg, 2014: 519). Buna gore ¢agdas
sanatta gercek ve kurguyu birbirine karistirarak yorumlamak miimkiindiir, giiniimiiz
sanatc¢ilar da bu gorsel etkiye dikkat cekmek istemislerdir. Gilinlimiiz sanatinda alisildik
yontemler disinda elde edilen renk algisiyla izleyicinin yapit ile iliskisi de doniisiime
ugramistir. Cagdas sanatta yapit okumada, izleyici ile yapit arasindaki sinir tamamen

kalkmugtir.
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3. SOYUT SANATIN BICIMSEL SURECLERI

3.1. BiCiMiN DEGIiSiMi VE BiCiMSiZLiGE YONELIS

Sanat tarihi boyunca big¢im, igerigin yani 0ziin yapist olmak durumundaydi. Soyut
sanattaki bi¢im olgusuna ulasana kadar igeriksiz bi¢imin hi¢bir anlami yoktu. Fakat soyut
sanat itibariyle nesnel diinyanin i¢inde nesnelerin temelinde yatan “kavram” ortaya
konulmak istenmistir. Nesnelerin goriintiisii  soyutlanmaya calisilip, renkler ve
soyutlanmis bicimler {izerinde sanatgilar kendi i¢ diinyalarina odaklanmaya
baslamislardir. I¢ diinya yansimasi ncesine kadar da bigimlerde Cezanné ile boyut ve
perspektif arastirmalari yapilip, tuvalin iki boyutlu yiizeyinde derinlik etkileri goriilmeye
baslanmistir. Birinci boliimde Izlenimcilik déneminde daha detayli anlatilan etkilerle,
Soyut Sanat ve sonrasinda Soyut Disavurumculuk da goriilen bigimler yeryiiziindeki her
seyin bicim ile birlesen halidir. Zamanla bi¢imin ugradigi degisimle estetik algis1 da
degisime ugramistir. Bunlarin hepsi aslinda 6z ile ilgilidir. Sanat, zamanin belgesi
niteligindedir ve sanat¢i da bunu belgeleyen kisi. Tarihteki yasanan olaylar, topluma
etkileri veya 6ziin ruhsal halleri, estetik degerlerin yansimasi hangi doneme ait oldugunu
gosteren niteliklerdir. Sanat¢inin yaratimlariyla, modern dénem ve modern sonrasi
donemle bi¢im iizerinden yeni onermeler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle modern sonrasi
donemde yani post modern donemle baslayan gilinlimiiz giincel sanatla devam eden
disiplinlerin i¢ ice gecmesi, alisilagelmis sergilenme bigimlerinin degismesi, modern
donemde kabul gérmeyen giindelik yasantidan malzemelerin kullanimi1 bi¢im {izerinden
izleyiciye yeni okumalar sunmaktadir. Bi¢cim; 1900’lerin basindan 1940’lara kadar, tuval
tizerinde nesnel degisiklige ugrarken, 1940°lardan 1960°1ara kadar ise ‘6z’ {in tinselligiyle
sanatgilarin yaratimlarini ortaya ¢gikartmistir. 2000’lerin baglamasi ve giiniimiiz (giincel)
sanatina geldigimizde de artik eserler hi¢bir akim veya donem iizerinden okunmayip,

sanatginin 6zgiir ve disiplinler aras1 olmasi 6n plana gegmistir.

22



‘:-J y “ | T OB = Vo, A |

Gorsel 11. Pablo Picasso, “Mandolinli Kiz”, 1910, tuval iizerine yagliboya, 100,3x73,6 cm., Museum of
Modern Art.
(Istanbul Sanatevi, t.y.)

Birinci boliimde tarihsel siiregte degindigimiz Kiibizm kisminda Cezanné ile baslayan
siirece daha ¢ok deginilip donemden bahsedilmistir. Bigimsel olarak baktigimizda ise
renk arka plana itilmistir. izlenimciligi takip eden ve daha o dénem bitmeden i¢ ige bir
stire¢ olmasina ragmen renklerin canlilig1 yerine daha ¢ok bej, kahverengi, gri tonlari
kullanilmistir. Nesneler, figiirler, doga tamamen pargalanmis hissiyle izleyiciye yine de
okunmasi kendi iginde dilsel kodlamalarla kendini gosteren ‘soyutlama’ resimler
olmuslardir. Heniliz somut ‘sey’lerden tamamen kopus s6z konusu olmayip nesnelerin
soyutlanmasin1 gormekteyiz. Bazen tuval yiizeyinde kompozisyon olarak sikigmig
hissiyat1 gdzlemlenirken kendi i¢inde parcalarla derinlik yaratilmaya ¢aligilmistir. Ama
bir sanat izleyicisi bu donemin resimlerine baktiginda “burada ne anlatilmak istenmistir?”
gibi bir soruyla kars1 karsiya kalmayip, parcalanmalarin ¢ok zor oldugu resimlerde bile

resmin adim1 gordiikten sonra gézde somut hale doniismektedir.

Soyut sanatin bi¢imsel degisimlerinin temeli diisiinsel boliimde bahsettigimiz gibi
Kandinsky’le baglamaktadir. Kandinsky’nin atilimlarina gelene kadar; nesneler
gercegine birebir benzemeyen, ana hatlarina indirgenip yine de nesneyi bize animsatan
bicimler olarak karsimiza cikarken, fotograf makinesinin icadindan itibaren gergek

nesnelerin resminin yapilmasina tepki sanatcilarin kendi i¢ diinyasina, ‘soyut’a doniisiine

23



sebep olmustur. “Soyut sanat, hi¢cbir seyi betimlememeli ve izleyiciyi sagirtmalidir.
(Erbay vd., 2013: 37).” Soyut sanat artik doga veya nesnelere 6ykiinmeden salt renk ve

bi¢gimden olusan resimlerdi.

Gorsel 12. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon 087, 1923, tuval iizerine yaglhboya, 1.40 x 2.01 cm.,
Solomon R. Guggenheim Museum.
(istanbul Sanatevi, t.y.)

Kandinsky baglaminda baktigimizda kendisine goére rengin ve bigimin olanaklart
sonsuzdu. Renklerin bitmek bilmeyen tonlarini kullanarak geometrik soyutlamalar
yapmaya baslamisti. Cizgiler, diizlemler, noktalarla olusturdugu kompozisyonlarinda
derinlik s6z konusu degildi. Non-figiiratif ve informel resimlerin 6niinii acan bu resimler,

bazen karmasik olan kompozisyonlarinda espaslar, izleyiciyi rahatlatiyor veya yoruyor.

Sanat tarihinin diigiinsel yapis1 boyunca, Soyut sanatta bicimi anlamlandirabilmek icin her
zaman bir temele dayandirilmaktadir. Bigim i¢in bir igerigin olmasi gerektigi
savunulmaktadir. Bu igerigin olusmast ‘6z’e inilip kavramlarla bir deger olusturulmasi
beklenmektedir. Bunlar elbette olmasi1 gereken temel bicimsel kurallar olabilir fakat
birinci boliimde de bahsettigimiz gibi, sanattaki bi¢im ve icerik konusunun kurallarini
sarsintiya ugratan ‘Otomatizm’ metodu s6z konusu olmustur. Otomatizmde de
sanat¢ilarin i¢ diinyalarina doniisii konusunda yine ‘6z’e baglh kalmip yaratimlar
desteklemistir. Fakat bicim ve igerigin bir kavram veya konuya bagli olmasim
sorgulamigtir. Kelime anlami olarak da otomatik devinimler sonucunda g¢ikan

yaratimlardir. Bu metot soyut sanattaki sanat¢ilarin yaratimlarina ve soyut disavurumcu
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sanat¢ilarin da yaratimlarina baglanabilecek bir metottur. Bu anlamda bigimi, icerikten
styirarak ele almak gerekmektedir. Soyut ve soyut disavurumcu resimlerdeki bigimlerin
degismez temeli tinsel olan ifadelerdir. Bir¢ok sanat felsefesi de bu tinsel olan bigimleri
asil sanatsal olan diye nitelendirmislerdir. Sanat izleyicisinin “soyut” karsisinda, eserin
veya sanatcinin tinsel etkilesimi ile okuma yapmasi bi¢iminde anlasilmasina yol
acmaktadir. Her farkli izleyici veya bir izleyicinin de esere her baktiginda hatta sanatginin
kendi yaratimlarina da her baktiginda farkli duygular, farkli ¢ikarimlar veya okumalar
yapmasi soyut bigimlerin sonsuzlugunu isaret etmektedir. Bu sonsuz okuma ve izlemeyi
de sadece soyut calisan sanatgilarin nesnesiz bir tinsellikle i¢ten disa aktarimi sonucunda

olusmaktadir.

Soyut ve soyut digavurumculukta da bi¢imin bir kavrama veya igerige veya bir “sey”’e
bagli olmasi kuralinin degistigini Otomatizm metodunu birinci boliimde agiklarken
bahsetmistik. Bi¢imlerin belli bir kurala bagli olmadan sanatginin kontrol dist
yaratimlarina baglamast André Masson tarafindan ilk olarak baslatilmistir. Masson
aslinda Siirrealist bir sanat¢i olarak biliniyor fakat bilin¢dist ile baglam kurdugumuzda

Soyut sanatta da kendisine deginilmesi gerekmektedir.

Gorsel 13. André Masson, “Automatic Drawing”, 1924, kagit izerine miirekkep, 23,5 x 20,6 cm.,
Museum of Modern Art New York.
(Moma, t.y.)

Masson’un yaptig1 otomatik c¢izimler olarak kagit iizerine g¢alisirken ayni diislince

metoduyla boyalarla tuval iizerine ¢alisan sanat¢1 Jackson Pollock’tur. Bu metotta zihnin
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serbest birakilarak, bilingli diistinceden kurtularak ve sanat¢inin iiretimleri esnasindaki
trans halinin 6nemli oldugu vurgulanmistir. Sanat¢inin i¢giidiisel duygularini, bilingaltini
hizl1 bir bicimde diizleme aktarmasini saglamistir. Genele ¢ekip baktigimizda aslinda bu
metot, ‘soyut bicimler’ dogrultusunda, sanat¢inin yaratimlarinin bir “sey” e baglanmasini
kurtaran ifade bigemi olmustur. 1940’lar itibariyle metodun diisiinsel ve bigimsel olarak
en ¢ok tlizerinde durup popiiler olan sanatgist Jackson Pollock, Soyut Disavurum dénemi
icerisinde yer almaktadir. Birinci boliimde bahsettigimiz Aksiyon Resmi’nin de 6nemli
oncii sanatc¢ilarindandir. Pollock, bigimsel olarak da klasik resim yapma kurallarini
degistiren hatta kaliplar1 yikan sanat¢i olmustur. Resim sehpasi, tuvalin sinirlt koseleri,
resim fir¢as1 veya resim boyalariyla sanat¢inin tuvali boyama edimi arttik yoktur. Kendi
sanat ve ¢alisma disiplinin su sozlerle anlatmistir;

“Gerilmemis tuvali duvara veya yere ¢ivilemeyi tercih ederim. Sert bir

yiizeyin direncine ihtiyacim vardir. Yerde daha rahat ederim. Kendimi

daha yakin, daha resmin bir pargast hissederim, zira bu sekilde resmin

etrafinda yiiriiyebiliyor, dort koseden calisabiliyor ve gercek anlamda

resmin icinde olabiliyorum. (...) Resmimin i¢inde oldugumda, ne

yaptigimin farkinda olmam. Ancak bir alisma devresinden sonra, ne

yaptigimi goriirim. Degisiklik yapma, goriintiiyii bozma vs. gibi

kaygilarim yok, zira resmin kendi yasantis1 vardir. (...) Cizimlerden veya

renkli eskizlerden ¢alismam. Boyanin akisini kontrol edebilirim: Bir kaza

olmaz, bir baslangi¢ ve sonun olmadigi gibi (Yilmaz, 2013: 230).”

Gorsel 14. Jackson Pollock, Say1 1, 1949, astar boyas1 vurulmamus tuval {izerine enamel ve yagliboya,
1.73 x 2.64 cm., The Museum of Modern Art.
(Wikioo, t.y.)
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Pollock’un yaptig1 eserleri i¢in ovgiiler yagdiran sanat elestirmenleri oldugu kadar dalga
gecenleri de olmustur. Resimlerinin taklidinin ¢ok kolay olabilecegini sdylemislerdir
fakat ne kadar rastgele boya damlatmalar1 gibi goziikse de kendi icerisinde asla taklit
edilemeyecek ritimleri vardir. Otomatizm i¢in de énemli bir sanat¢1 olarak goriiliirken,
oradaki trans halini kendi sanat disiplinin agiklarken bizlere kendisi de vurgulamistir. Bu

anlamda tamamen sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumlari olan eserlerdir.

|

Gorsel 15. Franz Kline, Chief, 1950, tuval {izerine yagliboya, 1.48 x 1.86 cm., The Museum of Modern
Art.
(istanbul Sanatevi, t.y.)

Amerikal1 sanat¢ilardan, New York Okulu Sanatcilari igerisinde de yer alan Franz Kline;
figiiratif resimler yaparken 1950’11 yillarda tamamen tarzini degistirerek soyut resimler
yapmaya baglamistir. Kiigiikliiglinde hareket eden trenleri izlemeyi severken, artik
kisiligin ifadesinin 6nemli oldugu yillarda beyaz tuval {izerine siyah fir¢a izleri tipki
trenin hiz ve hareket duygusunu yansitan ¢aligsmalar ortaya ¢ikartmistir. Bu yaratim
stireclerinin eskizlerinin projektorle biiylitiip olusan birkag ¢izgiden etkilenip basladigini
ifade etmistir. “(...) Kline, dnce hizli, calimli darbelerle siyahin i¢ine devinimi yerlestirir,
ardindan siyahi geri beyazla keser ve boylelikle diigsiinceyi modifiye ederek ve aydinlhiga
kavusturarak resimlerine baslardi. Resimleri, formlardan ya da konturlardan daha ¢ok
devinim ve agirlikla ilgiliydi (Fineberg, 2014: 38).” Kline’in ¢izgileri, bi¢imsel olarak
cok sade olarak goziikse de derinligi olan bir mekan diizenlemesi etkisiyle tuvali de

degisime ugratmistir.
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Soyut ve Soyut Disavurumcu sanatgilarin hepsi, dev biiyiikliikteki tuvaller de ¢alismay1
secmiglerdir. Bu da izleyici de tuvallerin boyutu gibi biiyiik bir etki yaratir. Bunun amac1
iki donemde de artik bir seylerin yansimasi olmuyordu o tuvallerde, sanat¢ilarin duygu
yuklii disavurumlariyla olduke¢a kisisel ¢alismalardir. Yapitlarinda hi¢bir zaman ayni
sekilde gogaltilamayacak kadar benzersiz kalmasini amaglamislardir (Gombrich, 2009:
606).

Gorsel 16. Clyfford Still, Untitled, 1957, tuval lizerine yagliboya, 2.87 x 3.85 cm., San Francisco
Museum of Modern Art
(Wikiart, t.y.)

Clyfford Still, soyut resimler yapmaya diger soyut disavurumcu sanatcilardan ¢cok daha
once 1930’lu yillarin sonundan itibaren baglamistir. Hirgin bir karakteri olan Still’in
resimleri dramatiktir. Aslinda soyut disavurumcu sanatgilarin tiimii yaratilis, yasam,
miicadele ve 6liim gibi evrensel temalari iletmek i¢in kendi tarzlariyla soyut bigimleri i¢
diinyasina iligkin sezgilerle yansitmaktaydi. “Still’in resimleri hareketin temellerini attig1
diistiniilmektedir bu da hepsinden Once soyut resimlerine basladigi icindir.
Kompozisyonlari, simetriye meydan okumakta ve tuvalin sinirlarin1 yadsir goriinmekte
bdylece bir sinirsizlik ve ilkel giic duygusu uyandirmaktaydi. (Fineberg, 2014: 37).” Her
zaman dikey planla yer alan renkleri ise katmanlagsmis dokulu haldedir. Kendisi resim
yapma edimi i¢in de “bir biling durumudur” diye aciklamistir. 1950’1i yillarin baslarinda

ise sanat galerilerini giderek daha fazla elestirmeye baslayarak tiim galeri ve sanat
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kurumlartyla baglarin1 koparmistir.

Gorsel 17. Robert Motherwell, Elegy to the Spanish Republic, 54, 1957-61, tuval iizerine yagliboya, 1.78
X 2.29 cm., The Museum of Modern Art
(Moma, 2023)

Soyut Disavurumcu sanatg¢ilardan kariyerinde ogretmenlik, yazarlik ve editorliik olan
Robert Motherwell, kendi kusaginda 6ne ¢ikanlardan birisi olmustur. Amerikan Sanatini,
Avrupa Modernizmi’nin esigine ¢ikartmak i¢cin Otomatizm’1 kullanmay1 dogru bir arag
olarak gormiistiir. Motherwell’e gore Otomatizm; bireye 6zgii olani bir stil dayatmadan
yaraticiligl ortaya cikariyordu. “1949’da Motherwell; her sanat¢inin sorunu, kendini
kesfetmektir, diye yazar (Fineberg, 2014: 71).” Bu kapsamda, sanatgilar yaratim
edimlerinde otomatizmi, varolus ve kendini tanimlama amaglarini yansitmada bir bi¢cim
araci olarak gormiislerdir. Resimlerine kolajlarla baglayip uzun yillar olduk¢a bu teknikte
caligmistir.  Duygusal deneyimleriyle muhalif durusu sanatinin  merkezini
olusturmaktaydi. Siyasal ve toplumsal olaylar1 odagia alarak ve Fransiz estetigine
hayranlik duyarak calismalarinin isimlerini veya kompozisyonlarini iiretiyordu. Yasam,
Oliim, siddet, devrim gibi konularin1 duygusal elemanlariyla birlestirerek aktariyordu. Bu
da kendisini diger soyut disavurumcu sanatcilardan ayiriyordu. 1940°li yillarin

sonlarindan son donem ¢alismalarina kadar hep seri olarak ¢alismistir. Resimleri Eleji
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(agit) serisinde oldugu gibi her zaman duygusal temalarin igeriginde, sert firga
vuruslariyla bir baskaldir1 gosterir.
“Kompozisyonu yatay ve dikey diizlemler, oval ve yuvarlak bi¢imlerle
siyah (6liim), beyaz (1s1k), kirmiz1 (kan), sari(glines) gibi renklerin
kullanimryla olugmaktadir. Siyah renkle kapkara lekeleri, Motherwell’in

-----

cizgiler, tasarlanmis sekiller, soyutlama), bilin¢disiyla iliskili olanlarla

(yumusak kenarlar, belirsiz sekiller, otomatizm) kars1 karsiya gelir

(Anfam, 1990: 113).”

Gorsel 18. Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-51, tuval iizerine yagliboya, 2.42 x 5.41 cm.,
The Museum of Modern Art
(Moma, 2023)

Tuval boyutlar1 anitsal etkilerde biiyiidiik¢e, kompozisyonlar da gittik¢e yalinlagiyordu.
Cogu sanatgi tek renkle, rengin salt giiclinii kullanmiglardir. Barnett Newman, cogu Soyut
Disavurumcu sanatgilarin yaptigi gibi disiincelerinin tuval lizerinde sonuglanmasiyla
degil, oncesinde her seyi diisiinerek resimlerine baglamaktadir. Bu diisiinceleri metafizik
ile iliskilendirilip izleyiciyi etkisi altina almistir. “Richard Shiff Newman’in sanatini
ayristirarak; sanati genel olarak nesnel olmayan anlamina gelmez, daha ¢ok en derin ve
kisisel olanindan bireysel deneyimi evrensellestirme ve damlatma girisimidir, diye
aciklamistir (Fineberg, 2014: 99).” Newman, soyut resimleriyle modern resimlerin

sorunsali “ylice” kavramini sezgisel ve tinsel olarak ifade etmistir. Cocuklugunda da

30



Musevi gogmenlerinden din felsefesi konularinda dersler almistir. Soyut donem itibariyle
sanat¢inin kendi i¢ diinyasina doniis odaginda olmasiyla, Newman da yaratimlarini din
temelli iretmistir. Resimlerinin isimleri de bu yonde olmustur. “Vir Heroicus Sublimis”,
“Erkek, Kahraman ve Yiice” anlamina gelmektedir. Bunun gibi Adem, ibrahim, Hac
Yolu’nun Duraklari isimleri; Tanr1 ve Incil konulartyla ilgili iiretimleri, siijeyi temsil
etmek yerine daha ¢ok evrensel ve soyut olani incelemeye ¢aligmigtir. Newman’in biiyiik
Olcekli renk alani resimleri; evreni, sonsuzlugu akla getirerek herhangi bir doku

olmaksizin sanki insan miidahalesi olmayan resimler gibi durmaktadir.

Gorsel 19. Mark Rothko, Orange and Yellow, 1956, tuval {izerine yagliboya, 2.31 x 1.80 cm., Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, New York
(Moma, 2023)

“Soyut ve Soyut Disavurum sanatini anlatirken hep i¢sel diinyaya doniis veya i¢ diinyanin
disavurumu diyoruz fakat bu konuda soyut disavurumcu sanat¢t Mark Rothko;
“Resimlerimde kendimi anlatmam. Kendi-olmayanimi resmederim” diye bir agiklamada

bulunmustur (Yilmaz, 2013: 236).” Aslinda Rothko da kendimi anlatmiyorum dese de
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kendi olmayani da kendisi ile ilgili derin diisiinceleriydi ve bunlarin temsilcisiydi.
Sanat¢inin adi Marcus Rothkowitz iken Mark Rothko diye sadelestirmistir. Rothko da bir
Pollock gibi sanat tarihinde kendi imzas1 olan resimleriyle {inlii bir isim olmustur. Rothko
diger soyut disavurumcularin boya kullanimina ters oldukga renkleri transparan sekilde
kullanmaktadir. Ilk basta yaptig1 kapali dikdértgenler sonraki donemlerinde agik uglu
dikdortgenlere doniiserek kompozisyonunu genisletmistir. Yine donemin tiim
sanatcilarinda oldugu gibi anitsal olgekli tuvaller, derin diislincelerini aktardigi
ylzeylerdi. Bu dl¢eklendirme icin de kiigiik boyutlu bir yaptiginda kendisini deneyimin
disinda hissettigini ama biiyiik boyutlu resimlerde ise onun i¢inde oldugunu ifade etmistir.
Resimleri oldukca dingin géziikse de bazi sanat¢1 veya sanat elestirmenleri i¢in en siddetli
resimler olarak goriilmektedir. Sessiz bir lirizm etkisiyle dingin renkleri aslinda tam tersi
ile icine ceken derin diisiincelere yonlendirmektedir. Renkler transparan sekilde
kullanilsa da son dénemi hari¢ hep aydinlik renkleri kullanmistir. ilgingtir ki baz1 sanat
izleyicileri Rothko’nun resimleri 6niinde olduk¢a duygulanip aglamislardir. Freud ve
Jung’un teorilerinden etkilenen Rothko’nun bu resimlerinin baslangici otomatist ¢izim ve
resimlerine baglanmaktadir. Derin diisiincelerin sanatgisi olan Rothko, yalin ifadelerden
yana olup, diiz formlarin ise gergeklikleri ortaya ¢ikarttigin1 savunmaktadir. Resimleri

¢oziimlenmemis veya temel ontolojik sorunlarla izleyiciyi ve kendisini yiiz yilize getirir.

Gorsel 20. Ad Reinhardt, Abstract Painting, 1963, tuval iizerine yagliboya, 1.52 x 1.52 cm., The Museum
of Modern Art
(Moma, 2023)
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Soyut Disavurumcu sanatgilar arasinda yer alan fakat oldukca elestirilen ve diger
sanatcilar1 elestiren Ad Reinhardt, bu donemle ilgili kaynaklarin hepsine alinmayip ayri
bir sekilde degerlendirilmeye ihtiya¢ duyulmustur. Resim yapmaya baglamasi ve
olgunluk dénemine gelene kadar; her zaman temsili reddedip, klasik soyut resimler
yapmadan Once figiirle ¢alismaya baslayan sanatcilardan farkli soyut kiibist bir tarzda
olmustur. Déneminin hareketli resimlerine karsi bir kavram bulmaya c¢aligsmistir. Dogu
ve Bat1 dini temellerinden beslenip, resim yapmay1 meditatif ruh haliyle diisliniip her
zaman sanki meditasyon yapar gibi oturur pozisyonda yapmistir. Reinhardt’in eserleri,
doneminin anlik tiiketimlerine direng gosteren, izleyicinin de diger eserlere zit 6niinde
daha ¢ok zaman gegirip incelemesi, diisinmesi gereken kavramsal deneyimlerdir.
Reinhardt’in kurmak istedigi diisiince resmi saflastirmaktir. Olgunluk déneminde sadece
siyah resimler yapmistir bu da tek bir renge indirgemesi i¢indir ama siyahi segmesi de
rengin aslinda kaybolusudur. Daha onceleri sari, kirmizi, mavi gibi yine tek renkler
kullanmist1 ama siyah resimleri ile nihai resimlerine kavustugunu agiklamistir. Dikkatli
bakildiginda siyah rengi hi¢bir zaman tam simsiyah olmamustir igerisinde kirmizilik ve
mavilik bulunan siyah tonlari olmustur. Nihai resimlerinde bigim olarak ise kareyi
se¢cmistir ve bu formu segmesi de yine dini temellere dayanmaktadir. Bazi sanatgi1 ve sanat
elestirmenleri siyah resimlerinde belli belirsiz hag isareti oldugunu soylese de Reinhardt
bunu asla kabul etmemistir. Dini temellerden beslense de kendisini onun i¢inde gérmek
istemiyordu. Tuvallerinin ayni boyutlari, resmin i¢indeki karelerin hassas simetrisi ve
boya kullanimi olarak kalin tabakalar kullanmasi ve kiigiik bir hasarla bile hemen
bozulabilecek boya dokusu Reinhardt’in kendi tarzini ortaya koymustur. Sanat Tarihgisi
Arden Reed; siyah resimlerin algilanmasinin zaman almasi ve anlik tiiketime karsi

geldikleri i¢in Reinhardt’in sanat1 i¢in “yavas sanat” kavramini kullanmastir.
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Gorsel 21. Helen Frankenthaler, Mountains and Sea, 1952, tuval {izerine yagliboya, 2.2 x 2.98 cm.,
National Gallery of Art
(frankenthalerfoundation, 2023)

Helen Frankenthaler, rengi giiclii bir sekilde kullanan soyut disavurumcu
sanat¢ilardandir. Digerlerinden ayiran boyay1 kendi karisimlariyla kullanmasidir. Boya
icerisine deterjan gibi farkli malzemeler eklemektedir. Kalin boya kullanimi ve dokunma
hissini geride birakarak, rengi siirsel bir dille yansitan ilk sanat¢idir. Soyut
disavurumculuk da kendi i¢indeki donemlerinde, Renk Alan1 Resmi’nde 6ncii olan kadin
sanat¢idir. Etkilendigi sanatcilar ise Pollock ve Rothko’dur. Astarlanmamis tuval bezi
tizerinde boyalart sulandirarak dokiip emdirme teknigini uygulamistir. “Sulandirdig:
boyalarin transparanligiyla, st tste gelen boyalarin olusturdugu katmanlarla ve
esgiidiimlii lekeleyerek kendi icinde derinlikleri ve hacimleri olan resimlerdir.
Frankenthaler, rengi kelimenin ger¢ek anlamiyla tuvale emdirerek, dokusuz ve
dolayisiyla hissedilir olmaktan ziyade “gorsel” hale getirmistir. (Fineberg, 2014: 149).”
Dogadan esinlendigi eserlerinde, soyut mekanlar {ireterek eserlerinin isimlerini de ona
bagli olarak adlandirmistir. “Mountains and Sea” eserinde, renk katmanlariyla yogunluk
ve doygunluk olusturarak uzamsal ¢izgilerle tuval yiizeyinde derinlik yaratmistir. Resme
baslamadan Once kompozisyonunda renkleri nereye koyacagia belirlese de tuvalin
gecirgenligine gore ve boyay1 sulandirma derecesine gore kontrolii disinda etkiler her
resminde ¢ikmaktadir. “Mountains and Sea” eseri, ilk lekesel ornek olarak 6nem

tagimaktadir.
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Gorsel 22. Morris Louis, Tet, 1958, tuval lizerine sentetik polimer, 2.41 x 3.89 cm., Whitney Museum of
American Art
(Whitney Museum of American Art, 2023)

Frankenthaler ile tanisan Morris Louis, resimlerini gordiikten sonra kendisi de boyay1
sulandirmayz, tuval bezine emdirme teknigini deneyerek ¢alismalar yapmaya baslamigtir.
Artik firgay1 bir kenara birakmistir. Fakat tuval yiizeyinde her tiir boya ve derinlik
duygusunu yok ederek boya ile olusturdugu “saf” gorsel dili ile Frankenthaler’in etkisini
gecmistir. “Clement Greenberg ve sanat izleyicileri tuvalin gercek diizliiginii agik
etmedeki “i¢tenligi” nedeniyle Louis’i alkigladilar. (Finenerg, 2014: 150).” Bu yiizden
baska sanatgilarda bu agiklik nedeniyle kendisini 6rnek almislardir. Genis ham tuval
alanlariyla, saf renkler kullanarak rengin tuvalle bir olmasina izin verdi. Renk Alani
Resmi ile ¢abalayan sanat¢ilarin alan boyutu hep biiyiik 6lgekler olmustur fakat Louis bu

alanda en genis alanlarla ¢alisan sanat¢i olmustur.
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Gorsel 23. Zeki Faik Izer, Soyut Kompozisyon, 1971, karton iizerine karisik teknik, 43 x 31 cm., Ozel
Koleksiyon
(istanbul Miizayede, 2023)

Tiirk Resim Sanatinda 1960’11 yillarda baslayan Soyut Disavurumculuk; kavramlara yeni
boyutlar getirir. Kompozisyonun olusum siirecini tuval ylizeyinde bulmaya zorunlu kilar.
Tiirk sanatcilar 6zgilinligii ararken kimi zaman gelenekgi etkilerle kimi zaman da batict
etkilerle kompozisyonun yapisal biitinligiin de estetigi aramaktadir. Bu arayis boya
kullanimindaki yaratict siireg, etkin bir rol oynamistir. Boya kullaniminda yaratict bir
adim atan ilk Tiirk sanat¢1 Zeki Faik Izler’dir. Jackson Pollock’un boyay1 kullanim sekli
ve rahatligiyla benzerlik gosterdigi 1940’11 yillarinda yaptigi eserleri vardir. Sadece tuval
tizerinde degil kagit tizerinde pastel boya, suluboya gibi farkli karigik tekniklerle bicemsel

olarak soyut ve disavurumcu kompozisyonlari vardir.
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Gorsel 24. Habip Aydogdu, Arzin Gobegi, 2016, tuval iizerine akrilik boya, 60 x 60 cm.
(habipaydogdu, t.y.)
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Habip Aydogdu, giliniimiizde hala {iretimlerini devam ettiren Tiirk sanat¢ilardandir.
Kendisiyle 6zdeslesmis kirmizi ve siyah renkleriyle soyut digavurumcu eserleri, insanin
kendi varolussal sorunlarina dikkat ¢eken konularla ilgilenmektedir. ilk sergisi “Yasam
Kavgas1” baglhiginda olup “Kan Kirmiz1”, “Kendime Mektuplar”, “Diisler ve Buluntular”,
“Izler ve I¢ Dokiimler”, “Zamanin Ruhu”, “Hesaplasma ve Yasami Savunma” gibi ice
doniik konulariyla siire gelen tiretimleri renklerle, formlarla, lekelerle tuvallerinde
doniiserek devam etmektedir. Biiyiik firca darbeleriyle ritmik hareketlerle bazen de
kaligrafik notlartyla gorsel metaforlar olugturmaktadir. Aydogdu, 1980°1i yillar itibariyle
ve hala giinlimiiz sanat¢is1 olarak yerel ve uluslararasi sergiler agarak Tiirkiye sanatina

izler birakan bir sanatcidir.

Gilinlimiiz sanatinda renk, modern dénemde oldugu gibi tuvalin iki boyutlu yiizeyi ile
sinirlt kalmayip ii¢ boyutlu nesneler iizerinde de var olarak mekanda bir harekete sahip
olur. Cagdas sanatta tarih boyunca en 6nemli atilimda sergileme bigimlerindeki ugsuz
bucaksiz ozgiirliiktiir. Artik sergiler de tavanda, yerde, duvardan sarkitilip sallandirilan
kurgularla yapitlar1 izleyebilmekteyiz. Bunun sonucunda da yapitin etki alan1 ve sinirlart
daha da genislemistir. Renk artik sadece ylizeye siiriilen bir boya olarak degil, dogal-

yapay veya mekanik yilizeyler lizerinde etkisini gostermeye baslamistir. Gliniimiiz
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sanat¢ist malzeme baglaminda bu gelismeleri olumlu bir sekilde degerlendirmektedir.
Cagdas soyut sanat Orneklerine baktigimizda ise yine tuvalin iki boyutlu yiizeyini
birakmadan fakat anlatim olarak diisiindiiren gorsel sunusla calisan sanatgilarda
yaratimlarina devam ederken, soyut bicimleri malzeme ¢esitliligiyle farkli anlatimlara

giren sanatgilarda yer almaktadir.

' = gk SR |
Gorsel 25. Henri Wagner, Untitled, 2019, cam {izerine akrilik boya, 150 x 100 cm.
(Gallery Viewer, 2023)

Henri Wagner farkli malzemelerle rengi ¢ok etkili kullanan glinlimiiz sanatg¢ilarindandir.
Cam, pleksiglas, sprey boya, ahsap, al¢1 gibi farkli malzemelerle ¢ok boyutlu isler ortaya
cikarmaktadir. Seffaflikla kompozisyonunda olusturdugu bosluk ve golgelerle
olusturdugu on-arka iligkisi yeni bir bakis acis1 getirmektedir. Artik tuval yiizeyindeki

olmazsa olmaz kompozisyon kurallar1 ¢cagdas sanatta kalkmis durumdadir.
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Gorsel 26. Alex Kuznetsov, String, 2022, tuval tizerine akrilik boya, 80 x 60 cm.

(alexkuznetsov, 2022)

Alex Kuzentsov, tuval {izerinde ve dijital baskilarla da iiretim yapan bir sanat¢idir.
Cagdas sanatta sadece farkli malzeme kullanimi degil disiplinler aras1 bir sanat ortami
oldugu i¢in diger sanat disiplinlerine miidahalelerle kompozisyonlar ve {iretimler
yapilmaktadir. Kuzentsov figiiratif resimlerden uzaklasarak sinirlarindan kurtuldugunu

ve daha sezgileriyle yaratma arzusuyla soyut resme yoneldigini sdylemistir.

“Benim i¢in soyut sanat, duygularin ve renk, sekil ve siire¢ arasindaki
iliskilerin kesfidir. Calismalarimi belirli bir nesneye veya konuya baglh
olmaktan ziyade merak ve yaratma arzusu yonlendiriyor. Her parga,
stiidyonun hazirlanmasi ve tuval boyutu ve renginin se¢imi ile baslar ve
sanatci ile tuval arasinda bir dansa zemin hazirlar. Bu siire¢ boyunca,
genellikle dogrudan bir kaynaktan ziyade bir arabulucu veya yaraticilik
icin bir kanal gibi hissediyorum. Benim sanatim, olasiliklarin sezgisel bir
kesfi ve tipki bir miizisyenin bir senfoni yaratmasi gibi, resimlerim de

pigmentlerden, renklerden ve bunlar arasindaki etkilesimlerden olusuyor.
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Bir sanatg1 olarak, izleyicileri belirli bir konuyu asan, duygularina ve
kisisel deneyimlerine inen bir diyaloga sokmaya calisiyorum. Siirecgte
ortaya ¢ikan bilinmeyeni, kusurlar1 ve kesifleri kucakliyorum ve sonucta
isimle karsilasanlarda yanki uyandiran bir renk, sekil ve duygu senfonisi

yaratiyorum (Sanal,2023).”

Gorsel 27. Nat Bowen, Pink Diamond, 2021, epoksi regine, 150 x 150 cm.
(natbowen, 2023)

Nat Bowen, canli renklerle dikkat ¢eken regine resimleriyle taninan gilinlimiiz popiiler
sanat¢ilarindandir. Rengin psikolojik etkilerine odaklanan Bowen, izleyicinin algilarina
dayali olarak duygusal bir iletisim kurmaya c¢aligmaktadir. Pigmentli epoksi regine,
akrilik bir taban tizerine dokiiliir ve daha sonra soyut renk katmanlari1 olusturmak igin bir
boya firgasi kullanilarak miidahale edilir. Pink Diamond eserinde ise igerisine gercek
elmas eklemistir. Boyanin simdiye kadar gordiigimiiz kullanim sekillerinden farkli bir
sekilde kullanim uygulamaktadir. Icerisine kattig1 regine ile boyanin kiitlesel varhigini
vurgulamistir.
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21.ylizy1l da ¢agdas sanat teriminin anlami olduk¢a degisime ugradi. Giderek
kiiresellesen sanat diinyasinda kendi kendini agiklayan, anlami ve baglaminin birlikte
degistigi bir terim olmustur. Cagdas sanatin en temel ve en anlasilir halde tanimlamasi
icinde yasadigimiz dénemde yapilan sanat demektir. Giiniimiizde bir eseri okurken belli
tislupsal gruplara sokmadan sanat¢inin bireysel tarzini 6zgiirce ifade ettigi bir okuma
yapilmalidir. Sanatta artik “-izm” ortadan kalkmistir. Fakat bu tezde cagdas sanat,
glinlimiizde yapilan soyut sanat 6rnekleriyle yani ¢cagdas sanatcilarla diisiinsel ve yapisal
anlamda smirlandirilarak anlatilmaktadir. Bir c¢agdas sanat yapitini bu simirlar
dogrultusunda incelerken daha 6nceki donemlerdeki kriterlerle aynidir. Bunlar; yapit
baglamu ile etkili bir iletisimde mi, malzemesi, bi¢cimsel ve kavramsal birbirleri ile etkin
bir iliski i¢inde mi, yapit basarmasi hedeflenen seyi basartyor mu, akla ilging sorular
getiriyor mu gibi icerik ve bicemsel anlamdaki sorulardir (Wilson, 2015: 7). Gliniimiiz
sanatinda sanat¢1 ve yapiti artik elestirmenler, kiiratorler, galericiler, izleyiciler ile i¢ ige
haldedir. Izleyiciye en biiyiik katkisi ise bir sanat eserine kolaylikla ulasiyor, goriiyor
olmasidir. Teknoloji ¢aginin getirdigi katkilardan birisi de bu artik izleyici sergileri, sanat
fuarlarini, bienalleri takip edebiliyor gidemiyorsa da online takip edebiliyor bu da sanat

diinyas1 ve sanatg1 i¢in dnemli bir gelismedir.

Gorsel 28. Charline von Heyl, Pembe Kan Davasi, 2009, keten bezi iistiine akrilik ve yagliboya, 208,3 x
182,9 cm.
(Artsy, 2023)
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Charline von Heyl, “Resim, bir sahne oldugunu biliyor, en biiylik giiciiniin performans
oldugunu da” der. Yapitlarimin isimlerinde hep bir tiyatral hikaye vardir. Fakat
kompozisyonlarindaki girinti ve ¢ikintilar sanki tuvalden patlarcasina dingin olmayan
resimlerdir. Boyalart oldugu gibi kullanarak veya damlatarak kullanirken {istiine
geometrik veya biyomorfik bi¢imler kullanarak kompozisyonuna derinlik hissi de

katmaktadir.

Sarah Cain Amerikali bir ¢agdas sanatgidir. Tuval ¢alismalari ve bazen tuvallerine ek
nesnelerle enstalasyon ¢alismalari da yapmaktadir. Kullandigi renklerin hep canlidir ve
bunu ¢ocuklugunda izledigi balonlara baglamaktadir. Kristaller, boncuklar, kurdeleler,
deniz kabuklari, yapraklar gibi nesneleri eserlerinde kullanarak enstalasyonlarinda ve
tuvallerinde dikkat c¢ekici ve ustaca birlestiriyor ki izleyicilerin zaman ayirip izleyip ve

diistinmesi gerek yapitlara doniistiirmektedir.

Gorsel 29. Sarah Cain, Love Seat, 2015, tuval {izerine akrilik boya, boncuk, guaj boya ve altin yaprak ve
kanepe, 241,3 x 132 x 76,2 cm.
(skowheganart, 2016)

Matt Connors, renkli resimleriyle modernist ve savas sonrast soyut donem resimlerindeki

renk alani resmi ve aksiyon resmi gibi yaklagimlarla kendi tarziyla ¢agdas bir giincelleme
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sunuyor. Soyut sanatta miizigi 6rneklendiren Kandinsky gibi Connors da ilhamini dans
ve miizikten aldigini belirtiyor. Kompozisyonlar1 da bir dansc¢inin koreograflar1 gibi

izleyiciye devinimi hissettiriyor.

Gorsel 30. Matt Connors, Four Thousand Twenty, 2015, tuval {izerine akrilik boya, 152,4 x 182,8 cm.
(Pinterest, t.y.)

Gorsel 31. Jennie C. Jones, Vertical into Decrescendo (dark), 2014, tuval tizerine akrilik boya ve akustik
sogutucu panel, 249,6 x 91,4 cm.
(jenniecjones, 2020)

43



Jennie C. Jones, Malevich ve Frank Stella’nin minimalist felsefesinde giiniimiizde
tiretimler yapan bir sanatcidir. Kendisini kavramsal bir sanat¢1 olarak da gérmektedir.
Soyut tuvallerinde renklerin anlik gériintiilerini sunmaktadir. Siyah akustik panellerinin
estetik goriiniimii Stella, Donald Judd ve Carl Andre gibi minimalist sanatgilar: hatirlatsa

da 21. yiizy1l da sanat disiplinini anlatan ¢aligmalar1 miizik ve resmi bir araya getiriyordu.

Gorsel 32. Yunhee Min, Swells (emerald), 2014, keten tizerine akrilik boya, 152,4 x 182,9 cm
(yunheemin, 2022)

Yunhee Min, soyut sanatin renk alani resminden etkilenen bir sanatgidir. Tuvalleri o
sanatinin getirilerinden olan disiplinler aras1 olmak ve sergilenme farklilig1 ve malzeme
cesitliliginden kaynakli Min’de resimlerinde farkli malzemeler ve galerilerde klasik
sergileme yoOntemlerinden farkli olarak c¢agdas soyut resimler iiretmeye devam

etmektedir.
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Gorsel 33. Elizabeth Neel, The Builder, 2015, tuval {izerine akrilik boya, 187,9 x 119,4 cm.
(mariabernheim, 2015)

Elizabeth Neel tuvallerinde giiglii etkileri olan giiniimiiz sanat¢ilarindandir. Resimleri
figiir resimleri ve soyut resimleri arasinda bir gerilim yasasa da jestiiel soyutlamay1
kullanarak soyut oldugunu kanitlar niteliktedir. Portre ressami Alice Neel’in torunu
oldugu i¢in bdyle bir yanilsama veya etkisi olabilir ama resimlerini ¢agdas soyut sanatin
igerisinde gormekteyiz. Duygulari isaret eden resimlerini Neel 1slakken ortadan ikiye
katlayarak Rorschach testlerindeki psikanaliz soyut gorseller yaratir. Neel, ‘yeniligi’
sanatginin iirettigi bir tavir olarak goérmiiyor aksine eskiden yani tarihten yararlanip

iiretken bir sekilde tekrarlayabilir diisiincesini savunmaktadir.
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Gorsel 34. Mary Weatherford, Double Wave at Windansea, 2015, flag ve keten tizerinde neon, 284,5 x
251,5cm.
(davidkordanskygallery, t.y.)

Mary Weatherford, giinliik hayattaki gordiigii anlik manzaralar veya yasadigi olaylardan
etkilenerek calismalarini {ireten glinlimiiz sanatgisidir. Cift Dalga eseri de bu sekilde
ortaya ¢ikmig diger resimlerinde oldugu gibi. San Diego’da gordiigii okyanus
goriintlisliyle atdlyesine gelip bu calismay1 liretmistir. Kendisine manzara ressami da
deniliyor bu izlenimci yonli yliziinden ama resimleri ¢agdas soyut sanat arasinda
izlenmektedir. Neonlar1 2012 yilindan sonra ¢alismalarina katmistir o da yine sehirdeki
1siklar ve hareketlerden etkilenerek somut bir malzeme olarak tercih etmistir. Yine
glinlimiiz sanatindaki malzeme farklilig1 agisindan ve giiglii etkileri olan isleri dikkat
cekmektedir. Weatherford’un neonlar1 dis diinyay1 temsil ederken soyut resmin igselligini

baska bir yere tagimaktadir.
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4. SOYUTUN OTOMATIK BELLEGI VE UYGULAMALAR

Soyut calisan sanatcilar, somut 6geleri soyutlayarak veya tamamen nesnesiz bir tinselligi
aktarmaya c¢alisan sanat¢ilardir. Bu boliimde, tamamen nesnesiz ve otomatist bir tavirla

yaptigim ¢alismalar incelenecektir.

Sanatin kelime anlamina baktigimizda; bir duygunun disavurumlarinda anlatilan tiim
yontemler diye agiklanir. Bu anlam herkese gore farklilik gosteren bir anlamdir. Figiir ve
nesnenin kendi amaglarima hizmet edemeyecegini anladiktan sonra ve kendim ig¢in
sanatin anlami, somutu yansitmak degil, i¢sel gergeklerle dolu bir diinya yaratmak
olmaliydi. Ciinkii bir nesneyi, manzaray1r veya bir portreyi fotograf makinasi ile de
yansitabilirim. Mehmet Yilmaz’in kendi soziiyle agiklamak gerekirse “fotografta 1sikla
yapilan bir resimdir”. Bu yilizden de yine kendi ayarladigim kadrajlari, aym
kompozisyonla tuvale aktarmanin bir anlam ifade etmeyecegine karar verdim. Tipki
fotograf makinasindaki bellek (hafiza) kartinda biriktirilen anilar gibi insan olarak da
geemis tiim anilarimizi belleklerimizde tutariz. Sanatc¢ilarin yaratim siireclerinde
yararlandig1 bellek yaklasimlari farklidir. Kimi sanatc¢ilar ge¢mis zamanli bellekten
yararlanirken kimi de yakin zaman belleginden yararlanmaktadir. Yontem olarak da

farklilik gostererek yansimalarini tiretimlerde géormekteyiz.

Gorsel 35. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.
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Uygulamalarimda gorecegimiz renksiz renkli ¢alismalar otomatist bir tavirla lekeci
pratigini yansitmaktadir. Lekeci pratikte rastlantisallik ve kendiligindenlige izin
verilerek, kontrollii bir tutumla imgeler yaratilmistir. Kompozisyon planlanarak bilingli,
bilingsiz bigimlerle ritimsel yansimalar olusturulmustur. Sanat yapitini algilamak duyular
yoluyla ger¢eklesmektedir ve i¢ seslerin izleyici tarafindan alimlamasi beklenmektedir.
Her sanat¢inin alimlayiciya aktarmak istedigi, bireysel olarak degismektedir. Kisisel
deneyimler, toplumsal konular gibi bir kavram ¢atisinda sekillenmektedir. Fakat benim
resimlerimde yansittigim kendi i¢ diinyamin yansimasi olarak beslendigim yaratim

stirecinde, alimlayicinin kendi bireysel i¢ seslerini desteklemesini beklemekteyim.

Gorsel 36. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 70 x 100 cm.

Her izleyicinin duyusal veya estetik hazlariyla ¢ikarimlarindaki farkliliklar, tinsel anlayis
farkliliklaridir. Resimlerimdeki alimlama sezgilerle olmalidir. Bu sekilde dogru bir
izleyici alimlamasina ulasilmaktadir. Bu anlamda yaratimlarima yol acan salt duygularla
bellegin izlerini yansitmak ve insan psikolojisi ile varolusguluk temellerinde i¢ diinyamin

disavurumlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Isvigreli Psikolog Hermann Rorschach tarafindan kendi ismiyle ortaya cikardig
Rorschach testi ve altinda yatan arastirma tezi, resimlerimin ¢ikis noktasit olmustur.
Testteki lekelerle aslinda insanlarin kendi hayal diinyasini, kendine has algilama ve anlam
olusturma da ruhsal siirecleri ortaya koymaktadir. Benim sanat¢1 yaratim siirecimde kendi
i¢ diilnyamin lekeleriyle yine de izleyiciye “bu resimde sen ne goriiyorsun?” sorusuyla i¢
ice bir disiplinde yansimaktadir. Izleyicimin sanat izleyicisi olmas1 gerektigi gibi bir
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disiplinde s6z konusu degildir. Bu psikolojik testin uygulanabildigi her tiir insan gibi,
resimlerimin de izleyicisi her yas ve her tip insanlarla kars1 karsiya kalmasi talep ettigim

bir durumdur.

Gorsel 37. Rorschach Miirekkep Lekesi Testi, 1921  Gorsel 38. Rorschach Miirekkep Lekesi Testi,
(archive, 2007) 1921
(archive, 2007)

Siyah ve beyaz renk olarak kabul edilmemektedir ama olusan kompozisyonlarimda kimi
izleyici de siyahlar coskulu bir sar1 veya atesli bir kirmizi olarak algilanabilmektedir. O
ylizden resimlerim, renksiz renkli caligmalardir. Genellikle formlarim yuvarlak, dikey ve
yatay ¢izgilerden olugsmaktadir. Dikey ve yatay duygular1 kontrol altinda tutabilen bir
smirlilik verirken, yuvarlak formlar ise gevseme ve rahatlik duygusunu verip, ruhu temsil

etmektedir.

Gorsel 39. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit lizerine akrilik boya, 35 x 50 cm.

“Rorschach gibi projektif bir testin kisiye sunumunda kullanilan uyaricilar, kagit-kalem
testlerinde oldugu gibi dile degil, algilamaya dayalidir. Sonugta, kisinin gorsel kanalina
yonelik bir desen veya resim gosterilir (Ozer, 2009: 2).” Bu klinik psikoloji ydntemi;
uygulama, kodlama, puanlama ve yorumlama olarak dort basamakli siirecte

tamamlanmaktadir. Kendi ¢aligmalarimla ilgili puanlama basamagi hari¢ basamaklar
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iligkilendirilebiliyor. Uygulama basamaginda; yonerge, olasi sorular ve yanitlar, tepki
tiretim asamalar tipki resimlerimle izleyiciler arasinda olusabilecek baglar veya hazlar

konusunda ayn1 agsamalara karsilik gelmektedir.

Gorsel 40. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 25 x 35 cm.

Yonergede, “Rorschach” yerine “mirekkep lekeleri veya miirekkep desenleri”
denmektedir. Testin amacinda yonergeler kisa ve yalin olmalidir. “Burada ne
goriiyorsunuz?”, “Bu ne olabilir?” gibi yonergelerle tipki testte oldugu gibi ¢alismalarimi
da izleyicilere bu sekilde sunmaktayim. Testin kodlamasinda ise bir resmin plastik
degerlendirmesinde oldugu gibi; gdlgeleme, ii¢ boyutluluk/forma dayali, ¢ift algilama ve
yansima, renk, doku/golgeleme, iic boyutluluk/gdlgeleme, sekil, hareket gibi ol¢iitlerle

degerlendirmeler yapilmaktadir.

Gorsel 41. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit lizerine akrilik boya, 35 x 50 cm.

Miirekkep testinin icerik kodlamasi i¢in sembol ve Ol¢iitler tamamen bir soyut resim
karsisinda izleyicinin algilama tepkileriyle fazlaca benzerlik gostermektedir.
“Bu 6lgiitlerde direk “Soyutlama”, “Soyutlama/Insan Duygulanimi”,

“Sanat” gibi kategoriler bulunmaktadir; “Soyutlama”; soyut bir kavrami
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iceren herhangi bir algilama, soyut sanat veya herhangi bir sembolizm bu
icerige dahil edilir. “Soyutlama/insan Duygulanimi”; bu soyutlamanin bir
alt kategorisidir. Herhangi bir insan duygulanimini igerir, korku, ¢okiintii,
nese, 0fke, gibi. “Sanat”; resim ve diger sanat eseri olarak belirlenen

algilar1 igerir (Ozer, 2009: 39).”

Gorsel 42. Melike Kése, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.

Testin kaynaklarinda c¢alismalarimla alakali kavramlarin agiklamalar1 bu sekildedir.
Testin yaratim ve sonug¢ kismiyla da bire bir dogru orantilidir. Sanat tarihinde hep bir
kavrama veya olaya dayandirilmak zorunda olan sanat eserlerinin kars1 bir diigiincesi
olarak kendi eserlerimin bir kavrama dayandirilmak zorunda olmadigin1 sadece anlik
veya geecmis bellek izleriyle duygusal haz, estettk haz gibi diirtilerle
yorumlayabilecegimiz eserlerdir. Soyut sanatta tinsellikle, kendi i¢ diinyamin ve
bilingaltimin anlik bir eylem olarak tuvale aktardigim duygulanimlarimin tamaminin
kendime ait olmasiyla beraber izleyiciye de kendi duygulanimlarimi g¢ikartmasim
beklemekteyim. O yiizden Rorschach testi bana sanat iiretimlerimde ilham olan ve hem

duygusal hem de estetik haz veren bir yol olmustur.
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Gorsel 43. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.

Miirekkep lekelerinden test olusturma fikri Leonardo Da Vinci’ye dayandigi dile getirilen
baz1 kaynaklar bulunmaktadir fakat Hermann Rorschach’nin sanatsal yetenekleri ve tip
alanindaki deneyimleriyle 1918’de olusturdugu ilk Rorschach kartlar1 olugmaya
baslamistir. 1921 yilinda ise psikoloji kitaplarinda yer alarak kullanilmaya baglanin testler

olmustur.

Gorsel 44. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 35 x 50 cm.

Rorschach Testi, psikolojik test olsa da gorsel zeka ve hayal giiclinii arttirma da egitimde
de 6nemli bir ¢alisma olacagini savunmaktayim. Gerek cocuklar da kagidi katlayarak
lekeleri olustururken oyuna doniistiirerek gerekse sanat egitimi alan veya almayan
genglerin hayal giiclinli ¢alistirabilecek ve farkli diisiinmeyi saglayabilecek bir ¢alisma

ve algi testidir.
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Gorsel 45. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 35 x 50 cm.

Gorsel 46. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tﬁval iizerine akrilik boya, 70 x 100 cm.
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Gorsel 48. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 25 x 35 cm.
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Gorsel 49. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 25 x 35 cm.

Gorsel 50. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 25 x 35 cm.

Gorsel 51. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit lizerine akrilik boya, 35 x 50 cm.
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Gorsel 52. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 70 x 100 cm.

Gorsel 53. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 25 x 35 cm.
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Gorsel 54.

Gorsel 55. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.

57



Gorsel 56. Melike Kose, Rorschach Testi Denemeleri, 2023, kagit tizerine akrilik boya, 25 x 35 cm.

Gorsel 57. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.
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Gorsel 59. Melike Kose, isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 70 x 100 cm.
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Gorsel 60. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.
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Gorsel 61. Melike Kose, Isimsiz, 2023, tuval iizerine akrilik boya, 80 x 100 cm.
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5. SONUC

Soyut sanat, diislinsel ve bicimsel olarak farkli akimlar ve sanatci iisluplariyla siiregler
gosterse de temelinde subjektif olarak sanatcinin igsel alaniyla olusturdugu zemin
dikkatimizi ¢ekmektedir. 20. yiizy1l soyut sanati itibariyle giiniimiiz soyut sanatina
baktigimizda, olaganiistii degisikler ortaya ¢ikmistir. Soyut Sanat ve sonrasinda Soyut
Disavurumculuk’ ta goriilen bigimler yeryiiziindeki her seyin bi¢im ile birlesen halidir.
Zamanla bigimin ugradig1 degisimle estetik algisi da degisime ugramistir. Bunlarin hepsi
aslinda 6z ile ilgilidir. II. Diinya Savasi sonrasinda da olusan travmatik psikolojik etkiler
sonucunda sanatgilar, gercekligin pesini birakip i¢sel dinamiklerini meditatif sekilde
soyut olarak ifade etme yoluna bagvuruldu. Bu esnada da birgok psikolog, psikiyatr,
felsefeci, sosyolog gibi insan ve toplumun duygu durumlaryla calisanlardan
etkilenmislerdir. Sanat, zamanin belgesi niteligindedir ve sanat¢i da bunu belgeleyen
kigidir. Tarihteki yasanan olaylar, topluma etkileri veya 6ziin ruhsal halleri, estetik

degerlerin yansimasi hangi déneme ait oldugunu gdsteren niteliklerdir.

Sanat tarihinde olan kurallar tamamen yikilip 6zgiir ve 6zgiin olan sanatgilar ve eserleri
boy gostermektedir. Yani 6z artik ¢cok daha rahat bir sekilde kendini anlatip, agiga
c¢ikarabilmektedir. Bunu da Eylem Resmi dedigimiz dénemde Otomatizm yoluyla i¢
diinyasini oldugu gibi yansitabilmektedir. Bunun ilk 6rnekleri de bellegimizde saklidir ve
i¢ sesi dinleyerek ruh-el koordinasyonunu saglayarak disavurumlara izin vermek
gerekmektedir. Bu baglamda Rorschach testine deginilerek kendi ¢alismalarim agiklandi.
Sanat izleyicisi olan olmayan bireylerin gorseller {izerinde sezgisel yorumlari
gozlemlenmis, test yapilan hastalarda oldugu ‘hayvan figiirleri, insan figiirleri, fantastik
canlilar veya nesneler’ gibi sonuglar ¢ikarmislardir. Rorschach testi 1960'1 yillarda en
yaygin kullanilan projektif test olmustur ve Kisilik Degerlendirme Dernegi {iiyeleri

tarafindan da klinik yontemlerde ikinci en yaygin kullanilan test olarak kabul edildi.

Caligmalar1 plastik agidan sorgularsak, yiizeylerde gercekliklerin anlagilamayacak
formlarda ‘6z’ 1 verilmistir. Yani i¢ diinyanin soyut halleri yansitilmistir. Dolayisiyla
Rorschach gonderimi ile kendi soyut bigimlerim izleyicinin gorsel korteksine gonderdigi
simgesel uyaricilarla zihinsel uyarmalar harekete gecirilmistir. Yiizeydeki parcali soyut
bicimler, yapayliktan kurtarilarak i¢sellik vurgulanmigtir. Resimlerimde bir figiir veya bir

seyl yansittigi an Oziiniin disina ¢ikmis ve sahtelesmis olacaktir. O yiizden formlar
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tamamen soyut, 6zgiin ve kisiden kisiye degisen temsiller veya tecriibelerdir.

Gliniimiizde bir eseri okurken belli iislupsal gruplara sokmadan sanat¢inin bireysel tarzini
Ozgiirce ifade ettigi bir okuma yapilmalidir. Sanatta artik “-izm” ortadan kalkmustir. Fakat
bu tezde c¢agdas sanat, gliniimiizde yapilan soyut sanat Ornekleriyle yani c¢agdas
sanat¢ilarla diisiinsel ve yapisal anlamda siirlandirilarak anlatilmistir. Soyut sanatin
biitiin temsilcilerini incelemek yerine tinsel baglamda olan, kendi sanat disiplinim ve
goriisiim agisindan One ¢ikan sanat¢1 ve Ornekler incelenmistir. Sanat tarihi boyunca bir
kavrama baglanmak zorunda olunan sanat eserleri yerine kendi liretimlerimle ve tez
kapsaminda deginilen konularla bunun artik bir zorunluluk olmadigi sonucuna

varilmgtir.
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