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Tarihsel siirecte insanin ilk gereksinimleri arasinda barinma ve giyinmenin de yer
aldig1 bilinmektedir. Bu gereksinimleri karsilamak i¢in ¢esitli tekstil yiizey teknikleri
gelistirilerek; kege, dokuma, 6rme, gibi tekstil yiizeyleri olusturulmustur. Zamanla,
olusturulan tekstil yiizeyleri lizerine baski, boyama, dikis ve katlama gibi tekniklerden
yararlanilarak uygulamalar yapilmistir. Bu tezde ele alinan aplike teknigi de,
olusturulmus bir tekstil yiizeyi tizerine dikis ile yapilan bir uygulamadir.

“Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi” adl1 bu yiiksek lisans tez aragtirmasinda,
tekstil ylizey tekniklerinden olan aplike tekniginin ¢agdas tekstil sanatinda edindigi yer
ele alinmistir. YOK Veri Tabanindan yapilan arastirmalarda, konuyla alakali olarak
kirkyama, isleme, batik, aplike vb. geleneksel tekstil teknikleri iizerinde caligsmalar
oldugu ancak, aplikenin ¢agdas tekstil sanatindaki yeri hakkinda bu g¢alismada yer
verildigi kapsamda bir arastirma olmadigi tespit edildiginden, aragtirmanin ayricalik
tasidig1 diistinilmektedir. Bu tezin 6nemi; geleneksel kiiltiirde 6nemli bir yeri olan aplike
tekniginin cagdas tekstil sanatindaki yerinin, bir yiliksek lisans tezi kapsaminda
arastirilarak ele alinmis olmasidir.

Arastirma kapsaminda; tekstil sanatindaki tekstil yiizey tekniklerine deginilmistir.
Bu dogrultuda derinlemesine kaynak arastirmasi yapilarak, dikis tekniklerinden biri olan
aplike tekniginin tarihgesine ve Ozellikle gelenekteki Onemli uygulamalarina yer
verilmistir. Bunun yani sira, aplike uygulama yontemlerinde kullanilan bazi aplike tiirleri

ve dikis ¢esitlerine deginilmistir. Cagdas tekstil sanati ile aplike tekniginin ¢agdas tekstil



sanatindaki gelisimi aragtirilarak bu konuda ¢alismalar yapan ¢agdas tekstil sanat¢ilarinin
uygulamalarina ve kullandig1 tekniklere yer verilmistir.

Arastirmada erisilmek istenen sonug; cagdas tekstil sanat1 alanyazinina katkida
bulunarak, ge¢misten giiniimiize gelenekte varligi bilinen aplike tekniginin ¢agdas tekstil
sanatindaki yerinin ve Oneminin anlagilmasi, bulgularin arastirmaci, sanatgi ve

tasarimcilarin ¢aligmalarina katk: vermesidir.

Anahtar Sozciikler: Aplike teknigi, Yorgan sanati, Kirkyama, Cagdas tekstil sanati,
Tekstil kolaj.



ABSTRACT
THE APPLIQUE TECHNIQUE IN CONTEMPORARY TEXTILE ART

Tugba SELUK ALTUNOZ

Department of Industrial Arts
Programme in Fashion Design
Eskisehir Technical University, Institute of Graduate Programs, September 2021
Supervisor: Prof. Yuksel SAHIN

It is known that shelter and clothing have been among the primary needs of human
beings in history. Humans developed various textile surface techniques such as weaving,
knitting and felting to meet these requirements. Over time, applications were conducted
on textile surfaces with certain techniques such as printing, dyeing, sewing and folding.
The applique technique discussed in the present thesis is an application method that
entails sewing on a textile surface.

In the present master's thesis titled the "The Appliqué Technique in Contemporary
Textile Art", the significance of appliqué technique, a textile surface method, in
contemporary textile art is discussed. In the literature review conducted on the studies
accessed in BHE Database, it was determined that certain studies were conducted on
patchwork, embroidery, tie-dyeing, appliqué, etc.; however, there was no study on the
significance of appliqué in the contemporary textile art, hence the present study would
contribute to the literature. The significance of the present thesis is based on the fact that
it is the first master’s thesis where the significance of the appliqué technique, which has
been a significant component of the traditional culture, in contemporary textile art is
scrutinized.

In the study, textile surface techniques in textile arts were discussed. Thus, an in-
depth literature review was conducted to address the history of the appliqué technique, a
sewing method, including significant traditional applications. Furthermore, certain
appliqué and stitching types employed in appliqué applications are also discussed. The

development of contemporary textile arts and appliqué technique in contemporary textile



art is investigated and the applications and techniques adopted by the contemporary
textile artists are mentioned.

The present study aimed to contribute to the contemporary textile art literature,
the comprehension of the significance of the appliqué technique, a historical textile art
method, in contemporary textile art, and it could be suggested that the findings would
contribute to future studies, and artists and designers.

Keywords: Applique technique, Quilt art, Patchwork, Contemporary textile art, Textile
collage.
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ETiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢aligmanin Eskisehir Teknik
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigin1 ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

Bir tekstil yiizeyi olugturulurken farkli yiizey tekniklerine bagvurulmaktadir. Tekstil
yiizey teknikleri arasinda yer alan kege, dokuma ve 6rme en basta gelen teknikler olarak
belirtilmektedir. Bu tekniklerle olusturulmus tekstil yiizeyleri tlizerine boyama, baski,
dikis, isleme, iitii, aplike gibi tekniklerle miidahaleler yapilarak yiizeyler tizerinde farkli
begenilere hitap eden diizenlemeler gelistirilmektedir.

Bu c¢alismada tekstil yiizey tasariminda ¢ok eski bir ge¢mise sahip olan aplike
tekniginin, c¢agdas tekstil sanatindaki yerinin arastirilmasi amaglanmistir. Bu baglamda,
geleneksel bir tekstil yiizey teknigi olan aplike tekniginin gegmisten giiniimiize nasil
uygulandig1, cagdas tekstil sanati i¢in hangi onerilerin gelistigi gibi konularin aragtirmaci,
sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan anlagilmasi hedeflenmistir. Aplike teknigi farkli sanat
alanlarinda da basvurulan bir teknik olup, kolaj olarak da adlandirilabilmektedir. Bu tez
kapsaminda malzemenin tekstil olmasi ve alanyazinda teknigin “aplike” olarak
adlandirilmas1 nedeniyle, “aplike teknigi” tanimlamasinin kullanilmasi uygun
gOriilmiistiir.

Bu baglamda ikinci boliimde; “Tekstil Yiizey Teknikleri ve Aplike Teknigi” ana
baslig1 altinda acilan alt bagliklarda “Dikis Teknikleri”, “Aplike Teknigi ve Tarihgesi”,
“Gelenekte Onemli Aplike Uygulamalari” ve “Bilinen Baz1 Aplike Tiirleri ve Dikis
Cesitleri” konularina yer verilmistir.

Ucgiincii boliimde; “Cagdas Tekstil Sanatinin Gelisimi ve Cagdas Tekstil Sanatinda
Aplike Tekniginin Yeri” ana bashg altinda acilan alt bashiklarda “Cagdas Tekstil
Sanatinin Gelisimi” ve “Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Tekniginin Yeri” konularina
yer verilmistir.

Doérdiincli boliimde; “Arastirmanin Bulgular” ana bash@i altinda agilan alt
basliklarda “Anket Caligmasina Katilan Sanatc¢ilarin Gortisleri ve Uygulamalart”,
“Internet Arastirmasinda Tespit Edilen Sanatcilarin Uygulamalar” ve “Tartisma ve
Oneriler” konularina yer verilmistir.

Besinci boliim olan “Sonu¢” kisminda ise arastirmanin konusu iizerinde kisa bir

degerlendirme yapilarak elde edilen veriler yorumlanmistir.



1.1. Calismanin Yontemi

Tez kapsaminda Oncelikli olarak alanyazin taramasi yapilmistir. Arastirma problemi
icin arastirma sorularini, alanini ve arastirmacinin roliinii belirlemek i¢in ¢esitli yazili ve
gorsel kaynaklardan, tekstil yiizey teknikleri hakkinda bilgiler toplanmistir. Arastirmaci
bu asamada, arastirma tipi ve teknigine karar vermistir. Tekstil ylizey tekniklerinden
aplikenin ge¢migine bakilarak gilinlimiizde c¢agdas tekstil sanati kapsamindaki
konumunun incelenmesine tez danigmani ve aragtirmaci tarafindan karar verilmistir.

Arastirmaci, tez danigmaniyla karsilikli gériisme ile tez konusuna karar verdikten
sonra, tez konusunun igerigini olusturmus ve bu igerigin verilerini toplamak icin
calismalar yapmistir. Daha sonra, ayrintili alanyazin taramasi yapilmistir. Kiitiiphane
aragtirmasinda, IMA ve Anadolu Universitesi’nde bulunan kaynaklarin yani sira; internet
arastirmasi kapsaminda; sosyal medya platformlarindan, sanatgilara ait web-sitelerden, e-
dergilerden, e- kitaplardan, yayinlanmis makalelerden ve diger kaynaklardan elde edilen
veriler arastirmada kullanilmistir.

Calismanin  verilerini  toplamak amaciyla, nitel arastirma yoOntemine

bagvurulmustur.

Nitel arastirmay1, gdzlem, goériisme ve dokiiman analizi gibi nitel bilgi toplama yontemlerinin
kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlamak miimkiindiir

(Yildirim, 1999, s. 10).

Veri toplama araci olarak ise goriisme teknigine bagvurulmustur. “Goriisme, nitel
arastirmada kullanilan en yaygin veri toplama yontemlerinden biridir. Bireylerin
verilerini, goriislerini, deneyimlerini ve duygularini ortaya ¢ikarma yoniinden oldukca
giiclii bir yontem olan gorlisme, iletisimin en yaygin bi¢cimi olan konugmay: temel alir
(Yildirim ve Simsek, 2004, s. 113)™

Bu dogrultuda, internet {izerinden ¢agdas tekstil sanatinda aplike teknigini
uygulayan, farkli ifade ve yorumlara sahip sanatgilarla acik uclu sorulardan olusan anket
calismasi yapilmistir. Anket calismasi, tekstil/lif sanati platformlarinda ¢aligmalariyla
bilinen 6nemli ¢agdas tekstil sanat¢ilariyla gerceklestirilmistir. Anket ¢aligmasi i¢in on
cagdas tekstil sanatgisi tespit edilmistir.

Oncelikle, tez calismasina katki verecegi diisiiniilen bu sanatcilara e-posta ile
ulasilmis, calisma hakkinda bilgi verilmis, daha sonra anket sorular1 ve goniillii katilim

formu gonderilmistir. Sanatgilara arastirmanin amaci dogrultusunda; iilkesi, egitimi gibi



Oznel sorularin yani sira geleneksel aplike teknikleri ile kendi kullandiklar aplike teknigi,

kullandiklar1 malzemeler, tasarim asamasindan liretim asamasina nasil gectikleri,

benimsedikleri sanat akimi, kendi gelistirdikleri 6zgilin bir yaklagimlari olup olmadigi,

caligmalarin1 nasil yorumladiklar1 hakkinda on bir soru sorulmustur. Bdylece tez

verilerinin bir boliimii elde edilmistir. Sanat¢ilarin agik uglu sorulara vermis oldugu

yanitlar caligmanin bulgularin1 olusturmaktadir. Sanat¢ilarin verdigi cevaplar tez

calismasinin dordiincii boliimiinde bulunmaktadir.

Tez calismasi i¢in sorulara cevap veren sanatgilar “Kaynak Kisi” olarak KK1’den

KK10’ a kadar kodlanmistir. Ayrica tezde, internet ortaminda tarama yontemiyle tespit

edilen ancak anket calismasinda yer almayan diger sanatgilarin c¢alismalarina da yer

verilmistir.

Tablo 1.1. Goriisme Yapilan Kaynak Kisiler Tablosu

Goriisme Saglanan

Unvany/ Egitimi

Sanatcinin, Cagdas Tekstil Sanatinda Kullandig:

Sanatcy/ Iletisim Aplike Teknikleri ve Yaklasimlari
Tarihi/ Yasadig1 Ulke
KK1 / 04.03.2021/ | Ogretim  Elemani/ | Sanat¢1 ¢alismalarinda; aplike teknigiyle transparan
Tirkiye Resim Sanatgist kumaslar1 el ve makine dikisi araciligiyla kullanmakta,
stirrealist ve sembolik dgelere yer vermektedir.

KK2 /04.03.2021/ | Tekstil Sanatgist Sanatc¢1 aplike ¢aligmalarinda; kabaca kesilmis kumas
Birlesik Krallik artiklarini firga darbesi etkisinde yerlestirmektedir.
KK3 /04.03.2021/ | Sanatg1/ Resim Sanat¢1 aplike caligmalarinda; fotograf ve kumas
ABD kolajim birlikte kullanmaktadir.
KK4 /04.03.2021/ | Yorgan ve Tekstil | Sanatci aplike ¢caligmalarinda, dogada var olan dokulari
ABD Sanat¢is/ Sanat ve | gercekei bir sekilde yansitmaktadir.

Tasarim
KK5 /04.03.2021/ | Sanatg1 Sanatg1 aplike c¢aligmalarim eko-baski ve isleme ile
Hollanda zenginlestirmektedir.
KK6 /04.03.2021/ | Tam Zamanl Sanat | Sanat¢1 aplike ¢alismalarinda; insan hikayelerine yer
ABD Egitmeni vermekte, farkli malzeme ve tekniklere bagvurmaktadir.




[Tablo 1.1. (Devam) Goriisme Yapilan Kaynak Kisiler Tablosu]

KK7 /04.03.2021/ | Yorgan Sanatg1 aplike ¢aligmalarini, manzara fotograflarindan
Japonya Yapime1/Ogretmen | ilham alarak tasarladigini ifade etmektedir.
KK8 /04.03.2021/ | Profesyonel Sanatgl/ | Sanatg1 aplike ¢aligmalari igin; kumaslarini kendisi
Tirkiye Resim boyamakta ve c¢ok katmanli, gercekci tablolar
yapmaktadir.
KK9 /04.03.2021/ | Tekstil, Teknik ve | Sanatg1 aplike c¢alismalarinda, kagit, kumas gibi
Isvigre Gorsel Tasarim O | malzeme ve tekniklerle soyut kompozisyonlar
gretmeni yapmaktadir.
KK10 /04.03.2021/ | Serbest Tekstil | Sanat¢1 aplike ¢aligmalarini, geleneksel aplike veya
Giiney Afrika Sanatgist ve Yorgan | ¢agdas aplikeye gore olusturmaktadir. Her iki yontemde

Yapimcy/ Gorsel

Sanatlar

de yiizey ve ters aplike kullanmaktadir.




2. TEKSTIL YUZEY TEKNIiKLERi VE APLIKE TEKNIiGi

Bagslangictan giiniimiize, Ortlinmek, giyinmek, barinmak insanin &ncelikli
gereksinimlerinden birisi olmustur. Bu nedenle ilk iiretim modelinden endiistriyel
gelismelere kadar olan siiregte, dogadan esinlenme veya baska bir bilgi-beceri aktarimi
yoluyla ¢esitli tekniklere bagvurularak tekstil yiizeyi tiretimi gergeklestirilmistir.

Tekstilin tanimin1 Wintage, asagidaki gibi yapmaktadir:

Tekstil kelimesi bir Latin sozciigii olan ve ‘dokuma’ anlamina gelen texere’den tiiremistir.
Terim esas olarak sadece dokuma kumaglar ifade etse de giiniimiizde 6rme, kege, kroket,
diigiimleme, brading (6rgii - sa¢ orgiisii), bonding (bindirme), lamine etme gibi diger
konstriiksiyon metotlartyla elde edilen iiriinleri de igine almaktadir (Vintage, 1965, s. 31).

Yagan’in (1978, s. 9) belirttigine gore tekstil; iplik gruplarinin kendi aralarinda,
farkl yollarla gegerek olusturduklar tirlindiir. Yagan bu tanimlama ile, daha ¢ok dokuma
ve 0rme teknikleri ile olusturulan tekstil yiizeylerine isaret etmektedir.

Akbostanci (2000, s. 68), tekstil sanatinin bir lifli maddeler sanati oldugu tanimini
yaparak, tekstilin lif ya da lif haline getirilebilen her tiirlii malzemeden ¢esitli yontemlerle
meydana getirilen, sekillendirilebilen yapilar oldugunu belirtir. Paleolitik donem
insaninin postlari, saz ve otlari; giyim, barinma ve silis gibi amaglarla kullanmaya
baslamasi, yeryliziiniin en eski ugraslarindan biri olan tekstil el sanatinin da temelini
atmistir. Kozbek¢i Ayranpinar (2019, s. 22) ise, tekstili, tarihsel siirecte yer alan, formun,
teknigin, materyalin birlestirilmesiyle, sanatsal siire¢ igerisinde gerceklesen ve
giiniimiizde varligin siirdiiren kiiltiirel bir etmen olarak yorumlamaktadir.

Tekstil ylizey tekniklerine yer verilecek olursa; bir tekstil yiizeyi olusturmada kege
(dokusuz yiizeyler), dokuma, 6rme teknikleri basta gelmektedir. Ayrica olusturulmus bir
yiizeye sonradan yapilan boyama, baski, dikis, isleme gibi uygulamalar da tekstil yiizey
teknikleri arasinda yer alir. Bu tekniklerin farkli cografyalarda bazi yerel uygulamalar ve
malzemelerle oldukga cesitli geleneksel formlara doniistiigii bilinmektedir.

Dokusuz yiizey olusturmada basvurulan kege teknigi geleneksel tekniklerin basinda
gelmektedir. Kege; Ergiir (2002, s. 136) tarafindan, yiin ve kegi kil1 gibi hayvansal dogal
lifin, belirli 1s1, nem ve basing altinda, sicak ve kaygan bir ortamda siirtiinerek birbirine
kenetlenmeyle olusan dokusuz tekstil yiizeyi olarak tanimlanmaktadir.

Yagan (1978, s. 11-16-17), tekstil yiizey tekniklerinden dokumaciligin ne zaman
basladigina dair bilgiler konusunda tarihin heniiz kesin bir hilkme varmadigini belirterek

Neolitik devrin sonlarina dogru bir kisim hayvanlarin evcillestirilmesi sonucunda yiinlii



dokumalarin bagladigina deginmektedir. Bilinen en eski dokuma oOrgiisii, bezayagi
dokumadir. Mezopotomya ve Misir uygarligina ait buluntularda dokuma orneklerine
rastlanmistir. Misir’da ilkel tezgahlarda dokumalar yapilmasinin yani sira, renkli ve kalin
dokumalar da yapilmistir.

Diger tekstil yiizey olusturma tekniklerinden Orme tekniginde ise, tek iplik
kullanilarak, sis ya da t1ig araciligiyla olusturulan dokumaya nazaran daha esnek bir tekstil
yiizeyi s6z konusudur. Ormede ilmek tekniklerine bagli olarak farkli dokular
olusturulabilir. Orme teknigi, daha ¢ok giyim esyas1 igin kullanilmustir.

Degirmenci (2019, s. 40) 6rmenin; farkli iplik tiirlerinin topluca ya da tek bir halde,
igne, t1g, sis gibi nesneler aracilig: ile bir gesit tekstil yapisi olusturma islemi oldugunu
belirterek, bu teknik ile en hizli kumasg iiretimi yapilabilecegini ifade etmektedir.

Ozkendirci’ye (2012, s. 22) gére drme, tarihte ¢ok eskiye dayanan ve siirekli
gelisme gosteren, uygulamasi oldukca kolay olan bir tekstil tiretim yontemidir. Yiiksek
maliyetli {iretim yapan 6rme makinelerinin gelisimiyle 6rmecilik, 6nemli bir iiretim
alanina doniismustiir.

Olusturulan tekstil ylizeyinin lizerine siisleme ve bezeme amaci ile g¢esitli
uygulamalar yapilmaktadir. Bunlar; boyama, baski ve dikis teknikleriyle yapilan
uygulamalar olarak bilinmektedir. Tekstil yiizeyi olusturulduktan sonra, yiizeyin
renklendirilmesi islemi temelde iki sekilde miimkiindiir. Bunlardan birisi, dokuma, 6rme
veya dokusuz ylizeyin biitiin haliyle boyanmasi, digeri ise bunlar iizerine c¢esitli
tekniklerde baski yapilmasidir. Well’e (1997°den aktaran Kurtuldu ve Leyla, 2019, s. 94)
gore, tekstil yiizeyleri boyama ve baski ile renklendirilmektedir.

Tarihsel siiregte dokumadan Once, iplerin boyanarak dokundugu da bilinmekle
beraber ¢ogunlukla beyaz renk dokunmus olan yiizeylerin dokuma sonrasinda tabi
tutuldugu boyama islemi bazi dogal boyalarla baslamis, giiniimiize kadar ¢ok ¢esitli
teknolojik gelismelerle farkli boyutlara ulagmistir.

Boyama tekniklerinde herhangi bir baskiya gereksinim duymadan yapilan bazi
teknikler vardir. Bunlar arasinda rezerve teknigi 6rnek gosterilebilir. Bu teknik, “kumasta
boya almasi istenmeyen yerlerin kimyasal maddeler veya mekanik olarak, mum, kil,
baglama, dikis, sikistirma katlama, biizme, diigiim vs. gibi farkli sekillerde kapatilarak
yapilan boyama teknigidir (Ismal ve Yildirim, 2012)”. Son dénemde dikkat ceken Japon
kumas boyama teknigi Shibori de bu alana 6rnek verilebilir. Kirmizi’ya ( 2009, s. 33)



gore, Shibori’de boyama ile birlikte kumas iizerine uygulanan basingla kumasin, boyutlu,
pileli bir hacme kavusmasi hedeflenir.

Baski, kumas yiizeyindeki belirli bolgelerin desen ve renklendirilme islemidir
(Y1ildirim ve Ozkan Tag1, 2019, s. 203). Tarihsel baglamda, tekstil yiizey baskiciliginda,
geleneksel uygulamalarin varlig1 bilinmektedir. Ulkemizde, gesitli bolgelerde gelisen el
baskiciligi buna 6rnek verilebilir. Ahsap, demir gibi baski kaliplartyla yapilan baskilarin
yani sira, bal mumundan yararlanilarak yapilan mum baski, batik teknigi de bu alan
igerisinde yer almaktadir.

Kisacasi, tarihsel siirecte tekstil yiizeyi olusturma tekniklerine bakildiginda dokusuz
yiizeylerden iplik elde etmeye, dokumadan 6rmeye, dokunmus yiizeyler {izerinde boya
ve baski tekniklerine, katlamadan dikis tekniklerine varan oldukc¢a zengin teknik
arayislarinin estetik bir kaygi ile gerceklestigi goriiliir. Bu baglamda, kumas ylizeyine
dikis teknikleriyle isleme, kumas ve siisleme malzemeleriyle bezeme yapildigi ve
boylelikle de zengin dili olan kiiltiir nesneleri olusturuldugu bilinmektedir.

Cesitli teknikler ile olusturulmus bir tekstil yiizeyi ilizerine dikis teknikleriyle
uygulamalar yapildigi bilinmektedir. Ayrintilarina asagida yer verilen, aplike
uygulamalar ve kapsami i¢inde degerlendirdigimiz dikis teknikleri, kullanilan malzeme,
teknik, bi¢im, form, motif ve kompozisyon agisindan zengin bir kiiltiirel miras aktarimi
yapmakta ve ayni zamanda c¢agdas tekstil sanatinda sasirtict uygulamalarla yer

almaktadir.

2.1. Dikis Teknikleri

Dikis teknikleriyle tekstil ylizeyi olusturmada cesitli uygulamalar vardir. Bu
uygulamalar i¢in yine oncelikle dokuma bir tekstil yiizeyinin olusmus olmas1 gereklidir.

Yorganlama (kapitone) , kirkyama (yama isi) , isleme ve aplike uygulamalari dikis
teknikleri kapsaminda ele alinabilir. Bu teknikler birbirinden bagimsiz olarak veya aym
yiizeyde birkaci bir arada kullanilabilmektedir. Bu tamamen tekstil yilizeyini olusturan
kisinin amac1 kapsaminda sekillenmektedir. Kisaca bu dikis tekniklerine goz atmakta
fayda vardir.

Giiniimiizde kapitone olarak adlandirilan yorganlama tekniginin M.O. 3400’1l
yillarda goriildiigii bilinmektedir. Bunun yani1 sira, M.O. 1300’lii yillarda, “yorgan”
sozclgiiniin Misir firavun heykelinde goriildiigi bazi kaynaklarda yer almaktadir (http-

1). Yorgan, iki kumas arasinda dolgu malzemesi olan bir tekstil esyasidir. Kapitone, bu

7



katlar1 tutan igne isidir. Yorganin iist katmaninda yer alan tekstil yiizeyi dogrudan kumas
olabildigi gibi aplike veya kirkyama/yama isi ¢alismasiyla da elde edilir. Bilinen en eski
kirkyamalarin (patcwork), 6. ve 9.ylizyillar arasinda yapildigi ve mozaik kirkyama
oldugu bilinmektedir. Ilk eserler, Hindistan ve Cin arasindaki ipek yolu iizerindeki bir
tapinakta goriilmiistiir. Ingiltere ve Avrupa’da gériilen kirkyama ve kapitone Dogudan
gelmistir. Daha sonra Orta Dogu, Kuzey Afrika, Afrika, Avrupa, Ingiltere ve son olarak
Kuzey Amerika’ da kullanilmistir. Ayrica yilizyillar boyunca Cinliler, zirh altinda
kapitone ceket giydigini ve bu ceketlerin onlar1 korudugunu ifade etmistir (Betterton,
2011, s. 5). Hall ve Kretsinger’in (2015, s. 5-9-24-25-251) belirttigine gore ise, yorganin
kokeni eskiye dayanmaktadir ve kirkyama teknigi, iki tiirlii igne isinin birlestirilmesiyle
ortaya c¢cikmustir. Bunlardan ilki, ¢esitli renkteki kumaslarin belirli bir diizen iginde
birlestirilmesiyle olusturulan “kirkyama/ yama isi”, digeri ise kapitonedir. 11. yiizyilda
Avrupa’da kadinlar bos zamanlarini igne isi yaparak degerlendirmis, akabinde sanatta
artan rekabet sonucunda kapitone isi giderek biiylimiistir. O donemde kapitone,
kirkyamada oldugu gibi yatak ortiileri i¢in kullamilmistir. Baglangicta Amerika’da bir
gereksinim olarak dogan yorgan, Ingiltere’de sogugu engellemek igin, kapilar ve
pencerelerde kilif olarak kullanilan fayda saglayan bir esya olmustur. Earle (1893)’in,
“Home Life in Colonial Days” adli kitabinda, kadmnlarin yama isine olan
diskiinliigiinden, renkli kumas parcalarin1  degerlendirdiklerinden  bahsettigi
goriilmektedir. Kirkyama ile yapilan yorganlar, endiistri devriminden sonra gelisen ev
sanatlar1 arasinda yer almaktadir. 18. ylizyilda her kesimden kadinin kendi ihtiyaglarini
diktigi ve bu beceriyi geng kizlara 6grettigi yorganlara artan talep nedeniyle artig gosteren
kirkyama isi yiizy1l ortasina gelmeden her yere yayilmistir. 19. yilizyilda, Victorya
doneminde yapilan yorganlardaki bezemeler kaliplar yardimiyla ortaya c¢ikmustir ve
tasarim anlaminda ¢ok sey ifade etmektedir. Brackman’a (2010, s. 6) gore, karakteristik
Amerikan yorgan sanatinda aplike teknigi de kullanilmistir. Bu yorganlarda kumas
katmanlari, kapitone igne isi ile birlestirilmektedir. Amerikan yorganlarinda, ayirt edici

sekilde cicek formlarinin kullanildig1 anlagilmaktadir (Gorsel 2.1).
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Gorsel 2.1. Ruth Finley ailesinin koleksiyonundan, 1840- 1870 yillarina ait “Bahge Celengi Yorgani”.
(Kaynak: Brackman, 2010, s. 6)

Yorganlama tekniklerinden dogan yorgan Sanati, uzun bir siire sanat ve zanaat
kapsaminda 6nemli bir konuma sahip olmustur. Alt ve iist kiiltiirlerle bir arada olmasinin
yani sira, tarihsel, etnik ve cografi baglamlarla iireticilerin bireyselligini kanitlayan bir
aractir (Torsney ve Elsley, 1994, s. 1). Geleneksel yorganlar, duvara asilmadiklari siirece
sanat eseri olarak goriilmemistir. Yorgan yapimci ve ayni zamanda ¢agdas sanatci
Michael James, yorganciligin gérmezden gelindigini, sanat yapan ve elleriyle bir seyler

iireten insanlarin ¢ogunun bu isle mesgul olarak hayatin1 devam ettirdigini belirtmistir
(Shaw, 2009, s. 5).



Glinlimiiz yorgan sanatinda, kapitone isleminde canlilik goriilmekle beraber,
ticarilesmeye dogru gidildiginden, ge¢misten gelen duygu biiyilk oranda azalmistir.
Bunun yani sira, is¢ilik ve zamandan kazanmak icin, hazir desenler olusturulmustur.

Yorganlama, ¢agdas sanatcilarin da benimsedigi ve caligmalarinda sik sik yer
verdikleri bir tekniktir. Bu sanat¢ilara Down Williams Boyd, Faith Ringgold Tracey Emir
ve Rosie Lee Tompkins 6rnek gosterilebilir (http-2) (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Dawn Williams Boyd, “Bad Blood: Tuskegee Syphilis Experiments”, Macon County, AL 1932
-1972, 2016.
(Kaynak: http-2)

Kirkyama/yama isi ya da kirkpare ise, artik kumas parcalarinin bir araya getirilerek
dikilmesiyle bir biitiin tekstil yiizeyi olusturma teknigidir.

Sahin, kirkpare i¢in asagidaki tanimi1 vermektedir:

“Kirkpare; kare, ticgen vb. geometrik bicimlerde kesilmis, ¢esitli renk ve desende
kumas parcalarinin belirli bir diizene gore yan yana getirilip dikilmesi teknigi ve bu

teknikle olusturulan el sanati tirtintidiir (Sahin, 2000, s, 139-140)"
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Kirkparenin (Kirkyamanin) gelismis ornekleri Anadolu’da Selguklular’a kadar
uzanan gegme isi ile, digeri de Osmanli doneminde Bosna’nin Banyaluka yoresinin adini
tastyan bir elisi ile bilinmektedir. Osmanli déneminde Banyaluka’da yapilmaya baglanan
ve kentin admin verildigi bu el isi, uzunca bir siire sanat olarak icra edilmistir (Imer, s.
5). Salman’a (1990, s. 279) gore, benaluka, kumasg parcalarinin geometrik bigimlerde
kesilip dikilmesi ile elde edilen yorgan teknigidir. Bosna’nin bir ilgesinde ortaya ¢ikan bu

teknik, zamanla geliserek pargali bohca adin1 almistir (Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. “Par¢ali Boh¢a”, Osmanli, 16.yy, renkli ipek kumas par¢alart ile yapilan yerlestirme,
“115X120 cm”, TSM Env.no. 31/1080.
(Kaynak: Tezcan, 2007)

Ugurlu’ya (2018, s. 70) gore ise, benaluka/banyaluka olarak bilinen geleneksel bir
tekstil teknigi olan kirkyama teknigi, farkli renk ve tiirdeki kumaslarin belirli bir diizen

igerisinde yerlestirilip dikilmesiyle yapilir (Gorsel 2.4).
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Gorsel 2.4. Nevsehir Yoresi'ne ait 150 yillik karkyama namaziik, Elisabet Strub Mazdar Koleksiyonu.
(Kaynak: Ugurlu, 2018, s. 70)

Bu teknik, onceleri ekonomik kosullara bagli olarak bir par¢a bezin dahi
degerlendirildigi ve bu bakimdan da renk, doku, motiflerin uyumu gibi onceliklerin 6n
planda olmadig1 sekilde gelismistir. Ancak zamanla gelisen bu teknikte kesilen kumas
parcalarinin belirli bir geometrik diizen i¢inde birbiriyle 6zenle birlestirilmesinin yani1 sira
renk, doku uyumunun da dikkate alindigi goriilmektedir. Betterton (2011, s. 5) da
kirkyamanin ortaya ¢ikis nedenlerinin, ekonomik sebeplere bagli olduguna
deginmektedir. Malzeme eksikliginde, kilise kiyafetlerinden ve zenginlerden kalan
parcalar yeni bir beze dontistiirmek i¢in kullanilmis, isleme yerine aplikeler yapilmstir.

Kirkyama ylizeyler sadece diiz ortiiler i¢in degil, ayn1 zamanda yorgan ve yatak
ortiilleri icin de tercih edilen ylizeyler olmustur. Kirkyama/ yama isi ile yapilan
yorganlarda; eklemeli yama, aplike teknigi ve kapitone teknigi uygulanmaktadir (Hall ve
Kretsinger, 2015, s. 9).

Dikis teknikleri arasinda dogrudan kumas ve kege yiizeyine veya birlestirilerek
olusturulmus yiizeylere uygulanan bir diger teknik ise igne ile yapilan isleme teknigidir.
Sahin’in (2016, s. 105) aktardigina gore isleme, halk dilinde ve bazi kaynaklarda
“islengi”, “nakis” ve “yaz1” olarak betimlenmektedir. Islemenin ilk basta bir dikme

eylemi olarak ortaya ciktigini ifade eden Siiriir (1976, s.20’den aktaran, Sahin, 2016, s.
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17), iki ayr1 kumasin bu yolla eklendigini belirtir. Buradan, islemenin dikis eylemi ile
kesfedildigi anlasilmatadir.
Dikis teknikleri arasinda yer alan aplike tekniginin ise konumuz baglaminda ayri

bir baglik halinde kapsamli olarak ele alinmasi uygun gorilmiistiir.

2.2. Aplike Tekniginin Tanim ve Bilinen Baz1 Aplike Tiirleri

Bu baslik kapsaminda, aplike teknigini anlamak adina, aplike tekniginin alanyazin
taramasiyla bulunan bazi tanimlarina ve aplike uygulamalarinda goriilen ve bilinen bazi
aplike tiirleri ve dikis ¢esitlerine yer verilmistir.

Aplike, tekstil yiizeylerinde genellikle bir kumas parcasinin, bagka bir kumas
yiizeyine ¢ok ¢esitli yollarla uygulanmasi ile elde edilen bir teknik olarak bilinmektedir.

Linda Chang Teufel (2003°den aktaran Kozbekgi Ayranpinar, 2017, s. 206),
“Inspration and Techniques™ adl1 kitabinda aplike tekniginin kumasta boyut olusturan ve
kumasa doku katan tekstil yiizey teknigi oldugunu ayrica, aplikenin birlestirme, ekleme,
tutturma anlamlarinda kullanildigint ve Latince “aplplicare”, Fransizca “appliquer”
kelimelerinden ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Kozbek¢i Ayranpinar’a (2017, s. 207)
gore aplike; M.O. 980°den beri var olan bir siisleme teknigi olup bir zemin kumasi
lizerine, baska bir kumas pargasinin ya da farkli bir ayrintinin, ¢esitli dikis teknikleriyle
uygulanmasi yani aplike edilmesidir. Tiim tekstil tarithinde gegmisten gliniimiize ¢esitli
aplike uygulamalar1 vardir. Erong (1981°den aktaran Ozdemir, Odabasi, Eken, s. 2018)
ise aplikeyi “kapama” olarak adlandirmakta ve kumastan kesilen pargalarmn, asil
kumaslara uygulanmas:i seklinde tanimlamaktadir. Bu uygulamanin adi ise

aplikasyondur.

Tarihsel siiregte aplike teknigi yiizyillar boyu, kumas, deri, kege, balik pullari, yaprak gibi
birgok farkli malzemelerin, ilk zamanlarda dal ya da kemikten yapilmis ignelerle, keten, deri
hatta doviilmiis aga¢ kabugu gibi, dikis tutabilecek hemen hemen her tiirlii malzeme {izerine
aplike edildigi yazili ve gorsel belgelerde yerini almistir (Ozdemir, Odabas1 ve Eken, 2018,
s. 1208).

Kozbek¢i Ayranpinar’in (2019, s. 22) belirttigine gore tekstilde aplike, Anadolu
geleneginde yer alan kirkyama/kirkpare/parca isi ile kimi zaman karistirillmaktadir. Her
iki teknik de, kumas pargalarinin tek bir parca olusturmak i¢in farkl dikis teknikleriyle
dikilerek geri kazanilmasindan kaynaklansa da, tamamen ayirt edilebilir. Kazakli’ya

(2012, s. 14) gore ise, 16. ve 17. ylizyilda daha ¢ok Osmanlilarda goriilen ve kirkyama
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tekniklerinden biri olan aplike teknigi, kolaj teknikleri arasinda yer almaktadir. “Kolaj
teknigi, “tarihte Misir heykellerinde, Bizans ikonalarinda, Orta Asya Tiirk devletlerinde,
Hunlarda ve Uygur Tiirklerinde kumas, kagit, boncuk gibi hazir malzemelerin yapistirma,
ekleme veya dikme yontemleriyle bir araya getirilmesidir (Kaya ve Yavuz, 2020, s. 93).

Aplike tekniginde basvurulan gesitli geleneksel uygulamalar bulunmaktadir. Tekstil
alaninda, zanaat boyutunda veya hobi diizeyinde ¢alismalar yapanlar bu geleneksel aplike
uygulamalarini kullanmaya 6zen gostermektedirler. Hatta bazen bu tekniklerin basariyla
uygulanmasi aplikeyi zanaat olarak 6grenmis olmak anlamina gelmektedir. Bir kumas
yiizeyi lizerine aplike uygulamasinda tipki islemede oldugu gibi dikis sirasinda da bazi
uygulama yontemlerine ve dikis gesitlerine bagvurulmaktadir..

Aplike uygulamasinda temel olarak, kumas tiirlerinin ayni cinsten olmasi,
kumaglarin islem 6ncesinde yikanip iitiilenmesi, boya veren kumaslarin kullanilmamasi,
kumaslarin diiz ipi yoniine dikkat edilmesi, desen tekrarlarmma dikkat edilmesi
gerekmektedir (Kazakli, 2012, s. 15). Alanyazin taramasindan elde edilen bilgilere gore;
aplike uygulamalarinda kullanilan malzemelere ve bagvurulan tekniklere bagli olarak
farkli adlandirilan aplike tiirleri vardir. Aplike uygulamalarinda yararlanilan farkli aplike
tiirlerine ise dikis teknikleriyle beraber asagida yer verilmistir.

Nudelman (2016, s. 334), “The Art of Couture Sewing” baglikli kitabinda; aplike
tiirlerini “lace applique” (dantel aplike), “insertion applique” (eklemeli aplike), “reverse
applique” (ters aplike) olarak adlandirmaktadir. Ayrica, aplike olusturmak i¢in kullanilan
baz1 dikis c¢esitlerini ise “overcast stitch” (kapali dikis), “running stitch (teyel dikis)”,
“backstitch (arkateyel dikis)”, “chain stitch (zincir dikis)”, “buttonhole stitch (ilikli
dikis)”, “catch stitch (kanca dikis)”, “satin stitch (saten dikis)” seklinde isimlendirmistir.
“Exploring Textile Arts” (2002, s. 189) adli yayinda ise, “raw-edge applique” (ham
kenarl aplike), “satin-stitched applique” (saten dikisli aplike), “couched applique”
(kanepeli aplike), “lined applique” (astarl1 aplike), “negative applique” (ters aplike), “bias
strip applique” (capraz serit aplike) cesitleri yer almaktadir.

Aplike hakkinda baz1 internet kaynaklarinda da ¢esitli bilgilere ve farkli aplike
tiirlerine yer verildigi goriilmistiir. S6zgelimi, “embroidered applique” (islemeli aplike)
(http-3), “machine applique” (makine aplikesi), “hand applique” (el aplikesi), “fused
applique” (birlestirilmis aplike) (http-4), makine dikisine basvurularak yapilan “smooth
edge applique” (pliriizsiiz kenar aplike), “multi-needle hoop applique” (¢ok igneli gember

aplike), “decorative stitch applique” (dekoratif dikis aplike), “felt aplike” (kece aplike)
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(http-5), yalnizca makine dikisi ile yapilan “straight stitch applique” (diiz dikis aplike),
“lettering and zigzag stitch applique” (yaz1 ve zigzag dikis aplike), “fussy cut applique”
(titiz kesim aplike), “decorative stitch applique” (dekoratif dikis aplike), “reverse
applique” (ters aplike) (http-6) gibi adlandirmalar yer almaktadir. Bu kaynaklarda,
aplikenin nasil gergeklestirildigine dair yontemlere de yer verilmistir. S6zgelimi, makine
aplikesinde iki yontem vardir. Geleneksel yontemde (izleme ve diizeltme ile), kumasin
gelecegi yere dnden dikisle ¢izim yapilir. Cizimden daha biiyiik olan kumas yerlestirilir
ve tutturmak i¢in iizerine de dikis atilir. Son olarak kumas fazlaliklar1 kesilir. Cagdas
yontemde ise lazerle kesilen kumas sekilleri ylizeye yerlestirilip zigzag dikis atilir. Daha
sonra, zigzagin ilizeri saten dikisle ortiiliir (http-5). Geleneksel bir yontem olan el aplikesi
ise, kesilen sekillerin, ham kenarli ve dikis payli kumasin altina yerlestirilerek kumas
yiizeyinin dikilmesiyle elde edilir. El aplikesini kapitone yontemiyle yapmak i¢in dikis
payt ve ham kenar dondiiriilerek aplike edilir. Baski veya diiz dikisle yapmak i¢in ise
dikis paylar1 altina bastirilarak elde dikilir (http-4). Birlestirilmis aplikede ise, kumasin
tizerine sekilleri yerlestirmek i¢in tela kullanilir. Bu tela sayesinde desen ve kumas
birlesmis olur. Birlestirilen desenin kenarlar1 elle veya makine ile zigzag dikis yapilir
(http-7).

Aplike tiirlerinden birkaginin uygulama asamalarina yer verilecek olursa; dantel
aplikede oncelikle dantel motifi kesilerek kumasa yerlestirilir ve teyellenir. Daha sonra
aplikenin etrafina saten dikisler atilir. Dantelin altinda kalan kumaslar kesilecekse, kumas
ice dogru cevrilir ve istenirse arkada kalan kisma kumas parcast aplike edilebilir
(Nudelman, 2016, s. 334). Dantel aplike, kumasa el ignesi veya makine ignesi ile
dikilebilir. El ignesi yaparken iplik dikisleri gizlenebilmektedir. Ayrca ipin gerginligini
ve konumunu kontrol edebilmek igin bu teknik tercih edilebilir. Makine ignesi ile ise
gerginlik ayar1 azaltilir ve sabitlenen aplike zigzag dikis yapilir. Sonrasinda istege bagl
olarak, aplike edilen dantelin altindaki kumas, seffaf goriinlim vermek i¢in kesilebilir
(http-8). Dondiiriilmiis kenar aplikesi, kumaslarin arka plandan “disar1 ¢gikmasina” yardim
eder. Ham kenar aplike ise arka plandaki kumaslar1 diizlestirmeye yarar. (http-9). Ham
kenar aplikede kumas iizerindeki sekiller serbest kesilebilir veya kumastaki motifler
kesilerek asil kumasin arkasina aplike edilebilir (Exploring Textile Arts, 2002, s. 189).
Ters aplike, yiizeyde golgelendirmeye (151k ve koyu) ve dokulara yardimei olur. Bu aplike

tiirli, ¢ok acik kumas simnirlar saglayan ve goriiniir bir dikis saglamayan, kenarli aplike
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igin alternatif bir tekniktir (http-9). Gordon (2011, s. 233), “Textiles: The Whole Story”
adli kitabinda molay1 ters aplike olarak ifade etmektedir (Gorsel 2.5).

Gorsel 2.5. Ters aplike ornegi.
(Kaynak: http-10)

2.3. Aplikenin Tarihcesi

Tarihte, aplike teknigine ait ilk bulgularin kege {izerine yapilan drnekler olduguna
dair gorisler vardir. Kazilarda bulunan kege yaygilari ve eger ortiilerinde goriilen aplike
ile siislemelerin ¢ok eskiden beri yapildigi bilinmektedir (Kozbek¢i Ayranpinar, 2017, s.
207). Kozbekg¢i Ayranpinar, (2017, s. 207) 6nemli aplike Orneklerinin Orta Asya
Tirklerinde ortaya ¢iktigini, Tiirk el sanatlariyla yapilan Pazirik Kurgani’nin bu anlamda
onem tasidigini ifade etmistir. “Pazirik ve Noan Ula Kurganlarinda bulunan kirmizi,
mavi, sari, beyaz, renkli kece parcalar1 ile yapilmis eger Ortiileri, ortiiler, perdeler,
Asyalilarin M.O. 1.yy.’da kumas boyama ve aplike yapmadaki ustaliklar1 gbz Oniine
sermektedir (Barista, 1995)” Pazirik Kurganlari’nda ilk kez goriilen, aplike siislemesi ile
yapilmis tepme kecelerde geleneksel yontemler kullanilmigtir (Celiker, 2011, s. 2)
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(Gorsel 2.6). “Cesitli yazili kaynaklarda degisik tanimlari ile karsilagiimakla beraber
genel olarak tepme kege; deri iirlinii hayvan liflerinin, nem, 1s1, basing ve hareket etkisi
ile oOrtii hiicrelerinin birbirine ¢oziilmeyecek sekilde kenetlenmesinden elde edilen

yiizeylerdir (Ergenekon, 1999, s. 314)™

Gorsel 2.6. “Hyde”, Pazurtk Kurgani'a ait aplike eger.
(Kaynak: Demirkan Batur, 2009 dan aktaran Kozbekgi Ayranpinar, 2017 s. 207)

Triston ve Lombard’in (2015) ifadesine goére, Ortagag’da goriilen kara Glim
hastaligimin  etkisiyle aplike tekniginde gelismeler yasanmistir. 1348 yilinda
Ingiltere’deki Kara Oliim dénemi ile nakisgilar ve tekstil iscileri tarafindan, varhikli
aileler ve kiliseler icin kiyafet iiretilmistir. Boylece, Ingiliz isi nakislarin iiretimin pahali
ve zaman aliyor olmasindan dolay1 degeri artmistir ve Avrupa’ya ihrag edilmistir. Vasifh

is gliclinlin azalmasiyla aplike, tekstil iirlinlerinde dini ve askeri kiyafetlerde maliyeti
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azaltacak sekilde kullanilmistir. Aplike; geri doniisiim amaciyla Avrupa halki tarafindan
kullanilmas1 ve sanatsal bir iiriin olarak benimsenmesiyle ev tekstili, yatak, kiyafet, ortii,
perde gibi esyalarda kullanilan bir teknik olmustur.

17. yiizyila ait oldugu bilinen tabutta, kadife, saten ve ipek kumaslar ile ayna ve
resimler yerlestirildikten sonra (Triston ve Lombard, 2015 ), aplikenin ii¢ boyutlu tarzda

kullanilmasiyla ingiliz nakis1 uygulanmustir (Gorsel 2.7).

Gorsel 2.7. Kral Somon ve Sheba kraligesini gosteren 1650 yilina ait tabuttaki nakis uygulamast ,Bowes
Miizesi koleksiyonu, Barnard Kalesi.

(Kaynak: Triston ve Lombard, 2015)

Amerikali terziler, 17. yiizyll Avrupasi’nda dekoratif unsurlarin kesilip diiz bir
zemine dikildigi Fars nakisi olarak bilinen aplikeyi tercih etmislerdir. Ilk Fars nakis1, 18.
yiizyilda Ingiltere’de popiiler olmustur. Fars nakis1 yorganlari, basma adi ile Amerika’ya
geldikten sonra 1750-1840 yillar1 arasinda Basma aplike yorganlar yapilmistir
(Brackman, 2010, s. 8). Gorselde yer alan kirmizi, sar1, kahverengi, yesil renkli aplike
orneginde, kesilen kumaslarin beyaz renkli zemin kumasina aplike edildigi gériilmektedir

(Gorsel 2.8).

18



A A & o o .

Gorsel 2.8. 1810- 1850 yillar: arasinda yapildigi bilinen “Fars Nakist” aplike ornegi. Mariana Aylward

koleksiyonundan.
(Kaynak: Brackman, 2010, s. 8)

Calismanin bu boliimiinde, geleneksel aplike uygulamalarindan belli bash 6rneklere
yer verilmistir.

Geleneksel bir aplike teknigi olan; 16. yiizyi1lda Panama Atlantik kiyisinda yasayan
Kuna halki tarafindan 150 yil kadar uygulamasi yapilan mola aplikeleri, renkli, 6zgiin,
bir aplike teknigidir (Kozbek¢i Ayranpinar, 2019, s. 22).

Michel Perrin’nin ‘Tableaux kuna. Les molas, un art d'Amérique’ adli kitabinda,
Kuna Kizilderililerinin yaptig1 ii¢ yiiz tekstil sanat eseri ilk kez toplanmistir ve daha sonra
renklendirilerek yeniden iiretilmistir. Mola aplikeleri, Kizilderililerin otantik ve
geleneksel bir sanati olarak ifade edilmistir (Mauze, 1999, s. 303-304). Kozbekg¢i
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Ayranpinar’in (2019, s. 27) belirttigine gore, Panama kiyilarindaki Kuna yerli halki
tarafindan ortaya c¢ikartilan mola aplikelerinde kullanilan desenler, eskiden viicut
tizerinde (muhtemelen dovme) kullanilmstir.

Lecumberry’e (2016) gore, mola soézciigii Kuna dilinde bluz anlamina gelmektedir.
Gliniimiizde ters aplike teknigi ile yapilan molalarda Victoria doneminden gelen, dogadan
esinlenerek gelistirilmis geometrik bigimler goriilmektedir (Gorsel 2.9). Daha sonra mola
boyutlarinda ve kumaslarda degisiklikler goriilmiistiir. Baslarda basit desenli ve kalin
kumaslar kullanilirken, simdilerde poplin ve merserize pamuklu kumas kullanilmaktadir

(Gorsel 2.10).

Gorsel 2.9. Mola bluzu teknik ¢izimi.
(Kaynak: Kozbekgi Ayranpinar, 2019, s. 26)
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Gorsel 2.10. Mola bluz érnegi.
(Kaynak: Lecumberry, 2016)

Mola aplike yapimi i¢in desenler karmasik segilerek, kumaslar iistten alta dogru,
renkler goziikecek sekilde ince makasla kesilir. Kesilen kenarlar, kendini ¢ok belli
etmemesi i¢in ylizeye uygun renkte ip kullanilarak, el dikisiyle diizeltilir. Kumaslar,
parlak, kaliteli, pamuktan olup, turuncu, siyah, kirmizi, beyaz renkler kullanilir.
Kumaslar, kontrast gegislerle yerlestirilmektedir (Kozbek¢i Ayranpinar, 2019, muhtelif
sayfalar) (Gorsel 2.11).
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Gorsel 2.11. 19. yy. 'a ait renkli mola érneklerinden.

(Kaynak: Schoeser, 2003 'ten aktaran Ayranpinar, 2017, s. 209).

Kuna kadinlarinin, mola dikis teknikleri ile yaptig: turistik el sanatlari olarak bilinen

ornek asagida goriilmektedir (http-11) (Gorsel 2.12).
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Gorsel 2.12. Turistik mola drnegi, MT163, Amerika Papagam Cifti, 18 "x 17" Kumasg ¢erceve icinde

islenen alan 13,5 "x 13".
(Kaynak: http-11)

Ohio’da diizenlenen bir sergide, Granville'deki Cleveland Sanat Miizesi ve Denison
Universitesi koleksiyonlarinda yer alan mola &rnekleri sergilenmistir. Sergilenen molalar,
1925 devrimi doneminden 1980'1ere kadar Guna tarihinin farkli donemlerini
kapsamaktadir (http-12) (Gorsel 2.13).
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Gorsel 2.13. Labirent Mola Paneli, 1920'ler veya 1930'lar. Panama Cumhuriyeti, Guna halki. Pamuk ile
ters aplike; 50,8 x 68,6 cm. Cleveland Sanat Miizesi, 1958.218.
(Kaynak: http-11)

Onemli aplike &rneklerinden birisi de Japon Boro uygulamalaridir. 19. yiizyilda
Japonya’nin Tahaku Boélgesi’nin kuzeyinde pamuk yetistirilemediginden, artik ve eski
denim kumas pargalar1 eldiven, battaniye gibi malzemelere dikilerek fayda saglamasi
amaglanmustir (http-13). Boylece, gelenekte onemli aplike uygulamalarindan biri olan
Boro, 19.yiizyillda Japonya’nin kirsal kesiminde, kumaglarin “sashiko nakisi” ile

yamalanmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir (Ricov, 2020, s. 20) (Gorsel 2.14).
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Gorsel 2.14. 19.yy’a ait Japon Boro silte ornegi.
(Kaynak: http-14)

Japonya’da kullanilan bir dikis ¢esidi olan sashiko nakisi, tekstil yiizeylerinin,
giysilerin saglamlastirilmast amaciyla indigo boyali kumas iizerinde beyaz pamuk ipligi
kullanilarak yapilir (Ricov, 2020, s. 20). Farkli sashiko dikis tekniklerini ve desenlerini
gosteren ornekler asagida yer almaktadir (Gorsel 2.15 ve Gorsel 2.16).
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Gorsel 2.15. (solda) Sashiko dikis tekniklerini gosteren iki ornek.
(Kaynak: Hayes ve Seaton, 2020)

AN . < o s o
Gorsel 2.16. Sashiko deseni ornekleri.

(Kaynak: http-16)

Boro tekstilleri geleneksel kirkyama olarak bilinmektedir (http-15). Okhio’ya
(2021) gore, Boro’nun, patchwork cesidi olarak diinya tekstilinde yeri ayridir. Batidaki
yorgan geleneginde, artik malzemelerden yeni bir sey olusturulurken, Boro’da ise artik
malzemelerin korunmasi amaglanmistir. Bu ikisi arasindaki en biiyiik fark ise, yorgan
kiiltiirtindeki ¢alismalarin (6zellikle ABD’de) bir topululugu (6rnegin bir kadin grubu)

anlatmasi, Boro’nun ise kisisel bir caligma igermesi ve bir kisi hakkinda bigi vermesidir.
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Boro, cagdas tekstil sanatcilar tarafindan tercih edilen tekstiller arasinda yerini
korumaktadir. Bu sanatgilara tez galigmasinin “4.2” bashigi altinda yer alan Choi So
Young ornek verilebilir. Sanat¢1 ¢alismalarinda, denim artiklarin1 kullanmakta ve sehir
goriiniimleri resmetmektedir.

Aplike tekniginin, Tiirk Siisleme Sanatinda kumas 6rneklerinin diginda, kege ve deri
tizerinde de uygulandigi bilinmektedir. Bunun yani sira, guha ve ipek kozasindan yapilan
aplike ornekleri de 6nemli uygulamalardir. 19. yiizyilda Osmanli saraylarinda goriilen
cuha ile siislemeler, perde, torba, Ortii gibi esyalarda kullanilmistir. Cuhalarin aplike
edilmesiyle iki veya ii¢c boyutlu siislemeler elde edilmistir (Onge, 1992, s. 167) (Gérsel
2.17).

Gorsel 2.17. (solda ve sagda (detay)) Istanbul Sadberk Hamm Miizesi Koleksiyonunda bulunan 2084
Envanter No'lu IXI. igi masa értiisti (117 x 121 cm).
(Kaynak: Onge, 1992, s. 169)

Bu aplike uygulamasinda, ipek bocegi kozasindan yararlanilmis ve iist doniisiime
ugratilarak hacimli ¢aligmalar yapilmistir. Ozellikle, duvar panosu olarak yapilan
ornekler dikkat cekicidir. Onge (1992, s. 170), 19. yiizyilda ipek kozasindan ve ipek
ipliklerden yararlanildigini belirterek, bu kozalarin degisik renklerde boyanip kesildigini

ve kabartma motifler olusturulduguna deginir (Gorsel 2.18).
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Gorsel 2.18. Konya Etnografya Miizesi'ne nakledilen, 3827 Env. No'lu XIX. yy'a ait ortii detayu.
(Kaynak: Onge, 1992, s. 171)

Ayrica aplike tekniginin Anadolu geleneksel giyim kusam anlayisinda da yeri
oldugu goriilmektedir. S6zgelimi, Tokat yoresi Nebi koyii kadin kiyafetlerinden dis
sayanin aplike ile olusturuldugu anlagilmaktadir (T.C. Kiiltiir Bakanligi, 2000, s. 2).
Tokat geleneksel giysilerinden dis sayanin, yakasina ve omuzlarina, kol agz1 ve arka
etegine geometrik formda aplikeler yerlestirilmistir (Ozus, Erden ve Tufan, 2016, s. 212)
(Gorsel 2.19).

Gorsel 2.19. Dis sayanin én ve arka goriiniimii.

(Kaynak: Ozus, Erden ve Tufan 2016, s. 212)
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Hindistan, antik caglardan beri geleneksel sanat ve zanaatlerinde kullandiklari
cesitli motif ve desenleri ile bilinen bir iilkedir. Geleneksel zanatlerinden birisi de
aplikedir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de geleneksel tekstil teknikleriyle ve el
is¢iligi ile iiretimine devam ederek Ozgiinliigiinii korumaktadir. Hindistan’in kuzey-
batisinda, geleneksel kumaslara ¢ok ¢esitli aplike teknikleri uygulanmistir. Kutlamalar
veya hayvan siisleri i¢in kullanilan, Hindistan’1in Guajarat eyaletinde katap olarak bilinen
Hindistan aplikeleri, pamuklu zemine renkli kumas parcalarinin dikilmesiyle elde
edilmistir. 20. ylizyilin basinda tiiccarlar tarafindan basladigi bilinen aplike tekstil tiretimi
icin, beyaz zemine kirmizi pamuklu kumaslar uygulanmistir (Gillow ve Barnard, 2008, s.

77-78) (Gorsel 2.20 ve Gorsel 2.21).
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Gorsel 2.20. Hindistan a ait aplike érnegi, 20.yy in basi, Vanya tiiccarlarmmn aplikeli ve islemeli torani
(duvar siislemesi).

(Kaynak: Gillow and Barnard, 2008, s. 79)
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Gorsel 2.21. Hindistan 'a ait aplike érnegi, 20.yy in basi, Surastra kadinlar: tarafindan yapilan ve

kullanilan aplikeli ve pamuklu ortii.

(Kaynak: Gillow and Barnard, 2008, s. 80)
Sharma, Singh, Rose ve Massey (2020, s. 2215)’e gore, eski Hint zanaatlerinden

olan aplikenin ¢esitli desen ve tasarimlar1 giiniimiizde de kullanilmaktadir. Hint aplike

motiflerinden bazilarinin gorselleri yer almaktadir (Gorsel 2.22).
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Gorsel 2.22. Hint aplike motiflerinden bazi érnekler.
(Kaynak: Sharma, Sing, Rose and Massey, 2020, s. 2217)

Aplike tekniginin tarihsel siirecine bakildiginda, gelenekte farkli uygulamalarinin
oldugu ve kullanimina devam edildigi anlagilmistir. Bu baglamda, cagdas tekstil sanatinin
gelisimi ve cagdas tekstil sanatinda goriilen aplike tekniginin yeri arastirilarak asagida

yer verilmisgtir.
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3. CAGDAS TEKSTIL SANATININ GELISIMi VE CAGDAS TEKSTIL
SANATINDA APLIiKE TEKNIiGIiNiN YERi

(Cagdas tekstil sanat¢ilar1 ¢alismalarinda birden fazla tekstil teknigini uygulayarak
zengin ifadeli bir dil yakalamaktadirlar. Cagdas tekstil sanatinin tarihsel gelisiminde
endiistriyel ve teknolojik gelismelerin ve sanat akimlariin etkisi oldugu goriilmektedir.
Bu baglamda c¢agdas tekstil sanatindaki yeni ifade big¢imlerine kronolojik olarak
deginilmistir.

Cagdas tekstil sanatinda, tekstil yiizey tekniklerine basvuran sanatgilar ve
tasarimcilar, farkli arayislarla bu teknikleri kimi zaman yalniz basina kimi zaman da
birka¢ini bir arada kullanarak iki ya da ii¢ boyutlu caligmalarin yani sira yerlestirmeler
gerceklestirmektedirler. Son yillarda sadece tekstil sanatgilart tarafindan degil, resim ve
heykel alaninda ¢aligan sanatcilar tarafindan da tekstil bir malzeme olarak kabul gormiis
ve bu malzemenin yapisal olasiliklar1 farkli ifade bicimlerine olanak tanimistir. Bu
baglamda, “Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi” bashigi altinda, tekstil ylizey

tekniklerinden aplike tekniginin ¢agdas tekstil sanatindaki uygulamalari ele alinmistir.

3.1. Cagdas Tekstil Sanatinin Gelisimi

Tekstil, cagdas sanatlar igerisinde yer almadan once bazi gelismeler yasanmistir.
Giinay’a (2002) gore, insanlik tarihi kadar eski olan tekstil {iretimi, 18.ylizyildan itibaren
Endiistri Devrimi’nin temel malzemesi olarak, teknolojik ve sosyo-kiitiirel gelismelerden
payina diiseni almistir.

Tekstilin bir el becerisi olarak iiretiminin endiistri devrimi sonrasinda devam etmesi
miimkiin olamamis, sadece bireysel ihtiyaclarin karsilandigi bir iiretim bi¢imine
donligmistiir. Bu siirecin bir pargasi olarak tekstilin, sanat alani iginde yer almasi, Sanat&
Zanaat (Art and Craft) Hareketi, Art Nouveau, Jugentstil, The Vienna Secession, Bauhaus
gibi dislince okullarmin olusmasiyla baslamistir (Atalayer, 2012, s. 52). Tasarim
tarithinde doniim noktasi olan Arts and Craft hareketi, 1880’lerde seri liretime tepki olarak
ortaya ¢ikmis ve Ortacag’daki el sanatlarina donmeyi amaclamistir. Bu hareketin
kurucularindan olan William Morris [1834-1896], geleneksel kalip ve baski
dokumalariyla Victoria Donemi’nin [ 1834-1896] yetisen bitkilerini; désemelik kumaslar,
goblenler ve duvar kagitlar1 gibi yiizeylere aktarmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 308). 19.

yy’in sonunda el sanatlar i¢in yapilacak miicadeleye yonelik, William Morris ve John
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Ruskin tarafindan baslatilan Art Noveau akimi, endiistrilesmeyle gelen tekdiizeligin
Oniline gegmeyi amaglamistir (Yetik, 2009, s. 82). Art Noveau hareketi ile baglantili olan
Wienner Werkstétte, Viyana’da 1903°te kurulan ticari bir isletme olarak kurulan, sanat¢i
ve zanaatcilarin liye oldugu bir isletmedir. Sanatgilar ve zanaatgilar, ticari anlamda,
tasarimla {iretimi birlestirmislerdir (Yildirim, 2011, s. 111). 19.yiizyilin sonlarina
gelindiginde Almanya’daki Art and Craft ve Art Nouveu akimlarinda degisiklikler
goriilse de, el emegi ile yapilan estetik siislemeleri hedefledikleri goriiliir (Giirciim ve
Onis, 2017, s. 402). “Almanya’da Walter Gropius’un dnderliginde ortaya ¢ikan Bauhaus
[1919-1933] Okulu, “sanat ve teknoloji — yeni bir beraberlik” sloganiyla, sanat eserlerinin
miizelerden, kapali salonlardan, meydanlara, giindelik kullanim esyalarina tasiyarak
sanat1 toplumsal yasamin hizmetine sunmustur (Tuna, 2013, s. 48)” Erkmen’in (2009, s.
18) belirttigine gore; Bauhaus, uygulamali sanat okulunu ve giizel sanatlar
yiiksekokulunu bir araya getirmistir. Giirciim ve Onis’e (2017, s. 401) gore, Bauhaus,
teknoloji-sanat, sanatgi-zanaat¢1 arasindaki simiflamanin ve kadin-erkek arasindaki
toplumsal farkliliklarin 6niine gegmeyi amaclamistir.

20.yiizy1l basinda [1913-1933], baski tekniklerinin gelismesi, kumas baskilarinda
ve renklerinde degisikliklere yol agmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 309). Bu noktada
tekstilde bir tasarim olgusundan s6z etmek miimkiin olabilmektedir. Ciinkii baski desenli
kumaslara talep artmis, bu talebi karsilamak i¢cin kumas desenlerinde c¢esitlilige
gidilmistir. 1929°da ABD’de Biiyiilk Buhran (Great Depresssion)’in etkisiyle, tekstil
endiistrisinde savas dncesi ¢okiis yasanarak tekstile talep azalmistir. ABD’de yasanan bu
diisiisle beraber savas sonrasi sektor, ucuz giysiler ve daha cok endiistri mallarina
yonelmistir (Bernstein, 1987, s. 75).

“II. Diinya savasg siirecinde savas kosullarinin yarattig: sikintilardan dolay: var olan
kaynaklarin daha verimli kullanim1 i¢in insanlar giysilerinde “yap, iiret, tamir et (make,
do and mend) anlayisin1 benimsemislerdir (Halageli, 2011, s. 33)” II. Diinya Savasi’ndan
sonra [1945], Ingiltere “cagdas” tasarimda oncii olmustur. Savas sonrasi Avrupa’da
goriilen renksizlik, tasarimlarda canli renklere gidilmesine neden olmustur (Giir Ustiiner,
2017, s. 313). 1950 sonrasi ¢agdas tasarim, yeni bir goriiniimdedir ve donemin isteklerine
gore sekillenmistir (Giir Ustiiner, 2017, s. 315). “1950°1i yillarda ingiltere’nin ‘cagdas’
tasarimcilarindan biri olan Lucienne Day, tekstil tasarim tarihinin 6nemli isimlerindendir

(Giie Ustiiner, 2017, s. 308)” (Gorsel 3.1).
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Gérsel 3.1. Lucienn Day. “Calyx, furnishing fabric”, 1951, Lucienne Day for Heal & Son Ltd., Ingiltere,
“Miize no: T.329:3-1999”. © Robin and Lucienne Day Vakfi/Victoria and Albert Miizesi, Londra.
(Kaynak: http-17)

Kosar’a (2017, s. 2038) gore, 20. yiizilin ikinci yarisinda sanatta farkli alanlarla
yasanan etkilesimle beraber ortaya c¢ikan ekonomik, kiiltiirel, siyasal durumlar ve
teknolojideki ilerlemeler sonucunda disiplinlerarasilik kavrami benimsenmistir. Kosar

(2017, s. 2047), bu durumu asagidaki gibi a¢iklamaktadir.
20. yiizyillda bigim ve igerik acisindan degisim gosteren plastik sanatlardaki yeni
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sanatcilar diisiincelerini ifade etmek icin geleneksel
malzemelerin yaninda hazir yapim triinler, organik ve teknolojik nesneler, tekstil lifleri ve
iirinleri gibi geleneksel sanat i¢in uzak goriinen unsurlar kullanmaya baglamistir. Sanatgilar,
sanatsal ifade igin yeni gorsel tasarim nesnelerini, giinliik hayatta tasidigi anlamlardan
koparip yeni anlamlar yiikleyerek sanata dahil etmislerdir. Modern sanat anlayisi ile birlikte
bu yonelimle nesneler, ilk kez kendi varliklariyla ve kimlikleriyle birer sanat &gesine

doniigsmiislerdir.
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Bu baglamda, kokleri kiibizme kadar uzanan disiplinlerarasi sanatin ilk belirtilerinin
kolaj olduguna deginen Kosar (2017, s. 2047), disiplinlerarasi sanat yapma yonteminin
basinda farkli disiplinlere ait malzeme kullanimlarinin geldigini belirtmektedir. Kaya ve
Yavuz (2020, s. 98), cagdas sanatgilarin 2000’li yillarda, kolaj teknigini teknolojik
imkanlar dogrultusunda kes-yap teknigi ile kullanmaya devam ettigini belirtmektedir.

Ongen’e (2016, s. 1240-1241) gore, sanatta yasanan gelismeler sonucunda,
sanatcilar farkli ifadelere yonelmistir. Geleneksellikten uzaklasarak olusturulan 6zgiin
tasarimlar, “giyilebilir sanat” kavramimin dogmasini saglamistir. Donemin bazi
sanatg¢ilarindan; Sonia Delaunay, Raymond Duncan, Jean Cocteau, Pablo Picasso ve
Bianchini Ferier; boyama, baski, dokuma, dikis, nakis teknikleriyle heykelsi giysiler
tasarlamistir. BOylece 1960’1in sonlarinda Giyilebilir Sanat eserleri tarzini ortaya
koymustur.

Cagdas sanat, sanat akimlarinin da etkisiyle 1960’larda olusan, giiniimiizde teknoloji
ile birlikte hareket eden bir sanat alanidir (Cebrailoglu, 2016, s. 672). Bu donemde zengin
el sanatlar1 geleneginden beslenen tekstil alani, ¢agdas sanat yaklagimlari ve teknolojinin
de olanaklarindan etkilenmis ve bir plastik sanat dali olarak kabul gérmeye baslamistir
(Tok Dereci, 2014, s. 53-63). Toplumlar tarafindan bir aktarim araci olarak goriilen
geleneksel el sanatlarinin endiistride de kullanilmasi ile tekstil sanatlar1 kavrami ortaya
cikmistir (Meri¢, Kurtuldu ve Onlii, 2018, s. 31). “Bu yillarda dogal liflerle ¢alisarak
dokuma heykeller gergeklestirilmistir (Antmen, 2008, s. 244)”. Tekstil baskiciliginda,
1960’lardan 1970’lere kadar Soyut Ekspresyonizmin yani sira POp Sanat tercih edilmistir
(Giir Ustiiner, 2017, s. 321).

1960 ve 1970’1i yillardan sonra minimalist ve kavramsal ¢aligmalar yapan tesktil
sanatcilari, sert veya yumusak dokuya sahip olan, dogal ve estetik yapisi, kolay sekil
alabilme gibi 6zelliklerden dolay: ¢alismalarinda lifi tercih etmislerdir. (Ozcan ve Alp,
2020, s. 338). Sakalauskaite’ye (2011, s. 38-39) gore lif sanati, Ikinci Diinya savasindan
sonra dokuma sanati ile ortaya ¢ikmustir. Kapar (2018, s. 47), lif sanatinin temel
ozellikleri igin “...her tiirlii malzemenin kullanilabilmesi, konvansiyonel ve alisilmamis
olan arasindaki sinirlarin kirilmasi, lifin kavramsal boyutu ele alabilmesi, malzemeleri ve
teknikleri ile formlar ve sanatsal yorumlama arasinda canli bir diyalog yaratmasidir”
ifadelerini kullanmigtir. Arslan’in (2018, s. 48) bildirdigine gore, tekstil ve Iif

malzemelerinin sanatta kullanilmasiyla, el dokumasi, nakis, boyama gibi zanaatler
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yeniden kendini gostermistir. Akbostanci’ya (2014, s. 36) gore ise, lif sanat1 (fiber art)
1960’larda plastik sanatlarda etkili olmaya baglayarak tekstilde baski tasariminin
gelisimine etki etmistir. Ileri teknoloji ve gelenekle birleserek, tekstil el sanatlarinda
etkisini gostermeye devam ederek, 20. ve 2l.yilizyill sanatinda el baskiciligimi ve
boyamacilig1 birlestirmistir. Giir Ustiiner (2018, s. 1039), temelde farkl1 6zelliklere sahip
olan tekstil sanat1 ve lif sanatinin giiniimiizde disiplinler 6tesi bir yaklagimla birbirine
eklemlendigini ve Tapestry Sanati, Duvar Halisi, Lif Sanati (Fiber Art), Sanatsal
Tekstiller, Serbest Tekstiller ve Tekstil Sanati kavramlarinin i¢ ige gegtigini
aktarmaktadir. Oyman (2011, s. 6), 70’1i yillarda Tapestry sanatinin, tiretimin hizlanmasi
ve malzemelerdeki degisiklikler ile gelisme gosterdigini, deri ve biikiilmiis lifin, jiit
kenevir gibi dogal malzemelerin, ¢agdas sanat¢ilarin ¢alismalarinda yeniden
kullanildigini1 belirtmektedir (Bkz: Gorsel 3.2). Arigil (1999, s. 66), Tapestry’i en eski
duvar resim tekniklerinden biri olarak ifade etmistir. Erzurumlu Jorayev’e (2019, s. 48)
gore, tekstil sanati ile ayni ifade dili ve malzemelerin kullanildig: tapestryler, dokuma

resimlerdir ve ayrica aplike, isleme gibi yontemlerde de olusturulabilmektedir.
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Gorsel 3.2. Lenore G.Tawney, “Shield IV, 1966, “13 1/2 x 10 1/2 "keten kumas, boncuk ve kabuklar ile.
(Kaynak:http-18)

1980’1erde, tekstilde lif sanatinin 6nemli bir pargasi olan elyaf kullanimi ile, tekstil
heykellerinde goriilen doku, bigim, formdaki degisiklikler, elyafin ¢cagdas sanatta yer
bulmasini saglamistir (Ozcan ve Alp, 2020, s. 338). Giiniimiizde, tekstil lif sanatcilarmnin
teknolojiden yararlanarak calistigini belirten Arslan (2018, s. 48), cagdas lif sanatinin
sinirlarmin - olmadigini, iplik, kumas, elyaf gibi ana malzemelerin kolayca
sekillendirilebildiginden dolay1, sanat eseri olarak degerlendirilebilecegini ifade etmistir.

(Cagdas tekstil sanatinda sanatgilar, kendi gelistirdikleri tekniklerin yani sira farkl
teknikler uygulamaktadir. Bunlar, dokuma, boyama,baski, 6rme, kege, katlama, sarma ve

kagit teknigi, dikis ve nakis teknigidir. Bu teknikler kimi zaman parga birlestirme, kimi

37



zaman da heykelsi formlar yapilirken kullanilmaktadir. Teknolojik geligsmeler, lif
sanatinda dokuma fiiriinler tizerine ¢esitli dikis teknikleriyle yapilan iki boyutlu veya ii¢
boyutlu uygulamalarin gelismesini saglamistir (Akbas ve Imre 2019, s. 102-106).
Halageli’ye (2011, s. 33) gore, Sanat ve tekstil tasariminin ilgisini ¢eken rezerve boyama
teknikleri sayesinde giiniimiizde, teknolojik malzemelerin birlestirilmesiyle geleneksellik
unsurlart ve modern unsurlarla bir araya getirilerek sanatsal tekstiller olusturulmaktadir.
Issey Miyake, Reiko Sudo, gibi Japon tasarimcilar, shibori teknigi ile kumas yilizeyine ii¢
boyutluluk kazandirmistir (Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3. Issey Miyake, “Minaret, lantern-shaped dress”, 1995, Japonya, Maas Collection,
“95/143/1".
(Kaynak: http-19)

Cagdas tekstil sanatinda her gegen giin gelisme ve degisme yasanmaktadir. Bu
gelismeler icerisinde yer alan aplike tekniginin ¢agdas tekstil sanatindaki yeri, konu
baglaminda ayr1 bir baglik altinda ele alinmistir.
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3.2. Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Tekniginin Yeri

Geleneksel bir teknik olan aplike, ¢agdas tekstil sanatinda basvurulan yorganlama
(kapitone), kirkyama gibi yiizey tekniklerinden birisidir. Cagdas tekstil sanatinin bazi
orneklerinde aplike teknigi kimi zaman kirkyama teknigi ile birlikte uygulanmaktadir.
Sevim ve Yesilmen’e (2016, s. 183) gore, kii¢iikk kumas parcalarinin birlesmesiyle bir
biitlin olusturulan kirkyama teknigi glinlimiizde her alanda kullanilmaya baslanmistir.
Ozellikle plastik sanatlarda kullanilan kolaj teknigine benzemektedir. Kirkyama teknigi,
sanatcilar tarafindan farkli teknikler ile bir arada kullanilabilmektedir. 1960’larda
sanat¢ilarin ¢ogu, farkli alanlardaki malzemelere bagvurmus ve tekstil malzemeyi de
kullanmiglardir. S6zgelimi, seramik sanatcilari, kirkyamay1 teknik ve gorsel agidan
zaman zaman caligmalarinda yer vermeyi tercih etmislerdir. Sanat¢1 Zoe Hillyard,
kirkyama teknigi ile seramik sanatini birlestirerek bu alan i¢in 6nemli bir 6rnek sunmustur

(Gorsel 3.4 ve Gorsel 3.5).

Gorsel 3.4. Zoe Hillyard, “Stormy Bowl”,2017, fpek kumas, seramik ve iplik ile, “10cm x 15cm”.
(Kaynak: http-20)
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Gorsel 3.5. Zoe Hillyard, “White Patch Vase” 2017, Ipek kumas, seramik ve iplik ile, 10cm x 15cm.
(Kaynak: http-21)

Kutsal kavramlar1 anlatmak isteyen cagdas tekstil sanat¢is1 Mike Kelly, el yapimi
nesneleri kompozisyondan uzak bir sekilde, geleneksel dikis tekniklerinden olan
baglama, aplike, kesme ve ¢engellemeyi kullanarak, battaniye, ortii gibi triinler
iretmektedir (Koca, 2018, s. 2-3) (Gorsel 3.6).
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Gorsel 3.6. Mike Kelley, 2019.
(Kaynak: http-22)

Temel olarak dikisle olusturulan aplike teknigini kullanan sanatgilarin kendi
gelistirdikleri ¢esitli uygulama yontemleri bulunmaktadir. Bunlar bazen islemeyle karigik
bir yap1 gostermektedir. Bazi isleme sanatgilar1 diiz dikis ¢esitlerini aplike ile birlestirerek
tekstil sanatinda ve tekstil tasariminda yeni oneriler gelistirmektedir.

Bu baglamda, “Aplike Tekniginin Tanimi1 ve Bilinen Baz1 Aplike Tiirleri” bagligi
altinda yer verilen cesitli aplike tiirleri ve dikis ¢esitlerine caligmalarinda basvuran ¢agdas
tekstil sanat¢ilarindan Gorsel 3.29 ve 3.30°da Willemien de Villiers’in, Gorsel 3.31°de
ise Denise Labadie’nin ¢aligmalar1 goriilmektedir.

Calismalarinda dantel aplikeden yararlanan ¢agdas tekstil sanat¢ist Willemien,
feminist bir mesaj i¢eren eserlerinde kadin erkek esitsizligine, aile i¢i siddete dikkat
¢ekmek istedigini belirtmektedir (http-23) (Gorsel 3.7 ve 3.8).
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Gorsel 3.7. Willemien de Villiers, “Save me- Sold”, 2019, Dantel aplikenin kullanildig: bir yiizey
calismasi.

(Kaynak:http-24)

P A ;".f‘.’ > G ey

Gorsel 3.8. Willemien de Villiers, “Bride”, 2019, Kullanilmis lekeli ev keteni iizerine pamuk iplikle elde
dikilmigtir.
(Kaynak: http-25)
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Tekstil sanatgist Denise Labadie de kendi internet sitesinde, “turned-edge applique”
(dondiiriilmiis kenar aplike), “raw edge applique” (ham kenar aplike), “reverse applique
(ters aplike)” gibi bazi aplike tiirlerini yansitan ¢aligmalarina yer verdigini ifade etmistir

(http-9) (Gorsel 3.9).

Gorsel 3.9. Denise Labadie, Ham kenarli aplike érneginden detay (raw-edge applique).
(Kaynak: http-9)

Ekim 2021°de ilk kisisel miize sergisini San Francisco Afrika Diasporasi
Miizesi'nde acacak olan Billie Zangewa’nin ise ham ipek ile yaptig1 kolaj ¢aligmalar

bulunmaktadir (http-26) (Gorsel 3.10).
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Gorsel 3.10. “Billie Zangewa”, Basucumda Bir Melek, 2020, Elle dikilmis ipek kolaj.
31.89x46.06 in¢, 81x117 cm.
(Kaynak: http-27)

Calismalar1 Avrupa, Kore, Misir ve ABD'de gosterilen sanatc1 Gozde Ilkin’in de
geleneksel unsurlardan yararlandigi sOylenebilir. Sanat¢i, 2017 yilinda Pera
Miizesi, Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi (IKSV) isbirligiyle gerceklesen 15. Istanbul
Bienali’nde ailesine ait kumaslarla, aile yasamindan esinlenerek olusturdugu eserlerini
sergilemistir. Boyamanin yan1 sira, annesi ve anneannesinden 6grendigi aplik, sokme,

kesme, delik agma ve baglama gibi teknikler kullanmustir (http-28) (Gorsel 3.11).
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https://www.peramuzesi.org.tr/blog/hafiza-ve-simdi-kumaslarda-gozde-ilkin/iksv.org
https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/15-Istanbul-Bienali/214
https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/15-Istanbul-Bienali/214

Gorsel 3.11. Gozdel Iikin’e ait bir calisma.
(Kaynak: http-28)

Cagdas tekstil sanat¢ilarinin yan1 sira, ¢agdas moda tasarimcilarinin da geleneksel
unsurlardan yararlandig1 goriilmektedir. Amelia Toro bu tasarimcilara 6rnek verilebilir.
Kolombiyali tasarimet, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonda ters ve ii¢ boyutlu aplikeler gibi
degisik teknikleri, desen ve renklerle birlestirmistir (Kozbek¢i Ayranpinar, 2019, s. 34)
(Gorsel 3.12).

45



Gorsel 3.12. Amelia Toro, “Ilkbahar/yaz koleksiyonuna ait iki goriintii” 2011.
(Kaynak: http-29)

Japon tasarimci Nguyen Cong Tri ise, 2017 yilinda Tokyo Moda Haftasi’nda

sergiledigi bir koleksiyonunda, ozellikle aplikelere yer veren bir baska ¢agdas moda

tasarimcisidir (http-30) (Gorsel 3.13).
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Gorsel 3.13. Nguyen Cong Tri, “Em Hoa”, 2017, sonbakar/kis koleksiyonundan detay drnekler.
(Kaynak: http-30)

Yukarida 6rnek verilen tasarimcilar disinda daha pek ¢ok moda tasarimeist aplike
teknigine koleksiyonlarinda yer vermistir.

Geleneksel tekstil yiizey tekniklerinden aplike teknigi, ge¢miste oldugu gibi
giinimiizde de uygulanmaktadir. Geleneksel tekstil tekniklerini siirdiirmek isteyen
cagdas tekstil sanat¢ilari, bu tekniklerin bir kismini teknolojik imkanlar ve yeni ifade

bicimleri ile yeniden yorumlamaktadir (Meri¢ ve Kozbek¢i Ayranpinar, 2019, s. 425).
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4. ARASTIRMANIN BULGULARI

Bu calismada, aplike tekniginin ¢agdas tekstil sanatindaki yerinin aragtirmasi
amaglanmis ve bu baglamda giinlimiiz sanatgilari ile gériisme yapilmasi planlanmistir.
Calismada, sanatcilardan anket teknigine basvurularak goriis alinmasi ve kapsamli bir
internet arastirmasi yapilmasi diisliniilmiistiir. Bu diisiinceden hareketle, caligmalarinda
aplike teknigine bagvuran sanatcilarin tespit edilmesi i¢in alanyazin taramasi yapilmis,
onemli tekstil sanati platformlari incelenmistir. Tespit edilen ve ¢alismada yer verilmesi
kararlastirilan sanatcilara internet tizerinden ulasilmis, tez hakkinda bilgi verilerek anket
calismasina katilma konusunda goriisleri alinmistir. Anket calismasi, geri doniis yapan
sanatgilar ile gerceklestirilmistir. Tez kapsaminda, aragtirmanin bulgularini olusturacak
sorular belirlendikten sonra sanatgilara sorular gonderilmistir.

Ayrica anket ¢alismasindan elde edilen bulgular1 giiglendirmek amaciyla internet
ortamindan tespit edilen ancak anket c¢aligmasinda yer almayan diger sanatgilarin

calismalar1 incelenmis ve bunlara da tezde yer verilmistir.

4.1. Anket Calismasina Katilan Sanatcilarin Goriisleri ve Uygulamalari

Tez i¢in uygulanan anket kapsaminda, ABD’den ii¢ sanat¢i; Birlesik Krallik,
Japonya, Isvicre, Hollanda, Giiney Afrika’dan birer sanat¢i ve Tiirkiye’den de ikKi
sanatcinin goriislerine basvurulmustur. Sanatc¢ilar, kendilerine yonelttigimiz sorulara
yanitlar vermis ve ¢alismanin verileri boylece elde edilmistir. Bu baglik altinda gériisme
yapilan sanat¢ilarin calismalarindan 6rneklere de yer verilmistir. Bu 6rnekler sanatgilarin
internet sitesinden veya diger sosyal medya ortamlarindan temin edilmistir. Gorligme
yapilan Kaynak Kisiler tablosunda (Bkz: Tablo 1.1), sanatgilarin “Yasadiklari
Ulke/Gériisme Yapilan Tarih, Unvan/Egitim ve Sanatginin Cagdas Tekstil Sanatinda
Kullandig1 Aplike Teknikleri ve Yaklasimlar1” na yer verilmistir.

Arastirmada goriisme yapilan sanatcilara agagidaki sorular sorulmustur:

1- Hangi iilkede yastyorsunuz?

2- Ne tiir bir sanat egitimi aldiniz? Sanat egitimi aldiginiz okulun adin1 yazar misiniz?
Mesleginiz nedir?

3- Ulkenizin tekstil el sanatlar1 geleneginde aplike teknigi var mi1?

4- Geleneksel aplike teknigi hakkinda aileden gelen bilgi ve beceriniz var mi1?
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5- Kullandiginiz aplike teknigi geleneksel bir teknik mi? Sizin gelistirdiginiz bir teknik
mi?

6- Calismalarmmizda basvurdugunuz aplike teknigi, kullandigimiz ara¢ ve gerecler,
malzemeler hakkinda bilgi verir misiniz? (sakincasi yoksa)

7- Caligmalarinizda bagvurdugunuz baska teknikler var mi? (dijital baski, fotograf,
dokuma, isleme vb.)

8- Calismalarinizda tasarim asamasindan iiretim asamasina kadar siireciniz nasil
ilerliyor?

9- Cagdas sanata yaklasiminiz nasil? Cagdas tekstil sanatinda aplikenin yerini nasil
degerlendiriyorsunuz?

10- Calismalariniz1 hangi sanat akimi altinda degerlendirirsiniz? Belli bir sanat akimi
benimsiyor musunuz?

11- Eklemek istedikleriniz, onerileriniz var mi?

Tez arastirmasi i¢in yapilan anket c¢alismasinda yer alan “Hangi iilkede
yastyorsunuz?” sorusunun cevabi, “Calismanin Yontemi” isimli alt baslikta bulunan
Tablo 1.1° de yer almaktadr.

Tez arastirmasi kapsaminda, sanat¢ci KK1, bir iiniversitede 6gretim elemani
oldugunu belirterek egitimi ile ilgili su yanit1 vermistir:

“Lise, Lisans ve Yiiksek Lisans egitimimi Resim Boliimii’nde tamamladim. Sanatta Yeterlik
Programi’na devam etmekteyim. Izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi ve egitimimin geri

kalanini Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde

tamamladim.”
Ankete katilan diger sanat¢ci KK2, kendi kendini yetistirmis bir tekstil sanat¢ist
oldugunu belirtmistir.
Gortisleri alinan sanatgr KK3’iin aldig1 egitimlere verdigi yanit su sekildedir:

“Giizel Sanatlar lisans derecemi Washington D.C'deki Howard Universitesi'nden aldim.
Resim iizerine yogunlastim ve Montclair New Jersey'deki Montclair Eyalet Universitesi'nden

Sanat Egitimi alaninda Yiiksek Lisans derecesi elde ettim.”

KK4; Front Range Community Koleji’nde sanat egitimi aldigin1 ve son on bes
yildir tam zamanli yorgan ve tekstil sanatcis1i oldugunu belirterek, bu konuda aldigi
egitimlerini su sozleriyle aktarmistir:

“Yorgan sanatini (1990'larin basi) kesfettigimde ve karar verdigimde, sanatla ilgili gegmisim

veya resmi bir egitimim yoktu. Boylece “temelleri” elde etmek igin bir plan tasarladim ve

uyguladim. Tk sanatsal yorganimi iiretmeden dnce, sadece "nasil" kapitone dersleri almam
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ve ayni zamanda daha iyi anlamam gerektigine Karar verdim, ayrica beni gerekli sekillerde
hazirlayacagina inandigim 6nemli konular1 kapsayan tasarim ve sanat dersleri sectim. Cizim,
boyama, suluboya, kompozisyon, renk, perspektif, golgeleme ve benzeri derslerini aldim.
Kapitone islemine basladiktan sonra, hem yerel hem de misafir sanat¢ilardan, dncelikle
yorgan dersleri olmak {izere ek atdlye dersleri aldim. Kapitone sanati, bana tamamen yeni
ama yine de uygulamali bir sekilde sanat yaratmak igin gesitli dikis becerilerimi ve
tekniklerimi kullanma firsat1 verdi. Aplike sanatimin anahtari oldu.”

Sanat egitimi almadigin1 ve sanat1 kendi kendine 6grendigini ifade eden KKS5;
farkli dallarda lisans ve yiiksek lisansini tamamladigin1 ve kariyerinde belli bir ¢izgiye
sahip olmadigini belirtmistir. Sanat¢1, sanat derslerini takip ettigini, geceleri bazi1 6zel
sanat derslerinin yan1 sira birkag¢ ana ders aldigini, su anda Avrupa’daki sergilere katilarak
ve ustalik dersleri vererek sanat yaptigini dile getirmistir.

Ankette yer alan KKG6; her zaman bir sanat¢r olmak istedigini, farkli sanat

dallarinda okumasina ragmen lifi tercih ettigine deginerek, egitimi ve meslegi ile ilgili

sOzlerini su sekilde siirdlirmiistiir:
“Amerika Birlesik Devletleri'nde birkag okulda okudum. Once Illinois Wheaton Koleji’nden
Lisans egitimi derecemi aldim. Ama her zaman sanat¢i olmak istedim, bu yiizden kocamin
isinden dolayi, ¢esitli yerlere gittigimiz i¢in sanat kolejleri ve atdlyelerden 6zel dersler aldim.
En ¢ok ders aldigim kurumlar Illinois'deki William Rainey Harper College, Ohio'daki Wright
State Universitesi ve Kaliforniya'daki San Franciso Sanat Enstitiisii'ydii. Ohio'da ve San
Francisco Sanat Enstitiisii'nde fotograf¢iydim ama her zaman lifi tercih ettim. Sadece
istedigimi 6gretecek bir okul bulamadim.
Once bir anaokulu dgretmeniydim. Daha sonra bir sigorta acentesinde ve daha sonra da 25
yildan uzun bir siire kar amaci giitmeyen kuruluslar igin gelistirme ve ilerleme direktorii
olarak c¢alisttm. Uzun bir siire sanat okudum. Bir ¢ocugum vardi ve ilk yillarda fazladan bir
is yapmadim ama tam zamanli sanat egitimi aldim. Tam zamanli bir sanat¢1 olarak dikkatli
yasayacak kadar parami biriktirdim. 2006 yilinda evimin yakinindaki Marin Koleji'nde lif
heykel dersi bulabildim. Mayis 2011'e kadar yar1 zamanli ¢aligmaya devam ettim ama ayni
zamanda 2016 yilinda tam zamanli sanat galismalarima bagladim. Sanat¢i olmak benim
hayalimdi.”
Sanat egitimi almadigim, bir iiniversitede Ingiliz dili egitimi aldigin1 belirten KK7;
kendisinin yazar, yorganci ve ayni zamanda yorgan 6gretmeni oldugunu ifade etmistir.

Kendisini profesyonel sanat¢i olarak tanimlayan KK8’in egitimi ve meslegi

hakkindaki cevabi su sekildedir:

“Dokuz Eyliil Universitesi / Giizel Sanatlar Fakiiltesi /Resim Béliimiin'de Lisans, Yiiksek

Lisans, Giizel Sanatlar Enstiitiisii’'nde Sanatta Yeterlilik egitimi aldim. Ayn1 boliimde 1989
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yilinda Arastirma Gorevlisi olarak goreve basladim. 27 yil bu béliimde akademisyen olarak

calistim ve yardimci dogent olarak emekli oldum...”
Profesyonel olarak, tekstil, teknik ve gorsel tasarim 6gretmeni oldugunu belirten
KKO9, sanat egitimi ve meslegi hakkindaki bilgilere ayrintili olarak s6yle yanit vermistir:
“Tekstil, teknik ve gorsel tasarim Ogretmeni olarak egitim aldim... Egitimimde gorsel
tasarimin temellerini 6grenebildim. Daha sonra 25 yil boyunca stiidyoda kendi ¢aligmalarimi

yiiriittiim. Bir yildir bir meslek okulunda mesleki ¢aligmalar, tekstil ve tekstil caligmalarinin

onarimi iizerine 6gretmenlik yapryorum.”

Kendisinin serbest ¢alisan oldugunu ayrica, tekstil sanatin1 yorgan tireticisi olarak
sergiledigini ve dgrettigini aktaran KK 10, Natal Universitesi (Pietermaritzburg) Giizel
Sanatlar ve Ingilizce boliimlerinden mezun oldugunu belirtmistir.

Katilimcilara, “Ulkenizin tekstil el sanatlar1 geleneginde aplike teknigi var mi?”

sorusu sorulmustur.

KK1, iilkesinde tekstil el sanatlari geleneginde aplike teknigi olup olmadig
yoniindeki soruya yanit vermemeyi tercih etmistir.

KK2, aplike tekniginin insanin igne ipligi kesfettiginden beri var oldugundan
bahsederek asagidaki goriislere yer vermistir:

“Insanlarin bir igne ve ipligin nasil kullanilacagimi kesfettigi giinden beri giysilerin
onarilmasi, gelistirilmesi ve siislenmesi i¢in kumas yamalar1 kullanilmistir. Ingiltere'de bu

kullanimlar diginda giiglii bir aplike geleneginin farkinda degilim.”

KK3, el sanatlar1 alaninda okumadig: i¢in bu sorunun cevabindan emin olmadigini
dile getirmistir.
KK4, bu konu hakkindaki cevabi su sekilde olmustur:

“En belirgin sekilde ayirt edilebilen Amerikan el sanatlar1 ve kapitone stilleri Appalachian
Amishlerin, esasen sadece aplikede dekoratif 6geler i¢in kullandig1 yama isidir. Bunun
diginda, biiyilik dl¢iide kenarlar1 ¢evrilmis aplikeye dayanan Hawaii tarzi kapitone dikisi

sdylenebilir.”

KK5, aplike tekniginin geleneksel oldugunun farkinda olmadigimi sdyleyerek
ticlincii soru hakkinda bagka bir goriis bildirmemistir.

KKG6 ise iiciincii soruya, iilkesinde aplike tekniklerinin oldugunu ayrica sanat
projelerinin bazilarinda aplike kullandigini ancak calismalarmin genel olarak aplike
sayllmadig seklinde yanit vermistir.

KK7, ilkesinde geleneksel giysi olan Kimono ve Obi (kusak) ’de bazi aplike
tekniklerini gordiiglinti belirtmistir.

KK8, bu soruyu yanitlamamustir.
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KK9, bu konuda hicbir bilgisinin olmadigini, bununla birlikte tasarim igin
uygulama teknolojisinin okullarda tanitildigini dile getirmistir.
KK10, aplike tekniginin gergekte gelencksel olmadigini, yapilan tekstil islerinin

cogunun nakis, dokuma sepet isi ve boncuk isi oldugu seklinde goriislerini aktarmastir.

Katilimcilar, anket calismasinda yer alan “Geleneksel aplike teknigi hakkinda
aileden gelen bilgi ve beceriniz var m1?” sorusuna asagidaki yanitlar1 vermislerdir.

KK1, aileden gelen bilgisinin ve becerisinin oldugunu, ancak su anki ¢alismalarini
yaparken Onceden var olan bilgi ve becerilerini gelistirmesi gerektigi seklinde cevap
vermistir.

KK2 ise, aileden gelen bilgi ve becerisinin olmadigini belirtmistir.

KK3, bu konuda asagidaki goriislerini aktarmistir:
“Aile iiyelerim sanat¢1 degildi. Annem ve biiyilkannem kendi gardiroplar i¢in kiyafetler
tasarlayip diktiler. Bana nasil giysi dikecegimi de Ogrettiler ama nasil aplike edilecegini
Ogretmediler.”

KK4, geleneksel aplike teknigi konusunda aileden gelen bilgi ve becerisinin

olmadig1 sdyleyerek goriislerini su sekilde siirdiirmiistiir:

“Bildiginiz gibi, ben megalitik Kelt kayalari, tek parca anitlar ve son zamanlarda da manastir
kalintilarinin  portreleriyle ¢agdas yorgan sanati yapiyorum. Bu tag manzaralar hem
muazzam zamansizligt hem de fiziksel varligi somutlastirirken, biiyiik 6l¢iide unutulmus
insan ge¢miglerinin duygusal hatiralarini ¢agristirtyor.”

KKS5’in bu konuda diisiincesi asagidaki gibidir:
“Herhangi bir geleneksel aplike teknigi hakkinda aileden gelen bilgi ve becerim yok.
Biiyiikannem ve teyzelerimden (6rgii, t1g isi, hem elle hem de makinede dikis) tekstil
ogrendim, fakat aplike 6grenmedim.”

KK6’nin bu soruya verdigi cevap soyledir:
“Ailemden gelen aplike becerilerim yok ama annem makine ile ¢ok iyi dikis ve el nakist
yapardi. 4H olarak adlandirdigimiz bir organizasyonda ¢ocukluktan kalan lif becerilerimin
neredeyse tamamini 6grendim. Orme ve dikis icin iyi 6gretmenler vardi. T1g isini gogunlukla
kendim 6grendim. Bunlarin her birini simdi isimde kullantyorum.”

KKY ise, bu konuda bilgisinin olmadigin belirtmistir.

KK8, aplikenin 6zel bir teknik olmadigini, dikis yontemlerinden biri oldugunu

savunarak, soru ile ilgili goriislerini su sekilde devam ettirmistir:
“Ben ilkokul diizeyindeyken Annem gazino sarkicilarinin elbiselerini dikerdi ve tiim elbiseyi
boydan boya boncuklarla siislerdi, fakat benim kumaslarla resim yapmamin bununla hi¢ bir

iligkisi yoktur.”
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KK9 ve KK10, bu soruya ‘Hayir’ cevabini vermistir.

Anket kapsaminda yer alan ““ Kullandiginiz aplike teknigi geleneksel bir teknik mi?
Sizin gelistirdiginiz bir teknik mi? ” sorusu igin:

KK1, aplike tekniginin genel anlamda geleneksel oldugunu diistinmedigini dile
getirmigtir. Ayrica tekstil el sanatlarinda hangi tekniklerin kullanildigr konusunda ve
kendisinin hangi aplike tekniklerini kullandig1 konusunda goriislerini bildirmek istemistir

ve su sOzleriyle aktarmistir:

“Agik¢ast makinede sarma yontemiyle yaptigim g¢aligmalarim ¢ok uzun zaman ve mesai
gerektirdigi i¢in ayn1 etkiyi yaratabilecek, farkli yontemler olabilir mi diye aragtirma yaptim
ama heniiz dyle bir yontem bulamadim. Kumas, dikis, nakis gibi 6geleri ben sadece bir
malzeme olarak goriiyorum. Kafamda tasarladigim calismayi, kendimce en etkili kilacak
malzeme neyse o malzemeyi arastirip, deneyimleyip kullaniyorum. Yani kumasin diginda da
cok farkli malzemeleri kullaniyorum. Keyif aldigim malzemelerden bir tanesi seramik
mesela. Seramik genel bir tanim tabi ve iginde farkli farkli teknikleri barindiriyor. Ancak,
ben seramik malzemeyle olusturdugum c¢aligmanin kiinyesine teknik olarak sadece seramik
yaziyorum. Tekstil alaninda da aplike gibi ¢ok farkli teknikler var, ancak ben kumasi ve dikisi
sadece malzeme olarak algiladigim icin ¢alismalarin kiinyesine teknik olarak ‘Dikilmis
Kumas’ yaziyorum. Kullandigim teknik aplike olsa da benimsedigim tanim ‘Dikilmis
Kumasg’.”

Sanat¢i, uyguladigi teknigin kendi gelistirdigi bir teknik olup olmadig:

konusundaki aciklamalarini ise su sekilde yapmaistir:

“Benim klasik anlamda bildigim aplike yontemi; bir kumasin {izerine ya da altina farkli bir
kumasi ya da farkli bir malzemeyi ¢esitli yontemlerle monte etmek. Ancak benim
calismalarim ¢ok ince ve transparan kumaslar oldugu i¢in istenilen rengi saglamak adina ¢cok
sayida kumast iist iiste monteliyorum. Makinede sarma yontemiyle figiirii olustururken
karsilagtigim bolluk, biizisme gibi sikintilar figiiriin anatomik yapisimi etkiledigi igin de
zaman zaman bazi pargalara el dikisiyle miidahale ettigim de oluyor. Sonrasinda da islenmis
olan figiirii tiil yiizeye el dikisiyle monte ediyorum. Isin agikcasi aplike teknigi baglaminda
gelistirdigim farkli bir teknik olup olmadigina net bir cevap veremeyecegim.”

Sanat¢inin, Istanbul’daki ilk kisisel sergisi “Memento Mori (2020)” de sergilenen
bir ¢aligsmasi asagida yer almaktadir (http-31) (Gorsel 4.1).
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Gorsel 4.1. KK1'’in Antonina Sanat Galerisi 'ndeki “Mementonto Mori” sergisinde yer alan

calismalarindan bir ornek, “2020”.
(Kaynak:htt-32)

KK2, kendi aplike tarzin1 gelistirdigini ifade ederek konuya yaklasimi su sekilde

olmustur:
“Caligmalarim, daha ¢ok siisleme teknigi olarak degerlendirilen geleneksel aplikeye gore
daha serbesttir. Sanatsal tekstil kolajim i¢in, birgok kumas parcasini katmanliyorum ve
kumas ortamini “benim boyam” olarak adlandiriyorum. Bildigim kadariyla bu teknigi
kullanan bagka kimse yok. Ayirt edilebilir goriintiiler olusturmak i¢in el dikisi ile artiklar1 bir
araya getiriyorum.”

Sanat¢iin firca darbesi etkisinde goriilen calismalarindan bir 6rnek asagidadir

(Gorsel 4.2).
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Gorsel 4.2. KK2, “Cotswold Cottage”.
(Kaynak: http-33)

KK3, kendi aplike teknigini gelistirdigine, annesi ve biiyiilkannesinden dersler
disinda herhangi bir resmi dikis egitimi almadigina deginerek, konu hakkindaki bilgisini
bu yonde aktarmistir.

Sanat¢inin, tekniklerini yansitan bir calismasi asagidaki gorselde mevcuttur

(Gorsel 4.3).
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2019, “Broom Jumpers” Kapitone ve aplikenin kullanildigi ¢alisma, pamuk, ytin ve

Gorsel 4.3. KK3

sifon ile.
(Kaynak: http-34)
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Geleneksel aplike teknigini kullandigini belirten KK4’iin bu konudaki ayrintili
aciklamalar1 asagidaki gibidir:

“Taglarim icin (manzaralar veya gokyiizii hari¢) ii¢ geleneksel aplike teknigini de
kullantyorum — dondiiriilmiis kenar, ham kenar ve ters aplike. Amacim taglarimi
olabildigince ger¢ekei kilmak. Elde etmeye ¢alistigim etkiye bagl olarak, genellikle ayni
yorgan lizerinde iki veya hatta ti¢ aplike tiirinii karistiririm (ve hatta ilistiririm).
Dondiiriilmiis kenar aplike kullaniyorum ¢linkii taglarimi arka plandan keskin ve boyutsal
olarak “One ¢ikarmaya”, yorganlarimin vurgulanan odagini yapmaya ve baska tiirlii miimkiin
olmayan boyutsallik ve giiclii kenarlar vermeye yardimer oluyor. Eklemeli aplikeyi bazen
kullantyorum. Bu teknik biraz dondiiriilmiis aplike ile benzer sonuglar iiretir.
Ham kenar aplike, taglarimi diizlestirme ve / veya arka planda "birlestirme" egilimi
gostererek tam tersini yapar.”

Sanatg1, son zamanlarda basvurdugu apliquick? i¢in asagidaki agiklamay1 yapmustir:
“Apliquick aletlerini kesfettigim birka¢ y1l dncesine kadar dondiiriilmiis kenar aplikeyi bu
kadar fazla kullanmamistim. Bu aletler, dondiiriilmiis kenar aplikelerini kolay ve eglenceli
hale getirir. Bu kesiften 6nce, sonuglar bana tam olarak istedigim boyutsalligi vermesine
ragmen, kenarini1 donmek tam bir gii¢liiktii. Artik higbir bahanem yok ve neredeyse yalnizca
dondiiriilmis kenart kullanmaya basladim (gok kiigiik boyutsuz taslar ve ham kenarin
kullanilmasinin tercih edildigi arka plan duvarlar1 gibi seyler haric).

Bunun aksine ters aplike, hem "makro" hem de "mikro" golgeleme (agik ve koyu renkler) ve
dokulara yardimci olur ve bagka tiirli miimkiin olmayan sekillerde bir tasn farkl
boyutluluguna ve "kisiligine" benzersiz bir sekilde (6zel olarak boyanmig kumaslarimla
birlikte) katki verir.”

Sanatcinin tas yapilari ele aldigi ¢alismalarindan bir 6rnek asagida yer almaktadir

(Gorsel 4.4).

! Apliquick: Hizl aplike olarak tanimlanabilir.
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Gorsel 4.4. KK4, "Friary Wall" (Tamamlanma Tarihi: Subat 2019)
Genigslik “43 x 337, Yiikseklik “109 x 84 cm”.
(Kaynak: http-35)

KK5, kullandig1 aplike tekniginin geleneksel oldugunu ve kendi gelistirdigi bir

teknik olmadigin1 vurgulayarak, bu konudaki goriislerini su yonde agiklamigtir:

“Yillar once, Avustralya'ya go¢ etmis bir Litvanyali, eko-baski yapmaya daha yeni
basladiginda Ben de basladim. Bu teknikle ¢ok fazla kiigiik parcay1 boyadiktan sonra bunlari
el ile cok gevsek bir sekilde birbirine dikip bu pargalardan giysiler yapmaya basladik. Tekstil
temellerini daha iyi anlamak istedim, bu yiizden Jude Hill'den (Spirit Cloth) ¢evrimigi bir
kurs aldim. Jude, yorgan geleneginden gelir. Ancak miikemmellik ve kullanimdan ziyade
ifadeye yer agmak icin tiim kurallar1 ¢igner. Bu se¢im, tekniklerin zor olmadig1 ve kisisel /
kendini ifade etmenin pek alakali olmadigi sanatsal bir se¢imdir. Jude Hill'den, kendimi ifade
etmek i¢in bir baglangic tuvali olarak saglam bir temel olusturmanin ve ardindan onu daha
da gelistirmenin birkag¢ piif noktasin1 6grendim. Her zaman benzersiz ve kontrolsiiz olan
kumaslar tizerindeki baskilarla etkilesim i¢inde olan dikisi, kendi ifade dilim olarak daha da
gelistirdim.”

Sanatcinin c¢alismalarindan biri olan asagidaki gorsel, Birmingham'daki Yorgan

Festivali'nde sergilenmistir. Sanat¢i bu c¢alisma ile bunamanin neden oldugu
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durdurulamaz hafiza kaybini haritalandirmaya baglayarak, acit ¢ekenlerde kaybolan

benlik duygusunu kesfetmistir ( http-36) (Gorsel 4.5).

Gorsel 4.5. KK5 , “Hafiza Ortiisii, Anlamsiz Diyarda Yolculuk”.
(Kaynak: http-36)

KKG®6, kendi gelistirdigi aplike teknigini kullandigini belirterek goriislerini soyle
aktarmistir:
*“ Sanat eserlerimin ¢ogunu diigme, t1g isi, 6rgii ve nakis ile yaptyorum. Lisa Kokin ile diigme
calismast i¢in bir atdlye galigsmasi yaptim ama su anda yaptigim seylerin ¢gogunu bu siiregte
kendim gelistirdim. Tipki benim gibi ¢alisan baska birini tanimiyorum ama muhtemelen
disarida bilmedigim bazi insanlar var. Ben sadece kendi yolumu izliyorum ve eger bagkast
gibi olursam, bunun sebebi ya farkli olmaya ¢alismam ya da bagka birinin yaptiklarini
yapmaya calismamdir. Bence hepimiz birbirimizin yaptiklarini yapmasak da bagkalarindan
da bir seyler 6greniyoruz.”
Sanatcinin, el dikisi, nakis, 6rgli ve t1§ isi ile yaptig1 son caligmasi asagida yer
almaktadir. Bu calisma, Pekin Cin Halk Cumhuriyeti’ndeki Tsinghua Universitesi

1

tarafindan ¢evrimigi diizenlenen (16 Ocak- 26 Subat), 11. "Lozan'dan Pekin'e'

Uluslararasi Lif Sanati Bienali’nde 6diil almistir (Gorsel 4.6).
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Gorsel 4.6. KK6, “Gentle Men On The Street”. 56"h x 51"w x 4"d. (2020), El dikisi, isleme, orgii ve g
isi kullamilarak pamuk, polyester, naylon, geri doniistiiriilmiis giysiler ve eko- kege ile diigmeler. Eko-

kege ve ahsap ¢erceveye gerilmis kanvas tizerinde igne ile monte edilmistir.

(Kaynak: http-37)

KK7, yorganlarinda kullandig1 aplike teknigini kendisinin gelistirdigini
sOylemistir.
Sanatcinin  gelistirdigi aplike tekniklerini goOsteren bir calismasi asagida yer

almaktadir (Gorsel 4.7).
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2016, 317x51".

”
s

ring Delight

“Sp
( Kaynak http-

Gorsel 4.7. KK7,

38)
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KKS, kullandig1 aplike tekniginin geleneksel bir teknik mi veya kendi gelistirdigi
teknik mi oldugu konusundaki goriisleri soyledir:

“Tekstil malzemesini kullanmamin temel nedeni, geleneksel boya resminden farkli bir dneri
sunmastyla ilgili. Sanat, dogas1 geregi her zaman yeni ve farkli olan1 merkeze koyar, kumas
resimler bu anlamda yeni bir 6neri oldugu icin hemen ilgi gordii zaten. Fakat 6zel bir ihtiyag
duymuyorsaniz kalkip bunun tarihini, ¢esitlerini 6grenmek i¢in bir neden yoktur. Kumaslarla
resim yapma gerekgem aslinda katildigim bir sergide sergileme ¢6ziimii iiretmeyle ilgiliydi.
Dikis makinasini ilk defa bu ¢aligmada kullandim, diizgiince dikmeye baslamak sadece bir
saatimi aldi, bu tiir teknik araglar1 kullanmaya dair bir yatkinligim her zaman vardi. Isin
yarisini bitirince aslinda bu malzemeyle harika seyler yapabilecegimi fark ettim ve devam
ettim.
Kisacast tekstil malzemelerini kullaniyorum ama bunun aslinda ne tekstille, ne de
malzemenin tiirii ve tarihiyle bir ilgisi var. Benzeri teknikler konusunda arastirma yapma
ihtiyac1 doguracak bir durum hi¢ yasamadim. Ama eger gerek duysaydim fazlasiyla
yapardim elbette.”

Sanat¢iin kumaslarla kanvas {lizerine yaptigi calismasina ait bir gorseli asagida yer

almaktadir (Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8. KK8, “Elfin”, 2015, Kanvas tizerine monteli dikisli kumasg, 65 2/5 x 98 2/5 in¢, 166 x 250 cm.
(Kaynak: http-39)
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KKO9, bu soruyu hem “evet” hem de “hayir” seklinde yanitlayarak konu hakkindaki
goriiglerini su sekilde devam ettirmistir:

“... Aplike, igne ile resim ve kolaj tekniklerini geleneksel olarak adlandirabilirsiniz. Burada

bu teknikler hala okulda 6gretilmektedir. Sanatsal olarak yaptigim seyi boylece gelistirdim.”

Sanatgimin gelistirdigi teknik dogrultusunda yaptigi caligmasindan bir 6rnek

asagidadir (Gorsel 4.9).

i

F T R : :
o Rahel Suter = Portmann, Good:Vibration, www.gotodvibration.ch

Gorsel 4.9. KK9, “Renkli sehir”, 2021, 40 x 40 cm, akrilik / karisik medya.
(Kaynak: http-40)

KK10, konu ile ilgili olarak, hem geleneksel el aplikesi hem de farkli tipte cagdas
el ve makine aplikesi kullandigini1 ifade etmistir.
Sanatcinin, kapitone ve siislemeler kullanarak yaptigi aplike ¢alismasina ait bir

ornek asagida verilmistir (Gorsel 4.10).
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Gorsel 4.10. KK10, “Diaspora”, Makinede ve elde kapitone yapilmis, isleme ve boncuklarla siislenmis
aplike ¢calismast.

(Kaynak: http-41 ve http-42).

Ankette bulunan “Calismalarinizda bagvurdugunuz aplike teknigi, kullandiginiz
arag¢ ve geregler, malzemeler hakkinda bilgi verir misiniz? sorusuna sanatgilarin verdigi
yanitlar asagida yer almaktadir.

KK1, soruyu su sekilde yanitlamistir :

“Aplike teknigi olarak dikis makinesinde sarma ve el dikisi yontemlerini kullantyorum.
Islerin ana malzemesi organze ve tiil kumas, ancak gerek gordiigiim zaman, yer yer farkli

kumas tiirlerini de kullaniyorum. Nakis ipligi ve dikis ipligi de birlestirici 6ge oluyor.”
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KK2, bagvurdugu aplike teknigi ve bu teknik icin kullandig1 arag, gere¢ ve

malzemelere asagida ayrintili olarak yer vermistir:
“Kullandigim teknikte, katmanlar1 sabitlemek icin kabaca kesilmis kumas artiklarina yer
veriyorum. Bu katmanlar, daha sonra rastgele dikisle ve gri pamukla birlikte dikilir. Is
ilerledikge goriintiiyii kesip sekillendiriyorum. Goriintiiden memnun olana kadar igneleme,
dikis ve sekillendirme islemini tekrar ediyorum. Kullandigim kumaglar arasinda ipek, baskili
pamuk, dantel, sifon, organze, boncuklu ve 1siltili parcalar var. Geri doniigiimlii kumaslart
miimkiin oldugunca birlestirmeye calistyorum. ignelerin yani sira malzemelerim arasinda

makas, normal bir igne ve pamuk ipligi var.”

KKS, kumas katmanlarini iist iiste dikmek icin basit bir aplike teknigi kullandiginm
ifade etmistir. Malzeme olarak; ipek, pamuk, kadife, dantel, saten, kot ve hatta deriyi ve
kendisini ilgilendiren her tiir kumas1 kullandigina deginmistir.

Aplike ¢alismalarinin neredeyse tamaminin pamuklu malzemelerle olduguna vurgu
yapan KK4, kullandig1 aplike teknigi ve malzemeler hakkinda asagida ayrintili bilgiler
vermistir:

“Calismalarimda kenar aplikeleri i¢in aplike araglarini (¢ubuklarini) kullaniyorum. Ayrica,
aplike i¢in ¢ok keskin mikro makas ve nadiren dort kattan fazla kumas kullaniyorum. Tiim
yorganlarim makine dikisi ile parcali ve kapitone olarak ¢aligilmistir. Dikis makinelerim hem
Viking Mega Quilter (diiz dikis i¢in) hem de Janome 6600.

Manzaralarim igin, genellikle kendi el boyamasi kumasimin ince yatay pargalarini,
stislemelerini, iplikleri, batikleri, ipekleri, metalleri, her tiirlii renkleri ve dokular1 bir araya
getiren serbest bigimli serit ekleme kullaniyorum. Gokyiizii seritle birlestirilebilir
(agiklandig1 gibi) veya sadece (biiyiik) amaca 6zel boyali kumas parcalarina dayanabilir.
Yorganlarimin dstiinii genellikle uygun ve ihtiyag duyulan iplik boyama kullanilarak
bitiririm (daha fazla golgeleme, doku vb. eklemek igin).”

KK5’in soruya verdigi cevap ise soyledir:

“Boyanmamis / dogal pamuklu dokuma (gazli bez / muslin), dikisi kolay olacak kadar
gevsek, ancak ¢ok da gevsek olmayan bir taban beziyle ¢aligmama bagliyorum. Bu, eserin
giicilinii verir. Sonra eko baskili kumaglarimdan pargalar secerim ve kompozisyonu begenene
kadar ylizeyle oynarim. Bunlarn ilk basta kullandigim tabana tutturuyorum, bdylece
katmanlar genellikle iist iiste biniyorlar. Daha sonra onlar1 6n tarafta kiiciik ve arka tarafta
cok daha uzun olan bir arka dikis dikerek diizeltirim. Sonra dogal boyalarla boyadigim ipek
ipliklerle dikis yapmaya / islemeye baslarim. Son olarak (sergiler i¢in), arkasi bir yorgan gibi
desteklenir veya cercevelenir. Bazen taban bezini hi¢ kullanmam, pargalari dogrudan
digerinin {lizerine dikerim (6zellikle giysiler yapiyorsam).”

KK6 konu ile ilgili; sanat galismalarinin ¢ogunda, hikayesini anlatmak istedigi

insanlarin fotograflarin1 ¢ektigini, aslinda anlattigi hikayenin ¢aligmasinin en 6nemli
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pargasi oldugunu, bu nedenle tasvir ettigi kisiye odaklanmadigini, herkesin kendi bagina
benimseyebilecegi evrensel dykiiler anlatmaya c¢alistigini belirtmistir ve daha sonra su

sekilde agiklamalarda bulunmustur:
“Cektigim fotograflar neredeyse hicbir zaman tam olarak yapmak istedigim sey degil ama
onlar1 bir rehber olarak kullaniyorum. Bazen fotografla ilgili biiyiik bir eskiz ¢iziyorum.
Bazen nereye gittigimi gorene kadar bir fotograf kolaji olusturuyorum. Bir diigme
ekliyorsam, tiim parcalarimi igne oyastyla tuval iizerine islerim. Genellikle bu, igne oyasi ile
tuval lizerine resim ¢izmek ve ardindan bitmis isimde kullanacagim renklerle boyamak
anlamina gelir. Bu, bosluk birakmama yardimci oluyor ve ayrica bitmis uygulamada hafif bir
bosluk ve herhangi bir beyaz kanvasin goriinmesini engelliyor. Diigme c¢aligmalarimin
neredeyse tamaminda t1§ isi, 6rgii ve nakis islerim. Bunlarin hepsini elle yapiyorum. T1§ isi
ve orgil icin bir modelim yok, ¢iinkii istedigimi sekillendirmek benim i¢in kolay oluyor.
Caligsmalarimda diigme parcalart agirliktadir, bu da ¢alismamin en zor kisimlarindan biridir.
Sanat eserinin asildiginda seklinin sarkmamasi 6nemlidir, bu yiizden onu iyi desteklemek
icin bir alt yapi insa etmeliyim. Bu, par¢a bitmeden once gerceklesmesi gereken diisiik
seviyeli bir mithendislik ¢alismasidir.”
KK7’nin, kullandig1 teknik ve malzemelerle ilgili verdigi bilgiler sdyledir:
“Aplike tzerinde ¢alistigimda, Once tasarimlari kagida c¢iziyorum (biiyliterek ya da
kiigtilterek.) Daha sonra ¢izimleri pamuklu kumasa kalemle aktariyorum ve tasarimlara
akrilik boyalar ekliyorum. Onlar1 yorgan gibi ii¢ katman haline getiriyorum. Cesitli ve renkli
ipliklerin kullanilabildigi makinelerle dikis yapryorum.”
KK8, Aplikelerini olustururken farkli renkte ipliklere ihtiya¢ oldugunu belirterek,

konu baglaminda goriislerini su sekilde agiklamistir:
“Aslinda benim yontemim, bu teknikle is yapan herhangi bir ev haniminin yontemiyle
aymdir. Samrim tek fark ben kumaslari tek tek kendim boyuyorum. Ilk resimlerde 20-25 ayr1
renk varken son resimlerde bu sayr 250 renge kadar ¢ikti. Yani bu sayida rengi bulmak
kumaslar1 boyamak ve fikse etmek ciddi sikintili bir siire¢, ek olarak bu boyanan kumasa
uygun renkte iplik bulmak, en zor kismi1 budur. Bir firma ortalama olarak 200-300 farkli
renkte iplik iiretir, her firmanin kendine ait renk skalas1 vardir ama tiim firmalarim ipliklerini
toplasam bile renk olasiligim 1000’1 bulmaz. Oysa resimler i¢in tahminim 20-30 bin
dolayinda farkli renkte iplige ihtiya¢ vardir. Fakat tabi ki boyle bir sayiy1 tamamlamam
imkansiz. Fakat en son makara, bobin ve dikilebilir her tiir iplik sayis1 sanirim 5000
dolayindaydi. Bunlarin ¢ogunu tekstil fabrikalarindan topladim, ¢iinkii onlar yiizlerce kiyafet
diktikleri i¢in kendi ipliklerini kendileri boyatiyor, is bitiminde artan bobinler ise baslarina

bela oldugu i¢in o artanlar1 toplayarak bu kadar iplik ¢esidini biriktirdim.”
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KK9

konu ile ilgili, gorseller {izerinden tablo olusturarak bilgi vermeyi tercih

etmistir (Bkz. Tablo 4.1). Sanat¢inin tuttugu giinlikkler ve okudugu kitaplar iizerinde

yaptig1 ¢aligmalar tekstil tasarimcilari igin ilham verici niteliktedir.

Tablo 4.1. KK9 'u Bazi Aplike Calismalarina Ait Bilgilerini I¢eren Tablo

“Dikigli Giinliik” den bir sayfa: Temel bir kitaptir. Ciltli eskiz
defterini, dikis makinesinin altina girip isledim. Burada jarse kumas
kalintilar1 diktim. Uygulanan kumaslarin arasinda keceli kalem

isaretleri bulunur. Araglar: Makas, dikis makinesi, kege.

Tatil glinliigiinden bir sayfa:

Bulunan nesneler (aga¢ kabugu, balik ag1 parcalari), kagit, akrilik
boya, keceli kalem izleri ve iplikli el dikisleridir. Bu nesneler elle
yapistirilir veya elle dikilir.
Araglar: El dikis ignesi, makas, firga.

Burada Steamer'in el kitabini1 bir sanat kitabina doniistiirdiim. Kegeli

= i-.::fﬁ; s kalem hatlarindan sonra, gazete parcalari uygulanirken, dikis
‘ ’,'l'" ‘ﬁ‘—'/"";‘: makinesi ile dikilmig, akrilik boya ve akrilik kalemlerle
i j : desteklenmistir.
" Araglar: Dikis makinesi, fir¢a, kege.
KK10, birkag farkl: el apligi kullandigin1 belirterek konu ile ilgili su bilgilere yer
vermistir:

“Geleneksel el apligi: Bunu hem diiz aplike hem de ters aplike i¢in kullaniyorum. Ters aplike,
hem el hem de makinede sik kullandigim ¢ok yonlii bir tekniktir. Kenarindan yaklagik Y4 gibi
keskin makaslarla dikkatlice kestigim yumusak kumas, genellikle pamuk veya ipek
kullaniyorum. Bazen goriinmez bir dikisle eslesen iplikle dikmeden 6nce altini gevirip
teyellerim. Sonra teyel ipligini ¢ikariyorum. Bazen kiigiik bir dolgu dikisinde kontrast iplikle
teyellerim, ancak daha sonra bu kontrast teyel ipligini yiizeyde birakiyorum. Gorsel ilgi i¢in
bu goriiniimii seviyorum. Bazen istedigim sekle sahip oldugumdan emin olmak i¢in siradan
yazi kagidi veya 6zel bir kagit sablonu kullanirim. Parga aplike etmeye hazir oldugunda,
sablonu arkadan ¢ok dikkatli bir sekilde etrafinda pay birakarak keserim. Bu, seklin net
kalmasini saglar.

Makine apligi: Hem yiizey aplike hem de ters aplike i¢in kullanilir. Yiizey apligi i¢in, bazen
kenarlari alt tarafa dondiirtiriim ve kenar boyunca makine dikisini eslesen bir iplikle yaparim,

ancak bazen kontrast renkli bir iplik kullanmayi tercih ederim. Daha kalin denim gibi
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kumaslar i¢in diiz dikis, t¢lii dikis veya ilik dikis olabilir. Ayrica ilik dikisinin kenarindan
disar1 ¢ikan uzantilarini seviyorum. Bazen kenarlari temiz dikis yapmadan birakmay1 ve
aplike parcanin ortasina yakin dikis yapmay1 tercih ederim. Bu, kenara kesisen bir doku verir.
Ipek kumasla calistigimda, bazen kenarlar1 oldugu gibi birakiyorum, sonra arka plandaki
kumasa ince bir zig-zag dikisle makine ile aplike ediyorum. Bu dikis gorsel ilgi yaratmak
icin ¢aligmayla uyum gosteren bir iplikle yapilabilir. Ters aplike i¢in, ¢ok kiigiik keskin
makaslar kullanirim ve genellikle bir seferde sadece 2 kat ile ¢alisirim. Ancak bazen daha
fazla katman ekliyorum. Olagandis sekiller igin harika bir tekniktir, dokusal ve gorsel ilgi

olusturabilir.”

Ankette yer alan “Calismalarinizda basvurdugunuz baska teknikler var mi1? (dijital
baski, fotograf, dokuma, isleme vb.) sorusuna sanat¢ilarin verdigi yanitlar asagida
bulunmaktadir:

KK1 bu soruyu, yer yer nakis isleme yaptigini onun disinda baska teknik
kullanmadigi seklinde cevaplamustir.

KK2 bu soruya, “Hayir” cevabini vermistir.

KK3’ {in yaniti ise sdyle olmustur:

“Isimde oncelikle aplike ve kapitone tekniklerini kullaniyorum. Ayrica vintage fotograflara

dayal1 eskizler yapiyorum.”
KK4 calismalarinda; kumas boyama, serit ekleme, nakiglama, iplik boyama, makine
kapitone kullandigini belirtmistir.
KKS5, konu hakkinda su yanit1 vermistir:
“Dijital baski kullanmiyorum. Belgelemek, sosyal agda yayinlamak ve kartpostal yazdirmak

icin (satilik veya hediyelik i¢in) ¢cok fazla fotograf ¢ekiyorum. Dokuma da kullanmiyorum.
Ve evet, giinliik nakis (veya daha ziyade el dikisi) kullantyorum.”

KKG®, calistig1 konularin ¢ogunu islerinde kullandigina deginerek, bagvurdugu diger
teknikler hakkinda su agiklamay1 yapmaistir:

«...Ise baslamadan &nce ve basladiktan sonra, dijital bask1 da dahil olmak iizere fotograf
¢cekmek gerekir. Yogun bir sekilde ¢izer, boyar, nakis yaparim ve dikerim. Normalde higbir

sey ormem. Heykel ve renk ¢aligmalarini da kullanirim.”

KKY7, “Nakis i¢in makine dikisi kullantyorum.” yanitin1 vermistir.

KKS8, bagvurdugu teknikleri sdyle siralamistir:
“Evet var, iki ayr1 resim tiirii yapiyorum, birisi kumaslarla yaptigim resimler digeri pleksiglas
iizerine endiistriyel akrilik boyay1 kullanarak yaptigim baska bir teknik. Aslinda tasarim

mantiklart ayni ama bu pleksi tekniginde fotografik bir gercekgeiligi yakalamak miimkiin

oluyor. Giizel isler ¢ikiyor.”

KK9’un ise verdigi bilgiler su sekildedir:
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“Stiidyomda bircok teknik kullanyorum. Orgii, nakis, dokuma, el ile dikis ve makine ile
dikis, fotografeilik ve ¢ok daha fazlast...”

KK10, bu konu hakkinda ¢ok fazla el islemesi ve dogrusal dikis kullandigini dile

getirmistir.

Ankette yer alan “Caligmalarinizda tasarim asamasindan iiretim asamasina kadar
stireciniz nasil ilerliyor?” sorusu i¢in sanatgilarin yanitlar1 syledir:

KK1, siire¢ hakkindaki a¢iklamalarina ayrintili olarak asagida yer vermistir:
“Her seyden Once ortaya cikacak eser kafamda sekillenmeye bagliyor. Eger ki kumasg
malzemeyi kullanmam gerektigine karar verirsem sirasiyla bazi asamalardan gegiyor.
Genellikle portre ve insan figiirii iizerinden kurguluyorum g¢aligmalarimi ve bu asamada
fotograftan faydalantyorum. Kurgunun yiiksek ¢oziiniirliiklii ve kaliteli bir ¢ekimini elde
ettikten sonra gorseli dijital ortama aktariyorum. Cesitli programlar1 kullanarak figiirii
kumasla ortaya cikarabilecegim ¢oziimlemeleri burada gerceklestiriyorum. Sonrasinda elde
ettigim gorselin istedigim ebatlarda ¢iktisini alip elde ¢izimle bir kumasa aktariyorum. Kag
kat, ka¢ renk kumas ve iplik kullanacagim tasarim asamasinda belirlenmis oluyor. Ka¢ kat
kumas kullanacaksam onlar tek tek elde teyelliyorum birbirine ve sonrasinda ¢izimlerin
takip edilerek makinede dikis asamasina gegiliyor. Gegiliyor diyorum, ¢iinkii bu asamada
annemden biiyiik 6l¢iide destek aliyorum. Her katmanin makinede sarmasi gergeklestikten
sonra sartlmis kisimlarin disinda kalan kisimlar1 kesiyorum ve diger katmana gegiyorum. Son
katmana kadar bdyle devam ediyor siire¢. En son agamada ortaya ¢ikan figiirii el dikisiyle tiil

zemine yerlestiriyorum.”

Bir konu iizerinde calismaya baslamadan Once bilgileri, referans fotograflar1 ve
sahne malzemelerini kullanarak aragtirma yaptigini dile getiren KK2, tasarimdan iiretime

kadar gecen siireci su sekilde anlatmaistir:
“Bir konuyu ger¢ek olarak gérmeyi tercih ederim, ¢iinkii o zaman onun 6ziinii anlayabilirim.
Neyi dikecegime karar verdikten sonra, bir arka plan kumasi se¢ip malzemeleri toplayarak
kumas ¢izgiler, igaretler ve renkler acisindan kontrol edebilirim. Bu da faydali olabilir.
Kalemle veya boyayla bir on taslak ¢izmiyorum, ancak kumasla diiz olarak baslayip, parca
ilerledikg¢e formu serbestce kesip sekillendiriyorum. Bir sanat eseri olustururken, goriintiiniin
tam bir kopyasmi yapmayi amaglaym. Elinizdeki kumas, kendi yorumunuzla sizi
yonlendirecektir. Resim tamamlandiginda, o boyutlarda kesilmis bir parca montaj tahtasi
iizerine gerilir, daha sonra asilmaya hazir halde camin altina monte edilir ve ¢ergevelenir.”
KK3’ iin bu konu ile ilgili verdigi bilgiler soyledir:

“Her pargaya fotograf kaynaklar1 se¢erek basliyorum, sonra bir eskiz olusturuyorum. Eskiz
olusturduktan sonra kiigiik kumas pargalarini kesip iist katman olarak aplike ediyorum. Ust

katmanim bittiginde, bir arka plan kumasi, yorgan dolgusu ve destegi se¢ciyorum. Daha sonra
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ii¢c katmani birbirine sabitliyorum. Son adimim, eserin tiim pargalarini bir araya getirmek
oluyor.”

KK4’ iin verdigi yanit su sekildedir:
“Fotograflardan yararlantyorum...ki bu fotograflar da bir sablondan ¢ok, perspektif ve
1siklandirmaya yardimei bir kaynak oluyor. Ben yorganlarimi tipki bir tag ustasinin duvar
ordiigii gibi yapiyorum. Her bir kumasi ayr1 ayr1 boyutlandirip kesiyor, yerlestiriyor ve aplike
ediyorum. Bunlar1 yaparken asagidan yukariya dogru calistyorum. Her bir tas, digerlerini

destekliyor ve birbirlerine komsu oluyorlar.”
KKS, konu baglaminda aplikelerini nasil tasarladig: ile ilgili goriislerine asagida

ayrintilariyla yer verilmektedir:

“...Genellikle boyadigim kumaslardan basliyorum. Belki 6zel bir yere veya zamana bagli,
ama her zaman degil. Duygulari (ic manzaram) hissederek 'igeriden’ baglarim, sonra kumagla
etkilesime girmeye baslarim. Elle dikerken, zihnim yavaslar ve odaklanir (modaya uygun bir
kelime kullanmak gerekirse, tekstil bir farkindalik bi¢imidir.) ve tasarim veya kontrol fikrini
birakirim, ignenin nereye gitmek istedigini, kumasin ne istedigini goriiriim. Bazen kumasin
nasil tepki verdigini gozlemleyerek hayatimin sorularina sezgisel cevaplar aliyorum.
Kullandigim bu teknigin, geleneksel aplike tekniklerinin isleyisinden ¢ok uzakta oldugunun
farkindayim. Genellikle herhangi bir zamanda yapmak i¢in birka¢ malzemem hazir olur.
Malzemelerim bazen kiiciikler, bazen biiylikler ve bazen kumastan ¢ok kagit / kitapla
ilgilidir. Nasil hissettigime bagli olarak, birini ya da digerini aliyorum. Ben bunu hig¢ “iiretim”
olarak gérmiiyorum. Ben yaratirim ¢iinkii bu igsel bir ihtiyactir. Ornegin bir sergi igin
¢alismiyorum. Calisiyorsam ve sonra {lizerinde ¢alistigim seye uygun bir davet gelirse, oraya
is gonderirim. Zaten yaptigim seye uymadiklari siirece istekleri nadiren kabul ediyorum.”

KK®, aplike galismalarindaki siireci hakkinda su bilgilere yer vermistir:

“Once anlatacak bir hikdye bulurum. Bu, siiregten daha 6nemlidir. Sonra bu hikdyeyi
anlatmak i¢in en iyi teknikleri diigiiniiriim. Daha sonra hikayenin bir versiyonunu bizzat
deneyimleyen bir kisi bulurum. Baglayabilecegim her seyi bildigimde, daha 6nce agikladigim
bazi teknikleri kullanarak sanati o kadar farkli sekilde yaparim ki, size hepsinden bahsetmek
i¢in bir kitap yazmam gerekirdi.”

KK7; ormanda fotograf ¢cekmeye bayildigini, yorganlarinin ¢ogunun izlenimci(
empresyonist) oldugunu bu yiizden odada ¢alisirken fotograflardan bazi fikirler aldigini
dile getirerek tasarim ve iiretim siirecini su sekilde anlatmistir.”

“Bazi farkli renk pamuklu kumaslari kii¢iik bir gsekilde kesiyorum (buna “konfeti” diyorum)
...ve onlar1 renk paleti olarak kullaniyorum. Arka plan olarak dogrudan beyaz pamuk
iizerinde ¢alistyorum, kiiclik kumaslar1 pamugun {izerine serpiyorum.

KKS8, tasarim ve iiretim siirecini asagida anlatmaktadir.

70



“Iplik ve kumas hazir olunca bilgisayarda tasarlanmis resimdeki kiiciiklii biiyiiklii par¢anin
kalibini ¢ikariyor, tek tek elle kesiyor, yiizeye yerlestiriyor ve dikis makinasi ile her par¢anin

kenarindan aplike bordiir geciyorum. Sikintili ve biktirict bir siire¢ oldugunu diistiniiyorum.”
KK9, tablosunda da yer verdigi érneklerin siirecini asagida agiklamaktadir:

“a) Malzeme buluyorum (sokakta, giinliik hayatta, ¢cop kutusunda, plajda, stiidyoda...) b)
Dikis makinesine oturur ve kendiliginden sayfay: tasarlarim. Ne taslaklar ne de planlama

yaparim. Deneyimlerim, yaratict bakis agim ve sezgilerim bana ¢ok iyi rehberlik eder.”
KKJ10, siirecin yavas ve genellikle dogaglama gittigini, bu siiregte ¢ok kat1 olmay1
sevmedigini ve calismasinin yapisal olarak gelismesine izin vermeyi tercih ettigini ifade
etmistir. Ayrica ankete verdigi yanitta, silirecini anlatan bir roportajinin linkini

paylasmustir (http-43).

Ankette yer alan “Cagdas sanata yaklasiminiz nasil? Cagdas tekstil sanatinda
aplikenin yerini nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusuna sanatgilarin verdigi yanitlar

asagida siralanmustir.

Cagdas sanattan ziyade, Oncelikle sanata yaklagimini belirtmek istedigini dile

getiren KK1’in bu konuda gortsleri soyledir:

“Sanat benim i¢in yasama umutla tutunabilmemi saglayan giiglii bir bag. Ayrica sanati,
insanca yasayabilmek adina bu diinyadaki var olma ¢abamiza katki saglayan en etkili alan
olarak goriiyorum. Cagdas sanata da yasadigimiz doneme referanslarla donemin
gereksinimlerine cevap arayan bir kavram olarak yaklagiyorum. Daha Oncesinde de
belirttigim gibi ben kumasit bir malzeme olarak kullaniyorum ve aplikeyi de bu kumaslari
birlestirebilecegim en uygun teknik olarak gdriiyorum. Sanat1 da bir biitiin olarak goriiyorum.
Cagdas tekstil, seramik, heykel, resim sanat1 gibi alan ayrimlar1 yapmiyorum. Takip ettigim
cagdas sanat¢ilardan ¢ok azi kumasi ve aplike yontemini kullaniyor.”

KK2, bu konuya bakisini su sozleriyle dile getirmistir:

“Kendimi kumasi ara¢ olarak gérmekten ziyade, kumasi kullanan bir sanat¢i olarak gérmeyi
tercih ediyorum. Cagdas tekstil sanatinin gogu soyuttur ve tekstil sanatinda kumas, makine
ile dikilir veya karisik teknikler kullanilarak olusturulur. Dikigli pargalarin gercek bir sanat
formu ve sosyal tarihin bir pargasi olarak kabul gérmeye basladigini gérmek harika. Dikis
sanati artik sadece “kadin isi” degil.”

KK3 aplikenin; ¢izim, boyama, yontma, kapitone veya dokuma gibi bagka bir
sanatsal teknik oldugunu, bunlarin hepsinin yaratmanin farkli yollari oldugunu belirterek
gorlsiinii bildirmistir.

KK4, konu hakkindaki yaklasimlarini ve degerlendirmelerini ayrintili bir sekilde

aktarmistir:
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“Benim i¢in, yorgan sanatinin serbest bicimli dogasi ve yaraticilig1 sasirtict ve bana gore hosa
giden uygun bir teknige (hem dikis agisindan hem de sanatsal olarak) bagimlilik,
yorganlarimin hikayelerini duygusal bir sekilde anlatmasina olanak taniyor. Bunu bagka bir
sekilde basarabilecegime inanmryorum. “Basarili” sanatin kisisel bir ilham ve odaklanma
(benim icin taslar ve harabeler) arasinda giiglii bir etkilesim gerektirdigini anlamaya
bagladim. Bir “marka” stili; kiginin sanatin1 ve se¢ilmis ortami kullanarak ilgi ¢ekici veya
akilda kalici ve merak uyandiran hikayeler anlatmak. Sonugta duygusal olmaya baglayan ve
izleyicinin nefesini kesen duyarli, umut dolu bir soluk.

Bu arada, "tarzimi", perspektifin giiclii kullanimma dayanan bir tiir karamsar cagdas
gercekeilik olarak tanimlayabilirim; yiiksek kontrast; yiiksek dokulu, ilging bir sekilde
aydinlatilmis ve derin golgeli gercekei "3B" megalitik taslar; ve daha soyut, daha yumusak
gokylizli ve manzaralardir.

Aksi goriinse de, amacimin her kompozisyon 6gesinin tamamen ger¢ek goriinmesini
saglamak olmadigim unutmayin... izleyicinin hala biitiin parcay1 biitiinsel olarak "dogru"
olarak "kabul edebilmesiyle" eserin altinda yatan duygusallik, onlarda daha giiglii bir
duygusalliga veya iggiidiisel tepkiye yol aciyor. Her seyi degistirirsem, kompozisyon ve
etkisi {izerindeki kontroliimii kaybederim. Calismalarimin izleyicinin hiicresel hatiralarini
uyandiracak kadar gergek olmasinin yani sira, taslarin oykiilerinde benim versiyonumun
rahatca duyumsanmasini saglamak icin gereken yerlerde farkli temaslar yapmam gerektigini

diistiniiyorum.”

Bu sorunun tartismaya acik oldugunu diisiinen KKS5, goriislerini asagida ifade

etmistir:

“Genel olarak kategorileri/etiketleri sevmiyorum. Caligmam higbir sekilde bunlara uymuyor.
Kendimi tekstil sanatgisi olarak nitelendirmiyorum. Benim c¢aligmalarim, ekoloji (eko-
baskinin giiglii bir geri doniisiimii, ihtiyaciniz olani burada ve orada kullanma) ve sanat
terapisti ile tekstil ve multimedya sanatgist arasindaki kiiglik bir “isyanci” hedefine uyuyor.
Sadece zanaate ve geleneksele degil, buna da deger veriyorum. Diger bolgelerdeki tekstil
geleneklerine ¢ok ilgiliyim, sadece nakisa degil, aynm1 zamanda dokuma ve dogal boyamaya
da ilgi duyuyorum. Kendimi aplike teknigi yapan biri olarak gérmiiyorum ve korkarim ki

cagdas tekstil sanatindaki yerini bilmiyorum.”

KKG®; isini her zaman sanat olarak diislindiigiinii ifade ederek, diisiincelerini su

sekilde devam ettirmistir:

“...Genellikle lif sanat1 olarak adlandirdigim halde isim birgok sanat kategorisine sigabilir.
Ozellikle 1if veya tekstille ilgili davet edilmeyen sergilere girmekte tereddiit etmiyorum.
Tekstillerin iyi ele alinmadig1 birka¢ sergide bulundum, ancak yontem benim asil amacim

degildir. Sergilere katilmayi, bu isin ardindaki hikayeye / anlama gore kabul ediyorum.”

KK7’nin konuya yaklagim1 asagidaki gibidir:
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“Cagdas sanata yaklasimim su: makine ile kapitone kullanimi, kumas iizerine boyalar, siyah
til ile kaplayarak ve konfeti kullanarak olusturulan empresyonist manzaralar... Aplike

teknikleri ¢ok cekici ve sanatin anlatimi i¢in kolaydir.”
Cagdas sanat1 kabul ettigini ancak ¢agdas tekstil sanatinin oldugunu diistinmedigi

seklinde fikrini belirten KK8’in bu konu hakkindaki goriisleri genel olarak soyledir:

“Cagdas sanat yasayan sanatci olarak, zaten 6nemsiyor ve takip ediyorum. Sanat¢iysaniz
bunu disinda bir durumda s6z konusu olamaz. Cagdas tekstil sanat1 diye bir seyin oldugunu
diistinmiityorum. Fakat bircok kisi her elle yapilani sanat kabul ederek tekstili de sanat
kapsaminda tanimliyor. Fakat sanat bir teknik degildir, teknik bir aractir. Sanat olan kisim
diisiincenin bir forma doniismesidir, fakat bu form bulma siireci felsefi bir derinlik barindirir,
eger bu felsefi kaygi yoksa sadece sekil ¢ikar. O yilizden dejenere olarak her yapilan eylemi
sanat olarak tanimlayan mantikla hig ilgilenmiyorum. Kosma sanati, ip atlama sanati, mutfak
sanati vs.”

KKO9; bu soru ile ilgili goriislerini kisaca agagida belirtmistir:
“Ne yazik ki, cagdas sanattaki tekstil calismalar1 gdlgeli bir varolusa sahiptir. Birgogunun
goziinde, tekstil isleri sadece bir zanaattir, bir sanat degildir.”

KK10; diistincelerine soyle yer vermistir:
“Caligmanin estetik agidan hos ve teknik olarak saglam olmasini istiyorum (Amerikali cagdas
yorgan iireticisi Michael James'in sdyledigi gibi). Isimin geleneklerine deger verirken, onun
bugiin diinyadaki yeri ve zamani hakkinda bir seyler sdylemesini istiyorum. Calismaya
tasarim unsurlar agisindan bakma egilimindeyim.. ¢izgi, sekil, renk, doku vb. Hi¢ de saf
degilim ve kullanilan tekniklerin de sanatgilarin niyetini ve sesini, izleyicinin ilgisini ¢gekecek
sekilde yansitmasi gerektigini diisiinliyorum. Her parga, belirli bir stile zorunlu olarak baglt

olmaktan ziyade, sahip oldugu degeri aktarabilmelidir.”

Sanatcilar, “Caligmalariniz1 hangi sanat akimi altinda degerlendirirsiniz? Belli bir
sanat akimini benimsiyor musunuz?” sorusuna asagidaki yanitlar1 vererek anket
calismasina katkilarini siirdiirmiistiir.

KK1’1in bu soruya cevabi sdyle olmustur:
“Caligmalarimda siirreal ve sembolik d6geleri siklikla kullantyorum. Foto gergekgi bir
yaklagim izliyorum. Ancak herhangi bir sanat akimini benimsedigimi sdyleyemem.
Caligmalarimda kullandigim malzemeye yaklasimim ve ele aldigim konular baglaminda
cagdas sanat1 benimsedigimi sdyleyebilirim.”
Benimsedigi sanat akimini, 6rnek aldigi sanatgilara yer vererek dile getiren
KK2’nin yanit1 agagidadir:

“Claude Monet ve Edgar Degas gibi Empresyonist ressamlarin yani sira Gustav Klimt'in

calismalarindan ¢ok etkilendim. Kaffe Fassett ¢agdas bir etki birakti. Cesur renk
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kombinasyonlarini kullanmay1 seviyorum. Gordiiklerimi yorumluyorum ve tanidik konulara
yenilik katmaya ¢alistyorum.”

KKS, kendisini kapitoneyi portre yapmak icin kullanan bir sanat¢1 olarak
gordiigiinii  ve calismalarint  yaparken bu teknik ile resim yapabildigini,
sekillendirebildigini ve ¢izebildigini dile getirmistir.

KK4, belli bir sanat akimi {izerine diistiinmedigini dile getirmistir ve kendi tarzi
hakkinda bilgi vererek konuya yaklasimini s6yle yorumlamistir:

“Benim tarzim, hem iyi uygulanmig (dikisle ilgili) zanaatkarligin hem de sanat temelinin
birlikte gili¢lii bir anlayisa yonelik kombinasyonuna ve biitiinlesmesine dayaniyor. Bu
kombinasyon, kumas boyama, yorgan yapimi, kompozisyon tekniklerimi ve konuyu
benzersiz bir sekilde bir araya getirmemi sagliyor. Bu bana bagka tiirlii goriiniir veya goriiniir
olmayan farkli sanatsal olasiliklari, ¢6ziimleri gérmek ve yaratmak icin gozlik gibi yardim
ediyor... Caligmalarimin konusu olan taglarimdaki gerc¢ekeilige karsin (yukarida agiklandigi
gibi) benim gokyiizii ve manzara ¢aliymalarim- merkezi bir zaman baglaminda ve kutsal
alanlarin zamansizligi- ¢alismalarim ¢ok daha soyuttur.”

KKS5, caligmalarini higbir sanat akimi altinda degerlendirmedigini ve higbir
kategoriye girmeye calismadigini dile getirerek, konu baglaminda su bilgilere yer
vermistir:

“Herhangi bir hareketten bahsetmem gerekirse, Yavas Giyim’e
(hayat/gida/permakiiltiir/ekolojideki Yavas Hareket'ten elde edilen tekstil igin) atifta
bulunacagim. Belki burada daha fazla sey bulabilirsin (http-45). Japonya, tekstil gelenekleri
/ boyama ve felsefesi ile giiglii bir bagim var. Boro hareketi de yine farkli olsa da, ilgilendigim
bagka bir hareket.”

KK®, konu ile ilgili su yorumlarda bulunmustur:

“Ben bir sanat hareketine bagli degilim. Hikayeyi en iyi anlatan veya 6nem verdigim sey,
ilgilendigim malzemelerle sanat yaratmaya calismaktir. Bagkalarinin aradiklarina uyup
uymadig1 benim i¢in dnemli degil.”

KK7 soruya, “SAQA (Studio Art Quilt Associates)” cevabini vererek baska bir

ayrint1 vermemistir.

KKS8, bu konu hakkinda ele aldig1 bakis agisini su sozleriyle ifade etmistir:
“Modernizmin baslarinda ortaya ¢ikan sayisiz akim gibi bir durum artik yok, daha ¢ok
kavramsal sanat baglaminda alanlar1 ayirmak admna farkli tanimlamalar kullaniliyor, fakat
bunlar sanat akimi olmaktan ¢ok bir alan belirlemek i¢in kullaniliyor. Resim bunlarin yaninda
daha geleneksel kaliyor ve giiniimiizde ge¢misten gelen tanimlamalar hala gegerli. Icerik
olarak degil belki ama bigimsel olarak resimlerime realistik denebilir, ama buna ¢okta gerek
duymuyorum, daha dogrusu sanatgilar buna gerek duymuyor, bunu kullananlar daha ¢ok

sanatin diger alaninda ¢alisanlar.”
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KK9 soruya, “Calismalarim herhangi bir yone ¢ekilemiyor, bu da isleri bir yerde
sergilemeyi zorlastirtyor.” seklinde yanit vermistir.
KK10; sorunun ne anlama geldiginden emin olmadigini, ¢alismalarini soyut olarak

tanimladigini dile getirmistir.

Anketin devaminda yer alan “Eklemek istedikleriniz, Onerileriniz var mi?”
sorusuna verilen yanitlar asagida bulunmaktadir.

KK4’iin eklemek istedikleri agagidadir:
“(Kelt) taslar1 ve monolitleri ve son zamanlara ait manastir kalintilar1 (6zellikle portallar ve
gegitler) icin benimle iletisime gegebilirsiniz. Sanat kariyerimde, bu muhtesem yapilar: ve
onlarin eski duygusal hikayelerini kullanarak insanlara tanitmaya odaklandim.
Calismalarim? (tematik olarak) kaliciligy, istikrar1 ve siirekliligi vurgulama egilimindedir ve
biiyiik dl¢lide unutulmus insanlarin gegmis hatiralarini fisildar. Her ¢alismada, her bir tagin
daha 6zel hikayelerini yakalamaya calistyorum - zamansizlik, sabir, zafer, biiyii, yas (ve
yaslanma), tiziintii, terk edilme, ihmal ve benzeri kavramlar. Amacim duygusal, karamsar,
stilize edilmis “tas portreler” yaratmak. Caligmalarimin bir kismi meditasyon ve sifa araglari
olarak satin alind1. Insanlar bana islerimin aslinda “kendilerini iceri ¢ektigini” hissettirdigini,
sanat igimin i¢inden gecmek istediklerini soOyliiyorlar. Caligmalarim, kiigiik anilart
uyandirtyor gibi goriinliyor ve izleyicilerin ge¢miste bir kenara koyup unutmus olabilecegi
sezgisel bilgi ve onuru hatirlamalarina yardime1 oluyor.
Sanatc1, web sitesi ve Instagram adresini de belirterek buralarda yer alan fotograflarla birlikte
yer alan metinlerden, bahsettigi konularin daha iyi anlasilabilecegine deginmistir.

KKS5, asagida bazi sanat¢i onerilerinde bulunmustur:
“Buraya birkac referans birakiyorum size. Ilging gelebilir. Dikis/sanatsal secimler ve ilham
igin: Dorothy Caldwell, Junko Uno (Japon), Judy Martin (Kanadali), Jude Hill ve Indian
Flint.”

4.2. internet Arastirmasinda Tespit Edilen Diger Sanatcilarin Uygulamalar

Glinliimiliz ¢agdas sanatinda tekstil malzemeleri kullanarak ¢alismalar yapan farkli
alanlardan sanatcilar oldugu gibi dogrudan tekstil sanat¢isi olanlar da vardir. Aplike
teknigi, olduk¢a zengin ifade olanagi sunan iki ve ii¢ boyutlu caligmalar yapilmasina

imkan taniyan bir teknik olarak kabul edilmektedir. Yapilan alan arastirmasi ve internet

2 Sanatg, Ingilizce’de Aplike teknigi ile yapilmis cesitli yiizeylerin “Quilt” olarak adlandirilmasina
dayanarak bunlart metin igerisinde “Quilt” olarak tanimlamaktadir. Caligmada, bunun Tiirk¢e karsilig
olarak “yorgan” sdzciigiine yer verilmesi farkli anlagilmaya yol agacagindan “yorgan” sozciigii yerine

sanat¢ilarinin ¢aligmalarina atfen adlandirmalar yapilmistir.

75



arastirmasinda elde edilen bulgulardan ¢ok sayida taninmis tekstil sanatc¢isinin varligi
tespit edilmistir. Bu sanatgilara; Ann Harwell, Ann Loveless, Billie Zangewa, Chatherine
Kleeman, Choi So Young, Deberah Fell, Faith Ringgold, Hanneke van Broekhoven,
Helen Tompson, Katherine Roumanoff, Katy Rundle, Lavra Wasilowski, Lia De Jonghe,
Linda Gass, Ludmila Aristova, Michele Chisholm Leavitt, Naomi Renouf, Tansy Hargan,
Sarah Amos, Sue Stone ve Sue Dennis, Willemien de Villiers 6rnek verilebilir.

Asagida, Ann Harwell, Chatherine Kleeman, Choi So Young, Faith Ringgold,
Hanneke van Broekhoven, Helen Tompson, Katy Rundle, Linda Gass ve Sue Sutone’nin

calismalari iizerine yapilan degerlendirmelere yer verilmistir.

* Ann Harwell
Aplike teknigini kullanarak c¢aligsmalar yapan Ann Harwell, geometrik, soyut
desenleri temsili imgelerle birlestiren son derece ayrintili ¢aligmalarinda dogal diinyay1
yeniden yorumlamaktadir. Manzaralar1 ve galaksileri prizmatik ve kirik diizlemlerden
olusan Kiibist kompozisyonlara doniistiirerek ¢aligmalarinin yiizeylerini biiyiileyici bir

hareket duygusuyla canlandirmaktadir (http-44) (Gorsel 4.11 ve Gorsel 4.12).

Gorsel 4.11. Ann Harwell, “ARP273”, 36h x 60w, Hubble Teleskobu gériintiisii.
(Kaynak: http- 45)
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Gorsel 4.12. Ann Harwell, “Honeysuckle Room”, 46h x 38w, Kutsal bir ormandaki bir ¢ocukluk

macerasinin hikayesi.

(Kaynak:http-46)

+ Chatherine Kleeman
Aplike teknigini sanatinda kullanan bir diger sanatgr Chatherine Kleeman’dir.
Kleeman’in kendi internet sitesinden alinan bilgilere gére; onun ¢alismalarinda canli
renkler, gosterigli dokular ve gorsel derinlik ayirt edici 6zelliklerdir (Bkz. Gorsel 4.13 ve

Gorsel 4.14) Sanat¢inin kendi ¢alismalart ile ilgili verdigi bilgilere asagida yer verilmistir:
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“Soyut imgeler ve izlenimler iizerinde calisiyorum ve c¢aligmalarimda nadiren gergek bir
temsil ortaya cikiyor. Isim siirec odakli. Bir kavramla basliyorum ve her yeni siireg, bir
oncekinin tizerine insa edilir. Benim malzemem kumag ve iplik. Siradan beyaz pamuklu
kumastan baglayarak, boyama ve serigrafi igeren ancak bunlarla sinirli olmayan ¢oklu yiizey
tasarim siiregleriyle ¢alistyorum. Her kumasa katman katman renk ekliyorum. Kendi
kumaglarimda markalama siirecini seviyorum. Kumasglari pargalara ayirip bir kompozisyon
haline getiriyorum. Ardindan, yorgan iireticilerinin zamana dayanan teknigini kullanarak,
iist, dolgu ve arkalikli bir kumag sandvi¢ olusturuyorum. Bu sandvigi bir arada tutan iplik ve
dikis, baska bir renk, doku ve derinlik katmani olusturur. Uzaktan bakildiginda ¢aligmalarim
genellikle bir tabloya benziyor; ancak izleyici yaklastik¢a, dikis ayrintisin1 fark ediyor ve
daha da yakindan incelemeye davet ediyor (http-47).”

Gorsel 4.13. Chatherine Kleeman, “Family and Friends”, 2021, “29.251 x 29.25w”.
(Kaynak: http-48)
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Gorsel 4.14. Chatherine Kleeman, “Family Ties”, 2021, “381 x 38w”".
(Kaynak: http- 49)

« Choi So Young
Ikinci el denim kumaslariyla sehir manzaralar1 yapan Koreli sanatg1 Choi So Young,
cogunlukla denim pantolonlarin cepleri, kemer halkalari, dikisleri ve diigmeleriyle
sehirdeki sokaklari, binalar1 resmetmektedir (http-50) (Bkz. Gorsel 4.15, Gorsel 4.16 ve

Gorsel 4.17). Sanatcinin eserlerine yer verilen bir internet sitesinde asagidaki bilgiler yer

almaktadir:

Choi So Young, Koreli ¢agdas sanatcilar arasinda yer almaktadir. Daha ¢ok atilmig
denim giysiler ve akrilik boyadan yaptigi kentsel peyzaj kompozisyonlariyla taninan Choi,
sehir yagsamini olduk¢a dokusal ve ayrintili ¢aligmalariyla kesfediyor. Telefon direklerini,
gokyliziinii veya yiikseltilmis otoyol direklerini tanimlamak icin sararmis deri etiketleri,

agartici lekeleri ve cep astarlarini ustaca kullanmasi, baska tiirlii siradan konularin 6zellikle
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dinamik bir kesfini sunmaktadir. 1980'de Busan, Kore'de dogdu, Busan'daki Dong Eui
Universitesi'nde sanat egitimi aldi. Choi, Art Miami Basel ve Art Chicago da dahil olmak

iizere birgok saygin sanat fuarinda sergiler diizenledi. Kore'de yasamaya ve calismaya devam

etmektedir (http-51).”

Gorsel 4.15. Choi So Young, “A Sightseeing City”,(2010), “185 x 483 cm. (72 7/8 x 190 1/8 in¢) ", Tuval
tizerine denim, kablo, iplik ve akrilik.

(Kaynak: http-52)

| 3
.

-

Gorsel 4.16. Choi So Young, “Walking Through the Brick Houses”, (2011),“91.5 x 91.5 cm. (36 x 36
in.)” Tuval iizerine kot.

(Kaynak:http-53 ve http-54)
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Gorsel 4.17. Choi So Young., “Hong Kong Soho Street”, (2013), Tuval iizerine kot.
(Kaynak: http-53 ve http-54)

- Faith Ringgold

Afrika kokenli sanatgi, calismalarina Amerika’da devam etmektedir. Sanat
islerinde hikayelere yer veren sanat¢i, kendi aile ge¢misinin izini siirmektedir. Bir hikaye
anlaticisi olarak tanimlanan Ringgold’un ¢alismalarinda kullandigi kapitone, yorganlama
dikigleri atalarinin kole olarak calistigi zamanlardan kalan bir zanaat olarak sanatginin
calismalarin1 gerceklestirmesinde faydali oldugu anlagilmaktadir. Sanat ¢alismalarinin
konular1 Michael Jackson’in “Bad” videosundan, Ringgold’un kilo vermesine ve Pablo
Picasso’ya kadar uzanmaktadir (http-55).

“Ringgold, 1991 yapimi1 Bridge on a Bridge serisinden en tinlii kapitone eseri Tar
Beach'te, Cassie Louise Lightfoot adl1 geng bir Afrikali kizin, iyimser goriintiisiinde aile
ve arkadaglarla ¢evrili hayatin1 anlatmaktadir (http-56)”. Bir internet sitesinden alinan
bilgiye gore; Tar Beach adli ¢alismada, New York’ta bulunan apartmanlarinin ¢ati

katinda veya 'katranli plajda’ disarida vakit geciren bir aile tasvir edilmektedir. Ringgold
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bu eserinde, perspektif ve gdlgelemeden kaginan naif halk teknigini benimsemistir (http-
57) (Gorsel 4.18 ve Gorsel 4.19).

Gorsel 4.18. Faith Ringgold, “Tar Beach”, (1988), Part I From The Woman on a Bridge Series “74x69
inc.” ©Faith Ringgold/Aca Galleries.
(Kaynak: http-58)
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Gorsel 4.19. Faith Ringgold, “Dancing on the George Washington Bridge”, 1988.
(Kaynak: http-59)

« Hanneke van Broekhoven

Hollanda’da calismalarin1 siirdiiren gorsel sanatci, tekstil heykelleri yapmaktadir.
Farkli malzemeler kullanarak olusturdugu calismalarinda, genellikle metalden ve
kumasgtan yararlandig1 bilinmektedir. Dikis ve dovme gibi teknikler kullanan sanatginin,
dikis tekniklerinden aplike teknigini de kullandig1 goriilmektedir.

Asagida, dikis ve dovme teknigini kullandigi, atik kumaglar, hurda metaller, dikis
ipligi, polyester yastik dolgusu ile olusturdugu bir ¢alismast bulunmaktadir (http-60)
(Gorsel 4.20, Gorsel 4.21 ve Gorsel 4.22).
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Gorsel 4.20. Hanneke van Broekhoven, “Diederik”, 2020, Ressam Diederik Grootjans'in portresi, Tekstil
heykel.
(Kaynak:http-60)
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Gorsel 4.21. Hanneke van Broekhoven, "Senin igin buradayim"”, 2019.

(Kaynak: http-61)

Gorsel 4.22. Hanneke van Broekhoven, “Liiks Riiya: Bazen u¢uyorum, bazen diisiiyorum.”, 2021.
(Kaynak: http-62)
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« Helen Tompson (Holey Smoke)

Holey Smoke olarak da bilinen ingiltere merkezli sanatci, aplike tekniginden
yararlanarak olusturdugu ii¢ boyutlu heykel ¢alismalari ile taninmaktadir.

Kopek heykelleri yapan sanatgi, el yapimi heykellerinde tel, dogal keten, kagit ve
eski tekstiller kullanarak, sarkan ipliklerle yipranmis dokulardan yararlanmaktadir.
Islenmemis kenarlar ve kullandigi malzemelerin kusurlari, heykellerin canli gibi
goriinmesini saglamaktadir. Heykellerin ytiksekligi, 20cm'den 60cm’ye kadar degisen
oldukga farkli boyutlardadir (http-63). Sanatc1, tekstil ve dikis tutkusunu, gerceklestirdigi
kopek konulu heykellerinde onlara olan sevgisini kusursuz bir sekilde yansitmaktadir.
Kopeklerin karakterini ve ruhunu temsil etmek i¢in kumag parcalarini katman katman
birlestirerek elde ettigi yipranmis dokularla heykellerini olusturmustur (http-64) (Gorsel
4.23 ve Gorsel 4.24).

Gorsel 4.23. Helen Tompson, Dogal keten, tel ve eski kumaslar ile yaptigi kopek heykellerinden bir

calisma detay.
(Kaynak: http-65)
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Gorsel 4.24. Helen Tompson, Dogal keten, tel ve eski kumaslar ile yaptig1 kopek heykellerinden bir

calismast.

(Kaynak: http-66)

- Katy Rundle

Katy Rundle, eglenceyi seven kisiler i¢in canli, canlandirici ve ilging sanat eserleri
yaratan profesyonel bir tekstil sanatgisidir (http-67).

Sanat¢inin tekstil sanat eserleri, tekstil kolaj resimlerdir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda,
dijital baskidan yararlandigi ve pamuklu kumaglarla kolaj c¢alismasi yaptigi
anlagilmaktadir. Rundle’in ¢aligmalarinin konusu, vahsi doga, manzaralar ve insanlardir
(http-68). Sanatg1 ¢alismalarinda, 6nce kumas se¢imi yapmakta, daha sonra kanvas
lizerine eskiz calismaktadir. Calismasinda kullanacagi desen, renk ve ton i¢in kumas
parcalarin1 kolaj olusturmak iizere keserek sekillendirmektedir. Kesim asamasinda
Aydinger kagidindan yararlanmaktadir. Daha sonra dikis asamasina gelindiginde, kolaji
hayata gegirmek igin birden ¢ok renkli iplik kullanmaktadir (http-69) (Gorsel 4.25 ve
Gorsel 4.26).
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Gorsel 4.25. Katy Rundle, “Sea Turtle”, “74 x 58,5 cm.”, Elde kesilmis kumag par¢alarindan olusan

katmanli kumas kolajinin, derinligi ve zenginligi arttirmak icin renkli iplikler kullanilarak makine
islenmesi ile elde ettigi bir ¢calisma érnegi.

(Kaynak: http-70)
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Gorsel 4.26. Katy Rundle, “Dreamy Norman”,(2020) “24x18 " Ahsap ¢ergeve iizerine tuval.
(Kaynak: http-71)

e Linda Gass

Sanat¢1 ve cevre aktivisti Linda Gass, tekstil, arazi sanati enstalasyonu ve cam
alanlarinda ¢alismaktadir. Ozellikle yenilenme, yaralama, yokluk gibi konulara

odaklanmaktadir (http-72). Su ve topraktan ilham alan sanatgi1 ¢alismalarinda, boyadigi
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tekstil ylizeylerinde kapitone teknigi ile nakis teknigini birlestirerek haritalar
olusturmakta, manzaralarin kus bakisi goriintiilerini yansitmadir (http-73) (Gorsel 4.27

ve Gorsel 4.28).

Gorsel 4.27. Linda Gass, “Threading the Past”, 2006, 29" w x 29" h.
(Kaynak: http-74)
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Gorsel 4.28. Linda Gass, “San Joaquin Merced Revival”, 2012, 45" w x 30" h.
(Kaynak:http-75)

+ Sue Stone
Tekstil sanatcist Sue Stone, calismalarinda kendi aile Oykiilerini anlatmaktadir.
Bunun i¢in ise eski aile fotograflarindan yararlanmakta ve c¢aligmalarinda aplike
tekniginin yani sira nakis, makine dikisi ve zaman zaman resim teknigine bagvurmaktadir.
(http-76) (Gorsel 4.29 ve Gorsel 4.30). Bir internet sitesinde yer alan asagidaki bilgilere
gore, sanat¢t kendi caligmalar1 hakkinda bazi bilgiler verirken, devaminda cesitli

tavsiyelerde de bulunmustur:

“[lham igin bir numarali kaynagim aile albiimiidiir. igeri bakmak hayal giiciimii
uyandirir ve fikirlere yol acar. 2002'de dikise ilk dondiigiimde c¢aligmalarim tamamen
dekoratif ve ¢ogunlukla soyuttu. Sonra yaratici ruhum beni daha mecazi olmaya itmeye
basladi... Kendimi, goriislerimi ve hikdyemi ifade etmek icin eski aile fotograflarini

kullanmak istedim (http-77).”
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https://www.textileartist.org/stitching-faces-where-to-start)

Gorsel 4.29. Sue Stone, “Self Portrait with Bear and Masks”, 2018, “18.5 x 19.5”,Vancouver

Antropoloji Miizesi ziyaretinden esinlenilmistir.

(Kaynak: http-78)
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Gorsel 4.30. Sue Stone, “From Grimsby to Greenpoint & Beyond”, 2018, “175 x 123 cm”, Karisik teknik
ile.
(Kaynak: http-79)

4.3. Tartisma ve Oneriler

Calisma kapsaminda yapilan alanyazin arastirmasi, anket calismasi ve internet
aragtirmalarindan elde edilen bulgulara gore ¢agdas tekstil sanatinda aplike tekniginin
sanatsal ifade araci olarak bir yeri oldugu sdylenebilir.

Bu c¢alismanin anket yontemiyle elde edilen bulgulari neticesinde sanatcilarin
cagdas tekstil sanat1 ¢alismalarinda aplike tekniklerine kendi sanat iisluplar ¢ergcevesinde
yer verdikleri ve aplike teknigi ile adeta iki boyutlu resimler yaptiklar1 goriilmiistiir.
Goriisme yapilan sanatgilar (KK 1-10), ¢aligmalarinda aplike tekniginin geleneksel ya da
kendi kesifleri olan uygulamalarla cagdas sanat igerisinde faydaci oldugunu
vurgulamaktadir.

Gorlisme yapilan sanatcilarin anket calismasinda sorularimiza verdigi yanitlar ve

calismalar1 gozden gecirildiginde asagidaki ¢ikarimlar elde edilmistir:
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* Anket ¢aligmasina katilan sanat¢ilarin bazilar1 sanat egitimi aldigini, akademisyen,
Ogretmen veya tekstil sanatcis1 (tam zamanli veya serbest) olarak farkli unvanlara
sahip olduklari,

» Sanatgilardan bir kismina gore iilkesinin tekstil el sanatlar1 geleneginde aplike
tekniginin oldugu, diger sanatgilarin ise iilkesinde aplike teknigi olup olmadigi
konusunda emin olmadig,

» Sanatgilarin cogunlugunun aplike teknigi hakkinda aileden gelen bilgi ve beceriye
sahip olduklari, bir kisminin ise sahip olmadig,

* Kimi sanat¢ilarin kullandig1 aplike teknigi geleneksel iken, kimi sanatg¢ilarin ise
kendi gelistirdigi bir aplike teknigini kullandiklari,

* Sanatgilarin  genellikle aplike tekniklerini uygularken kumas katmanlari
olusturduklari, dikis c¢esitlerinden yararlanarak ¢ogunlukla el dikisi ve makine
dikisi yaptiklari, pamuklu veya ipek kumas artiklari, dantel, makas, farkli renklerde
pamuk ipligi, dikis ipligi gibi malzemeler kullandiklari,

* Sanatcilarin, elde veya makinede nakis isleme, kapitone, eskiz, kumas boyama,
orgii, dokuma, dijital baski, fotografeilik, renk ¢aligmalart gibi bazi tekniklerden
birine veya birkag¢ina bagvurduklari,

* Sanatcilarin, tasarim asamasindan iiretim asamasina kadarki siireglerinin farkl
oldugu, kimi sanat¢inin fotograf kaynagi ile, kimi sanat¢inin tasarlama ile, kiminin
kumas ile basladigi, kumas katmanlarin1 zeminine oturtup teyelleyerek makine ve
el dikisi yaparak devam ettikleri veya yorgan yapiyorsa iist katman ile alt katman
arasina dolgu malzemesi koyduklari, kimi sanatci ise ¢aligmasinin son halini dikis
ile bitirirken kiminin de farkli bir zemine yerlestirdigi veya sadece gerveledigi,

* Sanatcilarin ¢agdas sanata yaklagiminin degisiklik gosterdigi, cagdas tekstil
sanatinda aplike teknigini geleneksele bagli olarak uygulayan kadar, cagdas sanatta
alan ayrimi yapmadigr i¢in ¢agdas tekstil sanatinin olmadigini savunan, ayrica
aplike teknigininin sahip oldugu degeri yansitmasi i¢in ¢agdas tekstil sanatindaki
yerinin dnemine vurgu yapan sanat¢ilarin da oldugu,

* Sanatc¢ilarin ¢cogunun belli bir sanat akimini benimsemedigi, kendi tarzlarmi

gelistirdikleri tespit edilmistir.

Ankete katilan sanatgilarin kendi 6zgiin yorumlariyla olusturduklar1 ¢alismalarinin,

cagdas sanatin bir temsilcisi oldugu sonucuna varilmistir.
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Calismanin bulgusu, internet iizerinden yapilan arastirmalardan tespit edilen dokuz

sanat¢inin ¢alismalart gozden gecirilerek desteklenmistir. Bu sanatgilarin ¢aligmalari

incelendiginde;

Farkli aplike tekniklerine 6zgiin yorumlar gelistirdikleri,

Sanatcilarin geleneksel tekstil iglerinde yer alan aplike tekniklerinin farkinda
olduklar1 ancak kendi ¢cagdas calismalarinda 6zgiin, serbest kompozisyonlara yer
verdiklerti,

iki boyutlu galismalarin yani sira veya ii¢c boyutlu calismalar (tekstil heykelleri)
yaptiklari,

Sanatcilarin eskiz calismalari sonras1 kumaslar1 aplike teknigiyle yerlestirdikleri,
Tekstil malzemelerden yararlanarak kumasla resim yaptiklari,

Geleneksel ve cagdas aplike uygulamalarini birlikte kullanarak eserler tirettikleri,
Hikayesi veya konusu olan sanat {iriinleri ortaya koyduklari,

Genelde pamuk ipligi ile pamuklu kumaslar1 tercih ettikleri,

Sanatgilarin zaman zaman aplike teknigine yardimci baska tekniklere de yer
verdikleri,

Sanatgilarin aplikelerinde renkli kumas pargalar1 veya cesitli renklerde iplikler

kullandiklar1 anlasilmaktadir.

“Cagdas Tekstil Sanatinda Aplike Teknigi” baglikli tez arastirmasinda, sanatgilarla

yapilan gorlismelerden, tekstil sanatinda kullanilan gesitli geleneksel tekniklerin cagdas

sanat ifadesinde kullamildigi, dikis eylemine basvurularak ve aplike tekniginden

yararlanarak ¢calismalar yapildig1 anlagilmistir. Sanat alaninda farkli dallarda egitim almis

olan sanatgilarin da tekstil malzemesine bagvurarak geleneksel ya da kisiye 6zel bir aplike

teknigi ile iki ya da li¢ boyutlu ¢alismalar yaptiklar: goriilmektedir.

Bununla birlikte, ¢agdas tekstil sanatinda aplike teknigini kullanan sanatcilar i¢in

g6z Oniinde bulundurulmasi gerekenler soyle siralanabilir;

Sanatcilar, ¢agdas tekstil sanatinda gelenekten farkli olarak alternatif aplike
teknikleri gelistirebilir ve bunlar1 sanat ¢aligmalarinda kullanabilir ve ¢alismalarini
daha da ileri bir seviyeye tastyabilirler.

Sanatcilar, yaptiklar1 aplike ¢alismalar ile sanatseverlerin ve geng¢ sanatcilarin
sanata bakis agilarin1 gelistirmelerine katkida bulunabilir ve farkli malzeme ve

teknikleri arastirmalar1 yoniinde esin kaynaklig1 yapabilirler.
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e Arastirmaci, sanatg1 ve tasarimcilar, sanat¢ilarin ¢esitli yayinlarda ve sosyal medya
kanallarinda yer alan ¢alismalarimi takip ederek c¢agdas tekstil sanatindaki

geligsmeler hakkinda bilgilerini gilincelleyebilirler.

Eraydin’a gore, “Cagdas Sanat kavrami i¢inde yer alan ‘siirekli diistinme’ durumunu
kullanarak; insanlarda farkindalik olusturma ve disiplinler aras1 yaklasimla giinliik
problemleri geleneksel bir kaynaktan alip ‘simdi’ye uyarlamak gerekmektedir (Eraydin,
2019)” Bu yaklasima goére su ¢ikarimi yapmak miimkiindiir; ¢agdas tekstil sanati,
gelenekten beslenerek gilinlimiize kadar gelen ve tekstil ylizey caligmalarinda goriilen
aplikenin de, bu dogrultuda topluma 151k tutan konusu ve hikayeleriyle bir geleneksel

tekstil yiizey teknigi olarak canliligini1 korudugu sdylenebilir.
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5. SONUC

Tarihsel siirecte, insanoglu tarafindan barinma ve giyinmenin ihtiya¢ olmasindan
dolay1 kece, dokuma, 6rme, gibi tekstil yiizeyleri olusturulmustur. Olusturulan tekstil
yilizeyleri tiizerine baski, boyama, dikis, isleme, katlama, iitii gibi tekniklerden
yararlanilarak uygulamalar yapilmistir. Dikis teknikleri arasinda yer alan aplike teknigi,
gelenekteki uygulamalarinin yani sira; kullanilan malzeme, teknik, bigim, form, motif ve
kompozisyon agisindan zengin bir kiiltiirel miras aktarimi yaparak cagdas tekstil
sanatindaki yerini korumaktadir.

Aplike tekniginin yorgan sanati (quilt art), yorganlama (kapitone), kirkyama/yama
isi (kirkpare), isleme ile baglantili oldugu yapilan alanyazin arastirmasi sonucunda
anlasilmistir. Aplike teknigi, bu tekniklerden farkli olarak genellikle bir kumas
pargasinin, bagka bir kumas yiizeyine cok ¢esitli yollarla uygulanmas: ile tekstil yiizeyi
olusturulmasidir.

Cagdas sanat, geleneksel el sanatlarimin endiistride kullanilmasi ile 1960’larda
olugan bir alan olup, 18. yilizilda goriilmeye baslayan sanat akimlarindaki
degisikliklerden, endiisriyel ve teknoljik gelismelerden etkilenen tekstil, cagdas sanat
icerisinde yer almistir. Bu baglamda, tekstilin cagdas sanatta yer bulmasi ile ¢agdas
tekstil sanati kavraminin ortaya ¢ikmustir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda ¢agdas tekstil
sanatinda goriilen gelismeler dogrultusunda, geleneksel tekstil yiizey tekniklerinden
aplikenin, 1960’larla beraber sanatgilar ve tasarimcilarin kullanimi ile ¢agdas tekstil
sanatinda yer buldugu anlagilmistir.

Bu calismadan, sanatcilarin goriislerinden ve alanyazin taramasindan elde edilen
bulgularla, ¢agdas tekstil sanatinda aplike tekniginin uygulanmasinda iki boyutlu veya ii¢
boyutlu calismalar yapilirken el dikisi ve makine dikisi ile ¢ok farkli dikis ve nakis
ipliklerinden yararlanildigi, ayrica her tiir parca ve atik kumaglarin degerlendirildigi, bazi
sanat¢ilarin kullandiklart malzemeler ve kumas tiirleri ile islerinin taninabilir hale geldigi
anlasilmistir. Bunun yani sira sanatcilarin, kendi sanat anlayislarini kullandiklar1 kumas
tiirleriyle taninabilir kildiklar1 ve hatta bu kumas tiirlerinin, benimsedikleri figiiratif, soyut
ve ekspresyonist anlatimlarin aktarilmasinda fevkalade etkili oldugu goriilmistiir.
Sanatcilarin ifadelerinden, tipki resim yapar gibi ¢aligmalarini yaparken ilerlemelerini
gozden gecirdikleri ve yapmak istedikleri dokunuslara gore kumaslari sectikleri

anlagilmaktadir.
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Yapilan arastirma sonuncunda aplike teknigine bagvuran sanat¢ilarin kumas
artiklar1 biriktirerek ¢aligsmalar yaptiklar1 ve geleneksel aplike tiirlerinin yani sira yeni
malzemeler ve teknik olasiliklara bagvurarak yeni aplike tlrleri gelistirdikleri ve
bunlardan sanat ¢alismalarinda bilgi ve beceri diizeyinde yararlandiklar1 anlagilmistir.
Cagdas tekstil sanatgilarinin aplike teknigini kullanarak yaptiklar1 ¢aligmalari, kumas
tiirlerinin farkli 6zelliklerine ve aplike tekniginin tiirlerine bagli olarak bir anlatim dili
icerdigi ifade edilebilir. Sanat¢1 ¢alismalari, biriktirilmis tekstil malzemenin kiiltiirel
bellekteki yerine atif yaparak, bireysel bir aile tarihinin yanisira, toplumsal gelismeleri de
yansitmaktadir. Oyle ki kullanilan bir dantel parcasi, bir donem ev ici iiretim bigimini ve
onun ¢evresinde gelisen aile yasamini1 animsatirken, baski desenli ¢esitli kumaglar donem
modalarina génderme yapabilmektedir.

Bu baglamda, geleneksel tekstil el sanatlarinda varligi bilinen, ¢agdas tekstil
sanatinda oldukc¢a 6zgiin yorumlarla uygulandigi goriilen ve bir ifade araci olarak
kullanildig1 anlasilan aplike, cagdas tekstil sanatc¢ilarinin gelenekten farkli olarak
gelistirebilecekleri ve sanat galigmalarin1 daha ileri bir seviyete tasiyabilecekleri bir
tekniktir. Aplike tekniginin, ¢agdas tekstil sanatinda kullanilmaya devam etmesi ile, farkli
aplike uygulamalar1 ve malzeme ¢esitliliginin, sanatgilarin ve sanata ilgi duyanlarin bakis

acilarina katkida bulunabilecegi sonucuna varilmstir.
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