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OZET

CAGDAS TURK BESTECILERIN KEMAN ESERLERINDE
KARSILASILAN MAKAM ETKILERININ INCELENMESi: MUAMMER SUN
KEMAN VE PiYANO iCIN UC PARCA ORNEGI

Ravza BEKDAS

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Mart, 2023
Damisman: Dog¢. Dr. Bertan RONA

Tiirkiye’de yaklasik iki yiiz yillik bir ge¢misi bulunan ¢oksesli miizik ve bu kapsamda
tilkemize giren Klasik Bati Miizigi, gecen siire zarfinda koklesmis ve yayginlasmis,
0zellikle Cumhuriyet devrimlerini izleyen siire¢te hem nicelik hem de nitelik acisindan
biiyiik bir asama kaydetmistir. Cagdas Tiirk bestecileri bu miizik tiiriiniin her formunda
eser iretmisler, ¢calismalarinda biitiin calgilara yer vermislerdir. Bunlar arasinda keman
repertuari, hem sanat hem de egitim bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Bestecilerin bu ¢algiya
eser yazarken kendi duyuslart c¢ercevesinde Klasik Tiirk Miizigi makamlarimi
kullandiklar1 bilinmektedir. Bununla birlikte Klasik Bati Miizigi ses sisteminin bu
makamlarin birebir uygulanmasina elverisli olmadig1 da bir gercektir. S6z konusu ses
sistemi kullanilarak bestelenmis eserlerde makamdan ¢ok “makam etkiSi”’nden s6z
edilebilir. “Makam” ile “makam etkisi” arasindaki fark, ilgili literatiirde bugiine dek
yeterince islenmemistir. Bunun igin gerekli literatiir ¢alismasiyla birlikte, {ilkemizin yedi
bolgesinden, ulasilabilen egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dali ve konservatuvar
keman egitimcileri ile 6grencilerinin en sik tercih ettikleri eseri belirlemek amaciyla anket
yapilmistir. Anket sonucunda Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢cin U¢ Par¢a’smin
yiiksek bir oranla tercih edildigi goriilmiistiir. S6z konusu eser, “makam” ile “makam
etkisi” arasindaki farkin incelenmesi i¢in son derece uygun niteliktedir. Eserde kullanilan
makamlarin nazari degil duyumsal agidan ele alindiklar1 gériilmistiir. Konu hakkinda
alinan uzman gorislerinde; eserin her {i¢ boliimiinde de yer verilen makamlara has bazi
seslerin bulunmadigi, bu nedenle makamlarin ancak hissettirildiginin sdylenebilecegi
tespiti 6ne ¢ikmaktadir. Buradan hareketle, eser analizlerinde karsilagilan sikintilarin
giderilmesi ve yanlis uygulamalarin 6niine gegilebilmesi i¢in “makam etkisi” kavraminin,
“makam” kavramindan farkli oldugu vurgulanmalidir. Bu amagla; daha sik yapilacak
nitelikli akademik caligmalarla literatliriin zenginlestirilmesi, Cagdas bestecilerimizin
ozellikle Klasik Bati Miizigi’ne uygun sekilde transpoze edilebilen makamlar: tercih
etmesi, egitim kurumlarimizdaki solfej derslerinde makam konusunun daha kapsamli ele
alinmas1 onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Makam, makam etkisi, ¢cagdas Tiirk keman repertuvari, Muammer
Sun.



ABSTRACT

EXAMINATION OF THE MAQAM EFFECTS OF CONTEMPORARY
TURKISH COMPOSERS IN VIOLIN WORKS BASED ON MUAMMER SUN 'S
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Polyphonic music, which has a history of nearly two hundred years in Turkey, and
Classical Western Music, which entered our country within this scope, has become rooted
and widespread during this period, and has made a great progress in terms of both quantity
and quality, especially in the period following the Republican revolutions. Contemporary
Turkish composers have produced works in every form of this music genre and included
all instruments in their works. Among these, the violin repertoire stands out in terms of
both art and education. It is known that composers used the magams of Classical Turkish
Music within the framework of their own senses while writing works for this instrument.
However, it is also a fact that the sound system of Classical Western Music is not suitable
for the one-to-one application of these magams. In works composed using this sound
system, one can speak of "magam effect" rather than magam. The difference between
"magam" and "magam effect” has not been sufficiently studied in the relevant literature
so far. In addition to the necessary literature study, a survey was conducted in order to
determine the most preferred works of violin educators and students of music education
departments of education faculties and conservatories from seven regions of our country.
As a result of the survey, it was seen that Muammer Sun's Three Pieces for Violin and
Piano was preferred with a high rate. The piece in question is very suitable for examining
the difference between "magam™ and "magam effect”. It was observed that the magams
used in the piece were handled sensually rather than theoretically. In the expert opinions
received on the subject; the determination that some sounds specific to the magams
included in all three parts of the work are not present, therefore, it can be said that the
magams can only be felt. From this point of view, it should be emphasized that the
concept of "magam effect" is different from the concept of "magam" in order to eliminate
the problems encountered in the analysis of works and to prevent wrong applications. For
this purpose, it is suggested that the literature be enriched with more frequent qualified
academic studies, that our contemporary composers prefer modes that can be transposed
in accordance with Classical Western Music, and that the subject of makam be addressed
more comprehensively in solfege lessons in our educational institutions.

Keywords: Magam, magam effect, contemporary Turkish violin repertoire, Muammer
Sun.
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GIRIS

Ulkemizin goksesli miizik hayatmnin temelini olusturdugunu sdyleyebilecegimiz
bestecilerin basinda, oncelikle “Tiirk Besleri” olarak nitelenen Cemal Resit Rey (1904-
1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Ahmed Adnan
Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) gelmektedir. Tiirkiye’nin
Ozellikle Cumhuriyet sonrasinda biiyiikk bir ivme kazanan ¢oksesli miizik hamlesine
damga vuran bu ¢ok degerli hocalar1, “ikinci ve Uciincii Kusak” olarak adlandirilan
besteciler izlemistir. Bu bestecilerin, bir kismi en giincel ve modern teknikleri
degerlendiren eserler verirken, diger kismi ise eserlerinde oOzellikle ulusal miizik
dagarimizi olusturan Klasik Tiirk Miizigi ile Tiirk Halk Miizigi materyalini islemislerdir.
Bu isleyisin ne yonden yapilabilecegi ve yapilmasi gerektigi konusu da bu kapsamda pek

cok teorik tartismaya konu olmustur.

Konuyla ilgili literatiir incelendiginde, Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerindeki
makamsal yapmin analizine iliskin pek ¢ok bulguyla karsilasiimaktadir. Bu baglamda
yazilmis tezlerin ve makalelerin, daha ¢ok formal ve armonik ¢oziimlemelere dayandigi
anlagilmaktadir. Ne var ki tim bu degerli calismalarda ve bunlarin icerdigi
¢coziimlemelerde, metodolojik olmaktan ziyade pratik bir yaklagimin hakim oldugu ve
makamsallik yorumunun Klasik Tirk Miizigi nazariyati agisindan gerceklestirildigi
goriilmektedir. Oysa ki Cagdas Tiirk bestecilerin, coksesli teknikleri kullanarak ve Klasik
Bat1 Miizigi’nin sistemini temel alarak ortaya koydugu eserler, yapilari itibariyla Klasik
Tiirk Miizigi’ndeki orijinal makam anlayigini1 yansitamayacag gibi, bestecilerin amacinin
bu olmadigi da asikardir. Burada karsilasilan hadise; “Cagdas bestecilerimizin,
calismalarinda, Tiirk milletinin bir ferdi olarak sahip olduklari duyuslar araciligiyla kendi

0zgilin makam yorumlarini ortaya koymalar1” bigiminde tanimlanabilir.

Cagdas Tiirk bestecilerin toplam verimi, egitim siiregleri de goz dniinde tutulacak
sekilde incelendiginde, tipki piyano gibi keman eserleri de one ¢ikmaktadir. “Cagdas
Tiirk Bestecilerin Keman Eserlerinde Karsilasilan Makam Etkilerinin Incelenmesi:
Muammer Sun Keman ve Piyano I¢cin U¢ Parca Ornegi” basligini tasiyan bu calismada,
s0z konusu keman eserlerinin olusturdugu dagarin genisligi nedeniyle ¢alisma grubuna
yapilan anketin sonucunda keman egitimcileri ile 6grencileri tarafindan en ¢ok sevilen
eser olarak belirlenen Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Parca’s ele alinmistir.

Klasik Tiirk Miizigi alaninda uzman olan egitimci-sanat¢ilarin bu eser hakkindaki



goriisleri son bdliimde tartisilmig ve bu tezin bagliini olusturan 6nermeye baglanarak bu

kapsamda elde edilen sonug ile Oneriler dile getirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

TEZIiN iCERIGINi OLUSTURAN ANA KAVRAMLARIN VE TARIiHSEL
BAGLAMIN ACIKLANMASI

1. TURKIYE’DE COKSESLi MUZiGIN TARIHCESI
1. 1. CUMHURIYET ONCESI DONEM

Tiirkiye’nin, Cumhuriyet Dénemi’nde yiiriirliige konan Atatiirk {lke ve Inkilaplart
kapsaminda biiylik bir yayginlik ve atilim giicii kazanan ¢oksesli miizikle tanigsmasinin
izlerini, Osmanli Dénemi’nde yurt disindan gelen orkestra ve opera kumpanyalarinin
dinletilerine kadar siirmek miimkiindiir. Ornegin 16. yy.’da Fransa Krali Birinci
Frangois’nin (1515-1547) Kanuni Sultan Siileyman’a (1494-1566) hediye olarak bir ¢algi
toplulugu gonderdigi bilinmektedir (Ekserci, 1967: 17). Ardindan Ingiltere Kraligesi 1.
Elizabeth (1533-1603) de Sultan III. Murad’a (1546-1595) bir org armagan etmistir.

1826 yilinda Sultan II. Mahmud’un (1785-1839) Yenigeri Ocagi’ni kaldirmasi
sirasinda bu ocaga bagli olarak faaliyet gosteren mehterhane de lagvedilmistir. Bunun
yerine Avrupa ordular1 emsal alinarak kurulan yeni orduya bagli modern bir askeri bando
kurulmast igin iinlii italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’nin (1797-1848) agabeyi
olan, taninmis orkestra sefi Guiseppe Donizetti (1787-1856) Tiirkiye’ye davet edilerek
sonradan “Muzika-yi Hiimayun” adini alacak bu toplulugun basina getirilmistir (17 Eyliil
1828). Otuz yila yakin bir siire istanbul’da kalan ve “pasa” unvami alan Guiseppe
Donizetti, séz konusu bandoyu yillar boyunca ¢alistirarak, ileride “Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestras1” adin1 alacak olan toplulugun da temellerini atmistir. Diizenli egitim
verdigi bu toplulugu saray orkestrasi seviyesine getirmis, Muzika-yi Hiimayun’da
egitimini tamamlayan askeri personelin deniz ve kara bandolar1 kurmasini saglamis ve
gerek kendi besteledigi gerekse bestelenmesine Onayak oldugu marslarla {ilkemizde
coksesliligin yayginlagmasini saglamistir. “Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin Donizetti Pasa
(Giuseppe Donizetti)’yla, ¢oksesli Tiirk miiziginin de onun (1829’da) besteledigi
Mahmudiye Marsi’yla basladigi kabul edilmektedir” (Ugan, 2015: 53). Buradan da
anlasilmaktadir ki tilkemizdeki bu ilk ¢cokseslilik ¢alismalar1 sadece miizik topluluklarinin
kurulmasiyla smirli kalmayip, egitim ve bestecilik gibi alanlarda da yansimasini

bulmustur.



Tiirkiye’de Cumhuriyet dncesinde ¢oksesli miizigin yayginlagsmast bakimindan
daha ileri bir asamay1 temsil eden bazi adimlarin, genellikle 1829-1878 yillar1 arasina
tarihlenen Tanzimat Donemi’nde atildig1 sOylenebilir. 1840-1865 yillar1 arasini kapsayan
siirecte, Ozellikle Guiseppe Verdi (1813-1901) operalarini sahnelemek iizere italyan
opera kumpanyalarinin Istanbul’a davet edildigi, Franz Liszt (1811-1886) ve Henri
Wieuxtemps (1820-1881) gibi 6nemli virtiiozlerin imparatorluk baskentinde resitaller
verdikleri gozlenmektedir. Bu diinyaca iinlii miizikg¢iler, “Ayrica konukluklarinin anisina,
cogunlukla ‘Doguisi’ (sarkkari) bir renkle bezenen birer sarki, mars ya da gesitleme
besteleyip donemin padisahlarina armagan ettiler” (Ugan, 2015: 54). Ozellikle Liszt’in
Istanbul ziyareti ve bu kapsamda verdigi konserler biiyiik yanki uyandirmistir. “F.
Liszt’in sarayda ¢aldig1 pargalar, padisahin da huzuruyla 6zel mahiyetli bir seref konseri
oldugu icin, neler dinlettigi yazili olarak bilinmiyor... Fakat Biiylikdere konseri, iistadin

yararina oldugundan, programliydi” (Calgan, 1991: 63-64).

Avrupa ile Tiirkiye arasindaki miizik etkilesiminin bu sanat hadiselerinden sonra
belirginlesen diger bir cizgisi ise, bazi taninmis Avrupali miizikgilerin dzellikle Istanbul
ve Izmir gibi Bati kiiltiiriine agik Tiirk liman kentlerine yerleserek bu sehirlerimizin
coksesli miizik hayatinin zenginlesmesine katki saglamalari olmustur. “Birgok miizik¢i
Istanbul, Izmir, Bursa ve Trabzon gibi kentlere yerleserek 6zel dersler verdiler” (Ugan,
2015: 54). Degerli bestecimiz Ahmet Adnan Saygun’a (1907-1991) izmir’de ilk piyano
derslerini veren ve ililkemizde “Macar Tevfik Bey” olarak bilinen Alessandro Voltan
(1846-1941) bu taninmis hocalardan biridir (Refig, 1991: 3). S6z konusu donemde, yine
Istanbul ve Izmir gibi kentlerde yasayan 6zellikle gayrimiislim vatandaslarin olusturdugu
bir izleyici kitlesi igin Osmanli bestecilerince yazilmig ilk opera ve operetler de ortaya
¢ikmaya baslamistir. Leblebici Horhor ve Pembe Kiz bunlara misal olarak verilebilir
(Altar, 2001: 198).

1.2. CUMHURIYET DONEMI

Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi’nde gerceklestirilen ¢oksesli miizik atiliminin,
Tanzimat ve sonrasinda Osmanli’da goriilen miizikte cagdaslagsma hareketinden 6nemli
farkliliklari vardir. Bunlarin ilki, Tanzimat Donemi’nde sergilenen yenilesme ¢abalarinin
daha cok askeri ve siyasi yonelimli olmasina karsin, Cumhuriyet’in ¢oksesli miizik
devriminin daha toplumsal ve kiiltiirel nitelikte ortaya ¢ikmasidir. Bunda, biitiin bir 19.

yy. boyunca Rus tehdidine kars1 Ingiltere ve Fransa’ya yakinlasma ihtiyaci hisseden



Osmanli Imparatorlugu’ndan farkli olarak, bagimsiz ve baglantisiz olan geng Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin daha ulusal bir kiiltliir olusturma arzusu tasimasiin etkili oldugu
diisiiniilebilir. Osmanli Donemi ile Cumhuriyet Donemi coksesli miizik atilimlari
arasindaki ikinci 6nemli fark ise, Tiirkiye’de Cumhuriyet’ten sonra yiiriirliige konmaya
baslayan Atatiirk ilke ve Inkilaplar1 kapsamindaki miizik devriminin, Osmanli
Donemi’ndeki yeniliklere oranla ¢ok daha sistemli olmasi ve daha ileri bir asamay1 temsil

etmesidir.

29 Ekim 1923 tarihinde ilan edilen Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, ¢oksesli miizik
konusunda ilk ciddi gelisme 1928 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin
kurulmasi olmustur. Ardindan bu egitimi konservatuvarla destekleyebilmek adina yurt
disindan egitimciler iilkeye getirtilmistir. Bu kapsamda Tiirkiye’ye davet edilen Alman
besteci Paul Hindemith’in (1895-1963) yonlendirmeleriyle, 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari agilmis ve birkag yil i¢cinde de Devlet Opera Balesi Genel Miidiirliigii’ niin
temelleri atilmistir. Bu arada, 1920’11 yillarin ilk yarisinda olaganiistii yetenek gostererek
yurt disinda egitime gonderilen bazi besteciler Tiirkiye’ye donerek ulusal ¢coksesli miizik
hayatimizda agirliklarini hissettirmeye baslamalar1 da bir baska onemli gelismedir.
Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) ve Necil Kazim Akses (1908-
1999) ¢ibi ilk kusak besteciler, bu isimler arasinda sayilabilir.

Tiim bu gelismeleri, yillar i¢cinde miizik ve miizik egitimi kurumlarinin Tiirkiye
geneline gittik¢e daha fazla yayilmalar takip etmistir. Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin
ardindan Istanbul ve Izmir Devlet Opera ve Balesi Miidiirliikleri acilmis, bunlar1 sirastyla
Mersin, Antalya ve Samsun izlemistir. Benzer bir ilerlemeyi Devlet Senfoni
Orkestralarimiz da sergilemis, bunun yani sira bazi kentlerimizde Belediye Senfoni
Orkestralar1 kurulmustur. Konservatuvarlarimiz ile miizik egitimi kurumlarinin gelisip
yayginlagsmasi da buna paralel bir goriiniim arz etmektedir. Glinlimiizde Tiirkiye; pek ¢ok
miizik kurumunun diizenli konser ve temsilleri ile onlarca konservatuvara ve miizik
egitim fakiiltesine ev sahipligi yapan, yurt icinde ve disinda sanatiyla kendini kabul
ettirmis sayisiz besteci ve icraci yetistiren, miizik temali yiizlerce festival, kongre,
sempozyum ve caligtay diizenleyen, kitaplar, siireli yayinlar, nota basimi ve dagitimi ile
ses kayit teknolojilerinde her gegen giin daha da ilerleyen, miizik bilimlerinin gittikce

yayginlik kazandig1 bir tilke goriinlimiindedir.



2. CAGDAS TURK KEMAN REPERTUVARI

Kemanin Osmanli imparatorlugu’na gelisi, Istanbul kahvehanelerinde ve Beyoglu
tavernalarinda eglence amaciyla diizenlen gecelerle birlikte s6z konusu olmustur. Ayni
donemde Donizetti Pasa araciligiyla Avrupa’dan getirtilen calgilar ve ¢algi hocalari,
Muzika-y1 Hiimayun’da agilan yayli sazlar boliimiiniin temelini teskil etmistir. Bu
gelisme 1846 yili dolaylarinda gergeklesmekle birlikte, yayli sazlar boliimiiniin kurulug
yillarina dayanan bilgilere kesin olarak ulasilamadigi i¢in donemin kemancilarina ait

tatmin edici bilgiler bulunmamaktadir.

Cumbhuriyet’in ilanindan (1923) sonra gergeklestirilen miizik atilimiyla birlikte
miizikte kokli degisimler, daha da Onemlisi belirgin bir inkilap yapilmasi karar
alinmustir. Tevhid-i Tedrisat yasasinin ilan edilmesi, bu inkilap kapsaminda biiyiik 6nem

kazanan ¢oksesli miizik egitimi bakimindan belirleyicidir:

“Tiirkiye’de keman egitiminin genis bir uygulama alani1 ve Cumhuriyet dncesi donemlere
kadar uzanan yaklasik bir buguk asirlik bir ge¢misi vardir. Tiirk keman okulunun olusumuna
yonelik akademik anlamdaki ilk caligmalardan giiniimiize, gerek egitsel gerekse sanatsal
anlamda onemli ¢aligmalar yapilmustir. (...) Muzika-y1 Hiimayun Tiirkiye’de Bati miizigi
tarzinda keman egitiminin basladig1 kurum olarak kabul edilmektedir. Bu kurumda keman
egitimine baslayan birinci ve ikinci kusak sanatgi-egitimciler daha sonra Avrupa’nin 6nemli
miizik merkezlerine miizik egitimi i¢in génderilmistir. Egitimlerini tamamlayip Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Cumbhuriyet devrimleri sonucunda ag¢ilan miizik kurumlarinda goérev
almislardir” (Kurtaslan, 2009: 425).

“Birinci Kusak Bestecilerimiz” olarak da adlandirilan Tiirk Besleri’nin ve onlarin
ardindan gelen Ikinci ve Ugiincii Kusak bestecilerin ortaya koydugu eserlerle énemli bir
keman dagarinin ortaya ciktigi sOylenebilir. Bu birikim Tiirk bestecilerinin giiniimiize
kadar ulasan daha gen¢ ve ¢agdas temsilcilerinin de tiretimleriyle iyice artmis ve bugiin
Tirk keman eserlerinden olusan 6nemli bir repertuvar meydana gelmistir. Gliniimiizde
sadece profesyonel sanat kurumlarinin programli etkinliklerinde degil, ayn1 zamanda
egitim kurumlar1 biinyesinde verilen konser ve resitallerde de siklikla yer verilen s6z
konusu repertuvar, sistematik olarak ¢alisilip 6gretilebilmesi acisindan bir milli keman
ekoliiniin gerekliligini de glindeme getirmistir. Bu noktada keman hocalari kendi
egitimlerine bagli olarak diinyada var olan pek ¢ok ekolden birini tercih ettiklerini ve
buna bagli olarak bu ekol ve geleneklerin tilkemizde kullanima bagli olarak zaman i¢inde

yayginlagtigin1 sdylemek miimkiindiir. Kurtaslan bu siireci soyle degerlendirmektedir:

“Bu ekoller zamanla diinyada bilginin hizli dolagimi siirecinde birbirinden etkilenerek ic ice
girmislerdir. Tiirkiye’de de keman egitimi olusum ve gelisim siirecinden itibaren bu ekolleri
ve bu ekollerin temsilcilerinin yaznmus oldugu eserleri gérmek mimkiindiir. 19. yiizyildan
itibaren yayilmaya baslayan miizikte ulusalcilik akimi birgok iilkede bestecileri ulusal
motiflerin kullanildig1 eserler yazmaya yoneltmistir. Bu akim Tiirk bestecilerini de etkilemis



olup, ulusal ¢agdas coksesli Tiirk miizigi yaratma diislincesi dogrultusunda eserler
yazmiglardir. Bu amag dogrultusunda besteciler ve egitimciler keman i¢in sanatsal ve egitsel
amagl eserler vermis olup bu ¢alismalarin Tiirk keman okulunun olusum ve gelisim siirecine
olan katkilar1 6nemlidir” (Kurtaslan, 2010: 16-17).

Ugan, giiniimiize kadar belirgin bir gelenek olusturdugunu sdyleyebilecegimiz ve

“Cagdas Tiirk keman egitimi” bigiminde adlandirabilecegimiz ekoliin temel ilkelerini

asagidaki bigimde siralamaktadir:

1.

2.

Insanin dogasina uygunluk,

Kemanin yapisina uygunluk,

. Insanin dogas1 ile kemanin yapis1 arasinda uyumluluk,

. Tiirk miizigine dayalilik / Tiirk miiziginden kaynaklanirlik,

. Evrensel miizige acik olusluk / Evrensel miizikle etkilesirlik,
. Ulusal gergeklere uygunluk / Evrensel dlgiilere uyarlik,

. Tlrkiye’nin somut ve ¢agdas kosullariyla tutarlilik,

. Cagdas egitim ilkelerine uygunluk,

. Biitlinliik, islerlik ve gecerlilik (Ugan, 1980: 10).

3. “MAKAM?” ILE “MAKAM ETKIiSi” ARASINDAKI FARK

Ulkemizde bugiine kadar yaymlanmis en ©6nemli Klasik Tiirk Musikisi

kitaplarindan biri olan, M. Ekrem Karadeniz’in Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari

adl kitabinda makam kavrami su sekilde tanimlanmistir:

“Tirk musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden kurulu bir gam
igerisinde 6zel bir seyir kurali olan masiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam
denir. Bu tarifi inceleyecek olursak su belli basli noktalar géziimiize garpar:

1- Once araliklar1 belirli ve yumusak seslerden meydana gelmis bir gam vardir. Buradan her
makamin, gam icgerindeki perdelerin uygun olan birisinden terenniime baslayip iskalanin
birinci sesinde karar verecegi sartin1 da bulabiliriz.

2- Her makamin kendine gdre bir seyri vardir; ayni gam i¢inde kalmakla birlikte hangi sesleri
ne sekilde kullanacagii bilmek gerekir. Makamin seyri dikkate alinmadik¢a gam icinde
kalinsa bile o makam meydana gelmis olmaz.

3- Her makam kendi seyrine uygun perdeleri kullanarak yine kendine mahsus bir ¢esni
meydana getirir; bu nokta makamin dogabilmesi bakimindan ¢ok dnemlidir” (Karadeniz,
2013: 64)

Yukaridaki tanimdan da anlasilacagi tizere makam, diziye indirgenemez.

Makamin gerceklesmesinde diziyi olusturan perdelerin birbiriyle iliskisi ve kullanilis

bicimi belirleyici olmaktadir. Klasik Tiirk Musikisi, perdeleri tek baslarina degil de

birbiriyle iligkisi icerisinde tanimlayan bir gelenek olusturmustur. Bu acgidan



bakildiginda, makam kavrami diziyle 6zdeslestirilemeyecegi gibi mod kavramu ile de bir
tutulamaz. Mahmut Ragip Gazimihal makam ile mod arasindaki farki su sekilde

aciklamaktadir:

“Araplarin makaame dedigi bu terim esasta batinin Mod mefhumu ile birse de, eski yeni ve
yeni Avrupa tonalitesinin kurulus ve yapilart o kadar kendine gore sistemlidir ki, dogunun

{makam) terimiyle karsilanmalari dogru degildir kanaatindeyiz. Yakin dogunun iinibirli
halindeki tarihi sanat musikilerinde kullanilagelen makamlardaki miisterek 6zellikler su ti¢
esasta Ozetlenebiliyor.

1) Her makamin dizisi, esitli (-temperé) olmayan esas bir perdeler sisteminden alinma
seslerden birlesiktir. Makamin gii¢liisii (-dominant1) daima besinci derece degildir; bazan
dordiincii ve hatta iigiincii derecesi giicliidiir (Bundan dolayidir ki giiclii terimi - {dominant
) ile terciime edilemez);

2) Sekizliler bakimindan her makamin ince ve kalinlarindan mahdut perdeler kadar yayilan,
yani kendi sekizlisini iki bagtan biraz asan belirli bir ambitus’u vardir.

3) Her makamin zemin, meyan ve karar olarak tiglesebilen bir seyredis taslagi bulunup, beste
sekilleri bu taslaga gore ele alinarak beste yapilir.”

“Bu farkli sartlar dolayisi ile yenigag musikisinin mod terimi makam kelimesi ile
kargilanamaz. Yakin dogunun makamlari kendi orijinal yolunda gelismig, her iilkede
tiireyenleri kendi folklor motif ve zevklerinden miilhem olmuslardir: o suretle ki, Istanbul’un
Hicaz makamu ile Fas’in Hicaz makami arasinda Tiirk Ahmet ile Fasli Ahmet arasindaki
kadar fark vardir” (Gazimihal, 1961: 149-150).

Coksesli eserler veren Cagdas Tiirk bestecilerin kullandiklar1 enstriimanlar,
bilindigi tizere Klasik Tiirk Miizigi degil, Klasik Bati Miizigi c¢algilaridir. Armoni ve
kontrapunt gibi ¢okseslilik yontemleriyle yazan bu bestecilerimizin eser verdigi formlar
da Bat1 Miizigi formlardir. Dolayisiyla Cagdas Tiirk keman eserlerinde karsilagacagimiz
makamsalligin, Klasik Tiirk Miizigi’nin nazariye ve esaslarina birebir uyan, orijinal bir
yapida olmas1 beklenemez. Burada kendileri de Tiirk milletinin mensubu olan ve isitsel
belleklerinde Tiirk miiziginin etkisi bulunan ¢oksesli miizik bestecileri, eserlerinde bu
etki kapsamindaki i¢sel duyuslarini yansitmalar1 olgusu s6z konusudur. Bu bakimdan s6z
konusu eserlerin analizinde geleneksel Klasik Tiirk Miizigi’nin kabullerinden yola
citkmak ve bu kabullerin aynis1 ile karsilasmayr beklemek doyurucu bir sonug
vermeyecektir. Coksesli miizik teorisini bilen ve makamlarimiz iizerine de nazari bilgisi
bulunan miizik¢ilerin konuyla ilgili yapacag: analiz ve tespitler, bu noktada belirleyici bir

Ooneme sahiptir.

4. BESTECI OLARAK MUAMMER SUN

1932 yilinda diinyaya gelen Muammer Sun, besteci, egitimci, kiiltlir politikas1
kuramcist ve uygulayicisi, miizik yazar1 olarak bilinen ©6nemli Cagdas Tirk
bestecilerindendir. Ozellikle 1960’11 ve 1970°1i yillarda Tiirkiye’nin kiiltiir politikasinda

etkili olan Sun, 50 yili asan sanat seriivenine egitim miizigi parcalarini katarken bir



yandan da besteledigi televizyon ve film miizikleri yolundan genis kitlelerle biitiinlesen

bir besteci portresi ¢izmistir (Say, 2005: 387).

1946 yilinda miizik 6grenimine Askeri Mizika Okulu’nda baslayan Sun, ¢ok sesli

miizikle tanismasini su sekilde anlatmistir:

“1940’11 yillarda Ankara Halkevi, yasadigimiz mahalleden 500 m. uzaktayd: ve
oraya kagak olarak girerdik. Operay: ilk kez burada seyrettim. O donemde Tiirkiye
Halkevleri ve Koy Enstitiileri kurulmustu. Evimize gazete girmezdi. Radyo ise, 1948

yilinda girmisti” (Y1ildiz, 2002: 9).

Sun ilk bestecilik galismalarmma Askeri Mizika Okulu’ndayken uvertiir ve
kuartetler yazarak baslamis, 1952 yilinda ise halen Askeri Mizika Okulu’nun mars1 olarak
kullanilan mars1 bestelemistir. Askerl Mizika Okulu’nda okudugu yillarda kullandigi
dortlii armonileri géren Orhan Barlas, Sun’u Kemal Ilerici ile tamistirmis ve bu

donemlerde Sun, Kemal Ilerici’den 6zel dersler almaya baslamistir.

1953’te Ankara Devlet Konservatuar1 Kompozisyon Bolimii’'ne girerek Adnan
Saygun’un 6grencisi olan Sun, Mithat Fenmen ile piyano, Ferit Alnar ile orkestra sefligi,
Muzaffer Sarisézen ile halk miizigi, Rusen Kam ile geleneksel sanat miizigi ¢alismistir.
Ayrica Kemal Ileri’den &zel olarak “Tiirk miizigi makamlar sistemi ve armonisi” dersleri
de almigtir. Konservatuvarda egitim aldig: yillarda bestecilik ¢aligmalarina devam etmis,
Keman ve Piyano I¢in Ug Par¢a (1955) sin1 da bu yillarda yazmustir. 1960 yilinda okulun
kompozisyon boliimii ileri devresini bitiren Sun, ayni yil bu kuruma 6gretim iiyesi olarak

atanmigtir.

1967°de Kiiltiir Miistesarligi’nda miisavir olarak gorev alan sanat¢i, TRT nin ve
ODTU’niin diizenledigi folklor arastirmalarina katilarak halkbilim alaninda da etkin
olmus, konservatuardaki goérevinin yani sira ayrica Gazi Egitim Miizik Boliimii’nde

ogretmenlik yapmustir (Say, 2005: 387).

1968 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin “Ilkokul Miizik Programi”n1 ¢agdas bir
yaklagimla ele almis, bu dogrultuda ilkokul programinda yer alan miizik dersleri,
bestecinin goriisleri dogrultusunda yeniden hazirlanmistir. “Cocuk ve Genglik Korolari
Talimat1” hazirlayarak bakanhgm da destegiyle Anadolu’da 166 ¢ocuk korosunun
kurulmasini ve buna bagli olarak korolar1 ¢aligtirabilmesi i¢in miizik 6gretmenlerinin

kurslar almasini saglanmistir. Ote yandan Sun bu kazanimlari bireysel olarak yazdig



eserlerle beslemis, Kir Cigekleri ve Coksesli Tiirkiiler gibi genis kitlelere ulasan sarkilar

ya da koro pargalariyla etkinligini pekistirmistir (Say, 2005: 387).

“1969°da miizik ve sahne sanatlari kurumlarinin temsilcisi olarak TRT Yonetim Kurulu
Uyeligine secilmistir. 1972 yilma dek siirdiirdiigii bu gorev sirasinda énemli uygulamalar
yapmustir. Cagdas Tiirk Miizigi koro yapitlarinin seslendirilmesi ve halka daha ¢ok sunulmasi
amaciyla “TRT Ankara Radyosu Coksesli Korosu”nun; TRT miizik yayinlar1 konusunda
arastirma, planlama, yayin, yonetim ve diizenleme islerinin bilimsel bir anlayisla yiiriitiilmesi
amaciyla “TRT Merkez Miizik Dairesi’nin; Cagdas Tiirk kiiltiir, bilim, diisiince ve sanat
gelismesini hizlandirmak, bu alanlardaki birikimin nitelikli {iriinlerini genis halk kitlelerine
siirekli ve etkin bicimde ulastirmak amaciyla “TRT Kiiltiir, Sanat, Bilim Odiilleri Sistemi”nin
kurulmasina dnayak olmustur” (Yener: 2006: 37).

1971 askeri darbesini izleyen aylarda gozaltina alinan, kisa siire sonra serbest
birakilan besteci, 1972 yilinda biitiin resmi gorevlerinden ayrilmis, bir siire Istanbul’da
Ozel dersler vermistir. 1973 yilinda “Devlet Konservatuarlart Sanatkarlar1 Y dnetmeligi”ni
hazirlamis, 1974 yilinda da “Devlet Konservatuarlar1 Kurulus, Orgiitlenme ve Isleyis

Yonetmeligi’'ni hazirlayip bakanlik¢a kabul edilmesini saglamistir.

Besteci, 1975 yilinda Izmir Devlet Konservatuari’nda gorev almis ve ardindan
1980 yilinda Istanbul Devlet Konservatuari’na kompozisyon dgretmeni olarak atanmustir.
1982 yilinda Istanbul Devlet Konservatuari’ndan emekli olan Sun, 1987 yilinda meslege
geri dénmiis ve Ankara Devlet Konservatuari (son adiyla Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuar1) kompozisyon égretmenligine 1988°de “Dogent” 1993°te de “Profesor”
olan ve 1993- 1999 yillar1 arasinda Kompozisyon boliim baskanligi yapan Muammer Sun

gorevini 2004 yilina kadar stirdiirmistiir.

Muammer Sun yillarca siiren ¢aligmalari1 sonucunda ¢esitli odiiller almistir. Bu
odiillere: TRT nin “Orkestra Eseri Yarigsmasi”nda Yurt Renkleri (1966) baslikl: siiitiyle
aldig1 odiili, 1985 yilinda TBMM nin “Cocuk Sarkis1” yarismasindaki birincilik 6diilii

ve ENKA cocuk sarkis1 yarismasindaki 6diilii 6rnek verilebilir.

“Muammer Sun, eserleriyle katildigt 6 yarismada odiiller almis, ayrica belirli devlet
kuruluglari, kurumlar, vakif, dernek ve kisiler tarafindan 1smarlanan 25 eser bestelemistir.
Odiilleri sunlardir: 1. “Yurt Renkleri”, TRT’ nin Orkestra Eserleri Yarismasi (1966). 2. “Biz
Atatlirk Gengleriyiz”, Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nin “Genglik Sarkilar1 Yarismasi”
(1985). 3. “19 Mayis Tiirkiisti” ve “Miizik Bizimle”, ENKA Kiiltiir Sanat Vakfi’nin yarigmasi
(1985). 4. “23 Nisan, Milli Egemenlik Sarkisi”, TBMM’ nin yarigmasi (1985). 5. “Milli
Egemenlik ve Baris Sarkisi”, TBMM nin yarigmasi (1985). 6. “Minicik Bir Tavsan”, “Gel
Arkadag Olalim” ve “Annem”, ENKA Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin yarigmasi (1988)” (Say,
2005: 388).

Asagida Muammer Sun’un c¢alismalarinin siralanmasinda Ahmet Say’in Miizik

Ansiklopedisi’nden faydalanilmistir.

KORO VE ORKESTRA ICIN: Ulusal Egemenlik Destani, iki boliim (1987).

“Kurtulus”, karma koro ve orkestra i¢in film miizigi; bélimler: Savas miizigi; Agir
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boliim; Direnis; Yunan Kralcilarinin Marst; Yunan Danst; Agit; Jenerik miizigi; Sevda
cicegi; Yenilgi; Fon miizigi, Denizcileri Sarkisi; Yasa Mustafa Kemal Paga, ayrica konser
miizigi olarak siiit bigiminde diizenlenmistir (1933). “Cumbhuriyet” film miizigi: Bozkir;
Bozkirin Sesi; Doniisiim; Peynir Yalniz Kaldi; Pizzicato; Yinelenen Figiirler (iiflemeli
calgilar i¢in); Hos Gelisler Ola Mustafa Kemal Pasa (korolu); Onuncu Y1l Marst; Onuncu
Y1l Mars1 (korolu); Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden; Baslangi¢c Miizigi; Dag Basini
Duman Almis (koro ve piyano i¢in); Harfler Marsi; Harfler Marsi (korolu); ayrica konser
miizigi olarak diizenlenmistir (1988). “Ug¢ Destan”, metin: Turgut Ozakman (2002).
“Nazim Hikmet Destan1”, siirler: Nazim Hikmet, (2002). “Delioglan”, ayn1 adli miizikali
icin yazilan miizikler (2004).

SAN VE ORKESTRA ICIN: Tiirkiiler; soprano ve orkestra i¢in: Menevsem; Ug
Giizel; Uzun Kavak; Yiiksek Tepelere; Bebek; Bir Dalda Iki Elma (1976-77). “Mavi

Biiyii”; soprano, tenor ve orkestra igin sarki (1999). “Misket”; bariton ve orkestra igin
(2000).

ORKESTRA ICIN: Yurt Renkleri, orkestra siiiti; Uzunhava-Kirikhava;
Kogekgemsi Dinleti; Agit; Yakari; Horonumsu Gezinti-Oyun; eserin ayrica solo piyano
icin versiyonu vardir (1953-65). “Elektra”, iiflemeli ve vurmali ¢algilar i¢in sahne miizigi
(1958). Demet, yayl c¢algilar orkestrasi i¢in siiit (1959-61). Atlikarinca, kiiclik orkestra
icin: Cocuklar Oynuyor; Diisiinen Kaplumbaga; Kotii Hava; Hiiziinlii Serce; Deve ile
Esek; Kiigiik Oykii; Yaramaz Sincap; Sevingli Kuslar; Yaban Atlari; Evli Evine (1965-
67). Siiit, keman ve orkestra i¢in; boliim bagliklari: Tiirkii, Taksim, Sarki, Kogekce (1955-
72). Sevginin Bedeli, ii¢ boliimliik bale miizigi (1973-85). Hidirellez; bale miizigi ve
konser miizigi versiyonu: Bahar Senligi: Bahar Hiiznii; Bahar Coskusu (1974). “Sevginin
Bedeli”, biiyiik orkestra i¢in ii¢ perdelik bale miizigi (1973-85). “Bahar Senligi” senfonik
orkestra i¢in siiit (1990). “Izmir Rapsodisi” (2000).

SOLO SAN VE KORO ICIN ALBUMLERDE TOPLANMIS ESERLER:
“Bozlak ve Tiirkii”, tenor ve karma koro i¢in (1959). “Sultan Gelin” soprano ve karma
koro i¢in; Cahit Atay’in ayni adli oyunu {izerine / konser pargasi (1970). “Gelenekten

Gelecege”, soprano ve karma koro i¢in (1989).

ALBUMLERDE TOPLANMIS KORO ESERLERI: “Alt1 Par¢a”, genclik korosu
i¢in (1954-1970). “Bes Halk Tirkiisii”, karma koro i¢in (1964). “Yirmi Halk Turkisi”,
cocuk ve genglik korolari igin, Kemal Ilerici’ye adanmistir (1978). “GAP Tiirkiileri”,
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karma koro i¢in ii¢ halk Tiirkiisii (1990). “Yunus’a Selam”; karma koro i¢in, halk miizigi

stilinde ti¢ parca (1990).

BAGIMSIZ KORO ESERLERI: “Sevgi Her Seydir”; soprano, tenor ve karma
koro i¢in. “Miizik Bizimle”; karma koro i¢in. “Annem’; karma koro i¢in. “Simdi Viyola
Calalim”; karma koro i¢in. “Yoksulluk Tirkiisi”; iki sesli koro i¢in (Yasar Kemal’in
“Yer Demir Gok Bakir” romanindan uyarlanmis oyun tlizerine miizik). “Emek Turkiisi”;
iki sesli koro i¢in. “Tembelin Sarkis1”; iki sesli koro i¢in. “Parlayan Gozler”; soprano ve
karma koro icin. “Yunus Emre’nin Bir Siiri Uzerine”; karma koro i¢in. “Kibris Sarkis1”;

ti¢ sesli koro ve piyano i¢in. “Karda Kuslar”; iki sesli koro ve piyano i¢in.

ODA MUZIGi: “Ug Par¢a”; keman ve piyano igin; Tiirkii, Sarki, Kogekge (1955).
“Ug¢ Hava”; viyolonsel ve piyano igin: Tiirkii, Sarki, Horon (1957). “Demet”; yayl
orkestrasi i¢in siiit; boliim basliklari: Giresun Kayiklari; Yeni Cami Avlusunda; Y oriikler
Yaylasinda; Siipiirgesi Yoncadan; Halay; Lorke (1959-60). Yaylilar Kuarteti (1959).
“Serpintiler”; bes tiflemeli ¢algi i¢in: fliit, obua, klarnet, koro ve fagot (1965-67). “Bozlak
ve Tiirkii”; tenor ve piyano igin iki halk sarkisi (1971). “Iki Sarki”; tenor ya da
mezzosoprano ve piyano i¢in: Seni Sevdim Diye, Cek Sarabi (1966). “Sevdikce
Yastyorum”; bariton ve piyano igin (1983-84). “Soylesi”, solo keman i¢in, Cihat Askin’a

adanmustir.

BANDO ICIN: Askeri Mizika Okulu Mars1 (1953). Malazgirt Mars1 (1965).
Muharebe Okulu Mars1 (1966). Agag¢ Tiirkiisli; ses ve bando i¢in mars (1966). Tirk
Silahli Kuvvetleri Mars1 (1966). Izmir Senligi; armoni mizikas1 i¢in senlik miizigi (1971).
Biz Atatiirk Gengleriyiz; ses ve armoni mizikasi i¢in mars; koro ve orkestra i¢in de

diizenlenmistir (1985-89).

PIYANO ICIN: “Yurt Renkleri”; 4 Defter (1954-92). “Yaprak Notalar “(1972).
“Duyuslar” (1973-88).

TIYATRO MUZIKLERI: “Elektra” (1958). “Sultan Gelin” (1964). “Demet ile
Mehmet” (1983). “Yasasin Gokkusagr” (1987). “Oynamak Istiyorum” (1988). “Ben
Mimar Sinan” (1988).

COCUK PIYESLERI ICIN MUZIKLER: Yesil Ulke (1965). Ulkii ile Ulker
(1965). Prenses Senora (1966). Cizmeli Kedi (1966). G6l Kiz1 Giinsun (1966). Ayrik
Parmak Hastalig1 (1967). Sihirli Koriik (1967). Masala Ovgii (1967). Kendin Se¢ Dag1
(1968). Yedi Koyiin Yargici (1969).
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YAYINLARI: Tiirkiye’nin Kiiltiir, Miizik, Tiyatro Sorunlari (1969). Sarki Demeti
(1968). Solfej (1974, 8’inci basim: 2004). Kir Cicekleri; okullar i¢in segme 100 tiirkii
(1976; 12’inci basim: 2004). Coksesli Tirkiiler; cocuklar ve gengler i¢in ¢coksesli 20 tiirkii
(1981). 50 Yilin En Giizel Okul Sarkilar1 (ilteris Sun ile birlikte, 1981, 84). Temel Miizik
Egitimi (1982 ve 1985). Okul Oncesi Egitimde Oyun (1980 vel985). Okul Oncesi
Egitimde Miizik (1981; yeni basim: 1990). Koro Dagarcigi (1995). Tiirk Kalarak
Cagdaslasmak (Murt Katoglu ile, 1974, 3’lincii basim: 1998). Temel Miizik Egitimi,
6’1nc1 smif i¢in (1997). Tiirk Miizigi Makam Dizileri yeni basim: 2004). Tonal Diziler ve
Kadansler (yeni basim: 2004).

DISKOGRAFI: “Tiirk Halk Sarkilar1”, Rey, Erkin, Kodall1, Sun; Hikmet Simsek
yonetimindeki Budapeste Senfoni Orkestrast1 (Hungaraton). “Cumhuriyet” film
miizikleri, TRT Ankara Radyosu Coksesli Korosu, Bilkent Senfoni Orkestrasi, sef: Giirer
Aykal (BMP). “5000. Yil Anisina izmir Rapsodisi”, Muammer Sun: Izmir Rapsodisi;
Necil Kazim Akses: Orkestra i¢in Kongerto; Ferit Tiiziin: Tiirk Kaprigyosu; Ulvi Cemal
Erkin: Kogekge; Rengim Gokmen ydnetimindeki Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi (Gerd
Andres Tontechnik). “Yurt Renkleri”, solo piyano: Hande Dalkilic (BMP).
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IKiNCi BOLUM

CAGDAS TURK MUZiGi ESERLERININ MAKAMSAL YONUYLE iLGILi
CALISMALAR

Bu béliimde arastirmanin konusunu olusturan Cagdas Tirk Miizigi eserlerinde

makamsal analiz ile ilgili literatiirde bulunan tez ve makale ¢alismalarina yer verilmistir.

1. CAGDAS TURK MUZiGi ESERLERININ MAKAMSAL YONUYLE iLGILi
TEZ CALISMALARI

Karadeniz (2020), “Saygun Miiziginde Makam Soyutlamalari: Piyano
Kongertosu, Op. 34, I” isimli doktora tez caligmasinda, 6zgiin bir analiz yontemi
gelistirmis ve bu yontemi alt1 sekilde boyutlandirmistir. Calismada Op. 34, 1. Piyano
Kongertosu’nun ilk bolimiiniin ilk 37 ve son 17 olgiisiine odaklanilarak “hangi
makamlarin, nasil soyutlandigi” ve “makam dis1 ses malzemelerine Yyer verilip
verilmedigi” sorularinin yanitlanmasi amaglanmistir. Arastirmanin sonucunda Saygun’un
Op. 34, 1. Piyano Kongertosu iizerinden makam ve makam soyutlamalar: arasindaki farka

ozellikle deginilmistir.

Kurtaslan (2010) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Keman Egitiminde
Cagdas Tiirk Keman Eserlerinin Kullanilma Durumuna Iliskin Ogretim Eleman
Gortisleri” isimli doktora tez calismasinda, Cagdas Tirk keman eserleri igin
kullanilabilecek metot yada albiim gibi materyallerin egitim esnasinda kullanim
durumunun 6grenilmesi icin 20 6gretim elemanina anket uygulamistir. Calismasinda
Cagdas Tirk keman repertuvarinin yeterliligi, baslangic seviyesinden itibaren
kullanilabilir metotlar gibi konulara yer vermistir. Anket sonucunda Cagdas Tiirk keman
repertuvarinin ve hazirlik i¢in kullanilabilecek metotlarin eksikligi noktasina dikkat

cekilmistir.

Karahan (2008) “Cagdas Tiirk Miizigi Piyano Eserlerine Hazirlik Amaciyla
Yazilan Etiitlerin Ogrencilerin Eserleri Calma Asamalarma Etkisinin Belirlenmesi” isimli
doktora tez ¢alismasinda Cagdas Tirk Miizigi piyano eserlerinin dgrencilere 6gretimi
stirasinda, kullanilan hazirlik etiitlerinin piyano egitimine ve eserlerin icrasina katkilarinin
neler oldugunun belirlenmesi amaglanmistir. Aragtirmada deneysel model kullanilmistir.
Caligsma kapsaminda piyano 6gretim siirecinde en ¢ok tercih edilen Cagdas Tiirk Miizigi
eserlerinin belirlenebilmesi i¢in anket uygulanmis, bu anket esas alinarak 6grencilerin

zorlandiklari eserler belirlenmistir. Belirlenen ii¢ eser temel alinarak yapisal ¢oziimlemesi
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yapilmis, ¢oziimleme sonucunda elde edilen sonuglara gore hazirlik etlidii yazmak igin
yontem gelistirilmistir. Ardindan deney ve kontrol gruplar1 olusturularak deney grubuna
hazirlik etiitleriyle ¢calisma yaptirilirken kontrol grubunda ise hazirlik etiitleriyle ¢calisma
yapilmamistir. Calisma sonunda aragtirmanin deneysel asamasi i¢in olusturulacak olan
deney ve kontrol gruplarinin performanslarmimn dlgiilmesi i¢in ilhan Baran’in “Ege
Sarkis1” adli  eseri c¢aldirilmigs ve sonuglar uzman egitimciler tarafindan
degerlendirilmistir. Bu aragtirmanin sonucunda esere hazirlik etiidiiyle calisan deney
grubu 6grencilerinin, kontrol grubu 6grencilerinden daha basarili performans sergiledigi

sonucuna ulasilmistir.

Unlii (2014), “Piyano Egitiminde Video Destekli Ogretim Yonteminin Cagdas
Tiirk Miizigi Eserlerini Seslendirmedeki Etkisi” isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda,
video destekli 6gretimin, Cagdas Tiirk Miizigi eserlerini piyano egitiminde seslendirmeye
yonelik 6grenci performanslarina etkisi lizerine calismistir. Arastirmada ger¢ek deneme
modeli kullanmistir. Caligma dogrultusunda belirlenen eserler i¢in hazirlanmig olan
alistirmalarin, sesli ve goriintiilii anlatimlariyla ilgili DVD’ler hazirlanmistir. Ardindan
deney ve kontrol gruplart olusturulmustur. Deney grubundaki Ogrencilerle sesli ve
goriintiilii DVD’ler ile ¢alismis, kontrol grubundaki Ogrencilerle ise geleneksel ders
yontemleriyle c¢alisilmistir. Calisma sonucunda deney ve kontrol gruplarinin
performanslarinin 6l¢iilmesi i¢in Erdal Tugcular’in “Giliz” ve Muammer Sun’un 2
numarali Yurt Renkleri Defterinden 4 nolu” eserleri c¢aldirilmistir. Sonuglar uzman
egitimciler tarafindan degerlendirilmistir. Bu arastirmada deney grubunda kullanilan
video destekli 6gretimin, piyano egitiminde seslendirmeye olumlu yonde katki sagladig:

sonucuna ulagmustir.

2. CAGDAS TURK MUZiGi ESERLERININ MAKAMSAL YONUYLE iLGIiLi
MAKALE CALISMALARI

Aybuz-Parasiz (2018), “Keman Egitiminde Cagdas Tirk Miizigi Eserlerinin
Seslendirilmesinde Hazirlayict Alistirmalarin Etkililik Yoniinden Incelenmesi” isimli
makale c¢alismasinda, Cagdas Tiirk Miizigi eserlerinin seslendirilmesine yo6nelik
olusturulan hazirlayict alhistirmalarin  etkililik diizeylerini  6lgmeyi amaglamistir.
Arastirmada On test-son test kontrol gruplu model kullanilmistir. Calisma kapsaminda
keman Ogretim siirecinde en ¢ok tercih edilen Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin
belirlenebilmesi i¢in anket uygulanmis, bu anket esas alinarak 6grencilerin zorlandiklari

eserler belirlenmistir. Belirlenen 1{i¢ eser temel alinarak hazirhk alistirmalari
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hazirlanmistir. Ardindan deney ve kontrol gruplari olusturularak deney grubuna hazirlik
alistirmalariyla calisma yaptirilirken kontrol grubunda ise hazirlik alistirmalariyla
calisma yapilmamistir. Calisma sonunda 6grencilerin eserleri calma performanslari
degerlendirilmis ve deney grubunun kontrol grubunun daha basarili performans

sergiledigi sonucuna ulasilmistir.

Kurtaslan, (2009) “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Ulusal
Keman Egitimi Materyallerinin Yeri ve Onemi” isimli makalesinde, Tiirk miizik kiiltiirii
malzemelerine dayali metot, albiim gibi ¢alismalarin keman egitimine olan etkileri
tizerinde durmustur. Caligmada; 10 6gretim iiyesi ile yart yapilandirilmis goériisme
yapilmistir. Yapilan goriisme sonrasinda egitimcilerin en sik kullandigr 5 kaynak
belirlenmis ve bu kitaplarin icerik analizi yapilmistir. Tiirk miizik kiiltiirii materyalinin
klasik keman egitimi ilkelerine paralel olarak kullanilmasinin keman egitimini giiclii
kildig1, ulusal miizik materyaline dayali ¢aligmalarin arttirilmast gerektigi ve mevcut
calismalarin keman egitimine biiyilk Olgiide katki sagladigi diisiincesinde olduklari

vurgulanmustir.
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS TURK BESTECILERIN KEMAN ESERLERINDE KARSILASILAN
MAKAM ETKIiLERININ MUAMMER SUN’UN KEMAN VE PIYANO ICIN UC
PARCA’SINDAN YOLA CIKILARAK INCELENMESI

Bu béliimiinde aragtirmanin amaci, 6nemi, problemi, alt problemleri, kapsam ve

sinirliliklarina iliskin bilgiler verilmistir.

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Yapilan literatiir taramasinda, Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin yazdigi eserlerin
formal, armonik ve miizikal analizi lizerine c¢alismalar yapildigi goriilmustiir. Bu

arastirma ile bu ¢alismalara ek olarak:

1) “Makam” ile “makam etkisi” kavramlarinin birbirinden farkli anlamlar
tasidigini ortaya koyabilmek i¢in Cagdas Tiirk bestecilerin keman eserlerindeki genel

makam etkilerinin nasil oldugunun,

2) Bu yapiya 6rnek olarak da keman egitimcilerinin ve 6grencilerinin en ¢ok tercih
ettikleri keman eseri olan, Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Par¢a’sindan yola

cikarak makam etkilerinin nasil olduguna dair ¢ikarimin yapilabilmesi amaclanmistir.

Aragtirmada elde edilen veriler, iilkemizde siklikla birbirine karigtirtlarak pek ¢cok
yanlis uygulamaya ve sorunlu calismaya yol acan “makam” ile “makam etkisi”
kavramlarina 151k tutmasi bakimindan 6nemlidir. Arastirmanin ayrica, keman egitiminde
kullanilan Cagdas Tirk keman eserlerindeki makam etkilerine iligskin yapilacak

calismalara 0rnek teskil etmesi agisindan da yararli olacag diistiniilmiistiir.

2. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI VE ALT PROBLEMLERI

Bu aragtirmada problem ciimlesi “Cagdas Tiirk bestecilerin keman eserlerinde
karsilasilan makam etkileri nasildir?” seklinde olusturulmustur. Bu ana probleme iliskin

olarak belirlenen alt problemler ise asagidaki gibidir:

Alt Problem 1: Keman egitimcilerinin Cagdas Tiirk keman eserlerine programda
yer verme durumlar1 nasildir?
Alt Problem 2: Keman egitimcilerinin icra ve egitim siireglerinde en ¢ok

kullandiklar1 Cagdas Tiirk keman eseri hangisidir?

17



Alt Problem 3: Keman egitimcilerinin icra ve egitim siireclerinde en ¢ok
kullandiklar1 Cagdas Tiirk keman eserindeki makam etkileri hakkinda uzman goriisleri

nelerdir?

3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI
Bu caligma;

1) Literatiir tarama yontemi kullanilarak elde edilen veriler ile,
2) Tirkiye’nin her cografi bolgesinden segilen yedi adet egitim fakiiltesi miizik

egitimi anabilim dal1 ve devlet konservatuvari ile,

3) Bu kurumlarda gorevli keman egitimcileri arasindan ulasilabilenler ve

aragtirmaya katilmayi kabul edenlerle,

4) Keman egitimcilerinin tercih ettikleri Cagdas Tiirk keman eserlerini belirlemek

amactyla keman egitimcilerine uygulanan anket sorulariyla,

5) S6z konusu anketten elde edilen verilere gore katilimeilarin en ¢ok tercih ettigi

eser ile,

6) Bu eserin makamsal analizinin nasil olmasi gerektigi konusunda danisilan

Afyon Kocatepe Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Boliimii dgretim elemanlartyla,

7) Yiiksek lisans programi igin ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi
maddi olanaklarla sinirlidir.
4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin bu kisminda; arastirma modeli, veri toplama yontemleri, arastirmanin
caligma grubu ile veri analiz yontemi {izerine bilgilere yer verilmistir.
4. 1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. “Tarama,
gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan

arastirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2019: 109).

Betimsel arastirmalarda ise “toplanan verilerin, aragtirmanin problemine iliskin
olarak neleri sdyledigi ya da hangi sonuglar1 ortaya koydugu 6n plana ¢ikmaktadir”

(Yildirim ve Simsek, 2013: 254).
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Arastirmada, Tiirkiye’de egitim veren egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim
dali ve konservatuvar keman egitimcilerinin kisisel olarak icra etmeyi ve 6grencilerine
caldirmayi tercih ettikleri Cagdas Tiirk keman eserlerinin belirlenmesi i¢in tarama modeli

esas alinmstir.

4.2. VERI TOPLAMA YONTEMLERI

Arastirmada Oncelikli olarak literatiir ¢calismasi yapilmistir. Ardindan Tiirkiye’de
egitim veren konservatuvar ve egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dali keman
egitimcileri ile 6grencilerinin ¢almay1 tercih ettikleri Cagdas Tiirk keman eserlerinin
belirlenmesi i¢in anket ¢alismasi yapilmistir. Ankette elde edilen veriler 1s181inda makam
etkileri hakkinda bilgi alabilmek i¢in uzmanlardan goriis alinmistir. Anket ve goriisme

sorular1 3 uzmandan goriis alinarak belirlenmistir.
4.3. ARASTIRMANIN CALISMA GRUBU

Bu arastimada 2 farkli ¢alisma grubu bulunmaktadir.

1. ¢alisma grubu Tiirkiye’de ulasilabilen konservatuvar ve egitim fakiiltesi miizik
egitimi anabilim dallarinda gorev yapan keman egitimcileri igerisinden anket

calismasinda goniillii olarak yer alan katilimcilardan olusmaktadir.

2. ¢alisma grubu ise makamsal analiz hakkinda uzman goriisleri alinan Afyon
Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvart Tiirk Sanat Miizigi Boliimii

egitmenlerinden olusmaktadir.

Tablo 1. Katilimeilarin Cinsiyet Dagilimi

n %
Kadin 11 64,7
Cinsiyetiniz Erkek 6 35,3
Toplam 17 100,0

Tablo 1’deki bulgulara gore toplam 17 katilimecinin demografik bilgilerine iliskin
onermede; 11 katilimcinin %64,7 oranla kadin, 6 katilimcinin ise %35,3 oranla erkek

oldugu bulgularina ulagilmistir.
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Tablo 2. Katilimcilarin Akademik Unvanlari

n %
Ogretim Gérevlisi 6 35,3
Dr. Ogretim Uyesi 3 17,6
. Dogent 5 29,4
Akademik Unvaniniz
Profesor 2 11,8
Aragtirma Gorevlisi 1 59
Toplam 17 100,0

Tablo 2’deki bulgulara gore toplam 17 katilimcinin akademik unvanlarina iligkin
Oonermede; 6 katilimcinin %35,3 oranla 6gretim gorevlisi, 5 katilimcinin %29,4 oranla
dogent, 3 katilimcimin %17,6 oranla Dr. 6gretim iiyesi, 2 katilimcinin %11,8 oranla
profesor, 1 katilimcinin ise 9%5,9 oranla arastirma gorevlisi oldugu bulgularina

ulasilmistir.

4.4, VERI ANALIZ YONTEMI

Arastirmaya goniilli katilim Anketten elde edilen verilerin
gosteren keman egitimcilerine ylizde hesaplamasiyla
anket c¢alismasi yapilmas, > yorumlanmas,

"

Tiirk Miizigi eserlerinde makam Anket sonucunda belirlenen

tespiti yapilirken izlenilen eserde bulunan makam etkilerin

basamaklarin uzman goriisleri belirlenebilmesi i¢in uzman
&— goriislerinin alinmasi,

dogrultusunda siniflandirilmasi.

5.BULGULAR

Bu boliimde verilerden elde edilen bulgulara iliskin olarak gergeklestirilen analiz

sonuglarina yer verilmistir.

20



5.1. BIRINCi ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda “Keman egitimcilerinin Cagdas Tiirk keman eserlerine
programda yer verme durumlari nasildir?” alt problemine iliskin keman egitimcilerine

yapilan anket sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 3. Cagdas Tiirk Keman Eserlerinin Kullanimina Iliskin Elde Edilen Bulgular

n %

Hig - -
Cagdas Tiirk keman eserlerine Kismen 9 529
dgrencilerimin konser repertuvarinda | Cogunlukla 6 35,3
yer veriyorum. Her zaman 2 11,8
Toplam 17 100,0

Hig - -
Cagdag Tiirk keman eserlerini Kismen 13 6.5
caldirirken makamsal analiz Cogunlukla 2 11,8
yaptirrim. Her zaman 2 11,8
Toplam 17 100,0
. Hig 2 11,8
Icra ettigim Cagdas Turk keman Kismen 10 58.8

eserlerini makamsal analiz edebilmek
i¢in mezun oldugum lisans Cogunlukla 4 235
programinda almis oldugum egitimin

yeterli oldugunu diistiniiyorum. Her zaman 1 5.9
Toplam 17 100,0

Sag ve sol el teknikleriyle esgiidiimlii Hig 1 59

olarak keman egitimi siirecini Kismen 14 82,4

destekleyecek nitelikte Cagdas Tiirk .

keman eserlerinin yeterli oldugunu | Cogunlukla 2 118

diisiiniiyorum. Toplam 17 100,0
Hig - -
Kismen 2 11,8

Egitim verdigim kurumda donem/y1l
sonu sinav programlarinda Cagdas sunlukl 5 294
Tiirk keman eserlerinin repertuvarda Gogunlukla '
yer almasi gerektigini diigiiniiyorum.

Her zaman 10 58,8

Toplam 17 100,0

Tablo 3’teki bulgulara gore “Cagdas Tiirk keman eserlerine 6grencilerimin konser
repertuvarinda yer veriyorum” onermesine; toplam 17 katilimcidan 9’u %52,9 oranla
“kismen” cevabi, 6’s1 %35,3 oranla “cogunlukla” cevabi, 2°si 11,8 oranla “her zaman”
cevabimi vermistir. “Hi¢” cevabini isaretleyen katilimci yoktur. Buna baglh olarak

onermeye verilen “kismen” cevabi oraninin (%52,9) orta diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Cagdas Tirk keman eserlerini ¢aldirirtken makamsal analiz yaptiririm”
onermesine; toplam 17 katilimcidan 13’4 %76,5 oranla “kismen” cevabi, 2°si %11,8

oranla “cogunlukla” cevabi verirken yine katilimcilardan 2’°si %11,8 oranla “her zaman”
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cevab1 vermistir. “Hi¢” cevabini igaretleyen katilime1 yoktur. Buna bagli olarak dnermeye

verilen “kismen” cevabi oraninin (%76,5) orta diizeyi gegtigi goriilmektedir.

“fcra ettigim Cagdas Tiirk keman eserlerini makamsal analiz edebilmek icin
mezun oldugum lisans programinda almis oldugum egitimin yeterli oldugunu
diistinliyorum” 6nermesine; toplam 17 katilimcidan 10°u %58,8 oranla “kismen” cevabi,
4’1 %?23,5 oranla “cogunlukla” cevabi, 2’si %11,8 oranla “hi¢” cevabi, 1 katilimci ise
%S5,9 oranla “her zaman” cevab1 vermistir. Buna bagli olarak 6nermeye verilen “kismen”

cevabi oraninin (%58,8) orta diizeyde oldugu goriilmektedir.

“Sag ve sol el teknikleriyle esgiidiimlii olarak keman egitimi siirecini
destekleyecek nitelikte Cagdas Tiirk keman eserlerinin yeterli oldugunu diistiniiyorum”
Onermesine; toplam 17 katilimcidan 14’14 %82,4 oranla “kismen” cevabi, 2 katilimci
%11,8 oranla “cogunlukla” cevabi, 1 katilimc1 %5,9 oranla “hi¢” cevabini vermistir. “Her
zaman” cevabini isaretleyen katilimci yoktur. Buna bagli olarak Onermeye verilen

“kismen” cevabi oraninin (%82,4) yiiksek oldugu goriilmektedir.

“Egitim verdigim kurumda donem/y1l sonu sinav programlarinda Cagdas Tiirk
keman eserlerinin repertuvarda yer almasi gerektigini diisiiniiyorum” 6nermesine; toplam
17 katilimcidan 10°u %58.,8 oranla “her zaman” cevabi, 5 katilimec1 %29,4 oranla
“cogunlukla” cevabi, 2 katilimci %11,8 oranla “kismen” cevabini vermistir. “Hi¢”
cevabini isaretleyen katilimei olmamistir. Buna bagli olarak 6nermeye verilen “her

zaman” cevabi oraninin (% 58,8) orta diizeyde oldugu goriilmektedir.

5.2. IKINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Aragtirmanin bu kisminda “Keman egitimcilerinin icra ve egitim siireclerinde
en ¢ok kullandiklar1 Cagdas Tiirk keman eseri hangisidir?” alt problemine iligskin

keman egitimcilerine yapilan anket sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Tablo 4. Katilimeilarin Ogrencilerinin Severek Caldigi Cagdas Tiirk Keman Eserlerine Iliskin

Bulgular
Ogrencilerinizin severek ¢aldig1 Cagdas Tiirk keman eserleri hangileridir? n %
Ekrem Zeki Un — Yudumluk 10 58,8
Muammer Sun - Keman ve Piyano i¢in Ug Parca 15 88,2
Nurhan Cangal — Anilar 6 35,2
Erdal Tugcular — Kemengeden Kemana 8 47,0
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Tablo 4. (Devam) Katilimcilarm Ogrencilerinin Severek Caldig1 Cagdas Tiirk Keman

Eserlerine Iliskin Bulgular

Ogrencilerinizin severek ¢aldi1 Cagdas Tiirk keman eserleri hangileridir? n %

Necdet Levent — Cobanyildizi Bale Suiti 2 11,7
Necdet Levent — Pesrev, Beste, Semai 3 17,6
Necdet Levent — Fantasy Op:33 1 5,88
Ulvi Cemal Erkin — Zeybek Tiirkiisii 8 47,0
Ulvi Cemal Erkin — Ninni 7 41,1
Tahsin Incirci — 23 Violin Duos 4 23,52
Ahmed Adnan Saygun — Op:33 Demet 10 58,8
Cihat Askin (Diiz.) — Sar1 Gelin 8 47,0
Necdet Levent — Iki Romance 3 17,6
Diger 4 23,52

Tablo 4’teki bulgulara gore “Ogrencilerinizin severek ¢aldig1 Cagdas Tiirk keman
eserleri hangileridir?” 6nermesine; toplam 17 katilimcinin verdigi cevaplara gore, en ¢ok
tercih edilen ilk ii¢ eser, % 88,2 oranla” Muammer Sun - Keman ve Piyano I¢in U¢ Parga,

% 58,8 oranla Ekrem Zeki Un — Yudumluk, % 58,8 oranla Ahmed Adnan Saygun — Op:33,

Demet olarak belirlenmistir.

Tablo 5. Katilimeilarin Severek Caldigi Cagdas Tiirk Keman Eserlerine Iliskin Bulgular

Sizin severek ¢aldiginiz Cagdas Tiirk keman eserleri hangileridir? n %

Ekrem Zeki Un - Yudumluk 9 52,9
Muammer Sun - Keman ve Piyano I¢in Ug Parca 15 88,23
Nurhan Cangal — Anilar 6 35,29
Erdal Tugcular — Kemengeden Kemana 8 47,0
Necdet Levent — Cobanyildizi Bale Suiti 5 29,41
Necdet Levent — Pesrev, Beste, Semai 3 17,64
Necdet Levent — Fantasy Op:33 2 11,76
Ulvi Cemal Erkin — Zeybek Tiirkiisi 9 52,94
Ulvi Cemal Erkin — Ninni 9 52,94
Tahsin Incirci — 23 Violin Duos 3 17,64
Ahmed Adnan Saygun — Op:33 Demet 16 94,11
Cihat Askin (Diiz.) — Sar1 Gelin 12 70,58
Necdet Levent — Iki Romance 17,64
Diger 35,29

Tablo 5’teki bulgulara gore “Sizin severek ¢aldiginiz Cagdas Tiirk keman eserleri
hangileridir?” énermesine; toplam 17 katilimcinin verdigi cevaplara gore, en ¢ok tercih

edilen ilk ti¢ eser, % 94,11 oranla Ahmed Adnan Saygun — Op:33 Demet, %88,23 oranla
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Muammer Sun - Keman ve Piyano I¢in Ug¢ Parc¢a, % 70,58 oranla Cihat Askin (Diiz.) —

Sart Gelin olarak belirlenmistir.

Tablo 4 ile Tablo 5’teki bulgularin birlikte degerlendirilmesinden ¢ikan sonuca
gore Cagdas Tiirk bestecilerin keman eserleri arasindan en ¢ok tercih edilenin, Muammer
Sun’un Keman ve Piyano I¢cin Ug¢ Par¢a’st oldugu belirlenmistir. Ahmed Adnan
Saygun’un Demet adli eseri, her iki tablodaki degerlerin yilizde ortalamasi alindiginda
(%58,8 + %94,11 : 2 =) %76,45’lik bir orana ulasirken, Muammer Sun’un Keman ve
Piyano I¢in U¢ Parca’smin ise yine her iki tablodaki degerlerin yiizde ortalamasi
alindiginda (%88,2 + %88,23 : 2 =) %88,21 oraniyla acgik bicimde One c¢iktig
goriilmektedir. Bu bakimdan, c¢alismanin orneklemi, keman egitimcilerinin ve
ogrencilerinin bir biitiin olarak en ¢ok sevdigi ve tercih ettigi eser olan, Muammer Sun’un
Keman ve Piyano I¢in Ug Parca’s1 olarak belirlenmistir. Asagida, Keman ve Piyano I¢in
U¢ Par¢a’min makamsal analizi hakkinda alman uzman goriislerine iliskin bulgulara yer

verilmigtir.

5.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR

Arastirmanin bu kisminda “Keman egitimcilerinin icra ve egitim siireclerinde
en ¢ok kullandiklar1 Cagdas Tiirk keman eserindeki makam etkileri hakkinda uzman
goriisleri nelerdir?” alt problemine iligkin keman egitimcilerine yapilan anket
sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Calismanin bu kisminda, en ¢ok tercih edilen eser olarak 6ne ¢ikan Muammer
Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Par¢a’sinda karsilasilan makam etkileri hakkinda bes
uzman kisiyle goriisme yapilmistir. Yapilan bu goriismelerde, dncelikle bir Tiirk miizigi
eserinin makamsal analiz basamaklarinin neler oldugu ve bunun Cagdas Tiirk Miizigi
eserlerine nasil uyarlanabilecegi ile ilgili toplanan veriler, siniflandirilmis; ardindan ise
Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢cin U¢ Par¢a’sinda karsilasilan makam etkilerine
iliskin uzmanlarin goriislerine yer verilmistir. Bu kapsamda nazari bilgiler, daha kolay

anlasilabilmeleri i¢in sematize edilerek gosterilmistir.
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Tablo 6. Klasik Tiirk Miizigi Eserlerinde Makam Tespiti Yapilirken Izlenen Basamaklarin
Uzman Gortsleri Dogrultusunda Siniflandiriimasi

Makam Analizinin Temel . Makam Ogretimi
Makam Analizi Asamalari
Basamaklari Yolu

e Makam ve Usul .
e Bati miizigine

o Belirleme

e Makam Bilgisi benzer makamlarin

o e Makamin Nazari _ )

e Eserin Kimlik . ogretilmesi

o Ozelliklere . )
Bilgileri e Bilinen ezgilerden

) Uygunlugu
e Nazari Ozellikler yola ¢ikilarak
e Karar sesi giiclii . )
e Perde Sayimi ogretilmesi

ses ve geckilerin e
_ ) e Usta- ¢irak iligkisi
belirlenmesi

Tablo 6°da gosterilen siniflandirma 1g1ginda, Muammer Sun’un Keman ve Piyano
Icin U¢ Parca’sinda karsilasilan makamsal yapiya iliskin uzmanlarin goriisleri ise
sOyledir:
KEMAN VE PIYANO ICIN UC PARCA —|. BOLUM: TURKU

Eserin birinci bolimiinde Muammer Sun, Tiirk halk miizigi motifleri kullanmstir.
Genel incelemede halk miiziginde kullanilan hiiseyni ve muhayyer makamlarinin etkileri

hissedilmektedir.

Eserin ilgili boliimiiniin orijinal notasi ise su sekildedir:
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Sekil 1. “Tiirkii” Boliimiiniin Orijinal Notasyonu

TURKU
| J:a0-t08 I
“Orta hizda 4=108

&
i

Kaynak: Sun, 1968: 1.

Eserin ilgili bolimlerini Tirk miizigi notasyon sistemine gociirdiigiimiizde,

karsimiza sdyle bir sonug ¢ikmaktadir:

Sekil 2. “Tiirkii” Boliimiiniin Hiiseyni ve Muhayyer Makamlarina Gogiiriilmiis Notasyonu

f__# _ C3 C27] oo b .
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S5 | | S
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Muhayyer makami inici bir karaktere sahiptir. Daha ¢ok tiz bolgelerde gezinir.
Dizisi asagida gosterilmistir:

Sekil 3. Klasik Tiirk Miizigi’nde Muhayyer Makami Dizisi
= - 'J
= il .F -
| :

g

'—IF {

I [
Muhayyer makaminin Klasik Batt Miizigi notasyon sistemine gore transpoze

ol @'*r.:s

edilmis hali ise soyledir:
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Sekil 4. Klasik Bat1 Miizigi Notasyon Sistemine Gore Transpoze Edilmis Muhayyer Makami
Dizisi
e

» )

Ol

¥
L

L F

T

Klasik Tiirk Miizigi perde sisteminde ana diziler pesten tize dogru yazilir. Bu
nedenle makamin seyir 6zelligi (yani ¢ikici, inici, inici-gikict olmasi) dizi yaziminda

belirtilmez. Dolayisiyla bir diziye bakarak makam belirlenemez.

Muhayyer makami, hiiseyni makamima yakin bir makamdir. Hiiseyni
makamindaki gibi 6zel sesler barindirir. “Si” ve “Fa” i¢in konulan bemol (1 koma bemol)
ve diyezler (bakiyye diyez), Bati miiziginde bulunmayan, Tirk miizigine has sesleri
gosterir. Keman ve Piyano Icin Ug¢ Par¢a’min Tiirkii bashikli birinci béliimiinde, duyum
olarak bu makamlara yakin sesler hissedilse de, “Si” sesi natiirel icra edildigi igin
muhayyer makami hissi tamamiyla olugsmamaktadir. Bunun yani sira, incelenen
bolimdeki muhayyer makami geckisinin de Bat1 miizigindeki sekli ile Tiirk miizigindeki
sekli arasinda ses farkliliklar1 vardir. Buradaki farkliliklar, hiiseyni makamindaki gibi

“Si” ve “Fa” diyez seslerindedir:

Sekil 5. Muhayyer Makaminin Sematize Edilmis Hali (“Si Koma Bemol™)

ek
N
h

1) “La” sesi

2) Bat1 miiziginde kullanilan “La diyez” ya da “Si bemol”
3) Bir koma peslesmis (Koma bemol almig “Si”)

4) “Si”

5) “Do”
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Sekil 6. Muhayyer Makaminin Sematize Edilmis Hali (“Fa Bakiyye Diyez”)

1

1) “Mi”
2) “Fa”
3) Tiirk miizigine gore diyez almis “Fa”
4) Bat1 miizigine gore diyez almis “Fa”
5) “Sol”

KEMAN VE PIYANO ICIN UC PARCA — II. BOLUM: SARKI

Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Par¢a’smin ikinci bdliimii olan
Sarki’da, Tirk miiziginin kadim makamlarindan Segah ve (yer yer) hiizzam etkileri

hissedilmektedir.
Eserin ilgili boliimiiniin orijinal notasi ise su sekildedir:

Sekil 7. “Sarki” Boliimiiniin Orijinal Notasyonu

alempo a 2 stringendel | L—_

Kaynak: Sun, 1968: 3.
Ilgili pasajlar: Tiirk miizigi nota sistemine gore yazdigimizda asagidaki sonug elde

edilmektedir:
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Sekil 8. “Sark1” Boliimiiniin Segah ve Hiizzam Makamlarina Gogiiriilmiis Hali

[ | . -
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Muammer Sun’un, eserinin bu kisminda Segah makaminin biitiin 6zelliklerini

sergiledigi sdylenebilir.
Segah makaminin ilk miizik ctimleleri su sekildedir:

Sekil 9. Klasik Tiirk Miiziginde Kullanilan Segah Makami Dizisi

G T 1 *
- S F—"—F f =
B o S 4 m— | | | T
AP 1 ! 1 - 1 1 1 kil
) L T |

1

1
L
]

1

|

T

Muammer Sun’un boliimiin girisindeki ciimleleri de benzer niteliktedir:

Sekil 10. “Sark1” Boliimiinde Kullanilan Segah Makami Miizik Ciimleleri

Ol \
) o - P
N - L7 | |
Nt i 1 | 1 o L7
e # — r

Klasik Tiirk Miizigi’ndeki Segah makami dizisi ile bu dizinin Klasik Bati Miizigi

notasyon sistemine gore transpoze edilmis hali asagida gosterilmistir:

Sekil 11. Klasik Tiirk Miiziginde Segah Makami Dizisi

i
i | 1 | il

—F

I T | I | | bl |

= | . . | |

{

Sekil 12. Klasik Bat1 Miizigi Notasyon Sistemine Gore Transpoze Edilmis Segah Makami
Dizisi

4 I .F #:r r r

d I

Klasik Tiirk miiziginde Segah makaminda kullanilan koma bemolii almis “Si” ile

Sarki baslikl1 ikinci boliim arasindaki ses farkliliklart su sekildedir:
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Sekil 13. Segah Makamin Sematize Edilmis Hali (“Si Koma Bemol”)

ek
N
h

2

l) “La”
2) Klasik Bat1 miiziginde kullanilan “La diyez” ya da “Si bemol”

3) Bir koma peslesmis (Koma bemol isareti almisg) “Si”
4) G‘Si”
5) “DO”

Yine Klasik Tiirk miiziginde kullanilan Segah makaminda bakiyye diyezi almis

“Fa” ile ornek eserde bulunan “fa diyez” arasindaki ses farkliliklari su sekildedir:

Sekil 14. Segah Makamin Sematize Edilmis Hali (“Fa Bakiyye Diyez”)

1) “Mi”
2) “Fa”
3) Klasik Tiirk miizigine gore diyez almis “Fa”
4) Klasik Bati1 miizigine gore diyez almis “Fa”
5) “Sol”

Segah makaminin karar perdesi, Segah yani koma bemoli almis “Si” perdesidir.
Repertuvarda yer alan Segah makamindaki eserlerin ¢ok biiyiik bir kismi bu sesten ya da
bu sesin civarindan seyrine baslamaktadir. Birincive ikinci dizide yer alan, oniine diyez
konmus “La” sesi ise Segah makaminin yedenidir. Yeden sesi her makam i¢in ayridir ve
karar sesinin altinda yer alir. Segah makami gibi pek ¢ok makam, yeden sesini ¢ok sik
kullanir. Bazi makamlar ana dizisindeki seslerle yetinmeyip ana dizinin pes ve tiz

bolgelerinde genisleme gosterir.
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Makamlarin genisleme gosterip gostermeyecegi, genislerse nerede ve hangi
dizilerle genisleyecegi her makam igin farklidir. Segah makami daha cok tiz bolgelerde
genisler. Bu genisleme, tiz Segah perdesinde yani portenin tiz bolgesindeki koma bemolii

almis “Si” sesinde, Segah ¢esnili ve yeden kullanarak olur. Segah makaminda genislemis
dizi su sekildedir:

Sekil 15. Segah Makaminda Geniglemis Dizi

= -

, e S S S S

[k

7 | | ]
v
.

Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Par¢a’sii ikinci boliimii olan

Sarki’daki genisleme kismimm Segah makamina uygun bir sekilde bestelendigi

sOylenebilir.
Sekil 16. “Sarki1” Boliimiinde Kullanilan Genisleme Kismi1

prrle of,
=

Kaynak: Sun, 1968: 3.

Makamlar kendi nagmelerinin disinda farkli seslerde farkli nagmeler de
yapabilirler. Klasik Tirk miiziginde bu kiiciik nagmelere “gecki” denir. Segah
makaminda sik¢a kullanilan gegki ise evi¢ yani diyez almis “Fa” perdesindeki Segah
cesnili geckidir. Bu gegkinin dizisi soyledir:

Sekil 17. Segah Makaminda Gegki Bulunan Dizi

A
=

. = .
f 1.

=

- (jhk:

Sarki’daki gegki kismi ise soyledir:

Sekil 18. “Sarki” Boliimiinde Kullanilan Gegki Kismi1

Kaynak: Sun, 1968: 3.
Tiim bu tespitlerin 1518ida; Muammer Sun Keman ve Piyano Icin U¢ Sark:
eserinin  Sarki bolimiinde karsilagilan Segah makami anlayisinin  Klasik Tiirk

Miizigi’ndeki Segah makami anlayis ile ortiistiigli ancak (7iirkii baslikli birinci boliimde
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oldugu gibi) Klasik Tiirk miizigindeki 6zel seslerden dolayi tam olarak Segah makami

duyulamadig ifade edilmelidir.

KEMAN VE PIYANO ICIN UC PARCA — III. BOLUM: KOCEKCE

Oztuna, “kdcekee”yi sdyle tanimlamaktadir: “Kocek denen sanatkarin toplu halde
raksina mahsus, bu raks sirasinda ¢alinan Koc¢ekce Takimi’ni tegkil eden tek parga sarki,
tiirkii vs. seklinde belirli miisait parcalar, kdgekce olarak calimip okunmus oyle
isimlendirilmistir” (Oztuna, 206-207). Kogekceler genelde aksak usuliinde ve kivrak
melodilerle bestelenir. Hareketli melodiler bestelemeye miisait olan karcigar makamu,
baz1 kdgekgelerde ozellikle tercih edilmistir. Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in Ug
Par¢a’smin tglincii bolimi olan Kogekge’de de karcigar makami duyumuna yakin bir
duyum ve Klasik Bati miizigi teori ve uygulamasinda karsilagilmayan 9/8’lik ol¢ii ile

karsilasilmaktadir.

Bolimiin orijinal hali ise su sekildedir:

Sekil 19. “Ko6cekee” Boliimiiniin Orijinal Notasyonu

—

i
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Kaynak: Sun, 1968: 3.

Kogek¢e’nin karcigar makami etkisi tasiyan kismi, Tirk Miizigi notasyon

sistemiyle su sekilde yazilabilir:
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Sekil 20. “Kogekge” Boliimiiniin Karcigar Makamina Gogiiriilmiis Notasyonu
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Klasik Tiirk Miizigi’'ndeki karcigar makami dizisi ile bu dizinin Klasik Bati

Miizigi notasyon sistemine gore transpoze edilmis hali asagida gosterilmistir:

Sekil 21. Klasik Tiirk Miiziginde Karcigar Makami Dizisi

| ty be o I’F r e 4, |
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Sekil 22. Klasik Bat1 Miizigi Notasyon Sistemine Gore Transpoze Edilmis Karcigar Makami
Dizisi
fal | “* »
12 IIM‘

F

Klasik Tiirk miizigindeki karcigar ve hiizzam makamlarinda kullanilan koma

bemolii almis “Si” ile Kogekge baslikl tiglincii boliimdeki ses farkliliklar: su sekildedir:

Sekil 23. Karcigar ve Hiizzam Makamlarinin Sematize Edilmis Hali (“Si Koma Bemol™)

ek
N
h

2

1) “La”

2) Kiasik Bati miiziginde kullanilan “La diyez” ya da “Si bemol”
3) Bir koma peslesmis (Koma bemol isareti almis) “Si”

4) “Si”

5) “Do”
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Karcigar ve hiizzam makamlarinda kullanilan, bakiyye bemoli almis “Mi” ile
bakiyye diyezi almis “Fa” seslerinin Ko¢ekge’deki kullanimi ve aralarindaki farkliliklar
da su sekildedir:

Sekil 24. Karcigar ve Hiizzam Makamlarinin Sematize Edilmis Hali (“Mi Bakiyye Bemol” Ve
“Fa Bakiyye Diyez”)

1) “Re”

2) Kogekge’de kullanilan “Mi bemol”

3) Klasik Tiirk miiziginde kullanilan (Bakiyye bemolii almis) “Mi”

4) “Mi”

5) “Fa”

6) Klasik Tiirk miiziginde kullanilan (Bakiyye diyezi almis) “Fa”

7) Kogekge’de kullanilan “Fa diyez”

8) “Sol”

Tiim bu analizlerin sonucunda, Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Parca
adli eserinde Klasik Tiirk Miizigi’ne has 6zel seslerin duyulamadigi ve eserin, bu miizigin
nazari kurallarma biitliinliyle uymadigi ortaya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu
eser, duyurulmaya ¢alisilan makamlarin islenisi agisindan incelendiginde, bestecinin bu
makamlara hakim oldugu anlasilmaktadir. Eseri 6grenen piyano ve keman 6grencilerinin,
bu makamlara has 6zel sesleri duyuramasalar da, islenen bu makamlarla ilgili bir fikir
sahibi olabilecekleri degerlendirilmektedir. Muammer Sun’un 9/8’lik aksak usdli
kullanmasi da iilkemize ait olan bu 6l¢iiniin diinyaya tanitilmast iglevini gorebilir. Burada
esas olan, bestecinin yiizyillardir tek sesli olarak ¢alinan eserleri ¢ok seslendirmesi degil,
0zgiin ve Tirk Miizigine yakin melodileri kullanarak coksesli egitim parcalar1 ortaya

koymasidir.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu béliimde; keman egitimcileri ile keman 6grencilerinin en ¢ok sevdikleri ve
tercih ettikleri Cagdas Tiirk keman eserlerinin tespit edilmesi ve Cagdas Tiirk keman
eserlerinin kullanim durumunun belirlenmesi amaciyla yapilan arastirmanin sonuglari
degerlendirilmis, aragtirmanin problem ve alt problemleri ele alinip, bunlarin ¢alismanin

amaci ve onemiyle ilgisi tartisilarak, elde edilen sonug ve oneriler dile getirilmistir.

Bu arastirmanin problemini olusturan “Cagdas Tirk bestecilerin keman
eserlerinde karsilasilan makam etkileri nasildir?” sorusunun dogru bi¢imde
cevaplanabilmesi, ancak s6z konusu eserlerdeki genel makam etkilerinin ortaya
¢ikarilmasiyla miimkiindiir. Bunun i¢in yapilan literatiir taramasinda, konuyla ilgili tez
ve makale calismalarinda, incelenen eserlerin makamlarina iligkin bir yontem arayisi
icine girilmedigi goriiliirken, Karadeniz’in ¢aligmasi (2020), yaptig1 inceleme sonucunda

kullandig1 “makam soyutlamalar1” ifadesi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Cagdas Tiirk keman eserleri ise tek bir ¢alismanin kapsamini asacak kadar genis
bir repertuar olusturdugundan, keman egitimcilerinin programlarinda yer verdikleri ve
egitimcilerin 6grencilerinin tercih ettigi eserin sec¢ilmesi yoluna gidilmistir. S6z konusu
eserin belirlenebilmesi i¢in anket yontemine bagvurulmus ve iilkemizde egitim veren
konservatuvarlar ile egitim fakiiltesi miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan
keman egitimcilerine ulagilmistir. Tablo 2’deki verilere gore; anket sorularini cevaplayan
toplam 17 katilimcidan 6°s1 %35,3 oranla 6gretim gorevlisi, 5’1 %29,4 oranla dogent, 3’1
%17,6 oranla Dr. 6gretim tiyesi, 2’si %11,8 oranla profesor, 1’i ise %5,9 oranla arastirma

gorevlisidir.

Bu arastirmanin birinci alt problemini olusturan “Keman egitimcilerinin Cagdas
Tiirk keman eserlerine programda yer verme durumlari nasildir?” sorusuyla ilgili olarak
keman egitimcilerine yapilan ankette, “Cagdas Tiirk keman eserlerine 6grencilerimin
konser repertuvarinda yer veriyorum” dnermesine; toplam 17 katilimcidan 9’u %52,9
oranla “kismen” cevabi, 6’s1 %35,3 oranla “cogunlukla” cevabi, 2’si 11,8 oranla “her
zaman” cevabini vermistir. “Hi¢” cevabini isaretleyen katilimer yoktur. Buna bagl olarak
onermeye verilen “kismen” cevabi oraninin orta diizeyde (%52,9) oldugu goriilmektedir.
Kurtaslan’in ¢alismasinda (2010), bu arastirmanin alt problemine benzer bigimde 6gretim
elemanlarina yoneltilen “Keman egitiminde Cagdas Tiirk keman eserlerine keman egitiminde
ne derece yer vermektedir?” sorusuna verilen cevaplar ise %65 “kismen”; % 30 “gok az” % 5

“biiyiik olclide” seklindedir.
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Bu aragtirmanin birinci alt problemini olusturan “Keman egitimcilerinin Cagdas
Tiirk keman eserlerine programda yer verme durumlari nasildir?” sorusuyla ilgili olarak
keman egitimcilerine yapilan ankette, “Sag ve sol el teknikleriyle esgiidiimlii olarak
keman egitimi siirecini destekleyecek nitelikte Cagdas Tiirk keman eserlerinin yeterli
oldugunu diisiiniiyorum” Onermesine; toplam 17 katilimcidan 14’4 %82,4 oranla
“kismen” cevabi, 2 katilimc1 %11,8 oranla “gogunlukla” cevabi, 1 katilime1 % 5,9 oranla
“hi¢” cevabini vermistir. “Her zaman” cevabini isaretleyen katilime1 yoktur. Buna baglh
olarak 6nermeye verilen “kismen” cevabi oraninin yiiksek (%82,4) oldugu goriilmektedir.
Kurtaslan’in ¢alismasinda (2010), bu arastirmanin alt problemine benzer bigimde 6gretim
elemanlarma yoneltilen “Keman egitiminde her diizeye uygun Cagdas Tiirk keman eseri
var m1?” sorusuna Verilen cevaplar cevaplar ise %50 “kismen”; %45 “cok az” %5 “biiyiik

Olciide” seklindedir.

Calismanin 2. alt problemi olan “Keman egitimcilerinin icra ve egitim
stireclerinde en ¢ok kullandiklar1 Cagdas Tiirk keman eseri hangisidir?” sorusuna bagl
olarak olusturulan, “Katilimcilarin 6grencilerinin severek ¢aldigi Cagdas Tiirk keman
eserleri hangileridir?” (Tablo 4) ve “Katilimcilarin severek ¢aldigi Cagdas Tiirk keman
eserleri hangileridir?” (Tablo 5) sorularina verilen cevaplara gore, keman egitimcilerinin
ve Ogrencilerinin en sik kullandigi eserler belirlenmistir. Bunlar arasinda Muammer
Sun’un Keman ve Piyano I¢in U¢ Par¢a’s1 ile Ahmed Adnan Saygun’un Op:33 Demet’i
one c¢ikmaktadir. Ne var ki Tablo 4 ile Tablo 5’teki bulgularin birlikte
degerlendirilmesinden ¢ikan sonuca gére Ahmed Adnan Saygun’un Demet adli eseri, her
iki tablodaki degerlerin yiizde ortalamasi alindiginda (%58,8 + %94,11 : 2 =) %76,45’lik
bir orana ulasirken, Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢in Ug Par¢a’smin ise yine her
iki tablodaki degerlerin ylizde ortalamasi alindiginda (%88,2 + %88,23 : 2 =) %388,21
oraniyla acik bigimde One c¢ikmaktadir. Kurtaslan (2010)’1n ¢alismasinda da ogretim
elemanlarinin tamaminin Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢cin U¢ Par¢a’sim galistig

ve caldirttig1 goriilmektedir.

Calismanmn 3. alt problemi olan “Keman egitimcilerinin icra ve egitim
stireclerinde en ¢ok kullandiklar1 Cagdas Tiirk keman eserindeki makam etkileri hakkinda
uzman goriisleri nasildir?” sorusuna cevap bulabilmek i¢in Afyon Kocatepe Universitesi
Tirk Sanat Miizigi Bolimii 6gretim elemanlarindan olusan bes uzmandan goriis
alimmistir. Bu ¢ercevede oOnce bir Klasik Tiirk Miizigi eserinin makamsal analiz

basamaklarinin neler oldugu konusunda elde edilen veriler, kategoriler ve alt temalar
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halinde belirlenerek Tablo 6’da gosterilmistir. Buna gore, bir Cagdas Tiirk keman eserine
makam analizinin uygulanabilmesi i¢in eserin Klasik Tirk Miizigi’'ne 6zgl sesleri
igermesi ve bu miizigin nazari kurallarina uygun olmasi gerektigi vurgulanmis, ancak
Muammer Sun’un Keman ve Piyano I¢cin U¢ Par¢a’sinda bu dzelliklerin tam olarak yer
almadiklar1 vurgulanmigtir. Buradan hareketle eserde hissettirmeye calisilan makamlarin

duyum yoluyla belirlenebilecegi yargisina varilmustir.

Nitekim Karahan’in yaptig1 ¢alisma (2008) sonucunda goriilmektedir ki esere
hazirlik etiidiiyle ¢alisan deney grubu 6grencileri, kontrol grubundaki 6grencilerinden

daha basarili performanslar sergilemistir.

Unlii’niin yaptig1 calisma (2014) sonucunda deney grubunda kullanilan ve Cagdas
Tiirk keman eserlerine yonelik olan video destekli Ogretimin, piyano egitiminde

seslendirmeye olumlu yonde katki sagladigi sonucuna ulagilmistir.

Albuz-Parasiz’in  yaptigt c¢alisma (2018) sonucunda da esere hazirlik
alistirmasiyla ¢aligtirilan deney grubu 6grencileri ile kontrol grubu 6grencileri arasindaki

farkin, deney grubu lehine oldugu goriilmektedir.

Kurtaslan’in ¢alismasinda (2009) ise Tiirk Miizik kiiltiirii materyalinin klasik
keman egitimi ilkelerine paralel olarak kullanilmasinin, keman egitimini gii¢lendirdigi,
ulusal miizik materyaline dayali calismalarin arttirilmasi gerektigi ve mevcut ¢alismalarin

keman egitimine biiyiik 6l¢iide katki sagladigi vurgulanmigtir.

Tim bu verilerin ve bulgularin 1s1ginda, Cagdas Tiirk bestecilerin keman
eserlerinde ger¢ek anlamda ve tam bir makamsal yap1 bulunmadig1 sonucuna ulagilmistir.
Buna gore, “makam” ile “makam etkisi” kavramlarinin birbirinden farkli anlamlar
tasidiginin alt1 ¢izilmelidir. Klasik Bati Miizigi teorisi ve ¢algilari, Klasik Tiirk Miizigi
makamlarimi birebir uygulayabilmek i¢in elverisli olmadigindan, her ne kadar Cagdas
Tiirk bestecilerinin bir kism1 bu makamlara hakim olsalar da eserlerinde onlara dair etki

ve renkleri hissettirmekle sinirli kalmiglardir.

“Makam etkiler1”, lilkemizde bugiine kadar yazilan tezler ile makalelerde
genellikle {lizerinde yeteri kadar durulmayan bir kavramdir. Yapilan eser analizlerinde
yasanan karigikligin giderilmesi ve yanlis uygulamalarin 6niine gecilebilmesi icin makam

etkilerinin makamin kendisinden farkli oldugu vurgulanmalidir.

Bu amacla; daha sik yapilacak nitelikli akademik ¢alismalarla literatiiriin

zenginlestirilmesi, Cagdas Tiirk bestecilerin 6zellikle Klasik Bati Miizigi’ne uygun
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olacak sekilde transpoze edilebilen makamlari tercih etmesi, eserlerin daha rahat
caligilabilmesi i¢in hazirlayici etiit ve gamlarin kullanilmasi, egitim kurumlarimizda
verilen solfej derslerinde makam konusunun daha dogru ve kapsamli ele alinmasi,

calisma kapsamindaki 6neriler arasindadir.
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EKLER

Ek 1: Arastirmada Kullanilan Anket
YONERGE

Degerli hocalarim, AKU Devlet Konservatuvar1 Miizik Boliimii Yiiksek Lisans
Programi kapsaminda “Cagdas Tiirk Keman Eserlerinin Makamsal Analizi” isimli tez
calismasina yonelik keman egitimcilerinin Cagdas Tiirk Keman Eserleri hakkindaki
goriiglerinin 6grenilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda deneyim ve fikirlerinizi
o0grenmek adma 10 adet goriisme sorusu hazirlanmistir. Cevaplariiz sadece bu ¢alisma
icin kullanilacaktir. Sorulara vereceginiz igten cevaplar ve yardiminiz igin tesekkiir

ederim.

Ravza BEKDAS
AKU Devlet Konservatuvari
Miizik Anasanat Dali

Yiiksek Lisans Ogrencisi
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Cinsiyetiniz:

Akademik Unvaniniz:

1-

2-

3-

Cagdas Tirk keman eserlerine 6grencilerimin konser repertuvarinda yer
veriyorum.

e Hig

e Kismen

e (Cogunlukla
e Her zaman

Cagdas Tirk keman eserlerini ¢aldirirken makamsal analiz yaptiririm.

e Hig

e Kismen

e Cogunlukla
e Her zaman

fcra ettigim Cagdas Tiirk keman eserlerini makamsal analiz edebilmek icin
mezun oldugum lisans programinda almis oldugum egitimin yeterli
oldugunu diistiniiyorum.

e Hig

e Kismen

e Cogunlukla
e Her zaman

Sag ve sol el teknikleriyle esglidiimlii olarak keman egitimi siirecini
destekleyecek nitelikte Cagdas Tiirk keman eserlerinin yeterli oldugunu
diisiiniiyorum.

e Hig

e Kismen

e Cogunlukla
e Her zaman

Egitim verdigim kurumda dénem/y1l sonu sinav programlarinda Cagdas
Tiirk keman eserlerinin repertuvarda yer almasi gerektigini diisiiniiyorum.
e Hic

e Kismen

e Cogunlukla

e Her zaman
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6- Ogrencilerinizin severek ¢aldig1 Cagdas Tiirk keman eserleri hangileridir?
(Birden fazla segenegi secebilirsiniz.)

Ekrem Zeki Un — Yudumluk

Muammer Sun — Keman ve Piyano i¢in Ug Parca
Nurhan Cangal — Anilar

Erdal Tugcular — Kemengeden Kemana
Necdet Levent — Cobanyildiz1 Bale Suiti
Necdet Levent — Pesrev, Beste, Semai
Necdet Levent — Iki Romance

Necdet Levent — Fantasy Op:33

Cihat Agkin (Diiz.) — Sar1 Gelin

Ahmet Adnan Saygun — Op:33 Demet
Ulvi Cemal Erkin — Zeybek Tiirkiisii
Ulvi Cemal Erkin — Ninni

Tahsin Incirci — 23 Violin Duos

Ahmet Adnun Saygun- Op:33 Demet
Diger

7- Sizin severek c¢aldiginiz Cagdas Tirk keman eserleri hangileridir? (Birden
fazla secenegi secebilirsiniz.)

Ekrem Zeki Un — Yudumluk

Muammer Sun — Keman ve Piyano i¢in Ug Parca
Nurhan Cangal — Anilar

Erdal Tugcular — Kemengeden Kemana
Necdet Levent — Cobanyildizi Bale Suiti
Necdet Levent — Pesrev, Beste, Semai

Necdet Levent — Op:30 No:2

Necdet Levent — Fantasy Op:33

Ulvi Cemal Erkin — Zeybek Tiirkiisi

Ulvi Cemal Erkin — Ninni

Ulvi Cemal Erkin — Emprovizasyon
Cemalettin Gobelez — Makamsal Cesitlemeler
Cemalettin Gobelez — Baglamadan Esintiler
Tahsin Incirci — 23 Violin Duos

Ahmet Adnun Saygun — Op:33 Demet

Diger
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EKk 2: Goriisme Sorular:

1. Bir eserin makam analizi nasil olur?

2. Siz bir eseri elinize aldiginizda nelere dikkat edersiniz, makam analizini nasil

yaparsiniz?
3. Bu eserlerde size gére makam analizi nasil olmali, nelere dikkat edilmeli?

4. Makam bilgisi olmayan bir Batt Miizigi 6grencisine makamlar1 anlayabilmesi

i¢cin hangi makamlardan bahsetmeli ve ne gibi bilgiler vermeliyiz?
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Ek 3: Alinan Uzman Goriisleri

1. Uzmanin Goriisleri

1. Soru: Eserin donanimina ve karar sesine bakilir. Degistirici igaretler eserin
makamini sdyler.

2. Soru: Klasik Tirk Miizigi’nde seyir kavrami vardir. Seyrin akisina dikkat
edilir. Gliglii sese bakilir. Asma kalis perdelere (notalari) bakilir. Eserin tamaminda
bunlarin tiimiine dikkat edilir ve makamdaki geckilere bakilir.

3. Soru: Eser Sanat Miizigi ses sistemine uymadigi i¢in bu esere makamsal
analiz yapilamaz, yapmak yanlis olur. Eseri duydugumuzda hissettirilen makamlar
bulunabilir. Eserin usuliine bakilabilir.

4. Soru: Klasik Bat1 Miizigi’'nde ve Sanat Miizigi’nde bulunan ortak dizilerin
kullanilmastyla makam bilgileri aktarilabilir.

2. Uzmanin Goriisleri

1. Soru: iki gesit yontem kullanilabilir. Bunlardan biri makam bilgisi kuvvetli
ola birinin duyarak yapabilmesidir. Ikincisi ise matematiksel olarak perdelerin sayimi
ile yapilabilir. En dogrusu ise makamin icra edilerek ya da duyularak belirlenmesi olur.

2. Soru: Eserin adinda makam ismi zaten bulunuyor olabilir. Eger ad1 yoksa
donanima bakilir, karar sesine, gii¢liisiine ve geckilere bakilir.

3. Soru: Eser Sanat Miizigi eseri olmadig: i¢in birebir makamsal analiz
yapilamaz. Eseri dinledigimizde hissettirilen makamlar belirlenebilir.

4. Soru: Klasik Bat1 Miizigi’ne yakin makamlardan bahsedilerek baglanabilir.
Perde ve frekans farkindan bahsedilebilir.

3. Uzmanin Gériisleri
1. Soru: Once usul, makam ve gecki belirlenir.

2. Soru: Makam ve usul belirlendikten sonra ciimlelere bakilir ya da boliiniir.
Soru-cevap kisimlari belirlenir, sazlara boliinen yerlere, eserin adina bakilir.

3. Soru: Bu eser i¢in makamsal analizden bahsedilemez. Onun yerine duyum
olarak yakin hissedilen makamlardan bahsedilebilir.

4. Soru: Bat1 Miizigi sistemine yakin makamlardan bahsederek baslanabilir.
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4. Uzmanin Goriisleri

1. Soru: Oncelikle eserin kimlik bilgilerinin bilinmesi gerekir. Ardindan bu
bilgiler eses alinarak eserin bestelendigi makamin nazari 6zelliklerine olan uygunlugu
yakin-uzak makamlara yapilan gegkiler, perde kullanim yiizdelerinin hesaplanmasi
seklinde yapilmaktadir.

2. Soru: Makamsal analiz kisaca eserin makaminin nazari 6zelliklerini tasiyip
tagimadigina, bunun orani ve bu oranlarin esere olan uygunlugudur. Makama
uygunlugu, geckiler ve ¢ok kullanilan perdelerin yiizdeleri seklinde olmalidir.

3. Soru: Bu esere makam analizi yapilamaz. Ancak duyum yolu ile hissettirilen
makamlar sdylenebilir.

4. Soru: Usta-cirak iligkisi ile Sanat Miizigi nin genel ve temel 6zellikleri
Ogrenilebilir ya da bilinen eserlerin melodileri ile yakin ezgilerin kiyaslanmasi yoluyla
Ogrenilebilir.

5. Uzmanmin Goriisleri
1. Soru: Seyrine ve dizisine mutlaka bakariz.
2. Soru: Ozellikle makam bilgisinin iyi olmasi gerekir.

3. Soru: Makam analizi yapilamaz ama icranin dinlenmesi ile hissettirilmeye
calisan makam bulunabilir.

4. Soru: Yakin ve bilinen melodilerin kiyaslamasi ve benzetilmesi yoluyla
bulunabilir.
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Ek 4: Etik Kurul Onay1
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