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OZET

CAGDAS TURK PERFORMANS SANATINDA BEDEN, EYLEM VE MEKAN
ILISKiLERi UZERINE BiR INCELEME: MEHMET KAVUKCU ORNEGI

Yasin MUTLU

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIiM DALI

Temmuz, 2024

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA

Gelenekselciligi reddeden fiitiiristler, savasa karst olan dadaistler ile kivileim bulan,
soyut disavurumcularin “Aksiyon/Eylem Resimleri’nden ilham alan ve kavramsal sanat
ile dogusunu tamamlayan performans sanati, beden kullanimini 6n planda tutan fakat
tim sanat tiirlerini i¢ine alan smirsiz yapidadir. 1960’larda adi konulan performans
sanati, uygulayicilar tarafindan insanlarin tiim duyularina hitap etmeyi basarabilen igler
ortaya koyan ender sanat tiirlerinden biridir. En 6nemli 6zelligi, izleyicinin pasif alict
konumundan aktif katilimc1 konumuna geg¢mesini saglamasidir. Buradaki katilimcilik
sadece eslik etmek degil, kimi zaman bir sanatgiya, kimi zaman ise bir sanat nesnesine
dontigebilmesi anlami tasiyabilmektedir. Yasam ile sanati birbirine yakinlastiran
performans sanati, avangart dogasi ve c¢agdas sanat teriminin anlamini tamamen
karsilayan yapisi ile daima giincelligini koruyan bir diizlemdedir. Performans sanatinin,
Tirkiye sanat ortamina 1960’larda kavramsal caligmalar olusturma siirecleriyle birlikte
dahil oldugu goézlemlenmektedir. Performans sanati, buradaki etkinligini 1990’larda
kuvvetli anlamda hissettirmistir. Performanslarin her zaman diisiinsel ve kavramsal
temelleri bulunmaktadir. S6z konusu kavramsal temeller incelendiginde, bu sanat
biciminin sadece bedensel aktivitelerden ibaret olmadigi, uygulayicisinin belirledigi
tema dogrultusunda verilmek istenen bir mesajinin oldugu da goriilebilmektedir.
Performanslar genellikle kisisel veya g¢evresel etkilerden beslenmekte ve ¢ogunlukla
mekan smirlamasi bulunmamaktadir. Ayrica, performanslar sosyolojik ozelligin
yaninda politik, psikolojik ve teknolojik ozellikler de tasimaktadir. Bu c¢alismada
performans sanati, diinyada ve ardindan Tiirkiye’de tarihsel siireci ile birlikte ele
alinmis, amagh oOrneklem yontemi ile belirlenen 6nemli performans ¢aligmalari
¢oziimlenmeye calisgilmistir. Son olarak da giincel performans sanatgisi Prof. Dr.
Mehmet Kavukcu’nun hayati, sanat goriisii ve beden, eylem, mekan iliskileriyle cesitli
eserleri, Tirk Cagdas Sanat ortamina kattiklar1 baglaminda aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Performans sanati, beden, disiplinlerarasilik, ¢agdas Tiirk Sanati,
Mehmet Kavukcu.



ABSTRACT

A STUDY ON THE RELATIONS BETWEEN BODY, ACTION AND SPACE IN
CONTEMPORARY TURKISH PERFORMANCE ART: THE CASE OF
MEHMET KAVUKCU

Yasin MUTLU

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF ART AND DESINGN

July, 2024

Advisor: Assist. Prof. Dr. Fevzi Nuri KARA

Performance art, which was sparked by the futurists who rejected traditionalism and the
dadaists who were against war, inspired by the "Action Paintings" of the Abstract
Expressionists and completed its birth with Conceptual Art, has an unlimited structure
that prioritizes the use of the body but encompasses all types of art. Named in the
1960s, performance art is one of the rare types of art whose practitioners create works
that appeal to all the senses of people. Its most important feature is that it enables the
audience to move from the position of passive receiver to that of active participant.
Participation here does not only mean accompanying, but sometimes it can be
transformed into an artist and sometimes into an art object. Performance art, which
brings life and art closer together, is always up-to-date with its avant-garde nature and
its structure that fully meets the meaning of the term contemporary art. It is observed
that performance art entered the Turkish art scene in the 1960s with the processes of
creating conceptual works. Performance art made its strong presence felt in the 1990s.
Performances always have intellectual and conceptual foundations. When these
conceptual foundations are examined, it can be seen that this form of art is not only
composed of physical activities, but also has a message to be conveyed in line with the
theme determined by the practitioner. Performances are usually fed by personal or
environmental influences and are usually not limited by space. In addition to
sociological characteristics, performances also have political, psychological and
technological features. In this study, performance art is discussed together with its
historical process in the world and then in Turkey, and important performance works
determined by the purposive sampling method are analyzed. Finally, the life and artistic
vision of contemporary performance artist Prof. Dr. Mehmet Kavukcu and his various
works with the relations of body, action and space are presented in the context of his
contributions to the Turkish Contemporary Art scene.

Anahtar Kelimeler: Performance art, body, interdisciplinarity, contemporary Turkish
art, Mehmet Kavukcu.



ON SOZ

Giliniimiiz sanat anlayisinin disiplinlerarasilik boyutunu doyurucu bir sekilde
karsilayan performans sanatinin tarihsel siirecinin 6nemli Ornekleriyle aktarildig,
diinyayla birlikte basta Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU olmak tizere Tiirkiye’deki 6nemli
orneklerinin de incelendigi ve ¢esitli bulgularin ortaya koyuldugu bu ¢alismanin, alana

ilgi duyanlara ve arastirmacilara fayda saglayacagi diisiiniilmektedir.

Calismanin olusmasinda bilgi ve tecriibesiyle biiyiik katkilar saglayan degerli
hocam, damismanim Dr. Ogr. Uyesi Fevzi Nuri KARA’ya, calismanin son kisminin
sekillenmesinde onemli rolii olan, sordugum sorulara samimiyetle cevaplar veren,
projelerinde yasadigi O6nemli anilart benimle paylasan kiymetli hocam, Prof. Dr.
Mehmet KAVUKCU’ya ve yiiksek lisans egitimim siiresince, kendilerini tanidigim,
Ogrencileri oldugum i¢in kendimi sanslh hissettigim ve bana kazandirdiklarini hayatim
boyunca hissedecegim tiim hocalarima da ayri ayri en derin duygularimla sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica aylarca zamanimin biiyiik bolimiinii bu g¢alismaya ayirdiim igin
tiziilerek kismen yalniz biraktigim ama bana daima gii¢ veren canim esime, varligi bile
yeterken beni c¢alisma aralarinda giiliimsetip enerjimi yiiksek tutan minik kizim, biricik
Ekin’ime, bu ¢aligmayi olusturma siirecinde ve maddi manevi varliklarini daima
hissettigim ge¢mis egitim hayatimin tiimiinde beni daima destekleyen ve hayallerimin
pesinden gitme cesaretimi higbir zaman kirmayan annem ve babama, kaynak

taramalarimda/okumalarimda bana yardimc1 olan kardesim Samet’e de tesekkiir ederim.

Yasin MUTLU

2024, Afyonkarahisar
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GIRIS

Disiplinlerarast sanat denildiginde akla gelen ilk sanat tiirlerinden biri olan
performans sanati; Fiitlirizm, Dada, soyut disavurumculuk (6zellikle Eylem Resmi) ve
en Onemlisi kavramsal sanat gibi akimlarin ortaya koydugu iiriin ve anlayislardan
beslenerek ortaya ¢ikmis bir sanat dilidir. Bu donemlerde bedeni sanatlarina tasiyan
Jackson Pollock, Joseph Beuys gibi bazi sanatcilar, sanat performansini teatral
anlatilardan ayirmak i¢in eylem terimini kullanmislardir. Bu akimlarin ortaya c¢ikis
siireclerinde rol oynayan sanatcilarin, o donem i¢in heniiz adi konulmamis,
tanimlanamamis performatif isleri, gliniimiizde performans sanati gelisimine katki
sagladig1 diisiiniilen veya bu ifade bi¢imi kapsaminda degerlendirilebilecek tiirde
caligmalardir. 1960’larda modern-soyut sanat akimlarinin etkisi sona ererken
performans sanati bedene odaklanmasi nedeniyle siklikla body art (beden sanati) olarak
anilmaya baglamistir. Resim ve heykel gibi geleneksel, gorsel sanat formlarmin
konvansiyonlarina meydan okuyan bir sanat formu olarak performans sanati, diger sanat
formlarmin yani sira ritiiel ve eylem gibi sanatla iliskilendirilmeyen diger sosyal
yapilarla da etkilesime girer. Sanatgilar, dans, miizik, tiyatro, dogaglama, dram, anlati,
film, enstalasyon (yerlestirme), pandomim, ¢izim, heykel, vb. disiplinleri veya araci

eserine dahil edebilmektedir.

Performans sanati, giindelik deneyimlerin yani sira feminist, sosyal ve politik
giindemleri de i¢inde barindirmaktadir. Ozellikle video, dijital medya gibi teknolojik
unsurlarin  kullanimmin yayginlagmasi, performans sanatinin gelisimini giiclii  bir
sekilde etkilemekte ve bu etki giinimiizde kiiresel bir boyutta siirmektedir. Teknoloji
alanindaki gelismelerin de yardimiyla ucu agik hale geldigi gozlemlenen giiniimiiz
performans sanatinin, ornekleri incelendiginde ¢agdas sanatin anlatim bigimlerinin

tamamini igine alarak genislemekte oldugu goriilmektedir.

Tarihinde, Fluxus, happening, body art (beden sanati) gibi isimlerle anilan,
genellikle feminist sanat, kavramsal sanat, ¢evresel sanat, video sanat1 ve Aktivizm ile
dirsek temasinda olan performans sanati, giincel seklini alana kadar bircok Onemli
stirecten gecmistir. Avangart yaklasimi, “sanat nesnesinin maddesizlesmesi” ve
geleneksel medyadan kagisin yani sira donemin siyasi ¢alkantilarini da yansitmaktadir.
Performans sanatgilari, oOzellikle modern sanat tiirlerinin etkisinin devam ettigi

donemlerde agir elestirilere maruz kalmis ve dislanmistir. Bu anlamda geleneksel sanat



anlayisina karsithiginin, performans sanatinin kabul gorme siirecini  geciktirdigi

sOylenebilir.

Bu c¢alismada sanat tiirlerinin tamamu ile iliski kurabilen performans sanatinin,
tim siiregleri incelenerek ¢agdas Tiirk sanatina yansimalari, ¢alismalariyla birlikte
alanin 6nde gelen bazi sanatcilar1 ve Prof. Dr. Mehmet Kavukcu’nun hayati, yapitlar
ozelinde degerlendirilmektedir. Ayrica ¢alismada, 1960 sonras1 belirli bir mekan veya
alarak bir sanat pratigine donistiiren eserler incelenmektedir. Bu pratikte sanatgi
tarafindan yapilarak nesnellestirilmis bir yapit degil, sanatginin kendi varligina, imajina
dayali bir sanat olgusu 6ne cikmaktadir. Ote yandan, kavramsal yonii agir basan
performans sanatinda bir sanat malzemesine dontisen beden, mekan ve izleyici
arasindaki iliski yani bu anlatim bi¢iminin bilesenlerini igine alan bir kuramsal

¢oziimleme de yapilmaya c¢alisilmaktadir.

Bu baglamda calismanin konusunu, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
etkili olan performans sanatinin kimligini kazanana kadar ve kazandiktan sonraki siireci,
bu siire¢ igerisinde Ortaya ¢ikan sanatgi-eser oOrnekleri olusturmaktadir. Caligsmada,
performans sanatinin gelisimi, ¢agdas Tiirk sanati tizerindeki etkileriyle birlikte
incelenmektedir. Ayrica ¢alismada, bu anlatim dilinin yayginlagsmasi igin Tirkiye’de
kurulan gruplardan, platformlardan, kurumlardan bahsedilmekte ve oncti Tirk
performans sanatgilarinin, 6zellikle de gliniimiizde performans sanatiyla ilgilenen Prof.
Dr. Mehmet Kavuk¢u’nun, bu alandaki eserleri beden, eylem ve mekan iliskileri

uzerinden ele alinmaktadir.

Disiplinleraras: bir anlayis olan performans sanatinin kokleri insanlik tarihinin
en eski yaratici ifade bigimi olan ritiiellere kadar uzandig1 sdylenebilir. Cagdas sanattaki
yeri itibariyle olduk¢ca yeni bir dil olan performans, cagdas sanat arastirmalari
baglaminda oldukga tartismali ve dolambagli bir yol izlemistir. Buradaki tartismalara da
deginen bu caligmada, performans sanatinin giincel sanat ortaminda nasil bir boyut
kazandigin1 ortaya koymak, etkinlikler ve performatif ¢aligsmalar {izerinden Tiirk gilincel
sanatindaki yerine dair bir degerlendirme yapmak amaclanmistir. Bu baglamda bir¢ok
miizenin arsivinden ve sanatcilarin dijital arsivlerinden konuyla ilgili ses, film, video,
fotograft ve belgeler incelenmistir. Calismanin en 6nemli smirhiligi, belirli bir siire

mekan1 ya da duvarlar1 doldurarak sergilenen ve toplanan sanat tiirlerinden farkli olarak



harekete dayali olmasi, canli olmasi ve belirli bir siireyle sinirli olmasidir. Bu nedenle

caligmanin yapildigi donemde alinan kayit ve belgelere ulasmak dnem kazanmaktadir.

Performans sanatinin tam olarak adlandirilamadigi bir siireci yasamis olmasi,
kismen adlandirildig ilk yillarda gliniimiize kiyasla kisitli teknolojik imkanlar nedeniyle
bircok performatif ¢alismanin kayit altina alinamamasi ve oOzellikle giinlimiizde bu
sanata olan ilginin artmasina karsin lilkemizde performans sanati iizerine yazilmis ¢ok
fazla bilimsel arastirma bulunmamasi, c¢alismanin olusturulmasindaki Onemli

nedenlerden biridir.

Nitel aragtirma modelinin kullanildig1 bu ¢alisma, sanat¢1 miilakat1 (goriisme) ve
veri toplama modelinin kullanildig1 betimsel bir arastirmadir. Veri toplama yonteminde
okumalar, miize arastirmalari, kiitiphane c¢alismalar1 yapilmis, dijital arsiv ve
kataloglardan yararlanilmistir. Caligsmanin literatiir taramas1 yapilirken ulasilabilen tim
kaynaklardan yararlanilmaya g¢alisilmis ve miilakat (goriisme) yontemiyle sanatgilarin
eserleri lizerinden kendi yorumlarina, sanat goriislerine ulasilarak kapsayici analizler

hedeflenmistir.

Ayrica konunun niteligi ve kapsami déhilinde eser incelemelerinde, estetik
¢oziimleme degil, sosyo-politik olgular ve kavramlarin etkisini belirlemeye yo6nelik
gostergebilim ¢Oziimleme yontemi kullanilmistir. Fakat gostergebilim  yontem
cergevesinde yapilan eser incelemeleri, tezin niceliksel 6zellikleri (sayfa sayisi) dikkate
alinarak tek tek ayrintilari kapsayan bir yontemle degil, ulagilan sonuglariyla genel bir

Ozet niteliginde verilmistir.

Bu aragtirma dort boliimden olusmaktadir. Arastirmanin birinci boliimiinde
oncelikle “performans” kelimesinin terim anlamina ve performans sanati ile ilgili
kavramlara deginilmis, ardindan tarihgesi ve kokenine yer verilmistir. Performans
sanatinin tarihsel siire¢lerinin incelendigi boliimde, alisilmadik gdsterileri ve izleyicileri
saskina ugratan eylemleriyle Fiitiirizm, “Cabaret Voltaire” ve sokak eylemleriyle Dada,
performans at6lyesi kuran Bauhaus, “Aksiyon Resimleri”’yle soyut disavurumculuk,
diislinsel siireglerin 6nem kazandigi kavramsal sanat ve tamamen performans igeren
Fluxus, happening gibi akimlarin gelisme siireglerinden de bahsedilirken bu akimlarin,
performans sanatinin olusmasina kaynak teskil eden yanlar1 6zellikle vurgulanmistir. Bu
baglamda Flippo Marinetti, Hugo Ball, Marcel Duchamp Jackson Pollock, John Cage,

Joseph Beuys, Yoko Ono gibi farkli akimin iiyelerinden olusan fakat performans



sanatinin gelismesine katki saglayan veya alanin ilk Ornekleri diyebilecegimiz isler
ortaya koyan sanatcilar, calismalariyla birlikte incelenmistir. Ayrica Ingiltere’de
Gilbert&George, Avusturya’da Viyana Aksiyonistleri, Japonya’da Gutai grubu ve
Amerika’da Guerilla Girls adiyla kurulan diinyanin farkli yerlerinde gergeklestirdikleri
kolektif performans calismalariyla performans sanatinin yayilmasinda 6nem tasiyan
olusumlar ve amagli 6rneklem yontemiyle belirlenen 6nemli isleri de incelenerek birinci

boliim tamamlanmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde ise avangart yapmin kendini ¢ok fazla
hissettirmeye basladigi 6zellikle 1970’11 yillarda 6ne ¢ikan, Marina Abramovig, Chris
Burden, Vito Acconci, Stelarc, Gina Pane, Bruce Nauman, gibi sanatg¢ilarin hayatlari
incelenmis ve bedenlerini sanat formlarina tasiyarak kullandiklari ¢alismalardan 6ne

¢ikan isleri analiz edilmistir.

Arastirmanin {iglincii boliimiinde, 1946’dan itibaren ¢ok partili sisteme gegis ve
sonrasinda Tiirk sanatinin gelisimindeki temel etkenler, siyasi ortam, kiiresellesme,
telekomiinikasyon alanindaki gelismeler ve toplumsal durum analizi gergevesinde

anlagilmaya calisilmistir. Ayrica liglincii boliimde “cagdas”, “modernite” ve “cagdas

sanat” kavramlarina odaklanilarak Tiirk Cagdas Sanati’na genel bir bakis sunulmustur.

Kiiresellesme teriminin kullanimi 1980 yilindan itibaren yayginlagmustir.
Kiiresellesmeyle baglantili olarak iilkeler arasinda insan ve mal hareketliliginin artmasi,
ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve sosyal iligkilerde hizli bir degisime yol agmis, kullanilan
kavramlara yeni boyutlar katmis ve ¢esitlendirmistir. Toplumlar arasinda ivme kazanan
kiltiirel diyaloglar, bir yandan ulusal kiiltiirlerin kapali sinirlarinin agilmasinmi saglamas,
diger yandan iletisim teknolojisindeki gelismelerle birlikte zaman ve mekan sinirlarini
genisletmis, bilginin yayilmasin1 hizlandirmis ve kiiltiirleraras1 aligverisi artirmastir.
Ayn1 zamanda Tiirk sanatgilar da Bati sanatin1 es zamanl olarak takip etmeye ve yurt
disinda sergiler agmaya baslamigtir. Ayrica 1970°1i yillarin ortalarinda Bati’dan
Tirkiye'ye girmeye baslayan ¢agdas sanat eserleri sayesinde hem medya araciligiyla
hem de bu yilarda diizenlenen Yeni Egilimler, Cagdas Sanatcilar Sergileri, istanbul
Bienali ve Sanat Fuar gibi etkinliklerle ¢agdas sanatin kiiltiirel zeminde yayilmasi ivme
kazanmustir. Bu siiregte ortaya koyulan kavramsal isler, performatif eylemler ve bu
isleri ortaya koyan Adnan Coker, Nil Yalter, Genco Giilan, Asaf Zeki Yiiksel gibi
sanatcilara yer verilmistir. Uciincii boliimiin sonunda, Nezaket Ekici, Siikran Moral,

Moni Salim Ozgilik, Bedri Baykam gibi performans sanatini tam anlamiyla uygulayan
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onemli sanatgilarin yasam Oykiilerinden kesitlere yer verilerek ikinci boliimde yer alan
diinya performans sanati tarihinin Onemli sanatcilart kisminda oldugu gibi
caligmalariyla iligkilendirilmis ve boylelikle daha etkili bir anlatim bi¢imi yakalanmaya
calistlmistir. Ayrica “Disiplinler Arast1 Gen¢ Sanatgilar Dernegi” (DAGS), “Geng
Etkinlik”, “Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali”, “Istanbul Bienali”, “Istanbul Kiiltiir
Vakfi” ve en giincel olarak kurulan Performistanbul gibi olusumlarin performans
sanatinin  Tirkiye’de gelismesine sundugu o©nemli katkilardan da bu bolimde

bahsedilmektedir.

Dérdiincii boliimde, giincel meselelere dair anlatmak istediklerini, gilincel olaylar
tizerinden betimleyerek veren ve bunlari sadece soz, resim ve yaziyla degil, birgok
disiplini bir arada kullanarak ve beden hareketleriyle eserlerine yansitan Prof. Dr.
Mehmet Kavukcu ve sanati merkeze alinarak incelenmistir. Kavukcu’nun ¢alismalari
terorizm, siddet, 6liim, sonsuzluk, istismar, atik yonetimi ve orman yanginlari, pandemi,
depremler gibi dnemli giincel, ¢evresel ve toplumsal konulari igceren genis bir tema
yelpazesini kapsamaktadir. Sanatini kapali mekanlarla sinirlamak yerine, kamusal
alanlara ve dogaya cesurca yerlestirerek, nesnelere miidahale ederek ve ¢esitli olgular
beden hareketleriyle kavramlastirarak anlatan Kavukcu, sanati ile toplumla yeni

baglantilar kurmaktadir.

Ayrica ¢alismada, Kavukcu’nun iklim ve zaman gibi dogal siireglerin 6nemli rol
oynadig1 islerinden ornekler incelenerek, sanatginin, doga, insan ve toplumsal
dinamikler arasinda kurmayi hedefledigi baglarin analiz edilmesi hedeflenmistir.
Calisma siiresi boyunca sanatciyla siirekli  diyalog kurularak miilakatlar
gerceklestirilmistir. Sanatg1 ile yapilan miilakatlarda yoneltilen sorular ve sanatginin
verdigi cevaplar 1s18inda performans sanati anlayisi ve eserlerini gergeklestirirken

yasadig1 olaylara dordiincii boliimiin sonunda yer verilmistir.



BIiRINCI BOLUM
PERFORMANS SANATININ TANIMI VE TARTHSEL GELIiSiMi

1. PERFORMANS SANATININ TANIMI

Yirminci yiizyilda teknolojik gelismeler, savaslar ve sosyal yasamda 6zgiirliik¢ii
yaklagimlar gibi bazi etmenler sanat¢ilart yeni arayiglara yoneltmistir. Bu sanatcilarin
calismalar1 sayesinde pek ¢ok farkli sanat alani ortaya ¢ikmis, bazi alanlar bir araya
getirilmis, sanata yeni boyutlar kazandirilmis ve teknik anlamda melez sanat anlayislar
olusmustur. Zamanla kabul goren ve kendine has 6zellikleriyle, 6zgiin bir yapiya sahip
olmayr basaran bu modern sanat anlayislarindan ¢ogu gilinlimiizde de -etkisini
stirdiirmektedir. Bu melez tiirlerden biri sayilan ve 6zellikle modern ve postmodern
sanat akimlarinin gogundan beslenerek ortaya ¢ikmis olan performans sanati, beden
tizerinden sanat yapma durumunun en etkin 6rnegidir. 1970’li yillarda performans
sanatinin  kulugka doénemini gecirdigi merkez olan New York’taki The Kitchen
Center’in kiiratorliglinii yapmis ve performans sanatini ilk kaleme alanlardan bir olan
Amerikali sanat tarihgisi, yazar ve elestirmen RoseLee Goldberg’e (2011: 9) gore
performans sanati, basit bir ifadenin 6tesinde kesin ya da kolay bir tanima meydan okur.
Daha kat1 bir tanimlama, performansin kendi olasiligin1 hemen ortadan kaldiracaktir.
Fakat yine de kisa bir tamim yapmak gerekirse; Sanatgilarin bedenleri iizerinden
sergilemis olduklar1 sosyolojik gosteriler performans sanati olarak nitelendirilir (Aytes,
2014: 1).

Kelime olarak performans, “basarim” ve ‘“kisinin yapabilecegi en i1yi derece”
gibi anlamlar tasimaktadir (TDK, 2016). Fransizca kokenli bu kelime, giindelik
yasantida, is hayati, spor, cinsel yasam, ders basaris1 gibi konularda da sikga
kullanilmaktadir. Performans kelimesi, sanat kelimesi ile yan yana anilmadan Once,
daha dogrusu performans sanati bashi basina bir sanat dali olarak degerlendirilmeye
baslamadan Once sanatcilarin bedenleriyle gergeklestirdigi, gelenekselin disinda
eylemlere Eylem Resmi, beden sanati gibi pek ¢ok farkli isim verilmistir. Performans
sanat1 lizerine kitab1 olan Aliye Goknur Giircan’a (2015: 10) goére performans sanati
“Tarihinin yarisindan fazlasinda isimsiz oldugu halde, gii¢lii bir kendi olma hali
tastyarak yoluna devam etmisti. Isimlendirildigi yillarda bile tamimlanamayan, dogrusu
tammlama ¢abalarimin hi¢ birisine net yanitlar vermeyen bir sanat bi¢imiydi.”

Performans sanatinin taniminin gii¢ olmasinin sebepleri arasinda gorsel, isitsel ve ritmik
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gibi klasik veya diger ¢agdas sanat siniflamalarmin hi¢ birine tam olarak dahil
edilememesi gosterilebilir. Ciinkii bu smiflamalarin i¢inde bulunan biitlin tiirleri
gerceklesmekte olan bir performans sanati i¢inde gormemiz miimkiin sayilabilmektedir.
“Ashinda, baska hi¢bir sanatsal ifade bicimi bu kadar simirsiz bir manifestoya sahip
degildir, ¢tinkii her icraci kendi tanimini icra siirecinde ve bigiminde yapar” (Goldberg,
2011: 9). Bu nedenle performans sanatini diger biitiin sanatsal ifade bigimlerinden

aytran en gii¢lii 6zelliklerden biri de bu durumdur diyebiliriz.

Avangart bir yapiya sahip olan performans sanatini, bedenlerini sanatsal bir
kaygi ile kullanarak nesneye ceviren sanatgilar olusturmustur. Burada sanat, sadece
firga, boya ve tuval kullanarak ortaya ¢ikan bir {iriin degil kullanilan malzemenin ve
sonucun disinda bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. Verilmek istenen mesaji,
alisilagelmisin disinda bir tiir gosteri olarak sunan sanatcilar, genellikle dogaglama
yontemini kullansalar da kimi zaman yazili bir plan1 da uygulamiglardir. Tiyatro gibi
kendine benzer sanat dallartyla arasindaki en Onemli ayrimin tamamen ger¢ek
nesnelerle ve anlik, gercek deneyimlerle olusmasi olan performans sanati, bircok agidan
geleneksel sanat anlayisini yitkmistir. Performans sanatinin ilk 6rneklerinin verilmeye
baslandigi donemlerde, gergeklesen eylemi kisitli sayida kisi izleyebilmistir. Fakat
fotograf makinesi ve video kamera gibi teknolojik aletlerin yayginlagsmasiyla ¢alismalari
kayit altina almak miimkiin hale gelmis ve calismalarin daha genis kitlelere ulasmasi

kolaylagsmastir.

Malzeme, mekan, zaman gibi sinirlar1 olmayan, bir mesaj kaygisi tagiyan ve asil
amaclarn arasinda izleyiciye aktif bir rol vermek, sanati hayata yaklastirmak olan
performans sanatinin temsilcilerinin 1960°lardan sonra bu alana gergek kimligini
kazandirmaya bagladiklar1 sdylenebilir. Performanslar, galeri, kafe, aligveris merkezi
gibi kapali mekanlarda olabilecegi gibi sokak, park, bahge ve sehir dist kirsal mekanlar
gibi acik alanlarda da olabilmektedir.

Performans sanati her ne kadar tekrar edilebilen eylemlerden olussa da higbir
performans birbirinin tamamen aynis1 olamamaktadir. Bu anlamda da sanatta biriciklik
acisindan Onem tasimaktadir. Ayrica performans sanati anlayisiyla sanatgilar, ayni
Dada’da oldugu gibi sanatin alinip satilabilen bir sey olmas1 durumuna karsi elestirel bir
yaklagimla bakmigslardir. Eski caglardan beri belli bir ziimrenin hakimiyeti altina

alinmaya caligilan sanat, performans sanati gibi avangart yapidaki pek ¢ok sanat tiiriiniin



etkisiyle bagka bir boyut kazanmistir. Bu boyut ile sanatin bagimsizlagmasi agisindan

biiyiik farkindalik yaratilmigtir.

Dogrudan bedeni kullanarak ve istenirse birgok sanat alanini isin igine katarak
olusturulan performans sanati, cagdas bir sanat dilidir. Dans, miizik, video, tiyatro, siir,
plastik sanatlar gibi farkli alanlarin bir arada sergilenebildigi canli eylemlerdir. Beden,
performans sanatinda sanat¢inin olmazsa olmazi konumundadir. Performans Sanatinin
olmazsa olmaz bir diger unsuru ise seyircidir. Marvin Carlson’in (2013: 26) bahsettigi
lizere performansi, bir performans sanati olarak tanimlayacak ve degerlendirecek bir tiir
seyirci, sanati yapan kisinin kendi bile olsa gereklidir. Geleneksel sanat anlayislarinda
pasif durumda olan seyirci performans sanatinda aktif bir rol iistlenmektedir.
Performans sanatinin gerceklestigi anlarda izleyici, kimi zaman bir sanat¢iya Kimi

zaman da bir sanat nesnesine doniisebilmektedir.

Performans sanatinda deginilmesi gereken bir diger konu ise tepkisel, bagkaldiri
ve protesto amagli beden kullanimidir. Sanatcilar dikkat ¢ekmek istedikleri konularda
bir tepki ortaya koyma veya baskaldir1 diisiincesiyle bedenlerini ifade araci olarak
kullanarak 6nemli bir etki yaratma becerisi gostermektedirler. Bu tepkiselligin 6zellikle
cagdas sanatta daha ¢ok kapitalist diizene, tiikketim toplumlarinin davranig bigimlerine
yonelik calismalarla ifade edilmeye calisildigr goriilmektedir. Dogay1, canlilar1 koruma
ve siddet karsitligi gibi konularda tepkisel, protesto igerikli performans ¢alismalar1 bu

durumu destekler niteliktedir.

2. PERFORMANS SANATININ ILK iZLERI VE GELIiSIMINE KATKI
SAGLAYAN TARIHSEL SURECLER

Performans sanati, kabul gérmeye basladig: tarihlerden once gergeklestirilen
bircok eyleme isim olarak verilmemis olsa da genel olarak 1960’lardan sonra etkinligini
arttirmaya baglayan bir sanat tiiriidiir. Antmen’e (2019: 219) gore “1970’lerde basli
basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan performans sanati; “Beden Sanati”,
“Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli baslhiklar altinda giindeme gelmig, Sitiiasyonizm,
Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi fakli akimlar dahilinde de uygulanmistir.”
Modern anlayis ya da klasik anlayis fark etmeksizin her yapidaki sanat tiirlinden
faydalanarak performans ortaya koymak miimkiindiir. Asik’in (2011: 3) tanimladigi
sekliyle “Interdisipliner yapidaki bu sanat dilinin” daha iyi anlasilmas igin kavramsal

sanatin ve soyut disavurumculuk, Fiitiirizm, Dada gibi akimlarin da incelenmesi yerinde



olacaktir. Neredeyse hi¢bir kaynakta bahsedilmese de modern sanat akimlariin daha da
otesinde Evren Bolat Aydogan’a (2008: 7) gore performans sanatinin kokleri, Ronesans
gosterilerine kadar bile gotiirtilebilir. Fakat asil tohumlari Fiitiirizm ile atilmistir demek

yerinde olacaktir.

2.1. MARINETTI ONCULUGUNDEKI VARYETE VE SENTETIK TIiYATRO
ANLAYISLARIYLA PERFORMATIF FUTURIST CALISMALAR

Fitiiristler, performans sanatinin gelisimi i¢in Onemli adimlar sayilabilen
eylemler yapmuslardir. Fiitiirizm’e gore ge¢mis, gegmiste kalmaliydi. “Kisaca eski yok
edilmeli, yeni sonuna kadar buyur edilmeliydi. Hazirladig: Fiitiirist Manifestoda
teknolojiyi yiicelten ve bunun nedenlerini siralayan tinlii Fiitiirist Sair Flippo Marinetti,
yeni sanat anlayisini agiklamisti” (Glircan, 2015: 15). Fiitiirist Manifesto, 1909
tarihinde Fransa’nin en ¢ok satan gazetelerinden Le Figaro’nun bas sayfasinda
yayimlanmigtir. Flippo Marinetti, onciiliigiini iistlendigi, ilkini 1910 da yaptigi siir
aksamlar1 ile birgok sanatgiyr bir araya toplamis ve bu aksamlarda manifesto
okumasinda da oldugu gibi performansa doniisen eylemler yapmustir. Bu okumalarinda
geleneksel sanat anlayisiin  6nemli merkezlerinden olan miizeleri yikmaktan,
kiitiiphaneleri yakmaktan bahseden Filippo Marinetti, olaylari; ¢evresel sesleri de dahil
ederek betimlemistir. “Kisacast sair, miizisyen ve sanatg¢ilarin birlikte gosteriler
gerceklestirdigi aksamlarda, teatral okumalar diger sesler ile kakafonik bir ortam
yaratiyor, bu kopan “giiriiltii”’, Fiitiiristlere gore gelecegi simgelerken, performansin

kokenlerinin uzandigi yerlerden biri oluyordu” (Giircan, 2015: 17).

Fitlirist Manifesto’ya gore her sey hareket halindedir, hizla ilerlemekte ve
degismektedir (Marinetti, 2008: 23). Bu anlayisla futiiristler, eserlerinde hareketi temele
almiglardir. Yine Marinetti’nin 1913’te yayimladig1 “Varyete Tiyatrosu Manifestosu”,
varyete tiyatrosunda herhangi bir gelenege ya da ustaya sadik kalinmamasini yiiceltmis
ve fiitiirist sanatc¢ilar1 bu anlayista calismalar ortaya koymaya cagirmistir. Diizenli bir
girig-gelisme-sonug takip etmeyen varyete tiyatrosu, izleyicilerin bazen sasirmalarini,
bazen rahatsizliklar yasamalarini, bazen de Ofkelenmelerini, galeyana gelmelerini
saglayarak onlar pasiflikten aktif bir konuma gegiren ve bdylece onlart “uykusundan
uyandiran” fiitliristler i¢cin mitkkemmel bir sanat formu olmustur (Antmen, 2019: 221).
Bu baglamlarda, performans sanatinin da harekete dayali bir sanat tiirii olmast ve
izleyiciyi aktif bir konuma siiriiklemesi 6zellikleri bakimindan Fiitiirizm’in 6ne stirdiigii

diisiincelerden beslenen bir sanat tiirii oldugunun agik gostergelerindendir.
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Fitiirizm’in geleneksel sanat yontemlerinin artik yetersiz kaldigini, yeni ve
hareketi merkeze alan bir sanat dilinin gerekliligini vurgulayan ctimleleri de fiitiirist
Manifestoda su sekilde yer almaktadir: “Dogruya karst gittik¢e biiyiiyen ihtiyacimiz,
simdiye degin anlasildiklar: tizere artik Form ve Renk ile tatmin olamiyor. Tuval
tizerinde tiretecegimiz jestler artik evrensel dinamizm igerisinde sabitlenmis birer
hareket olmamali-dirlar. Kisacas: dinamik duyumun ta kendisi olmalidirlar” (Marinetti,
2008: 23). Bununla birlikte 1915°te yayimlanan “Fiitiirist Sentetik Tiyatro Manifestosu”
igeriginde, bedenini kullanarak isler ortaya koymak isteyen sanat¢ilara farkli durum,
diisiince, sembol veya olgular1 birkag kelime ya da hareketle ifade etmeyi tavsiye
etmistir. Marinetti’'nin 1915°te diizenledigi, ¢aligmay1 icra edenlerin sadece ayaklari
goriincek sekilde bir perde arkasinda durarak dogaglama sekilde hareketlerde
bulunduklar1 ve birbirlerinin kaval kemiklerini tekmelemeleriyle son bulan “Ayaklar”
adli performansi (Sekil 1) da bu tanima uyan ¢alismalardandir (Goldberg, 2011: 26, 27).
Hatta bunlar ilk performans sanati 6rneklerinden de sayilabilir (Demir, 2011: 29).
Fitiirist “sentetik tiyatro”, genellikle tek bir temayr ele alan performanslar olarak
1960'larda ortaya ¢ikan performanslarla yakin benzerlik gostermektedir (Antmen, 2019:
221). Bu agiklamalar da gostermektedir ki o donemlerde sanat alanindaki degisime olan
arzu performans sanatinin ve hatta bugiiniin modern sanat anlayisinin iginde yer alan

pek ¢ok sanat formunun olugmasinda kivileim niteliginde etki yaratmustir.

Sekil 1. Marinetti, Ayaklar, 1915.

Kaynak: Goldberg, 2011: 27.

Eserlerinde hareketi ve hizi yansitmaya g¢alisan Umberto Boccioni, Kiibizm
akiminin resimlerde pargalara ayrilmis sekillerini, resim ve heykellerinde hareketi ifade
edebilmek i¢in kullanmaya ¢alismistir. Bu diistincenin, hareket ediyormus gibi goriinen
sanat nesnelerinden, tamamen hareket edebilen bir “sanat nesnesi olarak beden”
kavramina doniisme siirecinde etkin bir rol oynadig1 sdylenebilir. Fiitiiristlerin, hareket
ve hizin sanat eserlerinde kullanilmasi gerektigi fikrinin, performans sanatinda tam

anlamiyla viicut buldugu sdylenebilir.
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Bu donemde yaptig1 gosterilerle dikkat ¢eken diger bir 6nemli isim Luigi
Russolo’dur. 1913’te “Giiriiltii Sanat1” adl1 bir manifesto yayinlayan Russolo, otomobil,
motor, tren ve kalabalik insan sesleri gibi sokaklarda rastlanmasi1 miimkiin olan pek ¢ok
sese benzer nitelikte sesler ¢ikarabilen ¢esitli aletler tasarlamistir. Russolo’nun “Guriiltii
Makinesi” (Sekil 2) ismini verdigi bu aletlerle bir¢ok ses performansi diizenlemesi ve
bunlarin bazilarina performatif nitelik tasiyan mekanik koreografilerle eslik edilmesi de
performans sanati agisindan Onem tasimaktadir (Antmen, 2019: 221). Ayrica Luigi
Russolo’nun yaptig1 c¢alismalarin  glinlimiiz deneysel ve elektronik miiziginin

olugmasina katki saglamis olma durumundan da s6z edilebilmektedir.

Sekil 2. Luigi Russolo, Marinetti ve Piatti, “Gurilti Makinesi”yle, 1914.

Kaynak: E-skop, 2016.

Rusya’da, diizenledikleri g¢esitli gosterilerde yiizlerini boyayip diigmelerini
kagiklarla ilikledikleri garip kiyafetler giyerek performatif isler ortaya koyan bir grup
genc fiitiirist, glindelik hayata sanatlarini tasiyarak performans sanatinin Oziiyle
bagdasan ¢alismalara, tiyatro, dans ve kitle gosterilerine de imza atmislardir (Antmen,

2019: 221).
2.2. DADA VE SURREALIST EYLEM

1900’1 yillarda yasanan Birinci Diinya Savasi’nin sikintilari sanatcilar iizerinde
biiylik izler birakmistir. Sanat¢ilar yasadiklari bu sikintili donemlerde yeni sanatsal
arayislara girmisler ve 6zellikle de savasin sagmalik oldugunu her firsatta dile getiren
dadaistler gibi savasa karsi tavir sergilemek i¢in ¢esitli eylemlerde bulunmuslardir.
“Fiitiiristlere benzer sekilde, sanatin yagamla 6rdiigii o kalin duvara, ilk baltayr vuran
oncii gruplardan biri olan Dadaistler, bilindigi gibi savas siirerken Zurich’de Hugo

Ballin onciiliigiinde toplanmisti” (Giircan, 2015: 18). Manifestosu 1918 yilinda
11



yayimlanan Dada’nin temelleri 1916 da kurulan Cabaret Voltaire’de (Sekil 3) bir araya
gelen sanatcilar tarafindan atilmistir. Bu sanatgilarin bagini ¢eken Tristan Tzara’ya gore
Dada, “Bir protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada
budur. Bellegin arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada ozgiirliiktiiv. Carpisan

renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacast yagsamin

kendisidir” (Antmen, 2019: 122).

Cabaret Voltaire’de bir araya gelen farkli alanlardan sanat¢ilar disiplinlerarasi
ve deneysel gosteriler gerceklestiriyorlardi. “Gésteriler siir, tiyatro, edebiyat, miizik,
dans ve plastik sanatlart iceriyor, kostiim ve masklar gosterilere dahil ediliyordu”

(Giircan, 2015: 18).

Sekil 3. Hugo Ball, Karavan okuyor, Cabaret Voltaire, 1916.

Kaynak: Minniemuse, 2018.

“Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulamaksizin kabul goren
bos degerleri yadsimak arzusunda olan Dada sanatcilari, bu yikici ve yadsiyici
duygular ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaglamaya yénelik c¢esitli
tekniklere, yontemlere agwrlik vermislerdir” (Antmen, 2019: 123). Bir bakima flitiiristler
sanat1 degistirmek isterken dadaistler sanati ve geleneksel sayilan tiim yontemleri yok
etmeyi amaglamigtir. Antmen’in (2019: 124) de bahsettigi lizere “Dadacilar, diizen
adina insan yaraticiligini sumirlayan tim kiiltiirel verilere karsidir.” Dada’nin sanat
karsith@ini en iyi vurgulayan, “anti-sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’in
orijinal ad1 ile “ready-made” olarak bilinen hazir-nesneleridir. Sanat1 sanat yapanin ne
olduguna dair bir tepki olan ready-made, insanlar1 sanatin anlami iizerine diistinmeye
itmistir. Ready-made: Tiiketim i¢in hazirlanan, lizerinde herhangi bir islem yapilmadan

sunulan endiistri Griinii nesnelerdir. Duchamp’mn 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” adli
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calismasi, geleneksel heykel caligsmalarina yapilmis elestirel bir gonderme, bir parodi
niteligi tasimaktadir. Sonrasinda ise “Cesme” adli ¢alismasi olan bir pisuart 1917
yilinda imzalayarak bir sergiye gondermesi modern sanat i¢in bir kirilma noktasi niteligi
tasimaktadir. Sanati bir yetenek isinden diisiinme eylemine doniistiiren Duchamp,
siradan ve gilinlilk yasamda kullanilan nesnelere sanat nesnesi muamelesi yapmuistir.
Duchamp’in temellerini attig1, alisilagelmisin digindaki sanat eserleri ile olusan ve
somut bir iiriin ortaya koymaktan ziyade bir fikir sanat1 olan kavramsal sanat anlayisi
1960’1 yilarda olduk¢a yogunlasmistir. Bu baglamda performans sanatinin da bir
donem kavramsal sanatin bir kolu olarak goriilmesi de son derece normaldir. Bir iiriin
ortaya koymak yerine sanat nesnesi olarak bedenini kullanan sanat¢i, vermek istedigi

mesaj1 dogrudan alimlayiciya aktarmaktadir.

Dadaistlerin 1920°li yillarda Kd6ln’de diizenlenen bir sergide gerceklestirdigi
performansta Antmen’in (2019: 126) bahsettigi iizere: “Izleyicilere sergideki yapitlar:
parcalamalart igin balta verildigi sanilmaktadr. Dadacilar, etkinliklerinde, tipki
Fiitiiristler gibi, izleyicinin beklentileriyle oynamayr amacglayan bir¢ok performans
gergeklestirmislerdir.” Ayrica Berlin’deki Dada sanatgilari, disavurumculuga, soyut
sanata alternatif olarak Onerdikleri Dada hareketini yaymak i¢in ve performans sanati
icin de Onem tastyan ¢esitli sokak eylemleri/gosterileri diizenlemislerdir. Bu
sanatgilardan biri olan George Grosz’un, Almanya'nin gereksiz tiiketim yoluyla Birinci
Diinya Savasi'min katliamini nasil unutmaya galistig1 iizerine diisiindlirme amaciyla
siritan bir kurukafa maskesi ve uzun bir palto giyip (Sekil 4) alegorik bir “6lim” figiiri
gibi Berlin'in popiiler aligveris bulvari Kurfiirstendamm'da yiiriimesi de donemin énemli
caligmalarindandir (Biro, 2009: 55). Yine Berlin sokaklarinda gegit torenlerini
anmimsatan etkinlikler diizenleyen Raoul Hausmann ve Johannes Baader’de Dada
eylemlerinin etkili 6rneklerini veren sanatgilardandir. Bu sanat¢ilardan Baader, 1917°de
mor bir pelerinle sokaklarda savasa gitmeyi reddedenlerin birer Isa oldugunu, bu yiizden
de savasa katilamayacagini belirten bir sertifika dagitmistir (Foster, 2006: 188). Baader
1918°de ise Berlin Katedrali'ndeki bir ayini basip "Isa umurunuzda bile degil" diye
bagirarak savasa destek veren kiliseye duydugu tiksintiyi ifade etmistir (Biro, 2009: 62).
Bu orneklerden de anlasilacagi iizere 1960°lardan sonra gelisen bir¢ok kavramsal

egilimin ve eylemsel anlatilarin 6nciisti olarak Dada goriilebilir.

Bilindigi gibi Dada hareketine katilan sanatcilarin bazilari, savas sona erdikten

bir siire sonra Siirrealist hareketi baslatmistir. Boylelikle Siirrealist eylemler de Dada
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performanslari gibi pek ¢ok disiplinin bir araya geldigi gosteriler olmustur. Eric Satie’in
miiziklerini yaptigi, Jean Cocteau’nun yazdigi, Picasso’nun sahne tasarimlar1 ve
kostiimlerini yaptig1 Parade (Ballet), Siirrealist performansin etkili kolektif
orneklerinden biri olmakla birlikte geri planda ve sahnede deneysel izlerini birakmistir
(Giircan, 2015: 20).

Sekil 4. George Grosz, Oliim Sekil 5. Helene Vanel, L Acte Manqué (Eksik
maskesiyle Berlin sokaklarinda, 1921. Eylem), 1938.

Kaynak: All Men Are Mortal, 2012. Kaynak: Stedelijk Studies, 2023.

Siirrealist eylem ve performans sanati icin ortak bir Oneme sahip olan
sanatcilardan biri de Helene Vanel’dir. 1938’de Salvador Dali’nin kiiratorliigiinde
diizenlenen Paris Siirrealist Sergisi kapsaminda “L’Acte Manqué” (Eksik Eylem) adli
bir performans (Sekil 5) ortaya koyan Vanel, burada ¢iplak bedenine zincirler dolanik
sekilde minderlerin arasindan aniden ortaya ¢ikmis ve sanki bir su birikintisinin i¢inden
cikmisgasina etrafina da su sigratmistir. Sonrasinda ise parcalanmis bir gece kiyafetiyle
beliren sanat¢i, o donemlerde kadinlarla 6zdeslestirilen ve Siirrealistlerin ilgisini ¢ceken
histeri nobetini gercekei sekilde tasvir etmistir. Vanel’in bu performansinda histerinin
yani sira cinsellik, kadin olmak, ezoterizm, siyaset gibi kavramlara temas etmeyi
amacladig1 sOylenebilir (Akay Sumnu, 2023: 263). Sanat¢i doneme gore basarili

performans sanati calismalarindan sayilabilecek bir ise imza atmustir.
2.3. BAUHAUS TIYATRO ATOLYESI VE OSCAR SCHLEMMER

1919 yilinda Almanya’da mimar ve tasarimci Walter Gropius tarafindan
kurulmus olan Bauhaus, sanat ve tasarim alaninda egitim veren ve sonraki yillarda

disiplinlerarasi sanat anlayisinin gelismesine biiyiik katki saglamig énemli bir okuldur.

14



Fakat Bauhaus i¢in bir okuldan fazlasidir demek yerinde olacaktir. Biinyesinde bulunan
atolyelerde egitim alan Ogrencilerin, sanat adina son derece donanimli olarak
yetistirildigi goriisii kabul gormektedir. Bauhaus, egitim verdigi alanlarin etkilesimleri
ve birlikteligi sonucu olusan ¢alismalarinda disiplinlerarasilik konusunda c¢itayi
yiikseltmis ve performans sanatinin ayak seslerini ¢ok giiclii bir sekilde duyurmaya
baslamistir. Bu baglamda performans sanati i¢in de vazgecilmez bir kavram olan
disiplinlerarasilik vurgusu Bauhaus Manifestosu’'nda da su sekilde bahsedilmistir:
“Bugiin sanatlar birbirinden ayrilmis durumda,; ancak tiim sanat¢ilarin bilingli ortak
cabasiyla bu durumdan kurtarilabiliv. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar bir
yapmin bilesik niteligini hem bir biitiin olarak hem de ayri ayri parc¢alariyla yeniden
tammlamall ve kavramaya ¢alismalidir. Yapitlar: ancak o zaman “salon sanati” iken

yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir” (Gropius, 2019).

Josef Albers, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Laszlo Moholy-Nagy, Johannes
Itten ve Oscar Schlemmer gibi iinlii sanatgilarin egitmen olarak gorev aldigi Bauhaus
okulundaki deneysel c¢aligmalar modern sanata yon vermistir. Bauhaus, plastik
sanatlarin (metal, heykel, dokuma, dolap yapimi, duvar resmi, ¢izim, vitray vb.) yani

sira tiyatro egitimini alaninda da 6nemli bir yere sahiptir (Goldberg, 2011: 97).

Tiyatro atdlyesinde egitmenlik gorevini iistlenen Oscar Schlemmer, burada
performans gosterileri olarak degerlendirilebilecek birgok galisma gergeklestirmistir. Bu
baglamda Bauhaus, performans sanatinin kendini bulma yolculuguna biiyiik katkisi olan
bir okuldur. Carlson’a (2013: 142) gore de “Performanst bir sanat bi¢imi olarak ele alip
iistiinde ciddiyetle calisan ilk okul burasidir.” Oyle ki 1920°de Weimar’da kurulan ve
icinde tiyatro, heykel, dans, resim gibi bir¢ok disiplini bir araya getiren c¢aligmalar
yapilan “Bauhaus Sahnesi” adli yapi bir sanat okulu kapsaminda kurulan ilk
“performans atdlyesi” niteligindedir (Antmen, 2019: 221-222). Buraya en ¢ok katki
saglayan isim ise Oscar Schlemmer’dir. Sanat¢cinin 1922 yilinda sahnelenen “Triadic
Ballet” (Sekil 6) calismasi en dikkat ¢ekici Orneklerden biridir. Gergeklestirildigi
doneme gore son derece farkli sahne ve kostiim tasarimlartyla sergilenen ¢aligma soyut
bir dans gosterisidir. Oscar Schlemmer bu calismayr ve ¢alismada kullanilacak
kostiimleri 6nce kagit lizerinde matematiksel bazi metotlar kullanarak tasarlamistir.
Sonrasinda ise miizik esliginde danslarla sahnelenmesini saglamistir. Schlemmer'in

Triadic Balesi ona diger performanslarinin ¢ok Otesinde uluslararasi bir iin
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kazandirmigtir. On wyillik bir siire boyunca sergilenen bu yapim, Schlemmer'in

performans 6nermelerinin sanal bir ansiklopedisini igermektedir (Goldberg, 2011: 112).

Sekil 6. Schlemmer’in “Triadic Ballet” ¢alismasindan video ekran goriintiileri, 1922.

Kaynak: Cream, 2016.

1933 yilinda Nazi baskilar1 sebebiyle kapatilan Bauhaus okulunda egitim veren
pek c¢cok isim ABD’ye gO¢ etmis ve burada sanat adma Onemli gelismelerin
yasanmasinda kilit bir rol oynamiglardir. Bu isimlerden biri olan Laszlo Moholy-Nagy,
1937 yilinda Chicago’da Yeni Bauhaus okulunu kurarken, Walter Gropius Harvard’da,
happening calismalarina imza atan John Cage gibi sanatcilarin yetismesine katkida
bulunan Josef Albers ise 1933 yilinda ABD’de kurulan ve Bauhaus benzeri bir okul

olan Black Mountain Kolejinde dersler vermeye baglamistir.

Bauhaus, inovasyona yonelik c¢alismalariyla da yenilik¢i bir tavir ile
gelenekselin disina ¢ikmis ve 1920’11 yillardan sonraki yenilik¢i hareketlere biiyiik

katkilar saglamistir.
2.4. EYLEM RESMI VE KAVRAMSAL SANAT ETKILERI

1940’11 yillarda ikinci Diinya Savasi’nin etkisiyle Amerika’ya gd¢ eden Avrupali
sanat¢ilar burada Amerikali sanatcilar ile etkilesim igine girip sanat i¢in yeni kapilar
aralamiglardir. Bu yeni anlayislardan biri, Jacson Pollock’un da temsilcisi oldugu soyut
disavurumculuktur. Soyut disavurumculugun iki kisma ayrildig1 ve bunlardan birinin;
renklerin, sekillerin ifade bigimi olarak kullanildigi Clement Greenberg’in tanimiyla
“Amerikan Stili Resim” veya “Resimsel Soyutlama” olarak adlandirildig: digerinin ise

beden hareketlerinin tuvale aktarildigi, Harold Rosenberg’in tanimiyla “Eylem Resmi”
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olarak adlandirildigi bilinmektedir. Soyut disavurumcu anlayiglardan “Eylem Resmi”,
performans sanat1 icin incelenmesi gereken anlayistir. Oyle ki “Soyut Disavurumculuk
Akimiin Performans Sanatina Etkisi ve Rol Degistiren Beden” adli makalesinde Dr.
Ogr. Uyesi Selma Taskesen’in (2018: 171) de bahsettigi iizere Pollock’un “Eylem
Resmi” yaparken cekilen goriintiileri “performansla mesgul bir sanat¢iyi sunar. Elde
edilen iiriin, resmin kendisinden ¢ok, performatif bir etkinlik olan resmin yapilisidir ve
performans sanatimin sembollerinden biri olarak diinya ¢apinda ilgi gériir.” Ayrica
“Eylem Resmi”, sanatta performansin varligini kabul ettirmesi ve Sanat¢inin kendinin
sanat nesnesine doniismesi bakimlarindan, performans sanatinin 6nemli bir kaynagini

olusturmaktadir (Taskesen, 2018: 180).

Sekil 7. Jackson Pollock, Eylem Resmi ¢alismasini gergeklestirirken, 1950.

Kaynak: Cruzeiro Do Sul, 2017.

“Eylem Resmi” ¢aligmalar1 ortaya koyan Willem de Kooning, Franz Kline gibi
sanat¢ilarin da olmasima karsin bu akimin ismi anildiginda ¢ogunlukla ilk akla gelen
isim Jason Pollock olmaktadir. Pollock ¢alismalarinda farkli sanatgilardan etkilense de
kendine has iislubu ile adindan sik¢a soz ettirmeyi basarmistir. Zaten sanatgilarin
birbirlerini etkileyerek ortaya cikardiklart pek ¢ok sanat tiirii ve akimlarin oldugu da
yadsinamaz bir gergektir. Oyle ki Pollock’un c¢alismalarinda kullandigi tuval
boyutlarinda Monet’nin etkisi bulunurken (Antmen, 2019: 24) performans sanatcilarinin
da Pollock’un “Action Painting” (Eylem Resmi) ¢alismalarindan (Sekil 7) etkilenmis
olma olasilig1 yiiksektir. Bu baglamda performanslariyla giindeme gelen Japon Gutai
grubunun manifestosunda (Yoshihara, 1956: 202) Pollock’a saygi duyduklarim
belirtmelerinin yaninda grup iiyesi Kazuo Shiraga'nin ayaklariyla yaptigi resim
caligmalarmin Pollock’un tarzin1 andirmasi ve happeningleriyle taninan Allan
Kaprow’un (1958: 24-26) “Jackson Pollock’un Miras1” baslikli makalesinde “Pollock
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bizi éyle bir yere getirmis ve birakmustir ki... Her tiirlii malzeme yeni sanatin nesnesi
olabilir” gibi ciimleleri de performans sanatgilarinin Pollock’tan etkilenildiginin agik
kanmitlarindandir. Ayrica Yilmaz’a (2013: 230) gore, Pollock, tuval denen sahada
gezinen bir oyuncudur, eylemin kahramamidir. Dolayisiyla izleyici Pollock’un
tuvallerine, bir tiyatro oyunundaki baslangig, siire, yonelim, ruhsal durum, yogunlagma,

tetikte bekleyis ve arzunun rahatlatilmasi gibi seyleri diisiinerek bakmalidir.

Eylem Resmi tanimini 1952 yilinda ilk kez kullanan Amerikali sanat elestirmeni
Harold Rosenberg’in tabiriyle soyut disavurumcu sanatgilar resim yiizeyini bir tiir
arenaya cevirmislerdir. Rosenberg’e (1998: 87) gore: “Bir an gelmistir ki bir biri ardina
bir¢ok Amerikali ressam, resim yiizeyini gerc¢ek ya da hayali bir objeyi yeniden
yaratabilecekleri, sekillendirebilecekleri, ¢oziimleyecekleri ya da ‘ifade’ edebilecekleri
bir alan olarak degil, eylem yapabilecekleri bir arena gibi algilamaya baslamislardir.
Artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil bir olay haline gelmistir.” Resim yapma
eylemi bir bakima nesneleri ortadan kaldirmis ve o an gergeklesmekte olan aksiyona
odaklanilmasmi saglamistir. Buradan da anlasilacag lizere “Uriin “resim yapma”
eyleminin sonucudur, ama sanat eyleminden de sanatin kendisinden de bagimsiz bir
kalict varlik kazanir” (Duru, 2011: 22). Boylece beden kullanimini 6n plana ¢ikaran
sanat tiirlerinin artig gostermesi bu donemlerde daha da belirginlesmistir. Sanatci
bedenini bir sanat nesnesi seklinde kullanirken ayn1 zamanda seyirciyi rahatsiz etmeyi,
sarsmayl, tahrik etmeyi de amagclar. Bu rahatsiz etme siireci daha sonralar1 dylesine ileri
boyutlara tasinacaktir ki sanatcilar, kendi bedenlerine zarar verecek tiirde galigsmalarla
izleyicinin karsisina ¢ikacaklardir (Kayahan, 2014: 79). Yiizeyin sanat¢i1 hareketleriyle
islenmesine dayali olan Eylem Resmi, adeta bedensel ve ruhsal devinimin izdiigimii
ozelligi tasimaktadir. Bu 0Ozellikleri bakimindan performans sanatinin, soyut

disavurumculuk akimindan tiiredigi bile sdylenebilir.

Kavramsal sanat ise 1960’larda geleneksel sanat anlayisinin tamamen bir kenara
birakilip 6nceliklerin diisiinsel siireglere verildigi yeni bir sanat anlayisidir. Geleneksel
anlayista ortaya koyulan eser yine geleneksel anlayisa gore belli bir yetenek
cergevesinde olan ve estetik bir bakisa sahip sanatgilarin elinden olusmaktayken
kavramsal sanatta bu durum tamamen farklidir. Burada sanatin nesnelesmesine karsi,
estetik anlayisin dislandigi, fikir ve diisiincenin asil yapit olarak goriildiigii bir anlayis

hakimdir.
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Kavramsal sanat “fikir sanat1”, “diisiince sanat1” gibi isimlerle de anilmistir. Sol
LeWitt’in kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak igin 1967 yilinda Artforum
dergisinde yaymmladign “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra
“Kavamsal Sanat” bashigi altinda toplanmistir (Antmen, 2019: 193). Sol LeWitt,

yazilartyla kavramsal sanatin daha iyi anlasilmasina biiyiik katki saglamistir.

Kavramsal sanatcilarin “bi¢imci sanatlar” diye cephe aldigi resim ve heykelin
geleneksel iktidarmma segenek olarak oOnerilen “Azcilik”, “beden sanat1”, “yerylizii
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sanat1”, “gosteri sanat1” ve “video sanat1” gibi tiirlerin kavramsal boyutlarinin oldugu
sOylenebilir (Yilmaz, 2013: 285). 1960 sonrasi olusan pek c¢ok sanat tiiriinii, kavramsal
yapilarindan otliric  kavramsal sanat kapsaminda degerlendirmek miimkiindiir.
Performans sanati da bir siire bu kapsamda degerlendirilmis ve bir nevi kavramsal sanat

olarak kabul edilmistir.

Ortaya c¢iktiktan sonra bir¢ok fakli sanat tiirtine ortam hazirlayan kavramsal
sanat, kendi olusum tohumunu ise Marcel Duchamp’in hazir-nesnelerinden almstir.
“Cesme” adli caligmasi, sanatin ne oldugunu sorgulatmis ve sanatta kavramsal
siireclerin baglamasini tetiklemistir. Duchamp, sanat dis1 bir ortamda, sanat dis1
maksatla {retilen bir nesneyi sanat ortamina sokarak, onun bir sanat nesnesine
doniismesini saglamistir (Yilmaz, 2013: 286). Kavramsal sanat temsilcileri de bu
yontemi sik¢a kullanmis ve gilindelik yasamdan nesneleri, sanatin kendisi olarak
gordiigii diistincelerini sergileyebilmek igin bir arag olarak kullanmislardir. Buradan da
anlasilabilecegi tizere kavramsal sanat, felsefi bir siire¢ olarak da diisiiniilmektedir.
Sanat, diisiinsel bir c¢abanin iirlinii olmustur. Duygulanmasindan ¢ok zihinsel bir
eylemle tepki vermesi beklenen kavramsal sanat izleyicisi, sanat¢inin onerisini, kendi
kafasinda yeniden yaratmak zorundadir (Atakan, 1995: 11). Sol LeWitt’in yazilarinda
da, kavramsal sanat yapit1 izleyicileri hakkinda bahsettigi tizere: “Farkl kisiler, ayni
seyi fakl bicimde algilayabilir” (Antmen, 2019: 199).

Kavramsal sanatin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Amerikali sanatg1 Joseph
Kosuth ise sanati Duchamp 6ncesi ve Duchamp sonrasi olarak ikiye ayrilabilecegini
belirtmistir. Bu goriiste gostermektedir ki sanatta kavramsal yaklagimlar bir ¢agi kapatip
yeni bir ¢agi agmustir. Bu yeni ¢agin 6nemli anlatilarindan biri de bedenin diisiince ve

kavramlarin ifadesi haline geldigi performans sanati olmustur.
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2.5. SANATTA BEDEN KULLANIMININ ON PLANA CIKTIGI ONEMLI
SURECLER: FLUXUS, HAPPENING VE BODY ART

1960°da gelisim gosteren bir diger akim Fluxus’tur. Sanatla iligkili olarak ilk kez
George Maciunas tarafindan kullanilan ve Latince akmak/akis anlami tasiyan Fluxus
kelimesi ile yeni bir anlayis dogmustur. Maciunas'a gore Fluxus'un amaci “sanatta
devrimsel bir gelgitin olusmasin saglamak, yasayan sanati ve karsi sanati (anti-art)
yaymak™ idi. [...] Fluxus sanat¢ilar1 resim ve heykelden ¢ok tiyatro, sinema, miizik ve
dil ile ilgilenmislerdir. Sanatcilarin geldikleri alanlar da birbirinden farkhidir (Asik,
2011: 20). Disiplinlerarast 6zelligi Fluxus’un en onemli yapisidir. Hazir nesneleri
kullanarak c¢esitli asamblaj ¢alismalart olusturan sanatc¢ilar bu baglamda Fluxus
anlayisin1 zenginlestirmistir. Fluxus, estetik kaygilar1 6nemsemeyen ve geleneksel sanat
nesnelerini diglayan, kalicilik yerine gelip gegiciligi savunan bir yapidadir (Merdaner,
2016: 17). Birgok farkli alandan gelen Fluxus temsilcileri; Diisseldorf, Amsterdam,
Kopenhag, Londra ve Paris gibi sehirlerde festivaller diizenlemisler ve bu festivaller
farkli sanatsal alanlarin birbirleriyle iliskilendirilmesi igin gerekli altyapiyr
saglamiglardir. Boylelikle performans temelli olan Fluxus uluslararasi bir yapi haline
gelmeye baglamistir. O yillarda avangart anlayisi benimsemis Joseph Beuys, Yoko Ono,
Robin Page, Nam June Paik, Charlotte Moorman, Wolf Vostell, Dick Higgins gibi pek

cok sanatgryr Fluxus i¢inde gormek miimkiin olmustur.

Fluxus’un onemli temsilcilerinden biri olan Joseph Beuys c¢alismalarimni
cogunlukla yasadiklarindan yola c¢ikarak gerceklestirmis olup heykel, yerlestirme,
cizim, grafik ve performans alanlarindaki g¢alismalarinda samanizmden ve Rudolf
Steiner’in antropozofi Ogretisinden etkiler tasiyan ezoterik ve mistik kavramlari

kullanmistir (Merdaner, 2016: 11).

1921 yilinda Almanya’da dogan Joseph Beuys, Ikinci Diinya Savas: sirasinda bir
savag pilotu olarak gorev yapmustir. Kullandig1 ugak vurulmus ve Kirim’a diigsmiistiir.
Burada Tatarlar tarafindan kurtarilan Beuys’a farkl bir tedavi uygulanmistir. (Bu olayin
gercekligi her ne kadar tartismali olsa da, Guardian gazetesinde sanat elestirmenligi
yapmisg olan ve 2017 yapimi “Beuys” adli film ekibinden biri olan Caroline Tisdall’a
(1979: 19) gore 1979’da Beuys’un New York Guggenheim Miizesi'nde agtigi bir
sergiye ait katalokta bu konudan bahsedilmektedir.) “Tedavi i¢cin viicuduna yag siiriiltip,
kege ile sarilan sanat¢i igin bu malzemeler ilerleyen yillarda ¢alismalarinda sik¢a

kullanacagi nesneler olmustur. 1962 yilinda Fluxus grubuna katilan Beuys i¢in sanat
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bir ‘eylem’dir. O’na gore sanat yapiti, sanatginin eylemi ve bu eylemden arta kalanlar

yani sergilenebilecek olan her sey bir tortudur” (Asik, 2011: 22).

Sekil 8. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir, 1965.

Kaynak: Kavrakoglu, 2016.

Beuys, “Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir” (Sekil 8), “Siipiirme” ve New
York, Rene Block Galerisinin tel orgiiler ile ¢evrilmis bir alani iginde bir kir kurdu ile
yakin etkilesim gergeklestirdigi caligmasi “Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’y1”
gibi 6dnemli performanslara imza atmis ve her insanin sanat¢i olabilecegini diisiinen
biridir. Samanist toplumlarda &nemli yeri olan hayvanlari sik sik c¢aligmalarinda
kullanan Joseph Beuys’a gore hayvanlar insanin bir ¢esit organidir ve bu organ
aracilifiyla insanin baglantisinin koptugu doga ile manevi bir iletisim kurmas1 miimkiin

olabilir (Merdaner, 2016: 13).

“Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir” adli calismasinda kafasima altin tozu
ile bal siiren ve bu sekilde 6lii bir tavsana saatlerce galeride bulunan resimleri anlatan
Beuys, olii bir tavsana sanat anlatmanin, uygarlasmis insanliga dert anlatmaktan daha
kolay oldugunu ima etmistir (Antmen, 2019: 202). Son derece ilging olan bu ¢alismada
Beuys, Ener Merdaner’e (2016: 15) gore “Rasyonel bir analizle kesinlikle
agtklanamayacak olan baska bir biling¢/algi/duyum alanindan seslenir bize. Bir araf
bolgesinden. Mistik bir deneyime davet vardwr. Yaraticthigin kaynagi o gizemli bolgedir.
Beuys un tartismasiz en giiclii isidir.”” Bu ¢alismasi gibi pek cok ¢aligmasinda toplumsal
sorunlara dikkat ¢cekmeyi amaclamis olan Beuys, uzun yillar boyunca 6gretmenlik
yapmustir. Caligmalar1 gibi 6gretmenligi de alisilagelmisin disinda olan sanat¢inin

derslerine gelen 6grenciler siniflardan tasmis ve Beuys bu ylizden ceza bile almistir.
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Kavramsal sanat ile de ilgilenen Beuys, c¢alismalarinda bu yanmi ¢ok iyi
kullanmis ve insanlar1 diislinmeye iten isler gerceklestirmistir. Bunlardan biri olan
“Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’y1” ¢alismasini (Sekil 9), kapitalizm anlayigini
hi¢ sevmedigi Amerika’da fakat Amerika’ya hi¢ ayak basmadan ve bu baglamda

Amerika’y1 elestirerek gergeklestirmistir.

Sekil 9. Joseph Beuys, Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’yi, 1974.

Kaynak: Milliyet Sanat, 2014.

1974 yilinda Beuys’un bir calisma yapmasi istenerek New York’ta Rene
Block’un yeni actig1 galeriye davet edilmesiyle baslayan siire¢ etkileyici bir performans
ile sonuglanmistir. Amerika’ya dair higbir sey gormeyeceginin ve hicbir sekilde
topraklarina ayak basmayacaginin soziinii alarak caligmasini gerceklestirmek isteyen
Beuys, ormandan yakalanip getirilmis vahsi bir kir kurdu ile arkasindan seyircilerin de
izlemelerine miisaade edilen galerinin tel 6rgiiyle ¢evrili alaninin iginde {i¢ giin birlikte
yasamistir. Bu performansta Berlin’den ucaga binen Beuys Amerika’da ugaktan
inmeden Once gozlerini baglattirir, kege ile viicudunu sardirtir ve bir sedyeye konarak
kendisini bekleyen ambulansla galeriye kadar siren sesleriyle tasinir. Amerika
topraklarina ayak basmama sozii alan Beuys icin galeri taban1 zeminden yarim karis
kadar yliksekte tahta parke ile kaplanmistir. Bu ¢evrili alana kir kurdunun diginda iki
biiyiik parca kege, bir miktar Wall Street Journal gazetesi, metalden iicgen bir obje,
saman, baston, el feneri, eldiven ve tiirbin Sesi yayan bir cihaz konulmustur. Beuys,
kece ile sarili vaziyette bir siire hareketsiz kalarak kurdun kendi etrafinda dolasip
kokusuna aligmasini saglamistir. Daha sonra yavas yavas hareket etmeye baslayan
sanatc¢1, kurdun ilgisini kendi tizerinde toplamistir. Eline aldig1 bastonu baginin iistiinde
tutup kurda yonelerek egilip dogrulan Beuys, iizerindeki kegeyi bir siire kurdun da 1sirip

acmaya calismasina firsat verdikten sonra ¢ikarir. Burada Beuys; yatay, comelme,
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ayakta durma ve ozgiirlesme adin1 verdigi hareketlerini, bedenin dort durusuna gore tek
tek izleyicilere gostererek yapmak istemistir (Uludag, 2014). Beuys’un yaninda
getirdigi malzemeler, kir kurdu ve yaptig1 hareketlerin her biri bir anlam tagimaktadir.
Bunlardan kurt Amerika’y1 temsil ederken metalden yapilmis iiggen obje bilinci, tiirbin
sesi ¢ikaran cihaz teknolojiyi, el feneri depolanmis enerjiyi, Wall Street Journal gazetesi
ise Amerikan ekonomisinin acimasizligini temsil etmektedir. Beuys’un keceyle sarili
vaziyette egrilip tam dogruldugu anda kurdun harekete gecip ona zorluk ¢ikarmasi

durumu Amerika sizin 6zglirlesmenize izin vermez mesaji igeriyordu.

Beuys, kafeste gecirdigi ve kurdun kendisine hi¢ saldirmadigi ii¢ gliniin sonunda
geldigi gibi gozleri kapali ve kece ile sarili bir sekilde ambulans ile havaalanina oradan
da ucakla tilkesine geri donmiistiir. Bu ¢alisma ayn1 zamanda yabani bir canli ile yasama

deneyinin de somut bir 6rnegi olmustur.

Sekil 10. Yoko Ono, Kesme Bi¢me Isi (Cut Piece), 1964.

Kaynak: Carta Capital, 2020.

Japon sanat¢i Yoko Ono ise New York’ta Fluxus hareketinin 6nemli
temsilcilerinden bir digeri olmus ve gerek performans sanatinin gerekse kavramsal
sanatin onciileri arasinda yer almistir. 1964 yilinda Yoko Ono “Cut Piece” (Kesme
Bigme Isi) adl1 calismasinda (Sekil 10), izleyicilerden iizerindeki kiyafetlerden bir par¢a
kesmelerini istemistir. Izleyiciler kisa bir sokun ardindan Yoko Ono’nun kiyafetlerinden
bir par¢a kesmeye baslamislardir. Izleyici ve sanatgi, sanat eseri ve izleyici, hepsinin
arasindaki sinirlar artik kalkmistir. “Sanat objesi sadece izlenebilir, tasinabilir ve
satilabilir olmak zorunda degildir. Objektif olanin ve siibjektif olanin iligkisi gibi sanat

objesi ve izleyici arasindaki iligki yeniden sekillendirilmekteydi. Ono izleyicilerinde
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icerisinde oldugu saldirgan bir eylemle pasif viicudun acgiklanmasini sunmustur”

(Martinez & Demiral, 2014: 188).

“Fluxus bir ‘harekettir’. Ciinkii Fluxus, Neo-Dadaist tavriyla birlikte sanatin
ticarilesmesi, yiiksek modernizmin diglayiciligi gibi kavramlara kékten karst ¢ikarak
biitiin bunlara kars1 yeni bir tutumun yiikseltilmesi gerektigini savunarak biitiin
avangart ¢ikislarda oldugu gibi, kalici olma, durulma, donuklasma anlamlarint iceren

‘akim’” anlayisina yiiz ¢evirmekteydi” (Asik, 2011: 20).

Happening ise 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda diizenlenen performatif
etkinliklerdir. Allan Kaprow, John Cage gibi sanatgilarin etkinlikleriyle gelisen
happening, baslangigta spor salonlar1, okullarda ve alternatif galerilerde ve birbirlerini
tantyan kisiler arasinda yapilmis, sunulmustur. Buradan da anlasilacagi gibi
happeningler bircok agidan performans sanatiyla benzerlik goéstermektedir. Zaten
performans sanati, Nilgiin Ozayten’e (1997: 700) gére “Her seyden once bir gosteri ya
da olay diizenlemenin yaminda basariyla sonuglandirilmis bir isin gerceklestirilmesi,
sahne olsun ya da olmasin herhangi bir seyin sunulmasidir.” Performans’1 tiyatrodan
ayiran en 6nemli dzelliklerden biri de bu durumdur. “/zleyici éniinde “sahnelenen” bir
tiir olmast agisindan tiyatroyla benzerligi giindeme gelen performans sanatinin, éziinde
Kavramsal Sanat’in bir kanadi olarak gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan iliskisinin
gorsel sanatlarla olan iliskisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir”
(Antmen, 2019: 219).

Happeningler seyirci karsisinda ve genellikle onlari da ise dahil ederek
gerceklestirilmekteydi. “Olusum” olarak da tanimlayabilecegimiz happening, Jale
Nejdet Erzen’e (1994: 1366) gore “Swnirli bir matris i¢inde olusmaz ve igerdigi olaylar
arasinda ussal bir iliski kurma amact giitmiiyorsa da diisiinsel bir anlam tasir.” Besteci,
yazar ve egitimci olan John Cage, Amerika’da Ikinci Diinya Savasi sonrasi kurulan
Black Mountain College’de birgok happening gergeklestirmistir. Bauhaus’ta egitim
gordiigli siralarda Josef Albers’in 6grencisi olan Cage, Black Mountain Colege’de,
Bauhaus’u oOrnek alarak miifredatlar olusturmustur. “Disiplinlerarast ve deneysel
calismalarn tiretildigi bir okul olan Black Mountain ‘in sinerjisi orada ¢alisan pek ¢ok
sanat¢imin ¢ikis noktast olmugtur” (Glircan, 2015: 24). John Cage burada yaptigi ilk
happeninglerden birini s6yle anlatmaktadir:
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“Black Mountain gosterisi icin, benim fikrim sanatgilarin degisik aktiviteleri de
dahil olmak iizere etraftaki nesneleri ses olarak gormekti. Bu ses kaynaklarin
toplayacak bir yol bulmaliydim. [...] Béylece izleyicileri tepeleri bos bir alana donecek
bicimde dort adet tiggene bolmeye karar verdik. Her yerde bosluklar olustu. Gésteri
ortada degil, izleyicinin etrafinda olacakti. [...] Ben kendim yukar: ¢ikip konferans
verdim. Ayrica M.C. Richards ve Charles Olson’dan siirler, David Tudor’dan piyano,
odann tavan ve duvarlarinda film gosterileri vardi. Son olarak Rauschenberg’in beyaz
resimleri vardi; kendisi de antika bir fonograftan eski plaklar caltyor ve Merce
Cunningham ortalikta emprovize dans ediyordu. Biitiin her sey kirk bes dakika stirdii”

(Giircan, 2015: 24-25).

Sekil 11. John Cage, Water Walk, 1960.

Kaynak: Simms, 2020.

John Cage miizigin doga oldugunu diisiinmekteydi. Cage, “Water Walk” (Su
Yirtylisi) calismasinda (Sekil 11) oldugu gibi birgok c¢alisgmasinda da giindelik
yasamdan nesnelerin (buz kiracagi, siirahi, daktilo, diidiiklii tencere, kap1 gibi) ¢ikardigi
sesler kullanmis ve bunlarin da miizik olabilecegini vurgulamaya g¢alismistir. “4°33”
olarak bilinen bir ¢aligmasiyla Cage, ilki 1952’de kendini dinlemeye gelen izleyicilere,
hi¢bir miizik aleti calmadan dylece beklemis olan David Tudor tarafinda icra edilen, 4
dakika 33 saniye boyunca ve dogal yollarla olusan (doga, seyirci sesleri gibi) sesleri

dinletmis yani yasamin sesini bestelemistir.

Allan Kaprow, John Cage’nin 6grencisidir. Kaprow, resim yapmanin yaninda
cevreden buldugu cesitli malzemelerle yerlestirmeler, heykelimsi formlar olusturmus ve
bircok calismasin1 ¢evreden gelenlerin katilimiyla gerceklestirmistir. Sanatgi, 1959

yilinda Reuben Galerisinde 6 Boliimde 18 Olusum (18 Happenings in 6 Parts) adli bir
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gosteri (Sekil 12) diizenlemistir (Asik, 2011: 15). Happening, terim olarak ilk kez bu
calismanin isminde kullanilmustir. izleyici ile etkilesime &nem veren Kaprow
etkinliklerinde birgok disiplini bir arada kullanmistir. Bir galerinin 3 odaya boliindiigii
mekanda slayt gosterileri, dans, koku ve tat gibi hislere hitap eden etkinlikler, izleyiciler
esliginde ortaya koyulmustur. Antmen’e (2019: 226) gore, bu durum 1970’lerden bu
yana en mahrem kisisel alandan tutun da en genel siyasal alana kadar biitiin bir hayatla
sanat1 yeniden biitiinlestirmeye calisan sanat egilimlerinin ortak bir tutumudur.
Performans sanati, koklerini ozellikle bu anlayiglara siki sikiya baglamistir. Bu
baglamda sanat¢1 hareketleri ve ¢aligmalarina happening, Fluxus, body art (beden
sanati) gibi isimler verilmis olsa da tiim bu eylemlerin hepsi birer performansti (Giircan,
2015: 31). Happeningler genellikle dogaglama seklinde ger¢eklesmektedir ve tekrari

cogunlukla miimkiin olmayan, gecici heterojen yapisiyla deneysel yapitlardir.

Sekil 12. Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum, 1959.

Kaynak: MoMa, 2013.

1960’11 yillarda Onemli calismalar gerceklestiren bir diger sanat¢i ise Yves
Klein’dir. 1960 yilinda “Antropometri” adli ¢alismalarina basglayan sanatgi, maviye
boyadig1 ¢iplak kadinlari, bir orkestra esliginde, yatay ve dikey olarak tuvale bastirarak,
siriikleyerek izler cikarmustir (Sekil 13). “Klein’in ¢alismalar, kendini aradan
ctkarttigy, fircasi kadin bedeni olan resimler, baskilardi” (Asik, 2011: 14). Calismalari
body art (beden sanati) olarakta adlandirilabilen Klein, soyut disavurumcu sanatgi
Jackson Pollock™un devinimlerini tuvale aktardigi “Eylem Resmi”’ni daha da somut hale
getirerek bedenleri direk olarak tuvale aktarmis ve bahsedilen bu akimdan

esinlendiginin sinyalini vermistir.
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Sekil 13. Yves Klein, Antropometri, 1960.

Kaynak: Segawa, 2014.
2.6. KOLEKTIF PERFORMANS
2.6.1. Hermann Nitsch ve Viyana Aksiyonistleri

1938 yilinda Avusturya’nin Viyana sehrinde dogan Hermann Nitsch, 1960’1arda
Viyana Aksiyonistleri grubunun kurucu iiyelerinden ve performans sanatini siddet
unsurlar1 tizerinden en iyi sekilde kullanan 6nemli sanat¢ilardandir. Avusturya’nin Nazi
rejimi tarafindan isgal edilmesinden sadece aylar sonra dogan sanatci, 1943 civarinda
ilkokuldayken akranlarin1 “Heil Hitler” (Yasasin Hitler) ile selamlamak zorunda kalmis
ve iki yil sonra {iilkesi 6zgirliigiine kavusmustur (Ludel, 2022). Sanat¢1, 2010 yilinda
yaptigt bir roportajda: "1943-45 yillar1 arasinda c¢ocukken her giin bombalama
saldirilarina maruz kaldim. Babam Rusya'da oldiiriildii. Savas beni, daha bir okul
cocuguyken kozmopolit ve tiim milliyetciliklere ve tiim politikalara kars1 biri haline
getirdi” (Vogt & Nussbaumer, 2010) demistir. Viyana'daki Yiiksek Federal Grafik
Egitim ve Arastirma Enstitiisii'nde resim ve tasarim egitimi alan sanatci, edebiyat,

tiyatro ve klasik miizige de biiyiik ilgi duymustur.

Eserleri bir hayli 6zgilin ve ilging olan, bir tiir sanat pagani niteligi tasiyan
Hermann Nitsch, 2022 yilinda 6lmiistiir. Neredeyse yaptigi tiim islerinde zitliklar ile
dinsel 6geler iizerinden gondermelerde bulunmustur. Bedenini sanat nesnesi olarak
kullanan ilk sanatcilardan olan, aksiyon sanatinin pratiginden farkli olarak ritiiel ve
siddet temasma dayanarak; beden ve yasam arasinda bag kurmayir amaglayan,
bilingaltinin ve i¢giidiiniin 6zgiir birakilmasindan yana olan ve bu anlamda radikal
bulundugunun da farkinda olan sanatgr "Halk sanatimi rahatsiz edici ve pornografik

buluyor" demistir (Akkaya, 2023).
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Avusturya performans sanatinin Onciisii Nitsch, g¢aligmalarini 1957 yilinda
"Orgies Mysteries Theatre" (Gizemli Alemler Tiyatrosu) ismiyle tasarladigt
performanslar {izerine kurmustur. Bu baglamda Giinter Brus, Otto Muehl ve Rudolf
Schwarzkogler ile birlikte 1960°ta kurdugu Viyana Aksiyonistleri grubuyla ilkini 1962
yilinda baglattig1 (Sekil 14) Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud, Antonin Artaud ve
Marquis de Sade'den etkilendigi, baslangigta seyircide tiksinti ve igrenme yaratmayi,
ardindan da katarsis yaratmayi amagladigi isler ortaya koymustur (Akkaya, 2023). Bir
bakima Aristo'nun islevsel sanat yaklasimina dayanan bu goriise gore katarsis'e ancak
ac1 ile ulagilabilinmektedir. Nitsch’in bu gorilisten yola ¢ikarak gerceklestirdigi yiiz
altmigincis1 2022 yilinda yapilan bir tiir ritiiele donlismiis, alt1 gline kadar siirebilen bu
caligmalari, ylizlerce sanatginin katildigi, hayvanlarin gercekten, insanlarin sembolik
olarak kurban edildigi, kanlar i¢inde debelenilen, dans edilen, kan igilen, ¢iplak insan
bedenlerine hayvan beyni, kalbi, cigeri yapistirilarak kompozisyonlar olusturulan ve

cinsel iliskide bulunulan gesitli performanslara sahne olmustur (Ustiin, 2012).

Sekil 14. Hermann Nitsch, First Actions (ilk Eylemler), 1962.

Kaynak: Artspace, 2015.

Amaglarmdan biri Avusturya'min Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki barbarligini
inkar etmesine karsi c¢ikmak oldugu diisiiniilen, ¢ogu Hauskirchen-Avusturya’da
bulunan Prinzendorf Satosunda gerceklesen ve hayvan haklar1 dernekleri basta olmak
tizere pek c¢ok protestoyla da karsilasan bu performanslardan &tiirii Viyana
Aksiyonistleri tiyelerinin cogu hapse girmis, Nitch ise li¢ kez mahkemeye ¢ikmustir. Pek
dindar olmasa da Katolik Kilisesine kars1 saplantis1 olan Nitsch’in kendinden sonraki
bircok sanatciy1 etkileyen performanslarinin ¢ogu c¢armiha gerilme sahnelerinden

olugmaktadir. Marina Abramovi¢’in de 1975 yilinda bir bdliimiinde yer aldigi Nitsch
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performanslar1 “Gesamtkunstwerk”, yani duyulara -kokusal, gorsel, isitsel- hitap eden
biiyiik 6lgekli biitiinsel bir sanat eseridir (Adam, 2023).

Isminin iginde her ne kadar gercek dis1 ve kurguyu ¢agristiran “tiyatro” kelimesi
geciyorsa da, performans esnasinda yapilanlarin tamami ger¢ek olan "Orgies Mysteries
Theatre” (Gizemli Alemler Tiyatrosu) islerinin (Sekil 15) bazilarinda Nitsch’e
izleyicilerin yani sira bir seferde ylizlerce performans sanatcisi, orkestralar, korolar,
kasaplar ve doktorlar eslik etmistir. Nitsch, bir roportajinda bu performanslari i¢in:
“Caligmalarim duygularin her tonunu yansitiyor: ask, ofke, cosku ve hatta aci. Ne de
olsa sanat tarihi her zaman aciyt kutlamistir; Yunan trajedilerini ya da Isa'min Cilesi'ni
diistiniin” ve “Kuskusuz, bu tiir bir yogunlugu kelimelerle tarif etmek zordur. Ama ben
bu yogunlugu sokla karistirmryorum. Sok kitle iletisim araglariyla ilgilidir. Yogunluk
soktan ¢ok daha déteye ve derine gider. Yogunluk katarsisle ilgilidir, katarsis yoluyla

kisi daha armmmus bir biling alanina ulasir” (Jovanovich, 2018) ctimlelerini kurmustur.

Sekil 15. Hermann Nitch, Orgies Mysteries Theatre (Gizemli Alemler Tiyatrosu), 1998.

Kaynak: Arterritory, 2020.

Performanslarinda koyunlarin karmmni destigi igin Italya'dan smir dis1 edilen,
polisler tarafindan Sidney Bienali'ndeki kan resimleri sergisinin videokasetlerine el
koyulan, 2015 yilinda Mexico City'deki bir sergisi iptal edilen ve 2017°de
Tazmanya'daki bir sergisi biiyiik protestolara sahne olan Nitsch, tiim mistik ihtisamiyla
“var olus” ve “yok olus”un o sonsuz dongiisii olarak gordiigii islerinde ajitasyon, trajedi

ve vecd yoluyla duyularin uyanisini yonetmistir (Khalil, 2022).

Yiizlerce seyircinin Oniinde, miizik esliginde hayvanlarin kesilip g¢armiha

gerildigi, bunlar olup biterken saraplarin igildigi, safligin simgesi beyazlar giymis veya
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ciplak performanscilarin ¢armiha gerilerek dolastirildigt ve c¢armihtaki viicutlarinin
tizerine igleri acilmis hayvan kadavralari, et ve ¢ig organlarin atildigi, agizlarina taze
kanin bosaltildig1 eylemlerden olusan bu performanslar korku filmi gibi gériinmektedir.
Ayrica bu aksiyonlarin disinda performanslarda, cinsellie gonderme yapmak i¢in at
tizerinde siirekli mastiirbasyon yapan bir adam ile at iizerine sirt {istii yatmis ve iizerinde
suni bir erkek cinsel organi duran, bagirsaklarla bagliyken mastiirbasyon yapan bir
kadin da gérmek miimkiindiir. Tanriya kurban edilen hayvanlar Hz. Isa ile
0zdeslestirilmis ve kesilen hayvanlarin hepsinin téren bittikten sonra yenilmesi zorunlu
tutulmustur (Akkaya, 2023). Etkileyici sahnelerin bulundugu bu performanslara katilan
izleyicilerin aksiyonun gergeklestigi giinlerde istedikleri zaman oradan ayrilip geri

gelme Ozgiirliigiine sahip olduklar1 da bilinmektedir.

Olusturdugu zithiklarla Nitsch bir yandan da bize Apollon ile Dionysos
anlayislarimi ¢agristirmaktadir. Yunan mitolojisinde, Zeus’un tamamen zit karakterli iki
oglu Apollon ve Dionysos, iki 6nemli Yunan tanrisidir. Bunlardan Apollon, uyum ve
diizen tanrisiyken Dionysos, kaotik ve yikict giiciin temsilci tanrisidir (Dereko, 2007:
52). Apollon’un temsil ettigi sabit degerlerin karsit1 olarak Dionysos degisim, yaratma
ve yikma, hareket, ritim, i¢giidiisellik, yaratici tagkinlik, giz i¢inde sakli gercek, yabanil
ve basina buyruk giizellik, kendinden gegme, birlik/birlesmeyi temsil eder. Ozdenetim,
denge ve Olgilinlin sekillendirdigi Apolloncu ruhun karsiti olan Dionysosg¢u ruh,
insandaki yasama istegi ve giiciiniin dinamik ve tutkulu disavurumu, insanin esrime
(vecd) ya da sarhosluk hali iginde kendisini igtepi ve atilimlarina birakmasidir.
Dionysosculuk, yasamdaki dogurganlik ve bollugun benimsenmesini, diislerin ve
diislere kapilmanin reddedilerek en derin acimasizligiyla ve insani ¢aresiz birakisiyla
hayatin kabul edilmesini savunur. Bu anlamda o, en yiice yaratilarin1 feda ederek,
tiikenmek bilmez dogurganligindan haz duyan bir yasama iradesidir (Cevizci, 1999:
248).

Biitin @ bu  trajedi sanatim  ortaya c¢ikaran tezathiklar,  Nitsch’in
performanslarindaki Hz. Isa ve Dionysos karsithg gibi diisiiniilebilir. Eski Dionysos
ritliellerinde oldugu gibi burada da tanrisal bir sembol olarak kurban edilen hayvan, bir
anlamda yeniden “Mesih” olarak dogar. Tragedyalarda oldugu gibi bir yanda
Dionysoscu koro ve onun miizigi, diger yanda sahnedeki Apolloncu diis diinyasi. Bunlar
birbirinden tamamen ayr1 ifade bi¢imleridir/diizeyleridir. S6ylence/efsane biitiin agiklig1

ve somutlugu ile sahneden seyirciye konusmaktadir (Ozisik, 2017: 182).

30



1960 yilinda gergeklestirdigi performanslar Nitsch in "aksiyon resimlerine" yol
acmistir. Bunlar, malzemenin canli prodiiksiyonlari taklit eden bir yogunlukla tuval
tizerine sigratildig1 ve piskiirtiildiigli resimlerdir. Nitsch 1963'te bu resimleri yapmayi
birakmis ancak 1980'lerin basinda bu resimlere geri donmiis ve bu c¢alismalar sanat

pratiginin 6nemli bir pargasi olarak kalmislardir (Ludel, 2022).
2.6.2. Gilbert ve George

Gilbert ve George, 1943 yilinda italya’da dogan Gilbert Prousch ile 1942 yilinda
Ingiltere’de dogan George Passmore adli sanatcilarin olusturdugu, 1970°1li yillarda
toplumsal problemlere vurgu yapan pek ¢ok calisma gergeklestirmis, ingiliz ¢agdas

sanatinda dnemli bir yer teskil eden performans sanati ekibidir.

Ozellikle “Yasayan Heykeller” isminin kendileriyle 6zdeslesmesini saglayan
caligmalariyla taninan Gilbert ve George 1967 yilinin sonbaharinda, St. Martin’s Sanat
Okulunda ileri diizey heykel egitimi aldiklar1 déonemde tanismislardir (Jones, 2017).
Burada egitmenlerinin tizerinde durdugu heykelsi form, agirlik, bigimcilik gibi dgretileri
kabul etmeyen sanatgilar 1969 yilinda sanat nesnesi olarak bir araci kullanmak yerine
direk olarak kendi bedenlerini kullanmaya ve giinliik hayatlarindaki ritiieller {izerinden

calismalar ortaya koymaya baslamislardir.

Iki kisi ama tek sanatciyiz diyen, ferdiligi reddederek sanat olusturma
stireglerinin tamaminda ortak yasantilarii kullanan Gilbert ve George, calismalarinda,
escinsellik, politik sorunlar, din, kent yasami, skatoloji (diski bilimi) gibi konular
tizerinde durmuslardir (Toy, 2020: 34). Alisilagelmis, gelenekselci yapiya ve
Onyargilara kars1 bir tutum i¢inde olan sanatcilar, yasadiklari toplumu degisime agik,

tabular1 yikmaya egimli bir siirece dahil etmeye gayret gdstermislerdir.

[k sanatsal iiriinlerinin ortaya koymaya basladiklar1 donemde kendilerini
tanitmak icin tanimadig1 bircok insana kendi elleriyle yaptiklar1 kartpostal, mektup
gonderen sanatgilar bu islerine “Posta Heykeli” adin1 vermisler ve resimli yazilarin
igeriklerinde adreslerini, telefonlarimi1 ve hatta yemeklerini nerelerde yediklerini bile
paylagmiglardir. 1969 yilinda sanatgilarin sira disi bir sekilde kendilerini tanitmasini
saglayan bu kartpostallar, gonderilen kisiler icinse kalici bir sanat eseri degeri

tasimaktadir.

Gergeklestirdikleri ¢aligmalarda anti-elitist bir anlayis1 benimsemis olan "Yasam

icin sanat" ve "Herkes icin sanat" sloganlarim1 temele alan sanatgilar, tiim
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performanslarint heykel olarak tanimlamaktadirlar. Gilbert ve George ilkini 1969
yilinda yaptiklari, isimlerden soz ettirdikleri isleri olan “The Singing Sculpture” (Sarki
Soyleyen Heykel) performanslarinda (Sekil 16) tizerlerine gri, sik birer takim elbise
giymis ve bedenlerinin el, yiiz gibi goriinen tiim yilizeylerini de metalik bir renge
boyamislardir. Sanatgilar, bu halde bir masa iizerine ¢ikmis, ellerinde bulunan, belirli
araliklarla kendi aralarinda degistirdikleri baston ve eldivenle birer heykel gibi bir siire
hareketsiz bir bicimde durmuslardir. Bu esnada masanin hemen yaninda bir kaide
tizerinde duran kaset¢alardan 1929 “Biiylik Buhran” déneminde demiryolu kemerlerinin
altinda geceleyen evsizlerden bahseden "Underneath the Arches" (Kemerlerin Altinda)
adli sarki calmistir. Sanatgilar bir siire sonra sarkinin ilerleyen kisimlarina eslik etmeye
baslamis ve bir ¢esit robotik hareketlerle kendi etraflarinda donmiistiir. Sarkinin
bitmesiyle birlikte de sirayla biri kasetcalar1 yeniden baslatmak icin asagiya inmis ve
ellerindeki baston ve eldiveni degiserek genellikle alt1 dakika ve nadiren saatlerce farkli

versiyonlarda bu dongiiyle devam etmislerdir.

Sekil 16. Gilbert ve George, The Singing Sculpture (Sarki Soyleyen Heykel), 1969.

Kaynak: Artdone, 2016.

Bu ¢alismalariin ilk 6rnekleri Londra'da bulunan sanat egitimi veren okullarda,
miizik, dinleti etkinliklerinde ve festivallerde sunan Gilbert & George, bir siire sonra
performanslarint Londra disinda sunmaya davet edilmistir. Caligmalarin1 1969-72 yillari
arasinda Avrupa'da ve New York'ta sunduktan sonra 1973'te Avustralya’da da
sunmuglardir. Bu ¢alismalarinda, sanat¢1 ile sanat1 ayni seye doniistiirmeyi ve hayat ile
sanati1 biitiinlestirmeyi basaran ikili, performans sanatinin etkili 6rneklerinden isler

sunmustur.
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Giyimlerine son derece dikkat eden, bakimli ikili, takim elbiseden asla
vazgegmemistir. Yayimladiklart dort maddelik “The Laws of Sculptors” (Heykeltiras
Kanunlar1) adli manifestolarinda da giyim konusunun yani sira birka¢ konuya daha su
sekilde dikkat ¢cekmektedirler: “/. Her zaman sik, bakimli, rahat, arkadas canlisi, kibar
ve tam kontrol sahibi olun. 2. Diinyanin size inanmasmni ve bu ayricalik igin agir
bedeller odemesini saglayin. 3. Asla endigelenmeyin, tartisin ya da elestirin ama sessiz,
saygili ve sakin kalin. 4. Tanri hala yontuyor, bu yiizden tezgdhinizi uzun siire terk

etmeyin” (Gilbert&George, 1970: 218).

En begendikleri ressam Francis Bacon’in aci ¢eken insan tablolari i¢in “bu
caligmalar “soyut” degil “hiimanisttir” diyerek kendi eserleri arasinda bir bag kuran
ikili, 1975 yilinda Dogu Londra’nin Spitalfield mahallesinden bir ev almus, farkli din ve
irktan bircok insanin yasadigi, tehlikeli, polisin neredeyse cekinerek girdigi fakat onlar
icin bir laboratuvar niteligi tasiyan bu caddelerde yillarca dolasarak, insanlarla empati
kurmaya, onlarin sorunlarini anlamaya c¢alismislardir (Carmikli, 2014). Bu
yasanmigliklar, Gilbert ve George’un ¢alismalarinin ¢ikis noktasini olusturmustur. Sanat
anlayislariyla pek ¢ok sanatgiya yol gosteren ikili, Rachel Whiteread ve Tiirk kokenli
Tracey Emin gibi sanatgilarin Dogu Londra’daki bu mahalleye tasinmalarinda ilham

kaynagi olmustur.

Homosekstielliklerini hi¢ saklamayan Gilbert ve George, kendi tabirleriyle
evlilik gibi formalitelere kars1 olmalarina ragmen hak ve mal varliklarinin korunmasi

acisindan 2008 yilinda resmi olarak evlenmislerdir (Groom, 2018).

Genel olarak sanatinin esas gerekgesi yasadiklari sikintili sehrin insanlarinin
ahlaki diizgiilerini, degerlerini inceleyip ortaya ¢ikarmak olan Gilbert ve George, ahlaki
tabulara, toplumsal sinif ayrimina, seks, irk, din, aids, homosekstiellik, tecaviiz, cinayet,
siddet, korku, vatanseverlik, madde bagimliligi, 6lim gibi olgulara dikkat cekerek,
toplumda ve 6zellikle politikacilarda farkindalik yaratmak istemislerdir. Modern bati
toplumlarinin yerlesmis problemlerine dikkat ¢eken Gilbert ve George, bir bakima

Londra’nin ahlaki portresini, trajik olaylarin sanatsal izdiistimii ile ¢izmistir (Carmikls,

2014).

1970’lerden 80’lerin ortalarma kadar genellikle ciplakligin, 1rk¢iligin,
sekstielligin islendigi ve digki, meni, idrar, kan gibi viicut sivilar iceren fotograflar ve

bu fotograflar {izerinde bazi oynamalarin yani sira enstalasyon ve video ¢aligmalariyla
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da ilgilenen sanatcilar, 80’lerde ve 90’larda “Pop Art” etkisi ile bu akima benzer
anlayista yine ayni konularda calisip, 2000°li yillara gelindigine ise c¢alismalarinin

neredeyse tamamini dijitallestirmislerdir.

2018 yilinda farkli dinlerin din adamlarina kars1 hakaret olarak algilanabilecek
tarzda ifadelerin bulundugu calismalariyla Kuzey Irlanda sehri Belfast’ta bir sergi agan
ikili, dini topluluklarin bu serginin kapatilmasi i¢in polisleri aramasina ve yogun

protestolara sahit olmuslardir.
2.6.3. Gutai Grubu

1954 yilinda Japonya’nin Osaka kenti yakinlarinda, Ashiya belediyesinde,
Yoshihara Jiro liderliginde kurulan Gutai Sanat Toplulugu; 6zgiin, alisilmisin disinda,
demokratik, 6zgiir bir sanat anlayis1 olusturmay1 ama¢ edinmis ve bu anlayis1 Japon
halkinin Ikinci Diinya Savasi sirasinda yasadigi sarsintili siireci ve toplumsal yikimi bir

bakima tedavi etmek i¢in kullanmistir (Polat, 2015).

“Gutai” kelimesi Japoncada “somutluk” ve “bedene biiriinme” anlamlar
tasimaktadir (Tiampo, 2013: 383). Bu kavram, Gutai grubunun en ayirt edici
yonlerinden biri olan pek ¢ok farkli malzemeyle bedensel etkilesim saglama durumlarini
ortaya koymaktadir. Ayrica bu ismi kullanmalarmin bir diger nedeni, bedensel
miidahalede bulunduklar1 balgik, boya, kimyevi ve sivi maddeler ile parcalanma,
yirtilma, patlama, damlama gibi fiziksel durumlarin arasindaki karsilikli baglantiya

iligkin aragtirmalar yapmak istemeleri de gosterilebilir.

Grup kurulus yillarinda diinyanin pek c¢ok yerine gonderdikleri bir dergi
cikarmis ve burada kendi manifestolarinin yam sira sanat goriiglerini yansitan yazilar
paylagmislardir. Gutai Manifestosu’nda sanat anlayisini: “Geg¢misin sanati artik bize,
anlam tasidigim iddia eden gériiniise biiriinmiis bir aldatmaca olarak gelmektedir.
Sunaklari, saraylari, salonlari ve antikacilart dolduran bu taklit yiginlarina bir son
verelim. Bunlar, insanlarin anlamsiz bir rol bigtigi boyalarin, kumaslarin, kilin,
metallerin ve mermerin biiyiisiiyle baska malzemelerin goriiniimiine biiriinmiis sahte
hayaletlerdir’ (Yoshihara, 1956: 202) ciimleleriyle ortaya koymustur. Bu baglamda
performans sanatgilarinin tiimii gibi Gutai grubu da bigimciligi reddetmis, kavram ve
siirecin 6nemini vurgulamistir. Geleneksel anlayisla sanat nesnesi olusturmak yerine
nesneleri var oldugu gibi kabul ederek alimlayiciyl, fikirlerin soyut diyarinda

gerceklestirdikleri somut isleri {izerinde diisiinmeye davet etmislerdir. Bu fikirlerini
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diinya ¢apinda yaymak i¢in olduk¢a caba sarf etmis olan grup, buradan hareketle
Avrupa’dan ve Amerika’dan; soyut disavurum, informel Sanat toplulugu, Hollanda Nul
grubu sanatcilariyla etkilesime girmis, ortak sergiler agmis, happeningin temsilcisi
Allan Kaprow’un kitabinda yer almalar1 suretiyle de genis kitlelerce kendilerinden

bahsedilmesini saglamiglardir.

Gutai ilk sanatsal ¢abalarin1 saygin ve zengin kimselerin yasadigi bir yerlesim
yeri olan Ashiya’da, grubun kurucusu niteligindeki varlikli sanat¢1 Yoshihara Jiro’nun
girisimleriyle gergeklesen “The Ashiya City Exhibition” (Ashiya Sehir Sergisi) adli bir
organizasyon ile ortaya koymustur. Yoshihara’nin jiiri iiyeligini yaptig1 ve Onerisiyle
gruba yeni katilimcilarin segildigi bu sergiye Japonya iginden ve digsindan avangart

anlayisa sahip pek ¢ok sanatgi katilmustir.

Sekil 17. Kazuo Shiraga, “Challenging Mud” (Camura Meydan Okumak), 1955.

Kaynak: Murdock Arts, 2016.

Gutai’nin 6nemli TUyelerinden biri olan Kazuo Shiraga, 1955 yilinda
gerceklestirdigi “Challenging Mud” (Camura Meydan Okumak) adli performansinda
(Sekil 17) adeta grubun sanat anlayisini 6zetleyen bir ¢calisma ortaya koymustur. Bir tiir
acik hava sergisinde yer almis olan ¢alismada sanatci, lizerinde beyaz sort disinda baska
bir sey bulundurmadan, yas vaziyetteki, icinde ¢cimento, ¢akil, kil gibi malzemelerinde
bulundugu camur yigininda adeta giiresircesine hareketler sergilemis, viicuduyla
camuru kompozisyonel sekillere dontistiirmiistiir. Camura battik¢a daha da debelenen
sanat¢inin bu goriintiilerini kayda almaya ¢alisan izleyiciler de performansa aktif olarak
katilmiglardir. Performans bittikten sonra bile organizasyonun sonuna kadar

dokunulmayan ¢camur y18in sergilenmeye ve izleyicileri etkilemeye devam etmistir.
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Asil amagclart arasinda savas sirast ve sonrasinda gelisen militarizme bir
gonderme yapmak ve savasin olumsuzluklarint yansitmak olan bu ¢alisma, geleneksel
anlayis tarzi sanatin siirlarini agarak Shiraga’nin sanat pratiginin ve politik direnisinin

bir pargasi haline geldi.

Sanat¢1 ve malzemenin dogrudan etkilesim yasadigi bu calismada Shiraga,
bireyselligin ve Ozgiirliiglin 6nemini de vurgulamaya calismis ve kendi ciimleleriyle
“Herkesin kendi hissetme, konusma ve resim yapma bicimini gelistirmesi gerektigini”
savunmustur (Tiampo, 2013: 386). Ayrica Shiraga, ¢agdas sanat ¢evrelerinde yanki
uyandiran bu avangart performans calismasinda, bedeni fiziksel olarak inceleyerek
bireyin giliciinii vurgularken, bir ulus olarak kolektifin ve toplumsal tekdiizeligin
karsisinda durdugunu ¢amurdaki manipiilasyonu ve fiziksel iddiasiyla ortaya koymustur
(Tiampo, 2013: 390). Bu baglamda herkesin kendi yorumuyla yeniden
tekrarlayabilecegi bir ¢alisma olusturmasi Shiraga’nin, gelenek¢i sanat diinyasinin elitist
politikasina dogrudan bir darbe vurmak istemis olmasini diisiindiirmektedir. Shiraga,
“toplumsal 6nemi veya ticari degeri olan” biiylik eserler yaratma arzusuna karsi ¢ikarak,
ruha ve kisisel ifadeye odaklanmanin bagkalariyla baglanti kuran ve kiiltiirel deger

kazanan eserler yaratacagimi savunuyordu (Kazuo, 1956: 6-7).

Shiraganin yaptig1 avangart caligmalar aslinda Yoshihara Jiro’nun grup
liyelerine yaptig1 ¢agrinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Gutai’nin kurucusu Jiro,
savas zamani milliyetciligiyle baglantili hale gelen Japon sosyal uygunluk
geleneklerinin reddi olarak iiyelerden “daha 6nce hi¢ yaratilmamis olani yaratmalarini”
istemistir. Gutai’nin sdylemlerinin ¢ogu, 1950'lerin Japonya'sinda, on yil dnce sona
ermis olan savas donemi Japon toplum yapisina bir yanit olarak Amerikan tarzi
demokrasi ve bireycilige deger verme egilimini takip etmistir (Horisaki-Christens,
2021).

Shiraga, “Challenging Mud” (Camura Meydan Okumak) calismasiyla bir
bakima Jackson Pollock’un “Eylem Resmi” ¢alismalarindan esinlenmis olmasi
durumunu, 1956 yilinda bazen ip yardimiyla bazen sadece ayaklariyla kayarak yapmaya
basladig1 ve halk arasinda “ayak ressami” olarak taninmasini saglayan resimlerle (Sekil
18) ortaya koymaktadir. Shiraga Gutai’ye katilmadan Once her ne kadar benzer
caligmalar yapmis olsa da performansin asil taninmasinmi saglayan gruba katildiktan

sonraki ayaklariyla yaptigi resim ¢aligmalart olmustur. Bu resimleriyle bir dénem
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Japonya’da yasamis olan sanat¢i Yves Kelin’in “Antropometri” c¢alismalarina ilham

verdigi de sOylenebilmektedir.

Sekil 18. Kazuo Shiraga, Ayaklariyla resim yaparken, 1956.

Kaynak: Mueller, 2022.

Axel Vervoordt Galerisi, resimlerinden olusan bir serginin acilisini yaparken
sanat¢1 hakkinda: “Kazuo Shiraga'nin ¢alismalarimin merkezinde “shishitsu” kavrami
yer alir. Bu terim Oncelikle “dogustan gelen 6zellikler ve yetenekler” anlamina gelir.
Felsefi bir baglamda bu terim, bizi tanimlayan ve sekillendiren psiko-bedensel bir 6zii

ifade eder” ciimleleriyle bahsetmistir (Earthman, 2022).

Sekil 19. Murakami Saburo, “Laceration of Paper” (Kagit Yirtilmasi), 1956

Kaynak: Vervoordt, 2019.

Gutai’nin bir bagka dnemli liyesi olan Murakami Saburo da 1956 yilinda liderleri
Jiro’nun cagrisina kulak verip daha Once yapilmamis bir c¢alisma sergilemistir.

“Laceration of Paper” (Kagit Yirtilmasi) adi verilen bu performans (Sekil 19),
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sanat¢inin, nizami sekilde siralanmis, biliylik g¢ercevelere gerilmis kraft kagitlarin
icinden kosarak gecmesini igermektedir. Murakami, sikica gerilmis kagitlar
olabildigince hizl1 sekilde delip gegerken yiiksek ve patlayict sesler aciga ¢ikarmakta,
kagidin maddi ozelliklerini 6zgiir birakmakta ve bundan keyif aliyor gibi
goriinmektedir. Murakami vermek istedigi mesaji, ardinda insan eliyle olusturulmus
potansiyel yikici etkileri vurgulayan bir kalint1 birakarak gerceklestirmistir. Bu ¢alisma,
Gutai lyelerinin geleneksel sanat anlayis1 ve sanat nesnesi simirlarinin ¢ok Otesine
gecerek insan ruhu ile maddenin Ozii arasinda etkilesim yaratma isteklerini

somutlastirmaktadir.

Gutai’nin ¢aligmalariyla ¢i1gir actig1 1956 yilinda, grubun bilinen bir diger etkili
ismi olan Atsuko Tanaka, 1950’lerde Japon sehirlerinin neonlarla siislenmis
manzaralarindan ilham alarak tasarladigi ve performansiyla da ayni isme sahip olan,
kirmizi, yesil, sar1 ve maviye boyanmis yanip sonen, ampullerden yapilmis “Electric
Dress”i (Elektrikli Elbise) (Sekil 20) olusturmustur. Bu eserle Tanaka, pratigini ¢agdas
teknoloji ve sanatla birlestiren ilk Gutai sanat¢ilarindan biri olurken “cerceveden
kurtulan” 6nemli bir baska Gutai eserine imza atmistir. Tanaka’nin, 1965 yilina kadar
tiyesi olarak kaldigi Gutai grubundaki performanslart genellikle deneysel kiyafetler
icermektedir. Viicudunu sekillendirilebilir bir tablo olarak diisiinen Tanaka, farkli
renklerdeki kumas katmanlarmi soyup c¢ikararak degisen renk kompozisyonlar

yaratmay1 hedeflemistir (Stone, 2004).

Sekil 20. Atsuko Tanaka, “Electric Dress”i (Elektrikli Elbise), 1956.

Kaynak: Sverigesradio, 2019.

Eserde sadece yiizliniin ve ellerinin kismen goriilebildigi sekilde giyinen

Tanaka’nin iizerinde parlayan, sonen ampullerin olusturdugu karmagsiklik hissi,
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alimlayiciya Japon kentlerinin bayindir hale gelmesi ve kalkinma siirecinde insa edilen
ulagim aglarinin, sehir telasinin bir birlesimini takdim etmektedir. Herhangi bir kurala
bagli kalmadan spontane olarak yerlestirilmis renkli ampullerle siislii ve Japon kiiltiirel
kiyafeti kimonoyu andiran giysinin, moda ve modernlesme adi altinda kadin

bedenine dayatilan istilay1 da temsil ettigini soylemek miimkiindiir

Grubun kurucusu Yoshihara Jiro ise 1956 yilinda yaptig1 “Please Draw Freely”
(Liitfen Ozgiirce Cizin) adli calismada (Sekil 21) “Ashiya Parkta diizenlenen Gutai
Acik Hava Sergisine davet ettigi ve boya kalemleri dagittig1 her yas grubundan olusan
katilimcilardan, kocaman bir panoda kolektif bir sanat eseri yaratmalarini istemistir.
Panonun yanina geldiklerinde kendilerini ¢ekinmeden ifade etmeye c¢agiran ciimleler
bulunan bir tabelayla karsilasan katilimcilar, gelenekselci yaklagimdaki bir sergide olan
pasif izleyiciligi ve sessizce diisiinmeyi bir kenara birakmis ve Jiro’nun sayesinde sanat

yapma siirecinin bir pargasi olarak {iretici konumuna ge¢mislerdir.

Sekil 21. Yoshihara Jiro, “Please Draw Freely” (Liitfen Ozgiirce Cizin), 1956.

Kaynak: Sainsbury Institute, 2020.

En bilinen iiyeleri arasinda; Shimamoto Shozo, Kanayama Akira, Motonaga
Sadamasa, Yoshida Toshio, Yoshihara Michio, Ukita Yozo, Nasaka Yiiko gibi
sanatcilarin da bulundugu ¢aginin 6tesinde isler lireten Gutai, 1972'de grubun kurucusu
ve faaliyetlerinin finansmaninda biiyiik dl¢lide sorumlu olan Yoshihara Jiro’nun vefat
etmesi lizerine dagilmistir. Ancak ruhlari diinyanin her yerindeki sanat¢ilara dokunmus,
onlara ve gelecek nesillere ilham kaynagi olmustur (Barcio, 2016). Malzemeyi yiicelten

ve onu dogal haliyle kabul etmekten yana olan bu grubu, o donemlerde kendine has
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tarziyla diinyadaki Bati sanati hegemonyasint bir bakima yikmay1 basarmis bir sanat

toplulugu olarak ifade etmek de miimkiindiir.

2.6.4. Guerilla Girls

1985 yilinda New York’ta kurulan Guerilla Girls, erkeklerin egemen oldugu
sanat anlayisina karsi, Ozellikle miize ve galerilere yonelik elestiri ve gondermeler
yapan aktivizm odakli kolektif sanat¢1 toplulugudur. Isimlerini, kamusal alanlara izinsiz
bir sekilde ve hukuka aykir1 olarak poster ve afisler asmalari, gizli {iyelik sistemi
kullanmalar1 ve hi¢ beklenmedik eylemlerle ortaya c¢ikmalari gibi kendilerince

uyguladiklar1 yontemlerden dolay1 almistirlar.

Grup temelde iki ana unsura bagli olarak sekillenmis ve filizlenmistir. Bunlardan
biri sanat tarihgisi ve yazar Linda Nochlin’in 1971 tarihli “Neden Hi¢ Biiyliik Kadin
Sanat¢t Yok?” adli makalesidir. Bu makale isminden de anlasilacagi iizere sanat
tarthinde erkeklerin baskin sekilde yer almasina karsi bir tiir elestiri niteligi
tasimaktadir. Nochlin bu makalesiyle, sanatta feminist hareketin yogun sekilde
hissedilmeye baslayacagi bir doneme de kapi aralamistir. Bu agidan Guerilla Girls,
feminist sanatin da 6nemli pargalarindandir. Guerilla Girls’iin filizlenmesini saglayan
bir diger unsur ise New York Modern Sanat Miizesinde 1985 yilinda gergeklesen ve
davet edilen 169 sanatc¢idan sadece 13’iliniin kadin oldugu sergidir. Bu sergiye bir tepki
koymak isteyen yedi kadinin pankart ve afislerle miize Oniinde diizenledikleri gosteri
Guerilla Girls’iin ilk islerindendir (Seiferle, 2017). Ayrica kiirator Kynaston McShine'in
bu sergiye davet almayan sanatgilarin kariyerlerini yeniden gozden gegirmeleri
gerektigini soylemesi Guerilla Girls’ii 6fkelendirmis ve harekete gegmeye karar

vermelerinde etkili olmustur (Stein, 2011: 89).

Galeri ve miizelerdeki eserlerin ezici bir cogunlukta erkeklere ait olma durumu
lizerinde arastirmalar yapan ve bu duruma yonelik posterler, pankartlar, afisler
hazirlamaya karar veren grup, olusturduklar1 bu materyalleri New York sokaklarinda
ilgi c¢ekebilecek pek cok yere yapistirmis, mitinglere, protestolara katilmis ve kisa
siirede kendinden bahsettirmeyi bagarmistir. Olusturduklari bu gorsel materyallerden en
Uinliisii lizerinde “Do Women Have To Be Naked To Get Into the Metropolitan
Museum?” (Kadinlar Metropolitan Miizesi'ne Girmek I¢in Ciplak Olmak Zorunda mi?)

yazan poster caligmasidir (Sekil 22). Poster, miizedeki eserlerin sadece yilizde besinin
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kadin sanatcilara ait oldugunu ama eserlerde yer alan “nii” ¢alismalarin yiizde seksen

besinin kadin oldugunu vurgulayan yazilarla etkili bir ifade ortaya koymustur.

Sekil 22. Guerilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the Metropolitan Museum?
(Kadinlar Metropolitan Miizesi'ne Girmek Igin Ciplak Olmak Zorunda m1?), 1989, Poster.

* Do women have to be naked to
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLaGires 55500

Kaynak: E-skop, 2019.

Postere ilk bakildiginda basina goril maskesi gecirmis ¢iplak bir kadin figiirii
goriilmektedir. Bu kadin figiirii aslinda Jean Dominique Ingres’in 1814 yilinda yaptig1
“La Grande Odalisque” (Biiylik Odalik) adli ¢aligmasinda yer almaktadir. Ingres’in
caligmasinda sirt1 doniik ve davetkar bir sekilde alimlayiciya bakiyor olarak resmedilen
figiir, Guerilla Girls tarafindan ufak bir degisiklikle protesto araci olarak kullanilmistir.
Bu baglamda ciplak kadin bedeninin cinsel bir objeye indirgenmesi durumuna da bir

gondermede bulunulmustur demek yerinde olacaktir.

Uzerinde durmak istedikleri konulara odaklanilmasi diisiincesiyle kimliklerinin
ve bireysel calismalarinin 6ne ¢ikmasini istemedikleri i¢in goril maskesi takan grup
tiyeleri kendi isimleri yerine de Frida Kahlo, Gertrude Stein, Kathe Kollwitz gibi
hayattayken degeri pek bilinmemis kadin sanatgilarin isimlerini rumuz olarak
kullanmaktadirlar. Onlar1 goril maskesi takma diisiincesine sevk eden durum ise ilk
yaptiklar1 posterlerden sonra basinda yer alan haberlerde ufak bir kelime hatasindan
dolay1 kendilerinden “Gorilla Girls” (Goril Kizlar) olarak bahsedilmesidir (Reka, 2021:
133).

Uye sayilar1 hicbir zaman tamamen bilinmeyen ve ilk parlama dénemlerinde
altmistan fazla sanatginin yer aldigi tahmin edilen grup, tiyelerinin istedikleri zaman
gruptan ayrilabilecegini belirtmektedir. Kendilerini “sanat diinyasinin vicdan1” olarak

adlandiran Guerilla Girls, cinsiyet ayrimciliginin ve esitsizliginin yani sira irk¢iliga
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kars1 da tavir koymaktadir. Hazirladiklar1 posterlerde kadinlarin sanat alanlarindaki

temsil istatistiklerinin yaninda siyahi kadinlarin oranina ayrica bir parantez agmislardir.

Sadece posterleriyle degil kiiratorlere, galerisi olanlara, sanat koleksiyoncularina
gonderdikleri mektuplariyla da adindan soz ettiren Guerilla Girls, “Dearest Art
Collector” (Sevgili Sanat Koleksiyoncusu) basligi tasiyan en bilindik mektubunda
(Sekil 23): “Saym Sanat Koleksiyoncusu, Koleksiyonunuzun yeterli sayida kadinlar
tarafindan iiretilmis sanat eseri icermemesi dikkatimizi ¢ekti. Bundan dolay1 ¢ok koti
hissettiginizi ve bu durumu bir an Once diizelteceginizi biliyoruz. Sevgiler, Gerilla
Kizlar.” ciimlelerini kullanmistir. Grup, ironi kullanarak gilizel bir elestiri yaptigi bu
mektubunu degisik dillere g¢evirerek farkli iilkelerdeki sanat koleksiyoncularina da

gondermistir.

Sekil 23. Guerilla Girls, Dearest Art Collector (Sevgili Sanat Koleksiyoncusu), 1986, Mektup.

Kaynak: Art Basel, 2017.

Cok kisa siirede sanat ¢evresi tarafindan taninir hale gelen grup, bir donem sikg¢a
sanat sOylesilerine, konferanslara, okullarda diizenlenen bilgilendirici etkinliklere
katilma davetleri almistir. Eylemlerine basladiktan sonraki altinct ayda Guerilla Girls,
New York'ta yalnizca erkek cagdas sanatgilarin eserlerini sergileyen {inlii bir dans
kuliibii olan Palladium’a bir sergi diizenlemek icin feminist sanat elestirmeni Lucy
Lippard tarafindan davet edilmistir. Adinin “The Night the Palladium Apologized”
(Palladium'un Oziir Diledigi Gece) olacag: sergiye davette, Guerilla Girls’ten yiiz kadin
sanat¢inin yer alacagi bir serginin kiiratorii olmasi istenmistir. Bu sergi ile Guerilla

Girls, karsisinda durdugu bazi onyargilari: “(1) Biyoloji kaderdir, (2) Biiyiik kadin
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sanat¢ilar yoktur, (3) Duygusal ve sezgisel olanlar erkeklerdir ve (4) Palladium'da
sadece erkekler sergi acabilir” (Withers, 1988: 286). ciimleleriyle agiklamigtir. Hem
dalga gectikleri hem de dogru olmadiklarimi gosterdikleri bu maddeler, grubun genel
olarak sanat tarihinde yerlesmis olan kaliplari da degistirmek istemeleri olarak
ozetlenebilmektedir (Oziidogru, 2010: 116).

Palladium’da gerceklesen sergi beraberinde grup i¢i bazi anlagsmazliklar1 da
getirmistir. Buna sebep olarak sergi i¢in secilen sanatgilarin agik bir ¢agriyla
belirlenmesi yerine Guerilla Girls tarafindan bizzat segilmis olmasi gosterilmektedir.
Bu durumu sevmeyen kilit iiyeler, sergiyi protesto ederek gruptan ayrilmis ve “Hem
sistemi yenip hem de ona katilamazdik... Grup yanlis yonde ilerliyordu” demisglerdir. Bu
gelismeden sonra grup, bir daha asla sanatcilar1 kisisel olarak se¢gmek zorunda

kalacaklar1 bir sergi agmama karar1 almislardir (Hess, 1995: 317).

Akademisyen yazar Bradford D. Martin'in 2004 yilinda tanimladigi sekliyle
kamusal performans, “Giris ticreti alinmayan ve seyircilerin genellikle katilmaya davet
edildigi kamusal alanlarda sarkilar, oyunlar, gegit torenleri, protestolar ve diger
gosterileri sahnelemenin bilingli, stilize bir taktigidir ve daha geleneksel mekanlarda
karsitlasmamis olabilecek izleyicilere sosyal ve siyasi meseleler hakkinda sembolik
mesajlar iletir’ (Martin, 2004: 4). Bu baglamda bedenleri alisildik performans
sanat¢ilart gibi dogrudan kullanarak ¢aligmalar gerceklestirmek yerine daha ¢ok poster
ve afiglerde goriilse de aslinda Guerilla Girls, miize, galeri 6nlerinde ve sokaklarda
gerceklestirdikleri afis, poster asma eylemleri ile protesto gosterileri, kamusal

performans ya da sokak performansi olarak da adlandirilabilmektedir.

Amerika’nin disinda Ingiltere, Meksika, Ispanya, Cin ve Tiirkiye’de de kamusal
alan calismalar1 yapmis olan Guerilla Girls, 18 Ekim 2006 tarihinde kiiratorliigiinii
Rosa Martinez’in yaptig1, “Venedik-Istanbul” baslikli Istanbul Modern’in ev sahipligi
yaptig1 sergiye bir poster (Sekil 24) ile katilmistir. Bu posterde bir kahve fincaninin
icindeki sekiller kahve fali bakma usuliine goére yorumlanmistir. Dort temel yorum
tizerinden Tiirkiye’deki sanat ortaminda kadinlarin yeri konu edilmistir. Bunlardan
“Bogaz’in Otesindeki kadinlara dikkat edin” climlesi Avrupa ve Amerika’dakilere gore
Tirkiye’deki kadin sanatcilarin daha kabul edilebilir bir konumda oldugunu ve
Tiirkiye’deki galerilerde bulunan sanatsal caligmalarin yiizde kirkinin kadin sanatgi
eserlerinden olustugunu ifade etmektedir. Ikinci ciimledeki “Miizelere giivenmeyin,

onun yerine bankalara giivenin” vurgusu, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin daimi
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koleksiyonunda on yedi kadin sanatginin, Pera Miizesindeki “Tiirk Resminde Kadin
Imgesi” sergisinde de sadece iki kadin sanat¢min calismasinin yer aldigna isaret
edilmistir. Bu baglamda sponsorluk calismalariyla sanat kurumlarina egemen olan
bankalarin ellerinde, miizelerde yer alamayan kadin sanatgilarin sanat diinyasindaki

kaderinin sekillendigi uyarist da yapilmistir (Reka, 2021: 142).

“Bir Tiirk kiirator sonsuza dek yasayacak™ climlesinde esprili bir dille sergi ve
bienal diizenlerken kadinlar1 gbrmezden gelen kiiratdrlerin, bu kéhne diisiinceye sahip
Avrupa ve Amerika gibi yerlere gonderilecegi ifade edilirken “Sansinizi donanmada
deneyin” climlesinde ise Deniz Miizesi Sanat Galerisi blinyesinde sergilenen eserlerin
yiizde yetmis besinin kadin sanatgilara ait olmasi da ilgi ¢ekici bir bilgi olarak

verilmistir.

Sekil 24. Guerilla Girls, The Future for Turkish Women Artists as Revealed to the Guerrilla
Girls (Gerilla Kizlarin Goziinden Tiirk Kadin Sanatgilarin Gelecegi), 2006, Poster.
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1999 yilinda Guerilla Girls, iglerinde yasadiklari anlasmazliklarin g¢ogalmasi
lizerine “Banana Split” (Muz Boéliinmesi) adi verilen bir par¢alanma yasamis ve ii¢
farkli gruba ayrilmigtir. Bunlardan Guerilla Girls Inc. ismiyle asil grup aktivitelerine
devam ederken, Guerilla Girls Broad Band Inc. ve bir tiyatro grubu olan Guerilla on
Tour Inc. ayr1 birer grup olarak varliklarini siirdiirmektedirler (Aytes, 2014: 115).

Feminist sanat kiimesi iginde c¢aligmalar yiiriiten, bu yonde eserler iiretmis
sanat¢ilar1 Ornek alan fakat onlarin hatalarini tekrarlamayacaklarmi belirten grup,
kadinin gorsel bir obje olarak goriilmesi, onemsenmemesi, ayrimcilia, esitsizlige,
irkeiliga maruz kalmasi durumlariyla miicadele i¢in ¢iktig1 yolda biiyiik izler birakmis

ve birakmaya da devam edecek gibi goriinmektedir.
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IKiNCi BOLUM
PERFORMANS SANATININ ONEMLI TEMSILCILERI VE ORNEK
COZUMLEMELER

1. MARINA ABRAMOVIC

Abramovig, Ikinci Diinya Savasindan sonra 1946 yilinda Sirbistan’mn baskenti
Belgrad sehrinde dogmus bir performans sanat¢isidir. Sirbistan o yillarda, dagildiktan
sonra pek cok iilkeye ayrilan Yugoslavya sinirlart iginde yer almaktadir. Otobiyografi
kitabinda da bahsettigi {izere Abramovi¢ (2020: 14), Yugoslavya’'nin o donem ki

yonetimini “Komiinist bir diktatorliik, Maresal Tito iktidarda diye tanimlamaktadir.

Abramovig, dogumundan birkag yil sonra anneannesinin yanina yerlesmis ve alti
yasina kadar burada yasamistir. Bu siiregte anne ve babasi onu sadece ziyarete gelmistir.
Anne ve babasinin arasinda her zaman bir sorun olan Abramovig, alt1 yasindan sonra
kardesinin dogumuyla yeniden geldigi evlerinde yaptig1 yaramazliklar yiiziinden annesi
tarafindan sik sik cezalandirilmis ve viicudunda morluklar olusana kadar dayaklar
yemistir (Abramovig, 2020: 20). Ayrica Abramovig, c¢ocuklugunda higbir zaman
oyuncak oynamamis, ¢ok kiiciik yaslardan beri sanatgi olmak istemis ve g¢alismalar
yapabilmesi i¢in kendine bir resim odasi ayarlanmigtir (Abramovig, 2020: 23-26). Bu
aciklamalarindan da anlasilacagi tlizere Abramovi¢ hayallerinin pesinden gitmis ve

yapmak istedigini seye tesvik edilmistir.

Abramovig kii¢lik yaslarda resim odasinda yaptig1 ¢aligmalar1 soyle agiklamistir:
“Resimlerini yaptigim ik sey riyalarimdi. Onlar benim igin i¢inde yasadigim
gergeklikten daha gergeklerdi — kendi gergekligim hosuma gitmiyordu. Riiyalarim oyle
keskindi ki wyanmip onlart yazdigimi hatirliyorum,; sonra onlart boyardim, ozellikle iki
renge, yogun bir yesil ve gece mavisine. Asla baska bir renge degil” (Abramovig, 2020:
27-28). Riiyalarin1 resimlerine aktaran Abramovi¢ daha kiigiik yaslarda farkli
deneyimler yasamayr sevmistir. Sevdigi iki renkten olusan perdelerden kendine bir

kiyafet olusturan Abramovi¢’in kiyafet tasarim konusunda da ufak ¢aligmalar1 olmustur.

Ailesi, Abramovi¢’in iyi egitim almig basarili bir insan olmasini istemistir. Fakat
0zellikle annesinin baskici tutumlar1 ve ergenligede girmis olmanin verdigi psikolojik
bazi durumlar Abramovi¢’in on alt1 yasinda bilegini keserek intihar etme tesebiislinde

bulunmasina ortam hazirlamistir. Kendine zarar vermekten ¢ekinmeyen Abramovig bir
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keresinde de annesinin yataginin sert kdsesine hizlica doniip kendini firlartarak burnunu
(cok biiyilk oldugunu diisiindiigli icin) kirmaya calismis fakat yanlislikla elmacik
kemigini kirmistir (Abramovig, 2020: 39-40).

On dort yasinda Filo Filipovig adli bir ressamdan resim egitimi almaya baglayan
Abramovig, siirecin sonugtan daha 6nemli oldugunu bu dénemde kesfetmistir. ilk
derslerinde Filipovi¢’in tuval {izerine tutkal, kum ve birkag¢ renk ile yaptig1 ¢aligmay1
benzin dokerek yakmasi ardindan “Bu bir glinbatimi1” demesi birka¢ giin sonunda ise
kumun ve renklerin dokiilerek kaybolmasi Abramovigte biiyiik bir etki birakmistir
(Abramovig, 2020: 47). Performansin, geleneksel bir sanat tiirliniin sonucunda ortaya
cikan iriine kiyasla daha oOnemli oldugunu diisiinmesini saglayan durum bu
deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. Ayrica Yves Klein’in “Resimlerim yalnizca
sanatimin kiilleridir.” S6zlerine de bayilan Abramovi¢ (2020: 47) i¢in saf siire¢ sanatin
kendisidir. Sanat ile ilgilenmeyi hi¢ birakmayan Abramovi¢ on yedi yasinda

Belgrad’daki sanat akademisini kazanmis ve burada egitim gormiistiir.

On yedi yasinda babasinin evi terk etmesi iizerine ¢ok biiyiik bir iizlintii yasayan
Abramovig, hayatinin geri kalan kisminda babasiyla ¢ok az goriisebilmistir. Babasinin
gidisini “Ertesi giin o kadar ¢ok agladim ki, bir tiir sinir krizine doniistii. Bana bir
seyler vermesi icin doktoru ¢agirmak zorunda kaldilar — aglamami durduramiyordum.
Uziintiiden aklimi yitirmistim ¢iinkii babamin sevgisini ve destegini her zaman
hissetmigtim” (Abramovig, 2020: 41-42). Ctimleleriyle agiklayan Abramovi¢ o donemde

stirekli yalniz kalacagini diistinerek biiyiik bir stres yasamustir.

Abramovig, 1965 yilinda 19 yasindayken tuvale yaptigi bir resmi ¢igir agici
olarak tammliyor ve sdyle agikliyordu: “Us Sur adli kiiciik bir resimdi. Bu basit tuval, ii¢
nesneyi orten ti¢ par¢a kumagsi — biri kirmizi, biri yesil, biri beyaz — gosteriyordu.
Resmin onemli oldugunu hissediyordum ciinkii kolayca hazmedilen bir goriintii sunmak
yerine, izleyiciyi sanatsal deneyimin katilimcisi haline getiriyordu. Hayal giictiniin
harekete geg¢mesini talep ediyordu” (Abramovig, 2020: 55). Bu ciimlelerinden de
anlasilacagi iizere alimlayicida etki uyandirmak onu siirece dahil etmek Abramovig i¢in

onemliydi.

1970 yilinda ise Belgrad Ogrenci Kiiltiir Merkezinde Abramovig ile bes erkek
arkadasinin bir araya gelerek olusturdugu ve Grup 70 admi verdikleri ekiple hayati

sanatin i¢ine yerlestirmenin yolunu aramislar ve bir¢ok farkli c¢alisma da
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gerceklestirmislerdir. O donemlerde kavramsal sanat ve performans diinyada taninmaya
baslanmig ve birgok Ornegini de vermistir. Kurduklart bu grup Abramovi¢ ve
arkadaslarinin bu gelismeleri yakindan takip edip aralarinda ¢okca bahsetmelerine

ortam saglamistir.

Kiltir merkezinde gegirdikleri siirecte Slovenyali OHO grubuyla etkilesim
yasayan Abramovig, performans iizerine ¢aligmalar yapan bu grubu izleyerek onlardan
ilham almis ve konferanslarina katilarak onlara ovgiiler yagdirmistir. Abramovi¢ bu
etkilesimin sonunda ilk kurguladigi ama gerceklestiremedigi performansini sdyle
anlatmaktadir: “Izleyicileri de dahil eden bu performansin adi, Come Wash With Me ydi
(Gel Yikan Benimle). Fikir Genglik Merkezi’'ndeki galerinin etrafina alti tane ¢amasr
teknesi yerlestirmekti. Ziyaretciler geldiginde, iizerlerindeki giysileri ¢ikaracaklardi,
ben de onlart yikayacak, kurutacak ve iitiileyecektim. Giysileri geri verdigimde,
ziyaret¢iler yeniden giyinip oradan hem gercek hem de mecazi anlamda temiz
ayrilabilecekti” (Abramovig, 2020: 62). Fakat bu fikri bir sonraki yil iginde bir mermi
bulunan tabancayr kafasina dayayip Rus ruleti oynarcasina tetigi ¢cekme fikri gibi

Ogrenci Genglik Merkezi tarafindan reddedilmistir.

1970 yilinda “akademik ressamlik” diplomasi ile 10 tizerinden 9.25 ortalamayla
akademiden mezun olan Abramovi¢ kisa bir siire sonra Ogrenci Kiiltiir Merkezinde
acilacak olan ve otuz kadar sanatginin katilacagi bir sergi daveti almistir. Genel olarak
kavramsal sanat tizerine olan bu sergiye Abramovig, arkadaslariyla olugturduklari, Grup
70 adin1 verdikleri ekibiyle katilmis ve gilindelik esyalarindan olusan pek ¢ok nesnenin
sanat nesnesine doniismesine ortam hazirlamislardir. Ornegin bir arkadasi stiidyoda
kullandig1 eski bir battaniyeyi sergilemis, bir digeri ise kap1 ve tokmagini sergilemistir.
Abramovig ise sergiye kabuklu bir findik getirmis, bu findig1 duvara igne ile sabitlemis
ve findigin duvarda ince bir gdlge olusturmasini saglamistir. O donemlerde bulut ile
ilgili pek ¢ok resmide bulunan Abramovig, bu isine “Bulut ve Go6lgesi” adin1 vermistir
(Abramovig, 2020: 66). Bu c¢alisma Abramovig i¢in iki boyutlu sanatin bittigini fark
ettigi ¢alismadir. Abramovig, bu calismanin kendini bambagka bir boyuta tasidigini ve

serginin bir¢ok insana yeni kapilar actigin1 diistinmektedir.

Abramovi¢’in kavramsal sanata ve performansa yoneldigi bu zamanlarda ses
yerlestirme ¢alismalar1 da yapilmaktaydi. Ozellikle John Cage bu alanda sembol isler
cikarmigtir ve Abramovig, Cage’nin bir hayranidir (Abramovig, 2020: 137). Bir ses

yerlestirme projesi planlayan Abramovig, yikilan bir kopriiniin ses kaydini, saglam
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olarak duran bir kopriiniin belirli yerlerine yerlestirdigi hoparldrlerden ii¢ dakika
boyunca c¢almak istemistir. Gorsel olarak yerinde kalacak olan kopriiniin akustik olarak
yok olacagini diistinen Abramovi¢’e kopriiniin yiliksek sesten dolayr gergekten
yikilabilecegi gerekgesiyle belediyeden izin ¢ikmamis ve Abramovig bu ses yerlestirme
projesini gergeklestirememistir (Abramovig, 2020: 74-75). Fakat kisa bir zaman sonra
Ogrenci Kiiltiir merkezinde bir ses yerlestirme ¢alismasina imza atan Abramovig, galeri
bahgesine yerlestirdigi hoparlorlerden, tropikal bir ormandaymis havasi veren kus
cwviltilari, riizgar, deniz dalgasi ve kuzu melemeleri gibi huzur veren sesler
yerlestirmistir (Abramovig, 2020: 75). Sergide Abramovig¢ i¢in bu ¢alismadan daha
onemli olan olay ise bir arkadasinin bantla doladig1 aynalar ile ziyaretcilerin kendilerini
carpik bir bicimde gormelerini saglamasi ve ardindan bantlama islemini Abramovig’e
uygulayarak (Sekil 25) onun bir siire hareketsiz bir bi¢gimde sergilenmesini

saglamasidir. Bu belki de Abramovi¢’in ilk amator performansi sayilabilmektedir.

Sekil 25. Abramovi¢’in platforma bantlanmasi, Ogrenci Kiiltiir Merkezi, Belgrad, 1971.

Kaynak: Seecult, 2021.

1972 yazinda Iskogyali kiirator Richard Demarco, Edinburgh festivaline yeni
fikirler aramak icin Belgrad’a gelmis ve Abramovi¢’in grubuyla tanigsmistir.
Calismalarini begenmis ve onlar1 devlet destegi ile festivale katilmalarin1 saglamak i¢in
devlet yoneticilere mektup yazmistir. Fakat Yugoslavya yonetimi grubun tarzindaki
calismalarin tlkeyi temsil edemeyecegini belirtmistir. Bunun {izerine Demarco grubun
kendi imkanlariyla festivale katilmasini istemistir (Abramovig, 2020: 77). 1973’te
Abramovi¢ Edinburgh festivaline katilmis ve orada Joseph Beuys ve Hermann Nitsch
gibi performans sanatgilariyla tanigma firsati bulmustur. “Rhythm 10" adin1 verdigi ilk
resmi performansimi (Sekil 26) burada gerceklestiren Abramovig, bundan soyle

bahsetmektedir: “Rhaythm 10 tam anlamiyla bir ¢ilginlikti. Rus ve Yugoslav koyliiler
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arasinda oynanan bir i¢cme yarisina dayaniyordu: Ahsap bir bar ya da masa iizerinde
parmaklarinizi  agryordunuz ve sert bir bicagi, hizla parmaklarimizin  arasindaki
bosluklara sapliyordunuz. Iskalayip kendinizi kestiginiz her seferinde, bir icki daha
icmek zorundaydiniz” (Abramovig, 2020: 79).

Sekil 26. Marina Abramovig, Rhytm 10, 1973.

Kaynak: MoMa, 2010.

Bruce Nauman’in “Sanat bir 6lim kalim meselesidir” soziinden etkilenerek
gerceklestirdigi bu performansta on adet farkli boyda bicaklar kullanan Abramovic,
bigaklarin altina beyaz genis bir kagit sermis ve hemen yanina iki kasetcalar koymustur.
Diz ¢okerek kasetgalarin ses kaydini acan Abramovig, Joseph Beuys’un o sirada kendini
on siradan izledigini de gormektedir. Parmaklarinin arasindaki bosluklara bigaklari
saplamaya baglayan Abramovic kendini her kesisinde inlemekte ve kasetcalar1 da sesini
kaydetmektedir. Kendini her kesisinde diger bigaga gecen sanatgi ¢ok siirmeden on
bigagin tamamini kullanmig ve beyaz kagit kaniyla lekelenmistir. Seyircideki tehlike
algisini hisseden sanat¢1 aslinda amacina ulasmanin hazzini da yagamistir. An1 yagamis
ve yasatmistir. On bigagi da sirayla kullandiktan sonra birinci kasetcalarin kaydini
kapatip dinlemek i¢in sesi agmis ayni1 anda ikinci kasetcalar1 da kayit i¢in agmistir. Basa
doniip on bicagi tekrar parmaklar1 arasinda dolandirmis fakat bu sefer birinci kayittaki
inleme seslerine denk gelecek sekilde parmaklarina kasitli styriklar atarak bir tur daha
sesini kaydetmistir. Performansin sonunda kayit i¢in kullandig: iki kasetcalar1 da basa
sartp seyircinin dinlemesi igin agik birakip oradan ayrilan Abramovig, seyircilerden

cilginca alkislar almis ve yapmak istedigine ulastigini soyle 6zetlemistir: “Simdiki ve
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geemis zaman arasinda geligigiizel hatalarla esi benzeri goriilmemis bir ahenk
yarattigimi biliyordum” (Abramovig, 2020: 82). Bu c¢alismadan sonra Abramovig
yapacagi hi¢bir resmin veya objenin ona asla bu hissi verecegini diisiinmemis ve artik

ifade aracinin performans olduguna kesin goziiyle bakmaya baglamistir.

“Rhytm 10" performansi biiyiik begeni toplayan Abramovig, Roma’da 1973 iin
sonlarinda gerceklesen “Contemporanea” adli sergide bu kez yirmi bigakla gosterisini
tamamlamis ve yine seyirciden bliyiik bir tepki almayi basarmistir. Daha sonra ise
1974’te Belgrad Ogrenci Kiiltir Merkezinde Joseph Beuys’un da konuk oldugu bir
aksam “Rhytm 5" (Sekil 27) performansini sergilemistir. “Rhythm 5 ¢alismasinda bes
rakaminin bes koseli bir yildizi temsil ettigini belirten Abramovig, yildizin ise
komiinizmin hiikmii altinda biiyliyen baskici giicli, yani kagmaya calistig1 seyin yam
sira eski din ve tarikatlarin ikonu gibi bir¢ok muazzam sembolik giicii i¢inde barindiran

bir sekil oldugunu diistinmektedir.

Sekil 27. Marina Abramovig, Rhytm 5, 1974.

Kaynak: Artnet News, 2017.

Hazirladig1 yildizin dis hatlarin1 benzinle atese veren Abramovig, kendini
yildizin i¢ine atmis ve oraya kollarin1 ve bacaklarini uzatarak Oylece uzanmistir. Bir
stire sonra oksijensiz kalarak bayginlik geciren sanat¢iy1 bir kisi oradan ¢ikarip giivenli
bir yere tasimistir. Seyirciler bu cesaret karsisinda donakalmig ve yanan yildizin
icindeki sembolik kadin figliriinii kendi yorumlariyla etkileyici bulmuslardir. Bu
caligmasinda seyirciye de aktif bir rol veren Abramovi¢ bu ac¢idan performans sanatinin

en 6nemli 6zelligini de basariyla kullanmigtir.

1974 yilinda en inlii performanslarindan biri olan “Rhythm 071 (Sekil 28)
Napoli’deki Stiidyo Morra’da gerceklestiren Abramovi¢ bu sefer kendi degil, 1964
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yilinda Fluxus sanat¢isi Yoko Ono’nun gergeklestirdigi “Kesme Bigme Isi” adh
calismasina benzer bir sekilde seyircilerin bedenine ne yapacagina karar vermesini
istemistir. Galeriden gelen ve “Ne isterseniz sergileyin” denilen davet i¢in bu projesini
hayata geciren sanatg1 lizerine giydigi siyah pantolon ve siyah gomlek ile yanina aldigi
yetmis iki adet nesne ile seyirci karsisina dikilmistir. Cekig, testere, tily, ¢atal, parfiim,
sapka, balta, giil, zil, makas, igne, ayna, gazete, bal, kalem ve tek mermisi bulunan bir
silah gibi toplam yetmis iki nesneyi bir masa iizerine dizen sanatg1 yazdigi talimatta ise
bu nesnelerden herhangi biri ile kendine istenilen seyin yapilabilecegini belirtmistir.

Saat 20.00°de baslayan performansin saat 2.00’ye kadar siirmesi planlanmistir.

Sekil 28. Marina Abramovig, Rhytm 0, 1974.

Kaynak: Hieptnguyen101, 2016.

Abramovig¢’in “Rhythm 0" performansinin baslarinda, ilk {i¢ saat pek fazla bir
hareketlilik olmamis, sadece kendine giil veren veya Open insanlar olmus ama bir siire
sonra farkli bazi seyler gelismistir (Abramovig, 2020: 90). Gomlegi makasla kesilen,
alnina rujla End (Son) yazilan, fotograflarinin ¢ekilip eline tutusturulan Abramovig,
izleyici olarak orada bulunan birka¢ kisi tarafindan kaldirilip bir siire de etrafta
dolastirilmistir. O dakikalarda, sanatgiya yakin sekilde zemine bigak saplayan,
sanat¢inin viicuduna raptiyeler batiran, basindan asag1 su doken hatta boynuna bir kesik
atip kanin1 emen insanlar bir bakima kontrolden ¢ikmistir. Sona yaklasildiginda ise ufak
boylu bir adam silah1 alarak Abramovi¢’e dogru tetige basmaya yeltenmis ve seyirciler
tarafindan siiriiklenerek disariya cikarilmistir. Performanstan 6nce eger biri bunu
yaparsa hazirlikliyim diyen Abramovig (2020: 91) bu performansinda da seyirciye aktif

bir rol vererek amacina ulagmistir.

51



Saat 2.00’de performans bittiginde Abramovig, hala orada bulunan seyircilere
dogru yiiriimiis ve seyirciler ondan korkup galeri disina kagigsmislardir. Bu performans
sonunda kendini son derece yorgun ve berbat bir halde hisseden sanatgiya ertesi giin pek

¢ok izleyici ulasarak tizgiin oldugunu belirmislerdir (Abramovig, 2020: 91-92).

Abramovig, “Rhytm 0” performansini kendi ciimleleriyle soyle agiklamistir:
“Yaptigim sey — diger performanslarimda da oldugu gibi — bu korkular seyirciler igin
sahneye koymakti: Onlarin enerjisini kullanarak kendi bedenimi miimkiin oldugunca
zorluyordum. Bu siiregte ben de kendi korkularimdan kurtuluyordum. Ve bunlar
yasanirken seyirci i¢in bir ayna haline geliyordum — ben bunu yapabiliyorsam, onlar da
yapabilirlerdi” (Abramovig, 2020: 93).

“Rhythm 0" performansinda Abramovig, insanlara ayna olarak kendilerini
gostermis, onlara derinlerinde bir yerde kaybettikleri parcalarmmi tamamlama firsati
sunmustur. Insanlarin i¢inde sakli kalmus kisiliklerini ortaya ¢ikarmaya ¢alismis ve

onlar1 kendileriyle yiizlesmeye ortam hazirlamigtir.

1975 yilinda Viyana’da bir galerici Hermann Nitsch’in performanslarindan
birinde yer almasi i¢in Amramovi¢’i davet etmistir. Bu daveti kabul eden Abramovigc,
yirmi dort saat siiren, koyun kani ve organlarinin iistiine dokiildiigii performansta ¢ogu
ciplak veya yar1 ¢iplak altmis kisiden olusan grupla birlikte kilisede hayvan kam
igmistir (Abramovig, 2020: 95-96). Bu performansin seytani bir ayin havasinda
oldugunu hisseden Abramovig, bu tiir bir performansin kendine gore olmadigina karar
vermis ve performanstan sonra bu isin bir par¢asi olmak istememis, bir daha Nitsch’in

performanslarina katilmamustir.

Yaptig1 ilgi cekici performanslardan sonra bazi galericiler tarafindan davetler
almaya baslayan Abramovig, bir performans gerceklestirmesi icin Amsterdam’dan
aldig1 daveti kabul etmistir. Amsterdam’a vardiginda galerici tarafindan karsilanmis
olan Abramovig, ger¢ek adi Frank Uwe Laysiepen olan ama bu ismi hi¢ kullanmayan ve
Ulay olarak anilan Alman bir sanatciyla tanistirilmistir. Ulay’in kendisine rehberlik
edecegi ve caligmalarinda ona yardimci olacagi belirtilmistir. Daha ilk goriismelerinde
Ulay’da farkli bir seyler sezen Abramovi¢ bir siire sonra sanat¢iyla agsk yasamaya

baslamis ve onunla bir¢ok performans sergilemistir.

Abramovig, tilkesi Yugoslavya’da ve belki de diinyanin bir¢ok yerinde sanatin

giizel olmas1 gerektigine dair olusmus estetik yargilar1 ve sanat adina yapilan bu
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dayatmalar1 elestirdigi bir ¢alisma olan “Art Must Be Beautiful, Artist Must Be
Beautiful ” (Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali) adli performansini (Sekil 29)
gerceklestirmistir. Performansta bir eline metal tarak, diger eline de metal bir fir¢a alan
Abramovig, seyirci karsisinda soyunup bir saat boyunca isin ad1 da olan “Sanat giizel
olmali, sanat¢1 giizel olmali” climlesini tekrarlayarak saglarini ¢ilginca taramistir. Bu
performans Abramovi¢’in kameraya kaydedildigi ilk performansidir. Uyumlu
mobilyalar, resimler ve buna benzer dekoratif kaygilarin zirvalik oldugunu diisiinen
Abramovig kitabinda bu ¢alismasinin temel amacinin o alisilmig giizellik imgesini yok
etmek oldugunu vurgulamis ve calismadan sonra diisiincelerini sdyle acgiklamistir:
“Artik sanatin rahtsiz etmek zorunda olduguna, sanatin sorular sormak zorunda
olduguna inanyordum. Eger sanat yalmizca politik olursa adeta bir gazeteye
doniistirdii. Bir kez kullanilabilir ve ertesi giin eskirdi. Yalnizca anlam katmanlart

sanata uzun bir 6miir verebilirdi” (Abramovig, 2020: 103).

Sekil 29. Marina Abramovig, Sanat Glizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali, 1975.

Kaynak: Ogni Riccio Un Bio Capriccio, 2018.

Ulay ile tanistiktan kisa bir siire sonra Ulay’in Amsterdam’da bulunan dairesine
tasinan Abramovi¢ bundan sonraki performanslarimin pek ¢ogunu Ulay ile birlikte
gerceklestirmistir.  Beraber  yasamaya  basladiklar1  ilk  glinlerden itibaren
gerceklestirecekleri  performanslari  planlayan ciftin ilk performansi, Venedik
Bienalinde, 1976 yilindaki “Relation in Space” (Mekanda Iliski) adli calismadir.
Performansta Newton besiginden ilham alan ¢ift ¢iplak bir sekilde birbirlerinden yirmi
metre kadar uzaklasip basta yavasca sonrasinda ise hizlica carpigmiglardir. Etlerinin
birbirine c¢arpma sesini kayda almiglar ve bu sesten bir ritim olusturmuslardir.

Carpismayr bir saat kadar tekrar tekrar siirdiirmiisler ve sonunda performansi
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sonlandirmiglardir. Bu calismada izleyicileri diisiinmeye sevk eden c¢ift bienalde ilgi

¢eken ¢alismalardan birine imza atmislardir.

Sekil 30. Marina Abramovic ve Ulay, Olgiilemeyen, 1977.

Kaynak: Wikiart, 2018.

1977 yilinda, Joseph Beuys, Vito Acconci, Chris Burden, Gina Pane gibi pek
¢ok iinlii performans sanatcisinin katilacagi Bolonya Uluslararsi Performans Haftasi
etkinlikleri kapsaminda davet alan Ulay ve Abramovi¢ burada “Imponderabilia”
(Olgiilemeyen) adli ¢alismalarmi (Sekil 30) sergilemislerdir. Bir miizede gerceklesen
performansta temel diislince, eger sanatcilar olmasaydi, miizeler olmazdi gercegini
vurgulamaktir. Iki sanat¢i miizenin giris kapisina giplak bir sekilde karsilikli durmus ve
doksan dakika boyunca miizeye gelen ziyaretcilerin bir sekilde kendilerine temasina
sebep olmuslardir. Kapiya astiklar1 “Estetik duyarlilik gibi 6l¢lilemeyen insani etkenler,
insani  tutumlart  belirleyen  Glgiilemeyenlerin  agir basan  Onemi”  yazisini
performanslarin1 aciklayan bir bilgi olarak sunmuslardir. Sonucgta ziyaretgiler ya
Abramovi¢’e ya da Ulaya donerek kapidan gececeklerdi ve bu tercihleri onlardaki
olglilemeyen bir tutumun sonucuydu. Alt1 saat siirmesi planlanan performans Bolonya
polisinin baslangictan doksan dakika sonra miizeye gelip miistehcen bulundugu
gerekcesiyle ¢alismanin bitirilmesini istemesinin ardindan sonlanmistir (Abramovig,

2020: 123-124).

Abramovi¢ ve Ulay’in ses getiren bir baska calismasi ise 1980 yilinda
gerceklesmistir. Adina “Rest Energy” (Duran Enerji) dedikleri performans (Sekil 31)
Dublin’de dort dakika yirmi saniye siirmiistiir. Abramovi¢’in kendine doniik koca bir
yay tuttugu ve Ulay’in elindeki oku Abramovi¢’in kalbine dogru gerdigi performansta

sanat¢ilarin  gégstine birer mikrofon koyulmus ve kalp sesleri bir hoparlérden
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izleyicilere dinletilmistir. Bu calismada biiylik bir gerilim yasayan ikili izleyenlere de

bu gerilimi aktarmay1 basarmstir.

Sekil 31. Marina Abramovig ve Ulay, Duran Enerji, 1980.

Kaynak: Wikiart, 2018.

Sdney Bienali i¢in davet alan ikili burada gerceklestirdikleri bir performanstan
sonra oranin yerli halki olan Aborjinlerle alti ay boyunca Victoria Coliinde ilkel
bicimde yasamak ic¢in gerekli irtibatlar1 kurmus ve amaclarina ulasmislardir
(Abramovig, 2020: 154). Bu siiregte pek ¢ok farkli deneyim edinen ¢ift daha sonra
buradan ilhamla “Gold Found by Artists” (Sanatgilarin Buldugu Altin) adh
performanslarin1  diinyanin bir¢ok yerinde sergilemiglerdir. Performansin fikri
Aborjinlerle konusmadan gecirdikleri giinlerde telepatik sekilde anlagmaya
basladiklarin1 diisiinmeye baglamalar1 sonucu olusmustur. Buradan yola ¢ikarak
sanat¢ilar karsilikli bir masada oturmus ve hareketsiz kalarak sadece gozlerinin igine
sekiz saat boyunca bakmigslardir. Fakat bu performans bir siire sonra Ulay’in belinin
rahatsizlanmasi sonucu bir¢ok kez yarim kalmistir. Masadan erken kalkan sanatgiya
tepki veren Abramovi¢’in bir giin Ulay’dan tokat yemesiyle ikili arasinda baslayan

tartismalar bu siirecten sonra artmustir.

Sanatci ¢ift 1982 de Bodh Gaya’yr ziyaret etmek i¢in Kuzeydogu Hindistan’a
gitmis, burada Tibet’in Ruhani lideri Dalai Lama ile tanismislardir (Abramovig, 2020:
180-181). Burada pek ¢ok meditasyona katilan ikili, Amsterdam’a dondiiklerinde

Sanat¢ilarin  Buldugu Altin adli performanslarinin  adimi “Night Sea Crossing
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Conjunction” (Gece Denizi Gegisi) olarak degistirerek bu kez bir Tibetli ve bir

Aborjin’in katildig: sekilde ve dort saate indirerek gergeklestirmislerdir.

Avustralya’da gecirdikleri gilinlerde planladiklar1 Cin Seddi yiirliylistinii (Sekil
32) ise 1988 yilinda ve uzun ugraslar sonucu gerceklestiren ikili, bu performanstan
sonra ayrilmiglardir. Performansa gére Abramovig¢ settin dogu ucundan Ulay ise bati
ucundan yiirimeye baslayacak ve li¢ ayin sonunda ortada bir yerlerde bulusup
evleneceklerdi. Fakat aralarinda yasanan tatsizliklar ve Ulay’in bir¢cok kez Abramovig’i
aldatmasi sonucu plan degismis ve yiirtidiikleri alt1 bin kilometre sonunda ayrilma karari

almislardir.

Sekil 32. Marina Abramovig¢ ve Ulay, Cin Seddi yiiriiylisiinde, 1988.

Kaynak: Habertiirk, 2015.

Ulay ile ayrildiktan sonra tek basina performanslar ortaya koymaya devam eden
Abramovig, ses getiren bircok calismaya imza atmistir. Bunlardan biride savasi
lanetledigi bir caligmasidir. 1997 yilinda diizenlenen Venedik Bienali sirasinda
Abramovi¢’in “Balkan Baroque” (Balkan Barok) adli performansi (Sekil 33) yine
biiylik sansasyona sebebiyet vermistir. Isinin giin gegtikge arttigi bodrum katindaki bir
mekanda kanli hayvan kemiklerinin iizerine oturarak onlari temizlemeye ¢alisan sanatgi
adeta savagin utancini silmenin imkansizligini temsil etmistir. Dort giin boyunca
kokunun gittik¢e arttifi bir ortamda c¢ocuklugundan kalan halk sarkilarin1 okudugu,
gbzyas1 doktligii ve en basta son Balkan Savasi olmak iizere diinyadaki tiim savaslari
lanetledigi performans sonunda en iyi sanat¢i Odilline layilk goriilmiistiir. Bu
performansinda Abramovi¢ sanat hareketine degil Balkan zihniyetinin barokluguna

gondermede bulunmustur. Savasa karsi olan Abramovi¢ kitabinda (2020: 284) bu
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calisma icin sunlar1 sdylemistir: “Bu gezegenin bir yerlerinde her zaman savas var ve

ben herhangi bir yerde ¢ikabilecek bir savas icin evrensel bir imge yaratmak istedim.”

Sekil 33. Marina Abramovig, Balkan Barok, 1997.

Kaynak: Univerlist, 2017.

2005 yilinda New York Guggenheim Miizesinde Abramovig, resim sanatindaki
roprodiiksiyon mantigint andirir bir sekilde Joseph Beuys, Vito Acconci, Gina Pane,
Bruce Nauman, Valie Export adli sanatgilarin belirli performanslarinin  benzer
versiyonlarni ve bazi kendi eski caligmalarini gerceklestirdigi “Seven Easy Piece”
(Yedi Kolay Parga) adli seri bir ¢alisma (Sekil 34) ortaya koymus ve farkli performans

sanatcilarinin duygu ve diislincelerini anlamaya ¢alismistir.

Sekil 34. Marina Abramovig, Seven Easy Piece (Yedi Kolay Par¢a) ¢alismalarindan bazilarinin
video ekran goriintiileri, 2005.

‘l i it

Kaynak: IMDb, 2007.

Bu calismay1 gerceklestirirken eserlerin asil icracisindan agik bir riza alan
Abramovi¢’in yedi c¢alismasindan ikisi kendine diger besi ise iinlii performans
sanatcilarina aittir. Yedi gece boyunca devam eden ¢aligmada aslinda Chris Burden’in
“Transfixed” adli bir c¢alismasim1 da eklemek isteyen Abramovig’e, eserinin

tekrarlanmasini istemeyen sanatgi tarafindan izin verilmemistir (Clarke vd., 2018: 24).
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2010 yilinda yine ¢ok konusulan ve kendi ifadesiyle hayatinda biiyiik
degisikliklere sebep olan performanst “Artist Is Present”t (Sanatgr Burada)
gerceklestiren Abramovig, bu calismasinda (Sekil 35) New York Modern Sanat
Miizesinde bulunan iki sandalyeden birinde oturmustur. Oniinde bir masa ve diger
sandalye bulunan Abramovi¢’in, li¢ ay boyunca toplamda 756 saat siiren
performansinda karsisina 1500°den fazla insan istedigi kadar siire konusmadan ve
fiziksel temasta bulunmadan sadece sanat¢inin gozlerinin igine bakarak oturmustur. Bir
siraya giren ve sirast geldik¢e karsisina oturan ve tanimadigi bu insanlarin kendine has
bir enerji biraktigini diigiinen Abramovi¢’in bu ¢aligsmasini incelemek i¢in bazi Rus ve
Amerikali bilim adamlar1 miizeye gelmiglerdir. Yaptiklar1 ¢alismalar sonunda beyin
dalgalarinin bu kosullarda birbiriyle uyumlu hale gelerek 6zdes oriintiiler lirettigine
ulagmiglardir. Abramovi¢’in karsisina oturan insanlarin pek ¢ogunun ortak yani ise
duygusallagmalar1 olmustur. Sanat¢inin karsisinda gozyaslarini tutamayan katilimcilar
Abramovig¢’e gore iglerini dolduran aci karsisinda sasirtyorlardi. Abramovi¢ onlara

acilarini hatirlatan bir ayna oluyordu.

Sekil 35. Marina Abramovig, Sanat¢1 Burada, 2010.

Kaynak: Anelli, 2016.

2005 yilinda, David Lamelas’in “Time” (Zaman) adli ¢alismasiyla ilk kez bir
performans eserini koleksiyonuna katan miize olan Tate Modern’den sonra bir miizede
gerceklestirilen ilk genis kapsamli performans retrospektifi 6zelligi de tasiyan sergide
yer alan “Sanat¢i Burada” performansi, bu agidan da onem tagimaktadir (Antmen,
2020). Bu performans sirasinda Abramovig’in karsisina oturan insanlardan biri de Ulay
olmustur. Abramovig, Ulay’1 karsisinda goriince bir kereligine fiziksel temas kuralini

ihlal etmis ve ellerini Ulay’in ellerine koymustur. Bu durumdan sonra ikili gézyaslarina
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hakim olamamis ve dakikalarca aglamislardir. Bu performansin sonunda Ulay
Amsterdam’a donmiis ve kanser oldugunu 6grenmistir. Ulay tedavi masraflar1 ya da
maddi kazancinin az olmasi sebebiyle Abramovig’e ortak islerinin geliri yiiziinden dava

acmistir.

Abramovig, “Sanat¢1 Burada” performansinda kullandigi masay1 bir siire sonra
kaldirtmis ve katilimcilarla arasina hicbir sey koymadan devam etmistir. Boylece daha
fazla enerji akisi sagladigimi diisiinen Abramovig, kullandigi sandalyenin kolsuz
olmasindan dolayr da performans boyunca omzunda aci hissetmesine ragmen bu
durumu degistirmek istememistir. Kollu sandalyede oturmanin onu heybetli
gosterecegini diisiinmiis ve her zaman yaptig1 gibi acty1 yenme istegini bu ¢alismada da

gerceklestirmistir.

Acimin bagka bir biling durumuna acilan kutsal bir kapt oldugunu diisiinen
Abramovig¢, kurucusu oldugu ve kendi adimi verdigi enstitiisiinde yontemlerini
Ogrencileriyle paylasmaya devam etmektedir. 2020 yilinda Tiirkiye’de Sabanci Miizesi
ve Akbank Sanat’ta “Flux” (Akis) ismini verdigi retrospektif sergisini gerceklestiren
Abramovig, bu sergide yer almak icin basvuran ii¢ yiiz sanat¢idan on ikisini secerek
onlara performanslarmi gdsterme imkani da sunmustur. Ogrencilerinden olan sanatci

Nezaket Ekici’de davet lizerine sergiye katilmis ve kendi performansini sergilemistir.
2. CHRIS BURDEN

Performans sanatinin en onemli temsilcilerinden biri olan Amerikali sanatgi
Chris Burden 1946 yilinda Boston’da dogmustur. Annesi biyolog babasi ise miithendis
olan Burden, ¢ocuklugunun biiyiik bir kismmi Fransa ve italya’da gecirmistir. On iKi
yasinda Italya’min Elba adasinda yasadigi ve agir yaralandigi motorlu scooter
kazasindan sonra acil ameliyata aliman Burden, burada anestezi olmaksizin sol
ayagindan bir operasyon gegirmek zorunda kalmistir. Burden’in yasadigi bu deneyimin
sanat hayatinda gerceklestirecegi pek cok calisma icin tetikleyici oldugu ve fiziksel aci,

siddet gibi konularda etkili performanslar sergilemesine etki ettigi soylenebilmektedir.

Liseyi Amerika’da, Cambridge, Massachusetts’te okuyan Burden, 1965 yilinda
Kaliforniya’ya tasinmis ve buradaki Pomona College’de lisans egitimini fizik, mimarlik
ve gorsel sanatlar alanlarinda tamamlamistir. Egitmenleri arasinda enstalasyon
caligmalariyla taninan sanat¢t Robert Irwin’in  de bulundugu Kaliforniya

Universitesinde yiiksek lisansini tamamlayan Burden, performans sanati ¢alismalarmin
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ilk 6rneklerini de burada vermistir. Fakat Burden performans ¢aligmalarina baglamadan
once Pomona College’de mimarlik yaninin agir bastigi bazi caligsmalar yapmustir.
Bunlar aktif bir izleyici talep eden etkilesimli ¢evresel heykeller olarak tanimlanmakta
ve bu islerin temelde yergekimi, bedenin yer¢ekimine karsi direnis gostermesi ve bunu
stirdirmesi deneyimiyle ilgili oldugu sdylenebilmektedir (Lord, 2016). Bu ¢alismalari
da gostermektedir ki Burden, sanat yasaminda seyirciye aktif bir rol verme islemine
performans ¢alismalarindan 6nce baslamistir. Pomona Kolejinde son siif projesi olan
bir ¢alismasinda (Sekil 36) Burden, okulun futbol sahasina sira dis1 bir diizenek kurmus
ve ilgi ¢ekmeyi basarmistir. Burden’in bu ¢aligmasi beton temele yerlestirilmis ¢elik
kablolar ve borulardan yaptigi iizeri saydam plastikle kapli bir ¢ift kemerden
olusuyordu. Calisma insani igine girmeye davet ediyordu ve igine dogru ilerledikce
tiinelin diizlesen kavisi insanm1 giderek daha da algalmaya zorluyordu, dyle ki diger uca

ulasildiginda insan ¢ok genis bir gegitte siiriiniiyordu (Horvitz, 1976: 25-26).

Sekil 36. Chris Burden, Pomona Kolejinde son sinif projesi, 1968-69.
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Kaynak: Art Forum, 2010.

Lisans ogrenciligi yillarinda Burden’in yaptig1 bu heykel benzeri ¢aligmalar
onun hareket kavramini ne kadar dnemsedigini gosteren somut birer 6rnek degeri de
tasimaktadir. Oyle ki Burden’m yaptign bu diizenek Artforum dergisine anlatimiyla,
rliizgarin da etsisiyle i¢ine giren insanlar1 adeta vakumluyor asag1 dogru yiirlirseniz, sizi
icine ¢ekiyor, ama kosmaya baslarsaniz, viicudunuz bir hava cebi olusturarak oniiniizde
acilmasini sagliyordu (Horvitz, 1976: 26). Bu durumu fark ettikten sonra deneysel
olarak gerceklestirdigi, harekete davet eden bu ¢aligmanin kendi sanat hayatina yon
vermeye baglayan bir kivilcim oldugunu anlayan Burden, kendi ciimleleriyle bu doniim
noktasini sdyle agiklamistir: Iste o zaman yaptigim seyin bir heykel parcasi degil,

harekete gecirilmesi gereken bir sey oldugunu fark ettim. Bu parcalar fiziksel
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aktiviteyle, bedenimi nasil manipiile ettikleriyle ilgiliydi. Bunu fark ettigimde heykel
olmaktan ¢iktilar ve onlar1 bu kadar biiyiik yapmak icin bir neden kalmadi (Horvitz,
1976: 26).

Burden’in, yiiksek lisans egitimi icin gittigi Kaliforniya Universitesinde
performans calismalarina baglamadan hemen once yaptigi ¢alisma serisi (Sekil 37) ise
yine seyirciyi aktif konuma getiren, harekete ve bunun yaninda dengeye dayali
diizeneklerden olusmaktadir. Bu ¢alismalar karakter olarak oldukga farkli ve heykelden
cok izometrik egzersiz ekipmanlarini andirmaktaydi. Bunlardan biri, tizerinde iki kiginin
durmasi gereken, yere civatalanmis metal bir “T ¢ubugu” ve kisa kordonlarla birbirine
baglanmis bir ¢ift metal ¢ubuktan olusmaktaydi. Cubuklari ellerinde tutan iki kisi
birbirlerinden uzaga egiliyor ve ortak bir denge kurmaya c¢alisiyordu (Horvitz, 1976:
26).

Sekil 37. Chris Burden, Denge ile ilgili yaptig1 ¢caligmalar, 1970.

Kaynak: Art Forum, 2010.

Diger iki caligmasindan biri yukardan asagi sarkan bir ipten digeri ise altinda
hareketli bir diizenek olan dikddrtgen bir aliiminyum levhadan olusuyordu. ipe tutunan
ve levha lizerine uzanan insanlar dengede durmaya calisiyorlardi. Chris Burden’in
bakilmak yerine giyilip kullanilmak i¢in yaptig1 bu parcalar Robert Horvitz’in (1976:
27) da bahsettigi tizere beden ve aygit arasinda hassas bir tensel etkilesim kurmaya
caligmaktadir. Burden, izleyiciyi (izleyici artik dogru kelime degil) isin i¢ine gekerek,

ona aktif, kelimenin tam anlamiyla kurucu bir rol vererek, nesne heykelinin genellikle
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gerektirdigi kopukluk ve gorsel/entelektiiel mesafenin iistesinden gelmeye ve bunun

yerine aninda kinestetik bir katilim koymaya c¢alistyor gibi goriinmektedir.

Burden, performans ¢alismalar1 dncesinde ortaya koydugu bu islerde seyirci i¢in
farkli deneyimler olusturmaya ¢alismis ve performans sanatinda da oldugu gibi hareketi
odak noktasi olarak belirlemistir. Sanatsal arayislart sirasinda kendini performans
sanatinda bulmus ve sanat yasaminda olusturdugu birikimleri bu sanat diliyle anlatmaya

yonelmistir.

1970 ‘den sonra yogun olarak performans sanati ile ilgilenen Burden bu alanda
siir tanimayan igler ortaya koymustur. Bunlardan biri olan, 1971 yilinda yiyeceksiz bir
sekilde kendini Kaliforniya Universitesinde kiigiik bir dgrenci dolabina kilitlemesinden
olusan “Five Days Locker Piece” ( Kilitli Dolapta Bes Giin) ¢alismasinda (Sekil 38)
Burden, sabrinin sinirlarint zorlamis ve yiiksek lisans tezini de bu deneyimi {iizerine
olusturmustur. Burden bu calismasinda i¢ine girdigi dolabin {istiindeki dolaba i¢i su ile
dolu bes galonluk bir bidon, altinda yer alan dolaba ise i¢i bos olan bes galonluk bir
bidon yerlestirmis ve yukaridan su igebilmek, asagiya da idrarin1 yapabilmek icgin

bidonlardan kendi dolabina disaridan goriinmeyecek sekilde birer hortum ¢ekmistir.

Sekil 38. Chris Burden, Kilitli Dolapta Bes Giin, 1971.

Kaynak: Gagosian Qarterly, 2022.

Burden, 1974 yilinda katildig1 Rhode Island Tasarim Okulundaki bir konferansta
Kilitli Dolapta Bes Gilin ¢alismasimin bir deney oldugundan ve ne olacagini gérmek
istediginden bahsetmistir. Bu isin izole bir sekilde olacagini diisiindiigilinii fakat dolabin
icinde oldugu siire i¢inde bir¢cok insanin gerek meraktan gerekse onunla konugmaya

geldigini, kendiyle konusan insanlarin rahatladigini hissettigini ve durumun bir tiir
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giinah ¢ikarma seansina doniistiigliinii belirtmistir (Horvitz, 1976: 27). Burden’in
dolaptan ¢ikarilmasi gerektigini diisiinen birkag yerleske polisi ve olay1 duyunca panige
kapilan Giizel Sanatlar Dekani bir siire tartistiktan sonra bu diisiinceden vazgegmis ve
Burden planladig1 gibi bes giinlin sonunda dolaptan ¢ikmistir. Dolabin i¢inde gegirdigi
son giinlerde savunmasiz bir halde oldugundan yararlanip birinin kendine zarar
verebileceginden de korku duyan Burden, sira dist bu ¢aligmasiyla adini genis kitlelere
duyurmay1 basarmistir. Burden’in bu ¢alismasinin izleyicilere diislindiirdiigii sorulardan
biri, ahlaki olarak ne 6l¢iide yardim c¢agirilmasi ve sanat¢inin oradan g¢ikarilmasi
gerektigiydi. Elbette kimse bunu yapmamistt ancak izleyicinin yiikiimliiliikleri sorusu
eseri doyuruyordu. Diger bir konu ise performanslarinin ¢ogunda da yaptigi gibi
Burden’in fiziksel siddet uygulamak icin kendi bedenini kullanmasi, etik olarak

kamunun kendisini teslim alamayacagi bir seviyeye yiikseltmesine olanak saglamigtir

(Lord, 2016).

Sekil 39. Chris Burden, Shoot, 1971.

Kaynak: Wikiart, 2022.

Chris Burden performanslarinda asirtya kagmay1 seven bir sanat¢idir. Fiziksel
acinin boyutunu epeyce zorlayan Burden, bir calismasinda kendi kolunu arkadasi
tarafindan bir tiifekle vurdurmus ve seyircilerin bu ana tanik olmasini saglamistir.
Burden, 1971 yilinda gergeklestirdigi ve en bilinen performanslarindan biri olan
“Shoot ” (Ates et) (Sekil 39) adli bu ¢aligmasini kendi ii¢ climlesiyle s0yle anlatmistir:
“Aksam 7.45'te bir arkadasim tarafindan sol kolumdan vuruldum. Kursun 22 kalibrelik
bakuwr bir mermiydi. Arkadasim benden yaklagik on bes adim otede duruyordu” (Ward F.
, 2012: 83). On kisilik bir grup izleyici oniinde gergeklesen bu performansta Burden,
yiizli seyirciye doniik, galeri duvarina sirtin1 yaslamis ve onu vuracak olan arkadasi ise

sirt1 izleyiciye doniik bir sekilde pozisyon almiglardir. Sol kolunun vurulmasiyla
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kanamasi olusan Burden, daha sonra aslinda sadece bir siyrik olmasi gerekirken

beklediginden daha agir bir yara aldigini agiklamistir (Ward F. , 2012: 83).

Burden, neden boyle vurulma igeren, 6liim tehlikesi tagiyan bir calisma yaptigini
performansindan birka¢ yil sonra bir gazeteye verdigi roportajda soyle aciklamistir:
“Vurulmanmmn elmal turta kadar Amerikan olduguna dair sezgisel bir his vardi i¢cimde.
Televizyonda insanlarin vuruldugunu gériiyoruz, gazetelerde okuyoruz. Herkes bunun

nasil bir sey oldugunu merak ediyor. Ben de yaptim” (Reeve, 2016).

Performans sanatinin, Amerika’daki ikon c¢alismalardan biri olan Shoot, 0
zamana kadar yapilan bir¢ok calismadan farkli, benzersiz, sok etkisi yaratan bir
caligmadir. Shoot, kendinden sonraki yapilmasi planlanan avangart ¢alismalar igin
asirilik agisindan ¢itayr oldukga yiikseltmistir. “Five Days Locker” ve “Shoot”
performanslar1 Burden'in siddet kavramini ¢esitli sosyal ve politik sistemlerin ardindaki
itici gii¢ ve insan davranisinin ayrilmaz bir pargasi olarak kesfetmesine yol agmigtir

(Takac, 2016).

“Shoot ” adl1 bu performans, Chris Burden'in isteyerek ya da istemeyerek dikkat
cektigi vahsiligi yansitmakta ve bedenlerimizin kirillganligina isaret etmektedir. Bu da
donemin sosyal ve politik baglamina; Vietnam'da binlerce geng erkegin, hayatlari ister
kendi ellerinde ister politikacilarin elinde olsun, benzer ve ¢ok daha kotii durumlara
maruz kaldig1 gergegine gotiirmektedir. Daha dogrusu, sok edici olsa da bu ¢alisma, 0
donemde hakim medya olan televizyon aracilifiyla siddet ile kontroliin sistematik

kullaniminin altin1 ¢izmektedir (Takac, 2016).

“Deadman” (Olii Adam) performansinda (Sekil 40) ise 1972 yilinda Chris
Burden, yol ortasinda bulunan bir cesedin oradan gegen insanlarca nasil kargilanacagini
ogrenmek i¢in Los Angeles, La Cienega Bulvari'da saat 20.00’de yolun ortasina bir
aracin hemen yanina uzanmis ve Ustlinii bir branda ile hi¢ goriinmeyecek sekilde
orttlirmustiir. Oradan gegen araglar1 uyarmak i¢in yanina iki tane de isaret fisegi
koyduran Burden, fisekler sonmeden oraya gelen polisler tarafindan yanlis acil durum
bildirimi alinmasina sebebiyet verdigi i¢in tutuklanmis ve caddeleri dolduran bir siirii
insanin oldugunu godriince c¢ok sasirmistir. Cikarildigt mahkemede net bir karara
varamayan jiiri, Burden’1 serbest birakmistir (Horvitz, 1976: 27). Fakat sonrasinda 1973
yilinda Burden bu sefer de 747 adli performans ¢alismasinda Boeing 747 yolcu ucagina

kursun siktig1 i¢in sorgulanmis ve ¢cok uzak mesafede oldugu ve kimsenin hayatini riske
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atmadig1 disiiniilerek kovusturmaya yer olmadigina karar verilmistir. Yazar Daniel
Cottom (2002: 119) bir makalesinde belirttigi {lizere, 747 adli eseri Bati Avrupa'nin
"misantropi” (insan, toplum karsithigi) sanat gelenegine ait olarak tanimlamakta ve
Burden'in ugaga silahla ates ettiginde "miithis bir miistehcenlige sahip bir sanat eseri

isledigini" diistinmektedir.

Sekil 40. Chris Burden, Deadman, 1972.

Kaynak: Modern Matter, 2021.

Burden’m bir diger etkileyici performansi ise “Transfixed” (Mihlanmis) (Sekil
41) adli galismasidir. Bu calismada Burden, garajda kendini bir arabanin arka
tamponuna Hz. Isa’nin carmiha gerilmis halinin benzeri bir sekilde avug iclerinden
civiletmis ve bu vaziyetteyken iizerinde oldugu arabanin tam gaz ¢alistirilan motorunun

giiriiltiisii esliginde Venice, Kaliforniya’da bir tur attiktan sonra garaja geri donmiistiir.

Sekil 41. Chris Burden, Transfixed, 1974.

Kaynak: Soniaspina, 2013.
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“Transfixed” caligmasmi Burden’in insanlar1 siddetle yiizlestirmek ve onu
hayatin ac1 veren yani oldugunu vurgulamak i¢in gerceklestirdigi sdylenebilmektedir.
Kendini ac1y1 deneyimlemeye c¢alisan biri olarak tanimlayan sanatgi, bu ¢alismasinda da
performans sanatinin fiziksel aciyr 6n plana ¢ikaran boyutunu izleyicinin hissetmesini
saglamig ve tarihte unutulmayan performanslar arasina ¢alismasinin adini bir kez daha

yazdirmay1 bagarmistir.

Burden 70’li yillarda bir¢ok performans calismasi daha gergeklestirmistir.
Bunlardan biri 1973 yilinda bir kano ile gittigi Meksika’da bulunan 1ssiz ve sicak bir
adada on bir gilinli yiyeceksiz olarak sadece su ile gegirdigi ¢alismasi olan “B.C.
Mexico “dur. Bir digeri 1974 yilina ait olan “Velvet Water ” (Kadife Su) adinda baska bir
caligmasindir ki bu sanat¢inin, bir grup izleyici karsisinda bes dakikalik bir zaman
dilimi i¢inde kendini bir ¢gesmeden akan suyu solumaya zorladigi bir performansidir.
Bunlar gibi daha nice onemli performans calismasina imza atmis olan sanat¢i 1978
yilinda Kaliforniya Universitesinde profesér olmus fakat iiniversite yoneticileri ve
polislerle yasadigi sikintili olaylar yiiziinden performans sanati ile ilgili ¢aligmalar
ortaya koymay1 birakmis ve basarili igler ¢ikaracagi heykel ile enstalasyon alaninda
caligmalar iretmeye baslamistir. 2005 yilinda ise yine yasadigi anlasmazliklar

dolayistyla iiniversiteden istifa etmistir.

2015 yilinda vefat eden Chris Burden kendini ve performanslarint su sozlerle
ifade etmistir: “Sanatim araciligiyla gergegin ne oldugunu arastirtyorum. Sapkin
durumlar kurgulayarak, daha yiiksek bir gergeklik duygusu iginde, farkli bir boyutta var
olan bir sanat yapryorum. [...] Yaptigim sanat, sorgulamakla ilgili bir sanat ki sanat
genel olarak sorgular. [...] Bu performanslar benim i¢in zihinsel birer deneyim gibiydi,
vani, yasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim

performanslardr” (Antmen, 2019: 234-235).
3. ANA MENDIETA

1948'de Havana'da dogan Ana Mendieta'nin hayati, 1961'deki Kiiba Devrimi
sirasinda dramatik bir degisime ugramistir. Fidel Castro liderligindeki devrimci
hiikiimeti baltalamaya ¢alisan CIA, c¢ocuklarin ailelerinden alinip Sovyetlere c¢alisma
kamplarina gonderilecegi yoniinde yalan bir sOylenti yaymistir. Bu yanhis bilgi
sonucunda, Katolik Kilisesi'nin yardimiyla yiiriitiilen Peter Pan Operasyonuyla 1960-

1962 yillar1 arasinda 14.000 Kiibali ¢ocuk Amerika'ya gonderilmistir. Bu c¢ocuklar
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arasinda 13 yasindaki Ana Mendieta ve kiz kardesi de vardir. Bir kilise organizasyonu
aracilifiyla Amerika Birlesik Devletleri'nin her yerinde goniillii aileler bulunmus ve
kardesler farkli yerlere dagitilmistir. Bir toplama kampinda kaldiktan sonra Mendieta ve
kiz kardesi Iowa'ya tasinmistir. Ne yazik ki Iowa'ya gelisleri irk¢1 saldirilar ve tacizle
golgelenmis; Mendieta beyaz olmasina ragmen okulda asagilayicit hakaretlere maruz
kalmis ve Mendieta’ya “negro” (zenci) kelimesi ile seslenilmeye baglanmistir. Siyah
irka mensup bireyleri ifade eden "negro” (zenci) terimi, Amerika'da yaygin olarak irk¢1
ve asagilayict bir kelime olarak kabul edilmektedir. Sonug¢ olarak Mendieta, saldirgan
cagrisimlardan uzaklasmak icin kendisini “beyaz olmayan” olarak tanimlamayi
secmistir. Zorunlu yer degistirmenin bu 6nemli yani, Mendieta'nin tiim kariyeri boyunca
sanatsal cabalarina zemin hazirlamistir. Burada aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi kiiltiirel
olarak kodlanmis sorularla beraber beden, toprak, doga gibi diinya i¢inde bir varlik
olarak kendini sorguladigi islere imza atmistir (Balkir, 2018: 253). Mendieta,
“Intermedia” programini tamamlayacagir 1972 yilina kadar ¢aligmalarina devam ettigi
Iowa Universitesi'nde kalmistir. Resmin smirlamalarindan ve gergekligi tam olarak
yansitmadigint diisiindiigiinden dolayi, baslangigtaki disavurumcu sanatsal yolundan
donerek yasamin 6ziinii aramaya baslayan Mendieta, bu durumu su sozleriyle ifade

etmistir:

"Sanatimdaki doniim noktas1 1972'de, resimlerimin imgenin iletmesini istedigim
sey i¢in yeterince gercek olmadigini fark etmemdi - gercek derken imgelerimin giice

sahip olmasini, sihirli olmaswn istiyordum” (Eshleman, 2016: 322).

Heykel, resim ve video sanati alanindaki g¢alismalarma ek olarak Mendieta,
sanatsal pratiginde cesitli temalar1 arastirmistir. Bunlar arasinda gociin psikolojik ve
sosyal etkileri, feminizm, kimlik ingasi, yer ve oliim kavramlar1 yer almistir. Ancak
onun bu kavramlara odaklanmasinin keyfi olmadigini belirtmek 6nemlidir. Ciinkii kiz
kardesiyle birlikte Amerika'ya gonderilen ¢ocuklardan biri olan Mendieta, bir toplama
kampinda vakit gecirdikten sonra kendini Iowa eyaletinde bulmus ve bu bdlgede cok
sayida etnik koken igerikli saldirtyla karsi karsiya kalmis ve bu ideolojileri siirdiiren
sOylemlerle karsilagsmistir. Sonug olarak, bu zorunlu gociin etkileri sanat¢inin kariyeri

boyunca tiim eserlerine niifuz etmistir.

Ana Mendieta, performans sanatinin siirlarin1 zorlayarak yeni bakis agilart
sunmus ve kendi derin takintilariyla ylizlesmek ic¢in disiplinlerarast bir yaklagim

benimsemistir. Sanat¢i, kadinlarla dogal diinya arasinda bir bag kurup, bunu abartili bir
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dramatik yapiyla vurgulamistir. Mendieta bu bagin icinde kendi fiziksel varligini

hatirlatir nitelikte, kendine 6zgii anlatim tarzini 6n plana ¢ikarmaktadir.

1972'de “Facial Hair Transplant” (Yiize Kil Ekimi) baslikli ilk performansinda
(Sekil 42), sair arkadas1 Morty Sklar'dan 6zenle ¢ikardigi sakal killarim1 kendi yiiziine
takarken yaratici ruhunu sergilemistir. Bu ilging performansta Mendieta, Duchamp’in
gelenegi yikan ve yerlesik algilara meydan okuyan biyikli Mona Lisa'st
“L.H.0.0.Q.ya géndermede bulunmustur. 1919'da yaratilan bu yeniden yorumlama,
tipki Mendieta’nin yaptig1 gibi Duchamp'in, sabit formlara meydan okuma ve
anlamlarim1 degistirmek i¢in onlara ironi asilama metodolojisiyle uyumlu olan

yaklagimin bir 6rnegidir.

Sekil 42. Ana Mendieta, Facial Hair Transplant, 1972.

Kaynak: Artsy, 2017.

Mendieta, sinirlar1 asan sanatsal ifade arayisinda, yaratma eyleminde yatan
doniistiiriicii giiclin farkindadir. Diinyay1 objektif bir mercekle yakalamanin, aradigi
gerceklige ulagsmak icin yeterli oldugu fikrini reddetmektedir. Bunun yerine, kendi
bedenini sanatsal anlatiya katarak, zaman ve mekan i¢inde cisimlesen ve dagilan isleri

ortaya koymaya ¢alismistir.

Ana Mendieta, kendi bedenini, yalnizca kisisel miicadelelerine deginmekle
kalmayip ayni zamanda bir biitiin olarak kadmligi da somutlastiran giiglii bir sembol
olarak kullanmistir. Sanat1 aracilifiyla doganin ve insan formunun birbirine baghiligini
tasvir etmeye calismis, kendini tamamen bu konsepte kaptirmistir. Bu sanatsal yolculuk,
1974'te baslattigi Unli "Siliieta” serisi (Sekil 43) ile doruga ulagmistir. Mendieta'nin

uzun siiredir devam etmis bir ¢alismasi olan “Silueta” serisi, onun sanatsal kesfinin
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temel 6ziinii sekillendiren temalar olan sinirlar, gecisler ve zamansallig1 derinlemesine
incelemektedir. Yaratict vizyonuna hayat vererek bu kavramlari bu temel iizerinde
yorumlamistir. Mendieta'nin yaratict siirecinin biiylik 0Ol¢lide kendi diislince ve
deneyimlerinden tiiretilen sembolik ve ritiiel unsurlara dayandigin1 ve bunlarin algisal
bir temsiliyle ger¢ekligin yerini alan sembolik kalintilarla sonuglandigini belirtmek

Onemlidir.

Sekil 43. Ana Mendieta, Siliieta serisi, 1973-77.

Kaynak: ICA, 2014.

Mendieta, “Silueta” serisine iliskin su bilgileri veriyor:

"Sanatim araciligiyla kendim ve doga arasindaki iligkiyi kesfetmem, ergenlik
donemimde anavatamimdan koparilmamin agik bir sonucu oldu. Silueta'mi dogada
vapmak, anavatamm ile yeni evim arasindaki gegisi sagliyor (kiliyor) ki bu, kéklerimi
geri kazanmanin ve dogayla biitiinlesmenin bir yolu. Icinde yasadigim kiiltiir benim bir
parc¢am olsa da, kéklerim ve kiiltiirel kimligim Kiiba mirasimin bir sonucudur" (Ortega,

2004: 25).

“Silueta” serisi, Mendietanin sanatsal kesfinin ve kendini ifade etmesinin
baslangicit olmustur. Fotograflariyla dogum ve 6liim, varolus ve yok olus, doga ve
insanlik, toprak ve beden, ruh gibi derin kavramlar1 kendi fiziksel formunun
merceginden arastirmistir. Mendieta'nin bedenini kadin kimligi {izerinden sunmasi
nedeniyle bu caligmalar ayni zamanda feminist bir yon de tasimaktadir. Viicudunu
toprak, tas, ¢camur, ates, buz gibi ¢esitli yiizeylerde siiriikleyerek ve bu yiizeylerde iz

birakarak, bedenin akigskanligini izleyiciye aktarmayr amaglamistir. “Silueta”
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performanslarinin izleyici tarafindan izlenmesinin amaglanmadigini ve bu nedenle
izleyicinin pasif bir rolde oldugunu belirtmek 6nemlidir. Caligmalar samimi ve manevi
bir kaliteye sahiptirler. Ortaya ¢ikan siluetler, Mendieta'nin kendi viicudunun herhangi
bir belirgin 6zelligini tasimamaktadir, bu da onlar1 dogas1 geregi hem 6zcii hem de

tinsel kilmaktadir.

Sekil 44. Ana Mendieta, Rupestrian serisi, 1981-82.

Kaynak: Kknews, 2019.

Sanatginin  6zcii ve tinsel kavramlart kesfetmesi, tanrica figiirlerini kendi
bedenini kullanarak somutlastirdigi “Silueta” serisinde orneklendirmistir. Uzun bir
aradan sonra 1980'lerde Kiiba'ya donen Mendieta, Ana Tanriga temasini yeniden ele
alan "Rupestrian” serisini (Sekil 44) yaratmigtir. Bu seride kadin mitolojisiyle
iliskilendirilen geleneksel, yuvarlak formlar1 kayalara ve magara iglerine ustalikla
islemistir. Bu eserler, tarth oncesi ¢aglarda magara duvarlarina kazinan, kadinlarin
dogurganligini, bereketini ve ritiiel 6onemini simgeleyen ii¢ boyutlu kadin figiirlerine
saygl anlami tasiyor. Mendieta, magara ile rahim arasinda bir paralellik kuruyor; her
ikisi de doga anaya doniisii temsil ederken ayni1 zamanda yaratici enerjinin kaynagiyla

yakin bir baglant1 kurmustur.

Ana Mendieta, 37 yasindayken, 1985 yilinda New York'taki apartmaninin 34.
katindan diiserek trajik bir sekilde vefat etmistir. Mendieta ile kendisi gibi sanat¢i olan
kocasi, Carl Andre arasinda 6liimiinden 6nce bir anlasmazlik yasandigi bilinse de Andre
sonugta Mendieta’nin Oliimiiyle ilgili olaydan beraat etmistir. Ancak Mendieta'nin
arkadaslar1 ve tanidiklari, Andre'nin onu gercekten zorladigini 6ne siirerek intihar

fikrine siddetle karsit ¢ikmislardir. Bu iddialara ragmen mahkeme Mendieta'nin sanat
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eserlerini incelemis ve onun intihara meyilli oldugu sonucuna varmistir. Diisiisiinden
sonra yerde kalan darbe izini, “Silueta” serisindeki son sanatsal yaratimi olmasi
amaclanan kasith bir eylem olarak yorumlamislardir. Mendieta'nin trajik Oliimiiniin
ardindan feminist gruplar protestolar diizenlemis ancak Sliimiiyle ilgili kesin bir sonuca

ulagilamamustir.
4. STELARC

Sanat¢i  bedeninin  On plana ¢iktigi  performans sanatinda bedenin
nesnelestirilmesi olagandir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisi, sanatsal yaratimin ardi
ardina gelen yenilikleri baglaminda teknolojinin, biyomedikal gelismelerin, cerrahinin
sanatsal uygulamalarla biitiinlesmesine tanik olundugu bir teknolojik ¢cagin baslangicina
isaret ediyordu. Bu baglamda ortaya c¢ikan en radikal sanatci, kendi bedeninin sinirlarin
kapsamli bir sekilde arastiran Kibris kokenli performans sanatgisi Stelarc'tir. 1946
yilinda Kibris'ta Stelios Arcadiou adiyla dogan sanatg1, 1972 yilinda yasal olarak ismini
degistirmistir.

Bati Avustralya’nin baskenti Perth'deki Curtin Universitesinde profesér olan
Stelarc, sanatsal ¢cabalarinda teknolojik miidahalelerden yararlanarak kendi viicuduna ek
uzuvlart bagariyla dahil etmistir. Kendisini bir “cyborg” (yar1 robot) varligi olarak
tanimlayan Stelarc, fiziksel formunun tibbi, teknolojik bilesenlerle kusursuz birlesimini
vurgulayarak kendi tabiriyle “modas1 ge¢mis insan viicudunu” canlandirmanin zorunlu

oldugunun altin1 ¢izmektedir (Hasgiiler, 2012: 44).

“Cyborg” bedenler olarak tanimlanan bireyler, kendi fiziksel formlarini
deneysel mekanlar olarak kullanan sanatgilardir. Stelarc’in disinda bu alandaki 6nemli
isimler arasinda Orlan, Moon Ribas, Neil Harbisson, Manel Munoz ve Joe Dekni yer
almaktadir. Bu sanatcilarin hepsi cerrahi girisimler sayesinde teknolojik cihazlar

viicutlartyla biitlinlestirerek etkili bir sekilde tamamen yeni formlar yaratmaktadirlar.

1960'arin sonlarindan bu yana Stelarc, viicudunu hibrit bir forma doniistiiren
performanslara aktif olarak katilmakta ve hem fiziksel hem de teknik yeteneklerini
gelistirmeye yoOnelik sanatsal bir strateji anlayisinda isler iiretmektedir. Insan
viicudunun biyolojik olarak tamamlanmis oldugu fikrini reddeden Stelarc, bunun yerine
kendi bedenini bir arastirma konusu olarak benimsemis ve teknolojinin eklenebilir

yapisi yoluyla insan formunun yeniden tasarlanma olasiligin1 savunmustur.
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Insan viicudunun biyolojik formuna meydan okuyarak onu yeniden insa etmeye
calisan sanatg1, “Event For Lateral Suspension” (Asilma/Askiya Alma) adli performans
eseriyle (Sekil 45) kendi bedenini canli bir heykele doniistiirmiis ve bedeninin gesitli
yerlerine taktig1 kancalarla kendini havada asili tutmustur. Bu ciiretkar eylem, Stelarc'in
sanatsal pratiginde "alternatif anatomik mimariler" olanaklarin1 kesfetmesi sirasinda,
1976'dan 1988'e kadar yaklasik on ii¢ y1l boyunca devam etmistir. Viicudunu havada
asmak i¢in uzun metal kancalar kullanan ve fiziksel formunu etkili bir sekilde yeniden
sekillendiren bir dizi askiya alma islemine maruz kalmistir (Giindiiz, 2023: 174).
Sanatsal bir ara¢ olarak insan viicudunun bu ¢igir agict kesfi, Stelarc'in sanata kattigi

yenilik¢i yaklagiminin bir 6rnegini olusturmustur.

Sekil 45. Stelarc, Asilma, 1976-89.

Kaynak: The Verge, 2012.

Stelarc, ¢ok sayida “Asilma” performansinda kendisini genellikle kiiciik kayalar
gibi alisilmadik malzemelerle birlikte cesitli sekillerde asmaya maruz birakmistir. Bu
durum yalnizca bedenin simirlarint  kesfetmek degil, ayni zamanda izleyicide

performansin basarisin1 gosteren duygusal bir tepki uyandirmay1 da amaglamstir.

Stelarc'a gore viicut, sinirlar1 zorlayan ¢esitli performanslar sirasinda katlanilan
fiziksel acidan yeniden canlanarak ortaya ¢ikip kendini doniistiirme, gencglestirme ve
giiclendirme yetenegine sahiptir. ilag veya anestezi yardimi olmadan yaklasik yirmi bes
asilmaya katlanan sanatci, bu calismalar1 sirasinda karsilastigi fiziksel zorluklar1 yaptigi
bir réportajda soyle anlatmaktadir: “Asitlma performanslarin gerceklestirmek, fiziksel
olarak zordu. Bunlari gergeklestirirken, ila¢ ya da anestezi kullanmamaya karar

verdim. O yiizden, ne kadar aci verici olabilecegini tahmin edebilirsiniz” (Demirel ve
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Sencan, 2010). Stelarc, acisina izleyicinin dolayl olarak ortak olabilmesi i¢in bedenleri

aralikli olarak uyarma ve sarsma fikrini 6ne siirmiistiir.

Stelarc, viicudu iyilestirmek, gelistirmek ve giiclendirmek i¢in yeni uzuvlarin
dahil edilebilecegini savunmustur. Bu iddiasina delil olarak kendi viicuduna {i¢iincii bir
kulak, ii¢iincli bir el veya yeni bir bacak eklenmesini one siirmiistiir. Nitekim 1980
yilinda Stelarc, sag koluna, Japonya yapilan ve kolunun birebir 6lgiisiinde olan yeni bir
elektronik kol monte ettirmistir. Cikarilip takilabilen bu kol, paslanmaz c¢elik,
aliminyum, lateks, kablolar, elektrotlar ve piller gibi malzemelerin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Bu yiiksek teknoloji iirlinli pleksi ve metal onkol ve el, sol koluna
kablolar ile baglidir ve robot kolun farkli kisimlarina bagh uygun elektrotlart uyarmak
icin viicudunun farkl bolgelerindeki kas aktivitesi yoluyla kontrol edilmektedir (Dixon,
2007: 314). “Third Hand” (Ugiincii Kol) adin1 verdigi calismasinda (Sekil 46) ve birkag
isinde daha bu kolu kullanarak performanslar sergilemistir. Bu ti¢iincii kol Stelarc’a,
kesik veya islevini yitirmis bir kolun yerine degil diger iki kolunu tamamlayan ve

gelistiren fiitiirist bir diisiince ile takilmistir.

Sekil 46. Stelarc, Uciincii El, 1980.

Kaynak: Rudy/Godinez, 2014.

Bedenine bu figiincii kolu ekleten Stelarc, bu durumu ve hislerini soyle
aciklamistir: "Basitce, beden artik basa ¢ikamayacagr bir bilgi ve teknoloji ortami
yvaratti. Bu giderek daha fazla bilgi biriktirme diirtiisii, insan kortikal kapasitesinin tiim
bu bilgileri ememeyecegi ve yaratici bir sekilde isleyemeyecegi bir durum yaratti. [...]

Bu, kendi yeteneklerini ¢ok asan bir teknoloji yaratti [...] Gordiigiim tek evrimsel
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strateji [...] Teknolojiyi bedene dahil etmek [...] Bedene simbiyotik olarak baglanan ve
implante edilen teknoloji yeni bir evrimsel sentez yaratiyyor, yeni bir insan melezi

yaratiyor - organik ve sentetik bir araya gelerek yeni bir tiir evrimsel enerji yaratiyor"

(Paffrath & Stelarc, 1984: 17).

Stelarc, sanat pratikleriyle bedeninin anlamini orijinal halinden ayirarak yeniden
tanimlamakta yeni yorumlar sunmaktadir. Performanslari sirasinda insan viicudunu
teknolojiyle kusursuz bir sekilde harmanlamak icin protezlerden robotik sistemlere ve
hatta internet gibi iletisim platformlarina kadar ¢esitli araglardan yararlanan Stelarc,
1990'larda Fractal Flesh (1995), Ping Body (1996) ve ParaSite (1997) gibi bir dizi
farkli performansta bedenini bir kablo yigin1 araciligiyla bir bilgisayara baglamistir.
Farkli ara yiiz sistemleri araciligiyla, internet lizerinden gonderilen sinyaller, elektrik
sensorleri vasitasiyla viicudunun farkli bolgelerindeki kaslar1 uzaktan uyararak trkiitiicii

bir fiziksel performansi harekete gegirmistir (Dixon, 2007: 312).

Sekil 47. Stelarc, Uciincii Kulak, 2006.

Kaynak: Independent, 2015.

Viicuduna teknolojik eklemeler yapmaktan vazge¢gmeyen sanatgi, 2006 yilinda
yapilan “Third Ear” (Ugiincii Kulak) adli ¢alismasinda (Sekil 47) sol koluna ameliyat
ile taktirdig1 ve cevreden gelen sesleri alip ileten iiglincii bir kulak ile bir performans
sergilemistir. Fakat daha sonra kolunda bir enfeksiyon gelisimi yiiziinden, kendi
viicudundan alinan kikirdak dokular1 kullanarak yapilan bu yapay kulagi viicudundan

¢ikartmak zorunda kalmuistir.

Stelarc, bu protez eklemelerin gelismisligin ve insan dogasina uygunlugun
tezahiirleri oldugunu vurgulamistir. Sanat¢iya gore teknoloji, insan viicudunu siisleyen,

gelistiren bir tir kiyafet olarak goriilmekte ve onun yenilenme arzusunu
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somutlagtirmaktadir. Sanatg1, niifusun, genellikle “cyborg” olarak adlandirilan, insan ve

makinenin bir birlesimi olacagi bir gelecek ongdrmektedir.

"Resim sehpasindan makineye" kavrami Bauhaus'tan Fiitiirizm’e ve Rus
Konstriiktivizmine kadar birgok ideolojinin yelpazesinde bulunabilecek bir slogandir.
Bu hareketler, iiretimin teknolojiye karsi degil, onunla uyum i¢inde ¢aligmasi gerektigi
fikrini 6ne c¢ikarmistir. Teknoloji ve sanatin birlikteligi 6zellikle tasarim alaninda
belirgindir. Teknoloji, ilerledikge yavas yavas sanat alanina daha ¢ok girmis ve

bagimsiz bir arag olarak sanatsal ifadenin ayrilmaz bir parcgasi haline gelmistir.

1990 yilinda Stelarc, Hollanda'nin Groningen kentinde diizenlenen "2.
Uluslararas1 Elektronik Sanat Sempozyumu'nda "Protezler, Robotlar ve Uzaktan
Varolus: Evrim Sonrasi Stratejiler" baslikli bir manifesto yaymlamistir. Sanatgi, insan
bedenine dair gilincel bakis agilarimizi yeniden degerlendirmenin, onu bir 6zneden
ziyade bir nesne olarak gormenin Onemini vurgulamistir. Stelarc, teknolojinin
geleneksel erkek-kadin dinamikleri yerine insanlar ve makineler arasindaki iliskiye
odaklanarak insan dogasinda devrim yaratacagina, fiziksel yetenekleri esitleyecegine ve

cinsiyet normlarini yeniden tanimlayacagina inanmaktadir.

Istanbul’da diizenlenen ve dnemli bir organizasyon olan "Kurye Uluslararas
Video Festivali", 2-12 Haziran 2009 tarihleri arasinda Akbank Sanat, Santral Istanbul ve
Talimhane Tiyatrosu'nun da aralarinda bulundugu ¢esitli mekanlarda gerceklestirilmis
ve bu dikkat g¢ekici etkinlikte, performans sanatgisi Stelarc segkin onur konugu olarak
agirlanmigtir. Stelarc, 5 Haziran 2009'da Akbank Sanat'ta 1996 yilindan bu yana

sanatsal ¢alismalarini konu alan bir seminer vermistir.
5. ORLAN

(Cagdas sanat alaninda sira dis1 bir figiir olan Orlan, Fransa'nin sanayi kenti St.
Etienne'de dogmustur. Sanat¢i ve akademisyen olan Orlan, kendi bedenini feminist
kaygilar1 kesfetmek ve sanatsal bir sekilde ifade etmek igin tuval olarak kullanmustir.
Bedenlerin “hazir sanat eserleri” oldugunu savunan Orlan’in, bu agidan Marcel

Duchamp’in “ready made” (hazir nesne) anlayisindan ilham aldig1 sylenebilir.

1990-1997 yillar1 arasinda Orlan, sanatsal vizyonunu ustalikla ortaya koydugu
“Azize Orlan'm Yeniden Dogusu” adli (Sekil 48) dokuz c¢alismadan olusan bir
performans serisine baslamistir. Veniis, Mona Lisa, Diana ve Europa gibi ikonik

figlirlerden ilham alan Orlan, bu kadmlarin 6ziinii yakalamayr amaglamistir. Ancak
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niyetinin onlar1 sanat tarihindeki ideal kadinin 6rnegi olarak tasvir etmek olmadigini,
daha ziyade onlar1 ¢evreleyen biiyiileyici mitolojileri kesfetmek oldugunu belirtmek
onem tasimaktadir. Sanat¢1 bu operasyonlart perdelerle donatilmis salonlarda, bilinci
yerindeyken, lokal anestezi altinda gergeklestirilmistir. Bu seri performans
calismalarinda {inlii moda tasarimcilarinin hazirladigr kostiimleri giyen sanatciya siir ve
miizik eslik etmistir (Kavrakoglu, 2017). Orlan, viicudunu sanatsal yaratimlari igin bir
tiir ara¢ olarak ele almis ve ortam olarak kullandig1 ameliyathaneyi kisisel stiidyosuna
dontistiirmiistiir. Orlan, aym1 anda hem gozlemci hem de hasta rollerini {istlenebilme
becerisinin yasamis ve bu da cerrahi prosediirii bir tiir sanatsal performansa

donistirmiistiir.

Sekil 48. Orlan, Azize Orlan’in Yeniden Dogusu, 1990.

Kaynak: Kolajart, 2016.

Orlan, Diana'nin burnu, Boucher’in Europa'sinin dudaklari, Botticelli'nin
Veniis'linlin ¢enesi, Gerome'un Psyche'sinin gozleri ve Leonardo'nun Mona Lisa'sinin
alm1 gibi iinlii sanat eserlerinin ¢esitli ikonik Ozelliklerini ustalikla kendi yiizlinde
birlestirmistir. Her bir se¢im tarihsel veya mitolojik 6neme gore yapilmistir: Diana
erkek otoritesine meydan okuyan asi bir ruhu simgelemistir. Mona Lisa c¢ift
cinsiyetliligi ve belki de Leonardo Da Vinci’nin kendini temsil etmektedir. Psyche ask
ithtiyacini ve i¢ giizelligi temsil etmistir. Europa yeni ufuklar arayisini ve bilinmeyeni
kucaklama cesaretini temsil etmistir. Venils, Orlan'in kendi verimliliginin ve
yaraticiliginin yansimasint temsil etmistir (Rose, 1993). Bu simgelerin birlesimiyle
olusan efsanevi tasviri Orlan soyle aciklamistir: “Bu  goriintiileri kendiminkiyle
birlestirdikten sonra her ressam gibi ben de, nihai portre ortaya ¢ikincaya ve resmi
bitirip imzalamak miimkiin oluncaya dek biitiin iizerinde g¢alismaya devam ettim”

(Akman, 2005).
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“Azize Orlan’in Yeniden Dogusu” serisinin yedinci performans c¢alismasi olan
Omnipresence (Her Yerde Varolus), New York'ta sahnelenmis ve uydu araciligryla
diinya ¢apinda yaymlanmistir. Operasyon esnasinda seyircilerden gelen sorulara da
cevap veren Orlan bedenini kamusal bir tartisma alanina dondstiirmiis ve izleyici,
gosterinin  yapildigr ortamda fiziksel olarak bulunmasa da sanatgi ile etkilesim
saglayabilmistir (Neal, 2019). Bu baglamda Orlan’in ¢alismalarinda kavramsal sanat,
feminist sanat, beden sanati, performans sanati ve video sanatinin i¢ ice gegtigi

gorilmektedir.

Sanatg¢1 Orlan, bazi cerrahi operasyonlarini kayda alip fotograflayarak sanatsal
yaratimlar halinde izleyiciye sunmustur. Bu ameliyatlar1 gergeklestiren feminist
estetiysen, Orlan'm yiiziinii yeniden sekillendirmek i¢in implantlardan yararlanmig ve
1990'larin baslarindan ortalarina kadar bir dizi operasyon ile Orlan'in alninin her iki
tarafina da birer boynuz eklemistir. Ayrica Orlan, kendini bazi ¢alismalari araciligiyla

Kolomb 6ncesi sanatla da iligskilendirmistir (Kavrakoglu, 2017).

Orlan'a gore calismalari, plastik cerrahiye karsi c¢ikmamakta, daha ziyade
doneme hakim giizellik standartlarina, bedenleri {izerinden kadinlara dayatilmaya

calisilan diisiincelere meydan okumaktadir.

1958-1960 yillar1 arasinda Yves Klein gibi sanatgilarin insan viicudunu sanatsal
bir ifade bi¢imi olarak kullandig1 beden sanat1 yaklagimi, Orlan’in bedenin miilkiyeti ve
bedenin ne Olgiide sahiplenildigiyle ilgili sorulari giindeme getirmesiyle daha da
genislemistir. Sanatin insan bedeniyle iligkisinin sinirlarini arastiran bu sanatsal ¢abalar,

cagdas sanatta one ¢ikan bir tema olmaya devam etmektedir.

Fransiz sanat¢1 Orlan’in gergeklestirdigi performans sanati ¢aligsmalari “Carnal
Art” olarak adlandirilmis ve bu 06zel tarz, sanatsal ifadenin smurlarini bir hayli
zorlamistir. Bu baglamda “Carnal Art”, performans sanatinin en sira disi ve radikal

olusumlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orlan, “Carnal Art” manifestosunda, sanatini, modern teknolojinin
ilerlemeleriyle gerceklestirmis olsa da, geleneksel bir otoportreye benzedigini iddia
etmigtir (Orlan, 1947). Orlan’in sanatini, benzersiz bir beden kullanim bigimi
araciligiyla otorite, tahakkiim ve gilic kavramlarina meydan okuyan otorite karsiti bir

siyasi sOylem seklinde ifade ettigi ileri siiriilebilir. Orlan, viicudunu kisisel arzularina
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gore sekillendirip doniistiirerek geleneksel normlara ve modaya meydan okumus ve

bunun yaninda insan 6zgiirligiiniin zirvesini temsil etmistir.

“Carnal Art” kavrami, somut sonuglar liretmeye yonelik alisilmis sanatsal
hedeflerden uzaklagsmakta, insan viicudunun doniistimiine odaklanmakta ve toplumsal
sOylemi tesvik etmektedir. Bu sanatsal arayis, Orlan'in dil ve beden arasindaki iliskiyi
yeniden tanimlamasiyla Hiristiyanligin bedene bakis acisina meydan okumaktadir.
Orlan, "bedeni beden yapan seyin s6z oldugu" inancina bagl kalmak yerine, "so6zii s6z

yapan seyin beden oldugunu" iddia etmistir (Orlan, 1947).

“Yasasin Morfin!” sloganini benimseyen, lokal anestezi ve ¢ok sayida agr1 kesici
madde kullanilarak agrimin ortadan kaldirilabilecegini savunan sanatci, kendi
par¢alanmis bedenini herhangi bir fiziksel ac1 yasamadan gozlemleme firsat1 bulmustur.
Act hissetmeden dokiilen bagirsaklariyla da Karsilasan Orlan, sanatsal anlamda farkl bir
boyut kazanmistir. “Carnal Art” sanatcilarin, toplumsal normlara meydan okurken
bagimsizliklarin1 korumalar1 gerektigini 6ne siirmektedir. Bu bakis acist toplumda ve
medyada endiselere neden olmakta, hatta hukuki ihtilaflara yol acabilmektedir. “Carnal
Art”1in amaci1 bedenin roliinii ve toplumun dayattig1 ahlaki ikilemleri sorgulamaktir. Bu
cergevede sanatginin elestirileri oncelikle kadin bedeni lizerinde yogunlasirken, ayni
zamanda erkek bedenini de kapsamaktadir. “Carnal Art”, ¢agdas sanatta ihmal edilen
Barok iislubunu, parodiyi ve Grotesk'i i¢ine almaktadir. Sanatin hem insan bedenine
hem de sanat diinyasmna dayatilan toplumsal baskilara direnmesi gerektigine
inanilmaktadir. Bu nedenle “Carnal Art” bigimciligi ve uymaciligi reddetmektedir.
Ayrica “Carnal Art”in elestiride bulundugu diger bir diisiince, toplumun kadin figiirtinii

ikiytizlii bir sekilde Madonna ve fahise olarak ikiye ayirmasidir (Rose, 1993).

Orlan, calismalarinda agirlikli olarak acinin arastirilmasina odaklanmaktadir.
Aci, performans sanatcilart i¢in bir tlir katarsis islevi gorebilir. Bunun bir 6rnegi,
Marina Abramovi¢'in, Chris Burden’in ve Yoko Onomun performanslarinda ham
katarsisi somutlastirmasidir. Ancak Orlan'i, aciy1 isteyerek kucaklayan bu sanatgilardan
ayiran 0zelligi performanslarinda anestezi kullanimi sayesinde agr1 hissi olmamasidir.
Orlan’1 diger performans sanat¢ilarindan ayiran bir bagka unsur ise sanatinin biitiiniiniin,
derinlemesine diisiiniilmiis, ayarlanmis, diizenlenmis olmasi ve tecriibesinin ona kattigi
konuya hakimiyet Ozellikleridir. O, sanatin1 yasaminin biitiinline yayarak icra etmeye
devam etmektedir. Bu, spontane ya da agresifce gergeklesen bir olgu degil. Aksine

oldukca detayli planlarin ardindan c¢ok bilingli ve organize bir sekilde
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gergeklestirilebilecek bir sanat yapitidir (Akman, 2005). Her sanat eseri, derinlemesine
diistiniilmiis bir yaklagimi yansitan kapsamli bir planlama ve organizasyonun

sonucudur.

Orlan, cerrahlar, fotograf makineleri ve bilgisayarlarla dikkate deger bir sanatsal
cabaya girismistir. Sanatgmin 1991 yilinda gergeklestirdigi “Opera Operasyonu”
performanst (Sekil 49), sirasinda yapilan cerrahi islemin her ani bir kamera ile
fotograflanmis ve fotograflarda kafa derisi, kana bulanmis gazli bez ve dikis izleri
goriilmektedir. Bu etkileyici performansin on bin Fransiz frangi fiyatla satisa sunuldugu

sOylenmektedir.

Sekil 49. Orlan, Opera Operasyonu, 1991.

Kaynak: Orlan, b.t.
Orlan'm performanslari, geleneksel cinsiyet kavramlarinin olmadigi Stelarc gibi
sanat¢ilarin da tizerinde durdugu “Cyborg” bedeninin ozelliklerine gondermede
bulunmaktadir. Orlan’in ¢aligmalarinda insan viicudunun robotik bir forma doniistiigii

acikca gorilmektedir.

Orlan, 2007 yilinda Avustralya'da bulunan saygin Symbiotica laboratuvariyla
ortak bir caligmaya girismistir. Bu ortakligin doruk noktasi, ¢esitli organik unsurlarin
karmasik bir birlesimiyle karakterize edilen olaganiistii bir performans eseriyle
sonuglanmistir. Bu kompozisyon, her biri farkli tonlara, yaslara ve kokenlere sahip olan
cok ¢esitli deri pargalarindan olusmaktadir. Ortaya ¢ikan iiriin, “Harlequin Coat” adli
biyoteknolojik bir cekettir ve Orlan bu ceketi giyerek kendine biyopsi yapilan bir
performans (Sekil 50) gergeklestirmistir.

Orlan, calismalarimi taklit iddiasiyla sarkict Lady Gaga'ya karsi israrla dava

act1g1 igin siirekli olarak Lady Gaga ile sorun yasamaktadir. Fakat bu hukuki islemler
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kendisi agisindan olumlu bir sonu¢ vermemistir. Bunun bir 6rnegi, 2013 yilinda
sanat¢inin Lady Gaga'y1r “Born this Way” adli miizik videosuyla ilgili olarak
mahkemeye vermesiyle yasanmistir. Ne yazik ki 2016 yilinda bu davay:1 kaybetmis ve

ardindan temyiz bagvurusunda bulunmustur (Fournal, 2016).

Sekil 50. Orlan, “Harlequin Coat "la, 2007.

Kaynak: Clot Magazine, 2019.

2016 yilinda Orlan, Lady Gaga'nin iki gorsel sanat eserini kopyaladigini iddia
etse de davasi reddedilmistir. Bu davalar arasinda Orlan'in 1989 yilinda yiiziinii dokulu
protezlerle siisledigi “Bumpload” ve 1996 yilinda zihin/beden sorununu Kkarakteristik
mizah anlayisiyla ele alan ve kadinlar cinsel 6zelliklerine indirgeyerek segkinlestiren
imgelere mutlak bir kars1 ¢ikis niteligindeki bas1 kesilmis bir kadin kafasini temsil eden
calismas1 “Woman with Head” (Sekil 51) bulunmaktadir. Le Journal des Arts'in
haberine gore mahkemenin kararinda, sanat eserlerinin farkli araglar oldugu, Orlan ve
Gaga'nin davayla ilgili olarak aymi liglerde yarismadigi ve miizisyenin Orlan ile
herhangi bir iliskiden fayda sagladigina dair higbir kanit bulunmadig: belirtilmistir
(Fournol, 2018).

Sekil 51. Orlan, Woman with Head, 1996.

Kaynak: Medium, 2022.
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Orlan caligmalarinin bazilarinda kitap ve sinemanin hayali bir karakteri olan
“Frankenstein” canavarina da géondermelerde bulunmustur. “Frankenstein” canavarinin
rahatsiz  edici dogasi, parcalanmis ve degistirilmis fiziksel formundan
kaynaklanmaktadir. Psikanaliz biliminin kurucusu olan Sigmund Freud, tekinsizlik
kavramini arastirmis ve cansiz bir nesnenin gercekten canli olup olmadigi konusundaki
belirsizlikle karsi karsiya kalindiginda zihnin huzursuzluk yasadigini agiklamistir.
Korku ve tekinsizlik duygularini uyandiran 6rnekler olarak 6zellikle oyuncak bebekler
ve otomatlardan bahsetmektedir (Freud, 1971: 385). Orlan’in tekinsizlik hissi

yaratmasinin 6nemli nedenlerinden biri de bu durumdur.

Sekil 52. Orlan, Frankestein’in Gelini Peruguyla, 1990.

Kaynak: Isabelle Body Art and Cermony, b.t.

1990 yilinda Orlan, ikonik “Frankenstein” yaratigint dogrudan ima eden bir
fotograt ¢ekmistir. Resimde Orlan'in “Frankenstein'in Gelini”ni animsatan bir peruk
taktigr gorilmektedir (Sekil 52). Bu fotografin amaci estetik degerinin Otesindedir;
kozmetik endiistrisi ve tibbi teknolojideki ilerlemeler, 6zellikle de yapay kimlikler ve
bedenler olusturmak i¢in protez implantlarin kullanimi hakkinda dogrudan bir yorum

islevi gédrmektedir.

Modern sanat diinyasinin énde gelen isimlerinden biri olan Orlan, en ileri tibbi
geligmeleri bir araya getirerek ¢ok 6nemli bir mesaj vermekte ve teknoloji yoluyla insan
viicudunu gelistirmenin ve degistirmenin olas1 sonuglarina kars1 uyarida bulunmaktadir.
Orlan, diisiindiiriicli sanatsal yaratimlariyla sanati yalnizca uyarilarii iletmek ig¢in bir
ara¢ olarak kullanmakla kalmamakta, ayni zamanda sanatin Oziine de meydan

okumaktadir.
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Orlan, kisinin gorinisiini plastik cerrahi yoluyla degistirmenin, hakim erkek
bakis agisinin bir tezahiirli oldugunu disiinmektedir. Bilimsel ilerlemelerin etik
sonuglari tartismaya ortam hazirlayan sanatlar yaratan Orlan, 1980'lerden bu yana
kadinlarin bedenlerinin erkek bakisi tarafindan nesnelestirilmesine meydan okudugu bir

hareket olan feminist sanatin merceginden incelenebilir.

Orlan'in sanata olan baglilig, fiziksel acinin 6tesine ge¢mekte ve performanslari,
yasami tehdit eden olasi risklere ragmen son derece énemli bir konu degeri tasimaya
devam etmektedir. Her gosteride Orlan, bu kaynagin sinirli oldugunun bilincinde olarak
bedenini isteyerek feda etmekte ve tiiketmektedir. Bu fedakarlik eylemi, bedenin hem
tiiketildigi hem de bahsedildigi, derin bir sanatsal doyuma yol agan giiniimiiziin potlag't

olarak goriilebilir.

Seyirci, Orlan'in canli performanslara tanik olurken korkuyla dolmakta ve bu
durum onlar1 tibbi gelismeler, bedensel 6zerklik ve fiziksel goriiniimle ilgili inanglart
tizerinde diisiinmeye sevk etmektedir. Buna ek olarak Orlan'in amaci, diisilindiiriicii
dersler araciligiyla izleyiciyi kigkirtmak, onlar1 kendi bedenleriyle yiizlesmeye ve kisisel
yikiimliliikleri tizerinde diisinmeye tesvik etmektir. Orlan, calismalar1 araciligiyla
kisisel ozerklik, kendini sinirlama, 6zgiirliiglin sinirlari, yasam ve sanatin kesigimi ve

izleyici ile sanat¢1 arasindaki iliski hakkinda da 6nemli sorular1 giindeme getirmektedir.

Orlan'in sanati, kiginin ger¢ek benligi ile medyanin, sanat tarihinin ve ileri tip
teknolojisinin sekillendirdigi imaji arasindaki iligkilerin ve sinirlarin karmasikliginm
arastirmakta ve bunu caligmalarinin merkezi bir konu haline getirmektedir. Bu sanatsal
gosterilerin ardindaki amag, antik Yunan'a kadar uzanan giizellik standartlarini ve
tanimlarint uzun siiredir etkileyen Bati sanatinin yerlesik normlarina ve geleneklerine
meydan okumaktir. Benzer sekilde estetik ameliyatlar da Bati sanatinin belirledigi ilke
ve esaslara bagl kalarak, Bati sanatinin yerlesik kural ve beklentilerine uyum

saglamaktadir.

Orlan'm sanat eserinden yayilan gerilim, sanat¢inin Bati'nin miikemmel beden
anlayisina yonelik elestirisi ile kendisinin plastik cerrahi yoluyla doniisiimii arasindaki
celiskiden kaynaklandigi icin dikkat cekmektedir. Baz1 gazeteciler Ozellikle onun
caligmalarin1 hedef aldilar ve i¢lerinden biri sdyle dedi: “Alt1 operasyon sonrasi hala
cirkin olan bu bayanin, Yunan ideal giizelligine ulasmasi i¢in bir cerrahin bigagin dan

fazlasina ihtiyact var” Orlan, bu tiirden bireysel elestirilere sik¢a hedef olmaktadir
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(Hirschhorn, 1996: 117). Bu baglamda Orlan ¢ok 6nemli bir noktanin altin1 ¢izmeyi
amaglamistir: ideal olma, fiziksel beden formunda degil, yalnizca gorsel temsil alaninda

elde edilebilmektedir.
6. GINA PANE

Gina Pane, 1939'dan 1990'a kadar yasamus olan italyan uyruklu Fransiz bir
sanat¢idir. Pane, sanat hayatinda bir siire heykeller ve enstalasyonlar {izerinde ¢alismis
olsa da daha sonra kendi bedeni iizerinde ¢alismalar ortaya koyarak performanslar
sergilemeye baslamistir. Bedenin ifade olanaklarini her yoniiyle ortaya koyan Pane, bazi
performanslarda bedeninin sinirlarini oldukg¢a zorlamistir. Dikkatle hazirlanmig ve ¢cogu
fotograflanarak kaydedilmis ritiiel benzeri performanslarinda, her hareketi genellikle
fiziksel aciyla iliskilendirmistir. Izleyicilere gergekgi bir deneyim yasatmak amaciyla
viicudu tizerinden ¢esitli sanatsal eylemlerde bulunmustur. Bu eylemlerle amagladigi,
kadinin giindelik yasamda maruz kaldig1 baskiya dikkat ¢cekmektir. Kisi kendine zarar
verdiginde, bedeninde yaralar agtiginda, kendi kanini akittiginda eylem kurgusal tiyatro
olmaktan ¢ikmakta, “acit gergege” donilismekte; bir ritiiel, bir tiir ruh ¢ikartma
olmaktadir (Weiermair, 2003: 248).

Bedeni psikolojik, estetik, biyolojik, sosyal ve dini baglamlarda bir ifade bigimi
olarak goren Pane, ilk performanslarini 1970 yilinda kendi mekaninda sergilemis, daha
sonra farkli mekanlarda seyirci Onilinde performanslar ortaya koymustur.
Gergeklestirdigi caligmalarin tiyatro olarak adlandirilmasini engellemek igin gosteri
degil beden sanat1 kavramini kullanmistir (Akkol, 2018: 1231).

Sekil 53. Gina Pane, Anestezisiz Tirmanis Eylemi, 1971.

Kaynak: Florileges, 2021.
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Pane, ABD'de en ¢ok 1971 yilinda gergeklestirdigi “Action Escalade non-
Anesthétsiéé” (Anestezisiz Tirmanig Eylemi) adli tek c¢alismasiyla (Sekil 53)
taninmaktadir. Yaptig1 ilk etkili eserlerden biri olan bu calisma, genis aralikli
basamaklarinda c¢elik jiletler bulunan, 6zel olarak imal edilmis bir merdiven ve Pane’in
bu merdivene ¢iplak ayaklariyla, elleriyle, acinin dayanilmaz oldugu noktaya ulasana
kadarki tirmanisint belgeleyen 69 fotografindan olugmaktadir. Ayrica calismasinin
amacimi aciklamak i¢in daktilo ile kagida yazdigi yaziyr da c¢alismasinin yanina
konumlandirmistir. Bu yazida Pane'in aslinda politik bir amacinin oldugu da
anlasilmaktadir. Pane, Vietnam'da yasanan savasi vurgulamak, halkin kayitsizligina
gondermede bulunmak ve eylemi araciligiyla onlari aci ve yaralanma gergegine

uyandirmak istemistir (Platt, 2014).

Pane, 1973 yilinda gerceklestirdigi “The Conditioning” (Kosullandirma) adli
performansinda (Sekil 54) ise metal bir yatagin tlizerinde yatmistir. Yarim saat siiren
gosteri boyunca bu metal yatagin altinda yanan mumlar vardir. Sanat¢1 ve izleyici son
derece aci verici bir deneyime ortak olmuslardir. Seyirci, Pane'in viicudundaki aciyi
hissetmis ve viicudunun aciya tepkisini, sanat¢inin aci i¢inde irkilmesinden ve ellerini
stkmasindan anlamiglardir. Sanat elestirmeni Sam Johnson, Pane'in performansini
incelemis, mumlar ve yatagin cinsel ask ve zevk fikirlerini akla getirdigini, Pane'in
bedenini bu nesnelerin etrafinda konumlandirma bi¢iminin kendisine zarar verdigini ve
gizlice zevk ve acinin sabit kavramlar1 etrafinda sorular ortaya attigini savunmustur.
Pane'in ¢alismasi izleyicinin dikkatini, kadin cinsel deneyiminin 6zellikle de kadinlarin
bekaretini kaybetmesinin yaygin formiilasyonlarda diizenli olarak aci ve istirapla

iliskilendirilme bi¢imine ¢ekmektedir (Souter, 2017).

Sekil 54. Gina Pane, Kosullandirma, 1973.

Kaynak: Finarte, 2022.
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Marina Abramovi¢ tarafindan da benzer versiyonunun gergeklestirildigi “The
Conditioning” (Kosullandirma), bir sanat¢cinin tek basina ¢ektigi acinin alimlayicida
nasil bir duygudaslik yarattigina ve bagka bir insanin bedensel acisini izleyerek derin bir
rahatsizlik hissi yarattigina iyi bir Ornektir. Sanat izleme ortaminda daima, aksi
belirtilmedikge, genel kural sanata ve sanatgiya dokunmamak oldugundan dolayr Pane
‘in bu performansinda sahneye miidahale edip edemeyeceklerinden ya da sanatgryi
durdurmak ic¢in girisimde bulunup bulunamayacaklarindan emin olamadiklar1 ig¢in
izleyenler biiyiik bir gerilim yasamistir. Pane'in eserleri genellikle bu tiirden ve insanin

kirilganligini ortaya koyan tarzda ¢alismalardan olusmaktadir.

Sekil 55. Gina Pane, Duygusal Eylem, 1973.
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Kaynak: Florileges, 2021.
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Yine 1973 yilindaki bir diger performanst ise Milano'daki Galleria
Diagramma'da gerceklestirdigi “Azione Sentimentale” (Duygusal Eylem) eseridir (Sekil
55). Yalnizca kadin izleyicilere yonelik olan gosteri ilk ikisi birbirine benzer olan {i¢
boliimden olusmaktadir. IIk béliimde kirmizi giiller, ikincisinde ise beyaz giiller yer
almaktadir. Sanatg¢1, ilk boliimde izleyici karsisina beyaz giysiler i¢inde, kollarinda
kirmiz1 giiller tutarken ¢ikmistir. Sonrasinda ise kirmizi giil buketini sallayarak yiiriiytlip
biraz ilerleyen sanat¢i durmus ve giil buketini kucaklayip embriyo pozisyona kivrilip
oturmustur. Bir sonraki asamada Pane, kolunun 6n kismina giil dikenleri batirarak
yerlestirmis ve ardindan onlar1 ¢ikarmistir. Dikenleri ¢ikardigi yerden kan akmasini
saglayan Pane, kendi kanin1 orada bulunan kadinlara sunmustur. Ikinci béliimdeki
gosteriye beyaz bir buketle baglamis ama dikenleri koluna batirdig1 asamada kolundan
asag1 akan kan ile buket kirmiziya donmiistiir. Pane, performansinin son boliimiinde

avucunu jiletle kesmis ve bu sirada iki farkli kadin sesi aksiyona eslik etmistir. Biri
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Italyanca digeri Fransizca olan bu sesler kadinin kendi kimligine gdnderme
yapmaktadir. Kadinlar ellerinde bulunan ve ask iliskilerini ifade eden mektuplari
okumustur. Mektuplarda ayrica kadinlarin  annelerinden  birinin  6limii  de
anlatilmaktadir. Bu performans her ne kadar anne-cocuk iligkisinin i¢sel bir yansimasi

olarak cergevelense de ayni zamanda kadin, anne ve escinsel olarak o6tekilestirilmenin
psikolojik acisini da aktarmaktadir (Voss, 2014: 41-43).

1974 yilinda sanatg1, “Action Psyche” (Tin) adli bir diger performansinda (Sekil
56) Pane, seyircinin Oniinde yasamin kaynagi olarak gordiigii gobeginden jilet ile
viicudunu yaralayarak aci kavramina dayali bir performans sergilemistir. Hag¢ seklinde
attig1 bu kesik ile disilige ve dogurganliga gonderme yapmak isteyen sanatgi jilet
kesikleri ile yaptig1 bu tip performanslarinda tipki Orlan gibi giizel beden kaliplarim

kirmay1 amaglamastir.

Sekil 56. Gina Pane, Action Psyche (Tin), 1974.

Kaynak: Christie's, b.t.

Seyirci igin izlemesi oldukga zor olabilen performanslar ortaya koyan Gina Pane’in
performans ¢alismalarina sanat elestirmeni Catherine Millet, Sado-mazosist imgeler ¢ok
rahatsiz edici oldugu igin katilamadigini belirtmistir (Blessing, 2002: 25). Kiirator
Jennifer Blessing (2002: 25) bir makalesinde baska bir kiiratoriin Pane'in son
eylemlerinden birine tahammiil edemeyecegi korkusuyla son anda katilmaktan
vazgectiginden ve galeri izleyicilerinin, Pane'in bir performansindan tiksintiyle
dondiiklerinden bahsetmistir. Gina Pane’in performanslarindaki amagladigi ise bedenin
zarar gormesi degildir. Viicudunda olusturdugu yaralar, baska bir yaray
hafifletebilecek, hatta 1iyilestirebilecek sembolik bir anlam tagimaktadir. Pane,
baskalarinin acisin1 kendi bedeninde yasayarak onu hafifletmek istemektedir. Pane,
savas, kadinlara siddet ve baski gibi toplumsal ac1 unsurlarini ritiiellestirerek insanlara

bir ayna tutmaya ¢alismistir.
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Sanatg1, performanslarinda bedenin aciya karsi direncini test eden eylemlerle
toplumun biling diizeyini yilikseltmeyi amac¢lamistir. Pane, yaptigi caligmalar karsisinda
izleyicinin ne durumda oldugunu Onemsemis ve buna vurgu yapmak istemistir.
Viicuduna kesikler attig1 performanslarindan birinde Pane’in ele aldig1 bu durumu yazar
David Le Breton (2010: 102) su sekilde ifade etmistir: “Eline bir kamera alir ve
seyircileri uzun uzun filme ¢eker, bu arada bazi kisilerin yiizleri tistiinde israrla durur.
Siddet karsisinda toplumsal edilgenligi, nefret karsisinda kayitsizligt ifsa eden karmasik
bir eylem, ayni zamanda bakisin anestezisidir.” Performans sanatinin seyirci faktoriinii
de bu yoniiyle iyi degerlendiren sanat¢inin dikkat ¢ekmek istedigi asil konu, toplumun

giinliik yasamda karsilastigi her tiirden siddete kars1 tepkisiz kalmasi olmustur.

Feminist sanatin baslica temsilcilerinden biri olan Gina Pane'in performanslari
Marina Abramovig, Chris Burden gibi sanatg¢ilarin performanslarinin birgogunda oldugu
gibi temelde aciyla bas etmek ve aciyr deneyimlemek iizerine kuruludur. Pane'nin
performanslar1 genelde, donemin feminist anlayislarinin deger verdigi 6ze doniik
yaklagima dayanmaktadir. Ataerkil bir kiiltiirde erkek iistlinliiglinii vurgulamak igin
erkeklere anlam vermek yerine, kadinlara 6ncelik vermek i¢in kadinlarin dogustan gelen
degerini vurgulamayir amaglayan Sanatginin performanslarinda nesnelestirilmis aci,
bedeni iizerinden maddilesmekte ve anlam kazanmaktadir. 1970’li yillarda
gerceklestirdigi performanslarinda viicudunu yaralayip kanatarak toplumsal tabulari
derinden sarsan ve insanlarin diisiinmesini, yani kendilerine donmelerini saglamaya
calisan Pane, 1980'den sonra performansi sanat pratiginden ¢ikarmis ve bunun yerine
sanat¢inin bedensel formunun artik mevcut olmadigi karigik asamblaj islerine

yonelmistir.
7. VITO ACCONCI

1940 yilinda Bronx, New Yorkta dogan ve tam ad1 Vito Hannibal Acconci olan
Amerikali mimar ve sanatgi, Italyan kokenli gdgmen bir ailenin tek ¢ocugudur. Genglik
yillarinda siir ve hikaye yazmakla ilgilenen Acconci, iiniversite okumaya baslayana
kadar tiim egitim-6gretim hayatini, siniflarinda hi¢ kiz 6grencisi bulunmayan bir Roma
Katolik okulunda gegirmistir. Lisans egitimini Massachusetts’te Ingiliz edebiyati
tizerine ve yiiksek lisans egitimini lowa’da yaratic1 yazarlik iizerine yaptiktan sonra
Acconci, sair olmak istemis ve 1964 yilinda New York’a geri donmiistiir. Burada sairlik
adina pek ¢ok c¢alismasi olan sanatci, arkadaslariyla birlikte avangart tarzda bir edebiyat

ve sanat dergisi de yayinlamstir.
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1962-68 yillar1 arasinda sanatgr Rosamary Mayer ile kisa bir evlilik yasayan
Acconci, 1969 yilinda sanat yasamina Qorsel Sanatlar alanindan devam etmeye
baglamistir. Acconci’nin, ziplama, ¢dmelme, siirinme durumlarimi fotografladigr ve
videoya aldigi ilk gorsel sanat ¢alismalarinin performans sanatina baglamasina onciiliik
ettigi sdylenebilir. “Performans’in en sevdigim yani sunmanin ve yapmanin bir ve ayni
olmasiydi” (Kojen, 2021) diyen Acconci, performanslarinda genellikle bedenini
mahremiyet ve kamu ayrimini ortadan kaldirma baglaminda ele almis, kimi zaman hem

kendi fiziksel ve zihinsel sinirlarin1 hem de izleyicinin stres diizeyini zorlamistir.

Sekil 57. Vito Acconci, “Follow Piece” (Takip Etme Isi), 1969.

Kaynak: Open Edition Journals, 2015.

Acconci, 1969 yilinda gergeklestirdigi dikizcilik, faillik, kamusal ve 6zel ayrimi
konularma ilk vurgusu olan “Follow Piece” (Takip Etme Isi) ¢alismasinda (Sekil 57)
New York sokaklarinda bir ay boyunca rastgele sectigi bir kisiyi ev, is yeri gibi 6zel bir
yere girene kadar yiiriiyerek ve notlar alip durumu belgelendirerek takip etmistir.
Sanatc1, takip ettigi kisi tuvalet, yemek yeme gibi insani ihtiyaglarini karsilayana kadar
kendisi i¢in de bu ihtiyaglarini ertelemistir. Tehlikeli bir is olan rastgele se¢ilmis kisileri
takip etme eylemi, tam anlamiyla dikizcilik olmasinin yani sira alimlayiciyi, sanatgci ile
onun bilmedigi 6zneler arasindaki etkilesimden rahatsiz etmek i¢in de planlanmigtir.
Fakat calisma, sanatcinin belli bir noktaya ulasinca eylemlilikten vazgegmesini de

gerektiriyordu.

“Follow Piece” (Takip Etme Isi), sanat¢min insan iliskilerinin ve
kargilagmalarinin giic dinamiklerini ve erotizmini o zamana kadar baska sanatcilar
tarafindan, en azindan bu kadar agik bir sekilde ele alinmamis sekillerde incelemeye

olan ilgisine isaret etmistir. Calisma ayni zamanda, sanat¢inin daha ileri fotografik
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faaliyetlere ve video sanati denemelerine yonelmeden onceki erken gelisiminde de

onemli bir rol oynamistir (Kojen, 2021).

1970 yillarindaki performans eserlerinde Acconci, kaygilarii ve anlayiglarini iyi
bir sekilde ifade eden “Adaptation Studies” (Adaptasyon Caligsmalari) adini verdigi ii¢
calismadan olusan bir seri lizerinde ¢alismis ve “Blindfolded Catching”(Gozii Kapali
Yakalama), “Soap & Eyes” (Sabun ve Gozler), “Hand & Mouth ”’(El ve Agiz) adli isler

ortaya koymustur.

“Blindfolded Catching”(Gozii Kapali Yakalama) c¢alismasinda (Sekil 58)
Acconci’ye gozii bir kumag parcasiyla kapaliyken viicuduna dogru belirsiz bir noktadan
kiigiik plastik toplar atilmis ve sanatgi bunlari bir yandan yakalamaya calisirken bir
yandan da viicuduna her c¢arpisinda irkilmistir. GoOremedigi toplar1 yakalamayi
amagclayan ve bir fiziki testi andiran ¢alismasinda Acconci’nin reflekslerini, viicudunun
istemsiz savunma hareketlerini ve bir sonraki topun ne zaman ve nereden gelecegini
tahmin etme ¢abalarin1 yiiziindeki mimiklerde ve oradan oraya doniislerinde gérmek
mimkiindiir. Sanat¢i ¢alismasinda, bedenin Kkapasitesinin &tesinde bir durumu
basarmasini istemistir. Acconci'nin gorevi bir bakima harika bir komedidir. Imkansizlig
insan1 giildiirebilmektedir. Ancak ortaya c¢ikan imgeler bize becerilerini sinayan bir
insandan ¢ok istismara karsi, tehlikeli kosullara ve adil olmayan bir dizi talebe maruz
kalan, kendini bir¢cok seye karsi savunmaya calisan, 6zdeslesmenin yeterince kolay
oldugu bir figiir sunmaktadir (Archias, 2016: 124-125). Sanatg1 olusturdugu bu metafor
ile glindelik hayatta karsilasilan bir¢cok zorluga gogiis geren, miicadele eden ve azmeden

insanliga bir gdndermede bulunmustur denebilir.

Sekil 58. Vito Acconci, “Blindfolded Catching ’(G6zii Kapali Yakalama), 1970.

Kaynak: Designs, 2018.
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Serinin ikinci isi olan “Soap & Eyes” (Sabun ve Gozler) ¢alismasinda (Sekil 59)
ise Acconci, alimlayiciya “Blindfolded Catching ’(Gozi Kapali Yakalama) ¢alismasinda
da oldugu gibi kisitlayici bir dizi kosula katlanmak i¢in miicadele eden insan bedenini
sunmustur. Ancak bu sefer kisitlamayi, disaridan miidahaleye karst degil, daha
dogrudan kendi kendine dayatmaktadir. Kameraya karsi oturan ve sadece belden
yukaris1 gériinen Acconci, alilmayiciyla géz temasi kurar gibi bir tavir sergilemistir. i¢i
kopiiklic suyla dolu olan cam bir kdse, Acconci’nin Oniindeki bir yiizeyin lizerinde
birakilmistir. Acconci Kaseyi bir hareketle sallayarak suyu yiiziine sigratmis ve yliziinii
kalin, koptikli bir siviyla kaplamistir. Alimlayiciyla kurdugu goéz temasi, sabunun
yakiciligina tepki olarak goz kapaklari sikisip ¢irpiirken kaybolmustur. Kopiik yigimi
alnindan asag1 kaymaya basladiginda yiiziiniin gerginligi ortaya ¢ikmistir. Sanatgi bir
bakima gorev edindigi alilmayiciyla géz temas: kurar gibi bakislarin1 yeniden
sekillendirmek istemis ancak ¢ogu goéziin yabancit maddelere verdigi tepki gibi onunda
gozlerinin yanmasindan dolayr bunu tam anlamiyla basaramamistir. Sanatci,
“Blindfolded Catching’(Gozii Kapali1 Yakalama) calismasinda aktif olan ellerini “Soap
& Eyes” (Sabun ve Gozler) galismasinda higbir sekilde goziinli temizlemek igin

kullanmamustir.

“Soap & Eyes” (Sabun ve Gozler) ¢alismasinda Acconci’nin, kendi hedefleri
dogrultusunda ilerlemek isterken basina actigi olumsuzluklara karsi miicadele eden
insan metaforu tizerinden bir géndermede bulundugu séylenebilir. Gozlerini sabunlu
iken bile agik tutmaya ve alilmayici ile g6z temasini kesmemeye c¢alismasi, insanin i¢ine
girdigi rahatsiz edici durumlarda dik durus sergileme g¢alismasi olarak da

algilanabilmektedir.

Sekil 59. Vito Acconci, “Soap & Eyes” (Sabun ve Gozler), 1970.

Kaynak: Yale University, 2016.
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“Adaptation Studies” (Adaptasyon Caligmalari) serisinin son calismasi olan
“Hand & Mouth”(El ve Agiz) eserinde (Sekil 60) Acconci, bu kez konunun odagini
gozlerden diger duyu organlarma almistir. Bedeni bir kez daha rahatsiz edici, kendi
kendine uygulanan bir eyleme istemsiz olarak tepki verir pozisyona sokan sanatgi,
burada alilmayicinin onunla “Soap & Eyes” (Sabun ve Gozler) ¢alismasindan daha da
yakin bir mesafeden karsilasmasini istemis ve kamera onu gogsiinden iistii gorliniir bir
sekilde kayda almistir. Arka plant koyu olan bir yerde oturmus olan sanat¢i bu
caligmasinda hafif egilerek elini agzina sokmaya zorlamistir. Elini agzinin iginden
bogazina kadar sokmaya calisan sanat¢i Ogiirene kadar bu isleme devam etmis ve
ardindan kasilma refleksiyle birlikte viicudunun tiikiiriigiiyle 1slanan elini geri itmesiyle
sahne tamamlanmigtir. Performansin geri kanlinda sanat¢1 bu sahneyi birka¢ kez daha

tekrarlamis ve bogazin eli disar1 itme refleksinin siiresi daha da kisalmastir.

Sekil 60. Vito Acconci, “Hand & Mouth”(El ve Agiz). 1970.

Kaynak: Yale University, 2016.

Acconci’nin “Hand & Mouth”(El ve Ag1z) ¢calismasi kendi organlarindan baska
bir sey kullanmadigi i¢in serinin en bilingli ve amagh calismasi sayilabilir. Elise
Archias’in (2016: 127) bahsettigi iizere: Ice dogru uzanma eylemi, sanatin, sanat¢inin ic
diinyasindaki diisiince ve duygulardan iiretildigi yoniindeki Romantik ve daha sonra
disavurumcu ilkeyi neredeyse kelimesi kelimesine ifade eder. Bu gelenege gore sanat
eseri, genellikle erkek olan sanat¢inin gevresindeki diinyaya verdigi kontrol edilemeyen
duyusal ve duygusal tepkinin bir izidir; sanat¢inin yapmak zorunda kaldig1 bir temsil,
ifade edilmis bir bigimdir. Bu diisiincenin yaninda, ¢alismada sanat¢inin fikirlerini ifade
edebilmek i¢in ige uzanmasinin ve istemsiz bir tepki ile eli bos sekilde geri donmesinin

de anlatmak istediklerinin mevcut sanatsal dillerle ifade edilemedigi ve zorlandig:
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seklinde yorumlanmasi da miimkiin sayilabilir. Sonug¢ olarak ¢alismada, performans
sanatinin en temel diisiincesi olan siirecin 6nemliligi konusu burada da sanatin uzanilan
sey degil de uzanmak oldugu ana fikriyle Acconci tarafindan bir kez daha

vurgulanmistir.

Sanatginin 1970 yilinda sundugu bir diger onemli eseri de kapitalist diizen
ekonomisinin insant tilketime yonelten etkilerini diisiindiirmeyi amagcladig:
“Trademarks” (Tescilli Markalar) adli (Sekil 61) ¢alismasidir (Antmen, 2019: 220). Bu
calismada sanatgi1 ¢iplak bedenini bir¢ok yerinden 1sirarak adeta damgalamis ve bir eser
imzalar gibi bedenine dislerinin izini ¢ikarmistir. Bu eylemi gerceklestirirken
fotograflar1 alinan sanatg¢i, ¢ikardigi izleri mirekkepleyerek bir kagida almis ve
sergilemistir. Acconci ¢alismalarinin birgogunda oldugu gibi, bu calismasinda da i¢ ve
dig, 6zel ve kamusal arasindaki smirlart agsmaya calismistir. “Trademarks” (Tescilli
Markalar) ayn1 zamanda sanatcilarin ve triinlerinin markalasmasi ve pazarlanmasi
lizerine zekice ve mizahi bir yorum olarak da degerlendirilebilir. Ac1 ¢ekme kavramini
calismalarinda yogun bir sekilde kullanmayan Acconci, bu calismasinda anlatmak
istediklerini bedenine zarar vererek ve ¢ok siddetli olmasa da aci ¢ekerek, Chris Burden,
Marina Abramovi¢ ve Gina Pane gibi pek ¢ok performans sanatgisina benzer bir sekilde

ifade etmeye ¢alismustir.

Sekil 61. Vito Acconci, “Trademarks” (Tescilli Markalar), 1970.

Kaynak: FetcherX, 2013.

Acconci, cinsellige maruz birakma ve bir nevi saldirganlik yoluyla, kimi zaman

mastiirbasyon yapmak gibi kigkirtict davraniglarla, kimi zaman da igrengligini ve
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arzularin1 ortaya koyarak sasirtict bir savunmasizlikla sanatin1 yeni bir yogunluk ve
duygusal katilm diizeyine itti. Pornografik teshir olarak seksin Gtesinde, ¢alismalari

sosyal ortamlarda bir erkek 6zne ve onun karmasik ruhuna odaklanmistir (Kojen, 2021).

Acconci, 1972 yilinda SoHo'daki (Houston Caddesi'nin giineyi) Sonnabend
Galerisi'nde en linlii ve kotii s6hretli eserlerinden biri olan “Seedbed” (D61 Yatagi) adli
calismasint  (Sekil 62) gerceklestirmistir. Bu ¢alisma igin galerinin  ddseme
tahtalarindan, minimal enstalasyon sanatina ¢ok benzeyen bir sekilde rampa insa etmis
olan Acconci galerinin agik oldugu saatlerde rampanin altinda yatmis ve ziyaret¢ilerin
ayak seslerine tepki olarak mastiirbasyon yapmistir. Bu sirada da iki hoparl6r
araciligiyla Acconci, mastiirbasyon fantezilerini anlattigi sesini yaymlamistir. Seedbed,
izleyicinin katilimina bagli bir enstalasyon olmasi bakimindan Acconci'nin 1970'lerin

basindaki ¢aligmalarinin tipik bir 6rnegidir (Finkelpearl, 2000: 173).

Acconci'nin  “Seedbed” (D6l Yatagi) calismasi, sanat anlayisindaki ana
temalardan biri olan kamusal ile 6zel alanlar arasindaki sinirlara meydan okuma
diisiincesini ele almakta ve onun dikizcilik, giic ve arzulama iligkileri konusundaki
aragtirmalarii1 daha da ileri bir boyuta tasimaktadir. Kamusal bir alanda 6zel ve
mahrem sayilan bir eylemi gerceklestirerek, 6zellikle modern yiiksek kiiltiirtin merkezi
olan sanat galerisinde kamusal normlara saldiran Acconci, cinsel arzularmi dile
getirerek, ayni zamanda ¢ogu insanin kendi 6zelini 6zel tutmaya sartlandig kiiltiirel bir

baglamda, kendi i¢ cinsel-psikolojik manzarasini da agiga ¢ikarmistir (Kojen, 2021).

Sekil 62. Vito Acconci, Seedbed (Dl Yatagr), 1972.

Kaynak: Wikiart, 2014.

Marina Abramovi¢ tarafinda da Acconci’nin izniyle benzer bir versiyonu

tekrarlanan Seedbed ¢alismasi genellikle Acconci'nin kamusal ¢alismalarinin ug noktasi
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olarak gosterilse de, bu nitelikteki calismalariyla izleyiciyle karsilikli bagimlilig
aragtirmas1 giderek daha belirgin hale geldi. Acconcinin 1970'lerin sonlarindaki
enstalasyonlari, daha sonra caligmalarinin merkezi bir yonii haline gelecek olan
izleyicinin oturabilecegi yerleri de diizenli olarak igermeye baslamistir (Finkelpearl,

2000: 174),

Yaptigt bir roportajda (Wright, 2009) “Sanat¢t oldugumu kabul etmek
istemiyordum. Sanat¢i spot isiklart demekti - oyuncu ise tiyatroyu c¢agristirtyordu.
Sanatgt yerine temsilci olmayt tercih ederdim” diyen Acconci, 1980 yilinda "kendi
kendini kuran mimari” admi verdigi, izleyicinin katilimiyla aktive edilen, yaratilan
mekanlardan olusan bir dizi ¢alismaya baslamistir. izleyiciden bazen manzarayr hareket
ettiren bir bisikletin pedalin1 ¢evirmesini, bazen de yere diiserken duvarlar1 yukar1 ¢eken
bir salincaga oturmasi istemis ve bu c¢alismalarini aktif bir katilim olmadan
tamamlanmasina imkan vermeyecek sekilde tasarlamistir. 1980'lerde Acconci, ev
imgesini kullanarak genellikle ters ¢evrilmis veya ag1 verilmis bir dizi heykelsi ortam da
yaratti. Bu enstalasyonlar her zaman izleyicinin arastirmasina, mekanda yiirlimesine ve

cesitli konumlarda oturmasina izin vermistir (Finkelpearl, 2000: 174).

Bedenin ve onun altinda yatan oznelligin imgelerine aracilik eden, bunlar

aktaran bir tiir medyum islevi goren sanat¢1 Acconci, 2017 yilinda vefat etmistir.
8. BRUCE NAUMAN

1941°de Indiana, Fort Wayne’de dogan cagdas Amerikan sanatinin en {inlii
temsilcilerinden olan Bruce Nauman, video sanati ve performans sanatinin gelisiminde
yaptig1 calismalarla 6nemli bir rol oynamistir. Miithendis olan ve ticaretle de ugrasan
babasi, isi geregi ailesiyle bircok sehre yerlesmek zorunda kaldigindan dolayr Nauman
kiigiik yasta bu siirecten olumsuz etkilenmistir. Yalniz ve utangag¢ bir genclik geciren,
kitaplarla arasi iyi olan Nauman, miizikle ilgilenmeyi sevmis, piyano ve basgitar gibi

farkli miizik aletlerini de kullanmustir.

Universite ¢agma gelene kadar gorsel sanatlar alaninda eser ortaya koyma
konusunda pek istek duymayan sanatgi, ailesinin onu desteklememesine ragmen lise ve
tiniversitenin ilk yillarinda polka, caz, dans tiirlerinde calisan ¢esitli miizik gruplarinda
yer almistir. Nauman, Wisconsin Universitesinde matematik ve fizik alaninda egitim
alarak basladig1 yiiksekogretim hayatina, ikinci smifa geldiginde sanat¢i olmaya karar

vererek 1964 yilinda lisans egitimi bitince bir ressam olarak yiiksek lisans programina
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bagvurup sanat egitimine yonelmis fakat yine o yil verdigi bir kararla resim yapmay1
birakmistir. Bu siirecten sonra geleneksel disi anlayisin hakim oldugu bir tarzda
William T. Wiley ve Robert Arneson gibi egitimcilerden heykel egitimi alan sanatgi,
1966 yilinda Kaliforniya Universitesi, Davis'ten yiiksek lisans derecesi ile mezun

olmustur (Bayer, 2007).

1960’11 yillarin ortalarindan itibaren heykelin yani sira neon tabelalar kullanarak
yaptig1 ¢esitli ¢alismalar ile enstalasyonlar ve kavramsal isler ortaya koyan Nauman’in
video-performans ¢alismalari donemin avangart durusunu da yansitmasi agisindan sanat
diinyasinda 6nemli yanki uyandirmigtir. Nauman kavramsal islerinde, estetik yargilari
bir kenara birakmis daha ¢ok anlam tizerinde durmustur. Eserlerinde kelime oyunlart ve
ironiyi kullanarak ¢ogunlukla var olus ve yabancilasma kavramlarina isaret etmek
istemistir (Bayer, 2007). 1966 yilina gelindiginde Nauman igin sanat, sonuglandirilmis

bir iiriin olusturmak degil, her an1 sanat olan bir aktivite anlami tagimaktadir.

Sekil 63. Bruce Nauman, Self-Portrait as a Fountain (Bir Cesme Olarak Otoportre), 1966.

L h

Kaynak: Arthur.io, 2014.

1966-67 yillar1 arasinda on bir fotograftan olusan seri ¢alismasinda yer alan
“Self-Portrait as a Fountain” (Bir Cesme Olarak Otoportre) eserinde (Sekil 63)
agzindan su figkirtirken goriilen sanatci, Duchamp’in “Cesme” adli eserine gondermede
bulunarak sanat¢inin geleneksel roliinii ve bir sanat eserini olusturan seylerin ne
oldugunu sorgulamistir. Calismasini gerceklestirirken siis ¢esmelerde kullanilan ¢iplak
heykelleri tasvir ederek tistsiiz bir sekilde kollarini agan sanatg1, biizdiigii agzindan ark
biciminde su fiskirtmistir. Bu baglamda sanat¢1 ve sanat eseri biitiinlesmis ve bir hale
gelmistir. Vurgulamak istedigi bu yaklasimimi “The true artist is an amazing luminous

fountain” (Gergek sanat¢i muhtesem 1sikli bir ¢esmedir) metnini kullandigi birkag
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kavramsal c¢alismasinda da kullanan Nauman, durmadan saheserler ortaya koyan

tiretken bir deha olarak sanat¢i algisini mizahi bir yolla yermistir.

Bruce Nauman, yiiksek lisans1 bitirince San Francisco’da eskiden bakkal olarak
kullanilmis bir alanda stiidyosunu kurmustur. Bu stiidyoda olusturmaya basladigi neon
tabelalar onun kavramsal yanini ifade etmesini saglayan enstalasyonlara dontigmistiir.
Neon tabelalar1 ile Nauman, sanatin ve sanat¢inin toplumdaki rolii ve islevi gibi
normalde yalnizca yiiksek kiiltiir segkinleri tarafindan diisiiniilen sorular1 daha genis bir
kitleye ulastirmaya g¢alismistir (McMahon, 2015). Bu galismalardan biri Nauman’in
1967 yilinda olusturdugu “The True Artist Helps the World by Revealing Mystic
Truths” (Gergek Sanat¢1 Mistik Hakikatleri Ortaya Cikararak Diinyaya Yardim Eder)
adli (Sekil 64) neon tabeladir. Bu, Nauman'in ilk yaptigi neon islerinin karakteristik bir
Ozelligini tasimakta ve ¢aligmalarinin ¢ogundaki keskin hiciv tonunun tipik bir 6rnegini
teskil etmektedir. Diisiik kiiltiir ve reklamcilik malzemeleri iginde yiiksek sanattan
bahseden bu eser, bizi sanatin ve sanat¢inin amacina dair eski varsayimlart sorgulamaya

iten bir ¢atismaya siiriiklemektedir. (Butler, 2012).

Sekil 64. Bruce Nauman, The True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths (Gergek
Sanatg1 Mistik Hakikatleri Ortaya Cikararak Diinyaya Yardim Eder), 1967, neon ve seffaf cam
boru aski destekleri; 149.86 x 139.7 x 5.08 cm

Kaynak: Kath-writes, 2020.

Nauman, 1967-68 yillarinda “Sanat¢inin stiidyosunda yaptig1 her sey sanattir”
anlayisiyla bir kamera Oniinde kendini, bazen bir kosede ziplarken, keman c¢alarken
bazen de belirli sinirlar i¢inde ¢izilmis bir karenin etrafinda dans ederken, yiiriirken ve
bunlar1 bilingli bir sekilde tekrar tekrar gergeklestirirken kayda almistir. Bunlardan
“Dance or Exercise on the Perimeter of a Square” (Bir Karenin Etrafinda Dans veya
Egzersiz), “Wall-Floor Positions” (Duvar-Zemin Pozisyonlari), “Bouncing in the

Corner”(Kosede Ziplama) adli calismalarini en bilinen 6rneklerindendir (Sekil 65).
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Sekil 65. Bruce Nauman, Stiidyosunda yaptig1 performanslardan goriintiiler, 1967-68.

Kaynak: Vk, 2023.

Zamanin akigini, mekanizmasini ve devamliligini ifade etmeye ¢alistig1 yine bu
calismalarindan “Bouncing Two Balls Between the Floor and Ceiling with Changing
Rhythms” (Degisen Ritimlerle Iki Topu Yer ve Tavan Arasinda Ziplatmak) adli (Sekil
66) birinde eline aldig1 iki kiigiik topu, stiidyosunun zeminiyle tavani arasinda defalarca
sektirmistir. Toplar1 degisken ritimlerle, siddetli bigimde, maskeleme bantlartyla yere
cizdigi bir kare icine dogru firlatmis ve bir diizen olusturmaya calismistir. Ancak bir
siire sonra toplar hakimiyetinden ¢ikarak hamleleri 6ngoriilemez bir duruma doniismiis

ve bu da onlar1 tutmaya ugrasan Nauman' 6fkelendirmistir.

Sekil 66. Bruce Nauman, Bouncing Two Balls Between the Floor and Ceiling with Changing
Rhythms (Degisen Ritimlerle Iki Topu Yer ve Tavan Arasinda Ziplatmak), 1967-68.

Kaynak: Paintedout, 2019.

1970'lerin basinda, koridorlari ve diger biiyiik olgekli caligmalariyla Nauman,
kendi fiziksel varligin1 geri plana almis, eserlerinin merkezini alimlayicinin devinim ve
tecriibelerini yonlendirmeye calismistir. 1969 yilinda derme ¢atma olarak yaptig1 fakat
sonraki donemlerde 1s1kli, aynali ve daha modern goriiniimliilerinin pek c¢ok farkl

tirtinii yapacagi “Performance Corridor” (Performans Koridoru) adli ¢alismas1 (Sekil
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67) sanatginin bu doneminin etkili 6rneklerindendir. Bu eser, Nauman'in daracik bir
koridorda ileri geri yiiriirken, klasik Ronesans pozunu abartili bir sekilde taklit ederek
her adimda kalgasim1i yukari asagi hareket ettirdigi, 1968 yilinda tek basina
gerceklestirdigi video performans olan “Walk with Contrapposto” (Kontrapost ile
Yiirtime) ¢alismasi (Sekil 68) i¢in bir dekor olarak ortaya ¢ikmistir (Burgon, 2016).

Sekil 67. Bruce Nauman, Performance Corridor (Performans Koridoru), 1969, Duvar
kaplamasi ve ahsap.

Kaynak: Tate, 2016.

“Walk with Contrapposto” (Kontrapost ile Yiiriime) calismasinda Roma ve
Yunan kiiltliriinii inceleyen Nauman, dolayli yoldan tiim Bat1 sanat tarihini ve bdylece
genel olarak gecmis zamani ele almistir. Heykel ¢ok eski zamanlardan beri bedenle
ilgili olmustur ve Nauman, sanatin1 gelistirmeye basladigindan beri bedeni incelemeye
calismistir. Nauman, “Walk with Contrappos ”da (Kontrapost ile Yiiriime) bedenini yine

hareketli bir heykel olarak sunarak performans sanatindaki gelisimini stirdiirmiistir.

“Contrapposto” (Kontrapost) kavrami bizi M.O. 480’lerde Yunan gercek
boyutlu heykellerinin yapildig1 donemlere kadar gétiiriir. Bu durus, figiiriin simetrisini
bozarak ona hareket ediyor izlenimi verir ve bdylece ona adeta bir hayat bahseder.
Ancak videoda figlir acikca canlidir, ¢linkii Nauman burada tiim diinya cehenneme
donerken sanat yapmanin sagmaligiin altin1 ¢izmek ya da cinsiyet rollerini sakaci bir
sekilde tersine ¢evirerek giic yapilarini test etmek istemistir. Bu nedenle Nauman'in
ellerini baginin arkasina kaldirarak ileri geri yiiriirken kalgalarinin salinisini bu kadar
abartili bulmamak gerekir. Mavi kot pantolon ve beyaz tisort giymis androjen bir
figiiriin dar bir gecitte sehvetli bir sekilde yiiriimesi durumu, Duchamp'in kadinin
kalgalariin salinigini benekli ¢izgilerle vurgulandigi 1912 yilina ait “Nude Descending
a Staircase, No.2” adli tablosuna olas1 bir gondermedir denebilir (Amy, 2020: 3-4). Bu
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tiir koridor enstalasyonlarini bir siire sonra galerilerde izleyicilerine sunan Nauman,

onlar1 da bu dar koridorlarda dogaclama bir sekilde yiirlimeye davet etmistir.

Sekil 68. Bruce Nauman, “Walk with Contrapposto” (Kontrapost ile Yiiriime), 1968.

Kaynak: Artfactoryit, 2021.

Nauman, 1970 yilinda olusturdugu “a”, “b”, “c”, “d”, “e” isimlerini verdigi bir
dizi fotograftan olusan “Study for Holograms”(Hologramlar i¢cin Calisma) eserinde (Sekil
69) ise agiz kismini abartili mimikler kullanarak betimlemistir. Calismanin odagi,
sanat¢inin agzi ve agzini sikarak, gererek ve cekistirerek olusturdugu gesitli ifadelerdir.
Bu performatif goriintiiler, bedeni degistirilebilir plastik bir form olarak aktarmaktadir.
Esasen keyfi olan mimiklerin alimlayicida duygusal bir tepki yaratmasmi bekleyen
Nauman, yiizliniin bu hallerini fotografladiktan sonra filme almistir. Sonunda onlari
holograma doniistiirmeye karar veren sanat¢i bu yontemin onlarin heykelsi formunu ve

anlamini daha uygun bir sekilde yakaladigini diisiinmiistiir demek yerinde olacaktir.

Sekil 69. Bruce Nauman, Study for Holograms, 1970.
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Kaynak: Phillips, 2018.
Nauman'in ¢alismalari, ikiylizliliikkleri, hosgoriisiizliigli, merak eksikligi,

yozlagmasi, irk¢iligi, cifte standartlari, siddet kiiltii, ahlaki korliigi, acgozIliliigi,
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duygusal kayitsizligi, kisa vadeli vizyonu, istisnacilik duygusu, entelektiiel angajman
yoklugu ve beyin yikamasiyla bildigimiz Amerikan toplumunun kinanmasi anlamina

gelmektedir (Amy, 2020: 5).

Irksal unsurlarin temel konusunu olusturdugu 1967-68 yillar1 arasinda yaptigi bir
video performans olan “Art Make-Up” (Sanat Makyaj1) ¢alismasinda (Sekil 70) Bruce
Nauman, viicuduna, kollarina ve suratina sirastyla beyaz, pembe, yesil ve siyah boya
siirmiistiir. Her biri on dakika siiren dort boliimden olusan bu ¢alismada Nauman, temsil
sorunlarina ek olarak zaman ve silirece odaklanirken bir yandan da Amerikan
modernizmi iginde, irk¢1 bakis agisini yonlendirmeye calismistir. Bu calisma ile
Nauman hem erken donem calismalarint hem de ¢agdas sanat ve sanat elestirisiyle
stiregelen iligkisini anlamak ve anlatmak i¢in yeni bir mercek saglamaktadir

(Prombaum, 2020: 48).

Sekil 70. Bruce Nauman, Art Make-Up (Sanat Makyaj1), 1967-68.

Kaynak: Researchgate, 2015.

1970’1erin ikinci yarist ve 1980’lerden bu yana enstalasyon ¢aligmalarina agirlik
veren Nauman, cagdas sanatin sinirlarini 6nemli Ol¢iide genisletmis bir sanatgidir.
Baskalarinin kesfetmesi icin a¢tig1 yollar, yaptig: siiriikleyici, heyecan verici, siirsel,
komik, gizemli, sikici, sevimli, dehset verici, sinir bozucu, merak uyandirici, saldirgan
ya da son derece sinir bozucu isler kadar 6nemlidir. Amerika'da yasamanin, korkmanin,
nefret etmenin ve 6lmenin ne anlama geldiginin bir damitim1 olan eserleri, savas sonrasi

sanatin gorkemleri arasinda yer almaktadir (Amy, 2020: 5).
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS TURK SANATINDA PERFORMANS

1. CAGDAS TURK SANATINDA PERFORMANSIN TARIHSEL SURECI

Cagdas kelimesi bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan ve ayni cagda
yasayan; ¢agcil, giindes, asri, muasir gibi anlamlar tasimaktadir. Terim, yalnizca simdiki
zamanla senkronize olmay1 degil zamanin sinirlarinin 6tesinde var olmay1 da ima eder.
“Cagdashk” ise basitce herhangi bir yerde veya cagda ortaya c¢ikabilen ve bireyler,
gruplar ve tiim sosyal varliklar tarafindan deneyimlenebilen birlikte yasama durumu
veya kosulu olarak tanimlanir (Dumbadze & Hudson, 2013: 1). Bu baglamda c¢agdas
olmak, simdiki anin zamansal dogasin1 kucaklamak, onun giderek artan yogunlugunu ve

sarsilmaz varligini kabul etmek anlamina gelir (Sainani, 2021).

1947'de Londra'da Cagdas Sanat Enstitiistinlin kurulmasi, ¢agdas sanat teriminin
ortaya ¢ikisina isaret etmektedir (Sainani, 2021). Fakat ¢agdas sanatin, her ne kadar
1940’larin sonlarinda anilmaya baslandigi goriilse de 6zellikle 1960’1n sonlarmi ve

1970'lerden giiniimiize kadar olan donemi kapsadigi diistiniilmektedir (Ertiirk, 2022).

Bu béliimde, ¢agdas Tiirk sanatinin tarihsel siirecine bakilarak ¢agdas Tiirk

sanatinda performans sanati, sanatg1 ve eser analizleri ¢ercevesinde incelenmistir.
1.1. TURKIYE’DE CAGDAS SANATIN GELISiMi

(Cagdas sanat terimi, kullanildig1 baglama gore ¢esitli yorumlar1 kapsayabilecek
genis bir tanima sahiptir. Bu terim, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat
yoneticileri tarafindan yeni sanat kurumlarini, miize departmanlarimi ve sanat
piyasasinda ortaya ¢ikan yeni sektorleri etiketlemek igin kullanilmigtir (Esanu, 2012: 5).
Cagdas sanat; resim, heykel, fotograf, enstalasyon, video sanati, performans, sinema
gibi sanatsal ifade bigimlerinin giincel anlay1s, diisiince, nesne, malzeme ve kavramlarla
olusturulmasini ifade etmektedir. Cagdas sanatin tanimi igerik, algi ve sunum agisindan

farkliliklar igerse de ¢ogu zaman estetik kaliplar icermemektedir.

Cagdas sanatin giincel olgu, kavram ve sorunlari temsil etmesi durumu, 6zellikle
modern sanat kavrami gibi bazi sanatsal tanimlarla yakiliginin tartisilmasina sebep
olmaktadir. Fakat bu noktada modern sanatin, sanayilesmenin insan hayatina fazlasiyla
yansidig1 on dokuzuncu ylizyilin sonlarindan yirminci yiizyilin ortalarina kadar olan

siire i¢inde gerceklesen, Ozellikle soyut bir anlayisa sahip, cagdas sanatin aksine
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melezlikten daha uzak olan ve daha ¢ok geleneksel anlayistan kopmay1 amaglayan bir

yapida oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Tiirk sanatinin ¢agdas sanat yolundaki ilerleyisi, 1950’1i yillara kadar batili fikir
ve akimlar degistirmeden benimseme ve bat1 tekniklerini kiiltiirel 6gelerle harmanlama
yaklagimlartyla bir siire¢ gecirmistir. Ancak 1950'lerden itibaren Tiirk sanatcilar giderek
artan bir 6zgiiven sergilemeye basladilar. Bu yeni donemde, Tiirkiye'nin artan kiiresel
baglantilari, biiyiikelgiliklere bagl kiiltir merkezlerinde diizenlenen sergiler ve

sanatcilarin Venedik, Sao Paulo gibi uluslararasi bienallere katilimi1 etkili olmustur.

1960'lar Tiirkiye’de ekonomik ve siyasi bir buhran donemi olsa da sanat
acisindan kismi bir 6zgilirlesme donemidir. Bu dénemde sanatgilar toplumsal olaylara
kars1 artan bir farkindalik sergilemislerdir. Diinya sanatinda yasanan yenilikler es
zamanli olarak sanatcilar tarafindan takip edilmis ve iiretimlere aktarilmistir. Ornegin
yurt disindan donen Adnan Coker ve Neset Giinal gibi sanat¢ilarin yenilik¢i teknik ve
kavramlart Tiirkiye’ye tasidigi goriilmektedir. Ayrica 1968 kusaginin totaliterlige karsi
tepkisel ve 6zgiirlik yanlist durusu da kalict bir etki birakmistir. Ancak 1960 askeri
darbesinin sonucu olarak 1970'li yillarin baslarinda, gelisen ¢alkantili ve sikintili ortam,
1960'l1 yillarda toplumsal olaylara kars1 duyarli olan bazi sanat¢ilarin ice kapanmasina,
bazilariin ise bireyselliklerini daha belirgin bir sekilde ifade etmelerine yol agcmistir

(Bunulday, 2010: 53-54).

1960'larda bir tiir arayis i¢inde yaratilan sanatsal ¢aligmalar, deneysel bir ruh ve
o zamanin hakim sanatsal yaklagimina elestirel bir bakis agisiyla karakterize ediliyordu.
Bu durum, 1950 yillarda soyut resimleriyle taninan yurt disinda pek ¢ok bienale
katilmis sanatgi Nuri Iyem’in sonraki on yilda figiiratif sanata yonelmesi ve benzer
sekilde Devrim Erbil, Adnan Coker ve Ozdemir Altan gibi etkili sanatcilarin da
1960'lardan 1980'lere kadar kendi i¢lerinde 6nemli doniistimler yasamis olmalarinda

gorilebilmektedir.

Kendi ¢agdasi ve kendinden sonraki sanatgilara etki eden ve Cagdas Tiirk
Resminin gelisimine biiyiik katkilar saglayan Ozdemir Altan’in "Krallar ve Kraliceler"
(1965-66), "Tepegdz ve Sinek Kralin Oglu" (1960-64) isimleriyle bilinen serileri, soyut
ve merkeze aldigi figiiratif unsurlarin  birlesimini ¢ok wustaca gergeklestirdigi
calismalarindandir. Bu donemde Altan, eserlerinde dokusal etkilere odaklanarak renk

temelli soyut bir yaklasimi da arastirmistir. Ayrica Toulouse-Lautrec'in  sanat
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eserlerinden ilham alan “Kral ve Kralige” (Sekil 71) ya da “Kral” gibi eserlerinde

Altan’in, Bati'nin sanatta portre gelenegine hicivsel yaklastigi sdylenebilir (Antmen,
2005: 73-74).

Sekil 71. Ozdemir Altan, Kral ve Kralige, 1965. Karton iizerine yagliboya, 37x39 cm.

Kaynak: Bozlu Art Project, 2015.

1960'l1 yillardan itibaren Tiirk sanatinin diinya sanati ile olan etkilesimi,
geleneksel sergi mekanlarina meydan okuyan yeni sanatsal anlatilarin ortaya ¢ikmasina
etken olmustur. Bu alternatif ¢ikislar, sanat eserlerinin geleneksel olarak sergilendigi
galeri ve miizeler gibi kurumsal ortamlarin dayattigi sinirlamalart da sorgulamustir.
Ozellikle 1960'arda ortaya ¢ikan politik, sosyal vaziyeti ve cinsel kimlik konularimi
daha ¢ok bireysel ¢ikislarla ele alan sanat¢ilardan sonra 1970'lerde kolektif ¢aligmalar
ve sergilerin devreye girdigi goriilmektedir. Sanatcilar ortak temalar ve kavramlar
etrafinda birlesmeye, uyumlu bir grup olarak birlikte hareket etmeye bagladilar. Bu
karma hareketlerin ilk ornekleri “Ag¢ik Hava Sergileri”, “Yeni Egilimler Sergileri”,
“Cagdas Sanatcilar Istanbul Sergileri”, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri” ve
“ABCD Sergileri”dir. Bu sergiler hem yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasi igin bir platform
saglamis hem de geng sanatgilara destekleyici bir ortam hazirlamistir (Bunulday, 2010:
54).

1977-87 yillar1 arasinda, Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda iki yilda bir
(aksamalarla) diizenlenen “Yeni Egilimler Sergileri’nin amaci, ¢agdas sanat ortaminin
dinamiklerini belirlemek, tanitmak, 6nemli atilimlar yapan sanatgilar1 desteklemek ve
cagdas sanati genis halk kitlelerine tasiyarak yayginlasgtirmaktir (Salur, 2016: 162).
Ticari sanat anlayisina karsi ve agirlikli olarak kavramsal igerikli eserlerin bulundugu

bu sergilerin, Tiirkiye’de ¢agdas sanatin gelisiminde énemli bir rolii vardir. Ote yandan
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Canan Beykal, Serhat Kiraz, Tomur Atagok, Bedri Baykam, Yusuf Taktak, Fiisun Onur
gibi sanatgilarin katilim sagladign 1984-88 yillar1 arasinda gergeklesen “Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit” sergilerinin kavramsal sanat, enstalasyon gibi ¢agdas sanat
formlarin1 yaygimlastirdigi sdylenebilir. Bu sergilerin devami olan ve ilki 1987 yilinda
gerceklesen Istanbul Bienali ise Tiirk sanatinin uluslararasi ¢agdas kimliginde dnemli

bir etkiye sahiptir.

1960'larda diger 6nemli sanatsal olay ise kabare tiyatrosunun ortaya ¢ikmasidir.
1967 yilinda gelisen Haldun Taner'in "Devekusu Kabare Tiyatrosu" bunun dikkate
deger bir 6rnegidir. Bunun yan1 sira siyasi hiciv oyunlart ve sokak tiyatrosu etkinlikleri
basta olmak {lizere seyircinin yogun ilgisini ¢eken miizikal tiyatro ve oyunlar da ivme
kazanmaya baglamistir. Bu, sosyal yasamin kayda deger bir siyasallasmasinin

baslangicina isaret etmektedir.

1960’larda ¢ogunlugu Ttniversite Ogrencilerinden olusan Devrim Hareketi
Tiyatrosu ise sokak gosterileriyle orta oyun gelenegine yeni bir bakis agisi getirmistir.
Geleneksel tiyatro mekanlarmm sinirlarinin Gtesine gegen bu tiyatro, gosterilerini
sokaklara, fabrika girislerine ve yoksul bolgelere tasimistir. Kartondan yapilmis
miitevazi dekorasyonlar ve maskelerin kullanildig1, kasitli olarak geleneksel sanatsal
normlardan farkli sekilde tasarlanan oyunlari, politik imalariyla toplumsal normlara

meydan okumustur (Antmen, 2005: 21-22).

1960’larda “Devrim Hareketi Tiyatrosu” ve “Kabare Tiyatrosu”nun konu ve
mekan tercihi gibi yaklasimlarinin performans sanatiyla benzerlikler gosterdigi

gozlemlenmektedir.

Sekil 72. Altan Gilirman, Montaj-5, 1967. Tahta {izerine seliilozik boya ve dikenli tel,
140x140x9 cm.

Kaynak: Salt Arastirma, bt.
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Diinyanin bir¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de farkli donemlerde agirlikli
olarak bazi sanatcilar enstalasyon ve kavramsal isler ortaya koymus, Marcel Duchamp
gibi siradan malzemeleri, nesneleri ve seri liretimi galeri mekanlarina dahil ederek
yenilik¢i bir yaklagimla sanat ile gilinliik yasam arasindaki smirlar1 kaldirmayi
amaclamiglardir. Bu yenilik¢i yaklasimin Tiirkiye’deki ilk ornekleri 1970'li yillarda
ortaya c¢ikmistir. Bu donemin dikkat ¢eken isimleri arasinda, sanat eserlerinde tel
orgliler gibi hazir nesneler kullanarak (Sekil 72) biirokrasi ve askeri otoriteye sert
elestiriler getiren Altan Glrman ve kavramsal calismalar iireten Sikri Aysan

liderligindeki Sanat Tanim1 Toplulugu yer almaktadir (Bunulday, 2010: 54).

1970’lerde Tiirkiye’de resim ve heykel alani, bireyin i¢ ¢atigsmalarini arastirirken
insan formuna yeni bir anlayis getiren bir grup sanatgi es zamanli olarak sosyalist-
gercekei egilimlere yonelerek toplumsal olgulara elestirel sdylemlerle ¢alismalarina
tagimiglardir. Bu kesif dalgas1 yalnizca gorsel sanatlarla sinirli degil; edebiyat, sinema
ve miizikte de yaygin olarak goriilmektedir. Bunun sonucunda sanatin igeriginin yani

sira iiretim, sunum ve dagitim yontemlerine iliskin yeni talepler ortaya cikmistir

(Antmen, 2005: 22).

Askeri darbenin sancilarinin yasandigi 1980'lerde Tiirkiye’de sanat ortami
geleneksel tiretim yontemlerinin ve deneysel-yenilik¢i tiretim yontemlerinin 6ne ¢iktig
iki yaklasim s6z konusudur. Tuval resminin 6ne ¢iktig1 geleneksel yontemler alaninda
Hale Arpacioglu, Kemal Onsoy, Emre Zeytinoglu, Fuat Acaroglu gibi sanatcilar,
eserlerinde sembolik, ortiilii anlamlar ve sosyopolitik anlamlar tagiyan, 6znel diinyanin
derinliklerine inen sanata odaklanmay1 se¢mislerdir. Ote yandan Siikrii Aysan, Serhat
Kiraz, Ergiil Ozkutan, Ahmet Oktem, Alpaslan Baloglu, Sarkis, Fiisun Onur, Ismail
Saray, Canan Beykal, Osman Ding, Ayse Erkmen, Cengiz Cekil, Adem Yilmaz'dan
olusan Sanat Tanim Grubu ve Selim Birsel, Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilarin
calismalarinda kavramsallastirma ve deneysellik one ¢ikmaktadir. (Bunulday, 2010:
54).

(Cagdas sanatin Tiirkiye'deki etkisi 1980'lerde sanatcilarin kimlik, cinsiyet, goc,
smif esitsizlikleri, sosyal hiyerarsi, kentsel gelisim ve 12 Eyliil darbesi sonras1 donemde
ortaya ¢ikan ideolojilerin elestirisi gibi elestirel temalar1 kesfetmeye baslamasiyla
belirginlesmistir. Uluslararasi kiiltiir ve sanat anlayisi ile kaynasma siireci Tiirkiye i¢in
Istanbul Bienali ile gerceklesmistir. 1987 yilinda Istanbul Bienali'nin tanitilmasi, ¢agdas

sanat alaninda ozel yatirimcilarin destegiyle birlikte, Tiirk sanat ortaminit hizli bir
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donilisgiim asamasia gotiirmiistiir. Bienaller, sanat¢i toplulugundan eser se¢mekten,
sanat etkinliginin tanitimini yapmaktan, sponsor bulmaktan ve sergi mekanini
belirlemekten sorumlu kiiratorlerin roliiniin olusturulmasinda énemli bir rol oynamistir
(Kamacioglu, 2021: 7). 1lki “1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri” adiyla ve Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan gerceklesen Istanbul Bienalinin koordinatdrliigiinii Beral
Madra tistlenmistir. Madra’ya (2003: 32) gore bu bienalin amaci, ¢agdas sanat
ortaminin sorunlari, gereksinimleri, kosullar1 gz Oniine alinarak uluslararasi ¢agdas
sanat ortamin1 her yoniiyle {lilkemize getirmek; lilkemizdeki ¢agdas sanat ortamini
uluslararasi ortama tanitmak; cagdas sanat alaninda uluslararasi bir iligki ve iletisim

saglamak, seklinde 6zetlenebilir.

1980 sonrast donem, sanat piyasasinin olusmasinda 6nemli bir rol oynamis,
galerilerin ortaya ¢ikmasina, sergilerin diizenlenmesine, yarismalara sahne olmustur. Bu
durum iiniversiteler, miizeler, 6zel sektdor ve bankalar arasinda isbirligini zorunlu
kilmigtir. Bienaller ise uluslararasi sanat ortaminin roliinii istlenmis, piyasaya agilan bir

kap1 ve 0zel sermaye i¢in bir platform gorevi gérmiistiir (Bunulday, 2010: 54).

Cagdas sanat, 1990l yillarda iilkemizde kiiresel capta tanmnir hale gelmis,
kurumsallasmis ve yayginlasmistir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), diizenledigi
sergi ve bienallerle sanat diinyasini1 énemli Slgiide etkiledigi gibi dzellikle Istanbul’un
cagdas sanatin Onemli bir merkezi haline gelmesinde biiyiik katkilar saglamistir
(Kamacioglu, 2021: 7). Bu dénemde Tiirk sanatgilar, bienal gibi etkinlikler araciligiyla
uluslararast sanat camiasiyla onceki yillara gore daha fazla etkilesim kurma firsati
bulmustur. Bu donemlerde hem yurt iginde hem de yurt disinda farkli malzeme ve
tekniklerin yenilik¢i yontemlerle kullanildigr ancak politik odakli ¢caligmalarin ¢ogu kez

kavramsal boyutlarin 6niine gegtigi sanat eserleri goriillmektedir. (Bunulday, 2010: 55).

Neticede agirlikli olarak 1970 ve 1980°1i yillarda avangart hareketlerle tohumlari
atilan ¢agdas sanat yaklagimlari, 1990’11 yillarin ortalarinda Tiirkiye’de benimsenmis ve
etkisini gostermistir. O yillarda olusan ekonomik, toplumsal, siyasi dinamikler ¢agdas

sanatin yoniinii ve doniistimiinii belirleyen unsurlar olmustur.
1.2. CAGDAS TURK SANATI ORTAMINDA PERFORMANS

1900°lii yillarda diinyada pek ¢ok iilke Birinci ve lkinci Diinya Savaslarmi
yasamis Yya da bunlardan etkilenmis ve sonrasinda bu savaslarin sonuglariyla

bogusmustur. Bu siirece sanatcilar da yasanilanlarin etkisini yansitan eserler yaratarak
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karsilik vermislerdir. Farkli sanat tiirlerinin olusumu da bu doénemlerde oldukca
artmistir. Sanatcilarin Avrupa ve Amerika arasinda seyahat etmesiyle sanatsal hareketler
diinya geneline yogun bir sekilde yayilmaya baglamisken Tiirk sanatcilar da bu siirecte

yerini almstir.

1950'li yillarda Bati diinyasinda, viicudunu da aktif bir bigimde isin igine katip
biiyiik yiizeylere resimler yaparak olusturulan “Eylem Resmi” ve birgok sanat alaninin
birlikte icra edildigi ¢esitli etkinliklerle baslayan happening gibi hareketlerin ortaya
cikisindan sonra bu sanat tiirleri, 1960-1970'i yillarda Tiirkiye'ye de sigramistir. 1960°ta
egitimi igin gittigi Paris’ten donen Adnan Coker, happening ve “Eylem Resmi” gibi bu
yeni sanatsal ifade bigimlerini andiran etkinlikleri  &grencileriyle  birlikte
gerceklestirerek Tiirkiye'de performans sanatinin tohumlarini atan onciiler olmuslardir.
Eski ismiyle Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, giiniimiiz ismiyle Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesinde Adnan Coker ve ogrencileri, resim sergilerini canli
miizikli performanslariyla birlestirerek izleyenleri farkli bir deneyimin i¢ine almigslardir.
[k gosterilerde Komet, Mehmet Giileryiiz, Metin Talayman, Metin Acar, Dogan
Tiirker, Ergin Kolbek, Ayla Birkan, Oktay Anilanmert gibi yetenekli isimler yer almigtir
(Coker, 1998: 35). Bu gosteriler dgrencilere, egitimcilere ve izleyicilere geleneksel
akademik kurallarin sinirlarindan kurtulmalari ve bu sanatsal eylem ve faaliyetlere
katilmalar1 i¢in bir platform saglamigtir. Adnan Coker ve &grencileri, dogaglama bir
sekilde miizikle dans ederek, tahta ve ylizeylerde yatarak, emekleyerek, fir¢alar siselere
batirmak veya boyay1 dokiip piiskiirtmek gibi alisilmadik teknikler kullanarak (Sekil 73)
happening benzeri etkinliklerin yan1 sira aslinda daha ¢ok “Eylem Resmi”

calismalariyla tinlii Jackson Pollock'un eserlerine benzeyen isler ortaya koymuslardr.

Adnan Coker (1998: 36) yaptiklari bu ¢alismalardan: “Deneyimli 6grencilere
gereksinim vardi. Bunlar ilk defa seyircilerin, hocalarin éniinde emprovize ¢alismalar
yaptilar. “Sonunda ne olacag: bizi ilgilendirmiyor, bilmiyoruz” dedik. Bir maceraya

attliyorsunuz o anda oluyor.” seklinde bahsetmistir.

“Eylem Resmi” ve happening gibi tiirlerle sanatta giincel olanin etkinlik ve
eylemlerle tanitilmasi, 6grencilerin farkli sanat bigimlerini kesfetmesini kolaylastirirken
ayni zamanda elestirel diisiinme becerilerini gelistirmede onemli bir rol oynamstir.
Ozellikle resim ve heykel béliimiinde okuyan Mehmet Giileryiiz, Ayla Birkan, Metin
Talayman ve Dogan Tiirker gibi 6grenciler 1966 yilina kadar bu c¢aligmalara onciiliik

etmiglerdir. (Asik, 2011: 42). Coker’in (1998: 35) de: “Bu tarz ¢alismalara bugiin
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performans diyoruz o giin boyle degildi” sozleriyle belirttigi lizere aksiyona dayali bu
calismalar, bir agidan Avrupa ve Amerika’da “Eylem Resmi”nin performans sanatina

ortam hazirlamas1 durumunun Tiirkiye’deki 6rnegini temsil eden gelismelerdir.

Sekil 73. Adnan Coker ve Ogrencileri, Dogaglama c¢alismalar yaparken, 1961

Kaynak: Asik, 2011: 43.

Ancak Coker’den once 1959 yilinda Engin Kolbek, Oktay Anilanmert, Altan
Candan, Tilin Kalyoncu ve Metin Talayman’in kurdugu “Akademi Pandomim
Toplulugu”, bedenin sanatin i¢ine dahil olmas1 agisindan, performans sanatinin onciilii
olusumlardan gosterilebilirler (Daricioglu, 2020: 70). Tam olarak performans sanati
sayilmasa bile bu ve buna benzer isler Tiirkiye’de performans sanatinin benimsenmesi

stirecinde 6nemli rol oynamistir denebilir.

Yine bahsedilmeye deger bir sanat¢i olan Teoman Madra, 1960’11 yillarda
gergeklestirdigi miizikli dia ve 1s1k oyunlarmi kendi tanimiyla Fluxus performansi
olarak tanimlanmis ve sanat¢i, sanat hayati boyunca modern dans, caz ve elektronik

miizik esliginde pek ¢cok performans gergeklestirmistir (Daricioglu, 2020: 70-71).

Adnan Coker ve Ogrencilerinin yani sira eski ismiyle Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu, giiniimiiz ismiyle Marmara Universitesi biinyesinde bulunan
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 1964-67 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasayan sanatci Karl
Schlamminger ve Ogrencilerinin ¢alismalari, sanatin ¢agdaslasmasinda onemli rol
oynamistir. Bu kisiler happening ve “Eylem Resmi” benzeri bir sekilde miizik esliginde
cesitli resimler yapmak gibi farkli etkinlikler Sergilemisler ve agik alanlar da dahil
olmak iizere alisitlmis dist ortamlarda gosteriler gergeklestirmislerdir. Ayrica
Schlamminger ve 6grencileri, Duchamp’a benzer sekilde giindelik hayatta kullanilan

hazir nesneleri sanat alanina tasiyarak kullanmiglardir. Bu dénem igin dikkate deger bir
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diger 6rnek olarak ise Karl Schlamminger'in 6grencilerinin ayaklarini boyaya batirarak
tuval {izerinde yiirimeleri dans etmeleri ve arkalarinda ayak izleri birakmalar

gosterilebilir.

Tiirk performans sanati tarihinde diger bir Ornek, egitim i¢in Amerika'da
bulundugu siire zarfinda Tosun Bayrak’in, 1962-63 yillarinda happening tiiriinii
deneyimlemis olmasidir (Ozpmar, 2015: 118; Asik, 2011: 44). 1971'de Yoko Ono, John
Lennon ve Nam June Paik gibi avangart sanat sahnesinin 6nde gelen isimlerinin yer
aldign  Avangart Festivali'ne katilan Bayrak, kamusal alanlarda sergiledigi
performansinda Vietnam Savasi'na sembolik bir gonderme olarak Washington Square
Park havuzunu kanla boyamistir. Bayrak'in performanslart genellikle ¢iiriiyen et ve fare
gibi alisilmadik malzemeleri bir araya getirerek Kristevanin igrenglik kavramiyla

uyumlu kalici bir etki birakmistir (Daricioglu, 2020: 71).

Tosun Bayrak, “Love America or Live”’(Amerikayr Sev ya da Yasa) adli
performansinda (Sekil 74) ise basina Amerikan askeri kaskina benzeyen bir sapka takip,
takim elbise giyerek 1970 yilinda Soho, New York’ta Prince Street’in zeminini, Paula
Cooper Galeri’nin Oniinden baglayarak, kasap kagitlariyla kaplamistir. Sokaktan
gecenlerin kagida basmasini saglayan Bayrak’in, kagitlarin arasindan ¢ikan ¢iplak
insan, kana boyanmis fareler ve binalarin pencerelerinden izleyicilerin iizerine dokiilen
kan gibi sasirtic1 seylerle gergeklestirdigi performansi, hoparldrlerden ¢alinan Amerikan
ordu marslar1 ve binalardan atilan konfetiler esliginde sona ermistir (Daricioglu, 2022).
Savas1 ve ac¢tig1 olumsuzluklar1 vurgulamak isteyen ve performansinin imali adindan da
anlasilacagi tizere milliyetcilik kavramina gondermede bulunan sanatci, bu ¢alismasinda

izleyiciyi adeta bir soka sokmus ve unutulmayacak bir etki birakmistir.

Sekil 74. Tosun Bayrak, Love America or Live, 1970.

Kaynak: Argonotlar, 2022.
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1960’11 yillarda Ismail Saray ve Nil Yalter yaptiklari islerle Tiirk performans
sanatinin ilk &rneklerini veren sanatgilardan sayilmaktadir. Ismail Saray, 1969 yilinda
gittigi Londra’da Saint Martins Universitesi'nde heykel dalinda sertifika programina
kaydolmus ve ayn1 y1l “Hava dort oksijen/nitrojen silindiriyle bir giinliikk olay” adl ilk
performansii sergilemistir (Daricioglu, 2020: 71). Saray, Londra'dayken enstalasyon
sanatina daha gii¢lii bir ilgi duymasina karsin 1973 yilinda dondigi Tiirkiye’de birgok
performans c¢alismasi gergeklestirmistir. Saray, Samsun Egitim Fakiiltesi Resim
boliimiinde Ogretim Eleman: olarak calistig1 1975 yilinda Tiirkiye'deki ilk performansi
olan "Bir Olay" adli ¢aligmasini Ogrencilerinin  katilimiyla gerceklestirmistir

(Daricioglu, 2020: 71).

Sekil 75. Nil Yalter, Bassiz Kadin (Gobek Dansi), 1974.

Kaynak: Soylenti Dergisi, 2022.

Nil Yalter ise 1965'te Paris'te yasamaya baslamis ve 1974°te Tiirk performans
sanati tarihinin ilk performans orneklerinden sayilabilecek olan “Bagsiz Kadin” veya
diger adiyla “Gobek Dansi” adli eserini (Sekil 75) video kaydina alarak sunmustur.
Anadolu’daki bazi1 bolgelerde batil inanglarla, dogurmasi i¢in karnina ¢esitli yazilar
yazilan ve gelenegin baskisina maruz kalan kadinlara gondermelerde bulunan sanatginin
bu eseri Paris Modern Sanatlar Miizesi ve Istanbul Modern’in énemli koleksiyonlarinin
arasindadir. Yalter, bu ¢alismasinda ilk olarak René Nelli'nin 1972'de yayimlanan ve
as1l metni, Afrika kitasinin bazi bolgelerinde yaygin bir uygulama olan kadin siinnetine
dair etnografik bir analiz olan "Erotique et Civilizations" adli eserinden ilham alarak

kendi gobeginin c¢evresine "Kadin hem disbiikkey hem de icbiikeydir..." so6zlerini
yazmigtir (Tezkan, 2009). Daha sonra bu sekildeyken yaptigi gobek dansi ise bir tiir
ritiiel ¢agrisimi yapmaktadir. Yirmi dakikalik video boyunca odak noktasi sadece gobek

deligi olan Yalter'in bu ¢alismasi, performans sanatiyla birlikte, feminist séylemle aktif
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olarak ilgili oldugundan dolayr feminist sanatin da ilk Orneklerinden biri olarak

goriilebilmektedir.

Bahsedilmeye deger diger bir olusum olan 1975 yilinda izmir’de kurulan
“Merhaba Gosteri Grubu™ adli amator, deneysel tiyatro toplulugu, 1980 darbesine kadar
acik ve kapali alternatif alanlarda gerceklesen pek ¢ok elestirel oyuna, imza atmislardir.
Bu grup izleyicinin oyuna elestirel bir agidan bakmasini amaglayan, sergilenecek
karakterlerin ve onlarin iginde bulundugu toplumsal iliski ve durumlarin belirli
tekniklerle sunulmasin1 6ngoren Brecht’in tiyatro anlayisini benimseyen bir yapidadir.
1978 yilinda, Tiirkiye Yazarlar Birligi'nin besinci kurulus yil doniimii kutlamalari
kapsaminda Taksim Galerisi’nde gergeklesen bir ¢calismalarinda grup, hem sarki hem de
danstan olusan bir gosteri sahnelemistir. Bu ¢alismada grup liyesi sanatgilar dikkati
cekmek icin galeri disina davul esliginde cikip “Size sdyliiyoruz, size sesleniyoruz”
cagrisiyla insanlar1 galeri i¢ine davet etmigler ve Tiirk Ceza Kanunu'nun 141 ve 142.
maddelerine kars1 olduklarini ifade etmeyi amaglamistir (Giircan, 2003: 66). Yaptiklar
isler baglaminda performans sanatina tam karsilik gelmeyen bir yapida olsalar da
izleyici ile dogrudan etkilesim kurmalari, politikaya karsi sanat {lizerinden elestiri
giicinli iyi kullanmalar1 ve kamusal hayatta kendilerini 6zellikle beden {izerinden
hissettirmeleri agisindan “Merhaba Gosteri Grubu” Tiirkiye’deki oncii performatif islere

imza atan bir olusumdur denebilir.

1977 yilinda kurulan “Sanat Tanim1 Toplulugu” ile kolektif diizeyde kavramsal
sanatin Tirkiye’deki baslangici olusmus, sonrasinda ise "Yeni Egilimler Sergileri",
“Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri”, "ABCD" isimli sergilerde de bu
disiplinlerarasi anlayis biiyiik bir ivme kazanmistir. Olusan bu giincel sanat anlayist

performans sanatinin goriiniir olmasinda biiyiik bir 6neme sahiptir.

1980°de yasanan darbenin toplumsal etkisi hem siyasi figiirlerin hem de
sanatcilarin  tepkisine neden oldugu gibi disiplinler arasi calismalar yapan,
performanslar ve etkinlikler {ireten gruplarin olusumuna zemin hazirlamistir. Bu
gruplar, orijinal amacin1 kaybetmis mekanlar1 yeniden hayal etmek ve yabancilasma ve
Oziinden kopma gibi kavramlara odaklanarak tarihi ve kiiltiirel referanslardan
yararlanmigtir. Ayrica bu gruplar, miizikten dansa, tiyatrodan gorsel sanatlara kadar pek

cok farkli alandan ilham alarak ¢ok yonlii performatif isler ortaya ¢ikarmiglardir.
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1980 darbesi sonrasi artan igsizlik, ekonomik bunalimlar, i¢ ve dis gog, etnik ve
cinsel kimlik problemleri, 6zgiirliiklerin kisitlanmast gibi sorunlarin yasandigi siirecte
Ozellikle elestirel yonlii performanslar yapilmaya devam etmistir. Akademi 6grencileri
ve akademi disindan; tiyatrocu, miizisyen, avukat, rehber gibi mesleklerden olusan
aralarinda Tiirk tiyatro, sinema ve televizyon oyuncusu Ferhan Sensoy’un da bulundugu
farkli gruplar 1980'li yillardan itibaren Istanbul'da, Brecht'in tiyatro anlayisina uygun
cok sayida etkinlik ve gosteri diizenlemislerdir (Bolat Aydogan, 2008: 12). Akademiden
pek cok Ogrenci, “Barbart”, “Fosseptik”, “Doga Korumacilar”, “Grup 97, “Yesil
Sanatcilar” ve “Akadegilmi” gibi gruplar kurmus, farkli sanatsal disiplinlerin yaratici
calismalarini kolektif olarak yiiriitmeyi ve ayn1 zamanda da happening, performans gibi
bu giincel sanat tiirlerinin ilk orneklerinin gdsterimini saglamislardir. Bu gruplardan
“Akadegilmi”, 1983 yilinda Kazanci Yokusu'nda grafik tasarim boliimiinden Caner
Karavit, Erkmen Senan, Safak Tavkul, Mustafa Pancar ve Omer Giiney'in katildig
“Dialog” adli dikkat c¢ekici bir performans gerceklestirmistir. Bu performansta
ogrenciler tarafindan at baglari, uyku tulumlari, lambalarla ilging kostiimler yapilip
renkli 151k gosterileri diizenlenmis ve 6grenciler yaraticiliklarint alisilmisin disinda bir
sekilde sergilemislerdir (Asik, 2011: 51). 1985 yilinda dagilmis olan Akadegilmi grubu
2007 yilinda Erkmen Senan’in ugraslariyla yeniden canlanmistir. Bu grubun bir uzantisi
sayilabilecek olan Mim Grubu da 1984-86 yillar1 arasinda basarili gosteriler

diizenlemistir.

Sekil 76. Ferhan Sensoy ve arkadaslarinin Nazi askeri kostiimiiyle kimlik kontrolii, 1985.

Kaynak: Super Haber, 2021.

O donemlerde akademi i¢i kadar olmasa da akademi disi performatif isler
olusturan gruplar da bulunmaktadir. Ozellikle 1985 yilinda Kumkapi’da Nazi askeri
kostiimiiyle yoldakilerden kimlik istedigi ve insanlarin hig itiraz etmeden kimlik verdigi

calismasi (Sekil 76) Ferhan Sensoy’un, ellerine aldiklar1 megafonla sokaktakilere “Yat-
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kalk” diye emrettigi calismasi, “Nokta dergisi” ¢alisanlarindan bir toplulugun, (Her ne
kadar sosyal birer deney gibi diisiiniilseler de) etkili performatif islerden sayilabilir.
Izleyicilere sunulan bu gosterilerde, onemli toplumsal mesajlar verilmesi, sanata aktif

katilim saglanmasi, pasifligin oniline gecilmesi amaglanmistir.

Omer Giiney, Caglayan Yalcin, Serdar Akkaya ve Caner Karavit'in dnciiliigiinde
1985 yilinda kurulan Fosseptik Grubu da happening ve performans sanati ile
ilgilenmistir. Resim ve grafik bolimii o6grencilerinden olusan bu grup, aksiyon
resimleri, halka acik etkinlikler gibi ¢esitli sanatsal ¢alismalarda bulunmuslardir. 1986
yilinda kagit, yagliboya, strafor, akrilik boya gibi malzemeler kullanarak “Yiizen Sergi”
isimli happening caligmas1 diizenlemislerdir. Bu eser Mimar Sinan Universitesi
iskelesinde suya birakilmistir. Yaptiklar eser suda bir siire ylizdiikten sonra riizgarin da

etkisiyle dagilip bozulmustur (Asik, 2011: 53).

Performatif isler iireten bir diger grup ise Cahit Ciltas, Omer Giiney ve Safak
Tavkul’un 1985 yilinda olusturdugu The Palto grubudur. Genellikle video sanati {ireten
grup, bir ¢alismasinda Kazanci Yokusunda Akadegilmi grubuyla gece saat on iki ile
sabah beste olmak ilizere iki zaman diliminde palto giyme, c¢ikarma isine dayali

performatif bir is ortaya koymustur (Asik, 2011: 54).

Sekil 77. Asaf Zeki Yiiksel, Carmiha Gerilmis Isa, 1989.

Kaynak: Asik, 2011: 58.

1980'lerin sonlarinda dikkat ¢eken performanslardan biri seramik sanatcisi Kadir
Demir'in “Kirik Kalp” adli performansidir. Bu performansta Demir, Istanbul Emlak
Bankas1 Sanat Galerisi'nde sergiledigi yirmi dort seramik eserini gekigle parcalamistir.
Daha sonra kirik parcalart imzalayip izleyicilere dagitmistir. O doénemin bir diger

onemli performans: ise Asaf Zeki Yiiksel'in gerceklestirdigi “Carmiha Gerilmis Isa”

113



performansidir (Sekil 77). Yiiksel, Ayasofya'nin en yogun saatlerinde balkonunda izin
almadan soyunmus, daha sonra {izerine kirmizi boya dékmiis ve kendisini binanin iki
duvar1 arasma baglamistir. Polisin miidahalesine ragmen bir siire o pozisyonda
kalmistir. Bu performans onemli bir sanatsal ifade gorevi {istlenmis ve on iki Eyliil'de

iskenceye ugrayan ve oldiiriilen kisilere dikkat ¢cekmenin gii¢lii bir yolu olmustur.

1980'li yillardan bu yana faaliyet gdsteren sanat¢i Bedri Baykam da birgok
happening ve performans sergilemistir. Baykam, ilk performansini 1984 yilinda San
Francisco Miizesi'nde diizenlenen sempozyumda 6nceden kaleme aldigi, Batt merkezli
diinya algisina meydan okuyan manifesto metnini oradaki katilimecilara ileterek ortaya
koymustur. 19901 ve 2000'li yillar boyunca sanatsal ¢ok yonliiliigiinii ortaya koyan

performans ¢alismalari iiretmeye devam etmistir (Daricioglu, 2020: 72)

1987 yilinda yapilan bir diger performatif ¢aligma ise Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi 6grencilerinin gerceklestirdigi, iiniversitenin Osman Hamdi
Salonunda bir sergide kaideler {izerinde kendilerini sergileme isidir (Sekil 78). Sanat
eserlerinin biinyelerinde barindirdig1 degerleri, anlamlar1 tartismaya agan bir performans

ortaya koyan 6grenciler, Tiirkiye’de performans sanati tarihinde yerlerini almiglardir.

Sekil 78. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesindeki bir sergide kaideler iizerinde
kendilerini sergileyen 6grencilerden bir goriintim, 1987.

: 4

Kaynak: Asik, 2011: 55.

1989 yilinda eski bir fabrika olan Feshane’de gerceklesen “I. Seratonin™ adli
sergide ise ilk kez birden ¢ok performans bir arada sergilenmistir. Bu sergide sanatgi
Komet bir kafesin iginde kisik bir ses tonuyla Tiirkge sozliikk okurken Mehmet Giileryiiz

bir devenin iizerinde sergiye girip bu sekilde desen ¢izmis ve Giirel Yontan ise Tan Oral
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ile Mehmet Giileryiiz’e, sadece kafasi goriinecek sekilde kendini gomdiirtmiistiir

(Daricioglu, 2020: 72).

1980'li yillarda Tiirkiye'de c¢esitli deneysel sanatsal calismalar, etkinlikler ve
toplantilar performans sanatinin yerlesmesinde ve ilerlemesinde 6nemli rol oynamaistir.
Ayrica 1990'lh yillardaki disiplinlerarasi performanslar, gen¢ sanat¢ilarin farkli
alanlardan Orneklere tanmiklik ederek ufuklarini genisletmelerinde katalizér gorevi
gormiistiir. Bu calismalardan dikkat ¢eken biri de 24-25 Eyliil 1993 tarihinde Istanbul
Yildiz Sarayi'nda gerceklesmistir. “Ah Giizel Istanbul” olarak anilan bu sanatsal
bulusma, edebiyattan baleye, resimden miizige pek c¢ok disiplini bir araya getirmistir.
Sanatsal alanlarin bu yakinlagsmasi kapsaminda Genco Giilan ve Ali Can Yaras,
mekanin Yildiz Saray1 ismine gonderme yaparak estetik niteligini 6n plana g¢ikaran
“Burunlu Yildiz” adli (Sekil 79) bir performans sergilemislerdir. Bu islerinde sanatcilar,
yildiz seklinde olusturduklart bir konstriiksiyonun i¢inde kocaman bir takma burunla
saksafon ¢alarak yiiriimiigler ve bu esnada da donemin yasakli sézctiklerini yliksek sesle

tekrar tekrar sdylemislerdir (Asik, 2011: 62).

Sekil 79. Genco Giilan ve Ali Can Yaras, Burunlu Yildiz, 1993.

Kaynak: Giilan & Graf, 2008: 69.

Ik performanslarin1 1994 yilinda gergeklestiren Siikran Moral’1n ilk ¢alismalari,
Roma’da, edilgen durumda, tiikketim toplumunun bir tiir nesnesi konumunda olan
sanatgt imgesine gondermelerde bulunarak kosullanmayr reddeden ve kosullar
yaratmay: vurgulayan “Ambiguitas” ile beyaz bir arka planda Isa’nin ¢carmiha gerilme
sahnesini andirir sekilde kameraya bakarak gergeklestirdigi “The Artist” (Sanatgr)dir
(Daricioglu, 2020: 74; Moral, 1994).

1995°te Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi’nin Istanbul’da diizenledigi “Geng

Etkinlik” sergisinde Genco Giilan, tavuklarin ve horozlarin i¢inde yer aldigi bir
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gecekondu olusturmus, Yesim Ozsoy ise olusturulan bu mekanda kendi yazdig
siirlerini  okudugu ve bedenini kirmizi ruj ile boyadigi “Ayakta Uyku” adl
performansini gerceklestirmistir. Daha sonraki yillarda da diizenlenen “Geng Etkinlik”
sergilerinin ilk dordiinde ¢ok sayida performans c¢alismasi gergeklestirilmistir. Ancak
1998’de “Geng Etkinlik” sergilerinin dordiinciisiinde, Jujin takma adli bir sanatg¢inin
kirmiz1 1giklarla donatilmis bir mekanda bast dizlerinin arasinda ciplak bir sekilde
oturarak ve haplarla 3-4 hafta boyunca geciktirdigi regl (adet) kanimi bacaklarinin
arasindan bulundugu alana akittigi “Sehe Mehe/Aybas1” (Sekil 80) adli performansi
polisin alana gelmesiyle sonlandirilmigtir. Daha sonraki yillarda gerceklestirilen “Geng
Etkinlik” sergilerinde ise higbir performans c¢alismasina yer verilmemistir. Bu
performans etkinliklerinde yer alan sanatgilarin birgogu daha sonra bir araya gelerek

yeni sanat topluluklar1 olusturmustur (Daricioglu, 2020: 75; Kosova, 2021).

Sekil 80. Jujin, Sehe Mehe /Aybasi, 1998.

Kaynak: Argonotlar, 2021.

Ornegin “Geng Etkinlik” sergilerinde tanisan; Insel Inal, Genco Giilan, Yesim
Ozsoy, Alican Yaras, Nadi Giiler, Fulya Késeoglu, Elif Celebi, Didem Dayi, Arcan
Kiral, Gaye Yazitung gibi sanatcilar 1995°de Disiplinlerarasi Geng¢ Sanat¢ilar Dernegini
(DAGS) kurmuslardir. DAGS, iki kez “Performans Giinleri” adi1 altinda etkinlikler,
diizenlemis dagildiktan sonra ise Bilgi Universitesi Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Ynetimi
ile isbirligi yaparak 2003 yilinda “Performans Giinleri”nin igclinciisiini

gerceklestirmistir (Aytes, 2014: 188-189).

DAGS’1n, 1997 yilinda diizenledigi “Sanatta Disiplinlerarasilik” ve “Performans
Sanat” baslikli panellerinin yer aldigi “Ikinci Performans Giinleri’nde performans

sanat1 adina énemli isler ortaya konulmustur. Insel Inal’in bir hemsireye kolundan bes
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tip kan aldirdiktan sonra bu tiipleri duvara bantlayarak sergiledigi “Mikroorganizmal
Siire¢” (Sekil 81); Orhan Cem Cetin’in seksen bes saat boyunca uyanik kalarak
bedenindeki ve davraniglarindaki degisimleri inceledigi, yasamin yoruculugunu
sorguladigr “Uyku”; Adnan Tonel’in gazetelere ilan vererek en giizel hindiyi se¢meye
calistig1 “En Giizel Hindi Best Model of Turkey” ve Hiiseyin Katircioglu’nun bir zenne
kiyafetiyle masanin iizerine ¢ikarak dans ettigi “Sofra Sanati” adli performanslari

etkinliklerde yer alan 6nemli ¢aligmalar arasinda gosterilebilir (Daricioglu, 2020: 75).

Sekil 81. insel inal, Mikroorganizmal Siireg, 1997.

Kaynak: Milliyet Sanat, 1997.

1995’de anilmaya deger bir diger c¢alisma ise Genco Giilan ve Emre
Koyuncuoglu’nun ortak c¢alismasi olan “Plastik Performans™tir (Sekil 82). Genco
Giilan’m Esbank Yunus Emre yarigmasina sundugu bu eserde Emre Koyuncuoglu, kalin
tuval sasesi benzeri bir g¢ercevenin igine girerek dogu hareketlerindeki dairesellige
karsin bati hareketlerindeki sertligi, koseliligi vurgulayarak dogaglama devinimler

yapmus fakat ¢alisma jiiri tarafindan elenmistir (Giilan & Graf, 2008: 71).

Sekil 82. Emre Koyuncuoglu ve Genco Giilan, Plastik Performans, 1995.

Kaynak: Performansarsivi, b.t.
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Ote yandan, Tiirkiye’de performans sanati adina yasanan bir diger onemli
etkinlik ise Hiiseyin Katircioglu'nun 6nciiliigiinde, ilki 1995 yilinda Assos Tiyatrosu'nda
diizenlenen Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali’dir (Asik, 2011: 63). 1999 yilinda
Katircioglu’nun hayatim1 kaybetmesine kadarki siirecte bes kez diizenlenen Assos
Gosteri Sanatlar1 Festivali, tiyatro ve sahne sanatlarina agirlik verse de deneyselligi
onceleyen yaklasimiyla performans sanati tarihimizde onemli bir yere sahiptir.
Festivalde hem performans c¢alismalar1 hem de sahne sanatlarinin ¢esitli bigimleri

sergilenmistir.

Canakkale smirlarinda yer alan Behramkale koyilinde gergeklesen festivalde
stirecin sonugtan daha 6nemli oldugu anlayisiyla gesitli tilkelerden gelen ve farkli
disiplinlere mensup sanatgilarin olusturdugu bir sentezden beslenen g¢alismalar ortaya
koyulmustur. Yerel halkin hem yardimc1 hem de aktor olarak katildigi bazi ¢aligmalar
ise gergek yasantilarin sanatsal siireclere katki sagladigi ortamlardan olusmustur.

(Akbryikoglu, 2023).

Ornegin ilk festivalde koreogrof Aydin Teker, miizisyen/dansg1 Perry Yung’m
miizigiyle, opera egitimli sanat¢i Sarah Maull’un sarkilariyla dahil oldugu ve dansg1
Erica Bilder’in Teker’e danslariyla eslik ettigi “Assos Yolu” (Sekil 83) adli bir gosteri
gerceklestirmistir. Gosteriye Behramkale Ilkdgretim Okulu o6grencileri ve koyde
¢obanlik yapan Yahya Giirbiiz’tin de koyunlariyla katilmasi, halkin sanatsal siirece dahil
edilmesine orneklenebilir (Teker, 2002: 195-211). Teker bu c¢aligmasinda insan
iligkilerdeki rastlama anina gonderme yaparken, gelen ve birakip giden arasindaki

iliskiye vurgu yapmayi hedeflemistir (Asik, 2011: 64).

Sekil 83. Aydin Teker, Assos Yolu, 1995.

Kaynak: Teker, 2012.

Tiirkiye'de performans sanati 2000'li yillarin basindan itibaren 6zellikle geng

sanat¢ilar arasinda popiilerlik kazanmaya baslamistir. Bu dénemde performans sanati
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alaninda yenilik¢i yaklasimlarin ve teknolojik gelismelerin calismalara dahil edildigi,
calismalarda interaktif unsurlarin kullaniminin benimsendigi goriilmektedir. Bu siireg,
dans, miizik, tiyatro ve gorsel sanatlar1 kusursuz bir sekilde harmanlayan, izleyicilere
cok yonlii ve siiriikleyici bir deneyim sunan disiplinlerarasi performanslarin

yaratilmasiyla zenginlesmistir.

2000°1i yillarda Istanbul, cok sayida uluslararasi etkinlige ev sahipligi yapan ve
Tirkiye'nin degisen sosyo-politik ortamina uyum saglayan bir performans sanati
merkezi haline gelmistir. On planda olan Istanbul haricinde Ankara ve Izmir gibi biiyiik
sehirlerde de etkinlik ve festivallerde canli bir artis goriillmeye baglamistir. Basta 2004
yilinda kurulan Tiirkiye’nin ilk modern ve ¢agdas miizesi olan Istanbul Modern olmak
lizere ozellikle Istanbul'daki galeriler, miizeler ve kiiltiir merkezleri cesitli performans
sanat1 etkinliklerine ev sahipligi yapmis ve yapmaya da devam etmektedir. Istanbul
Bienali ve Kiiltiir Sanat Vakfi, Tiirkiye'de performans sanatinin desteklenmesi ve

gelismesinde 6nemli rol oynamustir.

Tiirkiye'de 2000 sonrast donem ise sanatcilarin performans sanati alaninda farkl
metodolojileri  kesfettikleri donem olarak degerlendirilebilir. Geleneksel sanat
pratiklerinden ayrisan bu sanatgilar, performans sanatin1 kendilerini ifade etmenin bir
araci olarak benimsemis, ¢ok ¢esitli malzeme ve teknikler kullanarak yaraticiliklarinin
sinirlarin1  zorlamiglardir. Son zamanlarda sanatgilarin, performans sanatini yaygin
toplumsal sorunlara 1sik tutmak ve bunlar hakkinda kamuoyu olusturmak igin bir
platform olarak kullanarak odaklarin1 toplumsal meselelere kaydirmalart dikkat
cekmektedir. Sanatgilarin, sosyal medyanin da giiciiyle insanlar1 bu konular etrafinda
diiginmeye ittikleri ve bu konularla ilgili sdylemlere katilmaya tesvik ederek,
farkindalik yaratma durumlarimi ve elestirel diigiinme duygusunu gelistirmeyi

amagladiklar1 soylenebilir.

Ornegin Nezaket Ekici, Siikran Moral, Asaf Zeki Yiiksel, Genco Giilan ve Insel
Inal gibi 90’larm ortalarindan yakin gecmise kadar Tiirkiye’de performans sanatinda
aktif olan sanatgilar, sanat pratiklerinin neredeyse tamamini performansa ayirmis ve
stirekli olarak cesitli sosyal, politik ve giincel konulari irdeleyen isler ortaya
koymuslardir. Bu sanat¢ilar islerinde Ozellikle 12 Eyliil darbesi, toplumsal cinsiyet

dinamikleri, kimlik, aidiyet ve go¢ gibi sosyal konulari ele almiglardir.
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2000'lerin baslarinda, DAGS ve “Geng Etkinlik” iiyesi Yesim Ozsoy’un 2003’te
Galataperform'u 6zel bir sahne sanatlari alani olarak kurmasi, 2004-2012 arasinda
kamusal alanlarda performanslarin sergilendigi "Goriiniirlik Projesi” ve 2005-2008
arasinda diizenlenen "Performans Zamani" etkinlikleri ©6ne c¢ikmaktadir. Bu
etkinliklerde Insel Inal, Deniz Aygiin, Jeffrey Baykal, Damla Hacaloglu, Volkan Aslan
ve Batur Sonmez gibi sanatcilar performans ¢alismalarini sergilemislerdir. 2000'1i yillar
boyunca, ¢esitli bagimsiz sanat mekanlari, hem deneyimli performans sanat¢ilarinin
hem de performans unsurlarini ara sira uygulamalarina dahil edenlerin ilgisini ¢ekerek,

cesitli performans tiirleri i¢in platform gorevi gormiistiir. (Daricioglu, 2020: 75-76).

Performans sanatina odaklanan bir diger 6nemli organizasyon olan Taldans ise
resmi olarak 2003 yilinda Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanl tarafindan kurulmustur.
Baslangigta stiidyo calismalarinda dans ve tiyatroya agirlik veren Kaplan ve Sizanli,
katilimcr ¢esitliliginin  artmasiyla daha ¢ok performansa yonelmisler ve diinya
genelinden birgok yabanci sanat¢iyla farkli mekanlarda, gesitli {ilkelerde etkili isler
tiretmislerdir. Ozellikle 2000 yilindaki “Dolap” (Sekil 84) ve 2002 yilindaki “Sek Sek”

en 6nemli caligmalar arasinda 6rneklenebilir (Draz ve Ozel, 2023).

Beden ve mimari arasindaki iligki iizerine kurgulanan “Dolap” adli performansin
merkezinde bir buzdolabi1 yer almaktadir. Bu baglamda ¢alisma diietten cok trioya
doniismiistiir. Bir taginma siireci yasadigi gilinlerde besinci kattaki evine beyaz
esyalarin1 tasimak i¢in gelen iscileri gbézlemleyen Kaplan’in fikriyle ortaya c¢ikan
calismada bazen iistline de c¢iktiklar1 buzdolabinmi birbirlerine, kirk dakika boyunca
degisik sekillerde itmekte ve siiriiklemektedirler. “Is basindaki beden” temali bu
caligmada, hacim olarak biiylik olan bir nesne ile bedenin temasi insandan ziyade

nesnenin belirleyici bir unsur oldugunu gozler 6niine sermektedir (Held, 2016).

Sekil 84. Mustafa Kaplan ve Filiz Sizanli, Dolap, 2000.

Kaynak: Salt, 2015.
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Tiirkiye’de performans sanati adina yasanan en biiyiik gelismelerden biri de
Performistanbul’un dogusudur. Performistanbul, 2016 yilinda Simge Burhanoglu
tarafindan performansla ilgilenen sanatgilar1 c¢atis1 altinda birlestirmenin yani sira
biitiiniiyle performans sanatina hizmet etmeyi amaglayan bir platform olarak
kurulmustur. Istanbul merkezli platform, performans sanatim1 daha genis kitlelere
tanitmak i¢in diinya ¢apindaki cesitli sanat kurumlari, dijital platformlar ve sanatcilarla
calisarak isbirligi ve proje gelistirme merkezi olarak hizmet vermektedir.
Performistanbul’un dikkate deger basarilarindan biri, performans sanati egitimine
onemli katki saglamayir amaglayan Tiirkiye'nin ilk Canli Sanat Aragtirma Alani'nin
(PCSAA) biinyesinde kurmasidir. PCSAA yabanci kaynaklarin Tirkgeye gevrilmesi,
Tiirkiye'deki dijital platformlarda yayinlanmasi ve bu alanda ek kaynak saglanmasi i¢in
calismaktadir. Platformun egitime sagladig katki, sadece kaynak saglamakla bitmemis
ve Performistanbul’'un girisimleriyle Istanbul Bilgi Universitesi, 2020 yilinda
performans sanatt odakli ilk misafir sanat¢r programimi hayata gecirirken, Sahne
Sanatlar1 Bolimii'nde "Performans Sanati Uygulamalar1" dersini baslatmistir (Manyas,

2020: 62-63; Burhanoglu, 2021).

Performistanbul'un misyonu, performans sanatin1 daha erisilebilir kilmak, Tiirk
performans sanati tarihini detaylica arastirip meraklisina sunabilmek, performansa dair
kiitiiphane gorevi gorecek bir arsiv olusturabilmek, fiziksel sinirlar1 asmak ve farkl
disiplinlerden ve kurumlardan sanatgilarla isbirlikleri yapmaktir. Platform, Leman
Sevda Daricioglu, Giilhatun Yildirim, Ekin Bernay, Asli Ding, Ata Dogruel, Batu
Bozoglu gibi isimlerden olusan on bir performans sanat¢isi ve Yyirmiden fazla
uluslararas1 bagimsiz sanatciyla ortak projeler olusturarak diinya ¢apinda cesitli sanat
kurumlanyla ¢alisma ortakligi kurmustur. Kurulusundan bu yana altmisin iizerinde
performans iireterek de performans sanatina ¢ok énemli katkilar saglamigtir. Onemli
isbirlikleri arasinda Pera Miizesi, Pi Artworks, Zilberman, Istanbul Bienali, Londra'daki
Caroline Garden's Chapel, Uluslararas1 Venedik Performans Sanati Haftas1 ve Marina
Abramovi¢ Enstitiisi (MAI) gibi taninmig kurumlar yer almaktadir. Platform, son
donemlerde de Elgiz Miizesi, Soho House, Bilsart, istanbul Bilgi Universitesi, Kadin
Eserleri Kiitiiphanesi, Pose, Daraga¢ ve Canli Sanat Gelistirme Ajansi ile ortak

calismalara imza atmistir (Manyas, 2020: 62-65; Burhanoglu, 2021).

Kurulugsunun ilk yili olan 2016’da gergeklestirdigi performans aksamlar

etkinliklerinde platformun ilk projelerini ortaya koymus olan sanatgr Ekin Bernay’in
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performanslarindan “Kumdan Kaleler” adli ¢alismasi (Sekil 85) Performistanbul’un
onemli islerinden &rneklenebilir. istanbul/Beyoglu, Cukurcuma da bulunan Blok Art
Space galeride gergeklesen performansta, sanat¢1 6nceden hazirladigl ve anne babasinin
doktor olmasi nedeniyle cocuklugunda cokga karsilastigi, belki de oyunlarma dahil
ettigi sargt bezlerini, kova igindeki al¢iya batirarak viicudunun birgok yerine sarmistir.
Bu calisma onun yaralarini, gegmiste yasadigi acilari tedavi etme anlamini temsil
etmektedir. Bir siire sonra viicudundan, kuruyan, kalip halini alan al¢ili sarg1 bezlerini
¢ikarmus, ilizerine kirmizi bir elbise giymis ve mekanda bulunan, ¢ocuklugunun gegtigi
sehirlerden getirdigi kumu ortama yayarak olusturdugu kaliplar ile kumdan sekiller
cikarlp dizmeye baglamistir. Olusturdugu bu dizim, kendi bedenini ve kendi
gercekligini bastan yaratma metaforunu digsallastirmaktadir (Atakan E. , 2016).

Sekil 85. Ekin Bernay, Kumdan Kaleler, 2016.

Kaynak: Unlimited, 2016.

Tiirkiye'de 2000'i yillarda yeni galeri ve miizelerin kurulmas: alternatif sanat
mekanlarinin olusmasinin oniinii agmistir. Bu mekanlar, sanat¢ilara daha Ozgiirce
yaratma ve islerini kamuoyuyla daha o0zgilirce paylasma imkanim saglamaktadir.
Giiniimiizde Tiirk performans sanatgilari, bienal, sergi gibi prestijli sanat etkinliklerinin
tiim siireglerinde ve ozellikle acilig-kapanis etkinliklerinde isleriyle 6zel olarak davet
edilmektedir. Sanat ortaminin nabzini tutan bu etkinlikler, performans sanatinin
tanitilmasinda ve sanat¢ilarin medya ve basinda yer alarak daha genis kitlelere
ulagsmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak sanatin metalastirildigi  bu

baglamlardaki baz1 performanslarin, performans sanatinin 6ziine aykir1 diisebildigini de

belirtmek gerekir (Asik, 2011: 109).

1990 oncesi Tiirk performans sanatinda fotograf, video gibi performans
belgelerinin sunumu pek yaygin degildi. Ancak 1990l yillardan baslayarak giiniimiize

kadar devam eden bu kayda alma uygulamas: daha da yaygimlagmistir. Bu degisim,
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sanat¢ilara yonelik finansal kaygilar, cagdas sanatin disiplinler arasi dogasi ve yeni
medya teknolojilerinin sundugu avantajlar gibi gesitli faktdrlere baglanabilir. Sonug
olarak, siklikla maddi zorluklarla karsilasan ve gelir istikrarsizligi yasayan bir
performans sanatg¢isi, kendini ayakta tutabilmek i¢in eserlerini satmaya veya para
karsihiginda performans sergilemeye mecbur hissedebilmektedir. Bu durum, sanat
formunun ticari islemlere odaklanmayan Oziine aykiri oldugundan performans sanati
i¢in bir zorluk teskil etmektedir. Giinlimiiziin dinamik sanat ortaminda video, miizik ve
tiyatro gibi farkli sanat disiplinlerinin yakinlagmasi, yeni medya araclarini da igeren

yenilik¢i yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
2. PERFORMANS SANATI ILE ILGILENEN BAZI TURK SANATCILAR
2.1. NEZAKET EKICI

Taninmis bir Tiirk sanat¢1 olan Ekici, 1970 yilinda Kirsehir'de dogmus ve 1973
yilinda ailesiyle birlikte Almanya'ya gd¢ etmistir. Sanatsal yetenekleri baski, resim,
heykel ve performans gibi ¢esitli disiplinleri kapsamaktadir. Sanat¢i, heykel egitimini
Miinih Giizel Sanatlar Akademisi'nde silirdiirmiis ve daha sonra Miinih Ludwig

Maximilian Universitesinden sanat pedagojisi alaninda yiiksek lisans derecesi almustir.

Sekil 86. Nezaket Ekici, Nazar, 2005.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Bir roportajinda da detay vermeden bahsettigi lizere sanatgi, dans iizerine olan
ilk performansini 1995 yilinda gergeklestirmistir (Tiiziin, 2019). Fakat bizlerin onu,
Istanbul/Beyoglu Istiklal Caddesinde yaptigi “Nazar” adli (Sekil 86) performans
caligmasiyla tanidig1 sdylenebilir. Beral Madra’nin kiiratorliigiinii yaptigi “Gozii Kara”
sergisinde yer alan c¢alismada Ekici, iizerine yerlestirilen alti yiizden fazla nazar
boncuguyla kirk kilo agirlifa ulasan bir elbise giymis ve caddeyi boydan boya

dolasmistir (Sonmez, 2012: 6). Nazara karst korudugu diisliniilen sembolii neredeyse
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tim viicudunu kaplayan bir elbiseyle lizerinde tasiyan ve bu durumuyla Gilbert &
George’un da anlayisina yakin bir sekilde “yasayan heykel” goriiniime biiriinen Ekici,
tiim dikkatleri tizerine ¢ekerek farkli bir tezatlik olusturmustur. Ekici bu performansini

2007 yilinda Berlin’de de sergilemistir.

Sanat¢1 Hamburg’da tanistigi saygin performans sanatgist Marina Abramovig'in
ogrencisi olma ayricaligina da sahip olmustur. EKici, 2004 yilinda Abramovig'in
damgmanhigm yapti§1 Braunschweig Sanat Universitesi'nde (HBK) performans sanati
alaninda ytiksek lisansini tamamlamistir. Sanat diinyasina ¢ok sayida proje kazandiran
sanatgi, on bes ayr1 projede Goethe Enstitiisii'nden mali destek almistir. EKici, altmis
tilkede ve yiiz yetmisten fazla sehirde iki yliz elli den fazla benzersiz performansiyla

kayda deger bir gegmise sahiptir. (Carmikli, 2020; Zhao, 2022).

Her ne kadar “Nazar” isiyle adindan soz ettirse de 2000 yilinda viicuduna bal
sliriip iizerine yapisan ¢igek ve bitkilerle dans ettigi ¢alismas1 “Bal Cicekleri” (Sekil 87)
ile 2002 yilinda basortiisiiyle boynunda politik bir anlam yiikledigi bir hulahop
cevirerek gergeklestirdigi ¢alismas1 “Hullabelly” ilk 6nemli performanslari arasinda
gosterilebilir. Bunlarin yaninda 2002 yilinda bir ¢im bigme makinesi edasiyla egilip bir
siire sonra kanayan agziyla ¢imleri yoldugu isi “Bir riiya gérdiim” ve Milano’da kisisel
esyalariyla dekore edilen bir galerinin duvarlarini, dudagimna siirdiigii kirmizi rujla g
giin boyunca &ptiigii calismasi “Duygu Icinde Devinim” de yine ilk etkileyici eserleri

arasindadir.

Sekil 87. Nezaket Ekici, Bal Cigekleri, 2000.

Kaynak: Ekici Art, b.t.
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Kadin bir sanat¢1 olmasi nedeniyle kadin sorunlarina olan ilgisinin yan1 sira,
sosyal ve kiiltiirel alan1 kapsayan, evrensel 6neme sahip konulara da derin bir merak1
olan Nezaket Ekici, 2006 yilinda Tiirkiye’de gergeklestirdigi 6nemli islerinden olan
Sinopale 1 (Uluslararas1 Sinop Bienali) kapsaminda “Atropos” adli (Sekil 88) etkileyici
bir performans daha sergilemistir. Sinop yakinlarindaki terk edilmis bir hapishanenin
sinirlar1 i¢inde kendine bir mekan belirleyen sanatgi, performansta tavandan sarkan ¢ok
sayida ipin her birini uzun saclarina karmasik bir sekilde baglatmistir. Bu, performansta
Ekici, kendini koruma eylemiyle, ham ve siddetli bir gii¢ sergileyerek bir 6zgiirlesme
yolculuguna c¢ikmistir. Sarsilmaz bir kararlilikla, siddetle basini sallamis, saglarinin
serbest kalmasi i¢in kopmasina izin vermistir. Cektigi aci lizerinden o mekanda
yasanmig acilar1t yansitmak isteyen sanat¢i, sonunda sa¢mnin bir kismini keserek
sembolik olarak varliginin bir par¢asindan kendini ayirarak kararli bir adim atmistir. Bu
derin ¢alisma, 6zgirliikk kavramlarini ve amansiz yagsama arzusunu arastiran varolussal
bir yiizlesme islevi gormiistiir. Sagin 6zii itibariyla yasamin gii¢lii bir sembolii olarak
yorumlanabilecegini belirtmekte fayda vardir. Performans “Atropos”, adin1 makasiyla
kaderin iplerini koparmasiyla taninan Yunan tanris1 Atropos'tan almistir. Sanat¢i, bu
cesur isi araciligiyla, bagimliliklarin iistesinden gelmenin, miimkiin olan her kaynagi
degerlendirmek gerektirdigi fikrini aktarmaktadir (Sonmez, 2012: 6; EKiciArt,

Performances, bt.).

Sekil 88. Nezaket Ekici, Atropos, 2006.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Sanat¢inin 2006 yilinda ortaya koydugu diger bir etkileyici ¢alismasi ise o yil
yasanan kus gribi vakalarinin artisiyla toplumun yasadig1 korkuyu vurgulamak istedigi
“Screaming Feathers” (Ciglik Atan Tiiyler) adli performansidir (Sekil 89). Sabanci
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Universitesi’nin Kasa Galerisi’nde ger¢eklesen calismasini izlemeye gelenler, galerideki

kiiglik odada nefes almanin gii¢lestigi anlar yasamislardir (Sénmez, 2012: 6).

Sekil 89. Nezaket Ekici, Screaming Feathers (Ciglik Atan Tiiyler), 2006.

Kaynak: Kasa Galeri, 2006.

Politik, kiiltiirel ¢atisma, dini, cinsel kimlik igerikli konularinin yaninda sanat
tarihinden fazlaca esinlenen ve mekani sanatiyla doniistiiren bir sanat¢1 olan Ekici 2007
yilinda Max Ernst’in 1923 tarihli "Saint Cecilia - The Invisible Piano" adl1 eserine atifta
bulundugu ¢alismasi “Blind” (Koér) adli (Sekil 90) performansini sergilemistir. Sadece
kollarmin disarida kaldigr ve tamamen kapali al¢idan bir kalibin igine giren Ekici,
performans boyunca ellerine bir iple bagli olarak duran bir ¢ekic ve keski yardimiyla bu
kaliptan disar1 ¢ikmak i¢in miicadele vermistir. Umudun hi¢bir zaman bitmeyecegini ve
inancin zafere gotiirecegini vurguladigi calismasinda Ekici, kendini bagtan yaratmanin

bazen zorlu bir siire¢ oldugu mesajlarin1 da vermistir (Yildirir, 2019).

Sekil 90. Nezaket Ekici, Blind (K6r), 2007.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

“Bunu neden yaptiniz?” sorusunu sevmeyen sanatci, performanslari hakkinda
pek yorum yapmak istememekte ve performansi izleyicinin diisiince olarak ¢ogalttig bir
kavram olarak tanimlamaktadir. Calismalarinda Gustav Klimt ve Egon Schiele gibi
sanatcilar lizeriden sanat tarihi géndermeleri de yapan Ekici, Sicilya seyahati esnasinda
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ilham aldig1 gozleri kanli Meryem figiirlinden yola ¢ikarak 2008 yilinda Siemens
Sanat’ta “Madonna” bir performans (Sekil 91) sergilemistir. Bu isinde Ekici, beyaz
elbiseleriyle kendince Madonna’y1r kurgulamis ve elinde tuttu§u uzun, ucu yanan
mumlarla tavana ters bir sekilde asilmis mumlari yakmis onlardan diisen mum

damlalarmin altinda bir siire durmaya calismistir (Sénmez, 2012: 6).

Sekil 91. Nezaket Ekici, Madonna, 2008.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Kendisinin feminist olarak tanimlanmasini istemeyen sanatgi, her ne kadar
feminist sanat anlayisina yakin caligmalar yapiyor olsa da bu tarz kisitlamali
kavramlarin onu smirlandiracagini diistinmektedir. Bunun yaninda acit kavraminin
sanildig gibi islerinde oncelikli planda yer aldigin1 diisiinmeyen sanatgi, actyl imgenin
bir parcgasi ve siirecin kendisi olarak gormekte fakat performans yapmaktaki amacinin

acty1 gostermek olmadigini savunmaktadir (Sénmez, 2012: 8).

Sekil 92. Nezaket Ekici, Fountain for 6 Women (Alt1 Kadin i¢in Cesme), 2010.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

2010 yilinda Mardin Bienali’'nde, o bolgede Ogretmenlik yapan amator
performansgilarla yaptigi ¢alismasi olan “Fountain for 6 Women” (Alti1 Kadin i¢in

Cesme) performansinda (Sekil 92) Ekici, mekan olarak tarihi bir medrese belirlemistir.
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Ustiinde bulunan su keseciklerindeki suyu, performansin 2004’te Berlin’de
gerceklestirdigi ilk uyarlamasindaki gibi tek basina ve kovalara degil bu sefer
medresenin avluda bulunan, bir zamanlar tizerinde astronomi ¢alismalar1 yapilmis olan
havuzuna yanindaki bes kadinla birlikte farkli pozisyonlarda bosaltmistir. Bu ¢alismayla
erkek egemenliginde olan sanat tarihinde “Cesme” olma durumunu kadin viicuduna
yiikklemek isteyen Ekici, performansi izleyen bir kisim yerel halk, donemin miilki
yoneticileri, siyasileri tarafindan memnuniyetsizlikle izlenmis ve bdyle bir isin
medresede yapilmasini yakistiramayan bir basin kesimi tarafindan da dini degerleri

asagilamakla itham edilmistir (Sonmez, 2012: 8).

Sekil 93. Nezaket EKici, /magine (Hayal Et), 2012.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Cok tretken bir sanatgt olan Ekici, 2012 yilinda Pi Artworks'iin Tophane'deki
mekaninda Ispanya'da bir ritiiel sirasinda karsilastigi Flamenko dans hareketlerini bir
araya getirdigi "Imagine” (Hayal Et) adli (Sekil 93) performansini sergilemistir. Ekici,
bu performansiyla hem kiiltiirleraras1 baglantilar kurmayr hem de i¢ diinyasini ifade
etmeyi hedeflemistir. Yaklasik yedi dakikalik bir siire i¢inde yumurta topuklu
ayakkabilar1 ve siyah elbisesiyle gergeklestirdigi dans performansinin figiiratif
unsurlarin1 tavandan misinaya baglanmis olarak sarkan bes yiiz adet elma nesnesiyle
kusursuz bir sekilde birlestirerek insanlik tarihinin kdkenlerini simgelemistir. Gosteri
boyunca Ekici'nin ¢ok yliksek olan duygular1 hizli nefes alisindan ve ara sira yukaridan
hizlica elma koparmasindan da anlasiliyordu. Bazi durumlarda elmalar1 pargaliyor, bazi
durumlarda ise 1sirtyor ve tiikiiriiyordu. Sanatg1 dansiyla karakterize edilen performans
gerceklestirilirken dogaglama bir siireg ortaya c¢ikmustir. Yiiz ifadeleri gerginlik,
erotizm, utangaclik, gelenek, gizem, 6fke ve umutsuzluk gibi bir dizi yogun duyguyu

yansitmaktadir. Cogu zaman yasak meyveyle ve Havva'nin isledigi giinahla
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iliskilendirilen elma bu sahnede mecazi bir anlam tagimaktadir (Giindiiz, 2023: 54;

Biiylikparmaksiz ve Yilma Sakalar, 2021: 882-883).

Sekil 94. Nezaket Ekici, 99 Commandments (99 Emir), 2013.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Sanatgi, "99 Commandments” (99 Emir) bashikli (Sekil 94) 2013 yilinda
gergeklestirdigi distindiiriicii performans eserinde ise tiim diinyadaki dinlerin ortaya
koydugu emirlerden kendini 06zgiir ilan etmek igin adeta bir arinma ritiieli
olusturmustur. Performans, yiizeyini siisleyen toplam 99 tabaktan olusan yuvarlak bir
masada ve onun tam orta boslugunda gergeklesmektedir. Sanat¢1, metodik olarak biiyiik
bir tespihten her bir boncugu alip tabaklarin iizerine yerlestiriyor ve her yerlestirmede
genellikle dinlerin ortak yasaklarini yiiksek bir sesle belirtmektedir. Performans, bu
biiyiileyici gosterinin sonunu isaret eden 99. boncugun yerlestirilmesiyle sona

ermektedir.

Sekil 95. Nezaket Ekici, Sudan Suya, 2015.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmeyi iyi bilen sanatgi, olast igme suyu kithgi ve
yaklasmakta olan kriz hakkinda farkindalik yaratmak amaciyla 2015 yilinda Berlin'de
"Water to Water" (Sudan Suya) adli (Sekil 95) biiyiileyici bir performans sergilemistir.
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Yasam dongiisiine vurgu yapmak istedigi ¢alismasinda gol kenarinda yiiksek bir
kaidenin {izerinde durup zarif, akici kirmizi bir elbise giyen sanatgi, elindeki kovayla
gblden gelen suyu bir aritma cihazi yardimiyla hem aritarak igilebilir suya doniistiirmiis

hem de kiyafetinde yer alan borular vasitasiyla izleyicilere ulagtirmistir.

Abramovig gibi kendi de farkl: kiiltiirler arasinda kalan ve bu durumu pek ¢ok
calismasinda yansitan Ekici, etnik unsur igerikli islerinden biri olan "Honey Project"”
(Bal Projesi) baslikli performansinda (Sekil 96) ¢alismanin projesini hazirladig: Israilli
sanatc1 Shahar Marcus ile birlikte dil, din ve kiiltiirel normlarin 6nemini vurgulamastir.
2018 yilinda Berlin'de gergeklestirilen bu diisiindiiriicii eser, Almanca ve Tiirk¢e’yi
temsil eden EKkici’nin, Ibranice’yi temsil eden Marcus’un disinda farkl kiiltiirlere
mensup ve diinyada en ¢ok konusulan dilleri temsil eden on kisinin daha katilimini
icermektedir. Performans alaninda, on iki katilimcidan her birinin, {izerinde bal ile kendi
ana dillerine ait sozliiklerinden rastgele segerek yazdigi bir kelime olan on ii¢ ayri cam
blok bulunmaktadir. Her katilimc1 ¢esitli kiiltiirleri kucaklarken, bir dongii icerisinde
sirayla her bir cam bloklardaki balin bir kismin1 6zenle yalamistir. Bu eylemin ardindaki
amag, kiiresel uyumun ve barisin anahtari olarak kiiltiirler arasindaki karsilikli anlayisi

gelistirmenin 6nemini vurgulamak olarak gortilebilir.

Sekil 96. Nezaket Ekici ve Shahar Marcus, Honey Project (Bal Projesi), 2018.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Ekici 2020 yilinda Istanbul’da Sakip Sabanc1 Miizesi’nde gerceklesen ve Marina
Abramovi¢ Enstitlisii’nlin isbirligi ile hazirlanan “Akis/Flux” adli serginin ikinci

boliimiinde yer alan dort uluslararasi sanat¢idan biri olarak performansini sergilemistir.
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[k boliimii Abramovig’in retrospektifini igeren sergide EKici, 2008 yilinda iirettigi bir
calisma olan “Work in Progress — Personal Map” (Devam Eden Calisma — Kisisel
Harita) adli performansini (Sekil 97) gerceklestirmistir. Kirmiz1 bir ip, ¢iviler ve ¢ekic
kullandig1 ve giinde sekiz saatten on giin boyunca toplam seksen saat aktif oldugu
calismasinda sanatgi, bir ¢esit zihin haritalandirma metodu kullanarak metaforik bir

sekilde kendi sanatsal yagamini olusturmaktadir.

Calisma baglamadan 6nce son yirmi yilda yaptig1 her seyi hatirlamadigi ig¢in bir
kalemle tiim viicuduna biyografisini not alan sanatci, cildinin bir tiir sayfa gorevi
gordiigiinii ve on bes saat boyunca bu notlar1 aldigimi belirtmistir. Interaktif bir 6zellik
tasiyan ¢alismada beyaz bir tahta ilizerine, sanki bir harita olustururcasina, Diinya’da
gidip calismalar gergeklestirdigi yerleri civiler ¢akarak isaretlemis ve bu isi yaparken
izleyicilerden de iilkelerin konumlar1 hakkinda yardim almistir. Calismanin bazi
kisimlarinda izleyicileri eserin bir parcasina doniistiirerek onlarla cesitli fiziksel
aktiviteler yapan Ekici, performans iginde gegmiste yaptigi eserlerin hikayelerini

anlattig1 kisimlar da olusturmustur (Carmikli, 2020).

Sekil 97. Nezaket Ekici, Work in Progress-Personal Map (Devam Eden Calisma-Kisisel Harita), 2020.

Kaynak: Ekici Art, b.t.

Gilincel konular1 iglemeyi 1y1 bilen Ekici, 2020 yilinda korona viriisiiniin Diinya
geneline yayilmasiyla yasanan pandemi doneminde Instagram iizerinden canli yaym
yaparak “Monday to Sunday” (Pazartesiden Pazara) adli performanslar yapmuistir.
Burada sanat¢1, disariya higbir ses, miizik vermeden sadece kendi kulaginda takili olan
bir kulakliktan dinledigi ezgiler ile icinden geldigi gibi kendine 6zgii danslar olusturmus
ve izleyicilerinde ona sanal ortamda bir saat siiren performans boyunca eslik etmesini

istemistir.
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2024 yilinda Istanbul Pi Artworks’te “Kesfin Boyutlar1” adl kisisel sergisini
acan Ekici, serginin ilk ¢ glinii {i¢ farli performans ortaya koymustur (Sekil 98).
Bunlar; Alman Anayasasinin ilk paragrafindan “Insanin Onuruna Dokunulamaz”
ctimlesini kesici/delici aletler yardimiyla kirmizi bir tahta {izerine kaziyarak olusturdugu
“Essence” (Oz), pandemiyi vurgulamak istedigi, savunmasiz, korunmaya deger yasami
ifade eden “Cohesion Patterns of Egg” (Yumurtanin Uyum Kaliplar1) ve porselenleri
boyayarak olusturdugu “Panta Rhei” adli performanslardir (Arapoglu, 2024; Memis,
2024).

Sekil 98. Nezaket Ekici, Kesfin Boyutlar1 Sergisi, 2024.

Kaynak: Art Dog Istanbul, 2024.

Mizah, ironi ve neseyi ¢alismalarina adapte etmeyi seven, dort dil bilmesine
ragmen hic¢birini tam anlamiyla konusamadigini1 fakat bedeni ile kendini miikemmel
sekilde ifade edebildigini belirten Ekici, Tiitk ve Diinya performans sanatina énemli

caligmalariyla katkilar sunmaya devam etmektedir (Memis, 2024).
2.2. SUKRAN MORAL

1962 yilinda Samsun/Terme'de dogan sanatg1 Siikran Moral, egitimini Ankara
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii'nde tamamlamis ve daha sonra Roma
Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim alaninda ihtisas yaparak egitimine devam etmistir.
Feminist sanat¢i Moral, 1990'li yillardan bu yana ataerkil toplum yapisinin norm ve
degerlerine meydan okumaktadir. 1994 yilinda performans sanatini, video sanatini ve
enstalasyonlar1 kendisini daha etkili bir sekilde ifade etmesine olanak taniyan araclar
olarak kesfetmeye baslayan Moral’dan, kiiratér ve sanat tarihgisi Simonetta Lux,
“Stikran Moral yersiz yurtsuz pozisyonunu sadece sanatin etik temelleri adina degil
vaygin kimliginin bir dogrulamas: olarak da kullanmaktadir” seklinde bahsetmektedir

(Lux & Patrizia, 2005: 21-50).

132



Sanatsal performanslariyla politik tavrini dile getirmis ve kadin bedeninin
toplumsal rolii ve tstlendigi ¢esitli sorumluluklari sorgulamistir. Performanslarini
Ozellikle akil hastaneleri, genelevler ve hamamlar gibi alisilmadik ortamlarda
gerceklestirmistir. Bunu yaparken de kullandigi mekanlarin asil amacglarii asarak

sanatsal alanlara doniismesini saglamistir (Ar1, 2015: 57-58).

Moral, 90’1 yillarin basinda sanatin, sanatginin, galericinin ne oldugu ve
bunlarin toplumdaki yerlerini sorgulamaya baslamistir. Bu baglamda da geleneksel
sanat anlayisinin disinda farkli islere yonelmek istemistir (Firat, 2020). Bu amacla 1994
yilinda italya’da agtii kisisel sergisi sirasinda galerinin bir odasiin ortasina
yerlestirdigi taburenin iizerine koydugu kagida Tiirk¢e bir kelime yazan Moral, ayni
seye bakan fakli iki lilke insaninin, sanat ¢evresinin tepkilerini 6l¢mek ve iletisimsizlige
gondermede bulunmak istemistir. Kamera kaydina aldig1 ve modern insan i¢in her seyin
bir nesne oldugunu vurgulamak istedigi, kimlik iizerine yogunlagsan “Ambiguitas” adli
bu ilk performansindan sonra Moral, sanatsal tavrini bu yonde sekillendirmeye

baslamistir (Lux, 2011; Moral, 1994).

Sekil 99. Siikran Moral, The Artist (Sanatg1), 1994.

Kaynak: Art Tv, 2014.

Stikran Moral, Roma Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki egitimini tamamladiktan
sonra 1994 yilinda bilinen en 6nemli islerinden biri olan “The Artist” (Sanat¢1) adli
(Sekil 99) cesur calismasii olusturarak kendini fotograflamistir. Ustiinde bir pestamal
disinda bir sey bulunmadan carmiha gerildigi bu performans, siir disi edilmesiyle
sonuglanmistir (Paftali, 2019: 20). Sanat diinyasinda defalarca gordiigiimiiz bu ikon,
belki de ilk kez bir kadin bedeni tarafindan Katoliklerin yogun seklide bulundugu
Vatikan’da tasvir edilmis ve biiyiik bir tepkiyle karsilagsmistir (Bilir, 2022). Sanat
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kariyeri boyunca Moral, performanslarinda ¢ok eslilik, trans beden, bekaret ve kadinlara
uygulanan kisitlamalar dahil olmak iizere ¢esitli kadin sorunlarini ele almaya kendini
adamistir. En basindan beri her bedenin derin bir siyasi anlam tasidigi inanciyla

geleneklere, tabulara ve toplumsal hiyerarsilere meydan okumustur (Ari, 2015: 58).

Siikkran Moral'!m 1997 yilinda Besinci Uluslararasi Istanbul Bienali'nde
sergilenen “Bordello” performansi (Sekil 100) da sanatginin sanatsal giicliniin dnemli
bir gostergesidir. Bu diisiindiiriicii performans, Karakdy'deki bir genelevin miizeye
dontstiirilmesi konsepti etrafinda donmiistiir. Tesisin girisinde yer alan Moral, sar1
peruk ve transparan siyah elbiseyle siislenmis ve kaliplasmis heteroseksiiel kadin
imajin1 temsil etmistir. Moral, bu calismasiyla performans sanatini tam anlamiyla
benimseyerek feminist sanatgr kimligini saglamlastirmis ve Sanatsal giiciini
Tiirkiye'deki mevcut toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin gergeklerine 151k tutmak igin
kullanmigtir. Sansasyonel performanslariyla tartismalara yol agarak, dikkat ¢ekmis,
toplumsal normlara meydan okumustur. Kuskusuz “Bordello” performansi onun radikal

yaklagiminin bir kanitidir.

Sekil 100. Siikran Moral, Bordello, 1997.

Kaynak: Hiirriyet, 2021. Kaynak: Artful Living, 2018.

Calismalarinda kadin1 6ne ¢ikaran ve onun varligmi gii¢lendirerek farkli bir
boyuta tasiyan Moral, “Bordello”da elinde "Satilik" ibaresi bulunan basit bir kagit
tutarken genelevin pencerelerine de "Cagdas Sanat Miizesi" yazan baska bir kagit
koymustur. Boylece genelev metaforik olarak bir sanat kurumuna doniistiiriilmiistiir.
Mekansal anlamdaki bu degisim, sanat piyasasina ve onun karmasik iliskiler agi iginde

sikisip kalan sanatgilara dogrudan meydan okumustur. Bir¢ok anlam barindiran bu
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calismasinda kadimin cinsel bir obje olarak goriilmesini elestiren bir yapidan da

bahsetmek mimkiindir.

Besinci Istanbul Bienali'nde Moral’in sergiledigi bir diger énemli performans
ise "Hamam" adli (Sekil 101) eseridir. Performans sirasinda bir kameraman esliginde
Galatasaray erkekler hamamini ziyaret eden Moral, sanat tarihi literatiiriinde yer alan
oryantalist hamam tasvirlerine karst kendi 6zgiin bakis acisini sergilemistir. Siikran
Moral, performansinda geleneksel inaniglar1 yikip normlara meydan okuyarak toplumda
hakim olan anlayis1 bozmaktadir. Istanbul'da, ataerkil sistemin hakim oldugu bir
mekanda Oryantalist sanatcilarin kadin tasvirine uymak yerine odagi gevirerek cesurca
erkekler hamamia girmistir. Moral, daha Onceki islerinde oldugu gibi, hamamin
yerlesik yapisi i¢inde kabul gérmiis algilar1 manipiile ederek izleyenleri sasirtmay ve

diisiindiirmeyi basarmistir.

Sekil 101. Siikran Moral, Hamam, 1997.

Kaynak: Milliyet Sanat, 2015.

Hamam performansi ile ilgili olarak Moral su 6nemli ifadeleri kullanmaktadir:
“Yabancilar bizi oryantalist goriiyor. Sadece dekoratif bir sanat¢t olarak gormek
istiyor... Ben sadece kendi tabularimizi degil onlarin bu bakis agisini da yiktim. Senin
oryantalizmini de senin feodalizmini de senin patriyarkant da dedim girdim o hamama.

Sanatin giicii var ¢iinkii” (Kepenek, 2021).

“Diinya ¢agdas sanatinda o ana dek hamama girerek, yani hamamin gercek
yiiziinii sanatsal amagh bu sekilde yapan olmamisti. Calisan bir hamama girdim ve de
erkekler boliimiine... O yillarda benden sonra hamam iistiine ¢ok is yapildi gerek biz de
gerek batida ki sanat¢ilar. Ama o ilkti” (Milliyet Sanat, 2015).
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Sekil 102. Siikran Moral, Amemus (Haydi Sevelim), 2010.

Kaynak: Milliyet, 2010.

Siikran Moral'm 2010’da Istanbul’da bulunan Casa Del Arte Sanat Galerisi’nde
yaptig1 ve sonrasinda Olim tehditleri aldigi performanslarindan “Amemus” (Haydi
Sevelim) (Sekil 102), Tirkiye'de ilk kez lezbiyen iligki kavramini, kadinlarin yasadigi
cinsel hazzi bir performans olarak tanitmistir. Bu performans onun radikal
caligmalarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Moral ve kadin partnerinin yaklasik yirmi
dakika boyunca galeride bir yatakta sevistigi performans, iki kamera ve bir fotograf
makinesi ile kaydedilmistir. Sanat¢i, bu performansi sunarak escinsel iliskilere 151k
tutmay1 amaclamis ve izleyiciyi bu sanatsal olaymn pasif gézlemcisi olarak gérmiistiir.
Sonug¢ olarak lezbiyen iliski performansi sanat¢i tarafindan izleyiciye sunulmus ve
toplumsal, kamusal ve cinsiyetle ilgili konular1 ele alan bir arastirma konusu haline

gelmistir (Pektas, 2017: 90; Paftali, 2019: 22).

Sekil 103. Siikran Moral, Aci, 1997.

Kaynak: Bianet, 2010.

1999 yilinda Magka Sanat Galerisi'nde “Ac1” adli performans (Sekil 103) eserini

sergileyen sanat¢1, gecirdigi kulak ameliyati deneyiminden ve evrensel ac1 kavramindan
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ilham alarak bu eserini sergilemistir. Bu performans, evrensel aciya karsi devam eden
savasin metaforik bir temsili olarak goriilebilmektedir. Sanat¢inin performans
sirasindaki kiyafet se¢imi ve sallanma hareketleri de sembolik bir delilige génderme

olarak yorumlanabilmektedir (Paftali, 2019: 21).

Sanatci, kadin cinayetlerindeki endise verici artisa tepki olarak 2007 yilinda
“Terni - Bir Tirk Kizinin Ger¢ek Hikayesi” adli bir performans sergilemistir. Bu
performans, 2006'da esinden kagip ailesine siginmak isteyen bir kadinin yasadig trajik
olay1 betimlemektedir. Tek sugu kendisine kotii davranan kocasindan ayrilmak istemesi
olan kadin, “esim” dedigi insan tarafindan vahsice Oldiiriilmiistiir. Siikran Moral,
performansiyla bu hikdyeyi yeniden anlatmay1 tercih ederek konuya bir kez daha dikkat

¢ekmistir (Moral, 2009: 37).

2009 yilinda kadina siddet konusunu isledigi “Ask ve Siddet” adli (Sekil 104)
bir diger isinde ise Moral, siddetin yaninda bu kez cocuk gelinler, kizlarin egitim

haklari, disil siinnet gibi konulara da deginmistir (Paftali, 2019: 22).

Sekil 104. Siikran Moral, Ask ve Siddet, 20009.

Kaynak: Tiyatro Makinesi, 2013.

Moral, gergeklestirdigi bir roportajda kadina siddet konularinda yaptigi
caligmalarinin Oncelikli olarak Tiirkiye ile ilgili olmadigin1 belirtmis ve kendini "Bu,
kadina yonelik siddetle ilgili... Temalarim evrenseldir. Nerede oldugunuz énemli degil;
Tiirkiye, Italya, Almanya, Fransa. Her yerde kadma y&nelik siddet var" ciimleleriyle

aciklamistir (Ward V. J., 2009).
Sanatci, ilkini 1994’te ltalya’da gerceklestirdigi "Evli, Uc¢ Erkekli" adl
performansini 2010 yilinda bu kez Mardin’de gergeklestirmistir (Sekil 105). Moral ve

tic erkegin yer aldig1 benzersiz bir evlilik diizenlemesi olan ¢alisma, geleneksel kiiltiirel

tabular1 altiist eden bir diiglin téreni esliginde tasvir edilmistir. Bu diisiindiiriicii
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performans, Mardin'in bir kdyiindeki sunumu sirasinda videoya ¢ekilmis ve daha sonra
Contemporary istanbul'da sergilenmistir. Feodal hiyerarsiye meydan okuyan bu evlilik
performansi, kritik bir mesaj iletmektedir. Fakat performans, bu sert mesaja ragmen,
kurulu diizeni hicvetmenin Otesine gecemedigi i¢in parodi sinirlari i¢inde kalmistir
(Pektas, 2017: 91-95).

Sekil 105. Siikran Moral, Evli Ug Erkekli, 2010.

Kaynak: Art Dog Istanbul, 2022.

Moral bu evlilik performansiyla ilgili olarak: “Tabii ki hemen ii¢ kadin ile
evlenmeyi birakacak degiller, ancak giindeme gelmesi ve farkindalik yaratmak
onemliydi. Bir seylerin degismesi i¢in halk anlamaz tavrindan vazgegilmesi gerekiyor.
Miizelerde bir seyler yapmak hosuma gidiyor ama insanlar ile birlikte yaptigim

interaktif calismalart daha da anlamli buluyorum” ciimlelerini kurmustur (Carmikli,
2013).

Sekil 106. Siikran Moral, Vur-Ka¢ Kalbim, 2016.

Kaynak: Comtemporary Istanbul, 2016.
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2016 yilinda Contemporary Istanbul'da sergilenen etkileyici performans: “Vur-
Kag¢ Kalbim”de (Sekil 106) sanatci, sik siyah bir kiyafetle kirilganligi yansitmakta ve
dokuz hayvan kalbini cesurca duvara sabitleyerek izleyiciler lizerinde derin, gii¢lii bir
etki birakmaktadir. Performans sona erdiginde Moral, iizeri yazili, kan izleri tagiyan
kagitlar1 seyirciye korkusuzca firlatmis, boylelikle Tiirkiye'deki siyasi iklime karst
elestirisini vurgulamis ve izleyicileri de bu eylemine katilmaya tesvik etmek istemistir
(Paftali, 2019: 23)

Moral’in da yaptig1 gibi neredeyse tiim performans sanatgilari, yeni bir baglam
yaratmak i¢in bedenlerini bir arag¢ olarak kullanarak, eserlerini sergiledikleri mekanlari
yeniden kullanma becerisine sahiptir. Fakat Moral bu durumu ug¢ noktalara tagimay1
basariyla gergeklestirmistir. Toplumsal normlara ve ahlaki geleneklere meydan okuma
arzusuyla hareket eden Moral, bu baglamda karsilastig1 tehditlerle miicadele etmek
zorunda da kalmistir. Hayatinin 6nemli bir boliimiinii Roma'da geg¢irmis olan Moral’1n,
bu sanatsal yolculugu sadece kendini ger¢eklestirme eylemi degil ayn1 zamanda sanatsal

ifade araci olan bedeniyle topluma ayna tutma eylemidir (Paftali, 2019: 20).
2.3. BEDRI BAYKAM

1957 yilinda Ankara'da dogan Bedri Baykam, sanat yolculuguna heniiz iki
yasindayken baslamistir. Sanat hayatinin biiyiik bir boliimiinii resim iizerine kuran
Baykam, heniiz alt1 yasindayken Bern, Cenevre ve Ankara’da cesitli sergiler agmistir.

1970’lerde ise Tiirkiye’de basarili bir tenisgi olarak bir¢ok organizasyona katilmistir.

1975 yilinda tasindigr Paris’te ekonomi ve aktorliik iizerine egitimler alan
sanatgi, 1980 yilinda ABD’ye tasinmigtir. Burada 1984 yilina kadar California College
Arts and Crafts’de sinema ile resim egitimleri géren sanatgi, Tiirkiye’nin yani sira
Avrupa ve Amerika’da da sergiler agmay: silirdiirmiistiir. 1987 yilinda atélyesini
Istanbul’a tasiyan sanatci, farkli sanat alanlariyla da ilgilenmis ve cagdas sanat ortamina
erotizm, politika gibi kavramlar tasiyarak kendi sanatsal dilini ustalikla ortaya

koymustur.

Aktivist bir tavri olan sanatgi, 1984 yilinda San Francisco Modern Sanat Miizesi
oniinde, dagittig1 manifestosuyla ilk performatif (Sekil 107) ¢aligmasini olusturmustur.
Baykam, bu avangart tavri daha sonra “Maymunlarin Resim Yapma Hakki” adini

verdigi kitabiyla metinlestirmistir.

139



Sekil 107. Bedri Baykam, Manifesto eylemi, 1984.

Kaynak: Baykam, 2018.

Sanatginin ilk performanslarindan birisi 1992 yilinda istanbul’da Karikatiir
Miizesi avlusunda Adnan Tonel ile birlikte yaptigi “Diello” adli (Sekil 108)
calismasidir. Bir silis havuzunun iginde gerceklesen ve sanatgilarin snorkel taktigi

performans, miizeyi ziyarete gelenlere ilging anlar yasatmistir (Salt Online, 2022).

Sekil 108. Bedri Baykam ve Adnan Ténel, Diiello, 1992.

Kaynak: Salt Online, 2022.

Bedri Baykam'in “Dadaist” adli gece kuliibiintin 1993 yilindaki agilis etkinlikleri
kapsaminda “boksdr ve sair” Arthur Cravan anisina diizenledigi yagh giires performansi
(Sekil 109) bahsedilmeye deger bir diger ¢alismasidir (Baykam, 2018). Bu performansta
iki bayanin birbiriyle giiresmesi durumu, bazi kesimlerce sanatginin agir elestiriler

almasina da sebep olmustur (Hakan, 2003).
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Sekil 109. Bedri Baykam, Yagh giires, 1993.

Kaynak: Baykam, 2018.

1994 yilinda Baykam, Cannes’da diizenlenen Art Jonction sanat fuari
kapsaminda gergeklestirdigi “Livart” (Yasayan Sanat) adli happening (Sekil 110)
caligmasiyla en iyi sanatgi ile en iyi performans ddiillerini almigtir. Ik olarak 1987
yilinda diizenlenen Istanbul Bienalinde olgunlastirdigi bu galismasinda bes duyuya da
hitap etmeyi basaran sanatgi, mizahi bir tavirla sanat tarihi ve erotizme gondermelerde

bulunmustur (Baykam, 2018).

Sekil 110. Bedri Baykam, Livart (Yasayan Sanat), 1994.

Kaynak: Baykam, 2018.

2005 yilinda tiyesi oldugu "9 Dragon Heads" grubunun diizenledigi sergi
kapsaminda Baykam, Kore'de dogal ortamda gerceklesen bir calismaya katilmistir.
Baykam’in bu happening calismasi, Seul Miizesi'nde agilan serginin hemen ardindan
gerceklesmistir. Baykam, burada Evrim Teorisi'ni temsil eden sembolizmi kullanarak ve
yasam t¢geninin onemine vurgu yaparak "Sonsuz Evrim" adli (Sekil 111) bir eser
ortaya koymustur (Baykam, 2018).
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Sekil 111. Bedri Baykam, Sonsuz Evrim, 2005.

Kaynak: Baykam, 2018.

2.4. MONI SALIM OZGILIK

1968 yilinda dogan sanatci, Moni takma adini1 kullanarak sanatsal ¢alismalarinda
oncelikli olarak performans, resim ve enstalasyon gibi ¢esitli teknikler kullanmaktadir.
Performans sanati ve happeningin Tirkiye’deki ilk temsilcilerinden olan sanatgi,
genellikle kamuya acgik alanlarda ve izleyiciyi islerine dahil eden bir anlayis
benimsemistir. Hacettepe Universitesinde basladig: Jeoloji Miihendisligi béliimiinden
1985 yilinda ayrilan ve yine ayni iiniversitenin Resim Boliimii’ne baglayan sanatci,
buradaki 6grenciliginin ilk yillarinda atik malzemelerle enstalasyonlar olusturup ¢esitli
duvar resimleri yapmistir. Bunlardan, 1988’de buldugu karton kutularla olusturdugu
engel ve gegitlerden sokaktaki insanlarin miizik esliginde ge¢gmesini gézlemledigi “Atik
Direng” ve gazete sayfalarin1 bir agaca asarak sanat haberlerine yer vermedigi igin
basini protesto ettigi “Kiiltiir Agac1” adli (Sekil 112) calismalar1 Moni’nin en akilda
kalir islerindendir (Romi, 2023).

Sekil 112. Moni Salim Ozgilik, Kiiltiir Agac1, 1988.

Kaynak: Salt Online, 2023.
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Sokaklar1 sanat yapmak i¢in en ideal mekanlar olarak géren Moni, bu yaklagimi
dogrultusunda, 1988 yilinda “Sakarya Destani” adli (Sekil 113) izleyicilerin aktif
katilim sagladigi bir performans eseri yaratmistir. Sanatg1 bu ¢alismasinda Ankara'da
Sakarya Caddesi'nde uzun bir tuval serip toplanan izleyicilerin golgelerini ¢izmis ve
boyamistir. Gosterinin sonunda ortaya ¢ikan otuz metre uzunlugundaki eser, daha sonra

“Mutadis Mutandis” adli sergi kapsaminda metreyle satilmak {iizere sunulmustur.
(Romi, 2023).

Sekil 113. Moni Salim Ozgilik, Sakarya Destani, 1988.

Kaynak: Salt Online, 2023.

Ankara’da bir alt gecitte 1989’da gerceklesen “Mutadis Mutandis” adli bu
sergide Moni’nin dikkat c¢eken bir diger calismasi da “Oliimii Diisiinmeden Oliiyii
Diislemek™ happeningidir (Sekil 114). Enstalasyon sanat¢isi Christo’nun Paris’te bir
kopriiyli kumaglarla sardigi isinden esinlenerek olusturulan eser, izleyenleri yine aktif
bir katilima davet etmektedir. Oliimle yiizlesme ritiielini andirir bir sekilde insanlarin
kendini beyaz kumaglara sardigi bu ¢alisma, Moni’nin sanatsal tabulari altiist eden etkili

bir ¢alismasidir.

Sekil 114. Moni Salim Ozgilik, Oliimii Diisimmeden Oliiyii Diislemek, 1989.

Kaynak: Salt Online, 2023.
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1990 yilinda ise Moni Salim Ozgilik, Ankara Abdi Ipek¢i Parki'nda "Eller Eller"
adli (Sekil 115) ilging bir performans daha sergilemistir. Calisma, Moni'nin Metin
Yurdanur'un “Eller” heykeline ¢ikmadan 6nce kendisini gazli bezle sarmasiyla baglamis
ve heykeli ayni malzemeyle titizlikle sarmasiyla devam etmistir. Bu performans

boyunca Moni'ye, saksafon ¢alan arkadasi Tuna Atabinici de eslik etmistir.

Sanat ve sanat¢1 kavramlarini arastiran, kati sanatsal diizenlemelerle sanstiriin
dayatilmasina kars1 duran sanatgi, gergeklestirdigi bu islerle donemin geleneksel sanat

normlarina meydan okuyan eserler yaratarak izleyiciyi sasirtmay1 amaglamaktadir.

Sekil 115. Moni Salim Ozgilik, Eller Eller, 1990.

Kaynak: Salt Online, 2023.

2.5. CANAN SENOL

1970 dogumlu olan Canan Senol, 1998 yilinda Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'ndeki egitimini basariyla tamamlamigtir. Senol, sanatsal pratiginde
diisiincelerini ve yorumlarimi daha cok kendi bedenini kullanarak etkili bir sekilde

aktarmaktadir.

Aktivist feminist sanatgt Canan Senol, sanatsal goriisiinii performans, video,
minyatiir, fotograf gibi farkli sanatsal alanlar1 kullanarak ifade etmektedir. Kendisini
politik imalara sahip sanat iireten bir kiiltiir is¢isi olarak tanimlayan Senol, ¢aligmalarini
ozellikle Tiirkiye’de yasanan, kadinlara yonelik baski, cinsel istismar, aile i¢i siddet ve
toplumsal cinsiyet rollerinin dayattig1 kisitlamalar etrafinda kurgulamaktadir. Kadin
siginma evleri ve cezaevlerinde siddete maruz kalan kadinlarla diyalog kurarak, maruz
kaldiklar1 istismarlar1 ele alan Senol, eserleriyle oOzellikle cinsel suglarin toplumsal
cinsiyet sOylemlerinden ve baskilarindan kaynaklandigini vurgulamak istemektedir

(Uner Yilmaz, 2010).
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Sekil 116. Canan Senol, Odalik, 1998.

Kaynak: Altug, 2017.

Senol'un 1998 yilinda olusturdugu “Odalik” adli (Sekil 116) eseri, erkek egemen
toplum meselesine olan bakisinin en iyi Ornegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Oryantalist resimlere gonderme niteligi tasiyan bu eserinde Senol, kendini farkli
pozisyonlarda ¢iplak bir sekilde fotograflamis ve bu fotograflari olusturdugu biiyiik
seffaf kutunun igine yerlestirmistir. Seffaf kutunun olusturdugu metaforik anlamda
Senol, kadinlarin toplumsal kisitlamalar karsisindaki hapsolmuslugunu vurgulamak

istemistir.

Sekil 117. Canan Senol, Tiirk Lokumu IV, 2011.

C R P
D e e R e
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*
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-

Kaynak: Artxist, 2011.

Canan Senol’un “Odalik” eserinden ilham alarak ve aymi niyetle yarattigi bir
calisma serisi olan “Tiirk Lokumu” (Sekil 117), oryantalist eserlerde siklikla
resmedildigi gibi bir odaya konumlandirilmis bastan ¢ikaric1 kadin formunun yeni bir
yorumunu sunmaktadir. Senol, haremin mahremiyetini kamusal alana tasiyarak farkli
bir tezat olusturmustur. Doguyu ve kiiltiiriinii tam anlamiyla tanimamalarina ragmen

kadinlar1 bir sehvet unsuru olarak gdsteren batili erkek sanatcilarin bakis agisin1 mizahi
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bir yaklagimla ele alan sanat¢i bu calismasini fotograflayarak 2011-2012 yillarinda

cesitli sergilerde yer almasini saglamistir.

Senol, kadinlarin giyim tercihlerinin isteyerek mi yoksa dayatilarak mi1 yaptigina
iliskin 2007 yilinda yaptig1 calismasit “Hicapta” (Sekil 118) cesitli goriintiilerin
yansitildigr biiylik bir ekran Oniine siyah bir carsafla ¢ikmis ve calan miizik esliginde
yavas yavas giysilerini ¢ikarmaya baslamistir. Cikarilan her giysi pargasiyla yeni bir

kisilige biiriinen sanat¢1, 6nemli bir toplumsal soruna daha parmak basmustir.

Sekil 118. Canan Senol, Hicap, 2007.

Kaynak: CananxCanan, bt.

2009 yilinda “bu sergiye sapkasiz girilemez” diyen sanatgt Adnan Coker’in
MacArt Galeride diizenlenen sergisine iki arkadasiyla beraber basortiisii takarak gittigi
performansi da Senol’un dil, din, cinsiyet gibi ayrimlarin hepsine kars1 takindigi tavrin

keskin orneklerinden biridir.
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DORDUNCU BOLUM
MEHMET KAVUKCU VE SANATI

1. HAYATI VE ERKEN DONEM ESERLERINDEN ORNEKLERLE
PERFORMANS SANATCISI MEHMET KAVUKCU

1962 yilinda Erzincan’da dogan Mehmet Kavukcu, ilk ve orta Ogrenimini
Erzincan’da tamamlamistir. ilkdgrenim yillarinda gelisen resim yapmaya olan ilgisi
babast ve Ogretmenleri tarafindan da tesvik edilmistir. Yiiksekogrenimine Atatiirk
Universitesi Erzincan Meslek Yiiksek Okulunda Insaat Boliimii okuyarak baslayan
sanat¢1, 1982 yilinda buradan mezun olustur. Bu donemde amator olarak resim sanatiyla
ilgilenen Kavukcu’nun, akademiye yonelme konusunda ¢ekinceleri bulunmaktadir. Bu
cekincelerin basinda lisans diizeyinde sanat egitimi programinin bulunmadigi
Erzincan'dan ayrilmak istememesi yer almaktadir. Fakat bir siire sonra O6n lisans
egitimini bir lisans programi ile tamamlamak istemesi nedeniyle sehir disina ¢ikmay1

diistiinmeye baslamistir (M. Kavukcu, kisisel iletisim, 15 Aralik 2023).

Bu siirecte askerligini tamamlayip farkli is girisimlerinde bulunan ama istedigi
sonuclara ulasamayan Kavukcu, gecici olarak Istanbul'a tasinma karari almustir.
Kavukcu’nun kisa bir siire icinde Istanbul'da sanat iizerine atdlyelere veya kurslara
katilma isteginin, sanata olan derin tutkusundan kaynaklandigi séylenebilir. Kavukcu,
Istanbul’da kaldig1 sekiz ay boyunca, ebeveynlerinin de belli bir donem burada
kalmasini gerektiren kosullarin olugmasi nedeniyle akademik bir egitim almaya
yonelmistir. Bu ydnelmenin en énemli etkenleri, Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim Boliimiinden etkilesim kurdugu kisiler ve katildigi kurslardaki desen ¢izimlerini
gdren sanatgilarin onun akademik egitim almasi gerektigini belirtmeleridir (Inang ve

Giiney, 2023: 567-568).

Resim sanatina karsi artan tutkusunun pesinden giderek 1988 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesini kazanan Kavukcu, burada Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Ogretim Uyesi Prof. Adnan Coker’in yonetiminde, dgretim gorevlileri
Yusuf Taklak, Mustafa Ata ile atdlye, Prof. Kemal Bilensoy rehberliginde fresko, Prof.
Alaattin Aksoy rehberliginde ise litografi calismalar1 gergeklestirmistir. Sanatci, 1992
yilinda mezuniyet sinavinda elde ettigi basariyla lisans egitimini boliim birincisi olarak

tamamlamistir.
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Lisans egitimini bitirdigi yil ayn1 iiniversitede yliksek lisans egitimine baglayan
Kavukcu, 1994 yilina kadar gegen bu siiregte Prof. Adnan Coker’in danigmanligini
yaptig1 tezini “Espas” konusu iizerine olusturmustur. 1994-96 yillar1 arasinda ise
Ogretim gorevlisi Mustafa Ata damismanliginda sanatta yeterlilik programini
tamamlamigtir. Akademik egitim hayatin1 “Soyut espas, somut espas” tezi ile
noktalayan sanat¢inin ilk kisisel yurtigi sergisi 1987°de Istanbul’da, ilk kisisel yurtdisi
sergisi ise 1996’da Belgika’da gerceklesmistir (M. Kavukcu, kisisel iletisim, 09
Temmuz 2024).

Sanatta yeterlilik egitimine devam ettigi 1994 yilinda Kavukcu, akademik
gorevine Atatiirk Univeristesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimiinde Arastirma
Gorevlisi olarak baglamistir. Burada sirasiyla 1997°de Yardimci Dogent, 2008’de
Dogent ve 2013’de de Profesor iinvanlari alan sanat¢i, aymi iiniversitede 1997°de
Sinema TV Bolimii baskanligr ile baslayan yoneticilik hayatina, ayni yil Dekan
Yardimeiligi, 1999°da Seramik Boliimii bagkanligi, 2002 ‘de Resim Boliimii bagkanligi
ve 2014-2016 yillar arasinda Fakiilte Dekanlig1 yaparak devam etmistir.

Dekanligi doneminde cesitli projelerle Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesindeki miizenin gelisimine katkida bulunan ve koleksiyonun genisletilmesine
onciiliik eden Kavukcu, 2018 yilinda Erzincan Binali Yildirrm Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dekanligina atanmustir. Kavukcu, bu gorevinin yani sira halen

Atatiirk Universitesinde de akademik ¢alismalarina devam etmektedir.

Kavukcu, karakalem desen, yagli boya resim ¢aligmalarinin yaninda alankurgu,
gevre sanati, video Sanat1 Ve performans sanati alanlarindaki galigmalariyla hem ulusal
hem de uluslararasi diizeyde seksenden fazla kisisel ve grup etkinligine aktif olarak
katilmistir. Sanatginin kendisi ve eserleri hakkinda bilgiler iceren iki katalog kitab1 da
bulunmaktadir. Giincel konularda ifade etmek istediklerini, giincel olaylar iizerinden
betimleyerek vermek gerektigini diisiinen sanatg¢i, bunlari sadece s6z, resim ve yazi ile
degil, bircok disiplini bir arada kullanarak ve beden hareketleriyle yani
performanslariyla anlatmaktadir. Bu baglamlarda sanat¢inin ¢aligmalari; teror, siddet,
oliim, sonsuzluk, istismar, atik yonetimi ve orman yanginlart gibi giincel, ¢evresel ve
toplumsal konular1 igeren genis bir yelpazede ele almaktadir. Farkli cografyalarda
yarattifi eserleriyle tarihi mirast yeniden yorumlayan, insanlari hayat hakkinda

diistinmeye sevk eden, ustaca kullandigi metaforlarla kiiltiirel ve sosyal baglamlar
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aragtiran Kavukcu, ¢agdas projeleriyle ulusal ve uluslararasi mecralarda adindan sikga

sOz ettirmektedir.

Sanatci, iklim ve zaman gibi temel dogal siireglerin 6nemli rol oynadigi
caligmalarinda doga, insan ve toplumsal dinamikler arasinda derin baglar kurmaktadir.
Sanatsal tretimlerinde doganin unsurlarini bir araya getirerek ve onlara sanatsal
miidahalelerde bulunarak insan, zaman, canlilar, ¢cevre ve iklim arasindaki etkilesimi

vurgulamaktadir.

Mehmet Kavukcu, gorsel diinyada kendine bir alan tanimlayarak psikolojik bir
algilama siirecine girdigi eserlerinde yasam siirecini géstermeye ¢alismaktadir. Sanatini
kapali alanlarla sinirlamak yerine, sanatin kimen daha az gorildigii kamusal alanlarda
sunarak toplumla baglanti kuran Kavukcu, izleyicileri basta yergekimi kanunlarina
meydan okuyan enstalasyonlar1 ve sira dist performanslariyla saskina ¢evirmektedir

(Oztiirk vd., 2021: 1249).

Sanati hakkinda yapmak istediklerini: “Sanat, kimseyi zorla bir yere
yonlendirmez ama ufuklar acabilir, insanlara bir seyler hatirlatabilir. Sanat araciligiyla
insanlara keyif verebilir ya da onlar irrite ederek, dehsete diistirerek aldiginiz tepkilerle
durumlara yonelik farkindalik saglayabilirsiniz” (Inang ve Giiney, 2023: 568) seklinde

aciklayan sanatg1, sanatin topluma karigmasi gerektigini savunmaktadir.

Sanatg1, sanat yasaminin erken donem eserlerinde, resmin paralelinde
gerceklestirdigi enstalasyonlarda bosluk kavrami iizerinde durmaktadir. Kavukcu nun
bosluk kavramina yonelik gorsel ve diislinsel ilgisi ¢ocukluk yillarina kadar
uzanmaktadir. Yalnizken bosluk kavrami iizerinde diisiindiigiinii, boslugun kendini ¢ok
etkiledigini, uzay varhigiyla ilgili ilkokul, ortaokul yillarinda bile birtakim
ansiklopediler, kitaplar edinip, okuyup bilgilendigini belirtmektedir (M. Kavukcu,
kisisel iletisim, 15 Aralik 2023).

Sanat¢1 boslugun anlamlandirilmasi i¢in konumlandirdigr ve artik birer imge
degeri tasiyan figiir ve nesneleri uzaysal boyutta resmetmis ve iki boyutlu resim
yiizeyini ii¢ boyutlu bir alan olarak algilamamizi saglamistir. (...) Tematik degil
kavramsal olarak boslukla ilgilenen sanatginin resim yiizeyinde olusturdugu imgelerinin

giicii bosluktan kaynaklanir (Kara, 2012: 14).

Gorsel sanatlarda bi¢im "boslugu" isgal eder. Genel olarak Dogu'da ve 6zel

olarak Taoist felsefede bosluk varolus oncesidir. Nesneler boslugun i¢inde var olurlar.
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Bu bosluk ayn1 zamanda sanatsal bir kavramdir. Sanatsal form bu boslukta var olur. Bu
baglamda bosluk her ne kadar maddesizlige isaret eden fiziksel bir kavram olsa da
maddenin form alabilmesi i¢in olmazsa olmaz olarak yorumlanabilir. Bosluk ayni
zamanda Kavukcu'nun eserlerinde goriildiigii gibi dolulugu dengeleyen, kaosun

kozmaso donmesi i¢in gerekli bir kavramdir.

Genellikle kiip, kare gibi geometrik formlarin 6ne ¢iktigi enstalasyonlarinda
Kavukcu, mekan, 1s1k, manzara enstriimanlarini ustalikla kullanarak tarihsel olaylar,
giincel sorunlar gibi konulara kavramsal yonelimlerle gondermelerde bulunmaktadir.
Kavuk¢u'nun sanat yonelimi, giiciinii yalnizca ¢alistig1 nesnelerden degil, ayn1 zamanda
yaratim siirecini ¢evreleyen atmosferik kosullardan almaktadir. Bu baglamda detaylara
biliylik 6nem veren Kavukcu, caligmalarini gerceklestirmeden 6nce hava kosullarini

dikkatle takip etmektedir (Aydin, 2014: 32).

Mimari yapilar tuval olarak kullanan Kavukcu'nun bu baglamdaki sanat pratigi,
yapilarin spesifik niteliklerini tasiyan konturlara ve igindeki bosluklara kendi estetik
algis1 ile yaptig1 sanatsal dokunuslara dayanmaktadir. Miidahale ettigi mekanin
baglamini asarak ona yeni bir boyut kazandirmayr amaglayan sanat¢i, mekan
kurgularinda yalnizca gorsel degisim {izerinden degil ayni zamanda mekanin bilgisi
tizerinden hareket ederek harmanlanmis bir anlam biitiinliigli kurmaya calismaktadir

(Tatar, 2012: 104).

Akademik egitime baslamadan once siklikla portre ve manzara resimleri yapan
sanatci, dogaya temas etmeyi, etkilesimde bulunmay1 sevmekte ayni1 zamanda da bunlari
sorgulamaktadir. Ayrica kardesinin heniiz yedi yasindayken vefat etmesi, sanatgida
derin izler ve korkular birakmis, bu izler sanat¢inin sik¢a sorguladigi yasam ve 6lim

konular1 olarak g¢alismalarina yansimistir (M. Kavukcu, kisisel iletisim, 09 Temmuz
2024).

Sanat¢1 ilk performans ve alankurgu denemelerini 1995-2000 yillar1 arasinda
yapmustir. Bunlardan ilki Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi &niinde
1996°da yaktig1 tasit lastikleriyle sanatta bulugsmaya davette bulundugu “Sanatta Birlik
Atesi” performans (Sekil 119) ¢alismasidir. Agik mekanda yanan ates, ayn1 anda kapali
mekanda bir perde’ye yansitilarak izlenmis ve duvarlarda bulunan énemli kimliklerin

kisa ve anlamli sdzleriyle kavramsal bir aksiyona doniismiistiir (Kavukcu, 2018: 318).
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Olusturdugu bu calismada, fakiilte onilinde yedi tane otomobil lastigi ile iki de
biiyiik ara¢ lastigini yakan Kavukcu, fakiiltenin i¢ mekaninda ise duvarlara renkli fon
kagitlarinin iizerine yazdig: farkli edebiyatg1 ve diisiinlirlerden segtigi veciz sézlerden
asmistir. Kavukcu bu durumu, “Kullandigim ciimleler toparlayici, birlik beraberlik
icerikli sozlerdi. Disariya yerlestirdigim lastikleri yaktim. Lastikler yaniyor ama ortada
bir terér eylemi yok, birligi, toparlayici olmayr amaglayan bir eylem” seklinde

aciklamistir (M. Kavukecu, kisisel iletisim, 09 Temmuz 2024).

Sekil 119. Mehmet Kavukcu, Sanatta Birlik Atesi, 1996.

Kaynak: Kavukcu, 2018: 320.

Kavukcu’nun bu performanst seklen ve kavramsal agidan Allan Kaprow’un
“Yard” (Bahge) adli bir ¢alismasini hatirlatmaktadir. Kaprow, insanlar1 bir galeri
bahgesine y13dig1 arag lastiklerinin {izerine davet etmistir (Johnson, 2009). ki ¢alisma
da sanat araciligiyla toplumun diizeni sorgulamasi gerektigine vurgu yapan bir nitelik
tasimaktadir (Eroglu, 2014: 545). O yillarda insanlarin genellikle terér amagli,
provakatif eylemlerde yakildigini gordiigii lastik nesnesi, Kavukcu’nun g¢aligmasinda
tamamen karsit bir anlamda, birlik ve beraberlik kavramlar cercevesinde yakilmigtir

(Inang ve Giiney, 2023: 573).

1997 yilinda yaptig1 “Yiizey-Hareket-Zaman” adli (Sekil 120) video enstalasyon
isinde ise Kavukcu, tuvale resmettigi bir figiir ile tuvalin iizerine yansitilan hareket eden
kisilerin video goriintlilerinin entegrasyonunu amaclamistir. Boylelikle, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Galerisinde 40. y1l sanat etkinligi kapsaminda gergeklesen

bu caligmada, videodaki ve tuval iizerindeki figiirler ayni diizlemdeymis algisi

151



olusturulmus ve iki farli ylizey arasinda bir yanilsama yaratilmigtir (Kavukcu, 2018:
318).

Sekil 120. Mehmet Kavukcu, Yiizey-Hareket-Zaman, 1997.

Kaynak: Kavukcu, 2018: 321.

Ik donem g¢alismalarinda sanatcinin belirgin bir sekilde espasin kesfine yer
verdigi gozlemlenmektedir. Bu calismalarda figiir, ¢cevredeki alanla uyum i¢inde var
olarak merkezde yer almaktadir. Kavukcu'nun mekana olan tutkusu sadece sanatsal
yaratimlarinda degil ayni zamanda konunun teorik-kuramsal boyutunun aragtirmalari

yiiksek lisans ve doktora tezlerinde de agikca goriilmektedir.

Sekil 121. Mehmet Kavukcu, Gondermeler, 1997.

Kaynak: Kavukcu, 2012: 48-49.

1997°de Erzurum'daki bir AVM ingaatinda gerceklestirdigi "Gondermeler"
(Sekil 121) ve 1988’de Ankara'daki Kizilay Sosyal Tesisleri insaatin1 kullandigi
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“Enstalasyon” adli (Sekil 122) alankurgu g¢alismalari, kullandigi brandalarin beyaz
boslugunda adeta ylizen figiirleri igcermektedir. Kavukcu, rakursi gozeterek ¢izdigi bu
figiirlerle, insaat halinde olan insansiz alana, insanla géndermede bulunmay1 amaglamis
ve sadece mekanin degil insanin da insa halinde olduguna dikkat ¢ekmistir. On lisans
yapmaya baslamadan O6nce ebeveynleri tarafindan mimar olmasi istenen Kavukcu’nun,
gerceklestirdigi bu calismalar aldig1 insaat egitiminin izlerini de tasimaktadir (inang ve

Giiney, 2023: 575).

Sekil 122. Mehmet Kavukcu, Enstalasyon, 1998.

Kaynak: Harmanci vd., 2022: 186-187.

1999°da Kavukcu, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim
elemanlar1 sergisine Ogrencileriyle birlikte hazirladigi “Bekleyis” adli (Sekil 123)
performansi ile katilmistir. Izleyenler tarafindan ilgiyle takip edilen bu galismada
musalla tasin1 andiran bir satha sadece kafasi agikta kalacak sekilde beyaz kumasglara
sarmarak sirt iistii uzanan sanat¢inin ayakucunun birka¢ adim mesafe Otesinde yine
beyaz kumasglara sarinmis, diz ¢okiip oturmus bir figlir ve onunda arkasinda ayni

kumaslarla ayakta duran iki figilir daha bulunmaktadir.

Sanat¢1 bir miilakatinda, bu sergiye gelen biirokratlarin da oldugunu ve
performansinda neyi anlatmaya calistigiyla ilgili birtakim sorular aldigini belirtmistir.
Kavukcu, bu konu ile ilgili yasadiklarint “Erzurum’a geldigim ilk yillarda sunu gordiim;
insanlar bu ne diyorlardi ne anlattigimi1 soruyorlardi; onlara ne anlattigimdan
bahsedince, “Biz hi¢ boyle diislinmemistik” 6n soziiyle baglayan hep olumlu tepkiler
aldim” seklinde belirtmistir (Inang ve Giiney, 2023: 578). Sanat¢1 bu performansinda
yasam olgusunu, esrarengiz bir kavram olan oliimii bekleyis olarak betimlemekte ve

kullandig1 beyaz kumaslarin kefeni ve zaman kavramini simgeledigini ifade etmektedir.
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Sekil 123. Mehmet Kavukcu, Bekleyis, 1999.

Kaynak: Kavukcu, 2018: 322.

1999 yilinda yaptig1 bir diger 6nemli performansi ise “Demiryolu” adli (Sekil
124) galismasidir. Bagka bir ¢alismanin ¢ekimlerinden donerken yasanan performans
dogaclama bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Demiryolu tesisleri civarindan gegerken trenin
uzaktan geldigini goren Kavukcu, yaninda g¢ekimler i¢in bulunan arkadasina bunun
ortaya yeni bir performans koymak i¢in iyi firsat oldugunu belirtmis ve daha 6nce de
kafasinda birka¢ kez kurguladigi ama sehirde oldugu i¢in gergeklestirmedigi isi
olusturmustur. Orada bulunan gorevlilerden siiratle izinlerini alan ve yardimlarini da
goren Kavukcu, trenin yaklastigini goérmiis ve raylarin iizerine sirt Uistli uzanmistir.
Doénemin fotograf makinelerinin pekte pratik olmayisindan sebep, fotograflarini ¢eken
arkadas1 a¢1 ve netlik gibi durumlart ayarlarken “Hocam kalkma ¢ekiyorum” seklinde
seslenerek bir siire orada kalmasini istemistir. Kavukcu o an1 “Tren gitgide yaklasiyor
ve ben raylara uzanmis olmamdan kaynakli herkesten daha fazla ses ve giiriiltiiye maruz
kaliyorum. Sunu sdylemeliyim ki raylardan gelen ses ¢ok etkiliydi. Diger taraftan
calisanlar hocam artik kalk diye uyariyor, fotografcim kalkma diyor o ikilem altinda
raylardan tutmus bir vaziyette uzanmaktayim. Son ana kadar g¢ekebilece§imiz kadar
fotograf ¢ektik ve kendimi kaldirip raylarin kenarma attim. Tren gecti” (inang ve

Giiney, 2023: 579) seklinde anlatmistir.

Ulusal basinda ses getiren “Demiryolu” performansina iliskin kimi kesimlerden
agir elestiriler de alan Kavukcu, iiglincii sayfasinin neredeyse tiimiinii bu is ile ilgili

goriintiilerin yaninda “Dogente bak”, “Benim c¢ocugum olsa o fakiilteye Ogrenime
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gondermem, o iiniversitede okutmam” gibi hakaretvari metinlere yer veren bir gazete
basyazarmin bu yaptiklarina ¢ok sasirmistir. Bu yasananlar karsisinda Kavukcu:
“Bunlart neye gore yazdin, yapilmak istenen sey nedir? Amag nedir? Bence bunlara
dikkat etmesi gerekirdi. Sonugta bu bir gazetenin basyazari. Fakiilteyi arayip, yetkili bir
isimle goriismek istedigini soyleyebilirdi. O zaman internet vardi ve yaygin
kullaniliyordu. En kolay ulasma yollarindan biri, internetten arastirabilirdi. Béyle bir
seyin diinyadaki karsiligi nedir? Onu arastiramiyorsa bir telefon uzaginda insanlar var,
sonugta kendi basin mensubu” (Inang ve Giiney, 2023: 579-580) seklinde diisiincelerini
belirtmistir.

Sekil 124. Mehmet Kavukcu, Demiryolu, 1999.

Kavukcu, 2018: 323.

“Demiryolu” ¢alismasinda 6liim kavramina génderme yapmak istemedigini ve
yaptig1 isi tehlikeli bulanlart anlayisla karsiladigini fakat orada tek basina bir girisimde
bulunmadigint belirten sanatgi, olasi bir terslik yasanmasi durumunda etrafinda
yardimcr olabilecek insanlarin oldugunu dile getirmistir. Kavukcu calismasindaki
niyetini: “Sadece ortaya koymak istedigim bir tavir vardi. Isin anlamsal yéniiyle birlikte
bir duyuru yapiyorsun, Erzurum’da sanat yapiliyor c¢agrisi isin icine giriyor.
Dogdugum kent (Ben Erzincanlyyim), yasadigim kent, yasadigim bélge. Sadece
merkezlerde degil Anadolu’nun farkl késelerinde de sanatsal etkinlikler yapiliyor.
Zaman zaman Anadolu’nun belli yerlerine yonelmeler oluyor, buna karst bir tavirdi”
(Inang ve Giiney, 2023: 580) seklinde aciklamistir. Bu baglamda sanatginin,
calismadaki demiryolunu, sanat ve toplum arasindaki baga metaforik bir génderme

yapma istegiyle kullandig1 sdylenebilir.
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Bulundugu bolgedeki sinirli olanaklar nedeniyle sanata yeteri kadar yonelim
saglanamamasi durumuna kars1 bir tavir koymak isteyen sanat¢i, Erzurum’da artik sanat
adina bir seyler degisiyor mesajini ¢arpici bir dille vermek istemistir. Sanatinin daha
kolay bir sekilde karsilik bulabilecegi sehirler tercih etmek yerine yasadigi bolgedeki
toplumsal ortami sanat ile etkilesime yoneltmek isteyen Kavukcu’nun miicadelesi

Ovgiiyi hak etmektedir.

Kavukcu, Erzurum'un tarihi mekanlarindan Cifte Minareli Medrese'de 2000
yilinda gergeklestirdigi "Arayis" projesi (Sekil 125) kapsaminda medresenin hem kapali
alan1 hem de ortasindaki acik avludan yararlanmistir. Bu farkli mekanlarin kullanimi,
"espas" kavramina (sinirli espasa karsi sinirsiz espas) yonelik iki zit yaklagimin altini
cizmektedir. Sanatci, kiireleri dis mekana dahil ederek, yeniden tasarlanan ortama
dikkat ¢ekmekte ve acik avlunun genis gokyiiziiyle biitiinlesmesini vurgulamaktadir.
Ote yandan kapali alandaki siirli mekan algisiyla yaptigi kasith espas da, izleyicide

genisletilmis bir mekansal farkindalik hissi yaratmaktadir.

Sekil 125. Mehmet Kavukcu, Arayis, Sekil 126. Mehmet Kavukcu, Yerebatan
Alankurgu, 2000. Sarnic1 Alankurgu, 2004.

Kaynak: Kavukcu, 2012: 66. Kaynak: Kavukcu, 2012: 128.

Kavukcu, Istanbul'da Cifte Minareli Medrese'deki c¢alismalarmin benzerini bu
kez 2004’te Yerebatan Sarnici'nda gergeklestirmistir. Yerebatan Sarnici hem tarihi hem

de sanatsal deger tasiyan onemli bir kiiltiirel simge ve miizedir. Kavukcu, “Yerebatan
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Sarnict Alankurgu” baslikli yerlestirmesinde (Sekil 126) galeri alan1 kullanmak yerine
tarihi bir mekan1 tercih ederek izleyicilere benzersiz bir sanat deneyimi yasatmis ve
sanat eseri ile tarihi ¢evre arasindaki baglantiyr 6ne ¢ikarmistir. Calismada Yerebatan
Sarnicina, mevcut dogal 15181n etkisinin yaninda yapay 1siklarla aydinlatilan kiireleri

konumlandirarak i¢ mekanin goriiniirliigiinii daha da vurgulamak istemistir.

Kavukcu'nun Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi (TBMM) binasina yaptigi
enstalasyon c¢alismasi olan “TBMM 90. Yil Alankurgu” adli (Sekil 127) eseri ise
belirlenmis bir alan igerisinde stratejik olarak konumlandirilmis Kiirelerden olusan essiz
yaratim tliriiniin {iclinciisiidiir. Bu eseri daha dnceki ¢aligmalarinda yer alan tarihi mekan
yapilariin aksine, daha modern bir mimari tasarim olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir.
TBMM’nin seref holii ve dis kulislerinde yaptigi bu c¢alisma, giiniimiiziin mimari
ozelliklerini yansitmakla birlikte dikkat c¢ekici, estetik algisini ve davranislar etkileyen
ozellikte dokuz bin adet kirmizi-beyaz plastik kiireyle dolu gorsel bir peyzajin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Kavukcu, kullandigi renklerle bayragimizi, Cumhuriyeti
simgelemek isterken bu renklerin birbirinden ayrilamaz oldugunu anlatmaya ¢aligsmakta
ve kullandig1 kiire sayisiyla da gegmiste TBMM’de gdrev yapmis ve mevcut
milletvekillerinin genis temsilini ifade etmektedir (M. Kavukcu, kisisel iletisim, 09

Temmuz 2024).

Kavukcu'nun 2010 yilinda Ankara'daki neoklasik Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisinin 90. Y1l etkinlikleri kapsaminda yaptigi bu g¢aligma, hem ¢agdas hem de

klasik tisluplarin bir arada sergilenmesi agisindan 6nemli bir konuma sahiptir.

Sekil 127. Mehmet Kavukcu, TBMM 90. Y1l Alankurgu, 2010.

Kaynak: AHBVU Sanat, b.t.
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2011°de Erzurum Atatiirk Universitesinin 55. yil kutlamalar1 kapsaminda
Mehmet Kavukcu, "Kristallesen Sanat Nesnesi" adli (Sekil 128) ¢evre sanatini
gerceklestirirken, tarihi Cifte Minareli Medresenin minarelerine benzeyen dort gelik
kuleden yararlanmis ve bunlar1 geometrik sekillerle stlislemistir. Sanatci, diisiik
sicakliklarda suyun kontrollii uygulanmasini igeren bir teknik kullanarak buzu, metalik
unsurlarla uyumlu bir sekilde harmanlanmasiyla sonuglandirdig biiytileyici ve bdlgenin

dogal ¢evresiyle uyumlu bir sanat eseri ortaya ¢ikarmstir.

Sekil 128. Mehmet Kavukcu, Kristallesen Sanat Nesnesi, 2011.

Kaynak: Kavukcu, 2018: 286.

Her bir yapi, benzersiz bir yaratim olarak one ¢ikarken, bunlarin birlesimi yeni
bir tesir sahas1 dogurmakta ve hem doganin hem de sanatin yap: taslar1 olarak hizmet
eden ili¢ temel geometrik sekil olan kiire, silindir ve kiiplerden olusan nesneler
icermektedir. Buzlanmanin uygulanmasiyla bu nesneler, bizi dogal ve sanatsal unsurlar

arasindaki baglantiy1 diistinmeye sevk eden gorsel bir nitelik kazanmaktadir.

Buz, siirekli degisen bicimleriyle derin anlamlar tasimaktadir. Statiikonun kati
sinirlarindan ortaya ¢ikan bagkalagma ve gecis sembolii olarak hizmet etmektedir Suyun
donarak buzu olusturmasi ve buzun erime siireci, katilik ve akigkanlik arasindaki bu
stirekli dongiiniin, yalnizca degisimin kagmilmazligini dogrulamasiyla kalmiyor, ayni
zamanda sanat ile insan yasantisi arasindaki sinirlart da bulaniklastiriyor. Celik agin
stratejik olarak yerlestirilmesi ve buzlanmanin neden oldugu kristallesme yoluyla
olusturulan goriiniir ve gizli nesnelerin karmasik etkilesimi ile enstalasyonun kendisi,
izleyicinin konumuna, yakinligina ve hareketlerine bagli olarak degisen farkli etkiler

yaratiyor. Bu sanat eserinin 0zii, iklim kosullar1 ile buz arasindaki etkilesimde yatiyor;
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giin 15183inin sicakligr altinda siirekli erime ve gecenin sogugunda yeniden donma,
yiizeylere dinamik ve siirekli gelisen bir doku kazandirtyor. Nesneleri hem acgiga ¢ikaran
hem de gizleyen buz kristallerinin dogasinda olan gizem, dogal 1s181n, canli renklerin ve
giin batimindan sonra canlanan biiyiileyici yansimalarin etkilesimiyle daha da

belirginlesmektedir (Aydin, 2014: 36-37).

Mehmet Kavukcu'nun 2023 yilinda IGA ART Galeri’de gergeklesen "Doga"
bashigr tasiyan sergisinde, farkli donemlere ait performans c¢alismalarindan derlenen
videolardan olusan bir segki yer almustir. Sergide ayrica Subat 2023’de yasanan
depremlerin vurdugu sehirlerden biri olan Hatay bolgesinden sanatginin kendi elleriyle
topladigi objelerden olusan enstalasyon ve fotograflara da yer verilmistir. Kavukcu’nun
caligmalarinin odak noktasi, insanla doga arasindaki karmasik, celiskili iliski ve bu
dinamikten kaynaklanan genis kapsamli sonuglarin arastirilmasidir. Kavukcu sergide,
Hatay deprem bolgesinden toplanan esya ve objeleri bir araya getirerek izleyicilere bu
eserleri goriip dokunmanin yani sira derin bir duygusal bag kurma firsati da sunmay1
amaglamistir. Ayrica sergiden kisa bir zaman 6nce bu objeleri “Hatay’dan Erzincan’a”
adli performansinda Erzincan’in merkezi bir caddesinde olusturtugu bir konstriiksiyon
tizerinde sergileyerek insanlara depremin etkisini etkili bir bicimde gostermeyi

amaglamistir.

2. MEHMET KAVUKCU’NUN PERFORMANS CALISMALARINDAN
GUNCEL ORNEKLER

2.1. ERZURUM UZERINDEN BIR ALGI: 3150 METREDE PERFORMANS

Sekil 129. Mehmet Kavukcu, Erzurum Uzerinden Bir Alg1: 3150 Metrede Performans, 2015.

Kaynak: Kavukcu, 2018: 254-256.

Bu c¢alismasinda (Sekil 129), Erzurumun, neredeyse tamaminin goriilebildigi en
yiiksek alanlarindan birine ¢ikan Kavukcu, burada daha onceden olusturdugu bir

diizenege gerdigi seffaf naylonun {izerini, gerek kovayla firlatarak, gerek firgayla
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stirerek, gerek bedeniyle temas ederek boya katmanlartyla doldurmustur. Bu boyalara su
ve kar ile miidahalelerde bulunan sanatci, boyalarin akiskanliginin artmasini saglayarak
seffaf naylonun arkasindan goriinen kent siliietini adeta tuvaline dahil etmistir.
Etrafindakiler tarafindan da kendine kar, boya ve su ile miidahale edilmesiyle, canli bir
sanat nesnesi haline donlisen Kavukcu, sehri sanatla doniistiirmek anlaminda etkili bir

gondermede bulunmustur.
2.2. TABUT

Oliimiin bir simgesi olan tabut ile gerceklestirdigi bu ¢alismada (Sekil 130)
Kavukcu, bizlere oliim gergegiyle ylizlesmemiz gerektigini bir kez daha hatirlatarak
onunla her an karsilasabilecegimizi sanat araciligiyla ustaca hissettirmektedir. Mezar
gibi tabutun da insanin Oldiigiinde yatacagi bir mekan oldugu goz Oniinde
bulunduruldugunda ¢alismada sanatgi, sirtina alip tasidigi, igine girip uyudugu tabutun,
insana Oldiikten sonra eslik edecek nesnelerden biri oldugu gergegini kuvvetle
vurgulanmaktadir. izleyicide derin duygusal tepkiler uyandiran, varolussal sorulari
giindeme getiren ve sicakligin sifirin altinda on bes dereceye diistiigi dondurucu bir
ortamda gerceklesen bu ¢alisma, babasi sehit olan bir cocugun “Babam bu kutuda ne
artyor?” sorusu Uzerine filizlenmistir. Necip Fazil Kisakiirek’in “Tabut” ve Nazim
Hikmet’in “Cenaze Merasimi” adli siirleriyle de anlam iliskisi bakimindan énemli bir

boyut kazanmaktadir (Sar1, 2018: 160-162).

Sekil 130. Mehmet Kavukcu, Tabut, 2016.

Kaynak: NTV, 2016.
2.3. SiDDETI DI"JSUNMEK i

Kavukcu’nun 2014’te ilkini olusturdugu “Siddeti Diistinmek” adli uzun bir
seriden olusan performans Ve enstalasyon ¢aligsmalar1 bulunmaktadir. Sanatgi, bu serinin

ticlinciisii olan “Siddeti Diisiinmek-111" adl1 (Sekil 131) performans ¢alismasiyla teror
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ve siddet eylemlerine bir tepki vermistir. Amaci, cinayet, tahrip, caydirma, gasp,
sindirme, siddet gibi anlamlar barindiran ve diisiinceleri, davranislar1 zorla kabul
ettirmeye ¢alisan bir kotilik, insanin varligini higce sayan bir eylem olan terér
kavramini, bedeniyle ve kullandig1 farkli objelerle, zitliklarla vurgulamaktir. Diinyada
hicbir terér eyleminin savunulabilir olmadigin1 vurgulamaya c¢alisan sanatgi, terdriin
yasallagtirllamayacagin1 ve hangi adla anilirsa anilsin, sempati uyandirmayacagini

belirtmistir (Kavukcu, 2018: 62-64).

Palandoken Daginda gergeklesen ve yaklasik dort saat siiren ¢alismada, terér ve
siddet eylemlerinin, varliklar1 ve ¢evreyi nasil tahrip ettigi, dogada konumlandirilan,
miidahale edilen kesilmis hayvan baslari, kan ve kiivet ile sembolize edilmeye
calisgtlmigtir. Sanat¢inin, tertemiz bir doganin tam ortasina getirip koydugu atil
vaziyetteki kiivet, insanlarin toplum olma 6zelligini gosterdigi, birlestigi, bir araya
geldigi disiinsel veya davranigsal noktalar1 simgelemektedir. Ancak sanatgi, artik bu
noktalarin terdrle miicadelede etkili olmadigini ve bunun terér eylemlerinin artmasina

sebep olabilecegine vurgu yapmak istemistir.

Sekil 131. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diistinmek I1I, 2017.

Kaynak: Kavukcu, 2018: 67-74.

Sanatg1, pastoral bir doga manzarasinda, insanin dogay1 ve kendisini nasil yok
edebilecegine dair anlatilarda bulunmaktadir. Kavukcu’nun terdrii simgelemek igin
kullandig1 o6kiiz baslari, kan ve atil kiivet, doganin giizelligiyle g¢arpici bir tezat
olusturmaktadir. Bdoylesine giizel bir ortamda sadece insanoglunun, bencilce ve

hirslarina yenik diiserek yikip yok etme eylemlerine basvurabilecegine dair iletilerde
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bulunan sanatgi, genel itibariyle ¢alismasinda insanin dogayi, canlilar1 ve sonundada
kendini yok etmesine yonelik gondermeler i¢eren bir performans sunmustur. Giinliik
hayatimizda siddet, haberlerde ve gazetelerde siirekli olarak karsimiza g¢ikan aci bir
gercektir. Calismada insanin duygusal ve vicdani esigi, bu tiir siddet ve teror

eylemleriyle nasil yaralandig1 da vurgulanmaktadir.

Ayrica sanat¢t performansin baslarinda kan dolu kiivetin igine biraktigi okiiz
baslarini, performansinin sonlarina dogru bir sabunla yikayip temizlemeye ¢alismistir.
Bu eylemiyle ise sanatgi, terdre karsi goriinen ancak aslinda terér eylemlerine dolayl
veya dolaysiz destek veren Ozellikle dis kaynakli yapilarin gercek yiizlerini Ortbas
etmeye calistiklarini vurgulamak istemektedir. Bu acimasiz saldirilarin ve dokiilen
kanlarin sorumlulari, sabunla yikanan ancak temizlenmeyen Okiiz baslar1 olarak
betimlenmektedir. Siddet ve terériin insanlar {izerinde ve doga iizerinde biraktig1 derin

tahribat, okiiz baglarinin temizlenemeyen kirli yiizlerinde yansitilmaktadir.

Sanatg1 ¢aligmasindan bahsettigi bir roportajinda ise, ¢alismasini gergeklestirdigi
yil olan 2017°de bir terdr eylemine kurban giden miizik 6gretmeni Senay Aybiike
Yal¢in’a da deginerek “Terdr, son zamanlarda hedef aldig1 Aybiike 6gretmen gibi vatani
icin gorev yapan bircok evladimizi yitirmemize, yliregimizin derinden yaralanmasina
sebep olmustur. Bu sehitler, iilkeleri i¢in ¢alisirken sonsuzluga dogru yol almislardir.
Ayni sekilde diinya genelinde, 1rk, din, cinsiyet ve refah seviyesi gozetmeksizin bircok
masum insan terdriin acimasizlifina maruz kalmaktadir” cilimlelerini kullanmigtir

(Gazete Giincel, 2017).
2.4. FIRTINAYI YASAMAK

Kavukcu’nun 2017°de gergeklestirdigi "Firtinayr Yasamak" adli (Sekil 132)
eseri bir liclemedir. Bunlardan birincisi olan "Firtinayr Durdurmak" adli boliimde firtina
en basit haliyle sunulurken nihai amag firtinayr dogayla uyumlu bir sekilde birlestirerek
insanligin safligim dogal diinyanin safligiyla bulusturmaktir. Ikincisi olan "Renkli
Firtina" performansi ise firtinanin dinamik dogasini basit bir kurguyla yakalamay1
amaglayan, cesitli boyalar ile birlikte bir agaca takilan plastik malzemeye uygulanan
miidahaleleri icermektedir. Ugiincii ve son performansi "Firtina Sessizligi"nde ise
sanatc1, firttnanin ardindan gelen sakinligi, naifligi ve sadeligi simgeleyen karin verdigi

siiklineti aktarmaya calisiyor.
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Calisgmasinin  sonunda c¢ocuklarin birbirileri ile oyun oynarken duydugu
mutlulugu animsatir gibi agaca kartopu atan sanatgi, bu iicleme performans araciligiyla
insanin kendi i¢inde ve toplumla yasadigi firtinalarin gorsel olarak tasvirini
amaglamaktadir. Performansta dogal olaylarin toplum tizerindeki etkisini yasadigimiz
cografi baglami icerisinde dile getirme amaci gozlemlenmektedir. Bu baglamda
firtinalarin dili, tilkemiz de dahil tim diinya toplumlarinmi etkileyen siddet ve terdr
eylemlerinin 6nemini kavramaya vesile olmaktadir. Kavukcu bu performansinda,
cevreyi koruma cabalarinda bulunanlarin tutarsizliklarina ve ayni zamanda yapilan

hatalara da dikkat gekmektedir (Oztiirk vd., 2021: 1249-1250).

Sekil 132. Mehmet Kavukcu, Firtinayr Yasamak, 2017.

Kaynak: Tirkiye gazetesi, 2017.

2.5. YATAK

Kavukcu "Yatak" (Sekil 133) adimi verdigi performansinda, zorlu hava
kosullarinin hiikiim siirdiigii, karla kapli corak bir arazide, her evin yatak odasinda
bulunan yatak ve yatak ileile iligkilendirilen ¢esitli nesneleri sergileyerek miilteciler,
yerinden edilme ve terdrizm gibi ¢ok miithim sorunlar1 ele almaktadir. Kavukcu
eserinde, gokyliziinii bir evin ¢atisina benzetmekte ve doganin acimasiz yiiziine karsi

cesurca gogiis geren bireyleri gorsel ve kavramsal olarak tasvir etmeye ¢alismaktadir.

Sanatci, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin 6tesindeki karl1 alana,
Ozenle tasarladig1 demir yatagini tasiyarak eksi on derece sicakliklarda yaklasik ii¢ saat
kalmistir. Orada geg¢irdigi siire boyunca, yatagin tizerinde dinlenmek, uyumak, etrafinda
dolagmak ve yatagin iizerine kar serpmek gibi aktiviteleri yaparak dogal ¢evrede hayatta

kalmay1 vurgulamaya galismistir.
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Kavukcu'nun bu performansi, bireylerin sonsuzluk aleminde kendi varoluslariyla
kars1 karsiya kaldiklarinda kirilganligin, dayanikliligin, yalnizligin ve terkedilmisligin
karmasik dinamiklerini irdelemektedir. Bu diistindiiriicii performans, kendilerini stirekli
olarak siddet ve terorizm tarafindan kusatilmis bulan bireylere isaret ederken modern
topluma hakim olan kendini bir anda tehlike icinde bulma duygularinin
uyandirilmasinda bir katalizor gorevi de istlenmektedir. Eser, goérsel sunumuyla
izleyicileri glivenlikten yoksun bir ortamda ortaya ¢ikan asir1 vahset, saldirganlik ve
siddet eylemi diizeylerini sorgulamaya tesvik ederek onlar1 6liimliiliikk kavrami {izerinde

diisiinmeye davet etmektedir.

Sekil 133. Mehmet Kavukcu, Yatak, 2018.

Kaynak: CNN Tiirk, 2018.

Sanatc1 bu performansinda kisisel deneyimleri nedeniyle kendini yalniz ve dis
diinyadan soyutlanmis olarak bulan bir bireyi temsilen karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
performans, Diinya’nin her yerinde insanlarin yasadigi artan soyutlasmanin bir
yansimasi olarak yorumlanabilir. Yatak sahnesinde resmedilen giivensizlik endise ve
stiphe hissi, genis kitlelerin ortasinda yasayan bireylerin hissettigi gilivensizliklerin
giiclii bir temsilidir. Bu performans, ister teknolojinin istilasi, ister saldirganligin,
teroriin ve savasin yikici etkileri sebepleriyle olsun, bir yandan doganin berrakligi ve
huzurunda yeni bir baslangic 6zlemi ¢eken diger yandan ise sert soguga maruz kalip
cesitli tacizlere ugrayan izole edilmis bir bireyin, i¢inde bulundugu koti durumu

vurgulamaktadir (Sanatatax, 2018).
2.6. COPLUK

Kavukgu 2019 yilinda diisiindiiriicti eseri "Copliik" adli (Sekil 134) performans

caligmasi araciligiyla, ¢evreye zararl etkileri olan, dramatik ve mizahi bir durum olarak
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degerlendirdigi atik iiretimi ve asir1 tiiketim konularmi igneleyici bir sekilde dile
getirmigtir. Copliikklerde buldugu atilmis oyuncaklarin  kullanimi yoluyla ¢evre
kirliliginin gelecek nesiller tizerindeki derin etkisini vurgulamak isteyen sanat¢i, bu
oyuncaklarla ustaca bir ¢ocuk oyun alani kurgulamis ve liizumsuz tiiketimin etkilerine
gondermelerde bulunmustur. Yerel ve kiiresel diizeydeki bu sanatsal ¢aba, gelecek nesle
bir uyar1 ve umut kaynagi niteligi tasimaktadir. Akademisyen olarak Kavukcu, israfla

miicadelenin egitimde 6nemli bir rol oynadigini da vurgulamstir.

Sekil 134. Mehmet Kavukcu, Copliik, 2019.

Kaynak: Anadolu Ajansi, 2019.

2.7. COVID-19 /SESSiZ CIGLIK

Kavukcu, 2020 yilinda giincel bir konu olan pandemiyle ilgili etkili bir
performans ¢aligmasi ortaya koymustur. Sanat¢1 koronaviriis ile ilgili olarak yaptigi bu
“Covid-19 Sessiz Ciglik” adl1 (Sekil 135) ¢calismada salgin doneminin insanlar {izerinde
yarattig1 psikolojik etkilerini hesaba katarak, alisilagelen viriis tasvirlerinin yerine kendi
yarattig1 virlis imgelerini kullanmigtir. Kendi evinde gerceklestirdigi performansinin
baslarinda kii¢lik 6lcekli on taslaklar hazirlayan sanatci, sonrasinda kendi imgelestirdigi
deforme viriis ¢izimlerini g¢esitli biiyiikliklerde ¢ogaltmis ve evine yayarak
sergilemistir. Performansinin farkli evrelerinde bu ¢izimlere miidahale ederek viriisiin
yayilmasini ve mutasyon gecirmesini simgelemistir. Viriis imgelerinin biiyiitiiliip tim
evde yayilmasi ve ardindan sanatginin imgelere miidahale etmesi ayn1 zamanda viriisiin
laboratuar ortaminda ortaya ¢ikmis olabilecegini de ima etmektedir. Performansi
esnasinda virilis imgelerinin karsisinda sessizce ¢iglik atan Kavukcu, covid-19 donemi
boyunca yorulmadan calisan ve insanlara yardimi dokunanlara destek vermeyi

amaglamistir. Sanat¢inin sessizce attigi bu c¢igliklar ayn1 zamanda durumu ciddiye
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almayan ve gerekli dnlemleri almay1 ihmal eden kisilere yonelik bir sitem olarak da

yorumlanabilir (Erzincan Valiligi, 2020).

Sekil 135. Mehmet Kavukcu, Covid-19 / Sessiz Ciglik, 2020.

Kaynak: Erzincan Valiligi, 2020.

Sanatin salgin doneminde evlere taginmasi ile performansini belgelemek igin
ozellikle gilindelik ev esyalarindan yararlanan sanatci, ayn1 zamanda evindeki seslerini
de kayit altina almistir. Bu dogal ortami bozan viriis gorlintiilerinin adeta evi
kaplamasina ragmen sanat¢inin igine devama etmesi sanat¢inin performansini
gerceklestirdigi evinde tezat bir atmosfer olusturmustur. Bu atmosfer performanstaki

belisizlik duygusunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat¢r mutasyon geciren virlisli tasvir ettidi ¢izimlerine insanda rahatsizlik
uyandiran gozler de ekleyerek, viriisiin de bizi gozlemledigi izlenimini yaratmayi
amaclamistir. Kendi evinin ortasinda performansini gerceklestiren sanat¢iyr adeta tehdit
eden gozlerle izleyen viriisler, sanat¢cinin miidahaleleri sayesinde siirekli degisen
dogalariyla korku ve olim gibi huzursuz edici duygular1 ¢agristirtyorlar. Bu kaotik
ortamda sessizce ¢igliklar atan sanat¢i insanligin bu calkantili donemde acilarini dile

getirmesini animsatmaktadir.
2.8. SIDDETI DUSUNMEK VI: YANGINLAR

Mehmet Kavukcu, orman yanginlarina dikkat ¢ekmek amaciyla bu performansi
(Sekil 136) sergilemeyi amaglamistir. Elmali Koyt yakinlarinda ¢ikan orman yanginin
oldugu araziye giderek tenine ve kiyafetlerine is siirerek siyaha boyamis ve sonrasinda
yanarak bozulan bir agaci sehre gotiirmiistiir. Sehirde kalabalik arasinda yaklasik yarim
saat boyunca sirtinda yanik aga¢ ile dolasarak sehir meydanina gelmis ve ardindan

tasimis oldugu agacin iizerine uzanmistir. Devaminda verdigi roportajda sunlari
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belirtmistir: “/nsanlar ormana agaca bitkive cok ézen gostermelidir. Ciinkii bu bitki
ortiisii ve ormanla birlikte yasayan binlerce canli var. Hem onlarin hayatlart hem de
insamin hayati agisindan ¢ok onemlidir. Terorize edilmis diisiinceleri varsa onlart silip
atsinlar. Ozellikle ormanla agacla ve bitkiyle yan yana olduklart zaman ¢ok daha ézenli
¢ok daha hassas ve ¢ok daha duyarli olmalarimi insanlik adina kendi adima ve

cocuklarin adina istiyorum.” (Oztiirk vd., 2021: 1252).

Sekil 136. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diisiinmek VI: Yangnlar, 2020.

Kaynak: Erzincan Binali Yildirim Universitesi, 2020.

Sanatci, canli ve cansizi aym1 anda merkeze alarak sehir meydaninda canli
agaclarin arasina, yangin sebebiyle dlen agaclari yerlestirerek bir karsitlik olusturmay1
amagclamigtir. Dogrudan dogruya dogal ekosistemlere ve insan yasamina zarar verebilen
ciddi bir durum olan orman yanginlarina karsi sanatin da tepkisiz kalmamasi gerektigini
caligmasina yansitan Kavukcu, canli agaclarin arasina olii bir agacit kasten sehir

meydaninda yerlestirerek insanlara orman yanginlarinin hasarlarini hatirlatmastir.

Ayrica sanat¢t bu performansinda sanatsal bir dille insan ve doga arasindaki
karmasik ve 6nemli iliskiyi, insanin doganin bir parcasi oldugunu ve dogadan dogrudan

etkilendigini gostermeyi Ve bu konu iizerinde insanlari diisiindiirmeyi amaglamustir.
2.9. SIDDETI DUSUNMEK VIII: KADIN

2021 yilinda gergeklestirdigi bu performansinda (Sekil 137) Kavukcu, kadina
yonelik siddet konusunu ele almistir. Olusturdugu on {ii¢ metrelik enstalasyon
calismasinin, Onceki ¢alismalarinda uyguladigi teknikle buz tutmasini saglayan
Kavukcu, bu Kkiitlelerin iizerine elindeki sprey boyayla “kadin”, “aile”, “siddet”
sozctuiklerini yazmistir. Bu islemi yaparken iizerine dogru diisen kiitlelerden son anda
kurtulmay1 basaran sanatci, bu anlamda bir 6liim tehlikesi de yasamistir. Performans

sanatinin bu tiir tehlikelere agik olmasi durumunuda yansitan ¢alismada Kavukcu, tiim

167



kimlikleriyle siddete maruz kalan kadina yonelik siddeti buz Kkiitlelerinin arasina

hapsetmeyi betimlemek istemistir.

Sekil 137. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diistiinmek VIII: Kadin, 2021.
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Kaynak: Haber Global, 2021.

2.10. SIDDETI DUSUNMEK IX: TENEKE ETKISI

Mehmet Kavukcu, komiirlesmis bitki Ortiisii ve ormanlik arazinin ortasinda,
Erzincan Ovasi'nin nefes kesen manzarasini sunan dag yamacinda etkili bir performans
(Sekil 138) sergilemistir. Teneke kutuyu migfer olarak kullanan Kavukegu, tencke
kutuya hem yanmis aga¢ dallartyla hem de kendi elleriyle ritmik bir sekilde vurarak bir
ses senfonisi orkestrasi olusturmustur. Yaklasan saganak yagisin habercisi olarak
yankilanan simsek sesleri ve gok giiriiltiisiiniin eslik ettigi bu olaganiistii olay sanat¢inin
isiyle birlikte ortak degerlerle uyum iginde yanit verebilen doga ve insanlik arasindaki

uyumlu iliskisinin giiglii bir temsili olarak hizmet etmistir.

Sekil 138. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diigiinmek IX: Teneke Etkisi, 2021.

Kaynak: Erzincan Binali Y1ldirim Universitesi, 2021.

Kavukgu, orman yanginlarinin yikict etkileri konusunda farkindalik yaratmak

amaciyla ormanlarin korunmasinin gelecek nesillere aktarmanin 6nemini vurguladig
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calismasinda, teneke kullanarak ¢ikardigi seslerle toplumda egemen olan ¢evre
kaygisindan yoksun zihniyete sembolik bir gonderme yapmistir. Bu performans ayni
zamanda ihmalin, ilgisizligin ve doganin tahrip edilmesinin sonuglarindan sikayet
etmenin anlamsizligina dair giicli bir elestiri de olmustur. Kavukcu, insanlarin
ormanlara saygili olmasi ve orman yanginlarinin 6nlenmesi konusunda dikkatli olmasi

gerektigini vurgulamistir (Erzincan Binali Yildirim Univeristesi 2021).
2.11. BIR BITKI BIR SELFIE: DOGUM GUNU

“Milli Agaglandirma Giinlinde”, onceki yil diktigi bir ¢cam agaci fidanina kizi
Esma Idil’in adim vermis ve bir yil boyunca sayisiz saatler harcayarak agaca kendi
¢ocugu gibi bakmistir. Kizinin ismini verdigi bu fidana sarilan ve bir¢ok kez selfie
cekinen sanatgi, fidana kozalak hediye edip getirdigi kirecle de fidanin bulundugu alana
iyi ki dogdun yazmustir (Sekil 139). Calismasinda bitkileri bir insan olarak goren
sanat¢i, agaglarin insanlik i¢cin doganin sundugu en degerli kaynaklardan birisi
olduguna, yiizyillardir ekosistemlerin isleyisinde kilit rol oynamasina ve giiniimiizde
hem ¢evresel hem de sosyal acidan birgok katkilar1 bulunan agaclarin 6neminin giderek

daha da artmasina dikkat ¢gekmek istemistir. (DHA, 2021).

Sekil 139. Mehmet Kavukcu, Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii, 2021.

Kaynak: DHA, 2021.
2.12. ATIK

Trabzon Biiyliksehir Belediyesi'nin diizenledigi “4. Art Trabzon Uluslararasi
Sanat Bulusmasi” kapsaminda Mehmet Kavukcu, dogal unsurlar, kagit, metal, naylon
gibi ¢esitli malzemeleri kullanarak bir performans ortaya koymustur. Atik malzemeleri
toplayip hepsini birbirine baglayarak on bes metre uzunlugunda bir kiitle olusturmus ve
bu kiitleyi bagladig1 ipi omuzlayarak Trabzon Ayasofya sahili boyunca siiriiklemistir.
Sanat¢i, bu eseriyle (Sekil 140) atik malzemelerin tiim canlilara ve gevreye verdigi

zararlar konusunda farkindalik yaratmayi amaglamistir. Uzun kuyruklu atik kiitlesine
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cocuk oyuncaklari, ¢izgi film karakterli balonlar ve g¢esitli rengarenk atiklarin
eklenmesi, insanlarin gelecek nesiller igin felaket sonuglar dogurabilecek, dikkatsiz ve
diisiincesiz atik tiretme aliskanliklarimi hatirlatmistir. Kavukcu, sessizce yaptigr bu
caligmasini naylon iizerine, ¢alismasimmin da ismi olan “Atik” yazarak tepkisel bir
performansla sonlandirmistir. Performansinin dncesinde gazetecilere “Yaklasik 10 yildwr
farkli performanslar sergiliyorum. Burada, ozellikle diigiinmeden biraz da bencilce
kullandigimiz, attigimiz ve gittik¢e ¢op daglarint olusturdugumuz bir diinyada sanatgt
olarak bir uyaryr gorev bildigim icin kendi bildigim dil olan sanati kullandim"

(Aydinlik, 2022) demistir.

Sekil 140. Mehmet Kavukcu, Atik, 2022.

Kaynak: Aydinlik, 2022.

2.13. SIDDETI DUSUNMEK X: SAGLIK CALISANLARI

Mehmet Kavukcu, bu ¢aligmasinda yorulmak nedir bilmeyen saglik ¢alisanlarini
simgelemek i¢in, beyaz doktor onliigii giymis ve stetoskop takmistir. Kendi yapmis
oldugu alisilagelmis viriis gorsellerinin disinda stilize bir duvar resminin 6niinde adeta
bir bariyer olan sanat¢1 kendisine firlatilan kartoplarina direnmistir (Sekil 141). Sanatei,
bu kartopu saldirillariyla ling kiiltiiriinde yaygin olan asirhik taglama gelenegini
hatirlatarak, saglik calisanlarina yonelik bu haksiz saldiriy1 etkili bir sekilde kinamakta
ve onlarin haksiz kotii muamelesinin 6ziinli gorsel olarak yakalamaktadir. Sanatci
performansiyla ilgili: “Performansta saghk ¢alisanlarinin, bir yandan hayat ve oliim
arasinda, hayatin galip gelmesi icin siirekli ¢abaladiklar: mesleklerini yaparken, diger
yandan miicadele etmek zorunda kaldiklar: siddet olaylarina gonderme yaptik”

demistir. Yakin zamanda babasini kaybetmesi ve annesinin rahatsizlanmasinin da bu
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performans iizerinde etkili oldugu sdylenebilir (Erzincan Binali Yildirrm Univeristesi

2022).

Sekil 141. Mehmet Kavukcu, Siddeti Diisiinmek X: Saglik Calisanlari, 2022.

Kaynak: Erzincan Binali Yildirim Universitesi, 2022.

Kavukcu, bu donemde hastane atmosferini inceleme firsati bulmus, c¢alisanlari
gozlemlemis ve performansini sergileme kararini almistir. Yiziindeki gergin ve
savunmasiz ifadesi, lizerine yagan sembolik kar eylemiyle, saglik ¢alisanlarinin siddet
ve cehaletle ylizlesmenin yani sira, kayip ve hastaliklarla kisisel miicadelelerini

yansitmayi da amaglamistir.
2.14. UCAN BALON — KAYISI CICEKLERI

Sekil 142. Mehmet Kavukcu, Ugan Balon — Kayisi Cigekleri, 2023.

Kaynak: Ege Giindem, 2023.

Erzincan'da Mehmet Kavukcu, baharin gelisi ve kayisi agaclarinin ¢igek agmasi
etrafinda sekillenen bir performans (Sekil 142) sergilemistir. Performans baharin

gelisine ve onun getirdigi yenilenmeye neseli bir saygi durusu niteligindeyken, ayni
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zamanda sanat ile glindelik varolus arasinda daha giiclii bir bag kurulmasini da tesvik
etmistir. Ayrica kayisi ¢igeklerinin biiyiileyici cazibesini tiim Erzincan sehrini
biiylileyen muhtesem bir gosteriye doniistiirerek doganin 6nemini vurgulamayi
amaglamistir. Calisma ayn1 zamanda kiiciik ¢cocuklarin merakini harekete geciren ve
dogal diinyayla i¢ ice balon ugusu sanatina olan ilgilerini artiran bir egitim platformu
gorevi istlenmistir. Gosterinin ilerlemesiyle cocuklar da balonlar1 agaglara takarak
gosteriye katilmiglardir. Kavukcu, bu sergiyle cocuklara ¢cagdas sanatin, derin fikirleri
aktarmak i¢in hayattaki siradan nesneleri kullanma giiciine sahip oldugunu gostererek,

yeni ve ¢esitli ifade bigimlerinin sinirsiz potansiyelini gozler Oniine sermistir.
2.15. BIR BITKI BIR SELFIE: GELINCIKLER

Bu calismasinda “Bir Bitki Bir Selfie” adli performans serisini siirdiiren
Kavukcu, 2019'daki orman yanginlarindan bu yana insani simgeleyen bitkilerle selfie
cekmeye devam etmistir. Tiiketim kiltiiriinii ve selfie gibi popiiler ifade bicimlerini
elestirmeyi amaglayan bu proje (Sekil 143), 2019 yilinda baslayan projenin devami
niteligindedir. Ancak odagini1 baharin gelisinin 6dnemli bir sembolii olan gelinciklere
kaydirmistir. Diinya ¢apinda ve Tiirkiye'de narin ve yaygin varligiyla bilinen gelincik,
her yastan insanda gili¢lii duygular uyandirmaktadir. Mehmet Kavukcu, ¢alismasinda
bizlere, gelinciklerin bulunduklar1 arazide yaydigi pozitif enerjiden etkilendigini

hissettirmektedir.

Sekil 143. Mehmet Kavukcu, Bir Bitki Bir Selfie: Gelincikler. 2023.

Kaynak: Kangal Giindem, 2023.

Sanat¢1, Erzincan Binali Yildirim Universitesi Kampiisiindeyken gelinciklerin
canli renklerine ve farkli 6zelliklerine hayran kalarak onlarla selfie ¢ekinmek istemistir.

Ancak an1 yakalamadan once gelinciklerden izin almistir. Bu tavriyla insan ve doganin
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esit oldugunu savunmustur. Gergek bir samimiyetle gelinciklerle dostluk bagi kurmaya
calismis, sevgisini Opliciikler ve yumusak dokunuglarla ifade ederken bazen de
duygusallasmistir. Gelinciklerle sohbeti esnasinda sevgi dolu sozler sarf eden Kavukcu,
insanligin doga iizerindeki tahribatin1 sonlandirmak istediginden bahsederek adeta
gelinciklerin korkularini, kaygilarini, endiselerini gidermeye calismistir. Bu ¢abasiyla
insan-doga esitligini ve dogal diller ile insan dillerinin baghligina vurgu yapmayi
amaclamistir. Cevreyi, dogayr korumanin insanligi ve tiim canlilar1 korumaya esit
oldugu fikrini gelecek nesillere de aktarma gorevimizi hatirlatmak istemistir

(Haberler.com, 2023).
2.16. 1939 ERZINCAN DEPREMI

Kavukcu, 1939 yilinda gerceklesen ve yaklagitk 40 bin kisinin hayatini
kaybetmesine yol agan, karla ortiilii bir bolgede dondurucu bir ortamda meydana gelen,
yikict Erzincan depremini temele alan bir performans sergilemistir. Kavukcu,
performansinda (Sekil 144) yikimi anmimsatmak istemis ve depremin izlerini
derinlemesine isleyen bir dil kullanmigtir. Calismasinda, bu trajik olay sonucunda
amcasinin topraga verilmesiyle yasadigi kisisel kaybi da vurgulayan Kavukcu,
babasinin gociik altinda saatlerce kaldigi evin artik bombos bir alana doniistigli yerde

(M. Kavukeu, kisisel iletisim, 09 Temmuz 2024) duygusal bir performans sergilemistir.

Sekil 144. Mehmet Kavukcu, 1939 Erzincan Depremi, 2023.

Kaynak: Haberler.com, 2023.

Sanat¢1, calismasinda bir el feneri kullanarak o bdlgede bir zamanlar bulunan
evin ana hatlarin fiziksel olarak izlemistir. Ayrica deprem zamani anlatilanlar1 dikkate
alarak yatma pozisyonunu almis ve Erzincan depreminin yasandigi saat olan 01.57’de

bu sckilde yerde kalarak depremin getirdikleriyle birlikte gegmisin izlerini
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derinlemesine diigiinmiistiir. Devaminda ayaklanip, belirledigi alanda, yikimin izlerini
yaptig1 1sikli devinimlerle keskin hatlar ¢izerek, adimlamistir. O giinkli atmosferi
hissetmeyi, anlamayr ve o ani yeniden canlandirmayr hedefleyen Kavukcu,
aydinlatmay1 sadece gegmisin karanligini hatirlatmak i¢in degil, ayn1 zamanda gelecege

dair olumlu beklentiler asilamak igin de kullanmustir.
2.17. 1992 ERZINCAN DEPREMI

1939°dan sonra bu kez de 1992 Erzincan Depremi'ni konu alan Mehmet
Kavukcu 2024’te sergilemis oldugu bu performansta (Sekil 145), o yikict giinii
animsatan canli sar1 yagmurlugunu giyerek sehrin hareketli noktasi olan Ordu
Caddesi'nde sessiz bir yolculuga ¢ikmistir. Elinde iki el feneriyle, yoldan gecenlerin
merakli bakiglar1 arasinda ikonik Saat Kulesi'ne ulasana kadar ylirlimiistiir. Saat
kulesinin bulundugu bélgede uzun bir siire boyunca hareketsiz ve sessiz bir sekilde

kaldirima uzanmustir.

Sekil 145. Mehmet Kavukcu, 1992 Erzincan Depremi, 2024,

Kaynak: Thlas Haber Ajansi, 2024.

Mehmet Kavukcu, alti yiiz elli ii¢ kisinin 0ldiigi, yedi siddetine yakin
bliytikliikteki 1992 Erzincan Depremi'ni konu alan ve on ii¢ Martta tam deprem saati
olan 19.19'da gergeklestirdigi bir performans sergilemistir. Bu sembolik eylem,
karanligin aydinlanmasin1 ve daha parlak bir gelecek i¢in umudun viicut bulmasim
temsil etmektedir. Kavukcu, fenerleri siirekli agip kapatarak felaketin yikici sonuglarina
dikkat cekmeye caligmistir. Sanatci, bu sanatsal ifadeyle depremin kasvetli yonlerine

151k tutmayi, umudun her zaman galip geldigini hatirlatmay1 amaglamistir.
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3. MEHMET KAVUKCU’NUN PERFORMANS SANATI ANLAYISI UZERINE
MULAKAT

. Performanslariniz1 genelde insanlardan uzak alanlarda yapmayi tercih etmenizin

sebebi nedir?

Ozellikle tercih ettigim bir sey degil. Performansin baglamma hangi mekan
uyuyorsa orada yapiyorum. Genelde 1ssiz olmasi, iklimi ve dogayr da her zaman
islerimin bir pargasi olarak gormemden dolayidir. Doganin kendini biitiin ¢iplakligr ile
gorebilecegimiz yerlerde de insanlar olmuyor ya da daha az oluyor. Bu bir antroposen
elestirisi midir? Kim bilir. Insanlardan uzak alanlarda yaptigim ¢alismalarin yami sira

halkin i¢inde gerceklestirdigim performanslar da benim i¢in 6nemli bir yer tutmaktadir.

Direkt insanlarla iletisime girerek anlatmak istedigim kavram ya da konunun,
onlarla daha fazla biitlinlesmesi ve uyarici mahiyetinin artmasi agisindan da
performansi, yogun bir etkilesim i¢cinde yasamak istiyorum. Vurguladigim konunun,
insan kalabaliklartyla ya da yalniz ve sessiz sakin bir alandaki ifadesinin sonucunu
artyorum. Kimi zaman yalnizlik ve sessizlikte, sadece dogayla bas basa kalmis olarak;
bazen de yogun kalabaliklar igerisinde yer aldigim bir performans dilinin gerekliligi
tizerinden hareket ediyorum. Kimi zaman da doganin yalnmzlhiginin getirdigi bir ifade
bigimi s6z konusu ve bu ifade bi¢iminin de ¢ok etkili oldugunu disiiniiyorum. Tabii ki

sectigim mekan, konu ve kavramlara gore de degisiyor.

o Performans sanatinin  Tirkiye’deki yeri ve tarihi hakkinda neler

sOyleyebilirsiniz?

Tirk Cagdas sanatinda nispeten yeni bir medyumdur performans sanati. Tiirk
sanat¢ilar tarafindan yogun bir bi¢imde uygulanmamaktadir. Az sayida sanatginin
kiminin zaman zaman kiminin yogun bir sekilde uyguladigini goriiyoruz. Tiirkiye’de ve
diinyada performans sanati postmodernizm tartigsmalari ile es zamanli goriiniiyor. Benim
oldukca dikkatimi ¢eken, 60’11 yillarda 6zellikle Hocam Adnan Coker’in akademinin
salonlarinda, miizik esliginde {lirettigi performanslar var. O gilinden bugiine yapilan
caligmalardan da s6z edilebilir. Tiitkiye’de 70’li yillarda Nil Yalter’in yaptigi
performanslar gibi daha erken 6rnekleri goriilse de yogun olarak doksan sonrasi gelisen

bir siire¢ bu.

Ozellikle Tiirkiye’de, sanatta avangart dilin yiikselisi olarak gérebiliriz belki.

Ote yandan Tiirkiye’de performans sanati, ¢ok smirli drneklerle genelde Istanbul’da
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iretiliyor. Benim gibi Anadolu’da iireten c¢ok sanat¢i yok. Bunun avantajlari ve
dezavantajlar1 var. Istanbul, yillardir kendi i¢ine kapanmis ve tekrara diiser gibi bir
noktada. Bu nedenle Anadolu’da Tiirk kiiltiirliniin temellerinden beslenen performatif
isleri daha ¢ok gérmeyi diliyorum. Tabii ki kiiltiirel yaklagimin giliniimiiz sanatinin
diliyle ortiisen, belki de karst bir diislince olusturan farkli bir yoruma ulagmasi ¢ok

Onemli.

izleyici kitlesi ve koleksiyoncular ile ilgili de gelistirilmesi gereken ortak bir
biling var burada... Performans sanati genellikle fiziki bir eser iiretmediginden alisik
oldugu seyler disinda bir seyler gérmeyi insanlar ¢ok yadirgayabiliyorlar. Benim zaman
zaman performanslarimda yerlestirme anlaminda birtakim sonuglara ulasma ¢abam s6z
konusu olabiliyor. Performanslarim oncesinde ve sonrasinda yaptigim eskizler ya da
deneysel ¢izimler s6z konusu. Bazi ¢agdas sanatgilarda da bu durum goriilebiliyor.
Tiirkiye’de koleksiyoncular da performatif isleri almiyorlar ya da daha az talep

ediyorlar.

. Sizi en ¢ok zorlayan ve en ¢ok heyecanlandiran performanslariniz hangileriydi?

Nasil zorluklar yasadiniz?

1999 yilinda, trenin geldigi esnada, tren yoluna yatarak gerceklestirdigim,
oldukgca biiyiik bir risk tasiyan bu performans beni ¢ok heyecanlandirmigti. 2013 yilinda
buz tutturulmus araglarla yaptigim enstalasyonun ¢evresinde ve onun iizerinde vince
asili bir sekilde gerceklestirdigim performans da Oyle. Vincin kolunda asili bir halde,
olusturdugum enstalasyonla iist bakis acilarindan iletisim kurmak i¢in metrelerce

yukaridan asili kalarak gezinmek, benim ¢ok heyecanlandigim islerden biriydi.

2015 yilinda, Erzurum’un dogal simgelerinden Palandéken Dagi’nda
gerceklestirdigim “Erzurum Uzerinden Bir Algr: 3150 Metrede Performans” isimli
calismamda; zirvedeyken tiim yerlesim alanimin gorildiigii bir acidan, bu yerlesim
birimine boya, kar ve su ile miidahalede bulunmak diisiincesi iizerinden performans
sergilemek de Oyle. Bu c¢aligmadan bir sene sonra yaptigim “Tabut” ve 2017 yilinda,
karli ve siddetli sogukta, yalmiz ve yalnizlagtirllmis insani anlattigim “Yatak”

performansimi da soyleyebilirim.

2019 yilinda Erzincan ¢opliiglinde yaptigim “Copliik” performansim ve ayn1 yil
Erzincan da yanmis ormandan almis oldugum agaci siiriikledigim “Siddeti Diisiinmek 6:

Orman Yangmlar1” ve bir sene sonra “Siddeti Diisiinmek: Yanginlar” isimli, yine
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yanmig bir agaci siirlikledigim caligmalar... Cocuklugumu gegirdigim ve yasadigim bir
kentte yakilmig bir ormanin dili olmak ve yakilmis bir agaci sehrin merkezinde tagimak
beni olduk¢a heyecanlandirmisti. Yine orman yangmlarimi ele aldigim “Siddeti
Diisiinmek 9: Orman Yanginlar1” isimli ¢calismada da yildirimlarin, simseklerin ve gok
giiriiltiilerinin var oldugu bir ortamda tenekenin ¢ikardigi sesle o ortama dahil olmak,

adeta dogayla ortak bir s6z sdylemek de beni heyecanlandiran baska bir isti.

Beni en ¢ok heyecanlandiran islerden biri de 2021 yilinda “Siddeti Diistinmek 8:
Kadin” baslikli enstalasyon/performans c¢alismamdi. Uzerime biiyiik buz parcalarinimn
yikildig, saliseler icerisinde dliimden dondiigiim bu performansta, siddet géren kadinin
dili olurken buzlarin altinda kalma tehlikesini yasamak, sozlerle anlatilamayacak bir

olayd.

Bir sene once yasadigimiz deprem felaketinin merkezlerinden biri olan Hatay’a
yaptigim yolculukta, o atmosferde yer alip enkazlara dokunmak, yasanmisliklar
tizerinden enkaz esyalarini toplayarak onlarla bir takim performans yiiriiyligleri yapmak
ve onlar1 sergilemek de o giin yasanan durumu algilamak, anlamak ve o giini
animsatmak ag¢isindan 6nemliydi. Yine depremin yarattigi yikimi anlattigim; ancak bu
kez 84 yil 6nce gerceklesen biiyiik Erzincan depremi {izerinden yaptigim performansi da
dahil edebilirim. Babamin ve ailesinin saatlerce enkaz altinda kaldigi olayla birlikte
depremde yasananlar1 biiyliklerimden dinlemem {izerinden bodyle bir performans
yapmanin etki alan1 benim agimdan ¢ok farkliydi. O mekanda yatarak yaptigim ve o ani

yakalamaya calistigim anlarda, duygusal olarak da gok gii¢lii etkiler igerisinde kaldim.

o Baz1 performanslarimizda kullandiginiz 6lii hayvan baslart ve atik malzemeleri,
ozellikle ¢aligmalariniz i¢in mi olusturuyorsunuz? Yoksa arayip hazir halde bulunan

yerlerden mi temin ediyorsunuz?

Ozellikle olusturdugum bir sey yok. Hayvanlari kendim kesmiyorum ya da atik
malzemeleri {liretmiyorum. Eserin ortaya ¢ikma siirecinde birer medyum olarak
kullandigim malzemeler bunlar ve gerekli yerlerden temin ediyorum. Bunu, siddete ve

terore kars1 temsili bir obje olarak diistinebiliriz.

o Cok soguk havalarda, karlar i¢inde performanslar gerceklestiriyorsunuz? Bu
performanslar size saglik acisindan olumsuzluklar yasattti mi1? Performanslarinizi

yiiksek rakimli alanlarda gergeklestirmenizin altinda yatan anlamlar nelerdir?
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Elbette soguk beni ¢ok etkiledi. Ornegin “Tabut” performansimda, 40-50 kilo
agirliktaki tabutla belime kadar, kara gomiilmek ve o karla birlikte buz tutmus alanlarin
icinden ¢ikmaya c¢alismak, beni oldukc¢a zorlamisti. Buz tutmus sularla, kanallarin ve
derelerin oldugu durumu da dikkate almak gerekiyor. Derin bir karin altinda buz tutmus
sularda olusabilecek kirilma g¢ok tehlikeli durumlar olusturabilirdi. Hem fiziki olarak
hem de performans: gerceklestirirken karsilastigim zorluklar, yapmak istedigim
davranig bicimlerini de zaman zaman engelleyebiliyor. Sadece benimle orada yer alan,
yardimc1 ekibim degil, ¢cevreden izlemek isteyenler acisindan da problemler oluyor. Buz
tutturulan kiitlesel objeleri buz tutturarak buzlarin iizerinde yiirimek kimi zaman

yasamsal tehlikelere yol agmaktadir.

“Siddeti Diisiinmek 5: S.0.S” calismamda da gozden kaybolacak sekilde
uzaklagarak tekrar calisma ekibimin yanina dénmek, birtakim yasamsal zorluklari da
beraberinde getiriyor. Gozden kaybolurcasina yamaglardan asagi inmek, uzaklagsmak,
kurt gibi hayvanlarin saldirilarina agik olan alanlarda, bu durumlar1 géz Oniine alarak

yapilan performanslarin zorluklarini herhalde tahmin edersiniz.

Erzincan merkezinde davulla yiiriidiigiim, “Pandemi, Egitim ve Etkilesim” isimli
performansimda ise, gOzimiin i¢i tamamen boya dolmus haldeyken c¢evreden
performansit durdurmam gerektigine dair gelen uyari seslerine ragmen devam edip
performansi bitirdim. Bazi performanslarimdan sonra ¢ok hasta oldum, kafama buz
kiitlesi diistii, hastanelik oldum. Ancak performans aninda bir trans hali gelisiyor ve

ozellikle listiyorum, diyemem.

Yiiksek rakimi tercih etmemin iklimle olan etkisinin dogrudan alakasi var
elbette, ancak benim igin arazinin espasini en iyi alabildigim yerler zirveler. Oncelikli
nedenim o performanslarimda espasti. Bazen kontrast etkiler olusturmak i¢in, yiiksek
rakimli alanlarm gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle de bu alanlarda
performanslar yaparken bu alanlarda, yasamis oldugum duygusal etkileri de unutmamak
gerekiyor. Bu duygusal etkilerin performanslarim i¢in énemli oldugu agik. Cocukluk
yillarimda, daglarin zirvelerinin iizerimde olusturmus oldugu heyecan, bugiin de ge¢mis
degil.

° Gergeklestirdiginiz performanslardan bazilar1 ise insanlarin arasinda, sehir
merkezlerinde oluyor. Bu performanslar esnasinda insanlardan olumlu ya da olumsuz

olarak aldiginiz tepkiler oluyor mu? Bu tepkilerden bahsedebilir misiniz?
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Elbette ¢ok cesitli tepkiler aliyorum. Bazen beni deli zanneden insanlar oluyor;
ancak ¢ok olumlu tepkiler de aliyorum. Hatta genellikle iyi tepkiler aldigimi
soyleyebilirim. Insanlar bir seyler sdylemek i¢in miicadele eden bir sanat¢1 olarak bana
deger wveriyorlar sanirim. Tabii ki olumlu olumsuz birtakim durumlarla
karsilagabiliyorum. Kimi zaman halk igerisinden yaklasip yardim etme teklifinde
bulunanalar oluyor. Kimi zaman da provokatif bir yaklagimla s6z sdylenenler oluyor.
Zaman zaman da sOyle bir sey oluyor. Calismayla ilgili samimi bir sekilde yaklasip ne
yapmak istedigimi 6grenmeye calisanlar da oluyor. Agaci tasirken sehir merkezinde,
cevreden bazilar1 “Bu Hoca ne yapmaya ¢alisiyor” gibi sesler duyuyorum. “Bu ne
yapmak istiyor” ya da “Bunu dovelim mi?” diye tepkisel tavirla konusmalar oldugunu
sOyleyenler de oldu. Ayni zamanda alkislayarak ve sesle destekleyen birgok isim de
oldugu gibi agaci tasimak isteyenler de vardi. Tabut performansimda da koy
minibiislerinin durup izleyerek “El atalim mi1?” gibi sdylemleri de oldu. Kimi zaman

yasli teyze ve amcalarin fotograf ve videolar ¢ektigini de soyleyebilirim.

Erzincan merkezinde yanmis agaci siiriikledigim performansim sirasinda,
unutamadigim bagka bir olay da bizi izleyen iki teyzenin aralarindaki konusmaydi.
Bulundugumuz yerin hemen karsisinda, bir bankta oturup bizi izleyen iki teyzeden biri
yerinden kalkip bana yaklasarak: “Oglum sen burada ne yapiyorsun?’ diyerek sordu.
Caligmamin yok edilen dogamiz {izerine bir performans oldugunu, bilingsiz, bilingli ya
da teror amagl yakanlara karsi bir tepki oldugunu sdyleyince, teyzenin biri digerine
donerek: “Bak! Gordiin mii, deli degilmis, uzmanmis uzman” demisti. Cevrede toplanan

insanlar1 da tebessiim ettiren bir durum olustu.

2014 yilinda, ilk oOkiiz baslarii okula yerlestirdigim “Siddeti diisiinmek: I”
calismama oldukca tepkisel bir tavirla yaklasanlar oldu. “Hem de burada nasil
yapiyorsun” gibi tepkiler aldim. Hayvanlar1 koruma derneklerinde hem kars1 ¢ikanlar,
tartisanlar olmus hem de destekleyenler olmus. Universitede yiiriiyiis yapmak isteyenler
de oldu; ama rektorliik buna miisaade etmemis. Aracglar1 yerlestirdigim, buz
tutturdugum calismaya hem okul i¢inden hem de hastaneden bircok tepki gitmisti
rektorliige. Siddetli kazalar gegirmis Oliimleri hatirlatan araglarin da sergilenmesine

tepki gosterenlerin yonetime ulastiklariyla ilgili bilgiler geldi.

Erzincan’da da birtakim yayin organinda olsun halkin iginden olsun, bir¢ok
destek almama karsin, ‘bu da bizim profesdriimiiz’ diye olumsuz anlam igeren sozler ve

sosyal medya paylasimlart oldu. Ama tabii ki halkin i¢inde provokatif sdylemler
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olusturuyorsun. Erzurum’da yazar bir arkadas, yerel bir gazetede kendi kdsesinde

desteklenmem ve sahip ¢ikilmam gerektigiyle ilgili bir makale de yayimnlandi.

Bu konuda benimle sokakta tanisip yaptigim c¢alismalardan 6vgiliyle bahsedenler
ve destekleyenlerle bir¢ok kez karsilastim. Bu kesimin daha yiiksek bir oran teskil etigi
de agik. Ama tabii ki 6zellikle ulusal basinda yer alan haberlerin yorumlarinda anlaml
anlamsiz bir¢ok tepkisel dile cevap vermeye calisan destekleyiciler de mevcut. Tabii ki
elestiriye acik olmak o kiiltiiriin gelismesi i¢in sanat ve sanatgilar agisindan ¢ok onemli.
Kimi zaman abartiya kacip bireysel tepkilerle ya da kendilerince iiretmis olduklari
anlamsal iligkilerle dile getirilen elestiriler, cok sert tepkisel sdylemelere kadar
gidebiliyor. Elestirinin dozunu iyi ayarlamak gerekiyor. Her tiirlii elestiriye her manada

acik oldugum bilinmeli.
. Sizi performans sanatiyla ilgili calismalar yapmaya iten seyler nelerdir?

Belki klasik medyumlarin sdylemek istedigim seyleri anlatmaya yetmedigi
gercegi ile ylizlestigimdendir. Bireysel ya da toplumsal olaylar iizerindeki
diistincelerimi ifade etmemin son zamanlardaki en etkili dilinin performanslarla
olusturabilecegim diisiincesi One ¢iktt. Buradan su anlasilmasin: ‘Tuval ya da
enstalasyonlarla bunu gerceklestiremiyorum’ anlaminda degil; ama performanslarla
kendi sdylemimi daha dogru bi¢imlendirebilecegim ya da daha dogru bir etki alam
olusturabilecegim diisiincemden kaynaklaniyordu. Tabii ki hem tuval resimlerine hem
de enstalasyonlara devam ediyorum. Kendi sdylemimi farkli ifade bi¢imleriyle ortaya

koymaya calistyorum. Zaten performanslarimin birtakim ¢izimleri de mevcut.

. Performans sanati tarihinde sizi etkileyen, ¢aligmalariniza ilham veren sanatgi ve

calismalar var midir? Hangileridir?

Genel olarak sanat tarihi ve sanatgilarin iiretimlerinin sanat¢t kimligimin
bicimlenmesinde etkisi biiylik; fakat son yiizyilin performatif yaklasimlariyla ilgili
yaptigim arastirmalar ve okumalar da daha yogun bir sekilde etkilenmemi sagladi.
Ozellikle Dada’nin sokak gosterileri ve 60’11 yillar sonrasi performans yapan; Beuys,
Macuinas, Yoko Ono ve Marina Abramovi¢ gibi ilgimi ¢eken bircok sanat¢i soz
konusu. Hocam Adnan Coker’in ilk performanslart da beni etkilemistir. Ama su an

bireysel olarak kendi ¢aligmalarimi olusturma ¢abam, dogal olarak hepsinin 6tesinde.

. Performans sanatiyla ilgilenmek isteyenlere neler sdylemek istersiniz?
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Oncelikli olarak performans sanati ve sanatcilartyla, onlarmn ele aldiklart
kavramlar ve ele alis bigimlerini arastirmalari gerekiyor. Ayni zamanda, giiniimiiz
sorunlarini ilgilendiren birgok alanla ilgi de arastirmalar yapilmali. Ozellikle performans
sanatcisinin davranis bicimi ve sdylemek istedigi soziin/kavramin iliskisi {izerine genis
okumalar yapmalarini tavsiye ederim. Tabii ki ¢cok okumali ve iyi bir izleyen kimligine

sahip olunmali.

o Adnan Coker’in 6grencisi oldugunuzu biliyoruz. O yillarda performans sanati
adina Adnan Coker ve Ogrencileri gesitli etkinlikler yapiyorlardi. Bu durumdan

bahsedebilir misiniz?

60’1 yillarda Adnan Coker’in kendisi bagliyor. Sonraki yillarda dgrencileriyle
birlikte yaptig1 ¢alismalardaki deneysellik s6z konusu.

. Performans sanat1 igin ¢alismalar, projeler planlarken 6nem verdiginiz 6zellikle

dikkat ettiginiz konular, durumlar nelerdir? Neden bunlara 6zellikle dikkat edersiniz?

Bugiine kadar yapmis oldugum performanslarda ele aldigim konular ve
kavramlar belli. Ki bunlar da insan ve doga iizerine odaklanma s6z konusuydu. Bu
odaklanma, sadece insan1 degil; dogada yasayan tiim varliklarin biitiiniiniin korunmasi

tizerinden, bosluk ve 6liim kavrami gibi insan ve doga 6tesindeki durumlarla ilgilidir.

o Performanslarinizda sik¢a kullandigimiz buz ve o6kiiz basi ne gibi bir anlam

tasimaktadir?

Buzun sert ve zamani donduran dogasindan faydalaniyorum. Bir seyi sarip
sarmaladiginda onu donduran ve dolayisi ile koruyan yoniinii ve 6te yandan zor bir
iklimin gostergesi olarak soguklugu ve son olarak elbette buzun kendi cazibesi beni buz
kullanmaya yonlendirdi. Buzun, insan1 kendine c¢eken, dokunma istegini iist diizeye
cikaran ayni zamanda da kendinden iten yoniiyle birlikte, dikkat ve tedbirlerle
yaklasilmas1 duygulari ilgimi ¢ok ¢ekiyordu. Soguk bir iklimin en etkili gdstergeleri,
soguk ve kar. O sert sogugun siddet lizerinden s6z sOyleme etkisini arttirdigini
diisiiniiyorum. Ozellikle de yasanan olumsuzluklarin veya siddetin giiclii bir dili. Bir de
stirekli degisen, doniisen ve bi¢im degistiren bir yapisi s6z konusu. Bu nedenle benim

vazgecilmez uygulama elemanlarimdan su, buz ve kar dikkat ¢ekiyor.

Okiiz baslarm ise ‘Siddeti Diisiinmek’ serisi i¢in kullandim hep; siddeti kesik
bir bastan daha iyi ne anlatabilir? Okiiz temsili bir obje ve siddeti anlatmada insanin
tahammiil sinirini zorlayan bir dil. Yaratici ve etkileyici, ayn1 zamanda irrite ve rahatsiz
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edici yonleriyle dikkat ¢ekiyordu. Siddet ve terdr de boyle bir dil degil mi? Kiigiik bir
cicege yapilan siddetten tutun da hayvan ve insana yapilan siddete kadar benim temsili

olarak kullandigim tepkisel bir dil i¢in temsili bir objem: okiiz baslari...
. Performans sanatina baslamaniza sizi tesvik eden kisiler oldu mu?

Performanslar1 bireysel olarak kendim ¢ok istedim. Performans diline yatkin bir
dogam var. Bu uygulamalar1 yaptikca da aldigim elestiriler beni daha da sekillendirip
bicimlendirmeye basladi. Bu noktada elestiriye agik olmamin etkisini ¢ok gordiim. Bu

performanslar1 yaptikca, ¢evremde daha yogun tesvikler almaya basladim.
o Projelerinizi planlarken size ilham veren Kisiler/seyler oluyor mu?

Elbette oluyor. Genellikle sosyal olaylardan ¢ok etkileniyorum. Uziicii bir olay
gerceklestiginde, sonuglar ile ilk yiizlesen sey sanat oluyor bence. Sanatin, perdenin ve
¢izginin Otesini gorebilme ve gosterebilme giicii, sanat¢iyr da bunlardan etkilenir hale
getiriyor. Dogada var olan her sey ve birey olarak endiselerimle sekillenen
diisiincelerim ve cevabinit buldugum ya da hi¢ bulamadigim kavramlar {izerinden
hareket ediyorum. Kisacasi yasamin her zerresi beni ¢ok etkiliyor. Tabii ki her anin
Ortiisen zaman ve olaylarin benim iizerimde birakmis oldugu izlenim ve etkiler, o

donemdeki gergeklestirmek istedigim performanslara doniisebiliyor.

. Performanslarimizin ne kadar bir siire ic¢inde gerceklesecegini nasil

belirliyorsunuz?

Esere gore... Performans sanatinin bdyle bir yapisi var. Bazen is yillarca devam
ediyor. Ornegin bir bitki ile yaptigim dogum giinii kutlama performansim, mikro
siirelerde birka¢ saatimi alirken makro siirelerde senelerce tekrar eden bir siirece
yayiliyor. Performansin ne zaman bitecegi isin baglami ile iligkili. Kurgulanmig bir
seyler olmasa da elbette kafamda neler yapacagimi, performansa basladiktan sonra neler
olabilecegini az ¢ok belirliyorum. Sonuca en yakin etkiyi aldigimi hissettigimde de
performans bitiyor. Ancak dedigim gibi dogum giinii kutlama performansim gibi yillara
yayilan iglerim de mevcut. Eserin baglami ile performansin tekrar etmesi ve benim her
sene ¢am fidaninin dogum giiniinii kutlamak i¢in gitmem, o siirecin devam etmesi i¢in
gerekli bir durum. Ama performans siirecinin nerede, nasil bitecegi, performansi
geceklestirdigim zaman diliminde degisim ve dOniislimlere bagli olmasini da

vurgulamak isterim. Benim diisiincemin etkisi oldugu kadar dis etkenlerin de 6nemi

182



ortada. Konu ve kavram performans esnasinda siireci belirliyor. Kimi zamanda siirec,

zorunlu olarak kendini tamamliyor.

. Performanslarinizi bireysel olarak gergeklestiriyorsunuz. Daha 6nce hi¢ kolektif

bir performans ¢aligmasi i¢inde yer aldiniz m1? Bdyle bir planiniz var m1?

Daha once kolektif bir performansta yer almadim. Deneysel olarak
gerceklestirdigim bazi performanslar var; ama bunlar daha da gelisip ileri diizeye
yaklasti§1 zaman, genis uygulamalarla sergilenebilir. “Bir Bitki Bir Selfie: Dogum
Giinii” performansimda, arkadaslarim ve 6grencilerimle birlikte fidan diktik. Kolektif
bir sekilde gergeklestirmeyi planladigim bazi projelerim var; ama heniiz hayata

geciremedim.

o Baz1 performanslarinizda kendi olusturdugunuz enstalasyonlara miidahale

ediyorsunuz bu durumun altinda yatan anlam nedir?

Performansin mantigi, o enstalasyona miidahale iizerinden kurulmussa,
midahale ediyorum. Performans 6zelinde o miidahalelerin anlamlar1 oluyor elbette.
Cifte Minareli Medrese’nin buz tutturulmus konstriikksiyonuna ates ile miidahale etmek
ile piramidal bir konstriiksiyona deprem enkazindan pargalar yerlestirmek ayni1 anlami

paylasmiyor elbette. Her iki eylem bi¢imi de kendi icerisinde anlamlara sahip.

“Hatay’dan  Erzincan’a” baglikli  performans/enstalasyon c¢alismamda,
Erzincan’da gerceklestirdigim enstalasyonun {izerindeki objelerden biriyle biitiin
deprem objelerine miidahale ederek bir ses performansi ger¢eklestirdim ve bunun da
ikinci depremin gerceklestigi saat 13:20°de yer almasi, dogal olarak kendi anlamsal
iligkisini ortaya c¢ikartyor. Ses iletisimiyle gondermeleri kendi i¢inde barindirtyor.
Araglar1 buz tutturup tlizerinde vingte asil1 bir halde ¢evresinde gezmemin, fotograflarini

¢ekmemin ve sanat objesiyle diyalog kurmaya ¢alismamin bir anlami var.

o Geleneksel sanat yontemlerinin birgoguna gore performans sanati, sizce
verilmek istenen mesaji daha carpici bir sekilde verebiliyor mu? Sesini daha genis

kitlelere duyurabiliyor mu?

Bizzat eylem bi¢imi oldugundan kesinlikle sesini genis kitlelere duyurabildigini
diistinliyorum. Verilmek istenen mesaj da gayet agik verilebiliyor. Ancak performansin
cagdas dinamigine kars1 bir dnyarg: var. Izleyici okuyamiyor bazen ne sdylendigini. ..
Ama sanat eserinin hangi diizeyde okunabildiginin bir 6lciislinii belirlemek zor. Sanatin
daha genis kitlelere sesini duyurup duyuramadigr kaygisini tagimak sanat¢cinin kendi
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tercihidir. Boyle bir sey amaglaylp amaglamadigina bakmak gerekiyor. Sanattan hala
giizel olmasini beklemiyorsak en azindan bir iki kisi tarafindan okunabilecegi umudunu
taze tutmaliyiz. Ayrica sanatci, sanatin1 daha i1yi nasil ifade edecegini diisiiniiyorsa o
uygulamay1 yapmali. Tabii ki benim son zamanlarda yogun bir sekilde performansa
yonelmemde, kendi anlatimimi performansla daha farkli ifade ettigim diisiincesi etkili

oldu.

o Performanslarinizi genellikle gilincel olaylardan seciyorsunuz. Giincelligini
kaybettigi icin yapmaktan vazgectiginiz veya keske bunu yapsaydim dediginiz bir konu

oldu mu?

Giincelligi gitse bile beni etkilemeye devam eden bir s6z sOyleme istegi
strliyorsa o performans gerceklestirilmeli. Yani yapmaktan bdyle bir nedenle
vazgecilmez asla. Bu anlamda {irettigim birgok caligma var. Fakat bircok konu da
zaman zaman kendini giincelliyor. Bir¢ok olay, ele aldigim konu ve kavramlari;
toplumsal yasamda ve bireysel bir dilde, yeniden yasanabilir bir geceklikle
degerlendirip ele almak gerekir. Keske bunu yapsaydim dedigim performanslar oldu;
ancak bu ‘giincel bir konuyu kagirdim, hay Allah’ der gibi sig bir nedenden
kaynaklanmiyor elbette. Sadece dncesinde tizerine biling gelistiremedigim bir olaya dair

bilincin beni sonradan sarsmasi, beni ‘keske yapsaydim’ demeye yonlendirebiliyor.

o Gergeklestirdiginiz bir performans esnasinda sectiginiz konuyla ilgili yasadiginiz

duygu ve diistincelerinizde degisime sebep olan olaylar oldu mu?

Oyle bir durum yok. Konu ve kavram secerken ¢dziimlemeyi miimkiin
oldugunca dogru yapmali. Coziimlemenin olasi sonuglarinda éngoriiye sahip olunmali
ve bu Ongoriiler sonucunda herhangi bir kararsizlik yasama olasilig1 ¢ok diigilk. Ama

ben herhangi bir kararsizlik ya da pismanlik yasamadim.
o Yapilan performanslarin sponsorlugu ya da herhangi bir destegi var m1?

Sponsorlar oluyor bazen. Ancak ben genelde valilikler, belediyeler, tiniversite
yonetimleri gibi kurumsal yerlerden destek aliyorum. Tabii ki 6zel kisi ve kurumlarin da
destegi oluyor. Bu kurumlar ile sanat baglantisinin Tiirkiye’de daha da artirilmasi
taraftartyim. Sanatin sosyal alana tasmmmasinda, devlet kurumlarmin destegi cok
onemlidir. Tabii ki performans sanatinin yazili bir senaryosu olmadigi igin iiretim
siireclerinde dogabilecek sonuglarin, sponsor olmak isteyen kisileri etkilemesi de s6z

konusu olmaktadir.
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. Calismalarinizi projelendirdikten sonra gergeklestirmek i¢in sunum yaptiginizda

konu sizin yapmak istediginiz sekilde algilanabiliyor mu?

Cogunlukla evet. Ancak bazen anlasilmadigi da oluyor. Tam olarak
algilanamayabiliyor. Performansi bir sunumda tam anlamiyla ifade etmek cok da
miimkiin degil. Enstalasyon kurulumunun ya da normal bir serginin sonuclarinin
anlatim dili ¢ok daha kolay. Onun belli kurallar1 ve sinirlar1 var. Performans ise
uygulama siireci iginde degisen ve doniisen yapistyla; ayni zamanda herhangi bir
senaryoya bagli olmadan gerceklestirilmektedir. Sonucun tayin edilerek karsi tarafa
bunu biitiin yonleriyle anlatmak, zaten dogas1 geregi miimkiin olmayan bir durum. Bu
acidan baktigimizda bdyle bir durum nereye kadar sonug verir, bir sponsor kimliginin

diinyasinda ne kadar sekillenir, ciddi bir soru isareti.

o Gergeklestirdiginiz  performanslara  yonelik medyadaki  tepkiler sizin

beklentilerinizi karsiliyor mu?

Evet, cok farkl1 tepkiler altyorum. insanlar, performans sanatinin diline 1sinryor.
Deger vermeye ve sorgulamaya basliyorlar. Her ne kadar cok iyi tepkiler desem de
olumlu, olumsuz yonlerine baktigimizda, bireysel olarak sanat¢iy:r rahatsiz edebilecek
ya da sosyal medyanin en biiyiik sorunu olan, kendine gore algt olusturmanin getirdigi

sonuclar da ayr1 bir konu.

o Hem yonetici, hem sanatcisiniz. Tepkisel yonii giiglii olan performanslariniz

resmi makamlar ve halk tarafindan nasil karsilaniyor?

Resmi makamlar ve halk tarafindan bugiine kadar ¢ogunlukla desteklendim.
Zaman zaman rahatsiz edici iiretimler olsa dahi bunu da insan ve topluma katk1 saglama
amac1 i¢inde barindirma agsindan tolere edilebildigi yoniiyle karsilagtim. Tirkiye’de
yonetici bir kimligin sert performanslar gergeklestirmesi ¢ok da karsilanabilir bir durum
degil elbette. Ama benim asil gorevimin sanatci olarak kendi s6ziimii sdylemek oldugu,
bana resmi gorev verenlerin de saygiyla karsiladigi ve destek verdikleri isin gercegi.
Performanslarimda ele aldigim konu ve kavramlarin insana ve topluma doniik olmasinin
onemli etkileri var. Halk tarafindan hi¢ anlasilmadigim durumlar oldugu gibi onure

edici ve destekleyici sozlerle de sik sik karsilagtigimi da rahatlikla sdyleyebilirim.

. Calismalarimizi genelde kimlerle gergeklestiriyorsunuz? Yanimizda yer alan bir

ekibiniz var m1?

185



Elbette var. Universiteden dgrencilerim, hoca arkadaslarim ve destek aldigim
kurumun personeli bana birgok asamada yardimer oluyorlar. Ozellikle égrencilerimden
destek almaya caba gosteriyorum. Onlarin egitimleri acisindan da uygulamalar ¢ok

onemli. Onlara hem deneyim hem de 6zgiliven kazandirdigimi diistiniiyorum.

. Calismalariizda giincel olaylar ve 6zellikle insanin miidahalesiyle doniisiime
ugrayan doga ya da bagka bir deyisle dogadan koparak yalnizlasan insan olgusu one

¢ikmakta. Caligmalarinizda Dionysosgu bir doga felsefesinden bahsedebilir miyiz?

Yapmis oldugum performanslarda genel olarak insan-doga iliskisi dikkat
cekmektedir. Dionysos’taki doga felsefesinde yer alan, doganin kendisi degil, insanla-
doga arasindaki iliskinin 6n plana ¢ikmasi ve dogayla olan birlik anlayisi baglaminda
diisiiniiliirse bu agidan baglant1 kurulabilir belki; ama ben performanslarimi Dionysosgu

bir felsefe tizerinden kurgulamiyorum.

. Calismalarimizda kesik hayvan baslar1 gibi 6geler siddeti gagristirmakta. Bir
elestiri icerigine sahip olsa da bir eylem eger benzer bir yapiya sahipse burada bir

dualite dogmaz mi1? Bunu nasil a¢iklarsiniz?

Evet, bir dualite yaratiyor belki, siddet {izerine sdylenen her s6z de onu
siislemekten ve masum gostermekten Oteye gidemiyor. Siddeti en iyi siddetin kendisi
anlatiyor. Olusan siddeti ya da siddete tepkiyi giizel ve edebi sozlerle nereye kadar
anlatabiliriz. Bugline kadar yaymlanan siddete ve terdre tepki mesajlarinin ne kadar yer
aldigini1 sorgulayabiliriz. Eger bir elestiri s6z konusuysa igin bu yoniiniin de ele alinmasi
gerekir. Ancak ben herkesin hosuna gitsin, herkes begensin, estetik yonii ¢cok giiglii,
desinler diye tepkisel bir dil liretmiyorum. Buradaki asil amag, klasik bir gilizellik
begenisinden 6te; sert, rahatsiz edici ve irrite bir durumun oldugu agik. Tepkisel bir dil
olustururken kendi igerisinden dogal olarak bir dualite dogabilir. Insanlari iizen ve
yikima ugratan olaylar sonrasi; herkesin takindigi, yaymladig bildirilerin 6tesinde bir
dil olusturmak ve bu dilin de tepkisel ve rahatsiz edici yoniinii 6zellikle dikkate almak

gerekiyor.

. Deprem farkindalig1 i¢in afet bolgesinden topladiginiz nesneleri sergileyerek bir
sanat¢1 duyarliligr ortaya koydunuz. Depremin acisinin deprem bolgesinden nesnelerle
sanat alanina tagiyarak hem toplumsal bir gercege vurgu yaptiginiz hem de bu bellegi

sanat alanina tasidiniz. Nasil degerlendirirsiniz?
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Sanatsal {iretimlerimde; doga, insan ve toplumsal iligki lizerinden bir soz
sOyleme cabasi, onemli bir yere sahip. Doga ve toplumsal olaylari; insanlar ve canlilar
lizerine yapmis oldugum vurgu ile biiyiikk sorunlar olusturan toplumsal gerceklikler
lizerinden ele aliyorum. 6 Subat’ta gerceklesen Kahramanmaras merkezli deprem
felaketi sonrasi, deprem bdlgelerinden biri olan Hatay’a ulagarak deprem felaketine
dokundum. Amacim; yasananlara bizzat sahit olmak, insanlarin durumunu yakindan
teshis edip onlarla soylesmek ve oradaki atmosferi solumakti. Bu felaketin temsili
objelerini toplayarak Erzincan’a dogru bir performans yolculugu gergeklestirdim.

Topladigim nesnelerle, dogayi ylizlestirdigim bir performansti.

Erzincan’a vardigimda, sehir merkezinde, daha dnce yerlestirdigim piramidal bir
konstriiksiyon {izerine, deprem objeleriyle enstalasyon olusturdum. Bu objeler; tabaklar,
avize, sokak aydinlatma lambasi, sandalye, kiivet, bilgisayar, perde, beton parcalar1 ve
tuglalardan olusmaktadir. Enstalasyonda yer alan objelerin bir kismmi da Istanbul
Havalimani’nda yer alan IGART galeriye tastyarak “Hatay’dan Erzincan’a ve

2

Istanbul’a” baslikli bagka bir performans/enstalasyon gerceklestirdim. ‘Dogu Anadolu
Fay Hatti’ ve ‘Kuzey Anadolu Fay Hatti’ {izerinden hareketle gerceklesen baska bir
performans diliydi. IGART galeride; “Hatay’dan Erzincan’a ve Istanbul’a” ¢alismamla
birlikte sergilenen “Firtina” ve “Yatak™ performansimin video ve fotograflarinin yer
aldig: kisisel bir sergi de yaptim. Sergi; 25 Mayis-30 Agustos 2023 tarihleri arasinda,
“Doga” ismiyle mekandaki yerini aldi. Bu serginin gerceklesmesinde ¢ok giizel bir is
birligi vardi. Erzincan Valisi Sayin Mehmet Makas, Erzincan Belediye Baskani Sayin
Bekir Aksun, Erzincan Binali Yildirrm Universitesi Rektdrii Saym Prof. Dr. Akin
Levent, dgrencilerim ve bircok kisinin ¢abasiyla birlikte, IGART Yo6netim Kurulu

Bagkan1 Hiisamettin Kogan Hocamin teklifi ve Giilveli Kaya’nin kiiratorliigiiyle

gerceklesti.
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TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Performans sanati, savas, go¢, yeni ifade bigimi arayislari, geleneksel karsitligi,
siyasal diizene kars1 ¢ikma istemi ve teknolojik gelismeler gibi unsurlarin bir birliktegi
olarak 1960’larda Bati sanati iginde dogmustur. Her ne kadar 1900’lerin basinda,
Fiitlirizm ve Dada gibi dogasinda gelenek karsit1 sdylemleri ve irrasyonel yaklagimlari
nedeniyle kolayca kabul gormeyen birgok akimdan esinlenerek filizlendigi belirtilse de
14. yiizyilin sonlarinda baslayip 17. yiizyilin baslarina kadar etkisini siirdiiren Ronesans
gosterilerinde sergilenen performatif yaklagimlar bile kavramsal yonden olmasa da
seklen performans sanati ile iligskilendirilebilmektedir. Bunu insanligin varolusundan bu
yana gergeklestirilen ritiiellere kadar da dayandirabiliriz. Fakat kavramsal boyutu
oldugu i¢in bir alan olarak performans sanatinin 1960’lardan, kdkeninin ise 1900’lerin

baslarindan itibaren incelenmesi gerektigi gdzlemlenmistir.

Dada sonrasinda olusan Siirrealist anlayig/eylem kapsaminda diizenlenen
performatif yonlii bazi gosteriler de yine bu alanin tohumlarinin olusumuna katki
saglamas1 dahilinde degerlendirilmistir. Bedenini, o doéneme kadar hi¢ kimsenin
kullanmadig1 sekilde kullanarak resimler yapan Jackson Pollock’un “Eylem Resimleri”
performatifligi agisindan performans sanatinin gelisme siirecine katki saglayan bir diger

kaynagi olusturmaktadir.

Farkli sanat akimlarinin senteziyle olugsmasi anlaminda ¢ok zengin bir altyapisi
olan performans sanati, diger geleneksel sanat tiirlerinin neredeyse tamaminin
“eser/yapit” olarak adlandirdigi iiriinle pek ilgilenmez, burada 6nemli olan siiregtir,
eylemin kendisidir. Performanslar canli olarak/anlik gergeklestirildikleri igin tipkibasim
yontemiyle yapilan geleneksel yapidaki bir eser gibi “birebir aynisi”nin tekrar edilmesi

¢ok zordur.

Her ne kadar tiyatro ile benzer yonlerinden dolay1 bazen toplum tarafindan ayirt
edilmekte zorlanilsa da aslinda performans sanati, tiyatrodan; planliligin zorunlu
olmayist, gercek malzeme kullanimi, —mis gibi yapmak yerine canli olarak
gerceklestirilmesi ve sahne, dekor, mekan gibi ksitlayict birtakim unsurlarin zorunluluk
teskil etmemesi yonlerinden bariz ayrimlara sahiptir. Disiplinlerarast bir dil olan
performans sanatinda verilmek istenen mesaj, yapay unsurlarla degil, eger gerekliyse
bire bir sanat¢inin kendini kanatmasiyla, bir kutuya hapsetmesiyle, dondurucu sogukta

karlarda yiiriimesiyle ya da yanan bir atesin i¢inden ge¢cmeye calismasiyla ve bu
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yaptiklarina izleyicileri de bir sanat¢iya veya sanatin kendisine doniistiirerek dahil
etmesiyle verilebilmektedir. Bu baglamda performansin kavramsal yoOniiniin
diistiniilmesi gerektigi asikardir. Burada gorsel unsurlarin seyrinden ¢ok gerceklesen
caligmanin altinda yatan anlamlar, kullanilan metaforlar ve gondermeler/ignelemeler
asil irdelenmesi gereken unsurlardir. Bu noktada performans sanatinin kavramsal
sanatin 6ziiyle ortiisen bir yapida oldugu da goriilmektedir. Bu nedenledir ki performans
sanatt bir donem kavramsal sanat terimi iginde degerlendirilmis ve adi konulana kadar
bu isimle anilmistir. Fakat kavramsal sanat diisiinsel siiregleri yazinsal ifadelerle ve
duragan bir sekilde aktarmasi yoniinden eyleme dayali ifadeler kullanan performans
sanattyla bu baglamda ayrigmaktadir. Ayrica happening, Fluxus, body artta (beden
sanat1) da oldugu gibi performans sanati, adi koyulduktan sonra, ge¢miste baska isimler

kullanilarak yapilan biitiin iceriklerini ¢atis1 altinda toplamustir.

Performans sanatgilar1 bedenlerini kullanarak yasadiklari donemin kosullarini,
toplum tabularini/baskilarini elestirmek ve bunlara kendi bireysel yasanmisliklari
yoluyla ya da deneyimleme ¢abalar1 iizerinden tepki vermek amaciyla sosyolojik,
psikolojik, biyolojik, teknolojik igerikli performanslar sergilemektedirler. Gina Pane’in
Vietnam Savasi gercegiyle insanlar yiizlestirmek i¢in sivri basamakli bir merdivene
tirmanmasi, Orlan’in kadin algisini elestirmek i¢in bedenine cerrahi miidehalelerde
bulunmasi, Stelarc’in biyonizasyona dikkat c¢ekmek i¢in bedenine teknolojik
malzemeler yerlestirmesi, Abramovig’in toplumsal tabulara karsi insanlart kendileriyle
yiizlestirmek i¢in yaptig1 birgok ¢alisma, Mehmet Kavukcu’nun gevre kirliligine dikkat
¢ekmek icin ¢op yiginlarinda yaptigi performanslar, bu performanslara 6rnek olarak

gosterilebilir.

Abramovig, Chris Burden ve Orlan gibi performans sanatinin Bati’daki onde
gelen temsilcilerinde dikkat ¢eken sey ¢ogunun akademisyen olmasidir. Bu durum, bir
donem geleneksel sanat anlayisi disinda bir anlayis kabul etmeyen akademinin diisiince
olarak ne denli farklilastigin1 da gostermektedir. Ayrica meslegi ne olursa olsun
performans sanatgilari, sanati topluma tagima arzularini daima glindemlerinde tutmakta
ve sanati topluma tasiyarak yasam ve sanatin grift bir hal almasmi, gegiskenlik

kazanmasini amaglamaktadirlar.

Performans sanatinin 6zii geregi bu alana mensup sanatgilarin {istiinde durdugu
bir diger durum ise sanatin miize, galeri gibi tekellesmeye iten merkezlerden sokiiliip

cikarilmasi gerektigi anlayisidir. Bu anlayis ge¢misten gelen fiitiirist genleri tagidiginin
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en acik orneklerindendir. Diinya genelinde ve iilkemizde neredeyse bu alanla ilgilenen
sanat¢ilarin timii sanatlarint agik mekanlarda, kamusal alanlarda gergeklestirmislerdir.
Bunlarin arasinda sokaklar, parklar, bahgeler, kirsal alanlar oldugu gibi hamamlar,

genelevler, tarihi mekanlar gibi ilging kamusal alanlar da gosterilebilir.

Performans sanati sanatgilari anlatmak istedikleri kavramlar iizerinden cesitli
metaforlar olusturarak ¢aligmalarinda bedenlerinin veya goreceli olarak toplumsal
normlarim sinirlart disinda higbir sinir tanimamaktadirlar. Hayat ve sanatin i¢ ice gectigi

bu sanat dili, sanatin metalagsmasina sonuna kadar kars1 durmaktadir.

Performans sanati, bazen isteyerek bazen istemeden sanatgiyr tehlikeli bir
stirecin igine girmeye itebilir. Bunlara 6rnek olarak Chris Burden’in televizyonlarda
goriilmeye alisilan ve bunu elestirdigi yaralama, savas, siddet gibi kavramlarla birinci
elden insanlarla bulusturulmasini amagladigi, isteyerek kolundan vuruldugu “Shoot”
performansinda ve Mehmet Kavukcu’nun kadma siddet konusunda topluma kalic1 bir
mesaj birakmak istedigi “Siddeti Diistinmek VIII: Kadin” adli performansinda aniden

gelisen {lizerine buz kiitlesinin diigmesi gibi durumlar gosterilebilir.

Sanatcilarin ge¢miste yasadiklari olaylarin etkileri ya da bazi Ongoriiler
araciligiyla arinma saglayacagini diisiindiikleri performanslar sergileyerek toplumdaki
asiriliklar: bastirdiklar diisiiniilebilir. Anlam ytikledigi kege ve yag gibi bazi1 maddeleri
kullanan Joseph Beuys, hayvanlari kesip kan ve gesitli hayvan organlariyla performans

sergileyen Hermann Nitsch ve Viyana Aksiyonistleri gibi.

Ulkemizde ise performans sanatmn ilk denemelerinin, 1960’larda yurt disinda
egitim alip donen, basta Adnan Coker gibi sanatgilarla alternatif sanat anlayis1 olarak
uygulanmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu uygulamalarda disiplinlerarasilik 6n
plandadir. Bati’da ilk dogdugunda daha ¢ok geleneksel sanat karsitligi basta olma tizere
sosyolojik ve siyasi karsitliklar iizerine kurulu bir anlayistan gelisen performans sanati,

tilkemizde ilk yillarinda daha ¢ok akademi ortaminda gergeklestirilmistir.

Diger pek ¢ok sanat anlayisinda oldugu gibi performans sanatinin Tiirkiye’de,
Bat1 sanatindaki gibi birbiri ardina gelisim gdsteren akimlar kapsaminda olmamasi bu
alanin Tiirk sanatcilar ve toplumumuz tarafindan taninmasi Bati’ya nazaran daha geg
olmustur. Tiirk sanat¢ilar performans sanatina mensup olduklart disiplinlerde kendi
bakis agilarindan yaklagsmislar ve kendilerince uygulamaya ¢alismislardir. Bu baglamda

genellikle tiyatro, dans, pandomim gibi bedeni {izerine egitim almis, performatif isler
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sergileyen Kkisilerin, Tiirkiye’de performans sanatinin bazi 6zelliklerini tasiyan, kimi
cevrelerce performans olarak adlandirilan calismalar yaptiklar1 sdylenebilir. Fakat
Tirkiye’de bu ifade bigiminin kullanildig1 ilk yillarda spontane gelisen ve deneyselligin

agir bastig1 uygulamalarin disina ¢ikildigi pek sdylenemez.

llerleyen yillarda daha cok plastik sanatlar iizerine egitim almis kisilerin
kavramsal siirecler lizerinden bedenleriyle uyguladiklar: disiplinlerarasi yaklagimlarin
performans sanatinin tanimina daha yakin oldugu goriilmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak Bati’daki sanatgilarin, performans sanati yapmaya baslamadan Once sanat
yasamlarinda genellikle resim, kavramsal sanat, enstalasyon gibi alanlarda uygulamalar
yapmalar1 gosterilebilir. Bunlardan geleneksel anlayista olan sanat tiirlerinin kendilerini
siirladigin1 vurgulayan ve yeni arayislar pesinde olan yerli ve yabanci pek ¢ok sanatgi
vardir. Kullandiklar sanat pratiklerini biitlinlesik bir sekilde sunarak yaratici calismalar

olusturmuslardir.

Ulkemizde performans dilinin kullanilmasiyla birlikte birgok sanat¢i bunu
deneyimlemis fakat devamini getirmemis bir kisim sanatci ise halen giincel bir anlatim
dili olarak performans ¢aligmalarin1 devam ettirmektedir. Tiirkiye’de 1980’lerde olusan
birgok disiplinleraras1 grup sanat pratiklerinde performansa ver vermis ancak 80’lerin
sonlarma dogru dagilmiglardir. Darbeler ve krizlerle gecen bu donemden sonra
bireysellik 6n plana ¢ikmis ve sanat pratiklerinde performansa yer veren sanatgilar,

genellikle sosyo-politik sdylemlerde bulunma egiliminde olmuslardir.

Her soylemin c¢okta rahat bir sekilde gerceklestirilemedigi diistintildiigiinde,
iilkemizde performans sanati uygulamalarmin beden araciligiyla gergeklestirilmesi
pekte kolay olmamistir. Toplumsal sorunlarimizin konular1 olan cinsiyet ayrimciligi,
tore adi altinda yapilanlar, kadina yonelik siddet, inan¢ temelli yaklasimlar gibi sosyal

olgular tizerinden performanslarin sergilenmesi bazi donemler zorlagmistir.

Ulkemizde 90’11 yillarda uluslararas: katiliml1 sergi ve bienallerin ger¢eklesmesi,
galerilerin ve cagdas miizelerin agilmasi ve bu kurumlarin yenilikleri kucaklayan
yaklagimiyla disiplinleraras1 bir dil kullanmalar1 sanatta alternatif pratiklerin de 6niinii
acmistir. Fakat performans 6ziine ters diisecegi i¢cin pek ¢ok alan uygulayicisi islerini
kamuya agik alanlarda gergeklestirmeye devam etmistir. Boylelikle 60’larda akademi
biinyesinde olan performans, artitk kamusal alana ve yeni agilan yenilik¢i mekanlara

taginmistir. Bu yillarda kiiresellesme ve teknoloji kullaniminin artmasiyla kiiltiirlerarasi
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etkilesim yasayan sanatcilar hem diinya ¢apindaki sanatsal glindemlere daha kolay

erigsim saglamis hem de iirettikleri isleri uluslararasi arenada daha goriiniir kilmistir.

2000’1i yillarda sanatcilarin bireysel gabalar1 ve Performistanbul gibi performans
sanatin1 destekleyen olusumlarin kurulmasi Tiirk performans sanatinin gelisiminde
onemli rol oynamustir. 2020 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi’nin Sahne Sanatlari
Boliimiinde “Performans Sanati Uygulamalar1” dersi olusturulmasindan da bu alanin
egitimlerle desteklenerek daha da biiyiiyecegi Ongoériilebilir. Abramovig’in, Nezaket
Ekici’'nin de egitim aldig1 bir kurulus olan MAI (Marina Abramovi¢ Institute)’yi

kurmasi durumu da buna 6rnek verilebilir.

Tirk performans sanatinin giincel temsilcisi Mehmet Kavukcu’nun da
calismalarinda siddet, doga, deprem, salginlar, yanginlar, cevre kirliligi gibi giincel
konular irdeledigi goriilmektedir. Genelde insanin dogayla miicadelesinin yansimalari
olarak ifade edilebilecek performans galismalari iireten sanat¢i, miilteciler ve 6liim gibi
insani konular tizerinde de durmaktadir. Akademisyen kimligi onu performans sanatinin
dogas1 geregi olan sira disi ¢aligmalar yapmaktan alikoymadigi gibi bu alanda ¢alisma

yapmak isteyenlere 6rnek olmakta ve onlari cesaretlendirmektedir.

Kavukcu’nun galismalarindan da goriilecegi lizere performans sanati, toplumda
yarattiglr etki bakimindan geleneksel sanat iiretimlerine gore daha cok gilindemde
kalmakta ve daha cok farkindalik yaratmaktadir. Ayrica anlatilmak istenen 0z,
alilmayicilar tarafindan yoruma ¢ok agik bir pozisyonda oldugundan zihinsel siireglerin

etkin kullanimi1 bu alanin 6nemli bir yanidir.

Resim, enstalsyon gibi calismalar da yapan Mehmet Kavukcu, performans
sanatin1 alternatif bir sanat tlirli olarak degil, onu oncelige tasiyarak anlatilmak
istenilenlerin  bu dili kullanarak ¢ok daha etkili bir seklide verilebilecegini
gostermektedir. Gergeklestridigi bazi calismlarinda enstalasyonlariyla performans
caligmalarin1  biitiinlestirerek daha kapsamli isler ortaya koyan sanatci, sanatini

duraganliktan kurtarmis ve canli sanat stiregleri yaratmistir.

Yasadig1 bolgede sanati yaymaya ¢alisan Kavukcu, bunun i¢in miicadele vermis
ve hayvan basi, buz, yanmis agaclar gibi etkili objeler kullanarak gerek sehrin
merkezinde gerek yiiksek rakimli arazilerde anlatmak istediklerini ilgi ¢ekici kilmustir.
Canli olarak gerceklestirdigi eylemlerin insanlarin duygularina daha yogun bir sekilde

hitap ettigi gézlenmistir.
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Sanatc1 ayn1 zamanda “Saglik Calisanlar1” gibi bazi performanslarinda oldugu
gibi hem kendini bir tiir empati deneyimine tabii tutmus hem de toplumda bu konuda

farkindalik yaratmaya ¢aligmistir.

Sanatin, sadece sanat olmadigini, yaptigi performans caligmalarinda verdigi
onemli mesajlar ve insanlar tizerinde biraktig1 etkilerin yaninda bu isleriyle olusturdugu
giindemlerle de kanitlayan Kavukcu, sadece performans sanatinda degil giiniimiiz Tiirk

sanatinda da 6nemli bir konuma sahiptir.

Cagdas Tiirk sanatinin en 6nemli performans ve enstalasyon sanatg¢ilarindan biri
olan Mehmet Kavukcu, giincel meselelere dair sdylemek istediklerini giincel olaylar
tizerinden dile getirmekte ve bunu sadece s6z, resim ve yaziyla degil, birgok disiplini bir
araya getiren enstalasyon ve performanslarla ifade etmektedir. Sanatci; giincel sosyal,
cevresel olay ve olgular ( terdrizm, siddet, 6liim, sonsuzluk, istismar, atik yonetimi ve
orman yanginlar1 vb.) eserlerinde toplumsal ve elestirel boyutlariyla islemektedir. Bu
baglamda sanatginin performatif yaklasimi geleneksel sanat formlarini diglamaya
yonelik bir tutum degil ¢cagdas sanat formlarinin disiplinlerarasi yaklasimini hedefe alan
ve cagsal olgulart cagin malzeme ve teknikleriyle ifade eden bir tutum oldugu
sOylenebilir. Kavukcu’nun yapitlari tiim stirecleriyle degerlendirildiginde, yapitlarinin
sosyal gerceklikle ilgi kurarak kavramsal sanatla iliskili oldugu ve diisiinsel yorumlar
tasidigr goriilmektedir. Bu baglamda Kavukcu’nun yapitlarinda performansin bir salt

sanat formu olarak degil, sosyal diinyayla iletisim kuran bir dil oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak sanatg1 ve sanati ayni seye doniistiirebilen bir yap1 olan performans
sanati, degisen ve donilisen diinyada ve iilkemizde daima giincelligini koruyarak

avangart yapisinin verdigi giicle etkilinligini stirdiirmeye devam etmektedir.
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