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CAGDAS TURK PLASTIK SANATLARINDA KOZMIiK iIMGELER

SANLI, Deniz

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar, Altinbas Universitesi
Danisman: Dog. Dr. Hiillya KUPCUOGLU
Tarih: 06/2025

Sayfa: 156

Bu calisma, Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgelerin islenisini ele alarak,
sanatg¢ilarin evrensel temalari nasil yorumladiklarini ve bu temalari kiiltiirel bir bakis agistyla
nasil biitlinlestirdiklerini derinlemesine incelemektedir. Eski Tiirklerden giiniimiize, kozmik
imgelerin plastik sanatlardaki yansimalari, Tiirk plastik sanatlarinin zengin ge¢misini ve
modern zamanlarda gegirdigi evrimi ortaya koymaktadir. Sanat eserlerinde kozmosun ¢esitli
yonlerinin ele alinmasi, sanatcilarin bilimsel ve teknolojik gelismelere olan duyarliliklarini
ve bu gelismeleri nasil sanatsal bir ifadeye doniistiirdiiklerini gostermektedir. Ayrica, bu
stire¢ Tiirk plastik sanatlarinin ulusal ve uluslararas: sanat sahnesinde etkili bir sekilde yer
almasin1 saglamaktadir. Diger taraftan kozmoloji ve kozmogoni gibi konularin sanat
eserlerinde islenmesi, sanatcilarin evrenin kdkeni ve yapisi gibi evrensel sorulara cevap
arama cabalarini yansitmaktadir. Kozmik imgeler, evrenin ve varolugun gizemlerini sanatsal
bir dille ifade etme arzusunun bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Bu imgeler,
sanatgilarin i¢ diinyalarini kesfetmelerine ve bu kesifleri sanat yoluyla ifade etmelerine
olanak tanimakta ve bdylece sanatin siirlarimi zorlayarak evrensel sanat tartismalarina
zengin katkilarda bulunmaktadir. Tiim bu olgularin sonucu olarak mevcut ¢alisma Cagdas
Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgelerin, sanatgilarin evrensel ve zamansiz sorulara
estetik ve kiiltiirel cevaplar vermekte nasil 6nemli bir role sahip oldugunu agiklamaktadir.

Bu imgeler sanatin sinirlarini nasil zorladigini basarili bir sekilde gostermektedir.
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ABSTRACT

COSMIC IMAGES IN CONTEMPORARY TURKISH PLASTIC
ARTS

SANLI, Deniz

M.A., Department of Plastic Arts, Altinbas University
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Hillya KUPCUOGLU
Date: 06/2025

Pages: 156

This study examines the depiction of cosmic images in Contemporary Turkish plastic arts,
exploring how artists interpret universal themes and integrate them with a cultural
perspective. From ancient Turks to the present, the reflections of cosmic images in plastic
arts reveal the rich history and evolution of Turkish plastic arts through modern times. The
handling of various aspects of the cosmos in art pieces demonstrates the sensitivity of artists
to scientific and technological developments and how these developments are transformed
into artistic expressions. Furthermore, this process effectively positions Turkish plastic arts
on both the national and international art scenes. On the other hand, the incorporation of
topics such as cosmology and cosmogony in artworks reflects the artists' efforts to answer
universal questions about the origin and structure of the universe. Cosmic images are
considered indicators of the desire to artistically express the mysteries of the universe and
existence. These images allow artists to explore their inner worlds and express these
discoveries through art, thereby pushing the boundaries of art and making substantial
contributions to universal art discussions. As a result, this study elucidates the significant
role cosmic images play in Contemporary Turkish plastic arts, providing aesthetic and
cultural responses to timeless and universal questions. These images successfully
demonstrate how they reinforce the universality of cultural and artistic expression and

challenge the limits of art.
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Keywords: Cosmic Images, Contemporary Turkish Plastic Arts, Cosmology, Cosmos, Turkish
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1. GIRIS

Cagdas Tiirk plastik sanatlari, zengin ve koklii bir gegmisin izlerini siirerken, giiniimiiziin
dinamik ve kiiresel sanat ortaminin etkisiyle sekillenmekte olan bir evrimi temsil etmektedir.
Bu evrim, sanatgilart geleneksel motiflerle modern kavramlar1 ustalikla birlestirmeye ve

kendi 6zgiin ifade bigimlerini olugturmaya cesaretlendirmistir.

Tiirk plastik sanatlariin tarihi, Osmanli dénemine dayanmaktadir ve o donemdeki zengin
mozaik, seramik ve minyatiir geleneginden izler tasir. Ancak, giiniimiizde Tiirk sanat¢ilar,
sadece ge¢misin mirasini devralmakla kalmayip ayni zamanda uluslararasi sanat sahnesinde

etkileyici bir varlik sergilemeye odaklanmaktadirlar.

Sanatcilar, geleneksel Tiirk sanatinin estetik degerlerini ve simgelerini, modern sanatin
evrensel dilinde yorumlamakta ve bu zengin miras1 giiniimiiziin karmasik ve degisken
diinyasina uyarlamaktadir. Geleneksel desenler, renkler ve semboller, cagdas eserlerde

kendine 6zgii bir kimlik kazanarak izleyiciyi etkilemeyi bagarmaktadir.

Cagdas Tiirk plastik sanatlari, sadece gecmisin izinden gitmekle kalmayip ayn1 zamanda
sanatcilari, kiiresel sanat sahnesinde ses getiren eserler ortaya koymaya tesvik etmektedir.
Bu evrim, sanat diinyasina hem geleneksel hem de modern unsurlar birlestiren yenilikgi ve
Ozgiin eserler sunarak zenginlik katmaktadir. Tiirk sanatgilar, kendi kiiltiirlerinden ilham

alarak, evrensel bir sanat dilinde konusmanin ve anlamanin 6nemli bir par¢asi olmuslardir.

Cagdas Tiirk plastik sanatlarinin ilgi ¢ekici bir yonii de "kozmik imgeler" olarak adlandirilan
tematik unsurlarin sanat sahnesinde onemli bir yer edinmesidir. Bu imgeler, soyut ve
sembolik anlamlar igererek sanatgilar1i evrenin gizemli boyutlarima yonlendiren ve

izleyiciyle derin bir etkilesim kuran 6nemli motifler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kozmik imgeler, sanat¢ilarin evrenin derinliklerinde dolasmalarina olanak taniyan bir kesif
aracidir. Soyut formlar ve sembolik gorseller, sanatcilarin duygusal ve zihinsel bir derinlik
olusturmasina imkéan verirken, izleyicilere de mistik bir deneyim sunmaktadir. Bu imgeler,
evrenin sinirlarin1 asan, zamansiz ve evrensel bir dilde konusan sanat eserleri yaratmak

isteyen sanatcilart biiylik oranda etkilemistir.



Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgeler, sadece evrenin fiziksel boyutlarina degil,
ayn1 zamanda metafiziksel ve spiritiiel derinliklere de isaret eder. Sanatgilar, bu imgeler
araciligiyla evrenin bilinmeyen sirlarini aragtirirken, kendi duygusal ve ruhsal yolculuklarina
da bir pencere acarlar. Izleyiciler ise bu eserlerle etkilesime gegerken, kozmik imgelerin igsel

bir kesfe davet ettigi bir atmosferde bulurlar kendilerini.

Kozmik imgeler, Cagdas Tiirk plastik sanatlarinin evrensel bir perspektif kazanmasina ve
sanatin sinirlarini zorlayan, sira disi ve etkileyici eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan
Oonemli bir tema olarak varligmmi siirdiirmektedir. Bu tematik unsurlar, sanatcilari ve
izleyicileri, sadece gorsel degil ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel bir kesfe ¢ikaran bir

kapidir.

Bu ¢alismada, Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgelerin evrimini ve bu imgelerin
eserlere kattig1 anlam katmanlarin1 detayli bir sekilde inceleyerek, sanatin evrenselligi ve

kiiltiirel 6zgiinliiglinilin bir arada nasil bulustugunu anlamaya ¢alisacagiz.

Cagdas Tiirk Plastik Sanatlarinda kozmik imgeler ve imgelerin evrimine gegmeden Once,
Eski Tirklerde ve Tiirklerin gokylizii inanclarinda, gégii anlatan sembollerinde kozmosun
yasama, dini ritiiellere, ¢esitli isaret ve tamgalara, mitolojilere nasil yansidigina bakarken,
20.yy. sanatinda kozmik imgelerin Avrupa resim sanatindaki karsiliklarina, Ronesans ve

sonrast kozmos ve sanata yansimasina da deginelim.

Bu ¢ercevede arastirmanin temel amaci, Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgelerin
nasil kullamildigini, bu imgelerin tarihsel kokenlerini, estetik yapilarini ve sanatsal ifade
bicimlerine nasil yansidigini ortaya koymaktir. Kozmik imgelere iliskin anlatilarin ve
sembollerin, gegmisten giiniimiize Tiirk sanatinda nasil evirildigini inceleyen bu ¢alisma,
ozellikle cagdas sanatgilar tarafindan kozmik temalarin nasil yorumlandigini ve eserlerine
nasil entegre edildigini analiz etmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda arastirma, kozmik
imgelerin sanatsal bir tema olarak nasil anlam kazandigini, evrensel ve kiiltiirel diizeyde ne
tir kavramsal katkilar sundugunu anlamaya calismakta ve kozmik sembollerin cagdas
sanattaki temsil bi¢imlerini hem gorsel hem de diislinsel acidan c¢oziimlemeyi
amaclamaktadir. Ait alanla ilgili ¢alismalar yapacak 6grenci ve akademisyenlere temel

kaynak olusturmaktir.



2. TURKLERDE KOZMIK IMGELER VE PLASTIK
SANATLARINDAKI YANSIMALARI

2.1 KOZMIK IMGE NEDIR?

Semboller, simgeler, imgeler, motifler, ikonografiler, isaretler, glifler ve tamgalar (Bilgili,
2023, s. 11). Tiim bu sdylenis bigimleri insanin bilincinde merak uyandirarak beraberinde
gizemi getirir. Insanoglu, daima bilinmeyeni merak ederek goriinenin ardim gormeye
calismis, goriinmeyeni goriiniir kilmak igin sanati kullanmistir. Imgelerle diisiinmek ve

tasarlamak, insanlik tarihinin en eski biligsel siire¢lerinden biridir.

“Imgelerin ve simgelerin giincelliklerini ve giiciinii teyit etmek icin, sairlerden ve bunalim
halindeki psikelerden vazgecilebilir. En silik varoluslar simgelerle dolup tasmakta, en

‘gercekei’ insan imgelerle yasamaktadir” (Eliade, 2022, s. 26).

Dogadaki her nesneye insan bilinci tarafindan ayr1 bir anlam yiiklenmistir. Sayilar renkler,
sekiller; cevremizdeki her sey, agac, tas, dag, gokyiizii, yildizlar diisiindiigiimiizden ¢ok daha
derin anlamlar tasiyabilir. Kadim donemlerden bu yana soylenegelen ve sozli kiiltiir adi
verilen mitolojiler, destanlar, masallar; kisaca dil, bir simgeler biitliniidiir. Yazili kiiltiiriin de
temelini olusturan arkaik donem insanlarinin kayalara, magara duvarlarina cizdikleri

simgeler Tanr1’nin tecelli etmesi ve yeryiiziine tezahiiriidiir.

“Arkaik insanin diistinme sekli gorsel bir arketipin (Kutup yildizi, Ay, Giines, gezegenler)
yersel iz disiimiine dayanir.  Gokyliziinde ne varsa yeryiiziinde de o olmalidir” (Bilgili,
2023, s. 20). Kadim uygarliklarin kolektif hafizalarindaki bilgiler simgeler, imgeler,

motifler, ikonografiler, isaretler, glifler ve tamgalarla viicut bulmustur.

Kozmik imge, evrenin herhangi bir yoniinii temsil eden bir resim veya goriintiidiir. Bu, bir
galaksinin, yildizin, bulutun veya baska bir gdk cisminin goriintiisii olabilir. Kozmik
goriintiller evrenin biyiikligiini, glizelligini ve karmagikligimi anlamamiza yardimei

olabilir. Boylece insanlarin kozmosu ve diinyay1 nasil algiladiklarini yansitir.

Kozmik imgeler, insanlik tarihinde sanatin temel unsurlarindan biri olmustur. Magara

resimlerinden modern sanat eserlerine kadar, gokylizii ve evrendeki nesneler sanatgilara



ilham kaynagi olmustur. Bu imgeler evreni ve icindeki yerimizi anlama cabamizi,

inanglarimizi ve hayal giliclimiizii yansitmistir.

Kozmik goriintiiler evrende bulunan nesneleri temsil ederler. Bu nesneler, galaksiler,
yildizlar, bulutlar, kara delikler ve daha fazlasini igerebilir. Evrenin biyilikligiini ve
karmasikligin1 sergilerler. Kozmik goriintiiler, evrenin ne kadar biiylik ve karmagik
oldugunu bize hatirlatabilir. Sanat ve bilimde ilham kaynag olabilirler. Sanat¢ilari, bilim

insanlarini yeni fikirler ve kesifler i¢cin motive edebilir.
2.2 ESKi TURKLERDE KOZMiK IMGELER

2.2.1 Gok Tann Inanci ve Gokyiizii Imgeleri

Gokylizii insan zihninde sonsuz yiicelik, kudret ve gii¢ hissi olusturmus; insanoglu gdgiin
yapisi ile onda meydana gelen olaylara kutsallik atfetmistir. Ilkel topluluklarda gék, dogal
yagami stilize eden resimlerde bir anlati aract olmanin oOtesinde, sembollerin yan
anlamlartyla biiytisel niteliklere de sahip olmustur. Bu doniisiimle gokytizii, bir anlat1 ve
ogreti aract haline gelmistir. Eski Tiirklerde gok ve gogiin renkleri kutsal kabul edilmistir.
Orhun Yazitlarinda ve c¢esitli kaynaklarda gok ve Gok Tanri ile ilgili kutsalliklardan so6z

edilmistir.

Eliade’ye gore “Gok en yalin anlamiyla sonsuzlugu, kudreti ve kutsalli§1 anlatmaktadir.
Simgesel olarak bu anlamlandirma sonsuz olan yiiksekliginin kavranmasindan kaynaklanir.
Insanoglu, en yiice ve ulasiimaz kilinan yere dogal olarak tanrisallik isnat eder. Boylelikle
bu yerler Tanrilarin mekénlar1 sayilmis; ancak ayricalikli kimselerin ulagsmasina izin
verilerek goge ylikselmeleri birtakim ritiiellerle saglanmistir. Dolayisiyla gogiin bu dogasi
kutsalin tezahiirtidiir. Yildizlarin veya atmosferin bir olayi, bulut, firtina, yildirim, simsek,
goktasi, gokkusagi gibi olaylar bu kutsalin tezahiiriinde sadece bir andir” (Akt., Baba, 2019,
s. 25).

Insanoglunun gokyiiziiyle iligkisi Siimer astronomisine, MO 3000 yilina, belki de daha
oncesine dayanmaktadir. Gokytiziindeki takimyildizlar, gezegenler, giines ve ay ile ilgili
gozlemler bunlarla ilgili sembolizmin dogmasina neden olmustur. Eski Tiirklerin kozmik
imgeleri, onlarin zengin kiiltiir ve geleneklerinin 6nemli bir pargasidir. Bu imgeler, Tiirklerin

diinyay1 nasil gordiiklerini ve yasamlarini nasil sekillendirdiklerini yansitmaktadir.
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Ay, Tiirklerin ilk kozmik atasidir. Genel olarak “giines ana” ve “ay baba” seklinde hitap
edilen Ay, gokyliziiniin yedinci katinda “Kiin Ana”, altinci katinda ise “Ay Ana” seklinde
oturmaktaydi. Tirk inang sisteminde Ay ve yildizlar, Kiin (Giines) gibi birer koruyucu
varlikti. Giines c¢ekildigi anda o da Tanr’’nin yeryliziine insan i¢in gonderdigi 15181
indirmekteydi. Bu nedenle Eski Tiirklerde ¢adirlarin tepe noktasinda bir delik birakilir ve
karanliklar i¢inden 1iyiligi tasiyan ay i1s1ginin igeri dolmasi saglanirdi. (Ay) kozmik ata,
insanlar1 daima biiyiilemistir. Diinyanin neredeyse tiim toplumlarinda mitolojik sistemin,
dolayistyla kozmolojinin en eski katmanlarindan birini olusturmustur. Ay’a atfedilen
kutsallik onu Tanr1 mertebesine ulagtirmistir. En arkaik donemlerdeki Ana Tanriga imgeleri,
Ay, Giines ve Veniis ile iliskilendirilmis ve mitolojilerde, ikonografilerde bunlarla sembolize

edilerek ifade edilmistir.

Tiirklerde Ay, giizellik sembolii olarak da kabul edilmektedir. Kuzey Tiirk destanlarinda yer
alan "Giines gozli, ay agizl" seklindeki dvgiiler ve benzetmeler bunu gdstermistir. Ay tanri
baz1 gocebe ve yar1 gdcebe Tiirk toplumlarinda yasamin ilk kaynagi olma o6zelligini
tasimaktadir. Tiirk destanlarinda Ay'a olan sayginin bir yansimasi olarak ay ve giin

isimlerinin sik sik kullanildigini gorilmustiir.

Sekil 2.1: Cin’de Bulunan Ay-Kiin Tamgali Tas (3000-2000).
Kaynak: (Bilgili, 2023, s. 83).



Sekil 2.2: Kirgizistan’daki Ay-Hilal Tamgasi.

Kaynak:https://www.webtekno.com/images/editor/default/0001/49/80c067a409408f0987eb9a8a7f7
b4e754e8b3618.jpeg.

Ay dogadaki dongiiniin, yenilenmenin, 6lim ve yeniden dogus ¢gemberinin simgesidir. En
eski mitolojik kaynaklarda dahi disil bir gii¢, ana tanrica olarak goriilmiistiir. Arkaik
donemlerdeki ana tanriga imgeleri, Ay, Glines ve Veniis ile iliskilendirilmis ve mitolojilerde,

ikonografilerde bunlarla sembolize edilerek ifade edilmistir.

Tiirk mitolojisinde Ay Ana bereketin simgesidir. Giinesin eril, Ay’in disil olmas1 dogadaki
zaman donglisiiniin ve ritminin de evrensel bir simgesidir. Ay bir 6lgiittiir, zamandir. Ay’1n

dongiisti 28 giindiir ve 8 fazdan olusmaktadir.

Orta Asya kavimlerinde Ay ve Giines kiiltii eski ¢aglardan beri goriilmektedir. Tiirkler yon
tayininde Giines’i temel 6l¢iit olarak almislardir. Altay Tiirklerine gore Giines ana, Ay atadir.

Tiim anlatilarda kahramanlar Ay ve Giines’in himayesindedir.

“Tirklerin kozmolojik anlayisina dair ilk bilgiler, Cu Hanedanligina dayanmaktadir. Eski
Tiirkler diger pek ¢ok toplumda oldugu gibi kendilerini merkez olarak algilamislar, Giines
ile Ayin bu merkez etrafinda karsilikli olarak dondiiklerine ve 21 Mart ve 21 Eyliil’de
kavustuklarina sahit olmuslardi. Bu “ulu” giine “Kiin-Ay kavustu” demekteydiler” (Esin
2001, s. 147-149). Biri gilindiizii (eril), digeri geceyi (disil) temsil eden iki simgenin
karsilagmas1  “iyilige” yorulmaktadir ve Cu doneminden itibaren hiikiimdarla
iligkilendiriliyordu. Cu hiikiimdarinin bayraginda yer alan bu simge, asagida goriildiigli gibi

ay ve giinestopu seklinde bir piktogramla temsil edilmistir.
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Sekil 2.3: Gobeklitepe’de Bulunan Kiin-Ay Tamgalari.
Kaynak: (Esin 2001: 69).

Tiirk kozmolojisinde Giines ve Ay’1n birlesimiyle temsil edilen "Kiin-ay" kavrami, yeni bir
yilin baslangicin1 ve kaostan kozmosa gecisi simgelemektedir. Bu kavram, hiikiimdarlik
kanununun da bir gostergesidir. Mimar Sinan'in, Mihrimah Sultan Kiilliyelerini "Kiin-ay" 1
taklit edecek sekilde tasarladigina dair bir dizi kanit sunulmaktadir. Kiilliyelerin konumu,
Gilines ve Ay’in dogus ve batis noktalarina gore belirlenmistir. Mimari tasarimi, Giines ve
Ay’ gokyiiziindeki hareketlerini yansitmaktadir. Yapiminda kullanilan malzemeler, Giines
ve Ay’ renkleriyle iligkilendirilmistir. Bu kiilliyeler, Sinan'in sadece bir mimar degil, ayn

zamanda Tirk kiiltlirtiniin ve inan¢larinin da derin bir uzmani oldugunu géstermektedir.

“Kiin kelimesi hem gilines hem de giin anlamina geliyordu. Kiin damgalarindan biri ortasinda
tek nokta olan dairedir. Alevli daire de giinese karsilik olarak kullanilir. Glines umumiyetle
alp ve hiikiimdar sembolii idi. ‘Kiin-ay’ tabiri Tiirk¢ede ‘gériismek’, giines ile hilalin gokle

birlikte goriilmesi demektir” (Ogel, 1998).

Kiin-Ay Ikonografisi kadim Tiirklerde, Yin-Yang simgesidir. Giines ve Ay diialite, yani ikili
zitliklar kuramini ifade eder. Giines giindiizli, Ay geceyi simgeler. Hilal, kayik olarak da

diisiiniiliir ve Giinesi tasidig1 varsayilmistir.



Sekil 2.4: 4-5. Yiizy1l Hun-Tiirk Parasi.

Kaynak: https://www.cngcoins.com/photos/big/680710.jpg.

Sekil 2.5: Kiin-Ay Tamgas1

Kaynak:(Bilgili, 2023, s.16)

Glines ve Ay bitmez tiikkenmez enerjileri sayesinde hemen hemen tiim kiiltiirlerde kutsallik
atfedilen; 151810, bilginin, iyiligin, Yaratici giliciin temsili olarak ortaya ¢ikan sembolleridir.
En yiice kozmik giig; her seyi goren ilahilik ve onun giicii, Tanr1’nin fiziki ortamda tecellisi,
kozmosun kalbi, varligin ve sezgisel bilginin merkezi, diinyanin zekasi, aydinlanma,
diinyanin, giindiiziin ve adaletin gozii, fethedilmemis olan, 151k, parlaklik, adalet, asalet gibi

kavramlar daha ¢ok giinesle iliskilendirilmistir.

0O, pek ¢ok toplumda kabul edildigi gibi Ilahi lyiligin gériiniirdeki imaj1, 151310 arketipidir.
‘Tlahi Is1gin Kelam1’ olarak da kabul edilir. Gelmis ge¢mis tiim kadim bilgeliklerde Giines
semboliine rastlanir ve pek ¢ok kiiltirde insanligin manevi egitimlerinin Goriinenin
Ardindaki Gorlinmeyen Giines tarafindan yapildig: iddia edilmistir.
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"Giinesin Dogdugu Ulke" veya "Yildizin Dogdugu Ulke" anlamina gelen Anadolu'da
yapilan arkeolojik kazilarda Giines’i sembolize ettigi disiiniilen pek c¢ok metal disk
bulunmustur. Tiirkler giines semboliine biiyiik &nem vermistir. On Tiirkler Giines’e

tapmasalar da onu kutsal saymislardir.

Sekil 2.6: Kirgizistan Saymali Tas. Tung Cagina Ait Giines Tekerlegi ve “Tengri” Okunan Tamga.

Kaynak: Erken Devir Tiirk Sanati Kitabr s. 39.

Sekil 2.7: Okunyev Devri Tas Oymasindaki Giines Tasviri (Otak Bilig).
Kaynak: Erken Devir Tiirk Sanat1 Kitab1 s. 39.
Anadolu'da Glines, sadece ruhani bir varlik olarak degil, somut bir varlik olarak da
yiiceltilmistir. Tarih boyunca krallar ve kahramanlar Giines’le 6zdeslestirilmistir. Giines’in
yiikselisiyle uygarliklarin gelismesi arasinda bir paralellik oldugu goriilmektedir. Bazi
arastirmacilar, giines tanrisiyla iliskilendirilen gogler ve savaslar araciligiyla giinesin

ilkelerini her yere yayan Giinesin Cocuklarin dan bahsetmektedir.

9



Sekil 2.8: Hitit-Siimer-Babil’de Giines Sembolii.

Kaynak: http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/images/s108.jpg.

“Alacahdyiik’te yapilan kazilarda kral mezarlarinda bulunan bronzdan yapilmis, bazi
kisimlar1 altin ve glimiis bezemeli olan ‘Giines Kursu’ diye adlandirilan kiilt standartlarina
baktigimizda, hepsinde bir ¢ift 6kiiz boynuzu iizerinde goriilen, kozmik anlami oldugu
yorumlanan cesitli kus, hayvan, cicek ve birtakim geometrik motifler yer almaktadir”
(Ertem, 2003, s. 54). Alacahdyiik’te yapilan kazilarda kral mezarlarinda bulunan bronzdan
yapilmis, bazi kisimlar altin ve giimiis bezemeli olan ‘Giines Kursu’ diye adlandirilan kiilt
standartlarina baktigimizda, hepsinde bir c¢ift 6kiiz boynuzu iizerinde goriilen, kozmik
anlami oldugu yorumlanan cesitli kus, hayvan, ¢icek ve bir takim geometrik motifler yer

almaktadir (Ertem, 2003: 54).

Sekil 2.9: Hitit Giinesi Giines Kursu.

Kaynak: https:/i.pinimg.com/236x/dc/60/12/dc6012d2503c84a20e13e7caafcc939a.jpg.
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Sekil 2.10: Hitit Glinesi.

Kaynak: https://sosyalannebaba.com/wp-content/uploads/2020/09/hitit-geyik-heykeli.jpg.

Insanoglu, var olusundan bugiine Giines’i evrendeki her seyin iistiinde tutmus ve onu hayatin
kaynag1 olarak kabul etmistir. Bu nedenle dini ve felsefi diislincenin temelini de Giines
olusturmustur. Tarih boyunca kimi zaman giliciinden korkularak tapinilan, Tanr1 olarak

algilanan, kimi zaman da ulasilmazligin simgesi olmustur.

Tiirklerde Giines (Kiin)’e tapinma ¢ok eskilere dayanir. Gok Tanri’dan kut alan Goktiirk
Kagan’in Giines’e benzetilmesi, Giines’in idealize edilmesinin ve kutsalliginin bir
gostergesidir. Tarihsel siire¢ icerisinde bir¢ok Tiirk devleti, Giines’i devlet simgelerinde ve

bastirdiklar paralarda giiclin ve hakimiyetin simgesi olarak kullanmuistir.

Dolunay ise biitiinliik, tamamlanma, gii¢ ve spiritiiel gii¢ ile 6zdeslestirilir. Hilal kasvet ve
ugursuzluk ile iligskilendirilmektedir. Diisen ay seytani bir unsur olarak goriiliirken, yeni ay
ve yiikselen ay; 151k, biiylime ve yeniden dogusun sembolii olmustur. Ay, genellikle hilal
veya inegin boynuzlari ile sembolize edilmektedir. Ayn1 zamanda gecenin denizinde yol
gosteren bir 151k gemisi olarak da goriilmiistiir. Kediler ve tilkiler gibi gece hayvanlari da ay

ile iliskilendirilmektedir, tipki ay gibi bir goriiniip bir kaybolmaktadirlar.

Insanlik, ¢ok eski zamanlardan beri ay ile gelgitler arasindaki iliskinin farkindadir. Ayni
zamanda, ay dongiileri ile kadinlarin fizyolojik dongiileri arasindaki gizemli baglant1 da
dikkat ¢cekmektedir. Ayin periyodik fazlar1 ve yiizeyindeki belirgin degisimler de mitoloji
ve efsanelerde dnemli bir rol oynamustir. Ozellikle aym kiigiilmesi ve kaybolmasi,
parcalanma miti (Zagreus, Pentheus, Orpheus, Actaeon ve Osiris gibi) i¢in ilham kaynagi

olmustur.
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Eliade, aymn evreleri ile periyodik yaratilis ve evrenin yeniden dogusu mitleri arasindaki
baglantiy1 vurgulamaktadir. Ayin diizenleyici rolii sularin ve yagmurun dagiliminda da

goriilmekte ve bu sayede gokyiizii ile yeryiizii arasinda bir aract konumunda bulunmaktadir.

Ay’n evreleri yilin mevsimlerine ve insan hayatindaki yas donemlerine paraleldir. Bu da
aym her seyin biyolojik diizeniyle yakin iligskisini gostermektedir. Ciinkii ay da degisim,
gelisme ve gerileme yasalarina tabidir. Bu durum, ayin gériinmeyen evrelerinin insandaki
oliime denk geldigi mitsel goriisiinii agiklamaktadir. Oliim bir yok olus degildir, daha ¢ok

yasam planinda gegici bir degisimdir.

Ayin fazlar1 tim dializmler igin tarihsel bir temele dayanmaksizin mitsel ve sembolik bir
model olusturmaktadir. Olen ay, cehennem ve karanliklar diinyasm temsil ederken, dogan
giines ve aydinlik diinyalar ise kaplanin agzindaki bir cocukla sembolize edilmistir. Kaplan,
karanligin ve yeniayin canavarini temsil ederken ¢ocuk da insanoglunun dogumunu ve yeni

bir baglangici ifade etmistir.

Sekil 2.11: Nebra Gokyiizii Diski-MO.1000-500/Demir Cag1 Altin Kakma, Mavimsi Yesil Bronz,
Cap: 30cm, Almanya’da Bulundu.

Kaynak: (Bilgili, 2023, s. 23).

Pek ¢ok toplumda kabul edildigi gibi Giines Ilahi lyiligin 151310, bilginin, iyiligin, Yaratict
giiclin ve Ruhsal Yo6netim’in semboliidiir. Tanr1’nin fizik ortamda kalbi, varligin ve sezgisel
bilginin merkezi, diinyanin zekasi, aydinlanma, diinyanin giindiiziin ve adaletin gozii gibi
kavramlar gilinesle 6zdeslestirilmektedir. Gegmisten giiniimiize tiim kadim bilgeliklerde
Giines semboliine rastlanir ve pek ¢ok tradisyonda insanligin manevi diinyasinin ‘Gdriinenin

Ardindaki Goriinmeyen Giines’ tarafindan olusturulduguna inanilmastir.

GUNES sembolleri olarak kullanilan bircok sembol vardir: dénen tekerlek, disk, merkezinde

nokta olan daire, 1sinlar yayan daire, svastika, 15181 ve gilinesin 1sisin1 ifade eden diiz ya da
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dalgal1 1s1nlar, beyaz veya altindan olan ve giines tanrilarin siirdiigii 151kl1 savas arabalari,
diinyada gilinesten gemileriyle yol alan gilines tanrilar, 1s1kli bir yiiz bunlardan sadece
birkagidir. Ortak olarak tiim kadim uygarliklarda Giines semboliine rastlanir ve her uygarlik

kendi anlayisina gére bu sembolii yorumlamustir.

Sekil 2.12: Resmin Tarihi, Sovyet Bilim Akademisi Arastirmacilari Tarafindan M.O. 8000 Olarak
Tespit Edilmistir.

Kaynak: (Kazak Epikrafisi. G. Musabay, A. Maxmatov, G. Haydarov, Almati, 1971).

Glines, tarih boyunca bir¢cok toplumda 6nemli bir yere sahip olmustur. Uygurlar da bu
toplumlardan biridir. Giiniimiiz Uygurlar1 dualarinda "Ey Giines'i 1sitan Tanri!" diyerek
Giines'e duyduklar1 saygiyr ve ona atfedilen kutsalligi gdstermislerdir. Bu inang, On

Tirklerden beri var olan Giines kiiltiiniin bir devami1 olmustur.

On Tiirklerde Giines kiiltiiniin varligina dair en eski belge, Kazakistan'da bulunan Tamgali
Say'daki kaya resimleridir. Bu resimlerde Giines ve Ay'in gokten yere indigi ve Bug adinda
bir kisiye "Bu'luk" iinvan1 verdigi tasvir edilmistir. Bu {invan, halka hizmet etme gorevi ve
yetkisi veren kutsal bir tinvandir. Resimde dikkat ¢eken bir diger unsur ise Giines ve Ay'in

hem gokte hem de yerde yer almasidir.

Kaya resimlerinde Bug'a yetkinin verilmesi, Giines'teki li¢ 6zellik ile iliskilendirilmistir.
Gok'teki Glines'in basindaki benekli iic halka bu ii¢ 6zelligi temsil etmektedir. Ayrica
Gilines'in li¢ hayvanla baglanti kurdugu ve bunu iki kol ve bir bacak ile yaptig1 da
resmedilmistir. Bu da yine ii¢ sayisina vurgu yapmaktadir. Ug kelimesi en yiiksek yeri temsil

ettigi gibi ayn1 zamanda 3 sayisini da ifade etmektedir.
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Giines kiiltii, On-Tiirklerden giiniimiiz Uygurlarina kadar uzanan bir inang sistemidir. Bu
inang sistemi, Giines'e duyulan saygiy1 ve ona atfedilen kutsalligi gostermektedir. Kaya
resimleri ve dualar gibi kaynaklar, bu inancin nasil evrimlestigine dair bize ipuglar

vermektedir.

Giines kiiltiintin bu kadar kalic1 olmasinin nedenleri arasinda giinesin yasam veren giicli,
diizenliligi ve giizelligi sayillmistir. Giines, fotosentez yoluyla bitkilerin biiylimesini ve
canlilarin hayatta kalmasini saglamistir. Her giin dogar ve batar, bu da insanlara giiven ve
istikrar duygusu vermistir. Gokyiiziindeki en parlak ve en giizel nesnelerden biri olan giines,

insanlar1 hayran birakmis ve ilham kaynagi olmustur.

WS

Sekil 2.13: Kanatli Giines Sembolii.

Kaynak: https://e7.pngegg.com/pngimages/611/220/png-clipart-ancient-egyptian-deities-winged-
sun-ancient-egyptian-deities-egyptian-emblem-egypt.png.
Kanatl giines sembolii, giines kiiltiiniin en eski ve en yaygin sembollerinden biridir. Bu
Sembol Misir, Yakin Dogu, iran, Anadolu ve Mezopotamya gibi birgok farkl kiiltiirde
goriilmektedir. Kanatli giines semboliiniin farkli kiiltlirlerde farkli anlamlar1 olsa da genel
olarak gii¢, tanrisallik, sonsuz yasam ve ruh gibi kavramlar temsil ettigi kabul edilir.
Semboliin kanatlari, tanrilarin ve krallarin giiciinii ve kudretini temsil etmektedir. Giines
diski, tanrilarin yticeligini ve kutsalligini temsil etmistir. Dairesel sekli ise sonsuz yasam ve
6liimden sonraki yagami temsil etmistir. Kanatlar, ruhun gége yiikselisini ve 6liimstizliiglini

temsil etmektedir.

Daire ise glinesin miikkemmel yuvarlak formunu yansitmaktadir. Yasamin ve biitiinliigiin
sembolii olan daire, tek tanr1 (Monoteizm) inancinda da 6nemli bir yere sahiptir. Gok
kubbeyi ve dini mimariyi temsil eden daire, sonsuz dongiiyii, baslangi¢ ve sonun birligini
ifade etmektedir. Ritmik ve siirekli bir varolusu simgeleyen daire, zamanin da sembolii

olarak kullanilmistir.
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Gilines ve dairenin bir araya gelmesi, insanoglunun evrenin gizemlerine ve ilahi giice
duydugu hayranlig1 yansitmaktadir. Bu sembolizm, farkli kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde
farkli bi¢imlerde kendini gostermektedir. Antik Misir'da Ra, Yunanistan'da Apollon,
Anadolu'da Giines Tanrigasi, Orta Amerika'da Mayalarin Giines Tanris1 Kinich Ahau gibi

pek cok giines tanrisi, dairesel motiflerle betimlenmistir.

Dairenin formu, baslangici ve sonu olmayan bir dongiiyli andirmistir. Bu nedenle zamanin
sembolii olarak da kullanilmaktadir. Saat yiizleri, takvimler ve diger zaman 6l¢tim araglari
dairesel formdadir. Giines ve daire sembolleri, insanoglunun evrene ve ilahi giice dair bakis
agisin1 yansitan, derin anlamlar ve gizemlerle dolu sembollerdir. Bu sembollerin bir araya
gelmesi, sonsuzlugun 1s1l 151l bir birligi olarak goriilebilmektedir. Giines kiiltii giiniimiizde
de varligmi siirdiirmektedir. insanlar duygularin1 ve ruh hallerini ifade etmek icin giines
emojilerini kullanmaktadir. Bu emojiler, diinyanin her yerinde kolayca anlasilir ve giinesin

evrensel bir sembol oldugunu gostermektedir.

“Tabiatin doniisiimlerden ibaret oldugunu ve kainatin siirekli bir dairesel hareket iginde
oldugunu anlayan insan, bu hareketin 6zii olan merkezi taniyacaktir. Sanatin gérevi de
kainatta var olan bu ritme uymak ve onu ifade etmektir. Bunun i¢in en basit formiil tek
harekette bir daire ¢izmek ve kendini dairenin merkezi ile 6zdeslestirmektir” (Burckhardt,

2017, s. 13-14).

Gines kiiltii, insanlik tarihinin en eski ve en yaygin inang sistemlerinden biri olmustur. Hayat
veren 151k ve sicakligin kaynagi olarak goriilen giines, bir¢ok mitolojide ve dinde
tanrilastirilmis ve farkli bigcimlerde tasvir edilmistir. Bu tasvirler, insan figiirlinden
(antropomorfik) hayvan figiiriine (zoomorfik) ve saf1sik sekline kadar uzanmaktadir. Giines,
15181, bilgiyi, 1yiligi, Yaratici giicii ve Ruhsal Yonetim'i temsil eden, kutsallik atfedilen bir
sembol olmustur. En yiice kozmik giig, her seyi goren ilahilik ve giicli, Tanri'nin fiziksel
alemde tecellisi, kozmosun kalbi, varligin ve sezgisel bilginin merkezi, diinyanin zekasi,
aydinlanma, diinyanin, giindiiziin ve adaletin gozii, fethedilmemis olan, 151k, parlaklik, adalet

ve asalet gibi kavramlar gilinesle iliskilendirilmistir.

Giines kiiltii, insanligin kiiltiirel ve manevi mirasinin 6énemli bir parcasi olmustur. Gegmisten
giintimiize kadar uzanan ve gelecekte de devam edecek olan bir gelenektir. Giines emojisi,

giines semboliinlin glinlimiizdeki en popiiler kullanimlarindan biridir. Birgok markada ve
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logoda kullanilan giines sembolii, glines enerjisinin temiz ve yenilenebilir bir enerji kaynagi
olarak kabul edilmesiyle de one ¢ikmaktadir. Giines, birgok sanat eserinde ve edebiyat

eserinde konu olarak islenmistir.

Giines, kadim zamanlardan bu yana farkl kiiltiirlerde ve inang sistemlerinde derin ve ¢ok
yonlii anlamlar yiiklenmis bir sembol olmustur. Siirekli dogup batmasiyla yagsamin dongiisel
dogasini temsil eden giinesin 1sinlari hem hayat verici 6zelligiyle canliligin kaynagi hem de
tahrip edici olabilmektedir. Bu da Giines'in hem yasami hem de 6liimii, 6lim yoluyla da
hayatin yenilenmesini simgelemesine yol agmistir. Ozellikle, icinden sular fiskiran bir giines
diski tasviri, Giines'in hayat veren giiciiyle suyun (ezoterizmde bilgiyle 6zdeslesir) ve 1s1 ile

nemin birlesmesini temsil etmistir. Bu, bilgeligin ve aydinlanmanin kaynagini géstermistir.

Isinlar ¢ikaran giines ve 1sinli kalp imgeleri, aydinlanma ve zekay: temsil ederken, merkeze
vurgu yapan yapilartyla varolusun 6ziine ve evrensel bilgelige isaret etmektedir. Giines,
karanlhigin zitt1 olarak 15181 ve pozitifligi temsil ederken; bu baglamda (olumsuz ¢agrigimli)
yilan semboliiniin anti tezi olarak konumlandirilmaktadir. Maddi olanin karsisinda manevi
olan, diinyevi olanin karsisinda ise goksel olan1 simgelemektedir. Hareketsizce duran giines
zamansizligm, Ebedi Simdinin (nunc stans), aydinlanmanin, zamandan ve varolus
dongiisiinden kurtulmanin semboliidiir. Giines ve ay birlikte eril ve disil giiglerin

birlesmesini temsil etmektedirler.

Eski  Tiirkler, giinlik hayatlarindaki  hi¢bir  eylemi  gokyiiziinden kopuk
gerceklestirmemislerdir. Hatta onlar1 bir¢ok arastirmaci ‘gokyiizli insanlar1’ seklinde tabir
etmistir. Gokyliziniin tiim unsurlar1 Tiirklerin gesitli damgalarinda sembolik olarak yer
almistir. Gokyiiziinii hayvanlarda, ¢esitli esyalarda, mezar taslarinda, giysilerinde, aile ve
soy damgalarinda stilize ederek kullanmiglardir. Prof. Dr. Emel Esin, bu sembolleri kozmik
semboller, kozmik kaganlar olarak ifade etmistir. Ozellikle Goktiirklerin kullandiklar gesitli

isaretlerin kozmik nitelikte oldugunu belirtmistir.

“24 Oguz boyunun gokyiiziindeki takim yildizlarinin iz diisiim ¢izimleri oldugunu ve
Goktiirklerin, Hunlarin, Hidrellez doneminde yaktiklar1 atesi yildizlarin konumlarina

bakarak yaktiklarini belirtmistir.
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“Akrebin kalbi” dedikleri Antares yildizi onlar i¢in ¢ok onemlidir. Antares, akrep takim
yildizinda bulunur ve onun yiikseldigi donem, yeryiiziindeki imgesi ates yakilarak kutlanmig
ve ona ant i¢ilmistir. Giiniimiizdeki Hidrellez atesinin kokenleri de Antares’in yiikselisine
dayandirilmaktadir. Kalp seklinde imgelesen Antares, Tiirk ask diigiimii olarak da tabir
edilmis ve Osmanli’ya kadar biitlin Tiirk devletlerinin paralarinda kullanilmistir” (Bilgili:

2023, s. 107).

Sekil 2.14: Akrep Takimyildizi’nin Basin1 Sembolize Eden Ug Uglu Ok ve “Ask Diigiimii” Adi
verilen, Akrebin Kalbi Antares, Ok-Yay ve Yay Takimyildiz1 Galaktik Merkezi ifade Eden Bir
Altinordu Parasi.

Kaynak: (Bilgili, 2023, s. 111).

Sekil 2.15: Kalp Seklinde Gosterilen ANTARES Yildizidir. Arapga Kalb-el Akrab, Akrebin Kalbi
Olarak Bilinir.

Kaynak: https://i.pinimg.com/736x/9d/51/bf/9d51bfbc670ad52bbd581a777506f07b.jpg.
Eski Tiirk Kozmolojisinde ejderha, Takimyildizinin Kalbidir. Bu nedenle Ikonografilerde

ejderha sembolleri de goriilmektedir. Eski Tiirk kozmoloji diisiincesinde Ejderha

Takimyildiz1 "Yay, Akrep, Yilanci ve Terazi Takimyildizlarini" kapsamaktadir. Yaris1 at
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diger yaris1 insan ve elinde Ok-Yay tutan figiir, Yay Takimyildizini ifade etmektedir. Yay
Takimyildizinin okgusu, elinde bazen Ok-Yay ve bazen de "Hayat Agac1" tasimaktadir.

“Tiirkler de dahil kadim toplumlarda Veniis “sabah yildiz1” olarak dogdugunda “savas¢1” bir
alp olarak goriilmiistiir. Veniis’ iin Glines dniinden gecisi, onu cehennem cadisina yani bizim
tabirimizle Alkarisi’na donustiiriir. Aksam yildiz1 da bir tanriga olarak Umay Ana, yani

tanrica Aysit’tir” (Nuray Bilgili, 2023, s. 128).

Sekil 2.16: Elinde Ant Kadehi.

Kaynak:https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQ2xyIPMLfIf4DrWhYSAOLGc
HNN5kM9018V0g&s.

Sekil 2.17: Yengec Takimyildizi Diagranu ve Ustiinde Olan Tanriga Umay Ana Ay-Hilal Tamgasi
(Hakasya).

Kaynak: (Bilgili, 2023, s. 77).
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Tiirklerin evren tasavvurlarinda yer alan yildizlardan Yedigen, Kutup Yildiz1 ve Ulker en
onemlilerindendir. Kutup Yildizi’n1 tipk: bir ¢adirin diregi gibi ¢adir1 havada tutan merkez
diregine benzetmisler ve ona gégiin diregi adim1 vermislerdir. Tiirklerde evren anlayisinin
ilk adimi olarak goriilen Kutup Yildizi’nin etrafinda Ay’in, Giines’in ve diger yildizlarin
dondigiine inanilmistir. Kutup Yildizi i¢in kullandiklar1 diger ifadeler ise Demirkazik ve

Altinkazik’tir.

“Eski Tiirk diisiincesine gore Kutup Yildizi gokte hi¢ kimildamadan durmaktadir ve tiim
galaksi Kutup Yildizi’nin etrafinda donmektedir. Kutup Yildizi, yeryiizii ile Tengri’nin
arasindaki kutlu bir gecis bolgesindeydi. Kamlar buraya kadar manevi yolculuklarini
stirdiiriiyorlar fakat Gok Tengri’ye kadar gidemiyorlardi. Tiirkler, atlarini yerdeki bir direge
baglama geleneklerini kozmik merkezcilik bilgileri baglaminda da aynen yansitmislardir.
Buna gore, Demir Kazik, kozmik diizenin; Kutup Yildizi’na kadar uzanan ve diinyalari

birbirine baglayan hayat agaci ise diinyadaki diizenin giivencesidir” (Bayat, 2015, s. 61).

Eski Tirklere gore her yildizin, gezegenin bir rengi olmustur. Samanlar gokylizii
yolculuklarinda ritiiel olarak agaclara tirmanirlar ve tirmanirken de agaglara renkli bezler
baglamiglardir. Bu renkli bezler Mars, Veniis gibi gezegenleri sembolize etmistir. Tiirk
diistincesinde gezegenlerin renkleri vardir. Bu tirmanigs Tengri’nin kapist olan Kutup

Yildizi’na kadar gerceklesmistir. Mars kirmizi, Jiipiter mavidir.

Carkifelek adi verilen sembol de Biiyiik Ay1 takimyildizinin stilize edilmis semboliidiir ve
Kutup Yildizi’nin etrafinda donerek mevsimleri olusturdugu diistinilmistiir. Anadolu halk
takviminde Biiyik Ayr takimyildizinin kuyrugunun doguyu gostermesi baharin, kKuzeyi
gostermesi kigin, batiyr gdstermesi sonbaharin, glineyi gostermesi de yazin baslangici olarak
bilinmektedir. Bu dort yon, at arabasi seklinde giinesi tasimaktadir ve bu sekilde mevsimler

olusur. Bu dort yoniin semboliinii giiniimiizde garkifelek olarak bilinmektedir.

Tiirk mitolojisinde gogiin katlar1 Bati Tiirklerinde 7, Dogu Tiirklerinde ise 9’dur. Yedi kati
olusturan feleklerden sonra sekizinci sabit felekler kiiresi, dokuzuncu ise biitiin felekleri
kusatan kiiredir. Yedi kiire Ay, Merkiir-Utarit (Suv Yultuz), Veniis-Ziihre (Erlig, Erklig)
Giines (Kiin), Mars-Merih (Ootyultuz, Ates Yildiz, Bakir Sokum ve Kiiriid) Jiipiter -Miisteri
(Ongay)ve Satiirn-Zuhal (Sekentir ve Sarig Orungulug) seklinde siralanmaktadir.
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2.2.2 Eski Tiirklerde Kozmosun Diizenini Yansitan ilk Resimler

Eski Tiirkler, kozmik imgelere kaya resimlerinde, heykeller, halilar ve kilimlerde de yer
vermislerdir. Kozmik imgeleri gilinlilk yagamlarinin bir¢cok alaninda kullanmigslardir. Bu

imgeler, onlarin dini inanglarini, diinya goriislerini ve sanat anlayislarin1 yansitmaktadir.

Kam davulu, Tiirk kiiltiiriiniin ve inang sisteminin 6nemli bir parcasi olmustur. Davulun
tizerindeki semboller, kozmik alemi ve Tiirk mitolojisini yansitmistir. Davul, kamlarin
ruhlar alemiyle iletisim kurmasina yardimei olan ve ¢esitli ritiiellerde kullanilan kutsal bir

ara¢ olmustur.

Sekil 2.18: Kam Davulu.

Kaynak:https://www.akademikkaynak.com/wp-content/uploads/2018/02/saman-davulu-
semboller.jpg.

Sekil 2.19: Altay Samanlarinin Davulu-Tiingiir (Bayat, 2006, s.206).

Kaynak: https://i.pinimg.com/736x/39/2a/1f/392a1fa01e63d589cdeb7e52f318448f.jpg.
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Sekil 2.20: Teleiit Samanlariin Davulu.
Not: 1-Goglin diregi 2-Yer-gok ¢izgisi 3-U¢mag 4-Kizil Tamu 5-Atlar 6-Sungur 7-Alageyik 8-
Tabiat Ana 9-Tiirk Birligi 10-Gok
Kutsal kabul edilen kayin veya sedir agacindan yapilan davulun derisi geyik veya dag
kecisinden yapilmistir. Davulun iizerine simgesel anlami olan resimler ¢izilmistir. Yatay ve
dikey cizgi diinyay1 gok ve yer olmak tizere ikiye bolmiistiir. Yatay ¢izgi (kirig) dort ana
yOne isaret eder ve iizerinde celik veya ¢ingirak resimleri bulunur. Dikey ¢izgi (yasam agaci)
g0k ve yer arasindaki baglantiy1 temsil etmistir. Davulun gbvdesi yeralti diinyasini, i¢ kismi

ise gok diinyasini temsil etmektedir.

Glines, ay, yildizlar, daglar, agaclar ve hayvanlar gibi gesitli semboller tasimaktadir.
Kamlarin ruhlar alemiyle iletisim kurmasina yardimci olmus, ayinlerde ve ritiiellerde,

hastalik tedavisinde ve kehanet ve biiyiiciiliikte kullanilmistir.

Eski Tiirkler kozmik imgeleri, glinlimiizde de Tiirk kiiltiirtinde ve sanatinda énemli bir rol
oynamaktadir. Ornegin, Giines, ay, yildizlar ve doga motifleri, Tiirk hali ve kilimlerde,

mimaride ve diger sanat eserlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Mihrap ve minberlerde gok kubbenin ihtisami stilize rozetlerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Mihrimah Sultan ve Sokullu Mehmet Pasa Camileri, bu zarif isgiligin en giizel
orneklerindendir. Mezar taslari, gok kubbenin gizemli dilini konusur. Bitkisel ve geometrik
motifler, gok cisimlerinin sembolleri bu dilin kelimeleridir. Giil, lale, Tuba agaci, hurma,

servi, yildiz ve daire gibi motifler, gok kubbeyle olan baglantiy1 simgelemektedir.

Kozmos, oncelikle minyatiirlerde resmedilmistir. Gokyliizii ve gok cisimleri minyatiirlerde

Oonemli bir yere sahiptir. Gok kubbe, kimi zaman tek bagina bir konu, kimi zaman da ¢esitli
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betimlemelerin arka planidir. Nakkas Osman'in Surname-i Humayun'unda gok cisimleri ve
eski inanglarin izleri, gok kubbenin gizemini aydinlatir. Cenaze torenleri de minyatiirlerde
g6k kubbeyle iliskilendirilen 6nemli bir konudur. Hiinername 11 ve Tarih-i Sultan Siilleyman
eserlerinde Kanuni Sultan Siileyman'in 6limii ve cenazesi gok kubbenin altinda tasvir

edilmistir.

Ozellikle Selguklu ve Osmanli dénemlerinde iiretilen minyatiirlerde gok cisimleri,
gezegenler ve yildizlar siklikla yer almistir. Cenaze torenleri de bu temayla siklikla islenen
konulardan biridir. Kanuni Sultan Siileyman’in dliimiine ve cenazesine dair Hiinername 11
ve Tarih-i Sultan Siileyman adli eserlerde yer alan minyatiirler bu agidan oldukca dikkat
cekicidir. Bu minyatiirlerde Kanuni’nin 6liimii, cenaze toreni ve defin islemi detayl bir
sekilde tasvir edilmistir. Ozellikle Tarih-i Sultan Siileyman’daki tasvirde mezarin iizerine
cadir kurulmasi eski bir Tiirk gelenegini yansitmaktadir. Bu tasvirler, astronomik bilginin

yani sira kozmolojik inanglar1 ve mitolojiyi de yansitmistir.

Sekil 2.21: 12 Kasim 1577°de Istanbul Semalarinda Gériilen Kuyruklu Yildizin Gézlemlenmesi,
(Seamilname, Nakkag Osman, 1579).

Kaynak: https://encryptedtbn0.gstatic.com.

Osmanli minyatiirlerinde giines, yedi gezegen arasinda 6zel bir yere sahiptir. Sems, mihr ve
Hur gibi farkli isimlerle anilan giines, yildizlarin en parlagi olup tiim yildizlart golgede
birakmaktadir. Ay’a 1s1k veren giines, deniz ve karadaki tiim canlilari etkilemektedir. Giines,
farkli adlarla ve degisik sekillerde tasvir edilmistir. Acaibii'l-Mahlukat'ta yuvarlak insan
yiziiyle tasviri, gok kubbede oynadigi merkezi rolii vurgulamaktadir. Levni'nin

minyatiirlerinde Ay figiirii, gok kubbenin degiskenligini ve gizemini yansitmistir.
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Sekil 2.22: Miineccimlere Ait Eski Bir El Yazmasi Kitapta Yer Alan Giines Tasviri.

Kaynak: https://imgl.wsimg.com.

Minyatiirlerde giines, farkl sekillerde tasvir edilmektedir. Bazen biiyiik bir yuvarlak insan
yiizii seklinde, bazen de ¢evresinde sar1 alevler olan bir aslan burcu olarak ¢izilmistir. Bu
sekilde giines, giic ve kudretin simgesi olarak 6zdestirilmistir. Diinya’ ya en yakin gok cismi
olan ay, birinci kat gokte yer almaktadir. Kamer olarak da bilinen ay, giimiis rengiyle giinesin
altin rengine karsithk olusturmustur. Bir inanisa gore ayn ilk yarisinda dikilen agacglar daha
kolay tutmaktadir. Minyatiirlerde ay, genellikle elle tutulan bir daire seklinde tasvir

edilmistir.

Miilayim’e (1999) gore; Tiirk sanatindaki geometrik sekillerden bir kisminin Ege-Akdeniz
cevrelerinden, ama en cogunun da Islam 6ncesi Tiirk inanglarindan gelmektedir (Hag, gamali
hac, alt1 koseli yildiz, giines ve ay motifleri). Geometrik tasarimlarin nasil yapildigi ve
stislemenin malzeme {izerine nasil islendigine dair yazili belge yoktur. Ora Cag Tiirk
stislemelerindeki geometrik kompozisyonlar, ¢izgi sistemleri ve kapali sekil gegmeleri

olarak iki temel kaynaga dayanmaktadir (Arda, 2008).

A 2 . -~

Sekil 2.23: Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi.

Kaynak: https://cdn.gokonya.com.
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Konya Karatay Medresesi'nin duvarlarinda, gegmisin ihtisamini anlatan bir hazine saklidir:
Kubadabad Sarayi'nin ¢inileri, bu essiz eserler, insan figiirleri, giines motifleri, g¢esitli

hayvanlar ve mitolojik varliklarla siislii, her biri bir sanat saheseri.

Sekil 2.24: Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi.

Kaynak: https://www.tutap.com.tr.

Sekil 2.25: Ay Yiizlii Badem Gozli Selguklu Giinesi / Kubadabad Sarayi.

Kaynak: 32https://pbs.twimg.com.

Anadolu Selguklu Sultan1 Aldeddin Keykubat’in emriyle Beysehir Golii kiyisinda 1236
yilinda insa edilen Kubadabad Sarayi’nin taht odasini siisleyen ¢ini panolar, Giines tasvirli
¢ini, bu panolarin sadece bir par¢asi olmustur. Sekizgen formdaki bu ¢ini pargasinda, giines
Orta Asya gelenegine bagli kalinarak ay yiizlii, badem gozlii ve kiigiik ¢ik1 burunlu olarak
betimlenmistir. Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde kutsal sayilan glines, ay ile baglantilidir ve anay1
temsil etmektedir. At, atadir. Giinesin yeryiiziindeki temsilcisi de ates kabul edilmektedir.

Kubadabad Sarayini siisleyen ¢ini panolarda giines tasvirinin yaninda; bagdas kurmus insan
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figiirii, cift bash kartal, siren, grifon, aslan, kus, balik ve at gibi Orta Asya etkisini yansitan

figtirlii siisleme 6rnekleri de goriilmektedir.

“Geometrik orneklerin i¢inde dairesel formlarin en ilging olani, Konya Karatay Medresesi'
nin avlusunu orten on iki metre capli kubbenin i¢ yiiziinde goriilmektedir. Bu yapida ana
mekana girince firuze, lacivert ¢iniler zeminde kullanilan beyaz al¢inin {izerinde yer almakta
olup, ilk etki ‘gece gokyiizii’ nii animsatmaktadir. Uzaktan seyredenlerde derin etkiler
birakan bu kompozisyonda goze ilk ¢arpan ozellik, takimyildizlarindan kurulu olmasidir.
Kompozisyonun ana motifi olan biiylik yirmi dort kollu yildiz gokytiziindeki yildizlarin
sembolii olarak, ayn1 zamanda da Islam sanatinda giines (sems) tek basina ana motif olarak
kullanilmaktadir. Bu dilizenleme bir merkezden yonetilen kainat diislincesini

cagristirmaktadir” (Miilayim, 1999).

Geometri sozliik anlami ile “uzaymn ve uzaydaki cisimlerin &zelliklerini konu edinen

matematik dalidir.””!

2.2.3 Hayvan Figiirleri ve Kozmolojik Anlamlari

Eski Tiirklerde hayvan figiirleri sadece giinliikk yasamin bir pargasi olmamis, kozmolojik
inang ve ritiiellerde de dnemli bir rol oynamistir. Bu figiirler, evrenin ve diinyanin isleyisini,
doga ile insan arasindaki iliskiyi ve insanligin kdkenini anlatan mitolojilerde ve efsanelerde

yer almistir.

At, Tirk kiiltiirtinde ve kozmolojisinde kutsal bir yere sahip olmustur. Gocebe bir yasam
tarz1 siiren Tirkler i¢in at, sadece bir ulasim araci olmanin Gtesinde, savasta yoldas, statii
gostergesi ve manevi bir varliktir. At, Tirklerin Gok Tanris1 Tengri ile olan baglantisini
simgeler ve O'nun yeryiiziindeki temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Tiirk destanlarinda ve
atasozlerinde de siklikla yer alir ve kahramanlik, cesaret ve Ozgiirliik gibi degerlerle

iliskilendirilmektedir.

! Ana Britannica, c. IX, Ana yayincilik A.S., Istanbul 1988, 5.384
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“Kozmik at, gdkyiizii ve yerkiiresinin birligini temsil eder. Bu at, genellikle beyaz veya kara
renkte, kanatli ve ugan olarak betimlenir. Beyaz renk gokyliziinii, kara renk ise yerkiireyi

temsil eder. Kanatlar ise bu iki unsur arasindaki baglantiy1 temsil eder” (Bilgili, 2003).

Sekil 2.26: 12. Yiizy1l Selcuklu Cini Tabak Uzerindeki Kanatli At-Ejder Minyatiirii.

Kaynak: https://21yyte.org/images/NB-2.jpg.

Sekil 2.27: Shams Al-Din Muhammad Al-TasT’ye Ait Alacali Ugan At, Tulpar.

Kaynak: https://21yyte.org/images/NB-3.jpg

Tiirk mitolojisine gore atlar, Tulpar adiyla bilinir ve goklerden inmistir. Yunan mitlerindeki
karsilig1 Pegasus’tur. Tiirklerde at ile ilgili efsaneler g6l ve sular ile baglantilidir. Anlatilarda

bu atlarin géllerden ¢ikip geldikleri, Kirgizistan’da “Tulpar Goli” adinda bir gélden
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geldikleri rivayet edilmektedir. Diger efsanelerde ise atlarin, Hz. Hizir tarafindan sudan
yaratildigi anlatilmigtir. Atin kokeni ile ilgili efsaneler, atin kutsalligin1 ve Tirkler igin

Onemini gostermektedir.

At, Tiirk mitolojisinde dnemli bir kurban hayvanidir. Olen kisinin ruhunu 6teki diinyaya
tagimasi i¢in at kurban edilmistir. Ayrica, savas 6ncesi ve sonrasi, at kurbani ile tanrilara
siikran sunulmus ve zafer kutlanmustir. Atla ilgili birgok ritiiel de mevcuttur. Ornegin, atin

yelesine ve kuyruguna kutsallik atfedilmis ve bu kil ve tiiyler tilsim olarak kullanilmistir.

Tiirk mitolojisinde at, gok cisimleri ve kozmoloji ile de baglant1 kurulmus, Giines ve Ay'in
atl arabalarda gokyiiziinde dolastigina inanilmistir. Ayrica, Kutup Yildizi'nin bir at kazigi

olarak tasvir edilmesi de atin gok cisimleri ile olan baglantisini gostermektedir.

“Emel Esin’e gore, Tirk mitolojisinde “Alaca Atl1 Yol Tengrisi”’, zamani sembolize eder ve
Merkiir ile biitiinlesir. Irk Bitig’de “Yol Tengri” adiyla ath “stral” bir Tanr1 vardir ve Alaca
Ata binmis bir binici figiirii olarak tasvir edilir. Alaca atlar Merkiir’ii simgeler ve Osmanli
sanatinda Merkiir, alaca at {izerinde tasvir edilir. Merkiir’iin bigimsel simgelerinden biri de

Attir” (Esin, 2003, s. 269).

Dogu Tarkistan (Uygar) 7-8.yy. Fresk

Sekil 2.28: Dogu Tiirkistan Fresk. 7-8. Yiizy1l Merkiir Oldugu Diisiiniilen, Alaca Atli Yol Tengrisi.

Kaynak: https://21yyte.org/images/NB-4.jpg.
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Sekil 2.29: Fotograf 1664 Yilina Ait Tatar Tiirklerini Gosteren Bir Graviir. Tiirkler Yar1 insan Yari
At Seklinde, Mitolojik Bir Varlik.

Kaynak: https://21yyte.org/images/NB-11.jpg.

At, Tirk kahramanlik destanlarinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. Kahramanlarin atlari
genellikle sihirli giliglere sahip, kahramanlara savasta yardimci olmaktadirlar. At,

kahramanin cesaretini ve giiciinii simgelemektedir.

“Gok kurt gokte dogmustur” (Ogel, 2003, s. 575). “Yeryiiziindeki kurt siiriilerini idare eden
kurtlara ‘Gok Kurt’ denir. Baz1 Tiirk halklari, soylariin, kurttan tiiredigini kabul eder”
(Ogel, 2003, s. 42). “Cengiz hanm ilk atalari, Eril nitelikte olan gk kurt ve disi bir geyiktir”.
(Ogel, 2002, s. 113), “Gok kurt Tiirk mitlerinde 6zel bir yere sahiptir, dyle ki Tiirkler
kendilerine “Goksel Tiirkler” anlamina gelen ‘Kok Tiirk’ adin1 vermislerdir” (Roux, 2005,

s. 307).

Goktiirkler doneminde “kurt”, tuglar ve bayraklarin tepesinde yer alma yoluyla, bir devlet
sembolii olmustur. Altay mezarlarinda bir bayrak diregine dikilmis bronz kurt heykellerine
cok sik rastlanmaktadir. Kaggari’nin “Batrak” adini verdigi, ucu disli bayraklar, aslinda Kurt
ve Kurt Ejder agizl1 bayraklardir.
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Sekil 2.30: Tiirk Memluklu Siivarilerin Ellerinde “Kurt Agizli” Bayraklar.

Kaynak:https://nuraybilgiliturkmitolojisikozmolojisivetamgalari.wordpress.com/wp-
content/uploads/2019/07/untitled-47.png untitled-48.png.

Olen kahramanlarin ruhlarmin kurda doniistiigiine inanilmistir. Bu inang, 6liimiin bir son
olmadigmni, ruhun farkli bir formda varligini siirdiirdiigiinii gostermistir. Dede Korkut
Hikayelerinde de kahramanlarin atalarinin kurda doniiserek onlara yardim ettigi motifler

bulunmaktadir.

Kartal, Gok Tanri'nin habercisi ve yeryliziindeki temsilcisi olarak kabul edilmistir. Giig,
kudret ve adaleti temsil etmektedir. Tiirk devletlerinin bayraklarinda ve amblemlerinde sikga
kullanilir. Oguz Kagan Destaninda yer alan "bozkurt ve kartal" motifi, bu inancin en somut
orneklerinden biri olmustur. Yilan figiirii, Eski Tiirklerde bir¢ok farkli alanda karsimiza
cikar. Bayraklar, totemler, takilar ve diger sanat eserlerinde sik¢a kullanilan yilan motifi, bu

hayvanin Tiirk kiltiiriindeki 6nemini gostermektedir.

Sekil 2.31: Efsaneye Gore Anadolu’da Yasadigr Disiiniilen Yilan Gévdeli Kadin, Sahmeran.
Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/%C5%9Eahmaran.jpg.
“Yilanin bereket, dogum ve sifa ile olan iligkisi pek ¢cok toplumda yilan-kadin-Ay (bereket)
ticlemesini olusturmaktadir. Nitekim Anadolu’da kadinlarin bereket getirmesi ve nazardan
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korunmasi igin ¢eyizlerine koyduklari yari yilan yar1 kadin formundaki Sahmeran

tasvirlerinin kokeni de bu liglemeye dayanmaktadir” (Abiha, 2016, s.105).

Eski Tiirklerde yilan hem olumlu hem de olumsuz anlamlar igeren karmasik bir semboldiir.
Bu sembolizm, yilanin dogadaki rolii ve Eski Tiirklerin inan¢ sistemleriyle yakindan
baglantili olmustur. Boga bereket, bolluk ve dogurganlik sembolii; Toprak Ana'y1 ve yeralti
diinyasini temsil etmektedir. Boga figiirleri, eski Tiirk mezarlarinda ve tapinaklarinda sik¢a

gorilmistir.

-

Sekil 2.32: Ak Boga ve Kara Boga Diialitesi. (Mogolistan petroglifleri) Ak Boga ve Kara Boga
Diialitesi. Kara Boga Yer Alt1 Ak Boga Yeryiizii ile liskilendirilir. Kara Boga Ay’in Goriinmeyen
Karanlik Tarafi, Ak Boga Ay’in Aydinlik Tarafin1 Simgeler.

Kaynak: (Bilgili, 2023, 5.79).

“Tiirklerin kokeniyle ilgili hayvanlardan kurtla birlikte en az onun kadar 6nemli olan
boganin dneminden 1srarla bahseder. Kirgizlarin atalarinin bir boga oldugu ve bir magaradan
tiiredikleri efsanesi ve boganin Oguz destaninda da 6nemli rol oynadiginin dnemini belirtir.
Ona gore Oguz namede Oguz Kaganin anne ya da babasinin resmi bir boga resmi ¢izilerek
betimlenmistir. Ayrica, Oguz kelimesi Osmanlica iki yasinda “boga” anlaminda
kullanilmast ve Dede Korkut hikayelerindeki kahramanlarin bogayla olan miicadeleleri de
arkaik Tiirk boga kiiltiiniin yansimasidir. Boga bereket, bolluk ve dogurganlik semboliidiir.
Toprak Ana'yrt ve yeralti diinyasim1 temsil eder. Boga figiirleri, Tiirk mezarlarinda ve
tapinaklarinda sik¢a goriiliir. Oliiler diinyasi ile olan baglantiy1 ve yeniden dogus inancini
simgeledigi diisiinlilmektedir. Bu hayvan figilirlerinin yani sira, eski Tirklerde ejderha,
kaplan, geyik, yaban domuzu ve tilki gibi hayvanlar da ¢esitli kozmolojik anlamlara sahiptir”

(Roux, 2005, s. 307).
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Kus, gokylizii ve ruhun sembolii; oOzgiirlikk, haberlesme ve ilham kaynagi olarak
goriilmektedir. Kus figiirleri, eski Tiirk sanatinda ve mitolojisinde sik¢a kullanilmistir.
Gokylizti ile yer arasindaki baglantiyt ve ruhun Oliimsilizligiinii temsil ettigi
distiniilmektedir. Kutsal ve saygin kabul edilmelerinin temelinde, kuslarin gok ve yer

arasindaki baglantiy1 sagladigi diisiiniilen, kozmolojik bir inang sistemi yatmaktadir.

Eski Tiirk kozmolojisinde, gokyiizii bir ¢adir olarak tasvir edilmis ve bu ¢adirin diregini
tutan bir kus figiirii bulunmaktadir. Bu kus, gok ile yer arasindaki baglantiyr simgelerken
evrenin diizenini saglamistir. Goktiirk Kaganliginin bayraginda da yer alan "Gokbori"

motifi, bu inancin en somut 6rneklerinden olmustur.

Balik bolluk, bereket ve refah sembolii olmustur. Ayn1 zamanda su ve yeralt1 diinyasiyla
iligkilendirilmistir. Balik figiirleri, Tiirk sanatinda ve mitolojisinde sik¢a kullanilmaktadir.

Suyun bereketini ve yeralti diinyasi ile olan baglantisin1 temsil ettigi diisiiniilmektedir.

Tiirk kiiltiirinde geyik disil ve dogurgandir. Geyik boynuzlarinin her yil diislip yeniden
¢ikmasi yeniden dogumun alegorisi olmustur. Sigun otu yiyerek 6lmezler arasina giren ve
yeniden dogus disiincesi ile alakali hayat veren Ana tanriga arketipidir. Geyik
petrogliflerinin bircogunda geyik boynuzlarmin spiral sekilleri giinesin alegorisi olarak
goriiliir. Bu spiral semboller sonsuz yasam dongiisiinii, yeniden dogusu ifade eder (Bilgili,
2023, 5.124).

Tiirk Hun Bayragindaki Ejderha
ikonografisi ve Ashina Boy Tamgasi

As Ashina Askade Kushan Edix

3 % W i ¥

Sekil 2.33: Biiyiik Hun Imparatorlugu Bayragi Uzerinde Kurt-Ejder Ikonografisi.

Kaynak:https://nuraybilgiliturkmitolojisikozmolojisivetamgalari.wordpress.com/wp-
content/uploads/2019/07/untitled-45.png.
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Ejderin, Tiirk kiiltiiriinde temel olarak iki ¢esit sembolii olmustur. Bu sembolizm onun Gok
ve Yer tasavvurlartyla iligkili olmasiyla da iliskilendirilmistir. Ancak bu kavramlar arasinda
mutlak bir zitlik degil, birbirini biitiinleyen bir karsitlik fark edilmektedir. Bu kavramlardan
otlirii Giines ve Ay sembolizmiyle de ilgili olan ejder, yaygin olarak agzinda bir top veya

alev ¢ikaran inci (ejderin agzindan alev ¢ikarmasi) ile tasvir edilmistir.

Eski Tiirklerin Gok Tanri’nin temsilini, yar1 ejder yart insan seklinde tasavvur ettikleri
goriilmektedir. Bircok Tiirk boyunda Mars gezegeni Ejderha Takimyildizi ile
iligkilendirilmistir. Tiirk kozmolojisinde Ejderha Takimyildizi dogu yoniine yerlestirilir ve
Jiipiter ile de iliskilendirilir. Islam dini de Jiipiter’i Israfil ile iliskilendirmistir. Altin Ordu
Devleti’nin parasi lizerindeki ¢ift yonlii kilig, Mars’in kilicidir ve istiindeki kalp sekli
Antares’tir. Aymi1 paranin iizerindeki sag ve sollu motifler ise ejderha ile

iliskilendirilmektedir.

“Yaygin kani, ejderhanin daha ¢ok Cin mitolojisi ve sanatina ait oldugu yoniindedir. Oysa
bilinenin tersine Tiirk mitolojisi ve sanatinda da biiyiik yer tuttugu anlagilmistir. Yiizyillar
oncesinin bu masal hayvaninin gok, yer ve su unsurlarina bagl olarak genis, bir uygulama

alanina sahip oldugu goriilmektedir” (Coruhlu, 2002, s. 132).

2.2.4 Arkeolojik Bulgular ve Kozmik Semboller

Eski Tiirklerin giines sembolizmini kullandiklarina dair en erken arkeolojik bulgular Orta
Asya'daki Bronz Cagi mezarlarmma kadar uzanmaktadir. Bu mezarlarda bulunan Giines
motifli takilar ve figiirler, Gilines’in oliimden sonraki yasamla iliskilendirildigini

gostermektedir.

Goktiirk Déneminden kalma eserlerde de Giines sembolizmi sik¢a kullanilmistir. Ornegin,
Orhun Yazitlarinda Giines, gok tanrisim1 temsil eden bir sembol olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica, Goktlirk mezarlarinda bulunan Giines motifli tas heykeller de Glines’in
kutsal kabul edildiginin bir gostergesidir.

Uygur Tiirkleri de Glines sembolizmini kullanmisglardir. Uygur metinlerinde Giines, "Ay"
veya ‘Kiin’ olarak adlandirilir ve gok tanrisinin oglu olarak kabul edilir. Uygur sanatinda da

giines motifli bir¢ok eser bulunmaktadir.
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Insanlik tarihi boyunca krallar ve kahramanlarla zdeslestirilen Giines ile uygarligin gelisimi
arasinda bir paralellik goriilmiistiir. Gok kavramina ait imge ve semboller Goktiirklere ait
sanat eserlerinde de goriilmektedir. Tiirk adini ilk kez kullanan Tiirk devleti Goktiirkler, Cin
kaynaklarinda Asya Hunlar1 soyundan gosterilmekte ve ‘Goktiirk’ ad1 Gok Tanr1’ya, goge

bagli anlamina gelmektedir.

Tiirklerde gok kavramini ele alan Eski Tiirk topluluklarindan birisi de Uygurlardir. Uygar
kelimesinin karsilik buldugu Uygurlar, eski Tiirk dinlerinden olan Méani ve Budist inancin
etkisinde kalmistir. Gok kavrami Uygur sanatinda resim ve fresklerde dini igerikli olarak yer
alir. Dini sahnelerin resmedildigi anlatilarda cogunlukla Budha 6gretisi ve yasami ile Budist
ilahlar1 tasvir edilir. Bunun yaninda eski Tiirk inancina ait izler de o6zellikle tapinak ve

mabetlerde yer almaktadir.

Tirklerin yasam alanlar1 agik gokyilizu ve Gilines’in ve gok varliklarinin rahatga
goriilebilecegi cografyalar olarak bilinmektedir. Mekan olarak gok kavramini direkt anlatan
yapilar yine kavrama ait cisimlerle gok kubbe, gokyiizi seklinde tasvir edilmistir.
Gokyliziindeki yildizlarin sembolu olarak, yirmi dért kollu giines ve takim yildizlari ile
siislenen kubbe ayn1 zamanda da merkezi gok ve tek Tengri diisiincesinin Islam sonrasi

degisime bir gonderme olarak algilanmaktadir.

Kozmolojik olarak bakildiginda gok kavrami Tiirklerde kubbe seklinde ele alinmistir. Orhun
Yazitlarinda kavrama ait herhangi bir ifade goriilmese de yazitlarin altinda bulunan
kaplumbaga figiirlinlin g6giin bazi arastirmacilar tarafindan hem diinyaya paralel sekilde yer
alan bir daire hem de kubbe olarak diisiiniildiigii belirtilmektedir. Budist diistinceler altinda
gelisen inanmalarda Hint kaynakli olarak kabul edilen kaplumbaga imgesi mikro-kozmos
olarak sembolize edilmektedir (Tas, 2002, s. 152). Kaplumbaganin sekil olarak kubbeyi

andirmastyla Goktiirkler gdgu kubbe olarak algilamislardir.

2.2.5 Yeryiizii ve Yeraltinin Kozmolojik Durumu

Yerylizii, insanligin ilk ¢aglardan beri iizerinde yasadigi ve varligin siirdiirdiigi mekandir.
Bu mekan, fiziksel bir ortam olmanin 6tesinde, insanoglunun inancglarini, degerlerini ve
kiltiiriinii sekillendiren onemli bir unsurdur. Bu durum, eski Tiirk inang sistemi i¢in de

gecerliligini stirdiirmektedir.
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Eski Tiirklerde yerylizii, "orta diinya" veya "yagiz yer" olarak adlandirilmistir. Bu diinya,
g0k diinyasi ile yer alt1 diinyas: arasinda bir ara bolge olarak kabul edilmistir. Gok diinyast,
ideal yasalarin ve diizenin hakim oldugu bir yer iken, yer alt1 diinyas1 karanlik ve kaotik
giiclerin hakim oldugu bir yerdir. Yerylizii ise bu iki zit gii¢ arasindaki dengeyi temsil
etmektedir.

Yeryiizli ile gok diinyas1 arasindaki baglanti, daglar, agaglar ve sular gibi unsurlar
aracilifiyla saglanmistir. Daglar, gége en yakin yeryiizli unsurlar1 olarak kabul edilmis ve
goksel giiclerle baglantili olduguna inanilmistir. Agaclar da gokyiizline uzanan dallar ile
g0k ve yer arasindaki baglantiy1 simgelemistir. Sular ise gokyiiziinden yeryiiziine inen ve

yasamin kaynagini olusturan bir element olarak kabul edilmistir.

Yeryiizii, yer alt1 diinyasi ile de baz1 unsurlar araciligiyla baglantilidir. Magaralar ve yeralti
sulari, yer alt1 diinyasina agilan kapilar olarak kabul edilmistir. Yeralt1 diinyasi, yeryliziine
gore karanlik ve kaotik bir yer olsa da yer alti ruhlarinin yeryiiziine bereket ve bolluk

getirebilecegine inanilmistir.

Eski Tiirklerde yeryiizii ile iligkili bir¢ok unsur, farkli islev ve anlamlara sahiptir. Daglar,
kutsal kabul edilmis ve tanrilara yakin bir mekan olarak goriilmistiir. Agaglar, yasamin ve
bereketin simgesi olarak kabul edilmis ve bazi agacglar kutsal sayilmistir. Sular ise hem

yasam kaynagi hem de arinma ve temizlenme araci olarak kabul edilmistir.

“Kainatin var olusunda yeryiizii ve gokyiiziinii temsil ettigine inanilan yer, su ve gok kiiltii,
Tiirklere ait en eski kozmolojidir. Tiirklerin hayatindaki 6nemli unsurlar riizgarla tasinarak
geldigine inanilan su, ates, agac, maden ve toprak olusturur. Bu unsurlarin kainattaki yerini
diizenleyen ise pusuladir. Mekan ve zamanla ilgili kavramlarin pusula tarafindan

diizenlenmesinde merkez, topraktir” (Esin, 2001, s.19-25).

Tirkler, kutsal daglar1 evrenin merkezini ve Gok-Tanri'ya ulasmak i¢in bir yol olarak
gormiislerdir. Dagin yiiksekligi ve dikligi, Tanri'ya yakinlik ve giiclin simgesi olarak kabul
edilmistir. Kutsal daglar, evrenin merkezi, irkin besigi, agacli, karli, erisilmez ve gizemli bir

yer olarak da tasvir edilmistir.

Biiyiik daglar, Tiirk mitolojisinde 6nemli motiflerden biri olmustur. Efsanelerde ve
hikayelerde siklikla yer almustir. Otiiken, kutsal daglardan biridir. isminin "dua, 6giit, ses"
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anlamina gelen ‘6t ’ten tiiredigi diisiiniilmektedir. Mogollarm yer tanrisi: "Etiiken/Otiigen"
kelimelerinden tiiremistir. Kutsal daglar, Tiirk mitolojisinde ve Goktiirk inang¢ sisteminde
onemli bir yere sahiptir. Kozmik eksen olarak kabul edilen daglar, Gok-Tanr1'ya ulasmak
icin bir yol olarak gorilmiistiir. Altay Dagi ve Sumeru Dagi, Tiirklerin kutsal daglar
arasinda 6zel bir yere sahiptir. Bezeklik duvar resimleri, Tiirk Budist sanatinda kozmik dag

tasvirinin en giizel drneklerinden biri olmustur.

Yasar Coruhlu’nun Erken Devir Tiirk Sanat: adli kitabinda On-Tiirk kisminda anlattig1,
Okunyev kiiltiiriine ait olan dikili taglar yer almistir. Bu taglarin eskiden Karsuk kiiltiiriine
ait oldugu soéylenmistir. Bu taslar tizerindeki sembollerde; dort yon isareti bulunmustur.

Cember seklide gilines ya da evren sembolleri goriilmiistiir (Coruhlu, 2017, s.38).

“Chou devri gok ve yer ibadetlerinde, muntazam dort kose veya ¢ok kdseli oldugu tasavvur
edilen diinyay1 saran ve yarim kiire seklindeki gokle birlestiren dag silsilerinden diinyanin
dort késesinde bulundugu diisiiniilen dort biiyiik dag ve tizerindeki koru ve agaglar, dort

yOniin yer ve su tanrilari sayiliyordu” (Esin, 2004, 5.26)

“Choularin sinirindaki en dnemli daglar ise “diinyanin koseleri” olarak belirtilmistir. Cou
hiikimdarinin bagkentini, diinyanin merkezi saymislar ve merkezdeki kutlu dag da dag
seklin de set, gok tanrisinin temsilcisi sayilan hiikiimdarin makami olmustur” (Esin, 2004,

s. 27).

Sekil 2.34: Dort Yon.
Kaynak: (Coruhlu, 2017).

Choularin sinirindaki en 6nemli daglar ise ‘diinyanin koseleri’ olarak belirtilmistir. Cou

hiikiimdarinin baskentini, diinyanin merkezi saymuslar ve merkezdeki kutlu dag ya da dag
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seklinde set, gok tanrisinin temsilcisi sayilan hiikiimdarin makami olmustur (Esin, 2004,

s.27).

Agac; Tanr1’ya yapilan spiritiiel yolculuklarda ruhlarin goctiigli veya ugtugu, Tanr1’ya agilan
kozmik bir kapidir. Agacin dallar1 gokyiiziine uzanmaktadir; dallara tiineyen ¢ift bash kartal
Tanr1 katin1 simgelemektedir. Kartal, Tanr1 katinin koruyucusu ve bekgisidir. Eski Tiirk
inanglarinda dokuz dalli agagta bulunan kartal yuvalar1 kamlarin ve Samanlarin egitiminde
de kullanilmaktadir. Aga¢ kamin Tanr1 ve goksel ruhlarla olan iletisiminde bir kdpriidiir.
Ozellikle Uygurlarda Hayat Agac1, bu diinyanin ortasindan gectigine inanilan ve bu diinyay1
Ote diinyaya ve Demirkazik’ a baglayan bir kopriidiir. Dolayisiyla agag¢ cift evreni
cagristirmis, gok ve gok ile ilgili mekan tasavvurlarinda cesitli imgelerle sembolize

edilmistir.

Hayat Agaci, gok kavramiyla birlikte g¢esitli imge ve sembollerle 6te diinya anlayisinin
gostergelerinden biridir. Agac¢ yalnizca kozmik bir varlik degil, hayatin da kaynagidir.
Ozellikle Giiney Sibirya Tiirklerinde gocuklar1 dogurarak onlari yetistiren agaci kesmek,
yasami da kurutmak demektir. Bir kiilt olarak aga¢ farkli mitolojik kaynaklarda ve
anlatilarda Diinya Agaci veya Hayat Agaci seklinde gegmektedir. Eski Tiirklerde ise agacin
Kutup Yildiz1 ile iligkisi kurularak Temurkazuk (Demirkazik), Altunkazuk, Altankazkuk,
Bay Kayink, Evliya Agag gibi cesitli adlarla anildig1 goriilmiistiir.

Sekil 2.35: Hayat Agaci.
Kaynak: (Ogel, 2010, s. 84).
Agaglar, kozmik ve ruhsal varliklardir; canli kabul edilir. Hayat sunmasi ve hayati sembolize

etmesiyle disil ve eril 6zellikler gostermektedir. Agacin somut varligindan ¢ok mitsel olarak
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g0k, yer ve suyu birlestiren bir simge seklinde goriilmesi dikkat gekmektedir. Agag evreni

bir sekilde somutlastirmaktadir.

Agacin, evrenin dikey yapilanmasini temsil etmesi tamamen kozmolojiktir. Agag, gdvdesi
yardimiyla goksel dallar1 toprak altindaki koklerle temas ettigi diisiiniilen; yedi veya dokuz
dal1 bulunan, evrensel yolculuguna Saman’a merdiven gorevi yapan bir kiilttiir. Goktiirk ve
Uygur Tiireyis Destanlarinda yasamin kaynagi, agacla iligkilendirilmistir. Aga¢ kokleri,
govdesi ve dallar ile kozmolojik bir sembol; Altay destanlarinda hem bir diinya modeli hem

de hayatin kaynagi olmustur.

Tiirk diisiincesinde agacin kozmolojik bir sembol olarak kullanilmasi Islami dénem Tiirk
sanat eserlerinde de devam edegelmistir. Kitab-1 Mukaddes’te de agacin dallari, yapraklari,
meyveleri ve altinda yasayan tiim canlilarla Diinya’y1 temsil ettigi goriilmustiir. Agac
yalnizca dikey yapilanma ile ilgili degil, hayatin kaynagi olmasiyla da kozmolojik bir imge

olmustur.

“Diinya agaci, ¢ogu kez ejderle birlikte kullanilmistir. Agaca sarili sekilde olmasiyla Cin
efsanelerindeki gibi agaca doniismiistiir. Bunlarin 6rnekleri ise biri 707-709 yillarindaki
paralarin bulundugu Bati Tiirk devrine ait yaldizli tung, levhada, diinya agacinin dallari, ejder
bas1 seklinde bitmistir. Bir digeri ise 710 yillarindaki T’ien San Tiirk mezarinda yer almig

yaldizl1 bronz levha olmustur” (Esin, 2004, s.132).

Sekil 2.36. Diinya Agaci.
Kaynak: (Esin, 2004).
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Evren tasarimlarinda yeralt1 diinyasi, gok diinyasinin zidd1 olarak karsimiza ¢ikan ve birgok
farkli sembolik anlam i¢eren bir mekan olmustur. Evren tasarimlarinda yeralti, genellikle {i¢
katli bir evren modelinin en alt katmanini olusturmustur. Gok diinyas1 ve yeralt1 diinyasi
arasindaki karsitlik, diizeni ve kaosu, iyiyi ve kotiiyii, aydinlig1 ve karanligi temsil etmistir.
Yeralti, yeryliziiniin temellerini olusturan ve yeralt1 sulari, mineraller ve diger yeralti

kaynaklar1 gibi gizemli ve bilinmeyen giicleri barindiran bir mekan kabul edilmistir.

Yeralt1 diinyasi, bir¢ok kiiltiirde 6liimden sonra yasamin mekani olarak kabul edilmistir.
Olenlerin ruhlarinmn yeraltina indigine ve burada yargilandigina inamlmgtir. Yeralti, ayn
zamanda cehennem gibi bir cezalandirma mekani veya cennet gibi bir 6diillendirme mekani

olarak da tasvir edilebilmektedir.
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3. KOZMIK iIMGELERIN AVRUPA RESIM SANATINDAKI
KARSILIKLARI

Imge 20.yy. da biiyiik bir patlama yapmustir. Sanatg1, Sanatsal auray1 yansitmaya baslamus,
imgenin karsisinda kiimelenen topluluk auranin kaynagi olmustur. GOk, birgok sanatg1 igin
merak uyandiran ve taklit edilmesi gereken bir tema olmustur. Karmasik imgeler ve yenilikei
yaklagimlar, gok kavramina dair yeni yorumlar ve arastirmalar ortaya c¢ikarmistir. Kadim
inanglarda kullanilan g6k sembolleri, farkli renklerle yorumlanarak fantastik bir estetik
yaratmistir. Bu bakis agisi, sanatcilarin dilini ve tislubunu sekillendirerek gok kavraminin
tiim sanat dallarinda 6nemli bir yer edinmesine katkida bulunmustur. Gok, sanatin sonsuz

tuvali olarak varligini siirdiirmeye devam edecektir.

Sekil 3.1: Camille Flammarion’un L'atmosphére: Météorologie Populaire Isimli 1888 Tarihli
Eserinin 163. Sayfasindan Flammarion Graviiri.

Kaynak. https://upload.wikimedia.org.

Flammarion graviirii, kokeni ve anlami hala tam olarak bilinmeyen, gizemli bir eserdir.
Graviir, ilk kez 1888 yilinda Camille Flammarion'un "L'atmosphere: météorologie
populaire" ("Atmosfer: Popiiler Meteoroloji") isimli eserinde yer almistir. Graviir,
gokyiiziinilin bir kubbe gibi Diinya'y1 kapladigi ve bir adamin bu kubbenin altindan disariya
baktig1 tasvirini igerir. Graviiriin altindaki yazi1 ise "Orta Cag'dan bir misyoner gok ve

Diinya'nin birbirine degdigi noktay1 buldugunu sdylemektedir..." seklindedir (Wikipedia).

Graviiriin kokeni hakkinda 1957 yilinda astronom Ernst Zinner tarafindan 6ne stiriilen bir

teori mevceuttur. Zinner, graviiriin 16. ylizyildan kalma bir Cermenik sanat eseri oldugunu
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savunmustur. Graviir, farkli kisiler tarafindan farkli sekilde yorumlanmistir. Bazilari
graviiriin Diinya'nin diiz oldugunu gosteren bir kanit oldugunu savunurken, bazilari ise

bunun bir Orta Cag kozmolojisini tasvir ettigini diisiinmektedir.

Kiirator Bruno Weber ve astronom Joseph Ashbrook ise graviirdeki Diinya'y1 saran kiiresel
kubbenin, Sebastian Miinster'in 1544 tarihli "Cosmographia" isimli eserindeki bir
iltistrasyona benzedigini One siirmiislerdir. Flammarion'un da bu esere sahip olmasi,

graviiriin kaynagi hakkinda bir ipucu olabilmektedir.

Yildizlar, plastik sanatlarda yaygin olarak kullanilan kozmik imgeler arasinda yer almistir.
Yildizlar, genellikle umut, rehberlik ve sonsuzluk ile iliskilendirilmektedir. Hristiyan
ikonografisinde dnemli bir yere sahip olan Bethlehem Y1ldiz1, Isa'nin dogumunu miijdeleyen
gok cismi olarak bilinmektedir. Barnabas incil’inde de yer alan bu hikayeye gore, Isa
dogdugunda gokyliziinde daha 6nce hi¢ goriilmemis parlak bir yildiz belirmistir. Bu yildiz,
iic bilge adami (miineccim krallar, akil insanlar, ii¢ krallar) Isa'min bulundugu yere
yonlendirmistir. Ug bilge adami, Beytiillahim kasabasina gotiirmiisler ve orada Meryem'i,
Hz. Isa'y1 bulmuslar, ona tapmmislardir. Krallar taclarini cikarmuslar, Isa’nin oniine
birakmislar, ayaklarin1 6pmisler, ona hediyeler vermislerdir. Noel kutlamalarinda kullanilan
yildizlar, bu yildiz1 temsil etmektedir. Ayrica birgok resim, heykel ve mozaikte de bu yildiz
betimlenmistir. Bethlehem Y1ildizi'nin rengi, genellikle altin veya sar1 olarak betimlenmistir.
Sekli, alt1 koseli bir yildiz olarak betimlenmektedir. Bethlehem Yildizi'nin ne oldugu tam
olarak bilinmemektedir. Astronomlar bu konuda farkli goriisler 6ne slirmektedir. Bazilar
Jipiter ve Satlirn'lin kavusumunun bu yildizi olusturmus olabilece§ini savunurken, bir

kuyruklu y1ldiz veya siipernova olabilecegini diisiinenler de bulunmaktadir.
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Sekil 3.2: Giotto Di Bondone, “Magi’nin Hayranlig1”, Fresk, (1305).

Kaynak: https://www.researchgate.net.

Giotto di Bondone'nin “Magi Hayranlig1” freski, Gotik'ten Ronesans'a geg¢is doneminin
onemli bir eseridir. incil'de anlatilan sahneleri kuyruklu yildiz seklinde betimlemesi dikkat
cekmektedir. Giotto'nun bu freskle, Halley Kuyruklu Yildizi'nin 1301'de diinyadan gegisini

gozlemlemis olmasi diisiiniilmektedir.

Giotto, Gotik ve Ronesans sanatinin 6zelliklerini harmanlayan bir ressamdir. Freskteki
Meryem ve Yusufun devasa boyutlarda betimlenmesi Gotik sanatin bir o6zelligidir.
Kutsalligin gostergesi olarak daha biliylik figiirler kullanilmigtir. Meryem'in oturma
pozisyonuna ragmen diger figiirlerden ¢ok daha biiylik olmasi, ayaga kalktiginda onlarin iki
kati boyunda olacagin1 gostermektedir. Bu da Gotik sanatin hiyerarsik boyutlandirma

anlayisini yansitmaistir.

Giotto, freskte 151k ve golgeyi ustalikla kullanmistir. Figiirlerin hacmini ve kivrimlari

vurgulayan 11k kullanimi, Ronesans sanatinin onciillerinden biri oldugunu gostermektedir.
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Kumaglardaki kivrimlar, figiirlerin portreleri ve jestleri de Giotto'nun ustaligini gosteren

detaylardir. Bu detaylar, Ronesans sanatinin gercekgeilik arayisina katkida bulunmustur.

Giotto di Bondone, fresk sanatina getirdigi yeniliklerle "resmin babasi" olarak kabul
edilmektedir. Arena Sapeli'ndeki Dogus freski, Gotik'ten Ronesans'a gegis doneminin en
onemli eserlerinden biridir ve Giotto'nun dehasini1 yansitmaktadir. Giotto'nun freskinde
betimledigi kuyruklu yildiz, Bethlehem Yildiz1 olarak da bilinir. Bu yildizin, Isa'nin

dogumunu miijdeleyen bir isaret olduguna inanilmaktadir.

Sekil 3.3: Gentile da Fabriano, “Magi’nin Hayranligi”, 1423.

Kaynak: wikimedia.org.

Magi’nin hayranligi, italyan ressam Gentile da Fabriano’nun bir resmidir. Italya’nin

Floransa kentindeki Santa Trinita Kilisesi Strozzi sapeli i¢in yapilmis olan eserin gergevesi
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tabloyla birlikte, ozellikle icine dahil edilen karmasik, Gotik ve dekoratif mimari
tasarimlardan dolay1 basli basina bir sanat eseridir. Sanat¢inin en iyi eseri olarak kabul
edilmektedir. Tablo ge¢ gotik erken Ronesans doneminde yapilmistir. Resmindeki yildiz
kap1 girisinin hemen {istiinde yer almaktadir. Resimde Meryem Ana'nin mavi elbisesi ve
Cocuk Isa'nin altin rengi yaldizlarla ve altin varaklarla betimlenmesi dikkat cekicidir.
Meryem'in elbisesinin rengi lapis lazuli tasindan elde edilmis ve Afganistan'da belli aylarda
¢ikan bu tasin giiniimiize kadar gelmesi etkileyicidir. Resimde kullanilan canli renkler, altin
varak ve glimiis gibi malzeme se¢imi parlak ve ¢ekici bir etki yaratmaktadir. Isiklandirma,
derinlik ve ii¢ boyutluluk gibi tekniklerin eserde yaygin ve o donem i¢in yeni olmasi da

dikkat ¢cekmektedir.

Resimde dikkat ¢eken unsur, Meryem'in devasa boyutlarda betimlenmis olmasidir. Ilahi
karakterlerin digerlerinden daha biiylik betimlenmesi ve yukart dogru gittik¢e sanki bir
basamagin {izerinde yiikseliyorlarmis gibi gosterilmesi ilahiliklerini vurgulamaktadir.
Tablonun siparigini veren Palla Strozzi'nin zenginligi ve tiim zenginligini gostermek
istemesi, altinin ve lapis lazuli taginin kullanimiyla agik¢a gériilmektedir. Strozzi'nin "sahin"
anlamina gelmesi ve elinde bir sahin tutmasi da ilging bir ayrintidir. Ressamin Strozzi'nin
elini resmederken elinde bir sahin tutmasi da bu ayrintiy1 desteklemektedir. Krallarin
kiyafetlerindeki ince detaylar da dikkat ¢ekicidir. Basglarindaki haleler ve resimleri ancak
yakindan bakildiginda goriilebilmektedir. Canli renkler, altin varak ve giimiis gibi malzeme

secilmistir. Isiklandirma, derinlik ve {i¢ boyutluluk gibi teknikler kullanilmistir.

Altarpiece’in diger unsurlari, Avrupa’nin Dogu hakkindaki anlayislarindan, inang¢larindan
ve imgelerinden yararlanmaktadir. Maymunlar, atlar, develer ve aslanlar gibi egzotik
hayvanlar; patronun zenginligini ve statiisiinii simgelemenin yan1 sira, resmin Incil’deki
sahnesiyle ilgili egzotik bir ortam yaratmistir. Sanat eserinde Arap taklidi yazinin agik¢a

goriilmesi, eserin liiks ve egzotizm agisindan 6nemini artirmaktadir.

Isa’nin dogumu Hristiyan ikonografisinde en ¢ok kullanilan temalardan biridir ve burada
miineccim krallarin takilmasi sahnesiyle beraber de goriilmektedir ama cok azinda bu

Bethlehem Yildiz1 kullanilmuistir.

Orta Cag Avrupasi'nda yildizlar genellikle cahillik ve kahinlikle iliskilendirilmistir.

Astronomi ve astroloji birbiriyle i¢ ice ge¢gmis durumdaydi ve yildizlarin, gelecegi tahmin
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etmek i¢in kullanildigina inanilmistir. Bu nedenle, Hristiyan sanatinda yildizlarin kullanimi

siirliydi ve genellikle dini temalarla degil, astrolojik sembollerle iligskilendirilmistir.

Sekil 3.4: Leonardo Da Vinci, The Adoration of The Magi, Ahsap Uzerine Yagliboya, 1481.

Kaynak:https://images.fineartamerica.com/images/artworkimages/mediumlarge/3/adoration-of-the-
magi-by-leonardo-da-vinci-1481-leonardo-da-vinci.jpg.
https://uploads0.wikiart.org/images/leonardo-da-vinci/perspectival-study-of-the-adoration-of-the-
magi.jpg!Large.jpg
Leonardo Da Vinci’nin" Akil Adamlarin Hayranlig1" (Adoration of the Magi) isimli tablosu
erken dénem ¢aligmalarindandir ve tamamlanmamis, oldukga biiyiik bir tablodur. Bir kenari
246 cm uzunlugunda ve sekli de neredeyse bir kare seklindedir. Tablonun konusu,
Hristiyanliktaki bir dykiiye dayanmaktadir. Hz. isa dogdugunda dogudaki ii¢ kral Bethlehem
Yildizinin rehberliginde Hz. Meryem’e gelirler ve Hz. Isa icin ii¢ hediye sunarlar. Birbirine
cok yakin figiirleri ¢izerken dahi, bu figiirlerin iskelet yapilarinin ve kaslarinin ¢ok gergekei
sekilde resmedildigi goriilmektedir. Sag orta taraftaki figlirlerin olusturdugu gruba
bakildiginda, neredeyse iskelete benzeyen bir figlir goriilmektedir. Bu figiire bakarak
sanat¢inin ¢aligma tarzina iliskin fikir yiiritillebilmektedir. Figiirleri renklendirmeden,
giysilerini, kas yapilarini ¢izmeden once ise o figiiriin iskelet yapisini ¢izerek basliyor
olmalidir. Buradaki grubun, filozoflar1 temsil ettigi disiinilmektedir. Orta 6nde Hz.
Meryem’i ve Cocuk Hz. Isa goriilmektedir. Hz. Meryem’in 6niinde ii¢ kral figiirii vardir. Bu
ti¢ krala Magi veya akil adamlar da denmektedir. Hz. Meryem ve ii¢ kralin figiirleri, liggen
bir kompozisyon olusturmaktadir. Uggen formunun, Yiiksek Ronesans Dénemi eserlerinde

sik kullanildig1 bilinmektedir.
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Bu resimde de ii¢gen form goriilmektedir. Bu oldukga detayli ve biraz karmasiktir, resimde
olan biten pek ¢ok sey bulunmaktadir. Ornegin sag {iist tarafta bir miicadele goze
carpmaktadir. Sahlanmig iki at goriilmektedir. Sol st tarafta ise klasik donem tarzindaki
mimari bir yapinin pargalar1 goriilmektedir. Merdivenler lineer perspektifle ¢izilmistir.
Leonardo’nun bu resmin 6n hazirhigi olarak pek cok harika ¢izim yapmis oldugu
bilinmektedir. Resimdeki hatlar incelendiginde Hz. Meryem’in gézleri, oglunun basina ve
oradan da oglunun koluna dogru bakmaktadir. Hz. Isa’nin kolunu izledigimizde ona hediye
sunmakta olan kral gériilmektedir. Bu ¢izgiyi, kralin ayaklarina kadar devam ettirebiliriz.
Hz. Meryem’in yiizii ile baglayarak omzundan asagiya dogru piramit formunun devam ettigi
anlasilmaktadir. Sanatc¢i, buradaki pek c¢ok figiiriin insani tepkilerini yansitmaya da onem

vermistir.

Leonardo’nun karakteristik 6zelliklerinden olan Sfumato teknigi sayesinde figiirler bir biitiin
olarak goriilmiistiir. Figlirler karanliktan gelip karanliga geri donecek gibi giizel ve gizemli
bir sisin i¢indedirler. Bu resmin kompozisyonu, figiirlerin durusu ve ifadeleri, olaganiistii bir

giizelliktedir.

Sekil 3.5: Albrecht Diirer-The Adoration of Magi, 1511, Woodcut (Sag ve Sol) (ortadaki) 1504,
Ahsap Uzerine Yagliboya.

Kaynak: https://allenartcollection.oberlin.edu/internal/media/dispatcher/4805/preview
https://cdn.gallerix.asia/sr/D/825575191/1940.jpg
https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v1/iiif/359888/766415/main-image

Albrecht Diirer'in 1504 tarihli ortadaki tablosu, Kuzey modelleriyle Italyan etkilerinin zarif
bir sekilde birlestirildigi bir basyapattir. Diirer, bu dénemde Italya'ya bir kez yolculuk yapmis
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ve dolayisiyla antik eserlerle ve 6zellikle Mantegna, Bellini ve Leonardo da Vinci gibi
ftalyan sanatcilarin eserleriyle tamigmustir. Niirnberg'de (dogum yeri) geng¢ Diirer, Kuzey
Italya ile olan yogun ticaret sayesinde sehre getirilen baskilari, madeni paralari, madalyalari

ve oyulmus degerli taslar1 gorme firsatt bulmustur.

Sanatci, 6z konusu Meryem'e Gosterme (Adoration) tablosunda, karisik mimariye, kirik
kemerlere ve saglam olmayan ahsap yapilara gonderme yapan karmagik mimarisiyle (Dieric
Bouts ve David Gerardi) Kuzey modellerini hesaba katsa da sanatin1 "italyan tarz1" bir dille
ifade etmeyi tercih etmistir. Iyi insa edilmis bir mekanda hareket eden az sayida, saglam
figiirleri resmetmeyi se¢mistir. Ornegin diz ¢oken ve ¢ocuga dogru egilen sakalli kral,
Leonardo da Vinci'yi ve 6zellikle Uffizi Galerisi'nde sergilenen ve yakin zamanda restore
edilen Magi'nin Hayranligi'ndaki (Adoration of the Magi) Bilge Adam ve disar1 egilen yash
adam figiiriinii akla getirir. Profilden gosterilen kral da Leonardesca bir {isluba sahiptir ve
uzun, sar1 bukleleriyle Prado Miizesi'ndeki otoportresini hatirlatan Diirer’in kendisini temsil

ettigi diisliniilmektedir.

Tilim sahne zarif detaylarla ve ayrintilar1 arayisla betimlenmistir: kumaslar, brokarlar, taglar
ve kadehler (Niirnberg'deki kuyumcular tarafindan yapilmistir), yakutlar, inciler, Meryem'in
duvag, tiiyler, hayvanlar ve bitkiler hepsi de Alplerin &biir tarafindaki Flaman zevkine gore
resmedilmistir. Renk se¢imi de dikkat c¢ekicidir: 6n planda kirmizi, yesil ve mavi; arka
planda masallara 6zgii bir manzaraya, uzaktaki sovalyelere ve kdye agilan, acildikca daha
acik ve parlak hale gelen gokyiiziiniin ve denizin mavisi goriilmektedir. ikonografik segim,
Meryem'in altin, buhur ve miir hediye getiren {ic Magi'ye Isa Mesih'i gosterdigi ana figiirlere

odaklanmustir.

46



Sekil 3.6: Diego Velazquez-Virgin Mary, 1618.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org.

Sekil 3.7: Patmos Adasindaki Avangelist Aziz John, 1618.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org.
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Diego Velazquez-Virgin Mary tablosunda Meryem ayin iizerinde ve basinda yildizdan
hareler vardir. Ik tabloda gokyiiziiyle iliskilendirilmistir.

Sekil 3.8: Edward Burne Jhones-Star of Bethlehem.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org.

Sekil 3.9: Star of Bethlehem, 1890, from The Flower Book.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org.

Beytiillahim Y1ldizi, 1890'da tamamlanmis ve 1891 baharinda Londra'daki New Gallery'de
sergilenmis ve Birmingham Miizesi ve Sanat Galerisi'ne gonderilmistir. Burne-Jones, 1882
-1898 yillar1 arasinda tamamladigy, ¢igek isimlerinden esinlenen temalar {izerine suluboya
koleksiyonu olan The Flower Book'ta Beytiillahim Y1ldizi (Ornithogalum umbellatum) adli
kir ¢igegini resmetmek i¢in bu kez sicak bir renk paletinde yildizi tutan melegin farkli bir

pozunu kullanmstir.

48


https://upload.wikimedia.org/
https://upload.wikimedia.org/

Sekil 3.10: Kasim 1577°de Prag Semalarinda Gériilen Biiyiik Kuyruklu Yildiz (C/1577V1 Cometi
(Kuyruklu Yildiz1), Jiri Daschitzky’in Yaptig1 Graviir).

Kaynak: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQUIh052tbwCLPVb35dz_V7MiCoZKzgs6P3eA&s

Ay sembolii, bir¢ok gelenekte doganin ve evrenin ikili prensibini ve cesitli gii¢lerin
kutuplulugunu temsil etmektedir. Siirekli doniigtimiin, periyodik degisimin ve yenilenmenin
simgesi, ayn1 zamanda dogum ve 6lim dongiisiinii, yani 6liimiin ve yeniden dogusun da
sembolii olmustur. Genellikle disil giicle iliskilendirilen Ay, Ana Tanrica figliriiyle ve
Glines'e karsit Gokler Kraligesi olarak tanimlanmaktadir. Buna karsin, baz1 Afrika ve Kuzey
Amerika Kizilderilileri, Almanlar, Okyanusya iilkeleri, Maoriler ve Japonlar gibi
toplumlarda ay semboliiniin eril prensiple Ozdeslestirildigi de goriilmektedir. Ay'in
sembolizmi, insanligin en eski ve en derin inanglarindan biridir. Bu sembolizm, dogaya ve
evrene olan saygiyi, degisimin ve doniisiimiin kabuliinii ve yasamin gizemine olan hayranligi

yansitmaktadir.
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Sekil 3.11: Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, 1,72 m x 2,78 m, Tuval Uzerine Tempera,
Uffizi Galerisi, Floransa, Italya Yaklasik 1482-1486 Arasi.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/b/botticel/5allegor/30birth.jpg.

1482 ile 1486 yillar1 arasinda Sandro Botticelli'nin ustaligiyla ortaya ¢ikan Veniis'iin Dogusu
tablosu, Ronesans sanatinin en géz kamastirici eserlerinden biridir. Muhtemelen Lorenzo di
Pierfrancesco de' Medici'nin siparisi tizerine Villa di Castello igin ¢izilen bu biiyiileyici eser,
kimi arastirmacilara gore kayip bir tablodur. Baz1 uzmanlar ise tablonun Giuliano di Piero

de' Medici'nin Simonetta Vespucci'ye olan askina ithaf edildigini savunmaktadir.

Denizin kdpiiklerinden dogarak kiyiya ulasan Veniis'ii tasvir eden tablo, klasik mitoloji ve
Hristiyan ikonografisinden semboller barindirmaktadir. Veniis'iin dogusu baharin gelisini ve
yeni bir yasamin baslangicin1 simgelerken, tabloda yer alan her figiir ve nesnenin farklh

anlamlar1 oldugu diistintilmektedir.

Tablo, Yunan mitolojisindeki Uraniis’in kizi, ask tanricasi Veniis’in dogusunu
anlatmaktadir. Titanlarin babasi1 gokyiizii Uraniis, yeryiizii Gaia’dan dogan Titan ve canavar
evlatlarina olan 6fkesinden, 15181n onlara ulagmasina engel olur. Gaia da en geng ve en cesur
oglu zamana hiilkmeden titan Kronos’a, bir seyler yapmasi i¢in istekte bulunur. Bunun

tizerine, Kronos elinde bir orakla babasi Uraniis’e pusu kurar ve orakla penisini kesip,
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Akdeniz’e atar ve bu penisin olusturdugu kopiikten Veniis, damlayan kandan ise; Devler,
Meliai ve Erinyes dogar (Hard, 2003, s. 32-33). Tablo da Veniis’lin Kibris kiyilarina bir
istiridye kabugunun (Veniis’ii simgeler) i¢inden ¢ikarak durdugunu gostermektedir (Hard,

2003, s. 195).

Sekil 3.12: Veniis ve Mars, Sandro Botticelli, National Gallery Miizesi.

Kaynak: wikimedia.org.

Sandro Botticelli'nin Ventis ve Mars tablosu, ask ve giizellik tanrigasi1 Veniis ile savas tanrisi
Mars'in yasak agkini anlatan, mitolojiden esinlenmis etkileyici bir eserdir. Tabloda Veniis ve
Mars, Veniis'in simgesi olan mersin agaclarmin golgesinde uzanmis sekilde tasvir
edilmistir. Veniis uyanik ve Mars'a bakmaktadir, fakat bakislar1 direkt olarak ona degildir.
Mars ise derin bir uykudadir. Her iki figiiriin pozlar1 da yakin zamanda cinsel bir birliktelik
yasadiklarin1 ve bundan sonra rahatlamig ve sakin hissettiklerini gostermektedir. Mars,
Veniis'e gore daha dingin ve sakindir. Savas tanrist olmasina ragmen silahsiz ve savunmasiz

bir sekilde, ¢iplak ve kasl antik donem erkekleri gibi resmedilmistir.

Botticellinin Mars't bu sekilde tasvir etmesinin amact, agkin savas1 yendigini gostermektir.
Ayni zamanda, giinlimiizde de tiye alinan cinsellik sonrasi artan prolaktin hormonunun
verdigi uyku istegiyle dalga geciyor olmasi da miimkiindiir. Etrafindaki faunlarin da Mars
ile eglenir gibi goriinmesi bu yorumu destekler niteliktedir. Veniis ise kontrollii ve daha ¢ok
kendindedir. Bu tabloda Veniis'iin daha baskin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dénemin
modasina uygun, altin rengi sacli ve bordiirleri ile uyumlu beyaz bir elbise giymistir.

Veniis'iin sa¢ Orglisli elbisenin bordiiriine doniismektedir. Elbise, ¢ikarilamayacak sekilde
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resmedilmistir. Botticelli’nin bunu Veniis'in sadakatsizligine ragmen iffetini vurgulamak

icin yaptig1 diistiniilmektedir.

Tablonun merkezinde, Mars'in migferi, mizrag1 ve kalkaniyla oynayan ii¢ keci faun
goriilmektedir. Fakat Mars, asir1 sarhosluktan bunlarla ugrasamayacak durumdadir. Cocuk
faunlardan biri, Veniis'iin sembolii olan Triton kabugunu Mars'in kulagina tiflemektedir.

Mars'in bu sese bile uyanmamasi, askin savast yendigini vurgulayan bir detay olmustur.

Ancak Mars'in uykuya dalmasmin farkli bir sebebi de olabilir. Sanat tarih¢isi David
Bellingham, tablonun sag alt kosesindeki bitkinin Datura stramonium (boru ¢icegi veya
dikenli elma) oldugunu One siirmektedir. Bu bitki haliisinojenik etkiye sahiptir ve
kullanildiktan sonra bayilma ve uyusukluga neden oldugu diisiiniilmiistiir. Bazilar1 bu
bitkinin kdkeninin Kuzey Amerika oldugunu ve 1480'lerde italya'ya nasil ulastigina dair bir
bilgi olmadigimmi savunarak Bellingahm'm fikrini reddetmektedir. Yine de 2017 yilinda

National Gallery, bu bitkinin "dikenli elma" olarak tanimlanmasini onaylamaistir.

Sekil 3.13: Raffaello Sanzio, Veniis ve Jupiter, 1517-18, Fresk, Villa Farnesia, Roma.

Kaynak: wikimedia.org.
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Resim sanatmin bir diger dairesel formu ouroborosdur.? Hasat ve zamanin tanrisi olarak
bilinen Satiirn ile de iliskilendirilmis, bu form resim sanatinda Satiirn’e pek ¢ok drnekte eslik
etmistir. Giorgio Vasari’nin “Satiirn’e sunulan Diinya’nin “Ilk Meyveleri” adli freskinde
Satiirn figiiriiniin elinde tuttugu ouroboros; doganin, dolayisiyla tarimimn dongiisiinii kontrol

eden tanr1 imajin1 destekler nitelikte bir etki olugturmaktadir (Bulut, 2023, s. 27).

Sekil 3.14: Giuseppe Nicolo Vicentino, “Saturn”, 1525/1530, Dort Gri Renkte Chiaroscuro Graviir,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

Kaynak: wikimedia.org.

Sekil 3.15: Giorgio Vasari, “Satiirn’e Sunulan Diinya’nin ilk Meyveleri” (detay),1555, Fresk, D.C

Vecchio Sarayi1 Floransa.

Kaynak: wikimedia.org.

2Quroboros siklikla 6z diisiiniimliiliigii (isteslik), ya da dongiiselligi, 6zellikle de kendini siirekli yeniden
yaratan anlaminda, biter bitmez yeniden baslayan dongiiler olarak algilanan seyleri (6rnegin Anka kusu)
simgeler. Baglangictan beri seyin iginde var olan ya da kendini yok edilemez kudreti veya tabiatiyla siirdiiren
ilkel birlik ve biitiinliik ideasin1 simgeler. Ouroboros mitolojik ve dinsel sembolizmde 6nemli olmus, ayni
zamanda simya ile ilgili illiistrasyonlarda simyacinin yapitinin dongiisel dogasini simgeledigi sekilde de
kullanilmistir. Gnostisizm ve hermetisizm ile de iligkilendirilmistir.
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Sekil 3.16: Girgio Vasari ve Cristofano Gherardi.

Kaynak: wikimedia.org
Not: Freskte Satiirn tarafindan hadim edilen Uraniis Freskte bir¢ok Titan goriintiyor. Kronos Roma
Mitolojisindeki Satiirn'niin karsiligidir).

Sekil 3.17: Peter Paul Rubens'in "Samanyolu'nun Koékeni", 206 cm x 252 cm, Yagl Boya,1637.

Kaynak: wikimedia.org.

Bati dillerinde kullanilan "Milky Way" (Siit Yolu), Yunan mitolojisinde Zeus, Hera ve
Herkiil’iin rol aldig: biiyiileyici bir hikdyeye dayanmaktadir. Hikaye, Zeus'un 6limli oglu
Herkiil'ti 6liimsiizlestirmek i¢in Heranin onu emzirmesiyle baslamaktadir. Uyanan Hera,
durumu fark edip Herkiil'i iterek gégsiinden uzaklagtirmigtir. Bu sirada gokytiziine fiskiran

siit damlalar1, Samanyolu'nun olusmasina yol agmistir. "Galaksi" kelimesi de Yunanca "stit"
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anlamina gelen "gala" kelimesinden tiiremistir. Modern astronominin gelismesinden 6nce,
insanlar gokyliziine baktiklarinda yildizlarin uzun bir kusak boyunca uzandigini fark
etmiglerdir. Bu gézlemden yola ¢ikarak farkli uygarliklar, mitolojilerinde Samanyolu'na

kusak, yol veya kervan gibi benzetmelerle yer vermislerdir.

1637 yilinda Peter Paul Rubens tarafindan yapilan "Samanyolu'nun Kékeni" tablosu, Yunan-
Romen mitolojisinden bir sahneyi tasvir eden muhtesem bir yagli boya eseridir. Bu tabloda
Samanyolu'nun nasil olustuguna dair bir anlati sunulmaktadir. Tablonun 6n planinda, bir
bulutun tizerinde uzanan tanriga Hera'y1 (Juno) goriilmektedir. Hera, Zeus'un (Jiipiter) baska
bir kadindan olan oglu Herkiili (Herakles) emzirmektedir. Fakat Hera, Herkiil'e karsi
ofkelidir ve onu iterek uzaklagtirmistir. Bu sirada Hera'nin gégsiinden figkiran anne siitii

gokyliziine dokiiliir ve Samanyolu'nu olusturmustur.

Arka planda ise, Zeus'un (Jipiter) bu sahneyi izledigi goriilmektedir. Zeus, kartali ve
simgekleriyle tanimistir. Resim, hareket ve enerjiyle doludur. Figiirlerin hepsi son derece
gercekei bir sekilde tasvir edilmistir ve renkler oldukca zengin ve canlidir. Rubens'in 151k ve
gdlge kullanim1 da oldukca etkileyicidir. Baro stilindeki mitolojik tablo Ispanya’nin Madrid

sehrinde bulunan Museo del Prado’da sergilenmektedir.
3.1 RONESANS SONRASI KOZMOS VE SANATA YANSIMASI

3.1.1 Maria Clara Eimmart (1676 — 1707)

Clara Eimmart, kuyruklu yildizlarin, gezegenlerin ve Ay'in evrelerinin ¢izimlerini yapan 17.
yiizyll Alman astronom, sanat¢1 ve graviirclidiir. Kendinden onceki ve sonraki birgok
astronom gibi Eimmart da teleskopun icadindan sonra evrenin giizelligini ve gizemini

kesfetmeye baglamistir.

Eimmart, kendi portresini yapmamis olsa da gok cisimlerinin ¢izimleri araciligiyla kendi
vizyonunu ve diinyay1 algilayis bicimini 6liimsiizlestirmistir. 27 Mayis 1676'da Almanya'da
dogmustur. O zamanlar, diinyanin hig¢bir yerinde bir kadinin bilimde resmi egitim almasi
miimkiin degildir. Bu zorluklara ragmen Eimmart, astronomi ve sanatin inceliklerini kendi
basina 6grenmeyi bagarmistir. 29 Ekim 1707'de 31 yasindayken 6lmiistiir. Geride, astronomi

diinyasini sonsuza dek degistiren bir dizi etkileyici ¢izim birakmustir.
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Sekil 3.18: Ay Evresi.
Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.

Insanligin, evrenin kendimizden baska gokadalar igerdigi fikrinin olmadig1 bir zamanda,
teleskopun icadindan bu yana en ¢arpici astronomik sanatlardan bazilarini iireten bir sanatgi,
oymaci ve astronom olmay1 basarmistir. Eimmart, babasi tarafindan sanat, dil, matematik ve
astronomi dersleri almistir. Babasi, sanat¢1 ve oymaci olarak Nuremburg’da basaril bir is
yiirlitmiis, ancak astronomiye biiylik ilgi duymustur. Sehir duvarina 6zel bir gdzlemevi bile
inga etmistir. Geng Maria Clara hem bir sanat¢i hem de bir gok bilimci olarak babasina
ciraklik yapmaya baglamistir. Onun gézlemlerine yardimer olurken ayni zamanda verilerinin
resimsel tasvirlerini yaratmistir. Eimmart yetenekli bir sanatgr olmustu ve Ozellikle

teleskopik olarak goriilen Ay’1 temsil etmekte basarili olmustur.

“Geng yaslarda 300’1in tlizerinde Ay resmi liretmistir. Onun yaptig1 Ay resimleri, daha iyi
Ay caligmalari i¢in temel atmigtir. 1693-1698 yillar1 arasinda sadece bir teleskopla gézlemler
bigiminde g¢izilen bu ¢izim koleksiyonuna Micrographia stellarum faz luna ultra 300 adi
verilmistir. Eimmart bu ¢alismalar1 kendine 6zgli mavi bir kagida tasvir etti. Cizimlerine
Veniis’iin evrelerini, Satiirn’lin halkalarinin evrimi ya da Galileo Uydularinin Jiipiter’in

Oniine gecisini yansittyordu” (Sirma, 2021).

“Eimmart’in kesin eskizler olusturma becerisi hem astronomik hem de botanik ¢izimde

basarisina yol agmistir. Giines ve Ay tasvirlerine ek olarak, ayn1 zamanda cicekler, kuslar,

antik heykeller ve eski kadinlari resmetmis, ancak Maria Clara’nin doga ve sanat

resimlerinin ¢ogu kaybolmustur. 30 yasinda babasinin 6grencilerinden biriyle evlenmistir.

Bir yil sonra, sadece 31 yasindayken, dogum yaparken Olmiistiir. Geriye Ay’in garpici
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astronomik graviirlerini, Giines Sistemi’nin gezegenlerini, kuyruklu yildizlar1 ve atmosferik
optik fenomenleri birakmistir. 1706’da ayrica iki resminde tam tutulmayr gostermistir.
1610’da Galileo, teleskopla yapilan kesifleri anlatan ilk kitabin1 yayinlamistir. Bundan
yaklasik 80 yil sonra Eimmart’in bilim ve sanat tutkusu bilim yolunda 6nemli bir 151k

yaratmistir” (Sirma, 2021).

3.1.2 Etienne Léopold Trouvelot

Etienne Léopold Trouvelot teleskop teknolojisinin heniiz giiniimiizdeki kadar geliskin
olmadig1 bir donemde, ‘astrofotografinin safaginda’ kullandigi teknik ve gozlerindeki
sanatsal bakisla biiyiileyici pastel calismalar yaratmistir. Modern astrofotografiden yiizyil
askin bir siire Once, sanat ve bilimin birlikteligiyle olusturdugu calismalar1 kozmosun

ihtisamin1 sergilemektedir.

“Oncii gokbilimei Vera Rubin, evreni tanimaya yonelik devam eden arayisimizi yansitirken
sOyle soylemisti: “Bazen kendime eger galaksiler cirkin olsalardi, bunlar iizerinde ¢alisip
caligmayacagimi soruyorum” Iste bu sdzlerin ardindan biz de sdyle sdyleyebiliriz sanirmm. ..
Neredeyse hi¢ kimse, giizelligin kozmik biiyiiniin bir katalizor olarak roliinii Fransiz sanat¢1
ve gokbilimei Etienne Léopold Trouvelot’dan daha giiglii bir sekilde savunmadi. Basta da
bahsettigim gibi o, gok bilimini daha erisilebilir ve halk i¢in biiylileyici kilmaya kararli
biriydi” (Sirma, 2021).

Sekil 3.19: Mare Humorum, 1876.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.
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Sekil 3.20: Samanyolu’nun Bir Boliimii, 1874-1876.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.

Trouvelot, yasami boyunca elliden fazla bilimsel makale yayinlamigsa da en ¢ok mitkemmel
astronomik c¢izimleriyle tanimmmaktadir. Kozmosu yedi binden fazla ¢izimiyle
gorsellestirmistir. Carl Sagan’dan bir asir 6nce astronomiyi popiilerlestiren, unutulmus ama
olaganiistii bir kadin olan Emma Converse, Trouvelot’yu “gdzlemcilerin prensi” olarak
adlandirmistir. Cizimlerinin estetik ihtisami ve bilimsel titizligi Harvard Gozlemevi
direktoriinii o kadar etkilemistir ki Trouvelot gézlemevi kadrosuna katilmaya davet edilmis

ve bu goérevi 1872 yilinda kabul etmistir.

Sekil 3.21: Mars, Gozlem Tarihi: 3 Eyliil 1877.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.
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Sekil 3.22: Satiirn, 30 Kasim 1874.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.
Trouvelot, 1882 Mart ayinda kaleme aldig: giris boliimiinde soyle yazar:

“On bes yildan uzun siiredir devam eden goklerin incelemesi sirasinda, en ilging
g0k cisimlerini ve olaylarini temsil eden bir¢ok ozgiin ¢izim ile, fiziksel astronomiye
iliskin ¢ok sayida gozlem yaptim. Bu ¢alismalardaki amacim ayrintilara titizlikle
sadakat ve dogrulugu birlestirmek olsa da tasvir edilen nesnelere 6zgii dogal
zarafeti ve hassas hatlart korumak igin de gayret gosterdim. Ancak burada,
bunlarin biraz daha fazlasini soylemek miimkiin; ¢tinkii hi¢bir insan becerisi kagit
tizerinde gok cisimlerinin gorkemli giizelligini ve isiltisini ¢cogaltamaz.”

Sekil 3.23: Herkiil Y1ildiz Kiimesi, Haziran 1877.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.
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Sekil 3.24: 13-14 Kasim 1868°de Gece Yarisi ile 05,00 Arasinda G6zlenen Kasim Meteorlari.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.

“Siradan Giines lekelerinin aksine... Giines yilizeyinin tanecikleri arasinda her zaman bir sis
veya perdeden goriiliiyormus gibi gorliniirler. Belirsizlikleri ve zar zor beliren konturlari
nedeniyle, bu nesneler icin “Ortiilii Lekeler” terimini dnerdim. Ortiilii lekeler, siradan
lekelere gore daha kisa stirelidir, daha kiigiik tiirler bazen birka¢ dakika i¢inde olusur ve
kaybolur. Bununla birlikte, daha biiyiik ortiilii lekelerin bazilar1 arka arkaya birkag giin
goriiniir durumda kalir ve pargalarinin diizenine gore diger lekelerin 6zelliklerini gosterir.
Ortiilii lekelerin umbra veya penumbra’si yoktur (tutulma sirasinda olusan iki gdlge), ancak
bunlara genellikle siradan lekelerin yakininda goriilenlere benzeyen fasulalar (Giines
yiizeyindeki parlak bir bolge) eslik eder. Siklikla kutup bolgelerinde goriiliirler, ancak her

zaman kiiciik boyutlu ve kisa siireli olurlar” (Trouvelot).

“Onun ¢aligmalarindaki 6zeni, giizelligi ve gayreti anlayabilmek icin sdyle bir karsilastirma
yapabiliriz: Gozlemlerini yaptigi aletler agiklik olarak 6 ila 26 ing arasinda degisir ve
kullandig1 birincil teleskop 26 in¢ uzunlugundadir. Karsilastirma i¢in bakacak olursak, su
anda diinyanin en biiyiik teleskopu olan Gran Telescopio Canarias (Biiyiikk Kanarya
Teleskobu) 409 ing¢lik bir acikliga sahiptir; Kozmos’un en giizel goriintiilerini

olusturan Hubble Uzay Teleskobu ise 516 in¢ uzunlugundadir” (Sirma, 2021).
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Sekil 3.25: Giines Lekeleri ve Ortiilii Lekeler Grubu, 17 Haziran 1875, 07:30. Creston, Wyoming
Bolgesi.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.

Sekil 3.26: Tam Giines Tutulmast, 29 Temmuz 1878.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.

Sekil 3.27: Aurora Borealis (Kutup Isiklar1), 1 Mart 1872.

Kaynak: https://i0.wp.com/www.mukavemet.org.
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Sekil 3.28: Orion Biiyiik Bulutsusu.

Not: 1875 ve 1876 arasinda yapilan bir arastirmadan.

“Giines ve Ay soz konusu oldugunda fotograf gokbilimciye degerli yardimlar
saglasa da... diger konularda, iiriinleri genel olarak o kadar bulanik ve
belirsizdir ki, biiyiik bir degere sahip hicbir ayrinti saglam olamaz. Iyi egitilmis
bir goz, atmosferimizdeki en ufak degisikliklerden etkilenme ihtimali olan ve
hatta goriinmez kilinan gok cisimlerinin yapt ve konfigiirasyonunun hassas
ayrintilarim tek basina yakalayabilir” (Trouvelot).

Sanat¢i, bu climlelerle fotograf¢iligin ve insan goziiniin gokbilimdeki Onemini
vurgulamaktadir. Her iki ara¢ da gok cisimleri hakkinda bilgi edinmemize yardimei olabilir,

ancak her birinin kendine 6zgii sinirlamalar1 vardir.

3.1.3 Van Gogh

Sanatci, bu eser araciliiyla izleyiciyi, her giin dogada deneyimledigi bir fenomenle sergi
mekaninda yiizlestirmistir. Eliasson'un anketiyle ve katalogdaki makalelerle hava
durumunun hayatimizdaki roliinii incelemeye c¢alistigini sdylemistir. Hava durumunun
sadece giinliik hayatimizi degil, ayn1 zamanda ruh halimizi, iligkilerimizi ve hatta sanat

algimiz1 da etkileyebilecegini gostermistir.
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Sekil 3.29: Vincent Van Gogh, Rhone Uzerinde.

Kaynak: https://tzv.org.tr.

Sekil 3.30: Vincent Van Gogh, Yildizli Gece.

Kaynak: https://tzv.org.tr.

Yildizlarin pariltisi, ayin 15181 ve sonsuz karanligin yarattigi atmosfer, ylizyillardir sanatcilar
biiyiilemistir. Her sanatg1 bu biiytiyti farkli sekilde yorumlamis, gékyiiziinii tuvallerine farkl

anlamlar ytiklemistir.

Yildizli Gece, Van Gogh'un ruhunu tuvale doktigii, adeta bir gece siiri gibidir.
izlenimciligin ikonik eserlerinden biri olan bu tabloda, akil hastanesinin penceresinden
sizillen manzara, sanatcinin duygusal diinyasiyla harmanlanmaktadir. Dairesel firga
darbeleri ve canli renklerle adeta bir girdap yaratan Van Gogh, gokyiiziinii dans eden
yildizlarla doldurmaktadir. Bu unutulmaz eser, sanat¢cinin yarattigt en etkileyici gece

resimlerinden biridir ve sanat tarihinde 6zel bir yere sahip olmustur.

Van Gogh kardesi Theo’ya yazdigi bir mektupta soyle soylemektedir:
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“Ben bu igleri hi¢ anlamadigimi agik¢a soyliiyorum ama yildizlar: goriince derin
diigiincelere daltyorum, nasil ki haritalarda ufacik kara noktalarla gésterilen
sehirler ve kéylere bakinca safca diislere daliyorsam ansizin. Gékteki sikl
noktalar nicin Fransa haritasindaki noktalardan daha az ulasilir olsun bizim
icin, diyorum kendi kendime.”

“Tarascon ya da Rouen’a gitmek i¢in trene bindigimiz gibi, 6liime binip bir yildiza m1
gideriz? Bu diisiince siirecinde gercek olan bir sey varsa, yasadigim siirece bir yildiza
gidemedigimiz ve 6ldiikten sonra da trene binemedigimizdir. Yani demek istedigim su ki
vapurlar, otobiisler, trenler nasil yeryiiziiniin tasitlariysa, koleranin, kum hastaliginin,
veremin, kanserin gok tasitlar1 olmasi pekala miimkiindiir. Rahat rahat ihtiyarliktan 6lmekse

oraya yiriiyerek gitmek olur” (Van Gogh).
3.2.20 YY. SANATINDA KOZMOS

3.2.1 Wassily Kandinsky

Wassily Kandinsky, soyut sanatin dnciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Moskova
Universitesi'nde aldigi hukuk ve ekonomi egitimini geride birakarak 1896'da Miinih'e
taginmasi, sanat yolculugunun baslangici olmustur. Tiim zamanini resim c¢alismalarina
adayan Kandinsky, Paris'te Anton Azbe'nin sanat okulunda egitim gormiis ve 1909'da
"Dogaglamalar" adin1 verdigi soyut eserlerle sanat diinyasina yepyeni bir soluk getirmistir.
Renkleri adeta birer nota gibi kullanarak, miizigin ruhunu tuvale aktaran Kandinsky'nin

eserleri, izleyiciyi evrensel bir dil ile bulusturmustur.

Sekil 3.31: Wassily Kandinsky, "Agir Daireler", 1927, Tuval Uzerine Yagli Boya, 57.2 x 52.1cm,
Pasadena- Kaliforniya, Norton Simon Miizesi.

Kaynak: wikimedia.org.
64



Kandinsky'nin Bauhaus doneminde iirettigi "Agir Daireler" eseri, kozmik algiy1 ve evrenin
gizemini vurgulayan 6nemli bir ¢aligma olmustur. Farkli boyutlarda ve renklerde daireler,
uzaydaki gezegenleri temsil ediyor gibi goriinmiistiir. Karanlik ve gizemli bir atmosfer
yaratan arka planda, daireler sonsuz bir alemde yiiziiyormus gibi resmedilmistir. Biiyiiklii
kiiciiklii gruplar halinde ve birer takimyildiz1 gibi kompozisyon olusturan daireler, evrenin

sonsuzlugunu ve karmasikligini simgelemektedir.

"Agir Daireler" eseri, Kandinsky'nin evren ve kozmos hakkindaki diisiincelerini yansitir.
Dairelerin agirligi, evrenin giiciinii ve gizemini vurgularken, farkli renkler ve boyutlar
evrenin ¢esitliligini ve karmasikligin1 simgeler. Eser, izleyiciyi evrenin sonsuzlugu ve
gizemi hakkinda diistinmeye tesvik eder. Kandinsky'nin ustaligiyla renklerin ve formlarin
bir araya gelmesiyle olusan bu eser, adeta evrenin gizemli dilini ¢6zmek i¢in bir anahtar

gorevi gormektedir.

Wassily Kandinsky'nin "Agir Daireler" eseri, sanatsal dehasin1 ve evren hakkindaki derin
diisiincelerini yansitmaktadir. Kandinsky'nin soyut sanatin onciisli olarak attig1 adimlar,
giinlimiiz sanatina ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Onun eserleri, izleyiciyi gorsel

Ogelerin Gtesine gegmeye ve sanatin evrensel dilini kesfetmeye tesvik etmektedir.

3.2.2 Kazimir Malevich

Sekil 3.32: Kazimir Malevich "Kozmos Serisi", 1917.

Kaynak: https://uploads8.wikiart.org.
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Sekil 3.33: Kazimir Malevich "Kozmos Serisi", 1917.

Kaynak: https://i.pinimg.com

Malevich uzayin sonsuz bosluguna yaptigi gizemli yolculuguna “KOZMOS” serisi ile farkl
bir bakis, agis1 kazandirarak sonsuz kozmik yapida bir diizen ve yok olus, sunmustur. Bu
kozmik yapilanmalar {istiine Malevich basta olmak {izere bir¢ok sanat¢i eserlerinde uzay,
bosluk algisina deginmistir ve bdylelikle kozmosun hayatimizla olan baglantilarin1 gézler
online sermisglerdir. Bu kozmik yapilanmalarda bilhassa Tatlin’in “IIl. Enternasyonal
Anitinda El lissitzki’nin yaptig1 eserlerinde ve daha birgok sanatgida kozmik evren

iligkisinin, uzay ¢ag1 geleceginin sinyallerini veren ¢aligmalar da goriilmektedir.

3.2.3 Robert Delaunay

20. yiizyilin bilimsel gelismelerinden etkilenen ressam Delaunay, "Giines ve Ay" adl
tablosuyla evrenin, gezegenlerin, Giines'in ve Ay'in hareketlerini soyut bir sekilde tasvir
ederek, soyut resmin nasil olmas1 gerektigine dair bir referans noktasi olusturmustur. 1912

tarihli olarak imzalanmis olsa da resmin 1913 yilinda ¢izildigi bilinmektedir.

O donemde, sanatgilar 6ncii olmak igin biiyiik bir rekabet ig¢indedirler. Bu devir aym
zamanda buluslarin ve icatlarin da devridir. Delaunay, renk teorisiyle oldukga ilgilidir ve
ana ve ara renkleri tamamlayarak renklerle ilgili bircok karmasik teori gelistirmistir. Bu
resimde de bu teorilerden birini test etmistir. Renklerin tonlar1 ve golgeleri, sanat¢inin

kullanimiyla birleserek yepyeni renkler olusturmustur.
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Resmin adinda gecen "es zamanlilik" kavrami, bir hareket fikrini ve zaman fikrini resimle
bagdastirmaktadir. Resimde, duran bir sey goriilmez; ses dalgalari, 151k huzmeleri ve
partikiiller goriilmektedir. Bu donemdeki sanatgilar, bilimdeki bir¢ok yeni gelismeden
haberdardir ve zaman, uzay ve diinya ile ilgili bu fikirleri resimlerine aktarmak istemislerdir.

Delaunay da diger tiim ressamlar gibi bu resimde bunu basarmistir (Khan Academy, 2024).

Sekil 3.34: Robert Delaunay, Es Zamanli Zitliklar, Giines ve Ay, Paris, 1913.(Not: Resimdeki
Tarih: 1912).

Kaynak: https://pbs.twimg.com.

3.2.4 Alexander Calder

Sekil 3.35: Alexander Calder, “Bir Evren” 1934, Motorla Calisan Hareketli Kompozisyon, Boyali
Demir Boru, Tel ve Ahsap ile Iplik, Yiiksekligi 102.9cm, Modern Sanatlar Miizesi (MoMA), New
York, NY, ABD.

Kaynak: https://uploads2.wikiart.org.
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Sanat¢1, bir evren adli ¢aligmasinda da kendince bir evren yaratma istegi olusturmustur.
1930’larin basinda, Calder’in uzayda hareket eden soyut resimleri olusturma istegi ve bu
istek dogrultusunda iki kiiresel kozmik sekli bir araya getirilerek 40 dakikalik bir déngt
boyunca farkli alanlara gittiginin gozlemlenmesini saglamistir. Boylece eser, motor ile
hareketlilik kazandirilan ¢aligmalara da kapi agmistir. Calder astronomiyle ilgilenmis ve
caligmalarinin ayrik olusumunu hareketli parcalarini giines sistemine benzetmis, bunu
caligmasina yansitarak eseri kozmik olarak yapilandirmistir. Calder’in yapmis oldugu
hareketli heykellerin genel olarak kozmosun bir yansimasi niteliginde oldugu ve eserlerinde
bunlart olustururken sistematik bir sekilde mekan igerisinde kurguladigr goriilmektedir

(Gombrich, 2009: 584).

1930'larin basinda Calder, uzayda hareket eden soyut resimler yaratma arzusuyla "A
Universe" gibi motorlu islere yonelmistir. Bu eserlerinde iki kiiresel sekil, 40 dakikalik bir
dongii boyunca farkli hizlarda hareket eder. Astronomiye ilgi duyan sanatgi, eserlerinin ayri
ayrt hareket eden parcalarini giines sistemine benzetmistir. Bu motorlu yapitlar, hem
motorsuz mobillerine giden énemli bir adim hem de 1940'larin Takimyildiz1 serisi i¢in Oncii

niteligindedir.

3.2.5 Ludek Pesek

Sekil 3.36: Ludek Pesek, "Deimos'tan Goriiniim", 1980, Tuval Uzerine Yagli Boya.

Kaynak: http://www.ludekpesek.ch/cramer/01.jpg.

Ludek Pesek, Mars gezegenine karsi 6zel bir ilgi duymaktadir. Bilimkurgu romanlarindan

biri (Diinya Yakin) bu gezegenin ilk kesfine dayanmistir. Yetmisli yillarda uzay araglari
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tarafindan elde edilen topografik veriler, astronotlarin Mars yiizeyinde yiiriirken gorecekleri
manzaralarin-arazinin 6zelliklerinin-iyi bir sekilde tahmin edilmesini miimkiin kilmistir.
Mars Boliimii’'nde, Ludek Pesek'in bilinen resimlerinden bazilarini, Viking Lander'larin
1976'da elde ettigi ilk bulgular kullanilabilir hale geldikten sonra yaptig1r calismalar
sunulmaktadir. Bu resimlerin ardindan, sanat¢inin eskiz defterinden ilgili sayfalar gelir;
deftere bitirdigi isin bir kisminin fotografin1 yapistirmistir. Biitiin Mars manzaralari, 57 x 86
cm veya 61 x 90 cm Olclilerindeki panellere yagl boya ile yapilmistir. Ayrica, Viking uzay
gemisi inis alanlarindan ilk fotograflarini gondermeden 6nce tahmin edildigi gibi koyu mavi
gokyliziinlii gosteren altt daha Onceki tablo da yer almistir. G6k resminin yorumlanmasi
disinda, bu tablolarin Mars ortamina iligskin su anki bilgilerimizle biiyiik 6lgiide uyumlu

oldugunu belirtmekte fayda vardir.

Ekslibriste kozmos olgusu ¢ok farkli bi¢imlerde de ifade edilmeye g¢alisilmistir. 1975 ve
1979 yillarinda yapilan ekslibrislerin konusu uzay ve kozmos olmasina ragmen, tamamen
yildizlarin yerleri ve yer degisimlerinden gelece8i okuma olarak adlandirilan astrolojiye

dayali ¢caligmalardir.

“1980’li yillara gelindiginde artik diinya ydriingesine uydularin yerlestirilmesi, diger
gezegenlere de roketlerin gonderilmesi, sanat¢ilar iizerinde de etkisini gdstermeye

baslamustir” (ilisulu.2018).

3.2.6 Paterson Ewen

Sekil 3.37: Paterson Ewen, "Giines Tutulmas1", 1971, Kontrplak Uzerine Akrilik, 121.9 x243.8 cm,
Vancouver Sanat Galerisi — Kanada.

Kaynak: https://www.aci-iac.ca.
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Ewen’in sanat eseri, kozmik boyutuyla izleyicinin ruhunda Kant'in "yiice" (siiblime) olarak
tanimladig1 karmasik bir duygu uyandirmaktadir. Bu duygu hem hayranlik ve dehset hem de
husu ve giigsiizliik hislerini igermektedir. Eserin muazzamligi ve sinirsizhigi karsisinda
izleyici, kendi varolusunun kii¢iikligiinii ve 6nemsizligini fark etmistir. Bu durum, bir
yandan tirkiitiicii olsa da ayn1 zamanda ruhun yiice bir deneyim yasamasina ve sinirsiz olana

acilmasina da imkan tanimaistir.

Eserin kozmik boyutu, izleyicinin zihninin kavrayabilecegi sinirlar1 agarak onu sonsuzlukla
yiizlestirmistir. Bu durum, bir yandan iirkiitiicii olsa da ayni zamanda ruhun yiice bir
deneyim yasamasina ve sinirsiz olana acilmasma da imkan tanimaktadir. Izleyici, eser
karsisinda kendi varolusunun kiigiikliiglinli ve 6nemsizligini fark eder ancak ayni zamanda

evrenin ve insan aklinin potansiyelinin de yiiceligini hissetmistir.

Kant'm "yiice" anlayisi, sanat eserinin estetik degerini ve etkisini anlamamiza yardimci
olmaktadir. Yiice bir deneyim yasatan sanat eseri, izleyiciyi sadece gorsel veya isitsel olarak
degil, ayn1 zamanda ruhsal ve entelektiiel agidan da etkilemeyi basarmistir. Bu tiir bir eser,
izleyicinin hafizasinda uzun siire yer edinerek, tekrar diisiinmeye ve hissetmeye tesvik

etmektedir.

Sekil 3.38: Paterson Ewen, "Galaxy NGC-253", 1973, Metal Uzerine Akrilik-Kontrplak Uzerine
Sicim, 243.7 x 228.5 cm, Ottawa - National Gallery of Canada.

Kaynak: https://www.aci-iac.ca.
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Paterson Ewen'in goksel calismalari, giines, ay ve gezegenler gibi tanidik gok cisimlerini,
alisilmisin diginda bir sekilde tasvir etmesiyle one ¢ikmaktadir. Bu c¢alismalarda Ewen,
dairesel formlara ve merkezilesmeye odaklanarak izleyicinin dikkatini nesnenin 0ziline
yonlendirmeyi amaglamistir. Ewen, goksel ¢alismalarda ¢evredeki yiizey alanini dislayarak
dairesel formlara yogunlastirmistir. Bu sayede izleyicinin bakis agisini nesnenin merkezine
sabitler ve dikkatini dagitacak unsurlar1 ortadan kaldirmistir. Bu teknik, izleyicinin gok

cisminin 0ziine ve karmasikligina odaklanmasini saglamstir.

1973 yilinda Ewen tarafindan yapilan "Galaxy NGC-253" adli eser, dairesellik ve
merkezilesme tekniklerinin miikemmel bir 6rnegi olmustur. Eserde galaksi, dairesel bir
formda ve resmin tam ortasinda yer almistir. Ewen, Kuzey 1siklarini da galaksinin merkezine
dogru yonlendirerek izleyicinin dikkatini bu noktaya ¢ekmektedir. Bu sayede izleyici,

galaksinin gorkemli ve gizemli giizelligine odaklanmustir.

Ewen'in goksel caligmalari, sanatin ve bilimin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan 6zgiin ve
etkileyici eserlerdir. Dairesellik ve merkezilesme teknikleri ile izleyicinin dikkatini nesnenin
Oziine yonlendiren Ewen, gok cisimlerinin gizemini ve glizelligini ortaya ¢ikarmay1
amaglamistir. Eserleri izleyiciyi diislinmeye ve sorgulamaya tesvik ederek evrenin ve

varolusun derinligi lizerine diisiinmeye yonlendirmektedir.

3.2.7 Robert Morris

1931'de ABD'de dogan Robert Morris, mithendislik egitiminin ardindan sanat ve felsefe
alanlarinda ¢aligmalar yapmistir. Minimalizm akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olan
Morris, heykel, enstalasyon, performans ve siire¢ sanati gibi farkli disiplinlerde eserler
tretmistir. 1971 yilinda Hollanda'da tamamladig1 Gozlemevi, glinesin y1l i¢indeki hareketini
gozlemlemek i¢in tasarlanmig {ic boyutlu bir diizenlemedir. Stonehenge'den ilham alan
sanat¢1, ekinoks ve giin doniimii tarihlerinde giinesin vizorlerden iceri girecek sekilde bir
kompozisyon kurgulamistir. Ilk eserin bir insaat projesi nedeniyle kaldirilmasinin ardindan,

1977 yilinda Lelystad'daki bugiinkii konumuna taginmistir.
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Sekil 3.39: Robert Morris'in Gézlemevi (1977).

Not: Land art Hollanda'nin Lelystad/Swifterringweg'de bulunmaktadir.

Kaynak: https://www.landartflevoland.nl/

Lelystad'da, Swifterringweg yakinlarinda, tarlalarin, yollarin ve demiryollarinin geometrik
diizeni arasinda sira dis1 bir manzara goze c¢arpmaktadir. Bu dairesel yapilarin, Robert

Morris'in Gozlemevi'ni olusturan esmerkez toprak setlerinden oldugu goriilmektedir.

Morris, toprak setlerde mevsimleri belirginlestiren liggen bi¢imli agikliklara yer vermistir.
Bu "vizorler" sayesinde, sonbahar ve ilkbahar ekinokslarinda (21 Eyliil ve 21 Mart) gilinesin
orta vizorden dogdugunu gozlemlemek miimkiindiir. Bavyera granitinden yapilan yan
vizorler ise yaz giindoniimiinde (21 Haziran) giinesin ilk 1siklarin1 soldan, kig
giindoniimiinde (21 Aralik) ise sagdan yakalamistir. En net goriintliyli elde etmek igin,

dairesel yapinin tam ortasinda yer alan tasin tizerinde durmak gerekmektedir.

3.2.8 Olafur Eliasson

“Olafur Eliasson, 1995 yilinda akademiden mezun olmustur. 1996'da mimar FEinar
Thorsteinn ile ¢aligmaya basladi ve 8900054 adli ilk eserlerini yaratmiglardir. Thorsteinn'in
geometri ve uzay bilgisi, Eliasson'un sanatsal {iretimlerinde 6nemli rol oynamugtir. Eliasson,
bir¢cok projede ¢esitli alanlardan uzmanlarla birlikte calismistir. Studio Olafur Eliasson,
mimarlar, mithendisler, zanaatkarlar ve asistanlardan olusan bir ekibe sahiptir. Eliasson,
Bruce Nauman, James Turrell ve Robert Irwin'den etkilenmistir. 2009 yilinda Uzamsal

Deneyimler Enstitiisii'nii kurmustur. Huffington Post tarafindan "iklim degisikligini ve
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korumay1 oncelik haline getiren 18 yesil sanat¢idan biri" olarak adlandirilmigtir” (Oggusto,
2023).

Sekil 3.40: Olafur Eliasson Weather Project,2003, Tate Modern, London.

Kaynak: https://res.cloudinary.com.

Londra'daki Tate Modern'in Tiirbin Salonu'nda yer alan bu mekana 6zel enstalasyon, giines
yanilsamas1 yaratmak icin yarim daire seklinde bir ekran, aynalardan olusan bir tavan ve
yapay sis kullanmistir. Ayna folyoyla kapli aliiminyum gergeveler tavandan asilarak salonun
hacmini gorsel olarak iki katina ¢ikaran dev bir ayna olusturmustur. Uzak duvara monte
edilen yarim daire seklindeki ekran ise ayna tavana bitisiktir. Yaklasik 200 tek frekansli
1s1kla arkadan aydinlatilan yarim daire ve yansimasi, yapay sisin i¢inden goriinen devasa bir
i¢ mekan gilin batimi goriintlisiinii yaratmistir. Ziyaretgiler salonun en ucuna yiiriiyerek
giinesin nasil yapildigin1 gorebilir ve ayna yapisinin tersi de miizenin en {ist katindan

goriilebilmektedir.

Sergiye hazirlik olarak Olafur Eliasson, Tate Modern calisanlari i¢in bir anket hazirlamistir.

Anket "Bir hava olayr hayatimizin gidisatin1 dramatik bir sekilde degistirdi mi?", "Diger
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insanlara karst hosgoriiniin hava durumuyla orantili oldugunu diisiiniiyor musunuz?" ve
"[syerinizin disindaki hava kosullarindan ne 6l¢iide haberdarsiniz?" gibi sorular icermistir.
Sergiye eslik eden katalogda sanatin iletisimi, olaganiistii hava olaylarinin meteorolojik
raporlar1, hava durumu istatistikleri ve hava durumu, zaman ve mekan {izerine bir dizi

makale yer almaktadir.
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4. CAGDAS TURK PLASTIK SANATLARINDA KOZMOSU
ESERLERINDE YANSITAN SANATCILAR

Insanoglunun evrenle iliskisi, varolusumuzun temelini olusturur. Kozmosun sonsuzlugu,
gizemi ve giizelligi, sanat¢ilar i¢in her zaman ilham kaynagi olmustur. Tiirk resim sanatinda
da kozmos, ge¢misten giliniimiize farkli bigimlerde ele alinmis, farkli bakis acilariyla

yorumlanmigtir.

Diizen i¢inde bir evren olan kozmos, sonsuz ve tilkenmez bilgiler barindirmaktadir. Bu bilgiler
hem bilime hem sanata yeni kapilar agmistir. Kozmos ve yarattigr imgeler, evreni hem
spiritiiel hem de fiziksel acidan yeniden anlamak ve anlamlandirmak i¢in sanatgilarin yeni

tasarimlar yapmalarina olanak saglamistir.

Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgeler, sinirlar1 zorlayan, evrensel bir perspektif
sunan sanatgilar1 ve izleyicileri derin bir duygusal ve diisiinsel kesfe davet eden giiclii bir
temadir. Bu tematik unsurlar, sanatcilara ve izleyicilere gorsel bir deneyim yasatarak, onlari

evrenin ve insan varolusunun derinliklerinde yeni yolculuklara ¢ikarmistir.

Giinliik yasamdan yola ¢ikan sanatcilar minyatiir, heykel, ekslibris, fotograf gibi disiplinleri

kullanarak kozmosu sanatin farkli alanlarinda ¢esitli imgelere dontistiirmiislerdir.
4.1 1950-1960 ARASINDA TURKIYE’DE SANAT

1950-1960 donemi, Tiirk resim ve plastik sanatlari agisindan degisim ve gelisim donemidir.
Bu dénemde, II. Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa’da baslayan sanatsal akimlarin etkisiyle

Tiirk sanatinda da yeni arayislar ve deneyler goriilmeye baslamstir.

1950-1960 donemi, Tiirk resim ve plastik sanatlarinin modernlesmesi ve uluslararasi sanat
ortamiyla biitiinlesmesi agisindan 6nemlidir. Tiirk sanatcilarin soyut sanat akimlarina ilgi

duymalari, kuskusuz Tiirk Plastik Sanatlarinda yeni bir cagin da agilmasi demektir.

1950’lerin soyut sanatinda Geometrik lirik ve nonfigiiratif egilimler kendini gdstermistir.
Avrupa’daki sanatgilara kiyasla Tiirk sanatgilarda bu yaklagimlarin etkisi daha belirgindir.

Bunun sebebi, daha Onceki yillarda baslayan ve 1950’lerde devam eden Tiirkiye’nin
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uluslararas1 sanat ortaminda yakin iligkiler kurmaya baslamasi ve Tirk sanatgilarin

Avrupa’daki sanat akimlarindan daha fazla etkilenmeye acgik olmasidir.

1940’11 yillarda Tiirk resim sanatinda soyut anlayigin ortaya ¢ikisi, bir¢ok sanatcinin Paris’te
aldiklar1 akademik egitimlerinin sonucudur. Fahr El Nissa Zeid, Nejat Melih Devrim, Selim
Turan, Zeki Faik izer, Miibin Orhon, Albert Birtan, Traje Dikmen, Abidin Dino ve Hakk1 Anl

gibi sanatgilar 6zgiin eserler liretmislerdir.

“1946° da Paris’te “Musee d’ Art Moderne” onlarca iilkenin katilimiyla diizenlenen
“UNESCO Exposition Internationale d’ Art Moderne” konulu sergide tim modern ekoller bir
araya getirilmisti (Yasar, 2019, s. 4). Tiirk sanatgilar da katilmistir. Tiirkiye boliimiini
diizenleyen Zeki Faik Izer, cagdas Tiirk resminin ilk kez uluslararasi diizeyde temsil
edilmesine onciiliik etmistir. Ali Celebi, Nejat Melih Devrim ve Fahr El Nisa Zeid’in resimleri

biiyiik ilgi gormistiir (Yasar, 2019, s. 5)

2. Diinya Savagi sonrasinin ekonomik ve sosyal etkileri, kiiltlir ve sanat hayatimiza yon
vermis, sanatimizda iki farkli egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bunlar yerel ve ulusal
kimligi koruyan hat, minyatiir ve kaligrafi gibi geleneksel el sanatlarinin izlerini tagiyan milli
egilim; digeri ise Bat1 sanatinin etkisinde kalan non- figiiratif egilimdir. Milli egilim, “Bedri
Rahmi Eyiiboglu atélyesinde yetisen On’lar Grubu’nun 1946 yilinda Akademi’de sergi
diizenlemesiyle can buldu” (Yasar, 2019, s.5).

Evrensel tutumu benimseyen non-figiiratif egilimin esin kaynagi, Bati sanatinin soyut
egilimleridir. Bu yaklasim, Yeniler Grubu iiyelerinin yenilik¢i egilimleriyle ortiismektedir.

Ferruh Basaga, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Miibin Orhon grubun iiyelerindendir.

“Ferruh Basaga’ nin bir erkek ve kadin siluetinin soyutlamasina dayanan “Ask” adli eseri 1949
yilinda diizenlenen 11. Devlet Sergisi’'nde birincilik 6diiliinti alarak Tirkiye’de ilk 6diil
kazanan soyut resim olmustur. ilk soyut sergi ise 4 yil sonra 1953’te Ankara Universitesi
DTCF girisinde “Sergi Oncesi” adiyla Adnan Coker ile Liitfii Giinay tarafindan agilmustir.
1954 yilinda bu ikili istanbul Maya Galeri’de bir sergi daha agmistir. Cok gecmeden ayni
galeride Cemal Bing6l’iin non- figiiratif eserlerinden olusan sergisine de ev sahipligi

yapmistir” (Yasar, 2019, s. 6-7).
76



Akademi’deki ¢aligmalardan hoslanmayan bir grup ressam, kendilerini “Tavanarasi
Ressamlar1” olarak tanimlayarak, Bati’daki plastik sanatlar alanindaki gelismelerin yeni,
soyut, Ozgiin sanatin ilk temsilcileri olarak gormislerdir. Tavanarasi1 Ressamlari,
kendilerinden Onceki tiim sanat olusumlarma, oOzellikle D Grubu ressamlarina karsi

cikmiglardir.

1950’ler Tiirk heykel sanatinda 6nemli degisimlerin ve yeniliklerin yasandigi bir donem
olmustur. ilhan Koman, Kenan Yavuz, Sadi Calik ve Ali Hadi Bora gibi 6ncii heykeltiraslar,
soyut heykel anlayisin1 Tiirk sanatina kazandirmislardir. Figiiratif heykelin hakim oldugu
Tiirk heykel sanatinda, bu donem soyut formlar 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Sanatgilar
geleneksel figiiratif temalardan uzaklasarak, geometrik formlar ve soyut kompozisyonlar

kullanarak kendilerini ifade etmeye baslamislardir.

[lhan Koman soyut heykelin Tiirkiye’deki énciilerinden biridir. Metal ve tas gibi malzemeleri
kullanarak geometrik formlara dayali soyut heykel anlayisim1 kendi 6zgiin yorumlariyla
harmanlamis ve 6zgiin bir dil olusturmustur. Sadi Calik, figiiratif ve soyut 6geleri bir araya
getiren eserleriyle dikkat ¢cekmistir. Ali Hadi Bora ise soyut heykellerinde mitoloji ve folklor

gibi temalara yer vermistir.
4.2 1950-1960 ARASINDA TURKIYE’DE KOZMOSU YANSITAN SANATCILAR

4.2.1 Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu, Tiirk sanatinin geleneksel siislemeci yoniiyle Bati’nin soyut teknigini
sentezleyen bir sanat anlayisina sahiptir. Figiir- hat gelenegimizi kendine 6zgii mistik ve lirik
bir kaligrafi anlayisiyla yansitmistir. Eski Tiirk yazisindan ilham alip ¢izgiyi uyumlu kavisler,
dolu ve bos formlar igeren kaligrafik bir kompozisyon diizeni i¢inde kullanmaya baglamistir.
“Kandinski, Klee, Brague ve Japon resimlerine duydugu ilgiyi, 6ziinden kaynaklanan
geleneksel el sanatlarimizla birlikte yorumlamistir. Nakislarimizdaki soyut ¢igek resimleri,
kivrimli dallar, sanatina esin kaynagi olarak, eserlerinde cagdas soyut bir anlayisla
harmanlanmaktadir. Bu durum, sanat¢iy1 benzerlerinden ayirip siisleme unsurlarina, soyut

resme yakin bir deger bicmesini saglar. Bu eserler, soyut Tiirk resminin kisisel bir yorumunu
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sunmaktadir. Cizgisel uyum ve ritmik ¢izgi akisi, Elderoglu'nun resimlerinin temelini

olusturmaktadir.

Elderoglu'nun ¢aligmalari, Anadolu insanlarin1 ve manzaralarini tasvir etmesiyle one ¢ikar.
Sanatg, figiiratif ve soyut lisluplar arasinda gecis yapmis, eserlerinde folklorik motiflere ve
sembolizme yer vermistir. Resimlerinin yani sira graviir ve mozaik gibi alanlarda da

caligmalar yapmustir.

Sekil 4.1: Abidin Elderoglu,” Fezadan Goriiniis” (Uzaydan Goriiniim), 1996.
Kaynak:https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcRIG9ZM7nAJ8OGIKebi8CdWID
al_t 6DjNqvwoASOu8_dgé&s
Abidin Elderoglu, "Uzaydan Gorlinim" adli eseriyle soyut sanatin sinirlarint zorlayan ve
geleneksel resim anlayisina yeni bir bakis agis1 getiren Oncii Tiirk sanatcilardandir. 1962
yilinda, Ay'a ilk insanli inisten on yil 6nce, Elderoglu, uzaydan diinyaya bakan bir bakis
acistyla soyut bir kompozisyon kurgulamistir. Bu eser, sanat¢inin doga goézlemine ve
cozlimlemesine verdigi dnemi ve soyut sanatin temelinin saglam bir gergeklik algis1 lizerine

kurulmasi gerektigine dair inancini yansitmaktadir.

"Uzaydan Goriiniim" eserinde, geleneksel resim anlayisinda nesnenin temsili ve baglaminin
onemi iizerinde durarak soyut sanatin imkanlarini sorgulamaktadir. Sanatc¢i, nesnenin
geleneksel baglamindan yola ¢ikarak soyut bir kompozisyon kurmanin anlamsiz oldugunu
savunur. Bu goriis, soyut sanatin gerceklikten kopuk bir olgu olmadigini, aksine gercekligin

farkli bir yorumu oldugunu vurgulamaktadir.
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Sanatg1, soyut sanatin temelinin saglam bir doga gozlemi ve ¢ozlimlemesi {izerine kurulmasi
gerektigine inanmaktadir. "Uzaydan Goriinlim" eseri, bu inancin somut bir 6rnegidir. Sanatgi,
uzayin sonsuzlugu, gezegenlerin hareketi ve giinesin 1silarinin yarattigi 151k oyunlar1 gibi
dogadan aldig1 ilhamla soyut bir kompozisyon olusturmustur. Bu eser, soyut sanatin dogadan
soyutlanmadigini, aksine dogadan beslendigini ve onunla etkilesim halinde oldugunu

gostermektedir.

Sekil 4.2: Abidin Elderoglu, 1968, “Goklerin Sireni”, (89x116).
Kaynak: https://i.pinimg.com/236x/f3/fb/f6/f3fbf68667abb12464b95eea56215a6b.jpg.

Uluslararasi soyut sanatin kaliplarindan siyrilan Elderoglu, kisisel bir dil gelistirmeye ve soyut
sanat1 kalic1 kilmaya caligmistir. Bu cabasi, 1950'lerin Tiirk resim sanatindaki arastirmaci

dinamizminin énemli bir bileseni sayilmstir.

4.2.2 Aliye Berger

1954°te Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin Istanbul’da diizenledigi AICA kongresi
icin Yap1 Kredi Bankasi tarafindan diizenlenen “Is ve Istihsal” konulu resim yarismasi
diizenlenmistir. “Glinesin Dogusu” adli yagliboya c¢alismasiyla birincilik odiiliini
kazanmustir. Diinyaca tinlii sanat elestirmenlerinden olusan bir jiiri, yarismaya katilan eserler
arasindan en basarili on tanesini se¢mistir. Jiiride Herbert Read, Lioella Venturi ve M. Paul
Fierens gibi 6nemli isimler yer almistir. Jiiri tarafindan segilen eserler biiyiik ses getirmis ve

tartisma yaratmaistir.
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Sekil 4.3: Aliye Berger “Giinesin Dogusu”, 1954.

Kaynak: https://miro.medium.com/v2/resize:fit:1400/format:webp/1*ufoP7gE-mv2-
eMoMrlkQWQ.jpeg.
Tartismalarin en dnemli sebebi, Berger’in “Giinesin Dogusu” tablosunda giinesi merkezi bir
konuma yerlestirmesidir. Eserde giines, tiretimin ve kalkinmanm kaynagi olarak tasvir
edilmigtir. Bu tasvir, bazi sanatgilar ve elestirmenler tarafindan “propaganda” olarak
yorumlanmig ve elestirilmistir. Elestirilerin bir diger noktast ise tablonun genel

kompozisyonudur. Bazilar1 tablonun kompozisyonunu karmagik ve daginik bulmustur.

“Glinesin Dogusu” tablosunun yarattig1 tartigmalar, Tiirk sanat tarihinin en Onemli
olaylarindan biri olarak kabul edilir. Bu tartismalar, sanatin islevi ve rolii {izerine 6nemli
sorgulamalara yol agmistir. Tirkiye’nin yer altt ve yeriisti kaynaklarinin gosterilmesinin
beklendigi yarismada Berger; giinesi, liretimin merkezi olarak degerlendirir. Tabloda 6zel bir
sehir veya insan goriintiisii kullanmak yerine; toprak, deniz ve gilinesle hasir nesir olan

insanlari, motiflerle islemeyi tercih ettigini dile getirir.

“O tablonun {iizerinde ¢ok diisiindiim. Goze fazla carpan tablodan firlayan sekillerden
hoslanmam. Bir odanin, bir kdyiin, bir sehrin veya bir insanin muayyen bir zaviyeden

gOriliniisiinli canlandirmaktan kaginmaya ¢alismak gerektigine inaniyorum. Kendi hesabima
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hayati biitiinii ile umumi olarak gérmek istiyorum. O tabloda toprak, deniz ve gilinesle hasir
nesir olan insanlari, musikiden bir misal verecek olursam, Mozartvari diyebilecegim
motiflerle islemek istedim. Bir kdseye bugday yiiklii bir araba, baska tarafa bugday yikayan
kadinlar, bir fabrika, bir koyun siiriisii koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda
denize dalan siingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kalma uzun toprak kiipler
bulurlarmis. Bizim adadaki evde de vardi o kiiplerden. Kadinlar siingercilerin igine siinger
doldurduklari kiipleri omuzlarina vurup evlerine yollanirlarmis. Tablonun sag tarafi buna dair.
Sonra denizin ¢izgilerine, baliklari gdstermeden, baliklarin suyun igindeki hareketlerini,
cirpmisint vermeye calistim. Ayrica bir kdsede bir sepet dolusu balik da var” (wikipedia,

Berger, 1954).

4.2.3 Bedri Rahmi Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk sanat tarihinde halk sanatinin zenginligini ¢agdas tekniklerle
bulusturan ve o6zgilin bir Tiirk resmine ulasma c¢abasinda Oncii rol oynayan onemli bir
sanatgidir.

“Ben renk pesindeyim” demistir ama yakasini bi¢imden kurtaramamistir Bedri Rahmi.
Goriilmemis tadilmamis renkler arastirirken bakmustir ki resmin orasina burasina ¢izgiler,
serpistirmege baslamigtir. Inandig1, resim &gretiminde yiizde yiiz bagh kaldig: bir ilkeden
sanat¢1 olarak sanatci olarak uzaklagsmasina olasilik yoktu. “Renk mucizesi, ayn1 koyulukta
renklerin yan yana veya bir araya gelmesi ile baslar” climlesiyle de renk hipotezini ortaya

koyuyordu (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi s. 573).

-----

Sekil 4.4: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Agac1”, 1957.

Kaynak: https://i1.wp.com/www.sanatduvari.com/wp-content/uploads/2017/01/bedri-rahmi-
hayata%C4%9Fac%C4%B1-1957.jpg?w=750&ssl=1
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Eyliboglu'nun sanati, doga soyutlamalar1 ve soyut lekelerin kompozisyonlariyla
biitiinlesmistir. Ozellikle deformasyon, Eyiiboglu sanatinin belli basl ilkelerindendir. Hayat
Agact ile yasamin dongiisiinii, doganin giiciinii ve insanin evrenle olan bagini resmetmistir.
Eyliboglu’nun kendine 6zgii renkli ve canli stili, Hayat Agaci serisinde kendini gostermistir.
Tablolarda, geleneksel Tiirk motifleri ile modern sanat anlayisinin birlesimi goriilmektedir.
Bu imge yalnizca gorsel bir tema degil ayn1 zamanda felsefi bir diislinceyi de ifade etmistir.
Bedri Rahmi’nin sanatinda Agag serisi ile baslayarak; ¢izgi ile leke, renk ile benek kendi
baslarina biiyiik resmin asal elemanlar1 olduklarin1 kanitlamaktadir. Dallar nakislar, bosluklar
ise motiflerdir. Bedri Rahmi’nin aga¢ resimleri, sanat anlayiginin biitlin evrelerini

ornekleyerek soyut yorumlara evrilmesinin gostergeleridir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1).

oyl A

e X

Sekil 4.5: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Agac1”, 1954, Kagit Uzerine Guas, 11x43.
Kaynak:https://www.artnet.com/WebServices/images/110002911dM8mJFg1Gn72CfDrCWvaHBOCcN
ZC G/bedri-rahmi-ey%C3%BCbo%C4%9Flu-hayat-a%C4%9Fac%C4%B1.jpg

4.2.4 ilhan Koman

Eserleri soyut heykel anlayisinin Tiirkiye’deki oncii 6rnekleri arasinda yer almistir. Sanatg,
malzemenin fiziksel sinirlarint  zorlayan, geometrik hesaplamalarla insa ettigi
kompozisyonlariyla taninmistir. Heykellerinde matematik ve fizikten yararlanan Koman,

sonsuzluk, uzay ve doga gibi kavramlara yogunlagmistir.

Koman’in kullandigi malzemeler arasinda metal, tas, ahsap ve polyester bulunmaktadir.
Sanatci, heykellerinde farkli dokular1 ve formlar1 bir araya getirerek 6zgiin bir gorsel dil

olusturmustur.
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Sekil 4.6: Ilhan Koman, “Sonsuzluga”, 1970.

Kaynak: https://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/12/ilhan-koman-to-infinity.jpg

1970’lerin sonundan itibaren Ilhan Koman, ¢ocukluk anilarindan ve ugurtma kuyruklarindan
ilham alarak Sonsuzluk-Eksi-Bir serisini yaratmaya baslamistir. Bu seri, sanat¢inin matematik
ve dogadan ilham alan soyut sanat anlayisinin en énemli 6rneklerinden biridir. Serinin temel
fikri, sonsuz bigimsel olasilig1 kesfetmektir. Koman, bu amaca ulasmak i¢in farkli malzemeler
kullanarak c¢esitli kompozisyonlar denemistir. Nihai plani ise iki yiizeyi farkli sekilde
renklendirilmis titanyumdan heykeller iiretmektir. Tasarim siirecinde matematige sikca
bagvurmustur. Kullandig1 matematiksel birimler, heykellerin farkli agilardan bakildiginda
farkli renk etkileri olusturmasini saglamistir. Bu sayede renk, sadece estetik bir unsur olmanin

otesinde, matematiksel bir kavramin gorsel bir temsili haline gelmistir.

Koman, Sonsuzluk-Eksi-Bir serisinde dogadan da ilham almustir. Fraktal yapilar ve altin oran
gibi dogada sikca rastlanan motifler, heykellerin formlarin1 ve kompozisyonlarini
belirlemistir. Bu sayede sonsuzluk kavramini sadece soyut bir fikir olarak degil, ayn1 zamanda

dogadaki somut 6rneklere dayanarak da ele almistir.
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N e ST TR TS

Sekil 4.7: {Than Koman, “Sonsuzluga”, 1986.
Kaynak: https://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2016/12/ilhan-koman-to-infinity- 1986-
2.jpg.

lhan Koman, iinlii Alman matematik¢i Mobius’un sonsuzluk isareti® olarak da kullanilan

taninmis Mobius bandini da yeniden yorumlamaistir.

Sekil 4.8: IThan Koman “Mobius”.

Kaynak: https://static.wixstatic.com/media.

3 Bir Mobius seridi, yalnizca bir kenar1 ve bir yiizii olan yiizeydir. Dikdortgen bir kagit seridi alinarak,
yarim biikiilerek ve ardindan uglari birlestirilerek olusturulabilir. Sadece bir yiize sahip olma &zelligi,
onu topolojide biiyiileyici bir nesne haline getirir; ¢linkii yiizeyler hakkindaki geleneksel anlayisimiza
meydan okur.
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Mobius seridi, Fibonacci dizisi ve pi sayist gibi matematiksel kavramlar, Koman’in
heykellerinde somut bir forma doniismiistiir. Bu sayede sanat ve bilim arasindaki sinirlar
bulaniklasir ve izleyiciye her iki disipline dair yeni bakis agilari sunmustur. Heykelleri statik
degil dinamik bir yapiya evrilmistir. Donen, kivrilan ve i¢ ige gecen formlar, maddenin ve

enerjinin siirekli degisim halinde oldugunu gostermektedir.

Sanatci, eserlerinde metal, tas, cam ve ahsap gibi farkli malzemeleri ustalikla kullanmaktadir.
Her malzemenin kendine 6zgii dokusu ve formunun yarattigi estetik, eserin temasini

derinlestirir ve izleyiciye farkli duygu ve diisiinceler uyandirmaktadir.
4.3 1960-1980 ARASI TURK PLASTIK SANATLARINA KISA BiR BAKIS

27 Mayis Devrimi'nin yarattigi 6zgiirliik¢li ortam sanat akimlarina olan ilgiyi artirmistir.
Soyut sanat akimi daha da popiiler hale gelmistir. Kiiltiir ve sanata iligkin gorevler Milli
Egitim Bakanligi'ndan ayrilarak yeni kurulan Kiiltiir Bakanligi'na devredilmistir. Devlet
Sergisi Yonetmeligi yeniden diizenlenmistir. Birinci Uluslararasi Istanbul Festivali
diizenlenir. Tirk Grubu, Fransa Uluslararasi Plastik Sanatlar Sergisi'nde birincilik
kazanmustir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne bagli Sinema ve Televizyon
Enstitiisii agilir. Istanbul Yeni Egilimler Sergisi diizenlenmis ve Tiirkiye'de ilk kez kavramsal
sanat uygulamalari goriilmiistiir. Istanbul Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi kurulur.

"Giintimiiz Sanatgilar1” Sergisinin ilki diizenlenmistir.

Yiiksek Ogretmen Okulu Resim Boliimii acilmistir. Geleneksel sanat formlarinin digina ¢ikan
yeni sanat akimlari ortaya ¢ikmaya baglamistir. Enstalasyon ve performans sanati bu
akimlardan ikisidir.12 Eyliil Darbesi Tiirk sanatinda énemli bir doniim noktasi olur. Kiiltiir
Bakanligi'min kurulmasi, Uluslararas1 Istanbul Festivali'nin baslamasi, Devlet Sergisi
Yo6netmeligi'nin yeniden diizenlenmesi, Tiirk Grubu'nun Fransa Uluslararasi Plastik Sanatlar
Sergisi'nde birincilik kazanmasi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne bagl Sinema
ve Televizyon Enstitiisii'niin agilmasi, Istanbul Yeni Egilimler Sergisi'nin diizenlenmesi ve

kavramsal sanatin Tiirkiye'ye girisi Tiirk sanatinin 6nemli gelismelerindendir.

1960 ve 1970 yillar1 arasindaki Tiirk resim sanati, figiiratif ve soyut olmak iizere iki ana akima

ayrilmistir. Figiliratif akimda ¢aligan ressamlar, somut nesneleri ve figiirleri resmetmeyi tercih
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ederken, soyut akimda calisanlar ise tamamen soyut formlar ve renklerle ifade bulmustur.
Abidin Elderoglu, Zeki Faik izer, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Semsi Arel, Erciiment Kalmik,
Adnan Coker, Cemal Bingdl, Liitfii Glinay, Adnan Turani, Cemil Eren vb. ressamlar soyut

sanatin ¢esitli yaklasimlariyla 6zgiin yapitlar tiretmislerdir.

Devrim Erbil, 1960’lardan itibaren lirik soyutlamalar yaparak sanatta felsefenin ve bireysel
duyarhiligin 6nemini vurgulamistir. Geleneksel ogelerden sikga yararlanmistir. Doga,
ozellikle de  Istanbul kesitleriyle, Tiirk resim sanatinin temel sorunsallarindan biri olan

geleneksel kaynaklara yonelme ve non- figiiratif resim anlayiginin uzantilarini tagimastir.

1977 yilinda Istanbul'da diizenlenen bir sergi, 20'den fazla Tiirk ressamin disarida yaptig
eserlerini bir araya getirmistir. Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varinca, Avni Arbas, Yiiksel
Arslan, Burhan Dogancay ve Fikret Mualla gibi Avrupa'da g¢aligmalarmi siirdiiren bu

ressamlar, Tiirk resminin gelisiminde 6nemli rol oynamislardir.

4.4 1960-80 ARASI KOZMOSU YANSITAN SANATCILAR

4.4.1 Miibin Orhon

Miibin Orhon’ un Sanatsal ¢ikis noktalar1 Paris’te yasadigi donemde olusmustur. Sanat¢inin
eserlerinde belirgin olarak lekesel soyutlama, siirsel-disavurumcu soyutlama ve monokrom

usluplarin etkileri gorilmistiir.

Miibin Orhon, genis ve seffaf planlar iizerine kurdugu kompozisyonlarda, iki zit renk tonunun
dokusundan yola ¢ikarak soyut ve saf bir sanat anlayisi ger¢evesinde derinlik ve mekani
arastirmistir. Resimleri, soyut bigim arastirmalarina dayali ¢calismalarla 1960 kusagini takip

eden Tiirk resim sanatinda 6zgiin bir yere sahiptir.
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Sekil 4.9: Miibin Orhon, ‘Red Abstract’, 73 x 100 cm. 1962.

Kaynak: https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2016/01/gorsel4.jpg.

Sanatsal olana daha yalin, i¢sellestirerek yeni ve 6zgiin ¢aligmalar1 yapabilme giicline sahiptir.
2. Diinya Savas1 sonrasi sanatinda etkili olan bireyselligin ve dogaglama tavrini, Orhon’un
yiizeye lekeci bir anlayista uyguladigi koyu renkler, 6zellikle siyah, kirmizi ve gri renklerde
gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin lirik-disavurumcu anlayisi, ABD’de Soyut Disavurumcular

gibi imgesel boslugu yaratma siirecine dontisiir (Karkin, 2016).

Sanatg¢1, sadece bosluklari nesnelere doniistiirmekle kalmayarak cagdas sanatin estetik
prensiplerine derin anlamlar yiiklemektedir. Eserlerini izleyenler, sunulan siyah, yesil, kirmizi
ve mavi tonlarmin ardindaki anlatinin artik yalmizca taklit edilerek begenilen bir ifade
olmadigini, aksine kozmik bir dogaya dair bilingli kararlarin bir yansimasi oldugunu fark

etmistir.
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Sekil 4.10: Miibin Orhon, ‘Abstrait Blue Noir’, 49 x 73 cm. 1961.

Kaynak: https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2016/01/gorsel3.jpg.

Sanatg1, rengi kozmolojik bir bosluga sunmak amaciyla, lirik disavurumlarin ve soyut motifler
arasinda dahil ederek soyut tercihlerini yapmustir. Bu 6zerk tercihle, zaman ve gostergeler
arasindaki cagdas huzursuzlugun arasini bulmak durumunda olan sanat¢1, bizi bundan sonra
ortaya koyacagi imgeleri hayal etmek zorunda birakmaz. Anlamin duyumsal nedenleriyle
kurulan bag1 teoriye doniistiirerek kendine si¢ratan sanat¢i olmak, varolusa estetik bir tiir
olmay1 saglayan kendi zamaninin Gtesiyle ilgilenmektir. Devingenlik siirecini yeni bigimlere
doniistiiren sanatci, kozmolojik doga ve ruhsal uyum ikonografisinde estetik anlayisin

bozulmadigi simgesel nitelikler tasir (Karkin, 2016, Gaia Dergi).

Bosluklar1 sadece mevcut nesneye doniistiirmeyen sanatci, cagdas sanatin estetik mantigina
ayrilmig anlamlar yiikleyen olmustur. Sanat¢inin yapitlarini algilayan herkes, yapit olarak 6ne
stiriilen siyah-yesil-kirmizi-maviyle sonuca varmanin soylemini, artik taklit edilerek, takdir
edilen degil, kozmolojik doga i¢in alinmis kararlar oldugunun sonucundadir (Karkin, 2016,

Gaia Dergi).
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4.4.2 Adnan Coker

Adnan Coker, 1950'li yillarda informel sanat ile ilgilenmis, 19601 yillarda geometrik
soyutlamaya yonelmistir. 1970'li yillarda minimalist eserler tiretmistir. 1980'li yillardan
itibaren ise figiiratif dgelere yer verdigi eserler iliretmeye baslamistir. Adnan Coker, Tiirk
soyut sanatinin énemli temsilcilerinden biri sayilmaktadir. Eserlerinde geometrik formlar, 1s1k
ve renk kullanimiyla evrenin diizenini ve gizemini, Osmanli ve Sel¢uklu mimarisinin
etkilerini ve espas kavramini irdeleyen Coker, izleyiciyi diisiinmeye ve sorgulamaya sevk

eden, estetik ve felsefi agidan derinlikli bir sanat anlayis1 sunmaktadir.

Coker, evrenin kusursuz ve degismez diizenini temsil etmek i¢in geometrik formlara
basvurmaktadir. Dikddrtgen, tiggen, daire gibi temel geometrik formlar, eserlerinde
tekrarlayan motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu formlarin kusursuz ve degismez yapist,
evrenin igleyigine dair bir diizen duygusu verirken, ayn1 zamanda kavranmasi zor bir gizemi
de barindirmaktadir. Coker, bu formlar1 kullanarak evrenin sonsuzlugu ve insan aklinin

siirliligr arasindaki karsitligl da vurgulamastir.

Isik, Coker'in eserlerinde formlar1 belirginlestiren ve dinamizm kazandiran bir unsur olmustur.
Isigin kullanimiyla eserlerde derinlik ve boyut hissi yaratilmistir. Ayn1 zamanda 151k,
formlarin farkli tonlarda gériinmesini saglayarak, renklerin etkisini de artirmaktadir. Isik, ilahi
bir giiciin sembolii olarak da yorumlanabilmektedir. Evrenin aydinlanmasi ve gizeminin bir

nebze olsun aralanmast, 151k kullanimiyla izleyiciye hissettirilmektedir.

Coker, eserlerinde genellikle sessiz (muted) bir renk paleti kullanmistir. Bej, kahverengi, gri
gibi toprak tonlari, eserlere sakin ve huzurlu bir atmosfer vermistir. Bu tonlar arasina
yerlestirilen mavi, yesil, kirmizi gibi canli renkler ise dinamizm ve duygusallik katmstir.
Renklerin bu uyumu, evrenin dengeli ve uyumlu yapisini yansitirken insanda farkli duygular

uyandirarak estetik bir deneyim sunmustur.

Coker'in eserlerini kozmik bir bakis agisiyla inceledigimizde Rus konstriiktivist sanat¢ilardan
etkilendigi acik¢a goriilmektedir. Ozellikle Kazimir Malevich'in geometrik bigim anlayisi ve
boslugu yapisal bir agidan kullanma bi¢cimi Coker'i derinden etkilemistir. Soyutlamalarinda

zemin rengi olarak siyahi kullanarak calismasinin mekani olarak ele alan Coker, mekan ve
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bosluk algisini ustaca kullanmistir. Sanatgi, eserlerinde soyut ve somut arasinda gidip gelen

bir alg1 olusturmay1 bagsarmistir.

Eserlerinde 15181 sadece bir aydinlatma araci olarak degil, ayn1 zamanda bir anlam tasiyicisi
olarak da kullanmistir. Isik, eserlerinde gizemli bir atmosfer yaratirken ayni zamanda
formlarin hacmini ve derinligini de ortaya ¢ikarmistir. Isik ve gélge oyunlari, izleyiciyi eserin

icine ¢ceken ve onu diistinmeye sevk eden bir etki yaratmistir.

Sekil 4.11: Adnan Coker, 'Gok Plant', 1975-1976, Tuval Uzerine Yagh Boya, 114x143.30 cm.

Kaynak: (Baba, 2019, s.50).

Adnan Coker'in onemli eserler serisinden Gok Plani, eski Tirklerin inanglarina atifta
bulunarak mitolojik veya dini kozmosun etkilerini yansitan bir ¢alismadir. Sanatci, geometrik
bicimlerin en saf ve soyut halini siyah zemin iizerine kompoze ederek izleyiciye sunmustur.
Eserde gok cisimleri ve doga unsurlari, eski inanglarla baglantili bir sekilde tasvir edilmistir.
GOk kubbenin hem bu diinyaya hem de 6teki diinyaya ait oldugunu vurgulayan eser, Coker'in

astronomiye ilgisini de kanitlamaktadir.
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Eksik Burglar adli serisi, Coker'in kozmik temalara ilgisini gosteren diger ¢alismalardir. 2002-
2003 yillarinda sanat¢i, daha onceki burg resimlerini bir araya getirmis, sinirsiz simetri
algistyla bir kompozisyon olusturmustur. Tuval yiizeyindeki formlar kiigiiltiilerek uzamsal bir

bosluk algis1 yaratilmis, izleyicide sonsuzluk hissi uyandirilmistir.

Sekil 4.12: Adnan Coker, 'Eksik Burglar’, 2002- 2003.Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm.

Kaynak:https://d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net/Images/Shop/121/Product/14441/400/85b877ee54994
3ce9c63f6809a8de6e8.jpg.

Sekil 4.13: Adnan Coker 'Eksik Burclar 10 ', 2003, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 85x85 cm.

Kaynak:https://d35fbhjemrkr2a.cloudfront.net/Images/Shop/121/Product/14441/400/85b877ee54994
3ce9c63f6809a8de6e8.jpg.
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Adnan Coker, gok cisimlerini kullanarak eserlerinde hem doganin bir pargasi olduklarini hem
de eski inanglarla olan baglantilarini vurgulayan bir sanat¢idir. Gok kubbenin hem bu diinyaya
hem de oteki diinyaya ait oldugunu savunan Coker, astronomiye olan ilgisiyle de kozmik

temal1 eserler iiretmistir.

Sekil 4.14: Adnan Coker, Evren 10, 2000 100x100.

Kaynak: https://media.mutualart.com.

4.4.3 Can Goknil

Goknil’in yapitlarindaki temel izlek, Tiirk mitolojisidir. Sanatci, eski Tiirk inanglarini resim
sanatina doniistiirmesiyle taninmaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin zengin inang sistemini, Orta Asya
topluluklarinin Gok Tanr1 ve Samanizm igerisinde ortaya koyduklar1 var olus efsanelerini,

tanr1 ve tanrigalarin hikayelerini cagdas ve 6zgiin yorumlariyla resmetmistir.

Agaclarla Ilgili Inanislar (1986), Anadolu Tanricalart (1994), Orta Asya’dan
Anadolu’ya Yaratilis Efsaneleri (1996), Muskalar (1999), Akkizlar Karakizlar
(2001) ve Kader (2004) ressamin 1980 °den bu yana actigi sergilerdendir. Ressam,
Tiirk mitolojisine ilgisini su sekilde dile getirir: “Tiirk mitine olan alakam,
medeniyetimizin temelini anlamak istememden kaynakli bir tercihtir. Bir eser
vaparken Tiirk kiiltiiviine bagl bir konu, simge se¢ip onu arastirmaya basliyorum,
inceledik¢e ogrenmekte ve ayni zamanda ogrendigim seyler bende heyecana
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neden oluyor. Bundan dolayr mitler bana hitap ediyor, ¢iinkii benim hikdyesel
yanmim giiclii” (Akt: Dalkiran 2010:86, Celikkurgan 1999:109).

Sanat¢i, Ay-Va Hatun’u firinc1 kiiregi lizerine calismis, tanrinin varolustaki ilk insani
topraktan bi¢imlendirerek giineste pisirmesinden esinlenmistir. Ay-Va Hatun’un gilineste az
pismis, oldugu diisiiniilerek daha soluk ve cansiz tasvir edildigi goriilmektedir. Sanat¢1 Ay-

Atam’1 da ayni sekilde ahsap firine1 kiiregi ylizeyine aktarmistir.

“Tanr1 insan1 ¢amurdan bi¢imlendirir, glineste kurutur. Disi Baykus ve Kuyruksuz K&pek
Tanr1 Ulgen’in yardimeilaridir. Tanr1 Ulgen ilk insanlari giineste pisirdigi icin Ay-Atam ve
ailesini ahsap firinc kiirekleri tizerine boyadim” (Goknil. YKY,1996, s. 5).

Sekil 4.15: Can Goknil, Tanr1 Ulgen ve Kus Agaci, 1994, Fkiiab, 131x37cm. Can Goknil, Ay-Atam
ve Ay-Va Hatun, 1994,1995, fkiiAb, 122X22 cm.

Kaynak: (Baba, 2019, s. 63,64).

Gok Tanr1 inancinda tanr1 mekani olan gok, resimde mavi renkle imgelenmistir. Tanr1 Ulgen
gokyiiziinde yasayan bir tanr1 olarak betimlenmis, sureti ve uzuvlara sahip iyi bir insan
bigiminde esere yansitilmigtir. Resimde bej bir zeminle betimlenen, yeryiizii iizerine

konumlandirilan ve eserin orta noktasinda yer alan bir Evren Agact yer almis, agacin
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dallarinda rengarenk kuslar ve bu agaci iki koluyla kavrayan Tanr1 Ulgen’in kafasinim iist
kismina masmavi bulutlar yerlestirilmistir. Betimlenen bulutlarin iizerinde de ugmak iizere

olan kanatli Ak Melek goriilmektedir.

Resimdeki sembollere bakildiginda, Tiirk inancinda evrenin ya da g6giin diregi olarak kabul
edilen Evren Agaci, Ulgen’in bagrinda ve koruyucu kollarinda tasvir edilmektedir. Bu durum
evrenin siirekliligine ve yaratic1 giiciin bu tanr1 Ulgen’e ait oldugunu isaret etmektedir. Evren
agact ve iizerindeki kuslar, eski Tiirk inanglarindaki ti¢ katmanli evren anlayisina génderme
yapmaktadir. Bu agaclarin ilki goktedir ve gokyiiziinii simgeleyen masmavi bir goriintiiniin

iistiinde gosterilmistir.

Ulgen’in basi iizerinde yerlestirilmis, ve kiiregin sap kisminda yer alan Ak Melek, Ulgen’in
yardimc1 ruhlarindan birisi olmustur. Ak Melek, mavi bulutlarin tizerinde kanatli olarak temsil
edilmistir. Ak Melek’in de Tanr1 Ulgen gibi gokyiiziinde yasadig: anlasilmaktadir. Sanatci,
Tiirk insaninin yasami kavrayis bi¢cimini ve doga ile kurdugu 6zdesimi kendi birikim ve
imgelemiyle birlestirerek yansitmistir. Resimde yer alan imge, sembol iligkileri, tiimiiyle Tiirk
mitolojilerindeki g6k inamislarini gorsellestiren dgelerdir. Resmin firinc1 kiire§i iizerine
yapilmasi, malzeme izlek Ortiigmesine verilebilecek giizel bir ornektir. Malzemenin agag,

olmasi1 da evren agaciyla bagdastirilmaktadir.

4.4.4 Ergin Inan

Ergin Inan’in sanat1, var olusla yok olus arasindaki meta-fizik anlamin kendi bakis agisindan
irdelenip yorumlanmasina dayanmaktadir. Resimlerinde, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin sentez
arayislart gbzlemlenmektedir. 1970’lerden baglayarak bocekleri ve insan figiirlerini igledigi
eserlerinde, imgeler arasinda kurulan gorsel ve simgesel iliskileri yansitmaktadir. Bunlarin
yani1 sira zaman zaman eski uygarliklardan aldigi kiiltiirel imgelere de yer vererek bunlart aym
sanatsal baglamda degerlendirmistir. Eserlerinde ¢ok farkli malzeme ve teknikten yararlanan
Inan, tuvalin yan sira ahsap, duralit, kigit ya da el yapimi 6zel kagitlar vb. tastyicilar iistiine
yagliboya, suluboya, tempera, renkli miirekkep ve kolaj gibi degisik teknik ve malzemeler

kullanilmagtr.
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Sekil 4.16: Ergin Inan, “Insan/Kozmos/El- Ayak ve Mektuplar”, 1990, 33x24.
Kaynak: (Baba, 2019, s.73).

Ergin Inan, “Insan/Kozmos/El- Ayak ve Mektuplar” bashkli eserinde, kendine &zgii
sembollerini ve temalarini bir araya getirmistir. Kozmos, sanat¢inin evren ve varolusla ilgili
derin diisiincelerini yansitmistir. “El- Ayak” insan varliginin ve hareketinin sembolleridir.

“Mektuplar” Ergin Inan’1n kisisel diinyasina ve kisisel yolculuguna bir géndermedir.

Anadolu gelenekleri ve bellegindeki Anadolu izlerini imgelestirmistir. Var olmanin gizemini
anlamlandirmaya ¢aligmistir. Evrenin gizemini, insanin evrimine dayali tinsel, nitel ve nicel
degerleri kapsayan, gegisken, birikimler ve bilgiler ag1 olarak gérmiistiir. insanoglunun evren
algis1 yakin ¢evresinden baslayip tiim varliklar1 ve dogay1 kapsamaktadir. Bilimle devam eden

bu stireg tiim kainati bir evren tanimlamasi igerisine almistir.

4.4.5 Gokhan Anlagan

Calismalarinda renk, valor, form, voliim, plan, 151k gibi plastik elemanlar kullanan Gékhan
Anlagan’a gore, tlim resimsel dgeleri yonlendiren ve onlara kimlik kazandiran tek resimsel
eleman 1siktir. Is18in dogalligi, kendiliginden gelmesi, yapay olmamasi, detayda en azindan

biitiinii vermede sanatci i¢in ¢ok 6nem arz etmektedir.
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Sekil 4.17: Gokhan Anlagan, (1998), “Hitit Giinesi” Tuval Uzerine Yagliboya, 75x85.

Kaynak: https://static.wixstatic.com.

Sanatcinin 1518a duyarliginda, 15181 dogal olarak yiizeye yansitilan alttan aydinlatma gibi bir
egilimi vardir. Formu yorumlarken i¢inden geldigi gibi davranmasinda, golgeden c¢ok 1s1k
izerinde 1srarla durmasinin oradaki bi¢ime olan katilimlari, bigim deformasyonuyla ilgili,
bigimsel iligkileriyle ilgili belli saydamliklar1 kullanarak 1siksal etkilesimlerin, titresimlerin,
dinamizmle ilgili belli degerlerin ortaya ¢ikmasinda, 1518in bi¢imi uygulamada katilimi

bilyiiktiir.

Stiperpoze teknigini kullanan Anlagan’in sanatinda, boya katmanlar1 yapitin olusumuna kadar
seans seans olan uygulamalar icerisinde finale dogru adim adim gelisen bir seriivendir.
Saydam yiizeyleri katman katman izleyicinin karsisina c¢ikartirken, sanki alttan
aydinlatilhlyormus izlenimini yakalamistir. Belli yerler 15181 aldig1 i¢in daginik bir 1sikla
ylizeyin saydam etkisinin gerilimini daha farkli ve yogun gdsterilebilme olanagmi ve
sanatgimin duyarli@ini sunmada bir avantaj saglamasi, izleyiciye belli bir mesaj iletmesi

acisindan 6nemli olmustur.
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Sekil 4.18: Gékhan Anlagan, 1989, “Gezegenler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x80 cm.

Kaynak: https://static.wixstatic.com.

“Bosluk sanatimin orijinidir. Tuvallerimde izleyici bosluga davet edilir. Burada espas, uzay,
uzam gibi eszamanli kavramlar sorgulanir. Isigin agik-koyu etkisinin katilimi ile anlam
kazanmig bigimlerle, 6znel devinim ile ilgiliyim. Kozmik ve simultan isiksal karsitliklardan
yararlaniyorum. Isiksal titresimler, optik degisimler giderek duyguya yonelik i¢ diinyamdan
kaynaklanan mesajlarla kompozisyona katilir. Bence resim sanati; bigimleri espasta

diizenleme sanatidir. Sanatsal arayisim espasta baslar ve espasta sonlanir” (Kiipgtioglu, s. 100-
106).

Sekil 4.19: Gokhan Anlagan, 1993, “Boslukta Neler Oluyor 117, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x120
cm.

Kaynak: https://static.wixstatic.com.
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4.4.6 Halil Akdeniz

Sanat¢1, sanatint yeni ve yeniye acgik arastirmalar ile tekniklerden, gorsel anlatim
bi¢imlerinden yola ¢ikarak olusturmaktadir. Halil Akdeniz’in geometriye yogunlastigi
donemdeki eserleri, geometrik non-figiiratif bir anlayis1 yansitmakta ve genis bir teknik
cesitliligi gostermektedir. Soyut iislubu, geometrik, kesin ve diiz renkli yiizey ¢izgilerini yatay
ve dikey yonlerde diizenlemeye dayanmaktadir. Uzay kavramini ele alan ¢alismalar1 da bu

donemde gergeklestirmistir.

Sekil 4.20: Halil Akdeniz, 'Uzay Uzerine', 1974, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 115x125 cm.

Kaynak: (Sener, 2010, s. 121).

Geometrik non-figiiratif bir {slup benimseyen sanatgi, geometrik formlardan olusan
eserlerinde diiz renkli yiizeyler ve ¢izgiler kullanmistir. Uzayin sonsuzlugunu ve kozmosun
gizemlerini ele almistir. "Uzay Uzerine" isimli eserinde geometrik kare formlarla uzaysal bir
baglam olusturan sanatci, uzay kavramini yanilsamali bir derinlik aldatmacasina kagmadan,
tuvalin fizik gergegine dayali alanlar ve orantilarla algisal etkiler ve goreceli deger iliskileri

icinde ¢oziimler lireterek gergeklestirmistir.

98



Sanat¢inin eserlerinde kozmos, bir ilham kaynagi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatei,
uzayin sonsuzlugunu ve kozmosun gizemlerini geometrik formlar ve soyutlamalar araciligiyla
izleyiciye aktarmaktadir. Eserlerinde kullanilan diiz renkli yiizeyler ve cizgiler, evrenin
dinginligini ve gizemini vurgularken, geometrik formlar ise kozmosun karmagikligini ve

sonsuzlugunu temsil etmistir.

4.4.7 Hasan Pekmezci

Hasan Pekmezci, eserlerinde genellikle dinamik bir yapi igerisinde figlir ve kaligrafik
motiflere yer vermistir. Derinlik, yalnizlik ve sonsuzluk duygularini hissettirmek igin
gokyiiziiniin rengini mavinin hakimiyeti igerisinde yansitmistir. Ozellikle bu rengi kullanan
sanatg1 izleyicinin algisinda yogun bir duygu yaratarak insanin i¢ diinyasindaki derinliklere
inmektedir. Bu derinlik ve sonsuzluk algist i¢inde kullandigi gostergeler kuslar, kuslarin

ucmast, cennet ve cehennem arasindaki ulaklari sembolize eder (Akt. Baba, 2016, s.201).

Sekil 4.21: Hasan Pekmezci, “Gokyiiziine”, 2005, Tiiyb.

Kaynak: (Baba, 2019, s.55).
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Hasan Pekmezci’nin “Gokyiiziine “adli eseri, gok kavrami ve gok kubbeye yapilan
gondermeler bakimindan Tiirk Kiiltiir ve sanatinda siklikla kullanilan sembollerdendir. Bu

semboller, gége ulasma ve Gte diinya ile baglant1 kurma arzusunu temsil etmektedir.

Eserde goze ¢arpan en dnemli sembollerden biri, evrenin diregi olarak da bilinen merdiven
veya hayat agacit motifidir. Bu motif, goge ulasmada ve 6te diinya ile baglanti kurmada bir
ara¢ olarak yorumlanabilir. Pekmezci’nin bu sembolii kullanimi, eski inanglara bir gonderme

yaparken ayni zamanda inancin bi¢cimsel anlamda ¢agdas bir yorumunu da sunmaktadir.

Sanatginin eseri, gok kavrammin Tiirk kiiltiir ve sanatindaki 6nemini vurgulamaktadir.
Gokyiiziinli ve gok kubbeyi tasvir ederek evrenin sonsuzluguna ve gizemine atifta
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda, hayat agaci gibi semboller kullanarak gége ulasma ve ote

diinya ile baglanti kurma arzusunu da ifade etmektedir.

Gokyliziine uzanan merdiven, Tirk inanglarinda gokytiziine ulasmak i¢in kullanilan 6nemli
bir semboldiir. Altin yaldiz ile islenmis olmasi, tanr1 katinin kutsalligini vurgulamaktadir.
Merdivenin gokyliziinii bolen ve tanri katina agilan bir kap1 olarak resmedilmesi, gokytiziinii
bolen ve tanr1 katina acilan bir kapi olarak resmedilmesi, gokyiiziiniin derinligi ve kutsallig1

ile iliskilendirilmistir.
4.5 1980-2000 ARASI TURK RESIM SANATI ORTAMINA BAKIS

1980’lerde Amerika ve Avrupa’daki sosyal bilimlerde, kiiltiir-sanat ¢evrelerinde tartisilan
otekilik, postmodernizm gibi kavramlar Tiirkiye’deki sanat ortamlarini da etkileyerek yeni bir
donem baglatmistir. 1980'ler, Tiirkiye’de modern sanat akimlarinin yayginlagsmaya basladigi
bir donemdir. Popiiler kiiltiiriin yayginlastig1 ve kiiresellestigi bu donemde Tiirk sanat1 devlet
desteginden ziyade galeri ve kurumlar aracilifiyla gelismistir. Koleksiyonculuk ve sergilerin
cogalmasi, sanatcilarin eserlerini sergilemelerini kolaylastirmistir. “Giinlimiiz Sanat¢ilar
Istanbul Sergileri”, “Yeni Egilimler Sergileri” gibi etkinlikler alternatif bakis acilari
sunmustur. Ankara’da Asya-Avrupa Bienali (1986) ve Istanbul’da Uluslararas1 Istanbul
Bienali (1987) gibi festivaller Tiirk sanatin1 uluslararasi alana tasimistir. Ayrica YOK Kanunu
ile yeni Tlniversiteler ve giizel sanatlar fakiilteleri kurulmus, bu da sanat egitimini

yayginlastirarak sanat ortamina gesitlilik getirmistir.
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Soyut sanat, enstalasyon, performans sanat1 ve konseptiiel sanat gibi akimlar Tiirk sanatgilar
tarafindan benimsenmeye baslamistir. Ankara Cagdas Sanat Miizesi (1993) acgilmistir. Bu
miizeler, modern ve ¢agdas sanatin halka sunulmasinda énemli rol oynamistir. 1980 darbesi
ve sonrasinda yasanan siyasi olaylar, Tirk plastik sanatlarin1 da etkilemistir. Bir¢ok sanatgi,

eserlerinde siyasi ve toplumsal mesajlar vermeye baglamustir.

1980°den 1990’a kadar Tiirk sanatcilar, plastik sanatlarda yeni malzemeler kullanmaya
basladilar. Fotograf, video, video enstalasyon ve bilgisayar gibi yeni medyalar sanat
eserlerinde yer almaya baglamistir. Yeni malzemelerin kullanimi, sanat eserlerine yeni bir
bakis acis1 kazanmis ve sanatin sinirlarint genisletmistir. Emin Cizenel, Ali Candas, Senol
Yorozlu gibi geng sanatgilar, soyut anlatimci bir ¢izgiyi slirdlirmiislerdir. Yar1 fantastik yari

gercekei bir dogrultuda sanatlarini icra etmislerdir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) 1.si 1987 “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat” adiyla
diizenlenen uluslararasi Istanbul Bienali ile fakli kiiltiirleri ve sanatcilar bir araya getirmistir.
1.ve 2. Bienaller Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri adiyla diizenlenmistir. 2.si 1989
“Gelenekse Cevrede Cagdas Sanat” adiyla Beral Madra’min genel koordinatdrliigiinde
gerceklestirilmistir. Bienaller de kiirator terimi kullanilarak bu kavram sanat ¢evrelerinde

yerlesmeye baglamistir.

1980-2000 yillar1 arasinda Tiirk plastik sanatgilari, uluslararast alanda da 6nemli basarilar elde
etmislerdir. Bircok sanatci, prestijli sanat fuarlarmma ve bienallere katildi ve eserleri

uluslararas1 miizelerde sergilenmistir.
4.6 1980 -2000 CIVARINDA KOZMOSU YANSITAN SANATCILAR

4.6.1 Balkan Naci Islimyeli

Balkan Naci Islimyeli’nin ailesinin Balkanlardan Istanbul’a go¢ etmesi gibi sanat1 da sabit
kaliplara bagl degildir. islimyeli’nin gé¢ deneyimi, resimlerinde sik¢a islenen temalardan
biridir. Eserlerinde, yerinden edilmenin yarattig1 yabancilagma, kimlik arayis1 ve ait olma
duygusunun kaybi gibi duygulara siklikla yer vermistir. Bu temalar, izleyiciyi kendi go¢

deneyimleri ve kimlik arayislari iizerine diistinmeye tesvik etmistir. Ressam ve sanat yazari
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Hiilya Kiip¢iioglu’nun Balkan Naci Islimyeli’ nin ‘Kozmos ve Toz’ sergisi i¢in yapmis oldugu
roportajda; Serginin adinin “Kozmos ve Toz” adli siirinden geldigi sorusunu ydnelten
Kiipciioglu'na yapmis oldugu agiklamada “Kozmos ve Toz kainatla, o biiylik bir
bilinmezlikle, insan Ol¢eginin karsilastirilmasi. Biitlin  hirslarimizla, tutkularimizla,
miicadelemizle ve yer yer vahsi boyutlara varan enerjimizle, sinirsiz kainat i¢cinde devinip
duran gelip gecici varligimizin anlami {izerine diisiinmeye davet basligi bu. Yani koskoca
kozmosta aslinda siiriiklenen bir toz pargasiyiz. Kendi irademizle yasamimiza bir yon ve
anlam vermeye ¢alisiyoruz. Insanligin seriiveni bir toz zerresinin savrulma seriiveni aslinda

“(islimyeli, 2013).

Sekil 4.22: Balkan Naci Islimyeli,” Melekler", Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x120x3 cm, 2011.

Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/allimages/news/080220131224213623237_3.jpg.

Balkan Naci Islimyeli, "Kozmos ve Toz" isimli sergisinde, el yazilari, siirler ve hazir nesneler
araciligryla karanligin gizemini barindiran bir model evren insa etmektedir. Bu evrende kendi

varolus miicadelesini veren bireyin, aile, okul ve devlet gibi otorite figiirleriyle olan karmagik
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iliskileri gézlemlenmektedir. insanim varolussal yolculugu, sanat¢inin ana temasi olarak her

zaman varligini siirdiirmektedir.

"Birey" kavrami, Balkan Naci'nin sanatinda her zaman arastirilmis ve Onemsenmis bir
olgudur. Sanatci, kendi bedenini dahi anonimlestirerek kullandigi eserlerinde, evrensel bir
birey figlirii yaratmay1 basarmaktadir. Bu sayede, bireyin aile, okul ve devlet gibi otoritelerle

olan miicadelesini evrensel bir bakis agisiyla ele almaktadir.
Balkan Naci Islimyeli Milliyet Sanat Dergisinde Ozge Y1lmaz’a sdyle diyor:

“’Kozmos ve Toz’ plastik o6gelerin minimal bir noktaya c¢ekildigi, nesnelerle
stiregelen askimin ilk kez biiyiik olciide a¢iga ¢iktigi bir resim-heykel sergisi. Boyle
tammliyorum ¢iinkii resim burada, birer simge olan nesmnelerin ortasinda, var
olmaya c¢abaladigi siyah bir bosluktan ibaret. Bu boslugu konuya iliskin
metinlerim ¢ergeveliyor. Burada insan, varolussal olarak kendi yarattig
stmrlarla, tutuklusu oldugu organize simirlar arasinda gidip geliyor. Bu seriiven
tuvalin yapisal sinirlart i¢inde izleniyor. Burada espas basrolde. Kozmos ve insan
boyutlarimin karsilastirilmasindan dogan bir i¢ hesaplasma daveti diyebiliriz”
(Islimyeli, 2013).

Sekil 4.23: Balkan Naci islimyeli, Isimsiz, Tuval Karisik Teknik, 100x180x7 cm, 2010.
Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/allimages/news/070220131106318635110_3.jpg.
Balkan Naci Islimyeli, eserlerinde daima deneysel ve arastirmaci bir tutum sergileyen bir

sanatcidir. Siirekli yeni anlatim dilleri ve olanaklar1 kesfetmeye calisan Islimyeli, bunu
yaparken kendi 6zgiin iislubundan da 6diin vermemeyi basarmaktadir. “Kozmos ve Toz” ile
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“Kara Tahta” eserleri, Egitim sisteminin birey tizerindeki tahakkiimiine odaklanan her iki eser
de salt i¢erik yoniinden degil, bigimsel agidan da birbiriyle yakindan iligkilidir.

Islimyeli, "Kara Tahta “da kullandig1 kurukafa ve kanat gibi sembolleri, "Kozmos ve Toz" da
model evrenine daha uygun bir ¢esitlilikte yenileri ile genisletmistir. Bu sayede eser, insan
varolusunun kirilganligi ve evrenin sonsuzlugu gibi temalari daha da derinlemesine

islemektedir.

Sekil 4.24: Balkan Naci islimyeli, 2010, “Karatahta”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,140x190 cm.

Kaynak: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcQeK2MBPUAgpShspIRgpFKJuHdi_hWoghMYTrQ&s .

Ressam, sadece katalogda yer alan kendisine ait siirlerle degil, tuvallerin ¢ogunu ¢evreleyen
el yazilariyla da metni ustaca kullanmaktadir. Eserlerinin ¢ogunda okunmasi zor olan bu el
yazilari, sanat¢inin yarattigl evreni saran bir aura, bir dua niteligi tasimaktadir. Bu sayede
Islimyeli, eserlerine gizem ve derinlik katmistir. Kozmos ve Toz sergisindeki siyah fon, insan
ve kainat arasindaki 6l¢gegin sorgulanmasidir. Bir anlamda insanligin macerasi, u¢suz bucaksiz
bir kozmosun igindeki tozdan farkli degildir. Onemsedigimiz her seyin, hirslarimizin,
birbirimizi yiyip bitiren enerjilerin bosluga baktigimizda ve kendi 6l¢egimizi kavradigimizda
bir hi¢ oldugunu anlamaktayiz. Eserlerde evrene, diinyaya ve insana dair gondermeler tasiyan
simgesel objelerin belirlenmesi, metin analizi ve sembolleri birlikte kullanilmasini su sekilde

aciklamaktadir:
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“Cocuk yaglardan beri nesne toplayan bir insanim. Onlarin bir nesne olmanin
otesinde benim i¢in biiyiik anlamlart var. Tipkt insanlar gibi, onlarin da vaktiyle
vasadigr anilar, ¢cagristirdigi giinler, dénemler bir yaratict igin biiyiik sosyolojik
ipuclart barindirir. Insanlarin tercihlerine, donem iliskilerine iliskin bilincalt:
veriler i¢eren ¢ok zengin bir alan. Nesneler, ruhsal dokunmayt bekleyen giiclii
vapitlar aslinda. Ben her zaman onlart sanat eseri gibi gordiim. Benim se¢tigim
objeler varligimin, yasadigim donemlerin, ayrilmaz bir par¢ast gibi goriindii
bana. Bunlari hep biriktirdim ve biriktiriyorum. Her zaman resimlerimde
kullandim. Onlardan c¢esitli donemlerime, durumlarima, insanligin genel
durumuna iligkin sonuc¢lar ¢ikardim. Sanat simgeseldir. Bir sanat yapitinda her
seyi anlatamazsiniz. Anlattiginiz sey minimaldir. Ve o minimal yapt hep bir sembol
niteligindedir. Cagrisim alanlari genis bir sembol. Onun icin nesneler hem
toplumsal bilingaltimin verileri olarak hem de hayatimin cesitli donemlerinin
sembolleri olarak beni her zaman biiyiilemistir” (Islimyeli, 2013).

4.6.2. Ekrem Kahraman

Ekrem Kahraman'in eserlerinde nesneler, kozmik bilincin verdigi giivende, evrendeki
yerimizi hatirlatircasina sonsuzlugun ortasina birakilmigtir. Somut referanslara sahip imgeler,
soyut anlamlar kazanarak uzam ve bosluk baglaminda evrene, dolayisiyla gokyiiziine, yepyeni
bir bakis agisi sunmustur. Sanat¢i, yapitlarinda kozmosun gizemini ve sonsuzlugunu
kesfetmeye calisirken sinirsiz bir evrene yeni bir boyut kazandirmaktadir. Resimdeki gokyiizii

hem gergekligi hem de mistik unsurlari tasvir ederek izleyiciyi bir kesfe davet etmektedir.

Sekil 4.25: Ekrem Kahraman, Karsiliksiz Utopya, Tiiyb, 205x205 cm.

Kaynak: (Baba, 2019, s.77).
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Sonsuzluk temasi, izleyiciyi bilinmeyene dogru bir yolculuga ¢ikarmakta ve hayal giiciini
tetiklemektedir. Gokyiiziine bakis agimiz, bizi sonluluktan ve siirliliktan kurtararak
sonsuzluga dogru yonlendirmektedir. Resimdeki gok cisimleri, insanin evren karsisindaki
kiiciikliigiiniic ve evrenin gorkemini vurgulamaktadir. Eserin, bizi hayallere gotiiren
renklerinin gizemi, gok cisimlerinin de araciligiyla insanin diinyaya ait olmadigini ve evrende
daha 6zel bir yeri oldugunu ima etmektedir.

4.6.3 Biinyamin Ozgiiltekin

Sanatci, geleneksel resim ve heykel kaliplarini yikarak disiplinler arasi bir yaklasimla sanatin
0ziine inmeye calismistir. Eserleri, 6zglin ve yaratici bir diigselligin {iriiniidiir. Cogu eserinde
mekan kavramini "zaman" boyutu ile birlestirerek yeni bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Pleksiglas,
elektrik, mor Otesi 1s1n ve elektronik gibi malzemeleri kullanarak Fibonacci Merdiveni,
Hiirriyet Polii, Hapsedilmis Isik ve Uzatma Kablosu gibi 1989 tarihli eserlerinde bi¢im, renk,

151k ve degiskenlik gibi unsurlari ustaca harmanlayarak zamana da bir boyut kazandirmistir.

Sekil 4.26: Biinyamin Ozgiiltekin, “Karadelik”, 2015, Tuval Uzerine Akrilik.

Kaynak: https://www.artsuitesgallery.com.

Ozgiiltekin, Karadelik tablosunda kozmik imgelerle renk kontrasini kullanarak geometrik
non-figiiratif bir kompozisyon olusturmustur. Parlak sar1 bir form, ¢evresini saran koyu mavi

tonlariyla garpici bir kontrast olusturarak giiclii bir gorsel etki yaratmay1 amaglamaktadir. Bu
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karsilikli renk iliskisi, izleyicinin dikkatini, merkezi bir odak noktasina yonlendirirken ayn1
zamanda 151k ve karanhik, varlik ve yokluk gibi temel kavramsal diialiteleri de

disiindiirmektedir.

Sanat bir yaraticinin elinden ¢ikar ve izleyiciler tarafindan deneyimlenmistir. Bu siiregte,
sanatin yayilmasina ve algilanmasina katkida bulunan ¢esitli paydaslar bulunmaktadir. Sanat,
sadece goriineni degil goériinmeyeni de ifade etme giicline sahiptir. Bir yapi tas1 gibi
diistinebiliriz sanati; tipki tuglalar gibi sanat eserleri de bilginin, deneyimin ve yaraticiligin bir
araya gelmesiyle inga edilmektedir. Bu tuglalar kullanarak, kendi bilgi ve deneyimlerinizle
harmanlayarak, hayal giiciiniizii gergege doniistiirebilmekte ve hatta gergegin de Gtesine

gecirebilmektedir.

4.6.4 Murat Morova

Murat Morova’nin sanat1, Islam kaligrafisinin ve eski hat sanatinin tekrar eden formlarini
kullanarak evren, diinya, galaksi gibi kavramalar1 sorgulayan bir yapiya sahip olmustur.
Sanatci, eserlerinde “Evrene nasil geldik? Burada ne isimiz var? Nereye gidiyoruz?” gibi
temel varolussal sorulara yanit aramistir. Bu sorgulamalar, Morova’nin sanatinin hem bir

alistirma hem de derin bir felsefi arayis oldugunu gostermektedir.

Murat Morova’nin evren notlart incelendiginde, sanat¢inin “insan-1 kdmil” olma g¢abas1 ve
modern bir dervis tavri sergiledigi goriilmistiir. Eserlerinde evren, dinamik bir dans halinde
resmedilir. Bu tasavvufi bakis acisi, Mevlevi semas1 veya Alevi semahlarina kurgusal
gonderme yapmistir. Eserlerindeki gezegenlerin doniisli, zamanin dongiisii ve harflerin,
formlarin kivrimlar1 ve doniisleri, benzer etki yaratmistir. Bati'da zaman dogrusal, Dogu’da
dongiiseldir. Dongiisel zamanda 6nemli olan simdidir, yasadigimiz su andir. Sanatgi, insanin

evrendeki yerine gonderme yaparak adeta “an”1 tespit etmektedir.
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Sekil 4.27: Murat Morova, “Cosmic Latte", 2018,180x260 cm.

Kaynak: (Baba, 2019, s.69).

Cizgisel bigcimlerde kargasanin yapisi bilinyesinde tanrisal bir bag kuran nesneler, genis ve
dagilan lekelerde goksel dongiiye yapilan gondermelerle onun yiikletildigi sonsuzluga da bir
kap1 agmaktadir. Resimde plastik bir 6ge olarak dikkat ¢eken renkler, sanat¢iya 6zgu
sembollerde soguk; kahvenin rengi kullanilarak da cansiz renklerle gokyiiziiniin derinligine
ve sonsuzluguna gondermede bulunmaktadir. Resim kanvas kagit tizerine yapilmistir. Renkli
soyut- somut bir resim seklinde boyanmustir. Notr renklerle dengeli bir sekilde kurgulanip

soguk renkler kullanilarak lekeler atilmistir.

4.6.5 Ahmet Ozel

Uzun zamandir ‘ig Sesler’, ‘Ic Manzaralar’ gibi kavramlar {izerinden kendi i¢ diinyasinin
kesfine yolculuk yapan sanatgi, bunu resmiyle, pentiiriin aydinlattigi yol iizerinden
gergeklestirmistir. Ahmet Ozel, bu basliklarda, kendi diinyamizin karanlik ancak kesfetmemiz
icin bizi bekleyen dehlizlerini gérmeye, anlamaya ve oradan kendimizi tanimaya yonelik bir

yolculugu kastetmistir.
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Sekil 4.28: Ahmet Ozel, 2022, “Ii¢ Kozmos”.

Kaynak: https://majigallery.com/wp-content/uploads/2022/04/Ahmet-O%CC%88zel-1.jpg.

Tiim canli ya da inorganik formlarda benzer bilesenlerden bir olugsmustur. Her varlik iginde
bircok deger bilesenleri saklamaktadir. Bu nedenle insan, dogadaki agaclara, hayvanlara,
bazen akan bir nehre, bir dag ya da tepeye, buluta benzedigi gibi tiim bu varliklar da insana
benzemektedir. Yani tiim varliklar ortak bir bilesenin bir pargasidir. Diisiincelerin beyinde
dolasimi, yarattig1r soyut diisiinceyi resimsel bir forma doniistiirmek eylemi i¢in yeterince
ilham verici, heyecan vericidir. Sonugta insan, tiim yaradiliglar1 i¢inde tagiyan, sonsuz evreni
temsil eden yiice bir formdur. Bu agidan resimlerindeki formlar insana benzedigi gibi
figiirlerde de diger yaradiliglara birgok atif yer almaktadir. Zengin, 6ziimsemis oldugu ata
kiiltiirii olan Kafkas kiiltliriiniin goriiniir ya da goriinmez imge ve sembollerini resmine
yansitmistir. Bu form ve sembol diinyasini zaten resimle kurdugu dolaysiz eylem aninda
etrafinda bulmustur. Bunlari, resimlerine ritiiel sahneleri, saman formu ve anlati zamanlar1

konular1 olarak yansitmaktadir.

Ressam ve sanat yazari Dr. Hiilya Kiipgiioglu, Ozel’in “In/san” baslikli sergisinin katalog
metninde sanatg1 igin; "Ahmet Ozel’in 1990’11 yillarda yaptig1 resimler oldukga ilging bir

karsilasmanin izlerini tasimaktadir. Yillar sonra ‘‘In/san> bashikli sergi katalogu elime
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gectiginde, serginin son yillarda oldukc¢a popiiler olan Gobeklitepe ile olan baglantilarini fark
etmemek imkansizdi. O sergide Ozel sadece farkli uygarhiklar degil ayn1 zamanda evren,
kozmos, yildizlar, gizem {izerine de resimler kurgulamisti. Resimlerin isimlerine baktigimizda
“Gizli Amit”’, ““Bir Gok Cismi’’, “‘Sirlar’’, “’Mistik Manzara’’ gibi adlandirmalar yapmis ve
baska soylemlerin de kapilarmi aralamisti. Ahmet Ozel, sanat hayati boyunca iizerinde
durdugu saman kavramini, bir sgaman olarak ger¢cek hayatta yasarcasina, kolektif bilingten
aldig1 etkilesimlerle ‘‘Gobeklitepe’ nin merkezine yolculuk yapmis oldugunu simdi goriiyor

ve anliyoruz..." ifadelerine yer verir.

.1 ‘A.,

1

di‘

- A
....

Sekil 4.29: Ahmet Ozel, 2022, “i¢ Kozmos”.

Kaynak: https://jinepsgazetesi.com/wp-content/uploads/2022/03/Ahmet-OzelRuhlar-1-Tuval-
uz.akrilik-80x60- cm_022eecc03759457a9.

“I¢ Kozmos’’ sergisi izleyiciyi, dogay1 ve evreni sorgulamaya iterken algilayicinin kendi
diinyasia yolculuk yapma fikrini harekete gecirmesi agisindan 6nemli bir konumda yer
almistir. Ozel’in renk kompozisyonlar ve bicimdeki soyutlayici tavri, icsel yolculuk ve yolda
olma deneyimini ‘Ben’ ve ‘Biz’ kavramlari baglaminda temsil etmektedir. Tuvalini bir oyun

alan1 gibi tasavvur eden Ozel, cogalan figiir ve renk varyasyonlariyla, tuval yiizeyine kattig
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dokular ve olusturdugu katmanlarla, doganin ve evrenin dinamizmini organik bir bi¢cimde ele

aliyor” (Abaci, 2022).

Ressam ve sanat yazari Dr. Hiilya Kiipgiioglu'nun Istanbul Topkap: Universitesinde
moderatdrliigiinii yaptig1 sanat sdylesisinde konuk olan Ahmet Ozel i¢ Kozmos serisi i¢in

sunlar1 sdylemistir:

“Ben kimim, nerden geldim, ne yapiyorum? Sorular olustuke¢a, yeryiiziinden gokyliziine
yonelimler oluyor. I¢ Kozmos kendimi ifade ettigim bir konsept oldu. Gokyiiziinde yaradilisin
tohumlarini yeryiiziinde goriiyoruz. Onlar dag, kus, cigek olarak karsimiza ¢ikiyor. Soyut bir
dille ifade ettigim donemim (i¢ Kozmos) oldu. Kendimle en fazla konustugum ve kendimi
konumlandirdigr bir déne oldugu icin bu donemi anlamli buluyorum. Yasam zamanlara
sigmayan amorf bir varlik gibi sizi kusatiyor. ‘An’ bir mikro zaman kesiti olmaktan &te
sonsuzlugun kapisini bize agan bir ayna etkisi yaratarak kendimizi gormeye, anlamaya yonelik
bir deger dl¢iimciisiine doniisiiyor ve bu aynadan kendi ‘I¢ Kozmos’ unda dolasmaya,

kendinizi gérmeye bagliyorsunuz. Bu resimlerim bu anlara taniklik ediyor” demistir.

4.6.6 Devabil Kara

Sanatg1, resimlerini arkeolojik buluntulardan ilham alarak olusturmaktadir. Zamanla, bu
buluntulardan yola ¢ikarak giderek daha soyut bir anlayisa yonelmis ve eserlerinde bosluklar
yaratmaya baslamistir. Ozellikle Devabil Kara i¢in kozmos ¢alismalari biiyiik 6nem tagimistir.
Bu c¢alismalar1 yaparken, bilimsel bir yaklasimla kozmosu inceleyerek eserlerini
sekillendirmistir. Yapisal algiyr temel alan caligmalarinda, dairesel formlar ve dokusal
yiizeyler olusturmustur. Dikdortgen bicimindeki yiizeylere yerlestirdigi spiral katmanl

gorsellerle izleyiciye farkli bir mekan anlayis1 sunmaktadir.

Devabil Kara’ya gore, “Gorsel diinyada gozlerimiz ¢evremizi tararken ilgimiz objelerin
tizerinde toplanir. Bunlar bizim ilgimizi uyandiran ve davraniglarimizi etkileyen
elementlerdir. Oysa bu objelerin arasindaki bosluklara ilgi gostermeyiz; hatta bosluklarin ve
arka planin bazen farkinda bile olmayiz. Ancak, gorsel alana biraz ilgi gosterirsek bu i¢
bosluklarin objeleri gosteren alanlar kadar biitiiniin pargalar1 oldugunu goriiriiz. Yansiyan

alanda arka planin objelerden higbir farki yoktur. Cevremizdeki diinyayi izlerken kendimizi
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biraz zorlarsak objelere benzer olarak i¢ bosluklarin da birer renk alanindan olustugunu
goriiriiz. Bosluk, nesneleri tanmir hale getirirken nesneler de boslugu goriiniir kilarlar.

Boylece bosluk sayesinde diinyay: algilayabiliyoruz” (Kara 2016).

Resim ylizeyi canli bir uzaysal diinya halini alir, bu yalnizca uzaysal kuvvetlerin ylizey
iizerinde faaliyet gostermeleri, hareket etmeleri, diismeleri, dolagsmalari anlamina gelmez.
Ayn1 zamanda bunca hareket arasinda alanin kendisinin de hareket yiiklii oldugu anlamia
gelir. Asil gorsel dgeler bu alanin sadece odak noktalaridir, onlar yogunlastirilmis, enerjidir.
Renk, rengin agikligi ya da koyulugu, doku, nokta, ¢izgi ve bolge degisik miktarlarda enerji
yayar. Boylece her eleman ya da nitelik resim ylizeyinin farkli bir dairesel bolgesini sarabilir.

Bu alanlar her yone yayilabilir ve her alanin kendine 6zgl bir bigimi vardir (Kara, 2018: 224).
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Sekil 4.30: Devabil Kara 'Derin Bosluk' 1994, Tuval Uzerine Karisik Teknik 70x60 cm.

Kaynak: http://devabilkara.com/portfolio/izler-ve-golgeler.

Kara, boslugun genellikle goz ardi edildigini ancak nesneleri gdsteren ve diinyay1
algilamamizi saglayan énemli bir unsur oldugunu savunmustur. Bosluk olmadan nesnelerin
anlamlarinin ve baglamlarinin kaybolacagini belirtmistir. Boslugun nesneler kadar 6nemli

oldugunu ifade eden sanat¢1 "Derin Bogsluk" adli eserinde bunun 6nemini ortaya koymaktadir.
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Kozmosu sanat eserlerine yansitan sanatgi, bu yansimayi bosluklar ve geometrik
soyutlamalarla aktarmaya ¢alismaktadir. Izleyicinin dikkatini bosluklara cekmeye calisan
Kara, bosluklarda gizlenen hayallerimizi ve evrendeki varligimizin konumlandirmamiza
vesile olmaktadir. Boslugun varoluscu felsefede oynadigi rolii de diisiindiirmektedir.
Varolusgulara gore bosluk, insan varolusunun temel bir unsurudur. Bosluk, kendimizi ve

diinyay1 tanimlamamizi saglayan bir seydir.

“Bir renk lekesi farkli bosluk deneyimleri yaratir, bu farklilik lekenin, resim diizleminin tam
ortasinda yer almasina, saga, sola ya da yukariya veya asagiya yerlestirilmesine baghdir. Tek
tek her iligki kendine 6zgu bir uzaysal his ortaya ¢ikarir. Resim kenariyla yatay, dikey ya da
capraz iliskide bulunan diiz ve egri ¢izgiler, yiizeyi farkli bir sekilde yonlendirmesi ve
kesfetmesi igin gzt zorlar ve bdylece baska bir uzaysal duyum ¢esidi ortaya ¢ikarirlar. Resim
yiizeyi tizerinde cesitli sekiller olusturarak daha da zengin uzaysal ifade yaratilabilir. Bunlarin
tonlari, renkleri, dokular1 ve pozisyonlar:1 daha yogun ve ¢esitli uzaysal deneyimlere imkan
verir” (Kara, 2018: 224).

Sekil 4.31: Devabil Kara, 2015 ‘Kozmik Isik’ (Ay —Y1ldiz), 200cmx240cmx40cm, Renklendirilmis
Celik.

Kaynak: http://devabilkara.com/portfolio/izler-ve-golgeler/
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Insan diinyayr yaradilisi geregi once kendi tutkulari, sevingleri, korkulari, iiziintiileri,
ihtiyaglar1 ve hirslar1 lizerinden algilamaktadir. Evreni paylastigimiz diger insanlar ve
varliklarla bag kurma olanagi saglayan olgularin basinda sanat vardir. Digerlerini anlamak,
sevmek, empati kurabilmek yolu ile sosyal bireylere doniismiistiir. Topluma ve insanliga
aidiyet duygumuzu ortak ahlak, kiiltiir, inang ve en 6nemlisi hukuk diizeni ile kurariz. Aidiyet
duygusunu yaratan ve koruyan en biiylik olgulardan biri de tarihsel birikim ile kurdugumuz
bagdir. Varligimizi anlamlandirmak ig¢in ihtiya¢c duydugumuz diger bir konu da uzaysal
boslukta kapladigimiz alan ve gokyiizii ile kurdugumuz baglardir. Biitiin bu kavramlarin her
biri diiz anlatimda uzun, diisiincede karmasik yapilardir. Giinliik yasamimizda bize bunlarla

bag kurmamizi saglayan ve algimizi tetikleyen ise simgelerdir.

Binanin ana holiindeki ay yildiz da toplumumuz i¢in igerdigi simgesel anlamlar ile mekandan
gelip gecen, her konumdaki bireye kendi bireysel varligindan 6te daha biiyiik bir yapinin
parcast oldugunu animsatan yalin bir simgesel yapittir. Ay yildiz Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
bayraginin ana temasi olmasinin yani sira bu topraklarin tizerinde yasamis pek ¢ok kiiltiir icin
de ¢ok fazla anlami ve simgesel bilgiyi igermektedir. Bir yandan da evrensel biitiinliigi ayn

g0k kubbenin altinda oldugumuzu animsatan uzay boslugunu ¢agristirmaktadir.

“Parlak, yalin, sade bir ay yildiz1 olusturan ana gévdenin i¢indeki sayisiz kiigiik ay yildizlar
farkliliklarimiza, ayrigmalarimiza ragmen adaletin biiylik ve kapsayici semsiyesi altinda birlik

ve esitligimizi temsil ediyor” (Kara, 2015).
4.7 2000°Li YILLARDA TURK RESIiM SANATI ORTAMI

2000 yilindan sonra Tiirk plastik sanatlari, globallesmenin ve teknolojinin gelismesiyle
birlikte daha da ¢esitlenerek ve zenginleserek uluslararasi alanda saygin bir yer edinmeye

devam etmektedir.

20001 yillarda, Tiirk plastik sanatlarinda yeni akimlar ve sanat bigimleri ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Postmodern sanat, dijital sanat ve yapay zeka ve performans sanat1 gibi akimlar
Tiirk sanatgilar tarafindan benimsenmeye baslamistir. Sanat eserlerine yeni bir bakis agisi
kazandirdi ve sanatin sinirlarmi genisletmistir. Istanbul Modern Sanat Miizesi (2004)

acilmastyla Tiirk modern ve ¢agdas sanat1 daha goriiniir hale getirmistir.
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Kiiresellesmenin etkisiyle Tiirk plastik sanatlar1 diinyaya agilmistir. Birgok Tiirk sanatgi,
uluslararas1 sanat fuarlarina ve bienallere katilmis ve eserleri uluslararast miizelerde

sergilenmistir.

Istanbul’un 2010°da Avrupa Kiiltiir Baskenti olmasinin, 2000-2010 yillar1 arasindaki plastik
sanat calismalarina etkileri tartisilmazdir. Nitekim 2010 oncesi agilan sergiler, Beral
Madra’nin onciiliiglindeki workshoplar ve Antrepo 5 sergisi bu siireci destekledi. Sotheby’s
Londra’daki Tiirk Cagdas Sanati miizayedeleri (2009-2011), Miibin Orhon gibi ustalarla
birlikte Taner Ceylan gibi ¢agdas sanatgilarin eserlerinin yiiksek fiyatlara satilmasiyla

uluslararasi alanda Tiirk ¢agdas sanatini yerini saglamlastirmistir.

Sanatgilarin teknik kullanimda daha cesur, deneysel ve c¢ok disiplinli yaklasgimlar
benimsemistir.  Tiirk sanatgilar, plastik sanatlarda yeni malzemeler kullanmaya devam
etmislerdir. Video enstalasyon, interaktif sanat ve biyo-sanat gibi yeni medyalar sanat

eserlerinde yer almaya baslamistir.
4.8 2000°’Li YILLARDA KOZMOSU YANSITAN SANATCILAR

4.8.1 Figen Bati

Figen Bati, calismalarinda evren, zaman ve benlik temalarin1 islemektedir. Figen Bati'nin
eserlerinde kirmizi renk, genellikle enerji, tutku ve giicii simgeleyen dnemli bir unsurdur.
Karmasik dokular ve formlarla birlikte kullanildiginda kirmizi, kozmosun kaotik ve dinamik
dogasini vurgular. Bu, izleyiciye evrenin siirekli degisen ve gelisen bir yer oldugunu ve her

zaman kesfedilecek yeni seyler oldugunu hatirlatmaktadir.
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Sekil 4.32: Kozmos I, 2022 Tuval Uzerine Akrilik.

Kaynak: https://www.sanatgezgini.com.

Sekil 4.33: Kozmos II, 2022, Tuval Uzerine Akrilik.

Kaynak: https://www.sanatgezgini.com
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4.8.2 Ahmet Giinestekin

Sekil 4.34: Ahmet Giinestekin, Giinesi Avuglamak.

Kaynak:https://static.bianet.org/system/uploads/1/articles/spot_image/000/143/009/original/ahmet37.
ipg.

Glinestekin’in eserlerinde Mezopotamya mitleri, Anadolu efsaneleri, Stimer tanrilari, Misir
ve Yezidi inanglari, riiyalar, masallar ve halk sdylenceleri genis yer tutar. Dogup biiylidiigii
topraklar1 resmine yansitirken, geldigi cografyanin acisini, sanatin gorsel ve hafiza diliyle

yeniden ve 6zgiin iislubuyla hatirlatan bir resim ve sergidir Ahmet Giinestekin’in Yiizlesme'si

Resmine baktiginizda hayal kurmanin sinirlarint epeyce zorlayan, kadim Dogu’nun seslerini
icsellestirmeyi arzuladiginiz bir ruh halinin resmetmistir. Karsimizda ahsap ve tasin benzersiz
birlikteligiyle olusturulmus bir resim vardir. Sanat¢1 kendine 6zgii bir teknikle binlerce yillik
efsaneleri, mitleri ve hikayeleri resmetmistir. Gegmisin derinliklerinden gelen, kadim

topraklarin masals1 anlatilarini, giiniimiize ulagtirmay1 bagarmugtir.

Mezopotamya’nin derinliklerinden yiikselen bir hikaye, insan1 kaginilmaz bir sekilde gilines
kiiltiiyle bulusturur. Safagin ilk 1siklariyla dogan, aksamin kizilliginda batan giines, Zerdiist
inancinin kutsallariyla bezeli hava, toprak, su ve ates gibi unsurlarla birlikte insanligin

varolusundan bu yana siiregelen bir dongiiyii resmeder. Bu, yiiziinii giinese donerek hayata
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tutunmay1 segenlerin, her giin ilk kez tekrarlanan bir ritiielle giinese selam duranlarin

hikayesini anlatmaktadir.

Ahmet Gilinestekin’in ’Yiizlesme’ sergisinde ve genel olarak resim serliveninde, her bir
noktadan farkli bir anlam ve hatta perspektif sunan, dinamik ve ¢ok katmanl bir ¢agdas

ressamla karsilasilmaktadir.

4.8.3 Mehmet Sag

Sekil 4.35: Mehmet Sag, “Dért Renk Dort Yon IV”, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 x 120 cm.

Kaynak: https://gaziresimissanalsergi.gazi.edu.tr/sergi/gorseller/eserler/mehmetsag.jpg.

Sanatc1 “Dort Renk Dort Yon IV adli ¢alismasinda, Tiirk kiiltiirtiniin 6nemli motiflerini
yansitmaktadir. Kiiltiirimiiziin vazgecilmez 6geleri olan atlar ve bozkir yasamini bir araya
getirmigtir. Resmin ortasinda uzanan beyaz zemin, Tiirklerin inang sistemindeki kutsal giicii
simgeler. Tiirklerin at sirtinda diinyay1 dolasarak kiiltiirlerini yaymalari, eserde oldukca
onemlidir. Sanatc1 kaya resimlerinden esinlenerek, resmin iist arka planinda av sahneleri

kiiltlirtiniin renk kompozisyonlarini tuvale yansitmistir.

Sag, eserlerini yaratirken resimsel kozmogoniden ilham almistir. Sanatci, eserlerini Tiirk
kozmogonisi ve Kkiiltlir tarihinin zenginliklerinden olusturmustur. Resimsel kozmogoni,
evrenin ve diinyanin olusumunu resimlerle anlatan bir inang sistemidir. Tiirk kiiltiirii resimsel
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kozmogoniye oOnemli katkilarda bulunmustur. Bu katkilar, Tiirk mitolojisinde, halk
sanatlarinda ve geleneklerinde agikca goriilmektedir. Tiirkler yagamlarin1 dort ana yone gore
diizenlediklerinden kozmolojik sistemlerinde hem astronomi hem de astrolojiye yer
vermislerdir. Mehmet Sag’in resimlerinde kullandigi renkler, 6zellikle sar1 tonlar, Tiirklerde
kut kavrami ve bu kavramin sar1 renkle 6zdeslesmesinden kaynaklidir. Kut, Tiirk kiiltiirtinde
hiikiimdarlik ve liderlik niteliklerini temsil eden kutsal bir giigtiir. Sar1 renk ise gilines, altin ve
aydinlanma ile iliskilendirilerek kut kavraminin gorsel bir temsili olarak kabul edilmektedir.
Eserlerinde kullandig1 semboller, Tiirk kozmogonisini tasvir etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
izleyiciyi evrenin gizemi ve insanligin bu gizemdeki yeri iizerine diisiinmeye tesvik eder.
Sanat¢inin sembolizmi ustaca kullanilmasi, izleyiciyi Tirk kiltiiriiniin zengin mirastyla

bulusturarak, kiiltiirel kimlik ve aidiyet duygusunu gii¢clendirmistir.

4.8.4 H. Miijde Ayan

Ayan'in eserlerini evrensel bir bakis acisiyla inceledigimizde, 2010 yili sonrasindaki
eserlerine odaklanilmistir. Bu donemdeki eserlerinde uzay, devinim, yoriingeler ve evren gibi
kavramlara yogunlagtigini goriiliir. Bu degisim, Ayan'in sanatsal evriminde énemli bir doniim
noktasini temsil etmistir. Ayan, 2010 sonrasi eserlerinde evrenin gizemine ve makro
kozmosun isleyisine duydugu hayranlifi yansitmistir. Bu eserlerde uzayin genisligi,

gezegenlerin hareketi, yildizlarin 15181 ve evrenin sonsuzlugu gibi temalar 6n plana ¢ikmustir.

Sekil 4.36: H. Miijde Ayan,” Kozmik Iletisim 2” / Tuval Uzeri Akrilik, 130x130cm, 2015.

Kaynak: http://www.mujdeayan.com/HM/wp-content/gallery/uzamsal/016_Kozmik-Iletisim-1- 130-
x-130-cm-2015.jpg.
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Sanat¢inin "Kozmik iletisim” adli seri ¢alismalarinda da daire formu 6n plana ¢ikmaktadur.
Bu serideki eserler, evrenin farkli varliklari arasindaki iletisimi ve etkilesimi sembolize
etmektedir. Dairesel formlar, bu iletisimin siirekliligi ve dongiisellii lizerine bir vurgu
yapmaktadir. Ayan'in sanatsal pratiginde kozmos, farkli formlarda ve gorsel zenginlikle
izleyiciye sunulan bir tema olarak one cikmaktadir. Uzamsal calismalarinda geometrik
dairelere sikg¢a yer veren sanatci, 2010 sonrasi "Uzam" serisinde ve 6zellikle "Kozmik Sirlar"
(2016), "Karadelik" (2016) ve "Kozmik Iletisim" serilerinde kozmos etkisini yogun bir sekilde

islemistir.

Ayan'in kozmik temali eserleri, evrenin gizemli ve kesfedilmeyi bekleyen yonlerine dair
Ozgiin bir bakis agis1 sunmaktadir. Sanat¢i, geometrik formlar ve soyut bir dil kullanarak
evrenin sonsuzlugu, kara deligin gilicii ve evrendeki iletisim gibi soyut kavramlari
gorsellestirmeyi basarmistir. Bu eserler, kozmos hakkindaki bilgimizi ve anlayisimizi

derinlestirmeye katkida bulunabilecek bir potansiyel yaratmaistir.

Sekil 4.37: Miijde Ayan “Kozmik Sirlar”, 2016.

Kaynak: http://mujdeayan.com/HM/wp- content/gallery/uzamsal.
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2016 yilinda iiretilen "Kozmik Sirlar" adli 6zgiin baski-resim eseri, sanat¢inin kozmos algisini
geometrik bir ¢ercevede sunmaktadir. Eserin merkezine yerlestirilen dairesel form, evrenin
sonsuzlugunu ve derinligini temsil eder. Bu dairesel formun etrafinda yer alan soyut formlar

ve renkler, evrenin gizemli ve kesfedilmeyi bekleyen yonlerini sembolize etmektedir.

Sekil 4.38: H. Miijde Ayan 'Karadelik’, 2016, 80 x 260 cm.

Kaynak: http://mujdeayan.com/hm/wp-content/gallery/uzamsal/karadelik_2016_06 27.jpg.

Sanatgi1, "Karadelik" adli 6zgiin baski-resim c¢alismasinda evrenin en gizemli ve urkiitiicii
fenomenlerinden biri olan kara deliklere farkli bir bakis a¢isi sunmaktadir. Eser, kara
deliklerin muazzam ¢ekim giiciinii ve 15181 bile yutma kapasitesini gorsel bir dille tasvir ederek

izleyiciyi evrenin karanlik ve bilinmeyen derinliklerine siiriiklemektedir.

4.8.5 Ali Ahsir

Ali Aligir, Tiirkiye’de fotografi farkli bir diizleme tagiyan bir sanatgidir. Calismalarinda Sanal
Bedenler, Sanal Mekanlar, Sanal Savaslar, Sanal Manzaralar konularini secen sanatgi, genelde
sanallik tizerine eserler iiretmistir. 2009 yilinda ‘Sanal Bedenler’ akabinde Sanal Mekanlar,
Sanal Savaslar, Sanal Manzaralar sergisi acan Alisir; Kozmos sergisiyle bu tekrar1 kirdigin

sOylemektedir. Bu sergilerdeki derdinin gerceklik ve sanallikla ilgili oldugunu sdylemektedir.
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Sekil 4.39: Ali Alisir’in “Yildiz Tozu” Fotografi.

Kaynak: http://www.alialisir.com.

“Kozmos sergisinde Carl Sagan’in “Hepimiz birer yildiz tozuyuz.” séziinden yola ¢ikarak
olusturdugu evrene, insana ve kent yasamina odaklanan ¢aligsmalar yer almaktadir. Eserlerinde
karbon, oksijen veya DNA motifleri gibi bizi olusturan elementleri goriiliir. Sehir yapisinin
hareketliligiyle insan yapisi arasinda iliski kurmustur. Normalde fotograf olan ¢alismalari
bilgisayar basinda kendi gelistirdigi teknikle hem sanata yaklastirmis hem de onlara yagl

boya tadi kazandirmistir.

Eserlerini zihinle iiretilmis isler olarak nitelendirmistir. Arkalarinda bir durus ve diisiinceyle
iretilen isler olarak gérmiistiir. Kozmos serisini kalple yapilmis isler olarak nitelendirir. Daha
fazla renk, daha fazla hareket, daha az fikirle kendi basina sdylemek istedigi daha ¢ok sey

oldugunu sdylemistir.
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Sekil 4.40: Ali Alisir, Fotograf.

Kaynak: http://www.alialisir.com.

Basit seylerle de sanat tiretimi yapilabilecegini ortaya ¢ikarmistir. Kendini en iyi teknolojiyle
ifade eder. Ali Alisir’ a gore ¢agdas sanattaki en biiyiik hastalik; malzeme hastaligidir.

Sanattaki yeniligi malzemeyle degil, fikirle, yerlestirme bi¢imiyle gormek istemistir.

Sekil 4.41: Ali Alisir, Fotograf.

Kaynak: https://www.bozluartproject.com/wp-content/uploads/2016/09/kozmos.jpg.
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Ali Alisir Hiirriyet Gazetesindeki bir roportajda “Hayatin kendisi, en kiigiik biriminden en
biiyiik birimine kadar evrendeki bu yansimalarin hepsi Kozmos’ un kendisini olusturdu.
Bunda insanlarin giindelik hayatlarmnin igindeki ritimlerini gériiyorsunuz. Isinden evine donen
insanlari, sehir gorilintiileri, kent goriintiileri goriiyorsunuz. Bunlarin hepsi bir anlamda
Kozmos ’un konusu haline geldi. Ben bunlari evrenin fraktal yapisiyla bir araya getirdim.
Evrenin fraktal yapist nedir: Mesela nova patlamalar1 baska evrende 4. boyut, 5. boyut belki
yildizlar galaksiler... Oncelikle hayatimizdaki en siradan anla en sira dist an1 bir araya
getirdim. Buradaki sahaf da benim i¢in Pliiton kadar 6nemli veya sokaklar1 dolduran insanlar
yildiz hareketleri kadar 6nemli. Fotograflara yaklastiginizda detaylarin i¢inde bizi olusturan
elementler var. Karbon, oksijen veya DNA motiflerini goriiyorsunuz. Evreni anlayabilmek
icin 6nce kendimizi anlamamiz gerekiyor. Bunlar ayrilmaz bir biitiin ve biz bu biitiiniin bir
pargasiyiz. Yasam denen olgunun iginde biz bir zerrecigi olusturuyoruz. Bu sergiyi yaparken
Oyle bir anla karsilastim. Norveg’te 3000m’ye ¢ikip milyonlarca yildizin altinda ¢adir kurup
kuzey 1siklarin1 gordiigiimde sunu hissettim. Aslinda ¢ok basit gibi goriinen kibir ve egoyla
ugrasirken anlar1 kagiriyoruz. Fotograftaki siyahliklar evreni yani boslugu temsil ediyor
aslinda. Kentler de birer canli organizma onlar da hareket ediyor ve savasiyor. Genel itibariyle
Carl Sagan’in soyledigi gibi ‘Biz birer yildiz tozuyuz.”’ ve yildiz tozuysak birbirimizi

anlarsak evreni de anlayabiliriz” demistir (Ozer, 2016).

4.8.6 Handan Ozsirkint1 Kasap

Sanatc1 calismalar1 uzaysal bosluk ve kozmos ile ilgilenmis resim temal1 isler tireterek uzayin
sonsuz boslugunu ve kozmik alemi ele alan bir tavri eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin,
ozellikle ‘Kozmik Devinim’ adin1 verdigi bir serisi vardir (Ozsirkinti, Kasap, 2015: 5). Kasap,
caligmalarinda uzaysal anlamdaki islerini gorsellestirerek geometrik baglamda dairesel

formlar ve optik goriinti yansitarak eserlerini izleyicisine sunmustur.
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Sekil 4.42: Handan Ozsirkint1 Kasap, 'Evrensel Hedefler', 2003, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
130X165.

Kaynak: http://1.bp.blogspot.com.

Sanatg¢1 kozmos hakkinda “evrensel giines, sistemi ve yahut i¢inde yasadigimiz hayat, diizenli
ve sitemli dairesel devinimini i¢cermektedir. Sistem siirekli ve diizenli olarak daireler
cizmektedir. Bir olay, bir ¢izgi ve tekrarlar igerisinde, yasam baslar ve devam eder, birileri

dogar, birileri liir. Evrenin bu yasamsal dongiisii siirekli ve devamlidir” demistir (Ozsirkinti,
Kasap, 2015: 163).

Sekil 4.43: Handan Ozsirkint1 Kasap, 'Evrensel Dinamizm', 2005, Tuval Uzerine Karisik Teknik.

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com.
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Kasap, eserlerinde genellikle daire formunu kullanmis, dairesel formlarla, izleyiciyi merkez
noktasia yonlendiren bir alg1 yaratmistir. Sanatgi, eserlerinde dairesel formlar1 ve renkleri

kullanarak evrenin sonsuz dongiisiinii ve her seyin birbirine bagli oldugunu ifade etmistir.

4.8.7 Ahmet Dogu ipek

Ahmet Dogu ipek, Basimizda Siyahtan Bir Hale sergisinde kaos ve kozmosun akrabaligimi
vurgulamistir. Var olusla yok olusun birlikte yolculuk ettigi ve bu yolculugun siiregelen
devinimi, bireyin kendini sonlandirmasina gotiiren bir siirdir. Ipek’in sergisinde yasamin
tekrar eden dongiisii ve bu tekrardaki degisim ve doniigiimler ele alinmaktadir. S6ylemlerinde
kadercilik(fatalizm) vardir. Vurgulanmak istenen, baska bir evrenin var olabilirligi ve bu
evrenin 1siksiz kalarak karardigi ve bireyin kendi evreninde yarattigi paralel diinyada
yasadigidir (Sanli, 2022).
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Sekil 4.44: Ahmet Dogu Ipek, 2022, Arter, “Basimizda Siyahtan Bir Hale” Sergisinden, Kiirator:
Selen Ansen, Sergiden Yerlestirme Goriintiisii, Arter, 2022.

Kaynak: https://artdogistanbul.com/wp-content/uploads/2022/05/1-Arter_Ahmet-Dogu-
Ipek_Baucmczda-Siyahtan-Bir-Hale_SNT_DSC08696-scaled.jpg.
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Sekil 4.45: Ahmet Dogu ipek, Construction Regime 8, 2013, Kagit Uzerine Suluboya, 70x110.

Kaynak: https://artlogicres.cloudinary.com.

Ahmet Dogu Ipek sanatinin izlegi eserlerinde yarattig1 evrenle yasadigimiz, evrenin ayni fizik
kurallara tabi oldugu diisiincesidir. Bu diisiinceden yola hareketle Ipek’in kavramsal
performanslarinda A.L. de Lavoisier’in “Maddenin veya kiitlenin korunumu yasas1” vardir.
Sanatcida, bu yasadaki “’Higbir seyin yoktan var edilemeyecegi, maddenin yalnizca bigim,

=19

hacim, kiitle ve isleyisin degistirebilecegi” diisiincesini leit motif olarak gérmek miimkiindiir.

Bilinmeyene duyulan toplumsal meraki gorsellestiren sanatgi, insanin ¢ok boyutlu algisini gesitli
olgular araciligiyla gostermeyi amaclamustir. Ogzellikle 1518m yokluguyla belirginlesen siyahin
yogunlugu, aydmliga duyulan gizli 6zlemi vurgulanustir. Karanliga gémiilii her sey, ¢cagimizin 151ksiz
giinlerinin agirhgini yansitirken, ayn1 zamanda umut ve trajedinin i¢ ige gectigi karmasik bir evreni isaret
etmektedlir.
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Sekil 4.46: Dogu Ipek, Albino Island, 2021-2022.

Kaynak: https://artlogicres.cloudinary.com.

Sekil 4.47: Caecus Volcano, 2022 Kagit Uzerine Fiizen, Miirekkepli Kalem, Yapiskanli harfler
Kagit Uzerine Fiizen, Miirekkepli Kalem, 370x125 cm.

Kaynak: https://artlogicres.cloudinary.com.
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Bu sergide yer alan derinlikli ve katmanli yapitlar, soyut fikirleri somut imgelerle ifade
ederek toplumla bag kurmayr ve diislince diinyamizi zenginlestirmeyi amacglamaktadir.
Izleyicinin duygusal spektrumunun u¢ noktalarma dokunan bu eserler, renklerin
kayboldugu, 1s1ksizligin ve karanligin hakim oldugu, adeta tak renkli bir ¢aga girdigimizin
bir gostergesi gibidir. Yasadigimiz donemde karsilastigimiz kiiresel iklim krizi, go¢ olgusu,
insanlarin karamsarligi, saygi ve empati eksikligi, hayvanlara uygulanan siddet gibi sorunlar
gdz Oniine alindiginda, “siyah1 ne kadar beyazlatabiliriz?” sorusuyla bireysel vicdani,

toplumsal bilinci ve biligsel algiy1 uyandirmayr amaglamastir.

Figiiratif eserler de iireten Ipek, kozmosun varolussal ve yasamsal dongiisiinii soyutlayarak
yansitir. Doganin etkilerini ve potansiyelini bu soyutlamalarla giiclii bir sekilde aktarmistir.
Kavramsal tag yerlestirmelerinde benzetmelerle taglara ¢esitli anlamlar yiikler ve siyahin yok
edici giictinii vurgulamaktadir. Tiim ¢alismalarinda kozmosla baglant1 kurar ve onu temel

amact haline getirmistir.

Sanatcinin 20202022 yillar1 arasinda farkl ifade bigimleriyle viicut bulan eserleri, bu sergi
araciligiyla izleyiciyle bulusmaktadir. Kum firtinasi, yanardag patlamasi, heyelanlar ve
glines tutulmalar gibi insan algisini agan hem etkileyici hem de korkutucu doga olaylarindan yola
cikarak olusturulmus resimler, ¢izimler, yerlestirmeler ve video ¢alismalarindan

olugsmaktadir. Sanat¢i, gorkemli fenomenleri soyut bir dille yorumlamistir.

4.8.8 Refik Anadol

Refik Anadol, yaratici1 diislincelerini ve sanatsal vizyonunu temel tasarim prensipleriyle
harmanlama firsatt bulmustur. Ancak daha fazla 6grenme ve kesif yapma istegiyle
Kaliforniya’ya tasinmstir. Los Angeles’taki California Universitesi, Los Angeles (UCLA)
Gorsel Sanatlar ve Medya Tasarimi programinda yiiksek lisans yapmistir (Celik, 2023).

Sanatinda biiyiik veri kiimeleri, yapay zeka ve dijital medya kullanarak izleyiciyi etkileyici
gorsel deneyimler sunmaktadir. Siirlar1 yikan ve gelenekseli teknolojiyle harmanlayan
Refik Anadol, biiyiik veri, yapay zeka ve dijital medyanin giiciiyle izleyiciyi biiyiileyici

gorsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir.
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Sekil 4.48: Refik Anadol, “Infinite Space” (Sonsuz Uzay); 20109.

Kaynak: https://wp.oggusto.com/wp-content/uploads/2023/08/refik-anadolun-hayati-ve-eserleri-
6.webp.

Refik Anadol, devasa veri kiimelerini kullanarak insan deneyiminin derinliklerine inen,
biiyiileyici sanat eserleri yaratan bir sanat¢idir. Algoritmalar ve yapay zeka araciligiyla bu
verileri isleyerek, gorsel ve duygusal acidan etkileyici deneyimler sunmustur. Anadol'un
sanati, teknolojinin sadece bir ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda sanat eserlerinin i¢gsel anlamini

da tastyan bir malzeme oldugunu gostermistir.

Sekil 4.49: Refik Anadol, Refik Anadol, “Infinity Room” (Sonsuzluk Odas1); 2015.

Kaynak:https://wp.oggusto.com/wp-content/uploads/2023/08/refik-anadolun-hayati-ve-eserleri-
2.webp.
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Sanat¢1 ruhu ve vizyonuyla biiyiileyici eserler lireten Refik Anadol, NFT diinyasinda da
kendini gostermistir. 2021'in sonlarinda, Asya Dijital Sanat Fuari kapsaminda, Sotheby's
Hong Kong ile is birligi yaparak "Machine Hallucinations" serisinin son versiyonunu
sunmustur. Bu etkileyici eser, uzay istasyonu tarafindan yakalanan iki milyondan fazla
goriintii ve Hubble ve MRO teleskoplar1 aracilifiyla c¢ekilen iki milyondan fazla uzay
fotografindan ilham almistir. Anadol'un siirsel amaci, teleskoplarin evrenin riiyalarini

yakalamasini tasvir etmektedir.
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4. SONUC

Eski Tiirklerde gokyiizii ve kozmik olaylara atfedilen kutsal degerler, sanat eserlerine de
yansimuistir. Eski Tiirkler, gokytizlinii bir yaratilis ve yikim alan1 olarak gérmiisler, bu biiyiik
kozmik sahnede yer alan yildizlar, gezegenler ve gdk cisimleri iizerinde yogun bir sekilde
durmuslardir. Gokylizii imgeleri, bu kiiltiirde evrensel bir diizenin ve biitiinliigiin simgesi

olarak kabul edilmistir.

Sanat eserlerinde gokyiiziine yapilan atiflar, sadece estetik bir tercih olmanin 6tesinde, ayni
zamanda teolojik ve mitolojik inanglarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu imgeler,
gokyliziinliin ve kozmosun, insan yagamindaki yeri ve 6nemi hakkinda fikir vermektedir.
Kozmik imgelerin sanatsal temsilleri, evrensel bir anlayisin ve kavrayisin gostergesi olarak

degerlendirilmistir.

Eski Tiirklerde gokyiizii ve yildizlar siklikla islenmis, bu da onlarin evrenle olan iligkilerini
ve kozmosa olan hayranliklarin1 gostermistir. Gokytizii imgeleri, Tiirk sanatlarinda sadece
dekoratif Ogeler degil, ayn1 zamanda birer sembol ve mesaj tasiyici olarak da islev
gormiistiir. Bu imgeler araciligtyla eski Tiirkler, kozmolojik olaylar1 ve dogaiistii varliklar

betimlemistir.

Kozmik imgelerin eski Tiirk sanatlarindaki islenisi, donemin sanat anlayisi ve estetik
degerleri hakkinda bilgi vermektedir. Sanat eserlerindeki kozmik imgeler, donemin diisiince
yapisini ve evrene bakis acisini yansitmaktadir. Bu imgeler, eski Tiirklerin evrensel sorulara

ve varolussal temalara olan ilgisini gostermektedir.

Sanat eserlerindeki kozmik imgeler, zamanla evrimlesmis ve ¢esitlenmistir. Bu imgelerin
sanat eserlerindeki kullanimi, kiiltiirel ve dini inanglarin yani sira, astronomi ve astrolojiye
olan ilginin de bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Eski Tiirklerde kozmik imgeler hem

gorsel hem de isitsel sanatlarin bir pargasi olarak ele alinmistir.

Kozmik imgeler, eski Tiirk sanatlarinda sikc¢a rastlanan ve iizerinde durulan bir tema
olmustur. Bu imgeler, sanatcilarin evreni nasil algiladiklarini ve bu algilarini sanat yoluyla

nasil ifade ettiklerini gostermektedir. Sanat eserlerinde kozmik imgeler, evrensel ve
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zamansiz bir dilde konusan sanatc¢ilarin eserleri aracilifiyla kiiltlirel bir miras olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kozmik imgelerin sanatsal temsili, eski Tiirklerin doga ve evrenle olan iligkilerini ve bu
iliskinin nasil bir sanatsal ifade buldugunu ortaya koymaktadir. Bu imgeler, eski Tiirk
sanatinin zenginligini ve derinligini gosteren 6nemli unsurlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Kozmik imgeler, eski Tiirklerde evrensel bir tema olarak yer almis ve

sanat¢ilarin bu temayi ¢esitli yollarla islemelerine olanak saglamistir.

Sanat eserlerindeki kozmik imgeler, evrenin ve doganin gizemlerine duyulan hayranligi ve
bu gizemlerin sanatsal bir ifadeyle nasil ele alindigin1 gostermektedir. Eski Tiirkler, kozmik
imgeler araciligiyla hem estetik bir zevk sunmus hem de evrensel ve felsefi mesajlar
vermistir. Kozmik imgeler, plastik sanatlarda kullanilan semboller arasinda 6zel bir yere

sahip olmustur.

Kozmogonik ve kozmolojik ¢aligmalar, ayn1 zamanda sanat ve edebiyat diinyasina da ilham
kaynagi olmustur. Bu calismalar sayesinde sanatgilar, evrenin ve varolusun gizemini
eserlerine yansitmakta ve bu eserler araciligiyla izleyicileri ve okuyuculari diisiindiirmekte
ve hayal kurmaya tesvik etmektedir. Evrenin sirlarini sanat araciligiyla ifade etmek, kozmik

bilgilerin daha genis kitlelerce anlagilmasini saglamaktadir.

Kozmoloji ve kozmogoni, evrenin anlagilmasi ve insanligin bu biiyiik biitiin i¢indeki yerinin
kesfedilmesi agisindan vazgecilmez disiplinlerdir. Bu alanlardaki arastirmalar, evrenin
yapisini ve isleyisini anlamamizi saglarken, ayn1 zamanda yasamin ve varolusun daha biiyiik
resmini gormemize de yardimci olmaktadir. Bu calismalar, bilim, sanat ve felsefenin
kesistigi noktada yer almakta ve bizi evrenin derinliklerine dogru bir yolculuga

cikarmaktadir.

Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmosu yansitan sanatcilar, kozmik imgelerle evrenin
sinirlarini agan bir sanat dili gelistirmislerdir. Bu sanatcilar, evrenin ve kozmosun biiyiileyici
giizelliklerini eserlerine yansitarak izleyicileri bu biiyiileyici yolculuga ortak etmistir.
Kozmik temalar, sanatcilarin evrensel ve zaman st bir dil kullanarak ifade ettikleri

metafiziksel ve spiritiiel diisiincelerin bir yansimasi olarak ele alinmistir.
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Kozmosun gorsellestirilmesi, sanat eserlerinde g¢esitli teknikler ve malzemeler kullanilarak
gerceklestirilmistir. Bu teknikler, 151k, renk ve formun olaganiistli kullanimlarini icermekte
ve bu da eserlerin mistik ve hipnotik bir atmosfere biirlinmesine neden olmustur. Sanatgilar,
bu teknikleri kullanarak gozlemledikleri kozmik olaylar1 ve yapilar estetik bir sekilde

yorumlamislardir.

Sanat eserlerinde kozmos temasi, sadece bilimsel anlamda degil, ayn1 zamanda felsefi ve
ruhsal anlamda da derinlemesine islenmistir. Sanatgilar, kozmosu bir yaratilis ve yok olus
dongiisii olarak ele alarak insanin evrendeki yerini ve evrenle olan bagini sorgulamislardir.
Bu baglamda, kozmik imgeler, sanat¢ilarin kendilerini ve izleyicileri evrenin gizemlerine

daha derin bir sekilde dalmaya davet etmistir.

Sanatcilarin kozmik imgeleri kullanmalari, ayn1 zamanda teknolojik ve bilimsel gelismelerle
de paralellik gostermistir. Bu gelismeler, sanatgilara evrenin daha once kesfedilmemis
yonlerini kesfetme ve yorumlama firsati sunmustur. Kozmosun sanat eserlerine dahil

edilmesi, bilim ve sanatin i¢ i¢e gectigi, birbirini tamamlayan bir diyalog olarak gelismistir.

Kozmik temalari ele alan Cagdas Tiirk plastik sanatlari, uluslararas: alanda da dikkat ¢ekmis
ve Tirk sanatinin global sanat ortaminda kendine 06zgii bir yer edinmesine katkida
bulunmustur. Bu sanat eserleri, evrensel bir dil ve estetik anlayisla yaratilmis, boylece farkli

kiltlirlerden sanatseverlerin ilgisini ¢ekmistir.

Tim bunlara paralel olarak kozmos temasinin Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda islenisi,
sanatcilarin evreni nasil algiladiklarint ve bu algiyr sanatsal bir ifadeyle nasil
biitiinlestirdiklerini gdstermektedir. Bu silire¢ hem sanatsal yeniliklerin hem de kiiltiirel
yansimalarin bir iiriinii olarak degerlendirilmektedir. Kozmik imgeler, sanatcilarin i¢
diinyalarin1 kesfetmelerine ve bu kesifleri sanat yoluyla ifade etmelerine olanak tanimistir.
Bu da sanatin, insan deneyiminin evrensel ve zamansiz yonlerini kucaklama yetenegini

pekistirmistir.

Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda kozmik imgelerin ele alinisi, sanatgilarin evrensel ve
zamansiz temalar1 nasil yorumladiklarii ve bu temalar: kiiltiirel bir perspektifle nasil

harmanladiklarin1 géstermektedir. Sanat eserlerinde evrenin ve kozmosun ¢esitli yonlerinin
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islenisi, sanat¢ilarin evrene olan hayranliklarin1 ve bu biiyiik biitiin i¢cinde insanin yerini

sorgulama bigimlerini yansitmaktadir.

Eski Tiirklerden glinlimiize kozmik imgelerin plastik sanatlardaki yansimalari, Tiirk plastik
sanatlarinin koklii bir gegmise sahip oldugunu ve bu sanatlarin modern zamanlarda nasil bir
evrim gecirdigini géstermektedir. Kozmoloji ve kozmogoni gibi konularin sanat eserlerinde
ele alinmasi, sanatgilarin bilimsel ve teknolojik gelismelere duyarliliklarini ve bu gelismeleri
sanatsal ifadeye nasil doniistiirdiiklerini gostermektedir. Bu siireg, Tiirk plastik sanatlarinin
sadece ulusal degil, ayn1 zamanda uluslararasi sanat sahnesinde de etkili bir sekilde yer

almasini saglamaktadir.

Kozmik imgeler, evrenin ve varolusun gizemlerini sanatsal bir dille ifade etme arzusunun
bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da Cagdas Tiirk plastik sanatlarinin, evrensel
sanat tartigsmalarina katkida bulunan zengin ve ¢ok yonlii bir gelenege sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu ¢aligma, kozmik imgelerin, kiiltiirel ve sanatsal ifadenin evrenselligini nasil

pekistirdigini ve sanatin sinirlarini nasil zorladigin1 basaril bir sekilde gostermektedir.
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