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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢aligmayi, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin kaynak-
cada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak yarar-

landigimi belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana
aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonug-

lara katlanacagimi bildiririm.

01.02.2022
Ozden ERBIL IBITURK



OZET

Bu tez calismasinda, cagdas Tiirk resim sanatinda figiir kaynakl
soyutlamalarin, Cumhuriyet donemiyle birlikte 6zellikle yiizyilin ikinci yarisindan
sonra gosterdigi gelisme siireci arastirilmustir. Literatiir taramasi yapilarak elde edilen
tarihsel bilgiler, cesitli eser 6rneklerinin resimleri ile birlikte sunularak agiklanmaya
calisilmistir. Sanat tarihi boyunca, resimlemeye konu olarak secilen en temel araglardan
birisinin figiir oldugu goriilmektedir. Onceleri resmin merkezinde yer alan ve oldukca
gercekei bir iislupla resmedilmeye c¢aligilan figilir konusu, ilerleyen yillarda bambaska
bir hal alarak, soyutlama iisluplar1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, plastik
sanatlarda olusan c¢esitli akimlar, kronolojik olarak ilerlemis ve bu ilerlemeler
sonucunda ise ¢agdas Tiirk resim sanat1 da oncelikle Batililasma hareketleri ile birlikte,
yeni gorisler 15181nda farkli bakis agilart meydana gelerek siirekli bir gelisme siirecine
girmistir. Bu amacgla ¢alismamizda, ¢agdas Tiirk resim sanatinda figiir kaynakli
soyutlama iislubunun temsilcileri ve bu temsilcilerin baglh kaldiklar: ¢esitli gruplara ve
akimlara deginilmistir. Calismada, Tiirk resim sanatinda figiir kaynakli soyutlamalar
cercevesinde Ozden ERBIL IBITURK’iin eserleri iizerinden eser-metin incelemesi
gerceklestirilerek, belirtilen bu eserlerin ¢agdas Tiirk resim sanatinda figiir kaynakl
soyutlamalar ile olan iliskisinin teorik altyapisi degerlendirilmistir. Ote yandan
calismamiz, hedeflenen sonuglar dogrultusunda, gliniimiiz ¢cagdas Tiirk resim sanatinin
gecmisi ile olan iliskisi lizerinden, ¢agdas Tirk resim sanatinda figiir kaynaklh
soyutlamalarin etkilerinin, yetismekte olan gen¢ ressamlarin g¢alismalarina olan
yansimalar1 tlizerine degerlendirilmeler yapilmasima imkén tanimasi bakimimdan da

Oonem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Resim Sanati, Figiiratif Soyutlama, Soyut Egilimler



iii
ABSTRACT

In this thesis, the development process of figure-based abstractions in contem-
porary Turkish painting art was researched, especially after the second half of the cen-
tury with the period of the Turkish Republic. The historical information obtained by
scanning the literature has been tried to be explained by presenting the pictures of va-
rious works of art. It is seen that one of the most basic tools chosen as the subject of
illustration throughout the history of art is the figure. The figure subject, which was at
the center of the painting and tried to be depicted in a very realistic style, has taken a
completely different form throughout the years and appeared with abstraction styles. In
this context, various movements in the plastic arts have progressed chronologically and
as a result of these advances, contemporary Turkish painting art has entered a continu-
ous development process by forming different perspectives in the light of new views,
primarily with the Westernization movements. For this purpose, in our study, the rep-
resentatives of the figure-based abstraction style in contemporary Turkish painting and
the various groups and movements to which these representatives adhere are mentio-
ned. In the study, within the framework of figure-based abstractions in Turkish pain-
ting, a work-text analysis was carried out on the works of Ozden ERBIL IBITURK,
and the theoretical basis of the relationship of these works with figure-based abstracti-
ons in contemporary Turkish painting was evaluated. On the other hand, our study is
also important in terms of allowing evaluations on the reflections of the effects of fi-
gure-based abstractions in contemporary Turkish painting on the works of young pain-
ters, through the relationship of today's contemporary Turkish painting art with its past,

in line with the targeted results.

Key Words: Contemporary Turkish Painting, Figurative Abstraction, Abstract
Trends
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“Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Figiir Kaynakli Soyutlamalar” konu baglikli tez
calismamda oncelikle tez danismanim, Sayin Dr. Ogr. Uyesi Seyit Mehmet BUCU-
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1. GIRIS

Yaklasik iki asir1 geride birakan ge¢misi ile Bat1 anlayisina doniik Cagdas Tiirk
Resim Sanati’nin, Osmanli’nin son déneminde ve Cumbhuriyetin ilk yillarmi takiben
Bati ile yasadig1 yogun kiiltiirel etkilesimler sonucunda sekillenmeye basladigi izlenir.
Cagdas Tiirk Resim Sanati tarihi incelediginde “figiir” konusu, Onceleri cesitli
sanat¢ilarin ¢alismalarinda manzaralarin i¢inde kiiciik bir detay olarak kendisine yer
bulurken, daha sonralar1 6zellikle Bat1 ile yogun temas halindeki Tiirk sanat¢ilarin
eserlerinde resmin ana temasi olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Ancak daha
eskilere deginecek olursak; “Yeryiiziinlin en eski milletlerinden olan Tiirklerin ilk
kiiltiir ve sanat verileri Orta Asya‘da ortaya ¢ikmistir” (Sahin 1995: 1). Yapilan
aragtirmalar ve degerlendirmelerden etnik bir kokene sahip olan Tiirk Sanatinin,
ozellikle ilk baslarda savas kabileleri tarafindan toka ve silah siislemeleri i¢in ortaya
ciktigl, Orta Asya ve Uzak Dogu tarihinin derinliklerinden geldigi ve so6zii edilen

stislemelerde kiigiik figiirlere yer verildigi goriilmektedir.

Bu yoniiyle Tiirk Sanati, Islamiyet oOncesinde; Hunlar, Goktiirkler ve
Uygurlar’in, Islamiyet sonrasinda ise; Karahanlilar ve Gazneliler’in sanatsal egilimleri
ile sekillenmis, o donemin kosullarina bagl olarak bugiinkii Tiirk Sanatina 151k tutacak
nitelikle eserler ile gelisim gostermistir. Genel olarak dokumacilik, oymacilik, el
sanatlar1 ve mimari gibi alanlarda ilk Orneklerini veren Tiirk Sanati, 6zellikle 18.
yiizyilin sonlarina dogru bazi okullarda resim derslerinin miifredata dahil olmasi ile
resim alaninda da rol oynamaya baslamistir. Bu dogrultuda, “Sultan Selim zamaninda
ve 1894 tarihinde programina resim dersleri alinmis olan Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun, sonra da Harbiye Mektebi resim sanatinin iilkemizde yayilmasina sebep

olmuslardir” (Ozsezgin 1980: 20).

Tiirk resim sanatinin temellerinin bireysel anlamda eserler ortaya koyan ve daha
sonra Devlet tarafindan yurt digina gonderilen asker ressamlar tarafindan atildigi ve
daha sonradan kurumsallagmaya dogru yoneldigi ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir.
Dolayistyla, Miiderrishane-i Berri Hiimayun ve Harbiye Mektebi’nde egitim alan asker
ressamlarin Avrupa’ya gonderilmesi ve bu ressamlarin iilkeye donerek yeni sanatsal
arayislarini siirdiirmesi, Tiirk Resim Sanatinin temellerinin saglam bir sekilde atilmig

oldugunu gostermektedir. “Kurumsal olarak ise, Sanayi Nefise Mektebi’'nde resim



egitiminin Bat1 etkileri ile verilmeye baslanmasinin Tiirk resim sanatindaki etkisinin
oldukca etkili oldugu anlasilmaktadir” (Turani 1990; 672). 18. yiizyilin sonlarina
dogru, Osman Hamdi Bey’in katkilar1 ile askeri okullarda da artik figlir resmi
ogretilmeye baslanmis, iyiden iyiye gelisme gosteren figiir resmi ortaya konulan eserler
iizerinden daha net bir sekilde anlasilir olmustur. Bdylece bu noktadan itibaren
akademik ve askeri alanda resim sanati egitiminin Tirkiye’de ilerlemeye basladig
goriilmektedir. Ote yandan gelisen Tiirk resim sanatinm, Bati sanati ya da Bati
resminden etkilenmesi ¢alismamiz kapsaminda olduk¢a dogal bir tartisma olarak
goriiliirken, kendi geleneksel koklerine bagl gelisen Tiirk sanatinin Bati’dan etkilenme
derecesinin ancak bir asilama bi¢iminde gerceklesmis oldugu fikri hakim olmustur.
“Goriililyor ki, yabanci kiiltiirlerle ilk temas eden halklarda oldugu gibi, 6nce bir
toplama donemi gerekiyor. Yabanci bir kiiltiiriin giizel sanatlarinin bizdeki yansimalari
da izleme doneminde oldugumuz i¢in XX. yiizy1l boyunca devam etti” (Turani 1990;

673).

Sanat egitimi alan baz1 asker ressamlar Batida yapilan ¢esitli sinavlara katilmig
ve yurtdisina ¢ikmak istemislerdir. Bu ressamlardan bazilari katildiklar1 sinavlar kaza-
narak Avrupa’ya gitme hakki elde etmis ve orada aldiklar1 sanat egitimi ile elde ettikleri
kazanimlarini Tiirkiye’ye dondiiklerinde farkli isluplarda yeni eserler iireterek gelistir-
mislerdir. Bu yeni fikirler ve iisluplar, zamanla farkli gruplagsmalari ortaya ¢ikarmistir.
Ayni diisiinceleri benimseyen sanatcilar bir araya gelerek ¢esitli akimlara onciiliik etmis
ve yeni gelismelere ortam hazirlamistir. S0ziinii ettigimiz bu gelismelere ¢alismamiz

kapsaminda sirast ile deginilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci ve Ugiincii Boliimlerde, Tiirk resim sanatinin gelisme asamalaridan kro-
nolojik olarak bahsedilmis ve bu boliim literatiir taramasindan elde edilen kaynaklar ile
kapsamli olarak ele alinmistir. Calismada farkli akimlardan ve sanatc¢ilardan bahsedi-
lirken ¢esitli eserler de konuya agiklik getirmesi bakimindan 6rnek olarak sunulmustur.
Calismamizin temel konusunu ilgilendiren gelismelere bu bdliimlerde degerlendiril-

mistir.

Dordiincii Boliimde, figiir soyutlamalarini dijital olanaklardan yararlanarak ger-

ceklestiren, Ozden ERBIL IBITURK’ iin eserlerine yer verilmis, “Cagdas Tiirk Resim



Sanatinda Figiir Kaynakli Soyutlamalar” basligina paralel olarak eser-metin incelemesi

kavram biitlinliigii ve teorik altyap1 ekseninde betimlenmeye ¢alisilmistir.

Besinci Boliimde, arastirma boyunca elde edilen veriler, konunun gorsel ve yazil
olarak derinlemesine katki sundugu kiiltiir tarihi, Tiirk Resim Sanati, felsefe, sanat ve

psikoloji gibi kaynaklarin referansi ile zenginlestirilmistir.

Tiirk sanat ortaminda adin1 duyurmus sanatgilar ile eserleri baglaminda kapsamli
arastirmalara yer veren ¢alismamiz, konu baslig1 iizerinden gerek tarihsel, gerekse de
sosyolojik ve antropolojik yonden pek ¢ok referans ile zenginlestirilmistir. Bu bag-
lamda Yeditepe Universitesi’nin ve YOKiin veri tabanlarinda bulunan bilimsel aras-

tirmalar ¢alismamizin sonuca ulagsmasinda 6nemli katkilar saglamstir.



2. BOLUM

2.1. Figiir Ve Soyut Bilesenler iliskisi Uzerinden, Cagdas Tiirk Resim Sanatimin

Gelisim Asamalari

Figiir ve soyut bilesenler ya da boylesi bir isluplagsma iizerinden ¢agdas Tiirk
resim sanatinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi, uzun, kiiltiirel etkilesimin sonuglart ile
ilgili bir konudur. Dolayisiyla ¢esitli donemler iizerinden ele alinabilecek bu konuya
ozellikle kiiltiir kavramu ile giris yapmak gerekir. Insanoglunun toplumsal yasama
gectigi ilk donemlerden itibaren olusturdugu en 6nemli degerin kiiltiir oldugu fikri
genel gecer bir goriistiir. Kiiltiiriin olugsmasi ve dolayistyla da insanlarin bu kiiltiiriin bir

parcast olarak uyum saglayabilmeleri olduk¢a uzun zaman almistir.

Bu baglamda Tiirk kiiltiiriiniin donemlerini inceledigimizde Mezopotamya’dan
Asya ve Avrupa’ya kadar ¢ok farkli bolgelerde gelisme sagladig: goriilmektedir. Ancak
bu kiiltiirlin en 6nemli evrelerinden bahsederken, ¢agdas Tiirk resim sanatinda soyut ve
soyut egilimler ile ilgili gelismelerin Cumhuriyet donemiyle birlikte biiytik bir ivme

kazandigini da belirtmek gerekir.

Asker ressamlarla baglayan ve olabildigince dogaya acik peyzaj calismalarinin
yogun olarak sergilendigi Cumhuriyet 6ncesi donemde, bir¢cok sanat¢inin gercekei
yaklasimlara bagl kalarak eserler iirettiklerini gormekteyiz. Ornegin; Seker Ahmet
Pasa imzasi tasiyan “Ormanda Oduncu’ isimli eser, teknik 6zelliklerinin fotograf
gercekliginden uzak, perspektifin olagandist yorumuyla Tiirk resim sanatinda
gercekligin bambagka bir bi¢imde ele alinigini1 ve boylesi bir bakisin bu dénemden
sonra yetisen sanatcilarin bakis acilarina da yon verdiginden ve etkilediginden soz
edebilmekteyiz'. Inceleme konumuz olan soyut anlayisin veya soyut egilimlerin,
gercek anlamda 20. ylizyilda Tiirkiye’de goriilmeye baslanmasi itibariyle manzara
resminin popiilaritesi kaybedilmemis, bunun aksine cagdas akimlarla tekrar
yorumlanmaya baslanmistir. Figiir kaynakli soyutlama ve soyutlama egiliminin tam

olarak cagdas Tiirk resim sanatinda ortaya ¢ikisi ise 20. yiizyildan itibaren olmustur.

! http://www.sanatatak.com/view/seker-ahmet-pasanin-bir-resmi-ustune-john-berger



18. ve 19. yiizyillarda Bat1 kaynakli yabanci etkilerin ve etkilesimlerin artmasi sonu-
cunda resim sanat1 Tiirkiye’de oldukg¢a hizli bir gelisme gosterme gostermistir. Bu
amacla, askeri okullarda sanat egitimcisi olarak gorevlendirilecek genglerin Ende-
run’dan alinarak miithendishanelere ve daha sonra da yurtdigina gonderilmesi kiiltiirii
olusmustur. Dolayisiyla olusan bu kiiltiir, olduk¢a 6nemli bir gelismedir. Bu nedenle,
19. yiizy1l Tiirk resim sanatinin gelismesi ile bugiinkii ¢agdas Tiirk resim sanatinin or-
taya ¢ikmasindaki en dnemli katkiy1 asker ressamlar ve asker ressamlarin Tiirk resim
sanat1 i¢indeki etkilerinin 6dnemi ile iligkilendirmek, sanat tarihimiz agisindan son de-
rece Onemlidir. Ciinkii sanat tarihimizde “(...) Osmanli aydinlarinin ve ydneticilerinin

gozleri Bat1 diinyasina yonelmeye basliyordu” (Turani 1990; 654).

Ote yandan bu dénemde sosyal ve kiiltiirel etkilenmeyi, toplumsal gelisme iize-
rinden sadece asker ressamlar iizerinden okumak dogru degildir. Nitekim bu dénemde
asker ressamlarin yani sira Tiirk resim sanatinda cesitli ekollerin de bas gosterdigi go-
riilmektedir. Fotograftan esinlenerek resim teknigi gelistiren Primitifler, diger adiyla
Dariigsafakalilar bunlardan en dnemlileridir. ilk dénem Kasimpasali Hilmi, Hiiseyin
Zekai Pasa ve Ahmet Sekiir gibi isimlerden olusan bu etki daha sonraki yillarda farkl
gelismeler gostermistir. “Askeri okullardan ¢ikan, usta ¢irak egitiminden gegen ya da
Paris'te 6grenim goren bu XIX. ylizyil ressamlari, genellikle yukarida deginildigi gibi,
ayni egilim icinde degerlendirilebilirler ya da yakin bir duyarliliga sahiptirler. Cogu,
resim yaparken fotograftan yararlanmistir” (Miiftiioglu 1993; 95). “Sanat egitimin ku-
rumsallagmast ise, 1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan agilan bugiin Mimar Si-
nan Giizel Sanatlar Universitesi olarak faaliyete devam eden Sanayi-i Nefise Mektebi

ile gelismeye baglamistir” (Subasi 2012: 6).

Cok daha oncelere gidecek olursak; kendisini Lale Devri ile gostermeye bagla-
yan Bat1 etkisi, haliyle Tiirk toplumsal hayati {izerindeki etkisini resim sanatinda da
gostermistir. Ozellikle III. Selim donemine denk gelen siiregte, resim derslerinin yine
ayni donemde agilan Miihendishane-i Bahri Hiimayun ile II. Mahmut déneminde kuru-
lan Mekteb-i Harbiye’de miifredat programlarina dahil edilmesi de bu noktada énemli
bir detaydir. Yine bu donemde Bati’da gelisen, bilimsel, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik
gelismelerin yani sira sanatsal gelismelere kulak kabartan Osmanli’da bu gelismeleri

yakindan takip etmis ve bu amagla askeri okullarda gelistirilecek ve uygulanacak resim



egitiminin teknolojik yontemlere yardimei olacagi diigiincesini benimsemistir. Bu dii-
stinceyle askeri okullarin programina konulan resim egitiminin, daha sonra Tiirk subay
ve askerler tarafindan farkli bir uygulama alan1 olarak gelismeye basladig1 gortilmek-
tedir. “Biitlin bu ressamlar ayni1 yillarda dogmus ayni ¢ag kosullar ya da askeri egitimle
yetismis olmalarina karsin birbirlerinden farklilagmis sanat¢ilardir” (Miiftiioglu 1993;

95).

Asker ressamlar ve primitifler 19. ylizyilda Tiirk resim sanatinin 6zgiin yorum-
cular1 olarak dikkat cekmektedirler. Burada konumuz agisindan pek ¢ok asker ressamin
Tiirk resminde figiirii kullanmalar1 ayrica 6nem tasimaktadir. Ancak, asker ressamlar-
dan olmayan ve ¢agdas Tiirk resim sanatinin bugiinlere gelmesinde ¢ok biiytik etkileri
olan Osman Hamdi Bey’in etkileri de goz ardi edilmemelidir. Bir ideoloji olarak ger-
cekligin benimsenmesi Osman Hamdi Bey’in, estetik degerlerden ziyade kavramsal de-
gerlere yoneldigini gostermektedir. Dolayisiyla, “Osman Hamdi Bey, XIX. yiizy1l Tiirk
resminde 6nemli bir donlim noktasidir. Tiirk resminde figiirlii kompozisyonlarin 6ncii-
[igiinii yapmistir” (Miiftiioglu 1993; 99,100). Biiyiik dl¢iide “Osman Hamdi’nin yap-
t1g1 resimler figilirlii kompozisyonlardir” (Turani 1990; 672). Bu kapsamda, ¢agdas
Tiirk resim sanatinin gelisme doneminde 6zellikle Sanayi-i Nefise Mektebi, Asker Res-

samlar, Osman Hamdi ve 1914 Kusagi’na ¢calismamizda ayrica yer verilmektedir.

Goriildiigi iizere, toplumsal bakimdan kiiltiirel ve kurumsal gelismeler dahi-
linde kendisine yeterli 6l¢ciide gelisme ortami bulamayan Tiirk resim sanati ve sanat
egitimi, timiyle Bati riizgarinin etkisiyle gelisme gostermistir. Bu nedenle, Tiirk resim
tarihinde olusan gelismeler ve resim tarihi, Cemal Subasi’nin Tiirk Resim Sanati adl
kitabinda su sekilde ifade edilmistir: “Tiirkiye’de resim tarihi daha ¢ok sanatc1 gruplari
tizerinden sekillenir. Osmanli resmine damgasin1 vuran, birbirini takip eden ‘Asker
Ressamlar Kusaklar1’ yavas yavas ‘1914 Kusag1’ ile sivillesmeye basladi ve Cumhuri-
yet ile birlikte sivil sanat¢1 gruplarina yerini birakti. Miistakil Ressamlar ve Heykeltras-
lar Birligi, D Grubu, Yeniler, 10’lar Grubu gibi sanatci birliktelikleri 1950 dncesi resim
sanatinin gelisiminin dinamigi oldular. ikinci Diinya Savasi’min ardindan Avrupa’da
ortaya ¢ikan soyut resim modasi Tiirkiye’deki sanatcilar: da etkiledi” (Subag1 2012: 8).
Subasi’nin bu degerlendirmelerinden de anlasilacagi gibi akim diye adlandirdigimiz

sanat¢1 gruplagsmalari, Tiirk resim sanati tarihinde 6nemli bir belirleyici olmustur. Tiirk



resmindeki soyut egilimler de ayn1 tiirden gelismelerde oldugu gibi Bati ile gercekles-
tirilen etkilesimler sonucunda gelisme gdstermistir. Boylece Tiirk resim sanatinda so-
yut egilimlerin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmaya baslamis, pek cok sanatg1 gercekei doga ve
figiir betimlemesi tislubundan soyut {isluba evrilme siireci yasamistir. Bu gruplar ve

ozellikleri bundan sonraki boliimlerde ayr1 ayri ele alinmaktadir.

2.2. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resmi

Insan iiretimlerinin ve paylasimlarinin sanat olarak ifade edilmesi, goriilmesi ve
bu amagla kiiltiirel bir performans olarak nitelendirilmesi durumu, insanlik tarihinin
ortak ve evrensel bir degerlendirme bicimi olarak anlam bulmaktadir. Bu nedenle diye-
biliriz ki; sanat uygulamalar1 ve {iretimleri az ya da ¢ok, biitiin kiiltiirlere ait olan, ortak
ya da bireysel bir davranis goriintiisiidiir. Boylesi kiiltiirel bir olusum ve sosyolojik ta-
banla Tiirk resim sanati, Cumhuriyetin ilanina kadar bir tiir doniisiim ve etkilesim do-

nemine girmistir.

Ote yandan Osmanli Devleti’nde toplumsal ve kiiltiirel yapinin rekreasyonu
veya yeniden diizenlenme durumunu giindeme getiren Tanzimat doneminin ve 6zellikle
Tiirk resim sanatina olan etkilerinin de bariz bir sekilde ortaya ¢ikmis oldugu goriil-
mektedir. Tanzimat donemi ile baglayan Batililagma siireci i¢inde toplumun 6zgiin kiil-
tiirel ve gelismeye agik yapisi biitiiniiyle yenilik¢i bir toplum yaratma egilimleri de gos-
termistir. Bu donemde Bat1 diislincesi ve bilim, sanat, kiiltlir calismalarina yonelik ge-
lismeler Osmanli doneminde belirgin bir sekilde bazi kesimlerinin dikkati ¢ekmistir.
Bu sekilde, “19. yiizyilda saraya davet edilen Avrupali ressamlar, gezgin oryantalistler
Bati resim sanatinin taninmasinda, Bati'da yayinlanan diisiin ve yazin kitaplarinin ¢evi-
rilerinin yapilmasi diigiin ve yazin ortaminin canlanmasinda, 6zellikle yazarlar arasinda
bir tartigma ortaminin olusmasinda etkili olmustur” (Germeg 2018; 1365). Boylece ye-
rel bir anlayisin yaratmis oldugu kiiltiiriin kendi halinde yiiriittiigii sanatsal etkinlikler,
Avrupa’ya acilma ve bu agilimlarin kiiltiirel etkilesimleri Tiirk resim sanatinda yeni
gelismelere agik olmay1 da ortaya koymustur. Geleneksel sanat anlayisinin ve sanattaki
yeni akimlarin etkisiyle Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet’in ilanina kadar gegirdigi do-
nem, dnemli bir doniisiim, etkilesim ve modern bir tarz olusturma ¢abalarin1 gosterdigi
bir donem olarak goriilmektedir. Ancak, soyut sanatin Bati’da da tam olarak olgunlas-

mamis olmas1 durumu, soyut sanatin Tiirkiye’deki gelismesini de etkilemistir.



Tiirk resim sanatinin Bati’ya a¢ilma, ondan esinlenme, onun gibi resim yapmaya
oykiinme durumu esasen toplumsal kiiltiiriin de buna olan bir ihtiyacina yonelik gelis-
mesini yansitmaktadir. Dolayisiyla bu donem, resim sanatinin mevcut durumunu yaka-
lama ve bununla birlikte hareket etme cabalarinin yansimasi olarak goriilmektedir.
Ayn1 zamanda resim sanatindaki yenilesme hareketlerinin, Cumhuriyetin kurulus y1l-
larina kadar saray tarafindan da desteklendigini goriilmektedir. Bu nedenle yagliboya
teknigi lizerine ¢alismalari ile taninmis olan ilk kusak ressamlar yani Primitiflerin, ge-
nellikle saraylarin bahgelerinde eser iiretebilme imkani bulduklar1 goriiliir. Ancak,
Cumhuriyet doneminden sonraki siirece bagli olarak karsimiza ¢ikan soyut egilimlerin
Cumbhuriyet 6ncesi donemde gelisme gostermesi ile ilgi bir durumdan s6z etmemiz
dogru olmamakla birlikte, Osman Hamdi Bey 6rneginde oldugu gibi, donemin ressam-
larinin foto gergekei yorumlamalara kendi i¢ diinyalarini yansittiklar: yeni bir egilimin

basladigindan bahsedilebilir.

2.2.1. Halk Sanatinda Gdoriilen Soyutlama Egilimleri ve Figiir Etkisi

Sanat ortaminin gelismesi her seyden Once sanatsal diisiince ve bakis acisinin ge-
lismesine dayalidir. Sanatin gelistirmeye olanak sagladig: sanatsal kiiltiir ise; toplumsal
yapi, gelenekler, pedagojik yapilanmalar ve buna yonelik planlamalar, elestirel kiiltii-
rlinlin gelismesi, sanat ve sanat¢iya sayginin gelismesi, sanat¢1 ve sanatseverlerin olus-
turdugu bilesenlerin olgunlagsmasiyla iligkilidir. Cumhuriyet 6ncesinde yani Osmanli
devletinde, geleneksel toplumsal yapinin, Batililagma fikirlerine ve bu yondeki sanatsal
geligsmelere kolay alisabilecek bir yapi sergilemedigi sdylenebilir. Bu bakimdan, “za-
naatin gelisimi, toplumun yapisi, gelenekler, okullar, elestiri sisteminin varligi, sanat
alicilart ve miizelerle ilgili oldugu gibi; sanatc1, sanat tarih¢i, diisiin adami, edebiyatci-
lardan olusan bir ¢evrenin iirettigi diisiince ortamina da bagimlidir” (Germeg 2018;

1371).

Geleneksel hali sanati, minyatiir, el yazmasi kitap stislemesi, hiisn-i hat, ¢ini sanati,
el siislemeleri gibi biitiin eserlerde zengin bir figiir anlayis1 ve daha ¢ok bu figiirlerin

sembolik bir anlatimla resmedildikleri géze ¢arpmaktadir. Dolayisiyla bu eserlerde fi-



giirlerin soyutlanmas1 s6z konusudur. islam dininin gerekleri ile ortaya ¢ikan islam sa-
natininda, minyatiir ile sekillenmeye basladig1 bilinmektedir. Ozellikle bdylesi bir yak-
lasimla dinin hiikiimlerinin oldukc¢a dikkate alindig1 bir ortamda, buna bagli olan ger-
ceklik algis1 ve bu alginin bir sekilde resmedilmesine yonelik ¢abalar din anlayigindan
oldukea etkilenmis, pek c¢ok figiiriin gerceklikten uzak bir bakis agisi ile resme konu
edildigi gortilmistiir. Bu dogrultuda minyatiir sanatinda gergek figiirlerin bir anlamda
soyutlamasi veya stilizasyonu ile karsilasilmaktadir. Dolayistyla bu eserlerde sembolik
anlamda bir figiir anlayis1 hakimdir diyebiliriz. “Her tiirli el sanatlarina islenen motif
ve figiirler, ayn1 sembolik anlatimin ve ¢esitli uygulamalariyla simgesel mesajlarin
{iriinii niteligindedir” (Oney 1992: 411-413). Bu amagla sembolik anlamda figiir kay-
nakli kompozisyonlarin varligi, siisleme, kaplama, bezeme, hali ve sanat eserlerinde
sanatcilarin ve/veya zanaatgilarin oldukga tercih ettikleri bir husus olarak dikkati ¢ek-
mektedir. Donem itibari ile bu anlayista kompozisyon baglaminda yer alan figiirler ge-
nellikle soyuta olduk¢a yakin bir sekilde yer almaktadir. Tiirk minyatiirleri kendilerine
ozgii 6zellikleri i¢inde diiz, parlak ve golgelerden ardirilmig renklerin ¢cogu kez so-
yutlama arac1 olarak kullanilmasi ile dikkat gekmektedirler. Ozellikle sanatcilarin eser-
lerinde dogaya yakin izlenimlerin terk edildigi goriilmektedir. Calismalarda yer alan
betimlemelerde sanat¢inin duygularinin parcasi olan doganin figiirsel bir yansimasi ol-
malar dikkati cekmektedir. Dolayistyla bu konuya iliskin eserlerin kendilerini soyut
olmayan ancak soyut bir yaklagimin ve yorumlamanin sonuglar1 olarak degerlendire-
bilmekteyiz. Geleneksel Tiirk sanatindaki pek¢ok eserde insan ve hayvan figiirlerine
yer verilmistir. Geleneksel hali ve kilimlerde yer alan hayvan figiirleri ise ¢ogu kez
ikonografik? tarzda yer almaktadir (Resim I). “Selguklu dariigsifalar1, kervansaraylari
ve ¢cesmelerinde ebedi hayat, sonsuzluk ve koruyuculugun sembolii olan ejder figiirleri,
hal1 ve kilimlerde stilize edilerek tasvir edilmistir. Bazen bulutu animsatan, bazen sti-
lize edilmis yilan sekliyle bazen de girift geometrik motifler seklinde yer alir” (Erbek
1990: 146-153).

2 “konografi veya dini simgebilim, sanat tarihi biliminin bir dahidir. Bilim insanlarinca "ikonografi"
adiyla anilir. Tkonografi dini bir konunun sanata aktarilmasi sonucu ortaya ¢ikarilan sanat eserlerini
inceleyen ve dini  simgebilimin  tarihsel = gelisimini  gozlemleyen  bilim  dalidir”
https://tr.wikipedia.org/wiki/[konografi
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Resim 1.
“Hayat Agaci, Ejder ve Ziimriid-ii Anka Figtirlii Hali “(Hali Miizesi Arsivi).

Sinan Bey’in “II. Mehmet” portresini yaptig1 minyatiir diger bir 6rnektir ve bu
minyatiirde figiirlerin gercekligi bozulmus, anatomi biitiiniiyle bambagka bir bicimde
ele alinmigtir. Teknik anlamda figiirlerin sembolik anlatim {islubu ve yaklasimi ile bir

stilizasyon gergeklestirildigi goriilmektedir.

Resim 2.

“Giil Koklayan Fatih Sultan Mehmet Portresi”, Sinan Bey veya Bursali Siblizade Ahmed, 1580’ler.
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Bu minyatiire konu edilen figiiriin, dikey dikddrtgen bir form iginde 4/3 profil-
den ve tam boy portre olarak tasarlanmasi, insan viicuduna olan yaklasim bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Dikdortgen form i¢indeki figiiriin 1/3’iiniin sadece figliriin bas kismin-
dan olusmas1 ve bagdas kurmus halde gosterilen anatominin sitilizasyonu, sanat¢inin
figlire yonelik bir soyutlamaya yoneldigini hissettirmektedir. Bu nedenle figiirii cok
daha zengin anlamlar baglaminda ele alabilme olanagi, Tiirk resim sanatinda figiirii bir
yerde icerigin 6zl veya merkezi durumuna da getirmistir. Tiirk resim sanatinda figiir
resmi, tarih boyunca miinyatiir, siisleme sanatlari, hali sanati, ¢ini sanati, el yazmasi

kitap gibi tiirler i¢cinde giderek zenginlik kazanmuistir.

Stisleme sanatlarinda, minyatiirlerde ve el yazmasi kitaplarda insan figiiriinden
ziyade daha ¢ok hayvan ve ¢icek figiirlerinin yer aldig ilgi ¢ekici soyutlamalar, agac
ve maden siislemeciliginde de siklikla karsilasilan detaylardir. Insan figiiriine dayali ilk
ornekler ise Anadolu’da goriilmekle birlikte, minyatiir sanatinin nitelikli ilk 6rnekleri
icin Sezer Tansug, su ifadelere yer vermistir: “Islam dncesinde 6zellikle gdcebe toplu-
luklar i¢inde fazla bir yer bulmayan figiir ilgisi, Anadolu’nun bu erken asamalarinda
fazlasiyla yer bulmus, fakat bu ilgi XIV. ylizyildan baslayarak stirekliligini kaybetmis-
tir” (Tansug 2003:30). Belirtmek gerekir ki, Tiirk resmi bu donem iginde figiiratif bir
resimdir ve bu nedenle eserlerde figiir kaynakli sembolik yaklagimlar veya ifadeler sik-
likla kullanilmistir. Dolayistyla erken dénem Tiirk resmi, Islamiyet sonrasi Tiirk resmi
ve Bati anlayigia doniik Tirk resmine baktigimizda, 19. yiizyila kadar natiiralist® an-
lamda bir resim geleneginin veya anlayisinin olmadigindan, 6zellikle inang ve kiiltiirel
degerlerin bundan uzak kalimmasina sebep teskil ettiginden séz edilebilir. Ancak bu
uzaklagma, plastik ifadelerde soyut bir diisiince anlayisinin hakim olmasina neden ol-

mustur.

3 “Natiiralizm ya da dogalcilik; felsefe, sanat ve edebiyatta dogal Diinya'y1 temel alan gesitli akimlara
verilen ortak ad. Bu akimlarin takipgilerine natiiralist denir. Bunun yani sira doga tarihi ile ugragan bilim
insanlarina da nattiralist denir”. https://tr.wikipedia.org/wiki/Natiiralizm
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2.2.2. Seker Ahmet Pasa: Tiirk Resim Sanatina Etkileri ve Figiir Anlayisi

Resimlerinde dogaya kars1 mistik tarzi, naif bir gercekeilikle ortaya koymay1 ba-
saran Seker Ahmet Pasa, resimlerinde kullandig: figiirleri, doga ig¢inde kaybolan var-
liklar seklinde ifade etmistir. “Seker Ahmet Paga’nin manzaralarinda yer alan figiirler,
bir ¢goban, esegiyle odun tagiyan bir kdylii, yasamin yiikiine kars1 gelmeyen, yiiridigii
yolda boyun egmis, ¢evreye uyumlu kisilerdir” (Erzen 1984: 16). Aslinda bu anlayis ve
iislupta, sanat¢inin kendi tarzinda yaratmis oldugu 6znellesmenin ve figiire yonelik 6z-
giin yaklagiminin izlerine rastlanabilmektedir. Paris’te figiire dayali akademik egitim
alan Seker Ahmet Pasa’nin manzara ve natlirmort agirlikli resimleri, “Avrupa Barogu
ressamlarinin karanlik fonlu resimlerinin havasini yansitan renkleriyle, bizde yar1 ha-
yalden, yar1 gézlemle yapilmis, bir sdvale resminin” (Turani 1990; 672) detaylar1 gibi
dikkat cekicidir. Sanat¢inin bu sekilde yapmis oldugu pek ¢ok eser diinyaca iin kazan-

mistir.

Abdiilaziz déneminde, Avrupa’ya gonderilen asker ressamlar arasinda ibrahim
(Ferik) Pasa, Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf Bey gibi isimler yer almaktadir. Ancak vur-
gulamaya calistigimiz gibi bu donemin asker ressamlar1 ve 6grencileri arasinda Paris’e
gonderilenler arasindaki Seker Ahmet Pasa, kisisel iislup 6zelliklerinin yani sira, burada
almig oldugu figiir resmine dayali akademik egitim sayesinde figiir, peyzaj ve duragan
doga ile manzara konulu resimlerde oldukca basar1 gostermistir. Bu baglamda, Bedri
Rahmi, Seker Ahmet Pasa’y1 soyle degerlendirmektedir: “Onu dogrudan primitifleri-
miz arasinda zikretmek lazimdir. Ona primitiflerimiz arasinda en mithim mevkii verdi-
ren hususiyet renk konusunda ¢ok daha tutumlu davranmis olmasidir. Ug dort renk ile
isledigi peyzaj, degil bizim miizemizin, belli baslt diinya miizelerinin yiiziinii giildiire-
cek iki hazinedir” (Erol 1980: 118). Avrupa’da figiir agirlikli akademik egitim almus,
ilk sanat¢1 olan ve 19. yiizyil icinde Cumhuriyet rejimine dogru ydnelerek sanat ve
kiiltiir alaninda, biiylik degisimleri ve doniisiimleri gergeklestiren Seker Ahmet
Pasa’nin, ¢cagdas Tirk resim sanatinin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik isimlerden biri
oldugunu ifade eden Tansug’un sanat¢i hakkindaki degerlendirmeleri olduk¢a 6nem-
lidir: “Miihendishane, kara ve deniz harp okulu gibi askeri okullardan yetisen ressam
sanatcilar1 temsil etmekte ve 19. ylizyilin tiim diinya uluslarina yansiyan endiistriyel

gelisme siireci i¢cinde Tiirkiye'den baska higbir yerde ve ayni yogunlukta bir ressam
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askerler olayma rastlanmamaktadir” (Tansug 1992: 9). Dikkatli, titiz ve saf bir yak-
lasimla eserlerini ortaya koyan ve konumuz agisindan ayrica degindigimiz, sanat hayati
boyunca pek¢ok manzara ve natiirmort resmi yapmis olan Seker Ahmet Paga, mistik
yaklagimini gayet naif bir gergeklik anlayisi ile gdstermis ve bu yaklasimla resimlerinde
ele aldig1 figirleri, doganin igerisinde kaybolmus varliklar olarak resmetmeyi
basarmistir. Onun resimlerinde yer alan figiirler, “Ormanda Oduncu” adli yapitinda
oldugu gibi, eseginin sirtinda odunlar tagiyan bir koylii gibi, yasamsal yiikiin karsisinda
duramayan ve yiriidiigii yolda hayata boyun egerek, cevresine uyum saglamis

kisilerdir.

Resim 3:

Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Oduncu”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 140x180 cm.,
Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

“Ormanda Oduncu” eserinde, nesnelerin birbirleri ile olan iliskilerindeki naif-
lik, figiiriin gergeklikten uzak bir sekilde ele alinis1 gibi 6zelliklerinden dolay1 John
Berger, oduncunun 6ykiisiinii tasvir eden Seker Ahmet Pasa’nin yine oduncunun go-
zliyle ormana baktigini fark etmistir. John Berger’e gore, 1976’da degerlendirme ko-
nusu olmus olan eser*, teknik 6zellikleri ve tislup anlayisi bakimindan, minyatiir gele-
neginden gelen ve soyutlamaci bir iislubu olan sanat¢inin yeni ve 6znel yaklasim tarzi
icin 1yi bir 6rnektir. Berger, bu eserdeki perspektif hatalarini sanat¢inin minyatiir gele-

neginden gelmesi ile iligskilendirmistir.

* http://www .sanatatak.com/view/seker-ahmet-pasanin-bir-resmi-ustune-john-berger
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Seker Ahmet Pasa’nin bu eseri gerceklestirirken sahip oldugu duygu ve diisiin-
celere, Avrupa’dan elde etmis oldugu izlenimlerin etki gosterdiginden s6z edilebilir.
Oldukea titiz ve gercekei calismalarindan anlagilacag tizere, Seker Ahmet Paga’nin bu
eserinde agac ve insan formu, gercek anlamdaki belirsizligini yitirmistir. Clinkii Seker
Ahmet Pasa, geleneksel sanat diisiincesinden uzaklasip yeni sezgilerin, yeni amaglarin,
yeni seyler ortaya koymanin gerekliligini dnemsemistir. Dolayisiyla Seker Ahmet
Pasa’nin buradaki iislup ve anlayislardan etkilenme durumu biiyiik 6l¢iide 6nem kazan-

maktadir.

Bu baglamda Seker Ahmet Pasa’nin yapmis oldugu eser, Tiirk resim sanatinda
modernlesme ¢abalarina dair ipuclar ile doludur. Bu dénemde, figiir kaynakli soyut-
lama veya bagli bagina soyutlama egilimine yonelik olarak, 19. yilizyilin ikinci yarisinda
Tiirk ressamlardan bdylesi bir betimlemenin 6tesini beklemek, pek de inandirici olma-
yacaktir. Eserde yer alan imgelerin birbirleri ile kopuklugu, perspektifin bilingli bir se-
kilde dikkate alinmayis1 ve yine eserde yer alan insan imgesinin eserde yok olusu,
onemli bir doniisiimiin habercisi gibidir. Son olarak bu eser, kendi doneminin yenilesme
cabalarina ve etki alanlarina taniklik eden bir imge olarak da degerlendirme konusu

durumundadir.

2.2.3. Batih Anlamda ilk Resim Ornekleri: Yeni Figiir Anlayisi ve Soyutun
Insas1

Yiizlerce ve hatta binlerce yillik toplumsal paylasimlarin biitiinligiinii yansitan
kiiltiir varliginin doniistimii olduke¢a giictiir. Donem itibari ile pargali bir kiiltiirel do-
kuya sahip olan Osmanli’da kiiltiiriin Bat1 ile biitiinlesmesi ve bu biitiinlesme dogrultu-
sundaki kiiltiirel paylagimlar ve etkilesimler donemi, Tanzimatla birlikte baggdstermis-
tir. Osmanli Devleti’nin toplumsal yapis1 ve onun nezdinde kiiltiirel yapiy1 doniisiime
ya da etkilesime agma ¢abalari, bircok alanda oldugu gibi sanat alaninda da kendisini
belirgin kilmistir. Bu anlamda, Bat1 ile olan etkilesimler ve kurumsallasma cabalari

dikkat ¢ekici niteliktedir.

Daha onceki boliimde, Batili ilk resim denemelerinin, resim 6grenimi bakimindan
askeri egitim programi i¢inde kazanilmis olmasindan ve yeni kurulan Miithendishane-i

Berri-i Hiimayun (Kara Miihendishanesi) ile Mekteb-i Harbiye (bugiinkii Kara Harp
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Okulu) gibi mithendislik ve askerlik okullarinda gerceklestirildigi bilgisinden bahsedil-
misti. Bu baglamda, yenilik¢i padisahlarin 19. yilizyilda Batililasma ¢aligmalarini des-
tekledikleri fikri de gergeklestirilen kurumsallasma hareketleriyle belirgin bir sekilde
aciklik kazanmistir. Bu amagla, “II. Mahmut 1825’te Miihendishane’yi gelistirmis ve
resim dersine daha ¢ok 6nem vermistir” (Turani 1990; 668). Ote yandan “II. Mahmut,
kendi resmini yaptirarak devlet dairelerine astirmis, Abdiilaziz de resimle ugragsmstir.
Hatta bu konuda da ¢ok basarili oldugu bilinir” (Cezar 1995; 45). Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun’da dncelikle teknik resim ve haritacilik gibi alanlarda baslayan egiti-
min, kisa siirede serbest sanat ¢calismalarina ve daha ziyade resim sanatina da etki ettigi
goriilmiistiir. Bu amacgla Batidan 6gretmenlerin getirildigi donem, Tiirk 6grencilerin de
yetistirilmek iizere Avrupa’ya gonderildigi bir donem olmustur. Kesin olarak; “Miihen-
dishane-i Berri-i Hiimayun ve Mektebi Harbiye, resim sanatimiza 6nemli katkilar sag-
lamiglardir” (Turani 1990; 668). Ozellikle Fransa'daki diisiince ve sanat hareketleri do-
nem itibari ile oldukg¢a dikkat ¢ceken bir donemi yansitmaktadir. Dolayisiyla bu tilkeye
bircok 6grenci bu amaglarla gonderilmistir. Bu donem, sanat ve kiiltlir hareketliliginin
ve/veya etkilesiminin oldukg¢a yogun bir sekilde yasandigi donem olmasi nedeniyle ilk
resim sergilerinin a¢ildig1 bir donem olarak da dikkati ¢ceker. Bati’daki aydinlanma ha-
reketlerini 6rnek alan askeri okullarin yani sira 6zel kuruluglarin da varligi 6nem tasi-
maktadir. “Bu okullarda yabanci dilin 6greniminin yani sira resim derslerine de agirlik
verilmektedir. Istanbul’da acilan Galatasaray Mektebi Sultani’si (1869) ve Dariissafaka
Lisesi (1873) bu kurumlardan sayilmaktadirlar” (Tansug 2003; 52,53).

Tiirkiye'de ilk resim sergisi, Tiirk resim sanatina biiyiik etkileri olan Seker Ahmet
Paga tarafindan gerceklestirilmistir. “27 Nisan 1873'te agilan sergiye hem Tiirk hem
yabanci ressamlarin katildigi, ayrica Sanayi-i Nefise Mektebi, Askeri Tibbiye ve Mek-
teb-1 Sultani (Galatasaray Lisesi) 6grencilerinin de sergiye eser verdikleri anlasilmak-
tadir” (Tansug, a.g.e.; 92). Bu gelisme Bat1 tarzinda resim uygulamalar1 yapan ilk Tiirk
ressamlarin ¢abalarini gostermeleri agisindan da olduk¢a 6dnemlidir. Daha sonraki yil-
larda olduk¢a 6nem kazanmis ve gelisme gostermis bir¢ok sergi agilmistir. “Bu an-
lamda Seker Ahmed Pasa ikinci sergisini Temmuz 1875'te agmis, bunu bagka sergiler

de izlemistir” (Tansug, a.g.e.; 92).

(Cagdas resim alaninda Tiirkiye'de egitim veren ilk kurulus, 1 Mart 1883'te acilan
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi olarak bilinmektedir. Oyle ki; bu okul sayesinde “(...)
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giizel sanatlarin Batili anlamdaki resim anlayis1 filizlenerek yeni bir zemin kazani-
yordu” (Turani 1990; 671). Bu kurum daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi adin al-
makla birlikte, giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak bilinmek-
tedir. Hem ressam hem de miizeci olan Osman Hamdi Bey'in, 1882 yilinda midiirliik
gorevine getirildigi bu kurulusla birlikte, resim egitiminin agirlig1 askeri okullardan bu
okula dogru evrilmistir.

Ote yandan bu donem iginde ressamlarin 6nemli bulup, bir konu olarak ele aldik-
lar1 deniz ve gemilere yonelik kompozisyonlar varlik gostermistir. “Biitiiniiyle ayr1 bir
kiime olusturan bu sanatcilar Fahri Kaptan, Katip Hiiseyin Hiisnli (Tengiiz), Tahsin
Bey, Osman Nuri Pasa, Saml1 Ali Cemal ve Bahriyeli ismail Hakki Bey’den olusmak-
tadir” (Uldes 2010; 45). Bu sanatcilarin pek ¢ok eserlerinde figiir kullaniminin bolca
yer aldig1 dikkatlerden kagmamaktadir.

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra da resim alanindaki ¢alismalarin desteklen-
digi goriilmektedir. Bu amacla, Sanayi-i Nefise Mektebi, 1928 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi'ne doniistliriilmiis ve buradaki egitimi siirdiirmeleri amaciyla Avrupa’dan
cesitli 6gretmenler getirilmistir. Ayrica bu donem iginde Tiirk 6grenciler Avrupa’ya da
gonderilmislerdir. Cumhuriyetin ilk yillarinda burada bir¢ok sanatci yetistirilmistir.
Bunlar arasinda; “Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Fehmi Ciida, Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Turgut Zaim gibi sanatgilar bulunmaktadir” (Tansug 2003; 168). Bu
sanatgilarla birlikte resim sanatinda 6zellikle yiizyilin ikinci yarisi ile birlikte ¢ok ¢esitli
egilimlerin, akimlarin, diisiincelerin yan yana yer aldig1 gézlemlenmistir. Batili an-
lamda eserler ortaya koyan ve birbirlerinden farkli yaklasimlar1 benimseyen pek ¢ok
sanat¢inin eserlerinde figiir kaynakli kompozisyonlara ve figiir kaynakli soyutlamalara
yer verildigi, hatta basli basina soyutlama egilimi gosterdikleri dikkati ¢ekici bir detay-
dir.

Bu donemde figiir kaynakli soyutlamalari ile ilk siralarda yer alan isim Bedri
Rahmi Eyiiboglu’dur. Ornegin; Bedri Rahmi Eyiiboglu, bir deformasyon ustas: olarak
soyutlama egilimi ile kendi kusagin1 oldugu kadar sonrasindaki kusagi da etkilemeyi
basarmistir. Ote yandan benzer bigimde eserler veren; “Sabri Berkel soyut calismala-
riyla dne ¢ikar. Ibrahim Balaban, sair Nazim Hikmet'in zendirmesi iizerine kendi ken-
dini yetigtirmis bir sanat¢idir. Calismalarini Paris'te siirdiiren Fikret Mualla kendini

yurtdisinda da kanitlayan bir sanat¢t olmustur” (Tansug 2003; 175).



Resim 4.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Asik Veysel”, 1953. Kagit Uzerine Guaj, 96x50 cm.

Resim 5.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul”, 1955. Tuval Uzerine Yagliboya, 195x335 cm.

Resim 6.

Devrim Erbil, “Istanbul”, Tuval Uzerine Yagliboya, 96x248 cm.
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“Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1950 ve 1960’11 y1illarinda yaptig: Istanbul resimleri,
O’nun bagyapitlar1 arasinda yer almaktadir. Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel
kompozisyon diizenlerine ¢agdas yorumlar kazandiran Eyiiboglu’nun, anlattig1 Istan-
bul, mavinin denize doniistiigii sularda gezinen, hat levhalarinin 6nemli kompozisyonu,
“Amentii kayiklar1” ve baliklarla ¢evrelenen kilimleriyle Anadolu’nun motifleridir.
Eserde Anadolu’nun zengin kiiltlirii Avrupa’ya tasmistir. Minyatiiriin bezemeci tislu-
bunu sanatgi, Istanbul Bogazi’nin sularinda bile resmetmistir. Mimari anitlarryla kentin
silueti, bulutlarin altinda akip giden Istanbul yasaminin kesitleri Eyiiboglu’nun kompo-
zisyonda yer bulmustur. Sanat¢inin eserlerinde karada ekili tarlalar, denizde yelkenliler,
atmosferi belirleyen bulutlar bezemeci bir sekilde karsimiza ¢ikmistir. Sanatginin renk-
leri, Anadolu’yu tanimlayan kilim ve motiflerden olusmustur. Cizgiler; kilim gibi isle-
nerek motif motif farkliliklar gdsteren semtler olmustur. Sanat¢inin eserlerinde Istanbul
ve Anadolu’nun bu nakislari, Osmanli’nin minyatiirleriyle karsimiza ¢ikmaktadir” (De-
mirel ve Yayan 2020; 1772). “Istanbul ”, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun basyapit1 olmakla
birlikte onun bu resmi son dénem giiniimiiz sanatgilarindan Devrim Erbil’in, Istanbul

konulu eserleriyle de benzer 6zellikler tagimaktadir.

Batili anlamda ilk resim 6rnekleri ve figlir anlayisina sahip olan ve ayni zamanda
bunu gelistiren sanatcilar olarak yukarida soziinii ettigimiz sanat¢ilarin varligi, Tiirk
resim sanati i¢in biiylik 6nem tasimaktadir. Ayrica ilerleyen siirecte bu anlayisa hakim
pek ¢ok sanatginin da yetistigi goriilmektedir. Ozellikle kompozisyonlarinda figiiriin
hakim oldugu ve yer yer figilir kaynakli soyutlamalara yer veren pek ¢ok sanat¢inin

eserleri de adindan soz ettirmistir.

1960'l1 yillarin 6zgiirliik¢li diisiince ve sosyal ortamlari, Tiirk resim sanatinin
adeta derlenip toparlanmasina ve kendine yeni bir yon vermesine yol agmustir. Ciinkii
boylesi bir ortam, dzgiliveni gelismis, yeniye ve yenilik¢i yaklasimlara acgik, eskisinin
yerine alternatiflerin arastirildig1 bir doniisiim siireci olarak ifade edilmistir. Bu donii-
siim siirecine bagli olarak gelisen diistinceler de 1960’11 yillarin sanat1 ile sonrasindaki
sanat1 toplumsal igerik baglaminda ikiye bolmiistiir. Bu baglamda 1960’11 yillarin sa-
natinin toplumdan uzaklastig, 6zellikle 1960’11 yillarin ikinci yarisinda ise soyut resim

dilinin belirli 6l¢ekte akademik bir dil gelistirdigine kanaat getirilmistir. Boylelikle so-



19

yut resim anlayiginin geleneksel figiir anlayisinin karsisina, i¢inde ironi, elestiri ve va-
rolugsal kaygilar1 kapsayan yeni bir soyut figiiratif resim anlayistyla ¢iktigr goriilmek-

tedir.

1960’11 yillar Tiirk resim sanatinda Batili anlamda ilk resim 6rnekleri ile soyut
anlayisin hakim oldugu yillar olmustur. Bu anlamda 6zellikle daha sonraki boliimlerde
inceleyecegimiz D Grubu Ressamlar1 ve Miistakiller soyut sanata yonelmemislerdir.
Ayrica Yeniler Grubu’nun ressamlar1 da yeni figiir anlayis1 ve soyut sanatin ilk uygu-
layicilar1 olarak Tiirk resim sanatindaki yerlerini almiglardir. Ote yandan, Calli Ku-
sag1’ndan sonra siiregelen uzun bir ara, figiirlin tekrar giindeme gelmesi ile son bulmus-
tur. Ancak, Tiirk resim sanatinda figiiratif alandaki bu anlayis sanat¢1 gruplart agisindan
genel bir kabul anlami tasimamaktadir. “Sezer Tansug’a gore, Ikinci Diinya Savasi’n
takip eden ikinci biiyilik zaman dilimi i¢inde figiiratif olmayan, soyutlayici yoneliglerin
yayginlagsmaya baslamasi saglam bir alternatif olusturmasiyla, gergekte dolayl figiir
resim sanatinin hakim bir giiclenme asamasina girmesini kolaylagtirmigtir. 1955 yilin-
dan sonra daha fazla belirginlesen figiiratif resim sanatinin giiglenmesi, kiiltiirel alanla-
rin genislemesinin yaninda, karsi alternatiflerin varligina da dayandirilabilir. Yani kav-
ramsal soyutlayici ve minimal egilimler, figiiratif resim sanatina hizmet eden gii¢lii bir

alternatif olmasindan ileriye gitmemistir” (Iskender 1994: 34).

(Cagdas Tiirk resim sanatinda Batili anlamda ilk resim 6rneklerini ortaya koyan
ve usluplari ile bu anlamda yeni figiir anlayisinin insasini gerceklestirmis olan sanatci-
larimizin, resimlerinde serbest konulari 6n plana ¢ikarmalarida, temel bilgi baglaminda
aldiklar teknik resim egitimi ile iliskilendirilmekte, ¢izginin yaninda perspektifin de
inceliklerini yagli boya tablolarina aktardiklar1 eserler ortaya cikardiklart goriilmekte-
dir. Bu nedenle figiir kaynakli kompozisyonlari ve figiir kaynakli soyutlamalari ile 6ne
cikan bu sanatcilar, cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde de dncii bir rol iistlen-

miglerdir.
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3. BOLUM

3.1. Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Soyut Egilimlerin Sanatsal Gruplar Bagla-
minda Ele Alimisi; D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu

Toplumsal kiiltiiriin Bat1 ile karsilasmasinin, toplum i¢indeki 6zgiirliik¢ii ve de-
mokrasiye olan inancin Tiirkiye’ye her agidan kazandirmis oldugu yeniliklerin sanata
ve sanat anlayiglarina da yansidig1 goriilmektedir. Yasanan bu 6zgiirliik¢ii ortam igeri-
sinde Tiirk resminde ¢ok 6nemli gelismeler meydana gelmis ve toplumsal igerikle resim
yapan bircok sanat¢1 6zellikle soyut resme ilgi duymaya baglamiglardir. Bu anlamda
Bat1 kaynakli soyut sanat akimlarindan ve sanat¢ilarindan etkilenen pek ¢ok Tiirk sa-
natginin yeni yeni eserler lirettikleri goriilmektedir. Tiirk resim sanat1 tarihi agisindan
bakildiginda, bu donemden sonra olusturulan sanatsal gruplarin da soyut sanata biiyiik
ol¢iide ivme kazandirdiklar1 goriilmektedir. Burada, Tiirk resim sanatinda adindan en
sik sz ettiren grubun da ‘D Grubu’ oldugunu belirtmek gerekmektedir. “Ayrica, grup
Tiirkiye’nin dordiincii sanat toplulugunu kuran gruptur ve bu nedenle adin1 alfabenin
dordiincii harfinden almistir” (Kabacali vd. 1991; 80). Cumhuriyetin ilan1 ile Bati sanati
etkilerinin artmasi, resim sanatinda gittik¢e artan sayida sanatcinin yetismesi, yurt dist
ziyaretleri, yurt disinda gérmiis olduklar1 6grenimler ve izlenimler ile daha ziyade Tiir-
kiye’de agilan sanatsal kurumlarin varligi, D Grubu’nun olusmasini saglayan etkenler-
den sadece birkag1 olarak sayilabilmektedir. Bu gruptan dnceki sanat¢i topluluklarindan
cok daha etkin olan D Grubu, “1933 yilinda ‘Miistakiller’ hareketine alternatif olmak
amaciyla kurulmustu” (Baskan 1994: 25). Kurulusunun hemen ardindan o dénemin pek
cok taninmis sanat¢isinin da bu gruba dahil oldugu goriilmektedir. “Nurullah Berk
(1906- 1982), Zeki Faik Izer (1905-1988), Elif Naci (1898-1987), Cemal Tollu (1899-
1968), Abidin Dino (1913-1993) ve Ziihtii Miiridoglu (1906-1992) gibi bes ressam ve
bir heykeltragin kurdugu grup; daha sonra, Turgut Zaim (1906- 1974), Bedri Rahmi
Eyiiboglu (1911-1975), Eren Eyiiboglu (1907-1988), Zeki Kocamemi (1900-1959),
Nusret Suman (1905-1978), Fahriinnisa Zeid (1903- 1991), Sabri Berkel (1907-1993),
Hakki Anli 1906-1991), Salih Uralli (1908- 1984), Halil Dikmen (1906-1964), Esref
Uren (1897-1984) ve Arif Bedii Kaptan (1906-1982)’1n katilimiyla 1950°1i yillarin bas-
larina kadar Tiirk sanatinda André Lhéte (1885-1962)’un kiibist, yapisalci, Fernand
Léger (1881- 1955)’in sentetik kiibist bi¢cim anlayisini temsil etmistir” (Yasa Yaman

2002:7). D Grubu, kiibizm ve soyut sanatin Tiirk sanat ortaminda genel olarak kabul
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gdrmesini saglamigtir. “Ciinkii D Grubu, Tiirk Sanatinda plastik degerleri 6n plana ¢1-
karmay1 amaglamistir. Bu baglamda Nurullah Berk, grubunu ve sanat anlayisini tanit-
may1 amaglarken sadece resimleri ile degil pek ¢ok yazisi ile de bir sanatsal yaklasim
olusturmustur. Bu yaklagim, sanatsal ifade bi¢imi olarak grubun diger iiyeleri tarafin-
dan da benimsenmistir” (Bugukoglu 2020: 114). Cumhuriyet donemi Tiirk resminin
Bati’ya yonelmesinde 6nemli islevler yerine getiren ve ayni zamanda D Grubunun so6z-
ciiliigiinii de yapan Nurullah Berk’in ¢alismalarinda, kiibist ve konstriiktivist anlayisla-
rin etkilerinin yani sira, minyatiir ve hat sanati iizerinden kurgulanan bir estetik anlay1s

da s6z konusudur (Resim 7).

Resim 7.

Nurullah Berk, “Iskambil Kagith Natiirmort”, 1933. Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80cm.
Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Resim 8.

Zeki Faik izer , “Soyut Kompozisyon”, 1940. Tuval Uzerine Yagliboya, 130x95 cm.
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 9.

Cemal Tollu, “Isimsiz”,1948. Tuval Uzerine Yagliboya, 99x73 cm. Istanbul Yap1 Kredi Koleksiyonu.

Resim 10.

Cemal Tollu, “Kurban”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x90 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.




Resim 11.

Abidin Dino, “Portre”, Jiit Uzerine Yagliboya, 72x50, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

Resim12.

Elif Naci, “Soyut”. Tuval Uzerine Yaglhiboya, 41x27 cm, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.
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Zeki Faik Izer’in eserleri incelendiginde, figiiratif resmin yani sira somut nes-
nelerden yola ¢ikarak soyutlamalara yoneldigi de goriilmektedir. 1930 kusaginin 6nde
gelen temsilcilerinden Cemal Tollu ise resimlerinde yerel konulari, kiibist bir anlayisla
islemektedir. Tollu, eserlerinde kiiltiirel imgeler iizerinden ¢esitli soyutlamalar gercek-
lestirmistir (Resim 10). Yasami boyunca teknik ve estetik agidan genis bir yelpazede
eserler iireten Abidin Dino ise yukaridaki resimde oldugu gibi soyut figiiratif tislupta
eserler liretmistir (Resim 11). D Grubu temsilcilerinin goriiniir ve bilinir oldugu do-
nemde, Tiirk resmi i¢in sagladiklar yenilikler, canlilik, soyut ya da soyutlamaya yone-
lik resimsel hareketlerin ortaya ¢ikma asamasindaki etkileri olduk¢a Onemlidir. D
Grubu, “hacim giizelligini aramak, plastik bir kemale varmak endisesindeydi. Tabiattan
uzaklasmalar, deformasyonlar, abstre ve non- figiiratif, entellektiiel bir anlamin varabi-
lecegi davalardir. (...) Tiirkiye’de halka abstreyi, plastik kiymetleri, klasigi desifre eden
D Gurubu’dur” (Naci 1964; 18).

Yukarida verilen birgok 6rnek, Bati resminin 6zelliklerini yansitan detaylarla do-
ludur. Georges Braque’ un “Keman ve Palet” ve Pablo Picasso’nun “Horta’ da Su De-
posu” adli yapitlar incelendiginde, benzer 6zellikler gergekei bir sekilde goriiliir. Bu
bakimdan, “D Grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri
reddetme ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir
desen ve insa temeline oturtmak istemeleri olmustur” (Tansug 1992; 181-183). Degisen
kiiltiir ve sanat ortami, toplumsal oldugu kadar sanatcilar {izerinde de olaganiistii 6z-
giirliik¢ii etkiler yaratmistir. “D Grubu’nun reddettigi klasizm degil, akademizme korii
korline baghlikti. Tabiat taklit¢iligi, kopyaciligrydr” (Ering 1990; 18). Figiir kaynakl
soyutlamanin yani sira, Avrupa’nin figiiratif soyutlamay1 temel alan ve destekleyen di-
ger sanatlarindan da referanslar alan D Grubu sanatgilari, genel olarak Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Konstriiktivizm ve Fovizm’ den etkilenmislerdir. “D Grubu’nun olus-
turdugu Batiya doniik bicimgilik ve ekolcii tavra karst Yeniler Grubu’nun Anadolu te-
mal1 resimlerinde, sanatsal kaygilarin 6tesinde, toplumsallik duygusunun 6n planda tu-
tuldugu eserler tiretildigi goriilmektedir. Burada yansitilmaya calisilan en dikkat ¢ekici
ozelligin ise, konu se¢imlerinde Anadolu insanin toplumsal hayatinin ele alintyor ol-
masidir. Bu amagla, Anadolu insanin her tiirlii sorunlarini, hiiziinlerini ve mutlulukla-
rin1 yansitmaya ¢alisan bu grubun sanatcilari, bdyle bir sanat anlayisini benimseyip sa-

vunmuslardir. Bu grup, Tiirk resmine yeni bir anlayis getirmek ve toplum sorunlarin
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yansitmak amaciyla bir araya gelen ressamlarin olusturdugu bir topluluktur” (Kabacali

vd. 1991; 291).

Yeniler Grubu’nun olugmasi ve bu gruba dahil olan pek ¢ok sanatginin eserleri,
calisma konumuz olan figiir kaynakli soyutlama iislubu ag¢isindan olduk¢a 6nemli 6r-
neklerdir. Biiyiik bir kiiltiire]l gelismeye ve doniisiime yol agan Cumhuriyet sonrasi kiil-
tiirel gelismeler, yenilikler ve doniisiimlerin, toplumsal gerceklikte biiyiik bir hareket
ortaya koymus oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla sanat¢ilarin boylesi bir ortam iginde
eserleriyle 0zgiirliik¢ii tavr1 yagsatma ve paylasma arzusu i¢inde olduklar1 sdylenebilir.
Bu neticede belirli iisluplar belirleyen sanatcilarin sikca bir araya gelme arzusu 1940’1l
yillarda devam etmis ve bu siirecte Yeniler Grubu’nun olugsmasina da zemin hazirlan-
mistir. Sozlinii ettigimiz yillar, ayn1 zamanda Tiirk resim sanatinda goriilen toplumcu

gercekei islubu benimseyen sanatgilarin da bir araya geldigi dikkat ¢ekici bir donemdir.

“Tiirk resim sanatina yon verebilecek bir etki yaratan ve pek c¢ogu Leopold
Levy’nin égrencilerinin olusturdugu Yeniler Grubu ressamlar1 Nuri fyem, Abidin Dino,
Selim Turan, Agop Arad, Nejad Devrim, Turgut Atalay ve Avni Arbas gibi ¢esitli sa-
natcilarin 28 Mart 1940’da agmis olduklar1 ‘Liman Sergisi’ ile birlikte kurulmustur”
(Bkz. Kabacali vd. 1991; 290). Tiirk resim sanatina oldukca biiytik katkilari olan Yeni-
ler Grubu sanatcilari, Anadolu yagaminin disinda baska konulara da egilim gostermis-
lerdir. Birbirlerinden farkli iisluplar ile olsa da, dogay1 giincel bir yorumlama ile yan-
sitmay1 bagaran Yeniler Grubu ressamlarinin, boylesi bir anlayis1 benimseyip basari
elde etmelerinde Avrupa’da gordiikleri sanat egitiminin 6neminin biiyiikliigiine dikkat
cekmek gereklidir. “Yeniler Grubu dogay1 Batili bir bi¢im anlayisinin yan1 sira Ana-
dolu igselligi ile yeniden betimleme ¢abasindaydilar. Bu Anadolucu bakis agistyla top-
lumcu bir anlayis1 eserlerine yansitma ¢abasinda olmuslardir” (Tetik¢i 2003; 145).
Bati’dan Diinya’ya yayilan sanat hareketleri, elbette burada gelisen her tiirlii olaydan
onemli 6lgiide etkilenmistir. Ikinci Diinya Savasi da iste bdyle bir etki yaratmistir. Bu
savagin etkisiyle ortaya ¢ikan ekonomik ve sosyal yikimlar, dogal olarak biitiin Av-
rupa’daki kiiltiir ve sanat hareketlerini de derinden sarsmistir. Yeniler Grubu’nun boy-
lesi bir ortamda olusmasi, varligini ve dolayisiyla da etkinliklerini uzun siirdiirememe-
sinin temel nedenlerinden biri de bu olmustur. Ote yandan bu donem iginde ortaya ¢ikan
sosyal, kiiltiirel ve toplumsal gerceklik paradigmalari, Yeniler Grubu ile Tiirk resim

sanat1 i¢inde olusan sanat anlayisinda da yasam bulmustur.
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Yeniler Grubu i¢inde yer alan bazi sanatgilar ve eserleri, gerek Tiirk resim sanatina
getirdikleri yenilikler, gerekse, resimlerindeki figiir kaynakli soyutlamalar ve soyut egi-
limler bakimindan degerlendirildiginde, kendi tislubu ile figiiratif soyutlamaya kismen
de olsa ydnelen ve grubun nde gelen isimlerinden olan Nuri Iyem dikkat cekmektedir.
Grubun bir diger gii¢lii ismi olan ve “Liman” sergilerine katilan Hagmet Akal’in eser-
lerinde, figiir kaynakli soyutlamalarin daha yogun bir sekilde ortaya ¢iktigi goriilmek-
tedir (Resim 13). Salih Uralli’nin resimlerinde de yine figiir kaynakli soyutlamalarin
izlerine rastlamak miimkiindiir (Resim 15). Nejad Devrim’e ait resim ise, coskulu ol-
masinin yant sira, huzursuz, karmasik, zarif ve ¢cok yonlii ya da degisken yapisiyla onu
ortaya ¢ikaran sanatcisi gibidir. Eserlerinde kullandig1 kalin boya ve kisa fir¢a vurusla-
rindan olusan lekeler, kompozisyonlarini sekillendirmede ilk gbze ¢arpan unsurlardir.
Soyutun, uluslararasi 6lgekteki 6zgiin temsilcisi olarak, 1s1ltili ve parlak renkler, genis

yiizeylerde coskun firca hareketleriyle lirik bir anlatim sergiler.

Resim 13.

Hagmet Akal, “Dolmus”, 1959-60. Tuval Uzerine Yagliboya, 100x300 cm.
Istanbul Devlet ve Resim Heykel Miizesi.




Resim, 14.

Avni Arbas, “Atl”, 1988. Kagit Uzerine Karisik Teknik, 33x24 cm.

Resim 15.

Salih Uralli, “Isimsiz”, 1951. Tuval Uzerine Yagliboya, 46x33 cm.

27
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Resim 16.

Nejad Melih DEVRIM, “Soyut Kompozisyon”, 1960-70. Tuval Uzerine Yagliboya.

Goriildiigii iizere bu grup i¢inde yer alan sanatcilarin eserlerini soyut ifade bi-
cimlerine doniistiirmeleri, 6zellikle figiirleri sadelestirme ve bozuma ugratma egilimi
icinde olduklar1 anlagilmaktadir. Bigimsel soyutlamalarin goriildiigii bu resimlerde,
ozellikle Hasmet Akal’in eserinde yer alan insan figiirleri geometrik bir tarzda sadeles-
tirilmistir. Boylelikle esya ya da figiirin tanmir 6zellikleri ve genel goriiniisii yalin,

lekesel bir soyutlamaya doniismiistiir.

Tiirkiye’de ilk ‘Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi ve eserlerin korunmasi
anlayis1 1937 yilinda olmus ve bundan sonra yetisen sanatgilar ile eserleri agisindan
olduk¢a 6nem tagimaktadir. “1938’den itibaren sanatcilarin Anadolu’yu karis karis gez-
meleri ve gezip gordiiklerini resmetmeleri istenmistir. Bu amagla eserlerini ortaya ko-
yan Yeniler Grubu, ulusallik kavramini sanata kazandirmis ise de yerel anlayistan 6teye

gecemedigi gorilmiistiir” (Bulut 2009; 25).

Ote yandan Bedri Rahmi Eyiiboglu, yasami boyunca Bati’ya 6zgii sanat ve kiil-
tiir birikimini kendi 6grencilerine ve sonraki 6grencilere de tanitmak i¢in bi¢cim ve dii-
stinceye dayali nitelikler ekseninde diinya sanatini yakindan takip etmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, “Akademi 6greniminin lise dengi ilk donemini tamamlayan ve ¢ogu bir yil

sonra diploma konkuruna girecek olan geng sanatgilara elbirliginin, dayanigsmanin 6ne-
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mini kavratmak istiyordu” (Erol 1984: 96). 1942 yilinda sanat¢1 Bedri Rahmi Eyii-
boglu’nun etkisiyle on 6grencinin kurmus oldugu Onlar Grubu, siire¢ agisindan 1952
yilina kadar etkinligini siirdlirmdistiir.

Onlar Grubunun ilham aldig1 sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bat1 estetigi ile Anadolu

estetigini bir araya getirmistir (Resim 17).

Anadolu motifleri ile Bati’nin anlatim bigimlerini biitiinlestirdikleri bir iislup ile
iiretimlerini gergeklestiren Onlar Grubu, Mayis 1947°de, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
ogrencisi Ivy Stangali, Hulusi Sarptiirk, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir, Mustafa Esir-
kus, Turan Erol, Fahriinnisa Zeid, Mehmet Pesen, Orhan Peker ve Fikret Otyam’dan
olusmaktadir. Bu sanat¢ilarin eserlerindeki temel amag; dncelikle dogadan, toplumdan
ve daha ziyade toplumsal gerceklikten tercih ettikleri konular iizerinden ydresel bir an-

latim dilini, ¢agdas Bat1 sanatinin soyutlama anlayis1 ile biitlinlestirmektir.

Resim sanatina oldukga genis bir perspektiften bakmay1 bagaran bu grubun iiye-
leri, hizla kendi iisluplarinda 6nemli eserler ortaya koymay1 basarmiglardir. “Grubun
kurulus amaci; Bedri Rahmi’nin kisiliginde toplanan Dogu-Bat1 birlesimini Tiirk res-
minde yaratmak, yeni mezun olan 6grencilerin kendilerini sanat ortamina tanitmalarina
olanak saglamakti” (Ersoy 1998; 16). Tiirk resminin degisim siireci, Bati’nin teknik
zenginligini geleneksel sanatlar ile birlestirerek 6zgiin bir yaratma siirecinin amaglan-
mastyla baglamaktadir. Onlar Grubu’ndan donce, figiir konusu ¢esitli sanatgilarin ¢alis-
malarinda manzaralarin i¢inde kiigiik bir sekilde kendine yer bulurken, daha sonralar
ozellikle Bat1 ile yogun temas halindeki Tiirk sanatcilarin eserlerinde zamanla ana tema,
ana konu olarak ele alinmaya baslamistir. Bu siirecte ulusal bir sanat yaratma anlayisi
iizerinden hareket eden ve geleneksel sanatla modern sanatin sentezine inanan Onlar
Grubu’nda, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi birgok sanat¢1 figiir kaynakli soyutlama anla-
yisinda da eserler iiretmislerdir. ilk elden Anadolu’ya ait yerel motiflerin islendigi re-
simlerde daha sonradan figiir kaynakli soyutlamalarin yogun sekilde yer aldig1 dikkat
cekmektedir.

Bir deformasyon ustas1 olarak soyutlama egilimi ile kendisinden sonraki kusag:
etkileyen Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat ve resme ait diisiince ve eserlerinden ol-

dukea etkilendigini bildigimiz Onlar Grubu, ayn1 zamanda Albert Diirer ve Leonardo
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Da Vinci gibi diinyanin 6nde gelen sanatcilarinin desen etiitleri lizerinde ¢esitli incele-
meler ger¢eklestirmislerdir. Grup, bu incelemelerinden sonra sanatsal diisiince, iislup
ve uygulamalarini, Tiirk bezeme sanatlarindan aldiklar1 6gelerle birlikte biitlinlestire-
rek, yoresel ¢izgileri bu saglam temeller iizerine oturtmaya ¢aligmiglardir. Bu siirecte

grubun tiim iiyeleri, 6zglin tisluplarini ve sanat¢1 kimliklerini ortaya ¢ikarmiglardir.

Resim 17.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kagm”, 1965. Duvar Uzerine Mozaik Panosu.
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Resim 18.

Ivy Stangali, “Oturan Kadin”, Kagit Uzerine Yagliboya, 15x11 cm.
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Resim 19.

Leyla Gamsiz, “Isimsiz”, Kontrplak Uzerine Yagliboya.

Resim 20.

Nedim Giinsiir, “Koyliiler ve Karpeler”, Duralit Uzerine Yagliboya, 22x34 cm. Sakip Sabanci Miizesi.

Resim 21.

Mustafa Esirbas, “Kéyliiler”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 82x102 cm.




32

Resim 22.

Turan Erol, “Ev I¢i /Diyarbakir”, 1956. Duralit Uzerine Yagliboya, 100x130 cm.

Eserleriyle, kendinden 6nceki sanatsal gruplardan farkli olan ve gruba baglilik
ilkesiyle sanat¢ilarin bir arada olusturduklar1 biitiinliik, Onlar Grubu’nun giiclii bir 6zel-
ligidir ve bu 6zellik grubun gelismesini saglayarak, sanatsal diisiince ve uygulamalar
baglaminda grubun daha biiyiik ses getirmesini hizlandirmistir. “Bu arada énemle be-
lirtmek gerekir ki; Tiirk resim sanatinda ilk kez bir grup sanatg1 belli bir sanat anlayist
cevresinde toplanarak ortak bir sanat bigemi olusturmaya calisacaktir. Daha 6nce kuru-

lan ressam birliklerinden ayrilan 6nemli bir gelismedir” (Giray 1989; 7).

Resim 23.

Mehmet Pesen, “Nazarlik-Horoz”, 2004. Duralit Uzerine Yagliboya, 14.5x10 cm.
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Resim 24.
Orhan Peker, “Giivercinler”, 2009. Mukavva Uzerine Yagliboya, 35x50 cm.

Resim 25.

Fikret Otyam, “Coban ve Kadin, 1959. Tuval Uzerine Yaghboya.

Sanat¢1 Fahriinnisa Zeyd’in, soyut geometrik tarzinin 6énemli bir 6rnegi olan
1964 tarihli “Break of the Atom and Vegetal Life” adini1 tasiyan eseri konumuz agisin-
dan oldukga dnem tasimaktadir. Onceleri klasik, daha sonra ise realist ¢izgileri resim-
lerinde kullanmis ancak ¢ok daha sonralar1 soyut anlatim bigimlerini kendi ¢izgi deger-
leri ile biitiinlestirmistir. Yogun bir renk ve sekil kullaniminin yani sira eserlerinde is-
lami kaligrafinin estetik ve giiclii yapisini, sufizmin mistik karakteri ile birlestirmistir.
Ayrica Paris yillarinda oldukga etkilendigi Bizans ve Bati sanatinin da estetik 6zellik-

lerini eserleri ile harmanlamistir (Resim 26).
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Resim 26.
Fahriinnisa Zeyd, “Break of the Atom and Vegetal Life”, 1964. Tuval Uzerine Yagliboya.

3.2. 1940 Sonrasi Paris’e Yerlesen Tiirk Ressamlar1 Ve Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda ilk Figiir Kaynakl Soyut Resim Ornekleri

Paris’te, 1945-1960 yillar1 arasinda agilmis olan salon sergileri ve gesitli galeri
ekinlikleri, gorsel sanatlar ortamina hareketlilik ve canlilik katmistir. Paris sanat ala-
ninda, ¢agdas Fransiz resmi i¢in biiyiik avantajlar saglamanin yaninda, kiiltiirlii bir ya-
pmin olugmasint da giliglendirmistir. Sanat alanindaki modernlesme Oykiisii Paris’e
Ozgl bir gelisme iizerinden giderek daha ¢ok incelenmeye baglamistir. Ortak bir payda
ile Lirik Soyut anlatimlarin gelistigi Paris Ekolii (Ecole de Paris / School of Paris), II.
Diinya Savasi’ndan sonra yasanan kaotik ortamda hayat bulmustur. Paris Ekoliinii ta-
nimlamak i¢in, bu ekoliin iki ayr1 grup sanat¢iy1 tanimladigindan s6z etmek gerekir.
“Bunlardan ilki I. ve II. Diinya Savaglari sirasinda Paris’te yasam bulmaya ¢alisan sa-
natgilar1 kapsamina alir. ikinci grup birgok iilkeden Paris’e gelen ve bu kentin sanat
ortaminda var olmaya c¢alisan “avant-garde” sanatla uluslararas: baglantilar kuran sa-

natgilardir” (Giray, 1998; 10). Bu isimler arasinda Tiirk sanatcilar da bulunmaktadir.

Ozellikle 1945°den itibaren Bati’da resmi olarak bicimsellikten uzak bir soyut-
lama tiiriiniin hakim olmaya basladig1 goriilmektedir. Bundan etkilenen pek ¢ok sanatgi
soyut anlatimlara yoneldikge, figiir ve soyutlama arasinda beliren engel, nemini yiti-

rerek kaybolmustur. Paris’te 6ne ¢ikmaya baslayan Elementarist ve Konstriiktivist an-
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layislar, Avrupa’da savasin sona ermesinin ardindan olmustur. Avrupa sanati tarihin-
deki soyut egilimler Paris Ekolii’niin olusmasinda etkili olmustur. ikinci Diinya Sa-
vast’nin sebep oldugu karmasikliga ragmen Paris, savasin ardindan Avrupa sanati i¢in
onemli sanat merkezlerinin arasinda yerini almistir. Resmi yetkilerin kayitsiz ve engel-
leyici tutumunun Otesine gegen soyut sanat kisa siire i¢cinde ¢ogalarak etkisini goriiniir
kilmigtir. BOylece sanatcilarin yasamlarinda ve eserlerinde soyut sanat, 6ncii olan bazi
galerinin katkilar1 ve birkag kisiden olusan elestirmen grubunun destegi ile kabul gor-
miistiir. Ayni yillarda Paris, soyut’ un farkli tasniflerinin yapilmasinda ve tanimlanma-
sinda tespit edilen kuramsal faaliyetlerin 6nemi ile de adindan s6z ettirmistir. Soyut
sanati sekillendiren bu canliligin bir sanat merkezi konumundaki Paris’in yerini 1960’1l

yillarda New York’a birakmasina kadar siirmtistiir.

1925 yilindan itibaren Paris Ekolii terimi, farkli topluluklarin tanimlanmasi ama-
ctyla kullanilmistir. Anlam agisindan sdz konusu olan iki genel tasvir su sekildedir: “ilk
ve daha yaygin olani, 1910-1930 yillarinda Paris’te yasayan ve Fransiz olmayan sanat-
cilar1 ifade etmek i¢in kullanilirken, savas sonrasinda, Paris Ekolii ve bazen da ‘yeni’
ekiyle, Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolii), Fransiz ya da yabanci, Paris’te ya-
sayan ve Lirik Soyut resim yapan sanatcilari tanimlayan bir terim olarak karsimiza ¢ik-
maktadir” (Ozerden 2005; 16). Paris Ekolii hi¢bir zaman sinirlar1 belirli bir sanat ekolii
olmamistir. Cikis noktasi ise Fransiz sanati ile iliskilidir. “Fransa, i¢ine kapanmakla
disartya agilmak arasinda kararsiz kalan Paris Ekolii araciligiyla, kendi sanatsal kimli-
gini siirekli olarak sorgular. Bu terime, ilk ortaya atildigi 1925 yiliyla, artik tarihi bir
olguya doniismiis oldugu giiniimiiz arasinda, bir¢ok farkli anlam yiiklenmistir” (A.g.e.;

17).

Paris’te popiiler olan soyut resim, 1945 ve 1960 yillar1 arasin1 kapsayan bir stireg
icinde etkisini gostermistir. Bu siire¢ i¢inde Paris’te yasayan Tiirk ressamlarin da yer
aldig1 goriilmiistiir. “1945-1960 yillarinda Paris sanat ortami, ¢agdas Fransiz resmine
biiyiik katkilar getiren ¢cok uluslu bir yapiya sahiptir. Tiirk sanatgilar: ile baglantisini
kurdugumuz diger Paris Ekolii sanat¢ilar1 arasinda, Fransizlarin yaninda Rus, Alman,
Hollandal1 ve Portekizli sanat¢ilar da bulunmaktadir. Nejad Melih Devrim, Miibin Or-
hon, Fikret Mualla, Selim Turan, Hakki Anli, Albert Bitran, ve Fahriinnisa Zeid’den
olusan bir grup soyut Tiirk ressami da bu ¢ok uluslu yapida yerlerini almiglardir” (Ka-

bacali vd., 1991). Boylelikle Bati’nin ¢agdas resim sanatinin ¢izgisini slirdiirmeyi ilke
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edinen Tiirk resim sanati, Osmanli’nin son donemlerinden bu yana merkez olarak Pa-
ris’i benimsemistir. Fakat Tiirk sanat¢ilarin birkagi disinda sanat ortamina tam olarak
dahil olamamistir. 1945-1960 yillar i¢inde Paris Ekolii’niin ¢atis1 altinda gii¢lii sanatsal
ve entelektiiel baglar kuran Tiirk ressamlari, en 6nemli sergilere davet edilmelerinin
yaninda sanatin glindemini de yakindan izlemisler, bu dénem i¢inde 6nemli elestirmen-
lerinin begenisini de kazanmiglardir. Paris Ekolii’niin en 6nemli temsilcilerinden birisi
de Fikret Mualla’dir. Genellikle onun disavurumcu ve lirik tarzda eserler iirettigine dair
kanaatlarda bulunulan Fikret Mualla’nin, soyut figiiratif denemeler gerceklestirdigi de
dikkatlerden kagmamaktadir. Bu da sanat¢inin soyut dile yabanci olmadigini goster-

mektedir.

Resim 27.
Fikret Mualla, “Oturan Nii”, 1953. Kagit Uzerine Yagliboya, 24x19 cm.

b

1940’11 yillarin ikinci yarisindan sonra, Bati’da gelisen soyut resim sanati etki-
lerinin Tiirk resim sanatina da yansidig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu yillar Tiirk resim
sanatinda soyut anlatimlarin ve lisluplarin uygulandigi bir donem olarak dikkati ¢ek-
mektedir. “Soyut uygulamalarin 6ziinde, sanat¢1 duyarliligin 6zgiirliigli yatar. Sanatgi,
belirledigi konuyu resimleme, aninda yiiz yiize kaldig1 nesneleri ya da doga goriiniim-
lerini bireysel duyarliginin 15181 altinda 6zgiirce elemeye yonelir” (Giray 2001; 507).
“1950’ler Tiirk resminin teknik asamalar, bi¢cimsel ve iislup arayiglar1 ve ulusal igerik
deneyimlerinin sonunda, iki ayr1 yoldan anlatim giicii kazandig1 bir donemdir. Bir

yanda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve onu izleyenlerin Tiirk gorsel geleneklerine ve Anadolu
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cografyasina yonelen ¢aligsmalari, 6te yanda ilk kez tiimiiyle soyut bi¢im kullanarak bir
yasam goriisii, bir duygu ve varolus diinyasi anlatmaya ¢alisan Soyut-Disavurumcula-
rin resimleri, 1950’lerin attig1 6zgiir, anlatime1 ve artik resim dilinde kendini rahat his-

seden cabalar, bugiinkii yeni kusagin gii¢ aldig1 ortami1 hazirlamistir” (Dal 1984; 13).

Resim 28.

Nejad Melih Devrim, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 44x37 cm.

Bu sebeple 1950°1i yillarin basi, Tiirk resim sanatinda soyut egilimlerin 6ne ¢ik-
t181 ve gelistigi bir donem olarak goriilmektedir. Bu donemde, soyut sanatin 6zgiin tem-
silcisi olmay1 basaran Nejad Devrim, parlak renkler, genis ve coskulu fir¢a vuruslar ile
lirik anlatima sahip olmustur (Resim 28). Nejad Devrim ve sanati i¢in kaynak olusturan
unsurlarmn basinda, Istanbul’da geleneksel Tiirk sanatlarindan ve Osmanl hat sanatin-
dan etkilenmesi gelmektedir. Ayrica Nejad Devrim, Ayasofya ve Rovenna’da yer alan
Bizans Mozaiklerinden de etkilenmis ve bunlari eserlerine yansitmistir. Bu nedenle Ne-
jat Devrim, “Misir sanatindan, Oriental esprilere, geleneksel Tiirk halk sanatlarindan,
Arap sanatlarina dek tiim farkli goriis ve duyuslart kendi soyut lekeci anlayisi iginde bir
senteze ulastirmaya calismistir” (Ersoy 1998: 50). Resimlerindeki soyutlama egilimle-
rinde bir araya gelen, parlak ve gdzalici renkler, kisiliginin var olmasinda sanat¢1 du-

yarliligin1 yansitmaktadir.
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Resim 29.
Miibin Orhon, “Soyut Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, Soyut Sanat Miizesi.

Bir diger 6nemli sanat¢gimiz Miibin Orhon ise, soyut iislubu ile dikkatleri iizerine
ceker ve bir imge yogunlugu ile eserlerine yaklasir. Miibin Orhon, Tiirk soyut resim

sanatinin onciilerinden birisi olmustur.

Tiirk resim sanatinda 1950°den sonra farkli goriisler ve egilimler olugsmaya
baslamistir. Bu farkli goriisler baglaminda bir ¢ok sanat¢i arasindaki farkli goriis
ayriliklar1 sonucunda ayni zamanda ulusallik ve evrensellik arasinda kendisini
gostermistir. Sanatcilarin bazilari soyut egilimlerini bu donem i¢inde gosterirken, bazi
sanat¢1 gruplart da toplumsal sorunlara yonelme konusunda direng gostererek figiir ve
soyut iligkisinde eserler iiretmeye baslamislardir. “1955-1970 aras1 donem Tiirk Resim
Sanatinda soyut anlayigin hakim oldugu, D Grubu ve Miistakiller liyelerinin basta gelen
isimleri soyut sanata yonelmemisken Yeniler iiyelerinin biiyiik cogunlugunun soyut sa-

natin ilk uygulamacilar1 olmuslardir” (Iskender 1994; 34).

“1960’11 yillar Tiirk resminin genel iislip karakteri, soyut sanat akimlar1 gerge-
vesinde sekillenmistir. 1960’11 yillarda etkin olan bu soyut akimlar i¢inde yer alan sa-
nat¢ilar kendi figiir anlayislarini gelistirerek bu lisluplarin Avrupa’daki siireglerinden
farkli, 6zgiin bir gelisme siireci ortaya koymuslardir. 1970’li yillar boyunca yeni egi-
limlerle daha da boyutlanacak olan bu diyalektik ve anlayis, Tiirk resmi modernlesme-
sinin ¢agina uyarak devam etmesinin yolunu agmistir” (Giiltekin 1992; 17). 1960' I
yillar, diinyada meydana gelen sosyal, kiiltiirel ve siyasal hareketlerin etkisindeki yillar

olmustur. Ulkemizde de yeni sanatsal egilimlerin, yeni diisinme bigimlerinin ortaya
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cikmasina ve yayilmasina neden olmustur. Biitiin bunlara bagli olarak Tiirkiye’de resim
ile ilgilenenlerin sayis1 6zellikle bu yillar iginde artis gostermistir. Tiirk sanat¢ilarinda
diistinsel anlamda bir alt yap1 olusmaya baslandig1 da bu donem iginde hissedilmeye
baglanmistir. “1965-1970 yillar1 arasi1 Tiirkiye'nin ekonomik ve sosyal bakimdan ¢ok
hizl1 bir sekilde gelistigi yillardir. 1950 yili kiiltiirel ve siyasal yonden yeni ve farkl bir
donemin baslangici kabul edilir” (Ersoy 1998; 30). Yasanan bu sosyal ve kiiltiirel ha-
reketlilik sanat diinyasinda biiyiik etkiler uyandirmis ve soyut figiiratif calismalar mey-
dana gelmistir. Boylece, “resme gosterilen ilginin artmaya baslamasi sanatcilarin bu
talebi karsilayabilmesi i¢in gereginden daha fazla resim yapma ¢abasina girdigini gos-
termektedir. Bununla birlikte, resimleri alacak kitlenin arzu ve egilimleri sanatin gelis-

mesini etkilemis ve belirleyici bir rol almistir” (Ersoy 1998: 46).

“Soyut Tiirk sanatinin Paris kanadini olusturan Nejad Melih Devrim, Miibin Or-
hon, Selim Turan, Albert Bitran, Hakki Anli ve Fahriinnisa Zeyd savas sonrasi Pa-
ris’inde, sanat hayatinin yeniden hareketlendigi ve avant-garde tartismalarin yapildig
bir ortamda eser iiretmeye ¢alismislardir. Yalnizca resim sanatinda degil, savas sira-
sinda bastirilmig olan her tiirlii entellektiiel ve yaratici faaliyet artik iiriinlerini vermeye
baslamistir (Girgin 2009; 21). Onlarin Paris yillari, Paris’in uzun siiredir ‘sanatin mer-
kezi’ olma gibi ayricaligini New York’a devrettigi doneme rastlamaktadir. “Bu yillarda
gozler Paris’le New York arasinda gidip gelmekte, cok kisa araliklarla soyut gerceve-
sinde birbirini izleyen yeni sanat egilimleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu egilimler arasindaki
tartigmalar cagdas Bat1 sanatinin glindemini olusturmakta ve soyut sanatin olgunlagsma-
sin1 saglamaktadir” (Girgin 2009; 23). 1945-60 yillarinda bu kiiltiirel ve yaratict orta-
min bagkentinde kendilerini bulan soyut Tiirk sanatcilari, cagdas Bati1 resmiyle Tiirk

resminin eszamanli bir gelisme gosterdigi ilk asamay1 bu donemde olusturmuslardir.

“Bu ¢izginin Devrim, Orhon, Turan, Bitran, Anli ve Zeid tarafindan kirilmast,
bu tarihe gelindiginde Tiirk resim sanatinda asgari alt yapinin olusturulmus olmasiyla
oldugu kadar, bu sanat¢1 grubunun yaratici ve entelektiiel vasiflariyla da baglantilidir”
(Girgin 2009; 22). 1960 sonrasinda sanat¢ilarin ¢agdas Tiirk resmi i¢inde yoresel ni-
telikler ile iliskilendirdikleri resimler ortaya ¢ikardig goriilmektedir. Ote yandan 1910
kusag1 ve bu kusagi takip eden sanatgilarin resimlerinde bulunan yoresellik egilimini,
ayn1 dogrultuda degerlendirmek yanlis olacaktir. “1910 kusag: ydresel niteligi Istanbul

peyzaj1 ile ele almakta ve resimlere kisisellik ¢ok fazla katilmamaktadir. Devletin
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yiiriittiigli sanat politikast ve yurt gezileriyle sanatgilar Anadolu ‘ya agilmis, 6zellikle

1960 kusagi anlayisinda daha belirgin ¢aligmalar resmetmislerdir” (Girgin 2009; 23).

“1960 yil1 sonrasindan bu zamanda iilkemizde artan toplumsal karmasa orta-
minda kentlilik olgusunun yarattig1 dramatik gerginlik, sanatgilarin yeni figiiratif anla-
timinda keskinlikler aramalarina neden olan baska bir itici gii¢ olmustur” (Tansug 1999:
67). Tiirk resim sanatinda; “1960’lardaki toplumsal gergeklik ile 1940’lardaki top-
lumsal gerceklik arasinda da farklar bulunmaktadir. Yeniler, resimlerde geleneksel
formlara bagvurmuslar ve calisan siradan insanlariin goriintiileriyle yore goriintiilerini
birlestirmislerdir. Yeniler, yurt gezilerinden donen sanatgilarin yore ve doga agirlikli
caligmalarina halkin toplumsal durumunu da eklerler. (...) Toplumsal ger¢ekgiler, koy
yasantisi, yore insant, sinif farkliliklarini resimlerine konu olarak tagirlarken, gériinenin
arkasindaki gercegi de duyurmaya calismislardir. Yeniler grubunun Tiirk resmine konu
anlaminda en fazla katkis1 oldugu donem 1960-1971 askeri darbelerinin 6zgiirliik¢ii
ortaminda olmustur. Sanat¢inin amaci yerel ve ydresel atmosferi yansitmak, konu ve

iislubuyla da sanata ulusal bir nitelik kazandirmaktir” (Girgin 2009; 23-24).

1970’11 yillardan sonra sanatcilarin birbirleri ile kurduklar: kiiltiirel etkilesimler
sanatgilarin 6zgiin, disavurumcu soyut figiiratif eserler iiretmelerine vesile olurken,
ayni zamanda sanat anlayislarini da bireysel dl¢lide gelistirdikleri ve koruduklar: do-
nemler olmustur. “Ayni1 yillarda Amerika ve Avrupa’da ise Happening, Kavramsal Sa-
nat, Pop-Art, Yeni Disavurumculuk, Body-Art, Grafiti gibi yanki uyandiran akimlar
iilkemizdeki varligin1 ancak 1980 yil1 sonrasinda gosterebilmistir. (...) 1980’li yillarda
Tiirk Resim Sanatinda, figiiratif anlatimda yogunlagma goriilmeye baglanmasiyla bera-
ber, sanatsal ilerleyisin yiikseldigi ve daha etkin sanatsal bir ortamin olustugu goriil-
mektedir” (Aslan 2018; 47). 1980’1li yillar cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesi ve
soyut egilimlerin gelismesi bakimindan 6nem tagimaktadir. “1980’lerde sanat, iislup ve
genel yaklagim yonelmelerinin soyut ve figiiratif sanat yonelimlerine iligkin alternatif-
lerle birlikte, biitiin diinyada hakim bir akim 6zelligi elde edilen ekspresyonist yeni egi-
lim gruplarinin sadece belirli bir boliimiinii temsil etmistir” (Cavusoglu 2002; 91). Do-
layisiyla bu donem ile birlikte, “1980 yilina kadar gelen soyut sanat evresinden sonra
figiiratif sanata bir doniis oldugu konusunda ¢esitli iddialar ortaya ¢ikmistir. Aslinda

figtliratif sanatin ortadan kalktigin1 sdylemek yanlistir. Cilink{i figiiratif sanat, aslinda hig
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ortadan kalkmamistir. Zaman gegtikce degerlerdeki degisim ve figiiriin uygulanma-
sinda karsilasilan cesitlilik diisiiniildiiglinde gittikge dnem kazandig1 s6ylenebilir” (Ca-
vusoglu 2000;93).

3.2.1. Toplum Icin Sanatin Yansimasi: Toplumcu Gerg¢ekgeiler

Sanatgilarin donemler i¢inde farkl {isluplarda eserler iirettiklerini bilmekteyiz.
Yeniler Grubu, D Grubu ve 6zellikle de Onlar Grubu gibi Tiirk resim sanatinin en
onemli sanat¢1 gruplarinin bu sekilde sanatsal bir diisiince ve iislup gelistirdiklerini de
bilmekteyiz. Ozellikle 6rnek verilecek olursa, Onlar Grubu sanatcilarinin benimsedigi
iislubun toplumsal bir tarzi bulunmaktaydi. Bununla birlikte gergek¢ilik kavraminin sa-
nat tarihinde bir¢ok anlama geldigi goriilmektedir. Gergekg¢iligin, estetik kavrami
icinde gelismesi ise 19. Yiizyil’in ortalarinda Fransa’da baglamistir. Gergekgilik, bir
yontem olarak sanati belirtmekten ¢ok onun disinda kalan bir estetik kategori olarak da
goriilmistiir. Bu nedenle gercekgilik kavrami hem bir bi¢im sorunu hem de bir igerik
sorunu olarak goériilmemelidir. Dolayisiyla gerceklik kavrami ne tam olarak igerik yo-
niinden ne de bicimsel bir agidan tanimlanabilir. “Konu ve bi¢im agisindan ¢ok 6zel,
spesifik bir diyalektik iceren gercekeilik, tislupsal olgularin yerine ger¢egin yorumlan-
masinda kullanilan metodlar1 karakterize eder. (...) Pozitivist diigiiniirler ger¢ekligi “bir
seylerin bagimsiz nesnel kimligi olarak™ tanimlarken, diger taraftan idealistler “insan
zihninden kaynaklanan kavramlarin olusturdugu 6zel durum” diyerek fikir 6ne stirmiis-

lerdir.

Toplumsal gergekgilik, giiclinii toplumsal yagamla olan baglantisindan alan, top-
lumsal hesaplagsmanin estetik bir seviyede gerceklestigi bir alandir. Toplumsal gercek-
ciler, estetik degerler yardimiyla toplumsal olaylar1 yorumlayarak toplumun karsisina
cikarmay1 amaglamaktadirlar. Bu sanat tarzi, toplumun durumunu yansitabilme 6zelli-
ginden dolay1 Tiirk resmindeki higbir egilim, toplumsal gercekeilik akimi kadar benim-
senmemistir” (Berksoy 1993: 2). Tiirk resim sanatinda gergekc¢i yaklasim bi¢iminin,
minyatilirden beri siiregelen bir yaklasim modeli oldugunu goriiyoruz. “Courbet, ‘Ben
hi¢ melek resmi yapmadim, ¢ilinkii hi¢ melek gérmedim’ diyerek, sanat izleyicisine bir
sanatgmin zengin ve gorkemli diinyasinin tasvir edilmesi yerine, diinya gergeklerini

gozler Oniine sermenin 6nemini vurgulamaktadir” (Berksoy 1993; 1-2).
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Bilindigi gibi, 1940’larin Tiirkiye’sinde hakim olan resim anlayisinin halktan
uzak oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak ¢esitli sanatgilarin bir araya gelmesiyle Yeni-
ler Grubu’nu olusturmuslardir. Yine genel bir kan1 olarak hatirlatacak olursak; “1960
ve 1970’11 yillarin Tiirk resim sanatindaki bir diger 6nemli detay ise iilkenin i¢inde bu-
lundugu toplumsal ve siyasal degisimlere sanat¢ilarin ¢alismalarinda neredeyse hi¢ yer
vermemis olmasidir. Bu politik uyanis daha sonraki yillarda sosyalist gercekeilik olarak
kendini gostermeye baglamistir” (Germaner, 2000: 91). Bu hareket aslinda, toplumu
anlamak ve sanatsal liretimlerde bulunmak fikrinden dogmus bir eylem olarak goriil-
mektedir. Bu grup i¢in, insan1 ve insana dair hayati resimde yansitma diislincesi, sanatin
toplumun hizmetine dahil edilmesi fikri ile ortiismektedir. “Bu toplulukta yer alan sa-
natgilar arasinda Nuri Iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Ferruh Basaga, Turgut Atalay,
Melih Devrim, Kemal Sénmezler, IThan Arakan gibi sanatcilarin eserlerinde bu anlayi-
sin izlerini gérmekteyiz” (Y1lmaz 2003: 15). Ote yandan ibrahim Balaban da, “Anadolu
insaninin yasantisini ve halk efsanelerini temel alarak toplumcu gercekei anlayisla ya-
pitlar tretmistir” (Kabacalt vd., 1991; 32). Toplumcu gercekgilik yoniinden 6nemli
olan Yeniler Grubu’nun karakteristik 6zellikleri arasinda, iilke gercekligini yansitmak,
Tiirkiye’ye ve Tiirk’e dzgii bir sanat1 yaratmanim ¢abalarini gérmekteyiz. Ote yandan
Yeniler Grubu’nun bdyle bir hedefi, ayn1 amagla ayn1 ylizyilin basinda yola ¢ikan “The
Eight” Grubu’nun sanatsal yaklagimi ile de Ortiigmelerin yasandigin1 gostermektedir.
“Amerikali meslektaglar gibi, Yeniler Grubu’nun iiyeleri arasinda da bir {islup birligi
yoktur. Savunduklari goriislerle 1960’11 ve 1970’li yillarda ortaya ¢ikan toplumsal sanat
anlayisinin temelini atmislardir. Grubun énemli temsilcilerinden olan Nuri Tyem, figiirii

resimlerinin anahtar1 durumunda gostermistir” (Yilmaz 2003; 15).



Resim 30.

Nuri Iyem, “Kéylii Kadin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x44 cm., istanbul Miizayede.

Resim 31.
Abidin Dino, “Uzun Yiiriiyiis”, 1956. Tuval Uzerine Yagliboya.

43



44

Resim 32.
Ferruh Basaga, “Kuslar”, Tuval Uzerine Yaglhboya, Ozel Koleksiyon.

Yasadig1 ortamin toplumsal 6zellikleri icinde, toplumun ve toplumsal gergekei
egilimin bir parcasi olarak kabul edilen sanat¢1, hayat i¢inde var olan tiim toplumsal ve
kiiltiirel olaylari, kendisi i¢in sanatsal bir ifade bi¢imi olarak konu edinebilmektedir.
Toplumu anlamak ve onun iizerinden toplum gercekeiligini yansitmak amaciyla yola
c¢ikan sanatgilarin birbirlerinden oldukga farkli iisluplara sahip oldugunu biliyoruz. Bu-
radan yola ¢ikarak, soyut sanata yonelik denemelerin ardindan farkli bir bakis agistyla
eserler iireten Nuri Iyem, Neset Giinal ve Duran Karaca’nin, acilar1 ve zorlu yasam
miicadeleleri icinde Anadolu insanin1 konu edindikleri ve kompozisyonlarinda defor-
masyona yer vererek soyutlama egilimi i¢ine girdikleri gériilmektedir. Burada toplum-
sal yasamin i¢inde yer alan sanat 6n planda tutulmaktadir. “Ayrica kitleleri egitme araci
olarak anlami ve sanat¢inin topluma karst sorumlulugu, ressamlari mesgul eden konu-

larin basinda geldigi de goriilmektedir” (Yilmaz 2003; 22).

Toplumsal gergekei yaklasimla eserler iireten “Fahri Aksoy, Ibrahim Balaban,
koy ve koylii konularini duyarli bigimlendirilis ve iceriklendirilis ile ele alan Oya Ka-
toglu, Hiiseyin Yasar, Ruzin Giir¢in, Yal¢in Gokgebag, Fahrettin Baykal, Reha Yalniz-
cik, Tiraje Dikmen ve Siikriye Dikmen goriilmektedir” (Demirbulak 2007: 42). Neset
Giinal ve Nedim Giinstir gibi bu donemde figiiratif resimler ile Anadolu insaninin top-
lumsal gercekligini yansitmaya calisan sanat¢ilarin iirettikleri eserlerde figiir kaynakli

soyutlama iislubuna rastlanmaktadir.



Resim 33.

Aydin Ayan, “Boyac1”, 1985. Tuval Uzerine Yagliboya, 40x40 cm.

Resim 34.

Cihat Burak, “Hayal Donanma”, 1963. Tuval Uzerine Yaglhiboya, 115x195 cm. H.N.G Koleksiyonu

Resim 35.

Ibrahim Balaban, “Hasat”, 2018. Ozgiin Baski, 37x51 cm.
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3.2.2. Bilincaltinin Disavurumu: GergeKkiistiiciiler

Avrupa’da diinya savasindan sonra bir bunalim yasanmis ve “gercekdistiictiliik”
ya da diger adiyla “siirrealizm” bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmistir. Gergegin izleri-
nin insan zihninde yeniden yaratilmasi, pesinden gidilen riiyalar ve eserlerde bu durum-

larin konu edinilmesi gergekiistiiciiliik akiminin genel yapisini olusturmaktadir.

En yalin sekli ile gergekiistiiciiliik bir yagam bi¢imidir ve temel amaci toplumlara
‘gerceklik’ olarak kabul ettirilmeye c¢aligilan kurallarin bozulmasi ve ‘gergek’ terimi ile
ogretilmeye ¢alisilan kaliplarin yikilmasidir. Gergeklige yonelik bir isyan olarak da ni-
telendirilen akim, en biiyiik ilhamin1 Sembolizm akimindan almistir. Boylece sanatci
izleyiciye ger¢ekligin kendi diinyasindaki soyut anlamini agilamis olmaktadir. Siirrea-
list iislupta ¢alisan sanat¢inin eseri, soyut resmin bilakis sembollerle bogulmasada, sa-
natginin bdylesi bir anlatim tislubu bizim hakim oldugumuz resim sanatindaki soyut

egilimlere benzetilebilir.

“Andre Breton’un kurdugu ‘Manifeste du Siirréalisme’ dergisinde gercekiistiicii-
lik akimini biling ile bilingdist arasindaki bir etkilesim seklinde tanimlamasi; Bre-
ton’un Sigmund Freud’un bilingalt1 teorilerinden etkilendigi goriisiiniin benimsenme-
sine yol agmustir. Breton, ayni dergide gercekiistiiciiliikk kavramini dis etkenlerle iligkisi
olmayan, tamamiyla dogal bir eylem olarak degerlendirmektedir. Gergekiistiicii sana-
tin1 gercegin disina ¢cikmak olarak degil, gergegin gorlinmeyen yiiziinii yiizeye ¢ikarma
olarak ifade etmistir” (Suci 2017; 4). Gergekiistiiciiliik akimi; Tiirkiye sanat tarihinde
yerini almig ve bircok sanat¢1 da bu tarzda eserler iiretmistir. Bu sebeple gergekiistiicii-
lik akimi Tiirkiye’deki sanat alaninda kendisine 6nemli bir yer bulmustur. Elde ettigi-
miz veriler dogrultusunda gergekiistiiciiliik akimini en genel yaklagim modeli ile deger-
lendirdigimizde; “(...) ger¢egin zihinlerdeki yansimasi olarak karsimiza ¢iktigint gor-
mekteyiz. Gergekiistiiciiliikk akimi, Tiirk resim sanatin1 da yakindan etkilemistir. Tiirk
ressamlar, gergekiistiiciiliik akiminin ortaya ¢ikmasindan kisa bir siire sonra, gercekiis-
tiiciiliikten izler tagiyan eserler liretmeye baglamistir. Stirrealizmin yapisal 6zelliklerine
ve yola ¢iktig1 tepkisel kokenlerine bakildiginda Tiirk Resim Sanatinda bu tiirden bir
zeminin olmayisi sanatcilari kendi i¢ degerlerine yoneltirken, sanatcilarin Anadolu’nun
kokenlerinde bulunan masal ve efsanelerden yola ¢ikarak olusturduklari sahneler, fan-

tastik 6geleriyle 6n plana ¢ikmaktadir” (Karaalioglu 2017; 786). Bu yonden Tiirk resim
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sanatinda; Erol Deneg, Nuri Abag, Mustafa Yiice, Firdevsi Feyzullah, Hasan Behzat
Feyzullah, Ertugrul Ates, Glirkan Coskun (Komet), Alaettin Aksoy ve Nazan Erk-
men’in siirrealizm sanat akimina yonelik olarak olduk¢a 6nemli eserler ortaya koyduk-
lar1 goriilmektedir. “1970 yilinda Paris’e gonderilen bu sanatc¢ilardan en ilgi ¢ekeni,
Fantastik figiir ve mekan uygulamalariyla bilinen Alaaddin Aksoy’dur” (Tansug, 1995:
108). Izleyiciyi eserlerinde adeta bir seriivene siiriiklemeyi basarabilen, “Aksoy’un ele
aldig1 konular genellikle insan ve insan iligkileri lizerine temellenmistir. Zaman ve
mekandan soyutlanan figiirler sonla sonsuzluk arasinda konumlanmis ve tiim devingen-

ligiyle dogaya aidiyetini fisildamaktadir” (Karaalioglu 2017; 789).

Cagdas Tiirk resim sanatinda gercekiistii (siirrealist) sanat egiliminin acik bir bi-
¢imde, ilk olarak 1955 yilinda Yiiksel Arslan ve Nuri Abag ile bagladigi bilinmektedir.
“Paul Klee ve Joan Miro gibi Avrupa siirrealist sanat¢ilarina ilgi duyan Yiiksel Arslan,
cagdas sanatin biiylik ustalarinin sanatlarindan etkilenmis, halk sanatlarini inceleyerek
kendini gelistirmistir” (Kabacali vd., 1991; 25). 1961 yilindan sonra Paris’te yagamaya
baslayan sanat¢inin eserleri, bilingaltina itilen cinsel sorunlara, ¢izgisel anlatim diliyle
yaklasilmis oldugu gozlenmektedir. “Yiiksel Arslan’in 1968-1980 yillar1 arasinda ise,
bir dizi “Le Capital” adin1 verdigi ¢calismalarinda ise gergekei bir yaklasimla, figiiriin
Otesindeki bilinmeyenleri arastirdigi dikkati ¢ekmektedir” (Kabacali vd., 1991; 25).
Arslan’in bazi eserlerinde Salvador Dali’nin eserlerine benzer 6zellikler ise dikkatler-
den kagmamaktadir. “Nuri Abag’1n ise; yaptig1 ¢aligmalarda asir1 deformasyon ve ken-
dine 6zgii yiizey boliintiilerini iceren figiir ve bigimlerle, ilgisiz nesnelerin yarattig kar-
sitliklara yer verdigi goriilmektedir. Hitit kabartmalarindan, Karag6z’den ve minyatiir-
lerden esinlendigi goriiliirken Abag, Anadolu mitolojisinden kaynaklanan caligmala-
rinda, figiirler, bicim bozmalarinin yaninda, ayrintili bir igleyisle ele almistir” (Kabacali

vd., 1991; 5).
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Resim 36.

Yiiksel Arslan, “Arture 64”, 1963. Kagit Uzerine Karigik Teknik, 40x65 cm. Tiirkiye Merkez Bankasi
Koleksiyonu.

Resim 37.

Nuri Abag, “Bahgeli Saz”, 1926. 48x68 cm.

Resim 38.

Alaettin Aksoy, “Isimsiz”, 1994. Tuval Uzerine Yaghboya, 145x114 cm.
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Bir diger sanatgimiz Arslan Giindas ise, 1960 sonrasinda yaptig1 eserlerde sema-
tik figiirleri boslukta ytlizen hayali bir kurgu ile tasvir etmistir. Mehmet Aydogdu, bu
anlayis icinde ¢aligmalarini 1970 yilindan sonra yogunlastirmis, gercekgi bakis agisiyla
ele aldig1 somut figilir ve bigimleri sonsuz mekan iginde, 6liim ile yasam, tanr ile in-
sanlar gibi konular {izerinden irdelemistir. Hizli ekonomik ve sosyal gelismelerin de bu
doneme rastlamis olmasi, insanin hem duygusal hem de yaratici yonlerini ortaya koy-
masinda sanattan beslendigi énemli bir siirectir. Gerek Diinya’nin, gerekse de onun
izerinde yasayan insanin hissettigi bu bunalim, ¢ogu bireyi kendi i¢ine dondiirmiis, bu
anlamda 6nemli degisim ve déniisiimlere de yol agmstir. Oyle ki; sanat alanindaki ger-

cekiistiicii tavir, siirrealizm akiminin ortaya ¢ikmasina etki etmistir.

3.2.3. Gerg¢ekligin Bozumu: Fantastik Gerc¢ekgciler

Biitiin diinyay1 etkileyen 1960’lardaki toplumsal ve kiiltiirel yenilik hareketleri
ve doniisiimleri sonucunda, figiiratif resimde bi¢im-igerik birlikteliginin ¢oziimiinii
giindeme getirdigi bilinmektedir. Bu amagla akademide, figiiriin geleneksel iislupla
kullanilmasi ve bigimlerin soyut arastirmalarina yonelik tavrin ortaya ¢iktigr donemde
bir grup geng sanat¢1 ve dgrenciler, 1964’den sonra, “Yeni Figiirasyon” egilimi kapsa-
minda &zgiir ve 6zglin bir arayisa yonelmislerdir. “Bu yeni figiirasyon egilimi ile ortaya
c¢ikan bu sanatgilarin; hayali diisiinme bi¢imlerini gorsel kaliplara yerlestirmede, zaman
zaman bu fantazinin motifleri arasina yoresel figiir katmakta ustalik diizeyine ulagtiklar
dikkati cekmektedir. Boyle bir anlayisla bir araya gelen sanat¢1 kusagina ait isimleri
sayarken, Burhan Uygur, Ergin Inan, Alaettin Aksoy, Tiilin Oztiirk ve Mehmet Gii-
leryiiz, Ozer Kabas ve Nuri Abag bu yonelimin temsilcileri arasinda sayilabilir. Mehmet
Giileryiiz gibi burada soziin edilen pek ¢ok sanat¢inin eserlerinde insan figiiriinii temel
aldiklar1 goriilmektedir” (Kabacali vd., 1991; 130). Sanatcilarin birbirlerine yakin {is-
luplar1 tizerinden sanat anlayislar1 hakkinda bir degerlendirme de yapilabilir. (Resim

39,40)

Mehmet Giileryiiz ve Burhan Uygur gibi donemin sanatgilarinin eserleri tizerin-
den degerlendirecek olursak, “1960°da Avrupa’da baslayan ‘yeni figiirasyon’ sanat
akimi, Tiirk resminde de bu akima kosut olarak disavurumcu-siirrealist ve toplumsal-
elestirel-gercekei yonlerde gelisme gostermistir. igerige yonelik yeni tavirla, cagdas in-

san1 kusatan toplumsal ve i¢sel yasam gercekleri” (Kabacali vd., 1991; 130), kendi i¢
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diinyalarinda ve toplumda bir bakima 6zgiirliige kavusturmustur. Mehmet Giileryiiz,
sanatsal anlayisini disavurumcu bir tavir iizerinden sekillendirmekte ve anlatim dilini
¢izginin egemen oldugu imgesel yorumlamalarla fantastik bir atmosfer i¢inde sekillen-

dirmektedir.

Resim 39.

Mehmet Giileryiiz, “Apologia”, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 40.

Burhan Uygur, “Malikane — i Uygur (Ayvalik)”, 1988. 140x90 cm. Duralit Uzerine Yagliboya, Ozel
Koleksiyon.
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“Bu egilime 1960 basinda, Paris dontisii katilan Cihat Burak’in, Akademi’deki
genclerden Once fantastik ve toplumsal elestiri iceren yapitlar liretmeye bagladigi gorii-
lir. 1963-1968 yillar1 arasinda ise, geng kusak sanat¢ilarinin psikolojik kokenli, ¢cagdas
arayislarinda ortaya koyduklar1 degisik anlatim big¢imlerinin, yeni figiiratif resme egi-
limi artirdigini gérmekteyiz. Bu amagla, Burhan Uygur (1940-1980), toplumsal ve ruh-
sal yasantilar1 ele aldig1 yapitlarini siirsel anlatima dayali fantastik bir kurguyla olus-
turmustur” (Kabacali vd., 1991; 275). Alaettin Aksoy ise, disavurumcu ve ger¢ekiistiicii
eserlerindeki anlatimlariyla masalsi bir diinya yaratmistir. “Fantastik gercekei caligma-
larina 1965°te baglayan Utku Varlik, fantazya ve simgenin birlesimini igeren ve figiir-
lerinin, miidahale edilmis fotografik goriintiilerinin, diigsel mekanlarda kullanildig: ya-
pitlarinda; soyut bigimleri simgesel olarak degerlendirmis, siirsel bir anlatimla, yasam
ile 6limi i¢ ice vererek fantastik bir diis diinyas1 kurmustur” (Kabacali ve digerleri

1991; 280).

Diger fantastik gercekei sanatgilardan olan; Oktay Anilanmert, fantastik figiir
yorumlart ile dikkati gekmis, Ergin Inan, genellikle bocekleri konu edindigi eserlerinde,
gorsel ve simgesel iligkileri kurguladigi kompozisyonlarinda islemistir. Glirkan Coskun
(Komet), eserlerinde mizahi da kullanarak benzeri olmayan yapitlar ortaya ¢ikarmis ve
bu yapatlari lekeselci bir anlayisla ele almistir. Omer Kalesi, Balkan Naci Islimyeli ve
Aydin Ayan ise 0zgiir figlirleriyle fantastik-gercekei bir yaklasim i¢inde bulunmuslar-
dir. Ote yandan toplumsal ve elestirel anlayista; Cihat Burak’mn 1960°dan sonra, sosyo-
politik egilimi yansittig1, mizah ile erotizmi harmanladig1 disavurumcu yapatlari, siisle-
meci ve simgesel dgelerle dolu yorumlardir. 1971°den sonra ise, Ibrahim Ors, Nese
Erdok, Ozer Kabas ve Seyyit Bozdogan’in soyut figiiratif ile basl basina soyut egilimli

eserler tirettikleri gortilmektedir.

“Tiirk resmindeki soyut sanatin genel kabul gordiigii bu donem, baslangicindan o
giine kadar Tiirk ressamlarinin birlikte en fazla sayida resmetme teknik ve tisluplarim
bir arada kullandiklar1 donemdir. Bu bakimdan genel olarak bakildiginda bu yillarin
modernizmi soyut anlatimla yerel atiflara bagvurulmasindan bagka bir sey degildi. Bu
donemin resim islubundaki biitiin 6nemli degisimler, her biri kendisinden 6ncekini
elestiren fakat, farkli bir tasvir dagarcig1 formuna biiriinerek gergceklesmistir. Bazen ye-

rel, otantik veya mitolojik igerikle degisik anlatim bigimlerine yonelselerde, Nuri Abag,
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Cihat Burak, Erol Akyavas ve Yiiksel Arslan bu yillarda 6zgiin gergekiistiicii yorumla-
riyla taninmig sanatcilardir” (Baskan, 2014; 102).

3.2.4. Duygu ve Diisiincenin Baskaldirisi: Disavurumcular

Disavurumculuk, 20. ylizyilin baglarinda (1900-1935) izlenimcilige ve dogalciliga
kars1 Almanya’da dogmustur. Sanat ve edebiyat alaninda etkisi gii¢lii olan, insana dair
i¢ diinyay1 yansitmay1 amaglayan ve anlatimci bir tavirda akim olarak kabul goren di-
savurumculuk, gerek anlatim gerekse de bi¢cim kaygisinin 6niine gegen bir 6zellik tasi-
maktadir. Bu akimin sanatgilari eserlerinde hem doga hem de toplumun nesnel olarak
yaratilmasi yerine 6znel ya da i¢sel gergegin yansitilmasini 6nemsiyorlardi. “Disavu-
rumcular, devlet, ataerkil aile, ordu, okul gibi toplumda otoritesiyle var olan kurumlara
bas kaldirmislardir” (Budak 2006; 15). ilk disavurumcularin en giivendigi sey yikici
olmak durumuydu. Adiyla da disavurumculugun bu yoniinii vurgulayan Rudolf Kurtz,
Der Sturm (Firtina)’un ilk sayisinin 6n séziinde, “Biz onlarin huzur verici, ciddi, yiice
diinya imgesini sinsice bozmak istiyoruz. Ciinkii bu ciddiyeti varolussal bir atalet, kaba
insanlara 6zgii bir uyusukluk olarak goriiyoruz” (Sheppard 1997; 240). diyordu. “Bi-
reysel bir etkinlik alani olan Disavurumculugun 6nceleri ad1 konulmamais olsa da aki-
min temsilcisi sanatgilar ve iiriinleri incelenerek, neden-sonug iliskisi kuruldugunda ¢o-
gunlukla Almanya’ya mal edilen bir sanat hareketi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Bu-
dak 2006; 16). “Yiizyillarca varligini siirdlirmiis olan nesnenin alisilagelen gdsterimiyle
sanatsal liretim arasinda sapma olmamasi seklindeki teknik uzlagmanin aksine digavu-
rumcularda bu sapma biitiin diizeylerde rol oynar” (Bayl 1997; 268). Ekspresyonist ger-
cekligi, dis diinyadaki gorsellikle “(...) i¢ diinyadaki goriintiiniin karsithigidir; her za-
man yeniden ¢dziimlenmesi gereken bu karsitlik i¢inde yer alir. Sanatsal bir hakikat
degil de yasanmis gerceklik aranir, doga degil de anlami arastirilir. Belirleyici 6ge an-

latimsal 6gedir” (Bayl 1997; 269).

“Disavurumcu-Gergekiistiicli sanat anlayist 1980’ler sonrasinda Yeni Disavurum-
culuk adiyla Bati’da ve iilkemizde sanat giindemine yerlesmistir. Kendi kipirtilarini 6n-
ceden sezemeyen Tiirkiye, ancak Bati sanat ortaminca onaylanmis bir sanat akimi ol-
dugu zaman dikkatini Digsavurumcu olgunun {izerinde yogunlagtirmistir” (Baykal 1998;

54).
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“1966 sonrasi aralarinda Mehmet Giileryiiz, Alaettin Aksoy ve Metin Talayman’in
da bulundugu akademi mezunlarinin baslattiklar1 bu resimsel anlatim énem tagimakta-
dir” (Budak 2006; 59). Bu donemi ve sonrasindaki sanatsal tarzlari takip eden ve bun-
dan etkilenen birgok sanatg¢inin soyut disavurumcu tislupla eserler yaptig1 goriilmekte-

dir.

Resim 41.

Mehmet Giileryiiz, “Hersey Kontroliimiiz Altinda”, 2001.Tuval Uzerine Yagliboya, 162x130 cm.

Resim 42.

Hale Arpacioglu, “Yaz Hatiras1”, 1984. Tuval Uzerine Yagliboya, 120x138 cm.




Resim 43.

Senol Yoruzlu, “Kurban”, 1984. Tuval Uzerine Yagliboya, 185x185 cm, Tevfik Ihtiyar Koleksiyonu
Istanbul.

Resim 44:
Ali Candas, “Maviler”, 2009.Tuval Uzerine Yaghboya, 150x150 cm.
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Resim 45.

Fikret Mualla, “Eyiip Kizil Mescid”, 1945. Kagit Uzerine Suluboya, 50x70 cm.

Resim 46:

Mustafa Ayaz, “Isimsiz”, 2003. Tuval Uzerine Yagliboya, 60x60 cm.
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Resim 47.

Zafer Gengaydin, “Sonbahar Coskusu”, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 48.

Mehmet Giiler, “Sicak Tad1”, 2005. Tuval Uzerine Yagliboya, 150x170 cm.
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Resim 49.

Cuma Ocakli, “Isimsiz”, Dijital Bask1, 60x60 cm.

Ali Candas resimleri, genis renk lekeleri, hizli firga vuruslariyla, siirsel bir ifade
bicimine doniisen eserler olarak tanimlanabilir. Hayat miicadelesi i¢cindeki insanin edin-
digi izler, onun resimlerinde disavurumcu bir tavirla tuvale tasinmistir. On plana otur-
tulan yar1 soyutlanmis figiiratif 6geler ile arka planin bosluk hissi birbiri ile baglantili
bir bigimde insanda gerilim etkisi birakmaktadir (Resim 44). Ote yandan Burhan Uy-
gur’un figiiratif eserlerinde de lekesel tavrin yogun bir sekilde kullanildig1 disavurum
etkileri gozlemlenmektedir. Hem ¢izgiyi hem de boyayi parlak, giiclii renklerle ayristi-
ran ve bozuma ugratilan diislindiiriicti siliietler ya da karakterler ile resimlerinin ana
0gesini olusturmaktadir. Eglence hayatini, meyhane, gazino, kumarhane ve sokakta do-
lasan insanlar olarak ele alan Fikret Mualla ise, fir¢asinin farklilig: ile 6zgiin bir yo-
rumlamaya ulagmistir (Resim 45). Mualla’nin kendine 6zgii serbest iislubu ayni1 sekilde
Mustafa Ayaz’in eserlerinde de goriilmektedir (Resim 46). Zafer Gengaydin, disavu-
rumculuk ve figiir arasinda yer alan bagi, denge ile 6n plana ¢gikarmis, renklerle olus-
turdugu biiytik lekeleri, figiirii kolaylikla agiga ¢ikarmayan gorsel bir dil olusturmak
icin kullanmistir (Resim 47).
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Gileryiiz, 1980’den giiniimiize kadar gelen calismalarinda, gosterisli, giiclii, biiytlik
olgekli, cok figiirlii, anlatimc1 6gelerle goriinmektedir (Resim 41.) Figiirler, bagimsiz
varoluslarla resmedilmek yerine ortamlarma biiyiik bir baghlik tasimigtir. Disavu-
rumcu fir¢astyla Hale Arpacioglu, yar1 soyuta figiiratiften varan kiibist mekéan anlayist
ve degisken tekil arayislar ile kadina iliskin konulara farkli yonlerden bakmay1 basa-
rabilmistir (Resim 42). Leke, renk, kaligrafi ve derinlige sahip olmayan yiizeylerin bo-
yanmastyla somut olani soyuta doniistiiren Senol Yorozlu ise, ritmik sekilde kaligrafik
hareketlerle figiiratif resimlerine zenginlik katmakta ayrica gercekle bir baglanti kuru-

lamayan imgeler yliklemektedir (Resim 43).

3.2.5. 1960 Sonras1 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Soyut Anlatimin Gelisimi

20. Yiizyilin toplumsal, kiiltiirel ve sosyal doniisiimlerine 6nem veren ¢agdas Tiirk
sanatgilari, Batinin yon verdigi toplumsal gerc¢ekliklerin beraberinde sanatina da kayit-
s1z kalamamiglardir. Tiirkiye’de olusan ¢agdas ortamlar, pek cok sanatginin ozellikle
1960 sonrasinda kisisel 6zgiirliik, 6zgiinliik ve diisiinsel ortamlar sayesinde giinlimiize
yon verecek eserler ortaya koymuslardir. Bati’nin tersine bir gelisme gosteren sanati-
miz, birgok akimin ve temsilcisinin varligina yonelik etkilerin tesiriyle bir dykiinme
donemi yasamistir. Farkli konular ve figiir anlayislarina yonelik sanatgilar bu donemde,
toplumcu gercekgeilik, gercekiistiiciilik ve disavurumculuk gibi akim ve {isluplar bag-
laminda ¢aligmalar yiiriitmislerdir. 1980’lerin kiiltiirel ve siyasal gelismeleri ile birlikte
ise bu anlayislar daha biiylik hiz kazanmis ve ¢cagdas Tiirk sanat¢ilarinin konu ve anlam
bakimindan daha farkli tisluplar, figiirler ve soyutlama anlayislarina yoneldikleri goriil-

miustur.

1960 yillarindaki Tiirk resim sanatinin gelisimi uygulanan devlet politikalarindan
fazlasiyla etkilenirken, 1970’li yillar ise sanat¢ilarin 6zgiin sanat yorumlarini bireysel
anlamda gelistirme ¢abasi i¢inde olduklar1 bir donem olmustur. Ancak bu donem siya-
sal ve sosyal kargasalarin etkisiyle bir duraklama evresi yasamistir. Bu doénemde,
Bati’da gelisen Kavramsal Sanat, Pop-Art, Yeni Disavurumculuk, Pappening, Body-

Art ve Grafiti gibi yanki uyandiran akim ve iisluplar Tiirkiye’deki etkilerini ancak
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1980’11 yillar ile birlikte varligini gostermeye baslamistir. Dolayisiyla ¢agdas Tiirk re-
sim sanatinda soyutlama iisluplar1 ve ¢aligmalarina yonelik ilk 6zgiin 6rneklerin 1950°1i

yillarla birlikte karsimiza ¢iktigin1 gdrmekteyiz.

1980 sonras1 sanatsal gelismeleri ise Tiirkiye’nin yakin tarihi agisindan énemli bir
doniim noktasi olarak ele alabiliriz. Kiiltiirel, siyasi ve ekonomik alanlardaki doniistim-
lerin oldukgca etkili bir bicimde yasandig1 bu dénem, dogal olarak Tiirkiye’de ki sanatsal
anlamdaki gelismelerin de alt yapisini olusturmustur. Bunun yani sira Tiirk resim sana-
tinda 1980 y1l1 itibariyle 6n plana ¢ikan Modernizm ve Postmodernizm kavramlari, be-
raberinde birtakim elestirileri de getirmistir. Bu elestirilere karsin Bat1 kaynakli dii-
stince akimlarinin, iilkemiz i¢ dinamikleri ile toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yapisina
dayali etkiler de s6z konusu olmustur. Dolayisiyla Tiirk sanatcilarin soyutlamayi kendi
tuvallerindeki anlamlandirma bigimleri kendilerinden 6nceki sanatg¢ilarda oldugu gibi
Batidan evrilme, yonlendirme seklinde yorumlanmistir. Sezer Tansug’un bu konu ile
ilgili soyledikleri olduk¢a onemlidir: “Temsilcilerine has degerler sistemlerini iginde
barindiran ¢cagdas Tiirk resim sanatinin, kendi gelenegine bagliliktan hi¢bir zaman ay-
rilmamis olduguna iliskin bir inang ve sezgi de “resim sanatimiza kurucu yakistirmak”

tarzinda anlam tasimayan yaklasimlari ortadan kaldirabilir” (Tansug 1997; 113).

[k zamanlarda sanatsal yorumlamalarin kuramsal alt yapilari giiglendirilmeden di-
rek olarak Bati’dan alinmistir. Dolayisiyla Bati’da birbirinden farkli siireclerde mey-
dana gelmis olan soyutlama egilimleri 6zellikle tilkemizde II. Diinya Savasi’ndan sonra
hiz kazanmustir. Soyuta yonelik biitiin bu girisimler, Bat1 sanatinin sorunlari etrafinda
anlasilmis ve sonuglanmistir. Bu bakimdan ¢agdas Tiirk resim sanatgilari, sinirsiz bir
anlatim alani icindeki soyut resmi kavrayarak, soyut anlatim1 geleneksel halk sanati ile
iligkilendirerek yeni ve 6zgiin anlatim bi¢imleri gelistirmislerdir. Sanat¢ilarin bu amaci,
gerek yoresel gerekse de folklorik motiflerin soyut bir diizen i¢inde eserlerinde deger-
lendirmesi ¢abasina dayanmaktadir. Bu dogrultuda toparlayacak olursak, Tiirkiye’de
geometrik — non figiiratif egilimlerdeki ilk soyut girisimler renk soyutlamalar1 olarak
sekillenmis, renk soyutlamalar1 da ilk kez Miistakiller ve D Grubu sanatgilari ile goriil-
meye baslamistir. Renk soyutlamasina geg¢is siirecinde yasanan gecikme, hem lirik hem

de non-figiiratif anlayisin da gecikmesine neden olmustur.
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1960’lara gelene kadar gecen zamanda, Tiirk resminde daha ¢ok ¢izgisel bigim bo-
zumlari goriilmektedir. Ozellikle Nurullah Berk ve Suut Kemal Yetkin, geometrik so-
yutlamada hattatlarin eserlerindeki soyut bigimlenisine deginmisler ve ilk olarak soyut-
lamay1 bigimsel yonden anlasilir kilmislardir. Bir bagka yonden soyut anlayisin gelis-
mesi acisindan 1950-60 yillar1 arasinda fovist ve disavurumcu anlayis ikileminde bir
soyutlamaya giden sanatgimiz ise sadece Zeki Faik izer olarak dikkati cekmektedir.
Soyut akimlar Bati’da ¢6ziimlenmis olsa da, bizim sanatimizda en erken 1950’11 yil-
larda benimsenmeye baglanmigtir. Ancak Bati’nin soyut resimde baslattigi olusum sii-
reci Tiirk resmine daimi bir diizen i¢inde yansimamistir. Soyut resimdeki yeni anlatim
bicimleri Bati’daki figiir resmi yapan sanatgilari etkilerken diger taraftan Tiirk sanatgi-
lar1 da etkisi altma almistir. Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Halil Dikmen, Semsi Arel,
Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri iyem, Adnan Coker, Cemal Bingél, Adnan Tu-
rani, Liitfii Glinay ve Cemil Eren gibi sanatgilar soyut resmi ilk benimseyip eserler iire-
ten sanatcilar olarak dikkati ¢ekerler. Tiirk resim sanatinda soyut resmin gelismesini,

siniflandirilmasini ve temsilcilerini bundan sonraki boliimde ayrica inceleyecegiz.

3.3. Tiirk Resminde 1980’Lerden Giiniimiize Figiiratif Soyutlamalarda Us-
lupsal Farklar

Teknolojik gelismelerin hem hizi hem de bu hizin iletisim teknolojilerine yansiyan
bicimi ve kiiltiirii, ¢agin dinamik yapis1 i¢cinde uygun olarak yayilmaya olanak saglan-
mistir. 1950°lerin sonrasinda Tiirk resim sanati farkli goriislerle birlikte, 1980 sonra-
sinda biiyiik bir hiz kazanmistir. Boylece kiiltiirler arasinda sanat yariglar1 basla-

mis ve bu durum Tiirkiye’deki sanatg¢1 ve iiretimlerini de etkisi altina almistir.

Bu dénem Avrupa’da biiyiik bir kiiltiirel hareketlilik yasanmaktadir. Bat1’daki 6z-
giin sanat akimlar1 ve arayislari biitiin diinyay1 etkilemistir. Ayn1 sekilde Bati’daki sanat
diinyasinin gelismesini yakindan takip eden Tiirk sanat¢ilar gliniimiiz cagdas Tiirk re-
sim sanatinin sekillenmesinde de onderlik etmislerdir. Anadolu’dan Bati’ya kadar sa-
natsal arastirmalar yapan ve buradaki dnemli sanat¢ilarin atdlyelerinde aragtirmalarin

siirdiirerek tekrar yurda donen c¢agdas Tiirk resim sanatinin bu Oncii ressamlari, Tiir-
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kiye’nin toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerine kayitsiz kalmadan Bati’nin bi¢im {islu-
bunu kullanmiglar ve yeni oldugu kadar 6zgiin bir tislup olusturmada da biiytik bir caba

gostermislerdir.

Bati’daki kiiltiirel hareketlilik ve bunun sanata yansimalar1 elbette Tiirkiye’deki
sanat1 ve sanatcilar1 da derinden etkilemistir. Bu noktada 6zellikle “20. ylizyil basla-
rinda tiim modern Oncii sanat akimlarinin ve sanatgilarin genel egilimini olusturan sa-
natsal anlatimdaki yeni tavir ve sdylemler, bigime iligskin degigsmeler, bigim bozmalari,
carpitma ve parcalamalar, Sigmund Freud’a goére uygarlikla gelen bir rahatsizlik duy-
gusunun iiriiniidiir” (Hauser 1984; 396). Insanoglunun giiniimiiz teknolojisine ayak uy-
durmasi, hem kendi kisiligiyle, hem de toplumsal ¢evreyle kars1 karsiya gelmesine ne-
den olmustur. Bu noktada yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikmis olan ekspresyonizm
(disavurumculuk), ruhsal bozulmalarin coskulu birer ifade bigimi olarak tanimlanmis-

tir.
“Batidaki akimlarin {ilkemizde, ¢6ziimlenisi 1950 sonrasi oldugu i¢in soyut akim-
lar birbirlerinden kopuk ithal edilmis ve bunun sonucu olarak da Bati’daki soyut akim-

larin baslangic ve erisim sirasinin iilkemizde oldukca farklilik gdstermistir. Ulkemizde

soyut resmin gelisimini, Adnan Turani dort maddede ele alir” (URL 1).

e Geometrik soyutlamacilar

e Lirik soyutlamacilar

e Geometrik non-figiiratifler

e Lirik non-figiiratifler

1950 yilindan sonra yasanan degisimden etkilenen

Tiirk resim sanatgilari, sartlarin ve olanaklarin gerektirdigi dl¢iide kendilerini gelistir-

mis ve Tiirk sanatini ¢ok daha ileriye gotiirebilmek amaciyla sanatsal tiretimlerini ger-

ceklestirmiglerdir. Dolayistyla sozii edilen bu gelisim ve degisim, sonraki yillar i¢inde
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cok daha gli¢lenerek gilinlimiiz Tiirk sanatinin ¢agdas yapisini sekillendirmede 6nemli

bir basamak gorevi tistlenmistir.

3.3.1. Dogaya Kuramsal Bir Yaklasim: Figiiratif Soyutlamacilar

Figlir, cogu zaman bir¢ok insanin bir anlatim bi¢imi olarak da bilinmektedir. Fi-
giiratif sanat ise; duygu ve diisiincelerini anlatmak isteyen sanat¢inin, bir objeye, sekile
(figiire) ihtiya¢ duymas1 veya ona bagli kalmasini gerektiren bir sanatsal anlatim bigi-
midir. Sanatin gegirdigi evreleri ve bu sekilde bir¢cok anlatim bi¢imi agisindan konuyu
ifade edecek olursak, figiiratif sanat da biiyiik dl¢lide dogal olarak gergekeilige dayan-
maktadir. Gergeklik olgusu ise figlir sanatinda farkli sekillerde karsimiza ¢ikmakta ve
cesitli tanimlamalarla literatiirdeki yerini almaktadir. Gergekiistiiciiliik, Fantastik Ger-
cekeilik, Yeni Gergekgilik ve Fotografik Gergekeilik resim sanatinda uygulama alanlari
yaratmustir. Sanatin varolusu olarak ortaya koymus oldugu zaman igerisinde gergeklik
olgusu biitiin ¢agdas sanati uygulamalarini ve diisiincesinin de temelini olusturmustur.
“Kavramsal sanat ya da ¢oziimleyici resim (analytic painting) dedi§imiz zaman bile bu
dogrudan dogruya gercegin baska bir gercekle yansitilmasina doniisiir. Modern figiira-
tif sanata gore tabiat taklit edilen bir model degildir. Yeri degistirilen, bagka bir yere
konan bir motiftir, bir konudur, degisik bir tarzda anlatilan, yorumlanan bir ilhamdir,

bir 6zdiir” (Karaca 1992; 3).

Figiiratif resim, yapilan tanimlamalara gore, “bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi
cizgiler ve renklerle temsil eden bir resim tiiriidiir” (TDK, 984). Sanat¢inin duygu ve
diistincelerinin sonucunda ortaya ¢ikan bir eser hangi bicimde tanimlanirsa tanimlansin
eger izleyici, resim ile dig diinya arasinda bir iliski kurarak figlirasyonun varligin ta-
nimlayabiliyorsa bu figiiratif resim olarak ifade edilmektedir. “Figiiratif resmin kendine
Ozgii anlami, hem birbirinden farkli, hem de birbirine bagimli iki anlamin sentezinden
meydana gelir. Figiiratif resim, resim olanaklarinin miimkiin olan kullanis sekillerinden
biridir” (Karaca 1992; 3). D1s ger¢ekligi herhangi bir bigcimde animsatabilen sanati, fi-
giiratif sanat olarak kabul ediyoruz. I¢cinde bulundugumuz ortamda bir sanat eseri, renk
ve kompozisyon dgelerinden bagka bir gergeklikle bize hitap ediyorsa ona figiiratif sa-

nat diyoruz.
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Tiirk resim sanatinin gelismesi, Bat1 sanatinin gelisiminden oldukg¢a farkli bir
sekilde gergeklestiginden sz etmistik. Bu nedenle insan figiiriine yonelik iisluplar, so-
yut resim sanatinin en popiiler oldugu dénemlerde dahi cagdas Tiirk resim sanatindaki
poptilerligini yitirmedigi goriilmektedir “1955°den sonra Tiirk resim sanatgilari, bazen
gercekiistii denebilecek nitelikte toplumsal icerikli figiir etkinligi denemisler, soyut re-
sim yapan ressamlar disinda kalan diger ressamlar 1960°dan sonra figiiratif calismalara
doniigmiisler, soyut ¢caligmalarina figiiratif bir yon veren sanatgilar da olmustur” (Ka-
raca 1992; 6). Yiiz yillik bir gecmise sahip olan Tiirk resim sanati1 genel itibari ile figii-
ratif bir karakter tagimaktadir. Bunun nedeni olarak, Tiirk resim sanatinin ¢ok yeni bir
geligsme stireci igerisinde oldugunu belirtebiliriz. Bu baglamda Tiirk resim sanatinda
belirli donemler disinda soyut ¢alismalarin ¢ok fazla olmadig goriiliir. Boylesi bir ge-
lisme siirecinden sonra gilinlimiiz Tiirk resim sanatinda da figiir kaynakli {islubun 6n
planda oldugu goriilmektedir. Resmin gerek teknik, gerek kompozisyon agisindan, fi-
giirii cok daha 6nemli bir yere koyma ve anlamlandirma olanagi, bir bakima figiirii re-
simdeki odak noktas1 haline getirmistir. “Figiir resmi, tarih boyunca dini resim, tarihi
resim, portre, ¢iplak ve ‘gene’ tiirleri icinde giderek zenginlik kazanmistir. Bu kapsam
icinde, figiirlin herhangi bir sekilde kullaniligi, sanat¢inin 6zgiir yorumu ile birlikte
uzun bir tarihin kiiltiirel kaynaklarina gosterge olmaktadir” (Karaca 1992; 6). Ote yan-
dan sanat¢1, duygu ve diisiincelerini ¢evresine aktarirken, kendi bedeninden veya genel
olarak insan viicuduna ait temel 6gelerden yararlanmistir. Soyut sanatin igerigi dolaylh

olarak bazi durumlarda figiirle iliskili de olabilmektedir.

Ayn1 zamanda biitiin gelismelerle birlikte Tiirk resim sanatinda figiir kaynakl
iisluplar veya yaklagimlar, i¢erik yoniinden bir¢ok imkanlar da ortaya koymustur. Figiir
agirlikli Tiirk resim sanatinin gelismesinde bicim kadar icerik de dnemlidir. Dolayi-
styla, farkli resim tiirleri ile birlikte, 6zellikle figiir resminin anlagilabilmesinde bu pers-
pektiften bakmanin sadece giiniimiiz i¢in degil, bugiine kadar ortaya konulmus 6rnek-
leriyle Tiirk resmi i¢in de yeni olanaklar saglayacagi diisiiniilmektedir. Tiirk resim sa-
natinin olusum siirecini ilk olarak baslatan asker ressamlar, resim sanatini yeni yontem-
lerle gelistirmeye ¢alismislardir. Tiirk resim sanatinin bu donemdeki eserlerinde, genel
itibar1 ile durgun doganin fotografik aktarimin 6ne ¢iktig1 goriiliir. “Bu resimlerde figiir

olmamasina karsin manzaranin dniindeki bir goziin duygulu ve kendine gegmis ruh ha-
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lini hissederiz. Bu resimler figiir ¢agrimist ile doludur” (Erzen 1984; 16). Tiirk res-
minde figiir genellikle mekan icinde pasif kalmis, sanat¢i da genel olarak konuya ege-

men olmaya ¢alismayan bir gézlemci olarak kalmistir.

“Tiirkiye’de figiiratif soyutlamacilardan Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz ve En-
gin Inan’1, ¢agdas Tiirk resminde dne ¢ikan sanatcilar olarak belirtmek gerekir. Nese
Erdok, figiir resminde, kompozisyon, renk ve kurgu i¢in iist diizeyde bir yetkinligin
birimini tuale yansitir” (Kabacali vd., 1991; 130). Kent yasaminin giincel kisilerini,
duyarl figiir anlayisi ve kendine 6zgii iislubuyla isleyen Nese Erdok, figiirde ve kom-
pozisyonda vurgulamalar yaparak gergegi belirlemeye calisarak yeni arayiglara giris-
mistir. Mehmet Giileryiiz’iin sanat1 ise gézleme dayanir. “Mehmet Giileryiiz resme bir
baska deyisle insani incelemeye basladiginda insanin tizerindeki ortiiyli ¢cekip almakla
kalmaz, onun i¢ini acar” (Karaca 1992; 37). Resimlerinde figiire yogun bir sekilde yer
veren ve resmin ana konusu olarak figiirii ele alan, grafik tasarimci titizligi ile resmettigi
eserlerinde kendine 6zgii bir diinya yaratan Engin Inan ise, figiirsel anlatima ve ifade

bicimine olduk¢a 6nem verdigi gozlenir.

Resim 50.

Nese Erdok, “Isimsiz”, 1988. Tuval Uzerine Yagliboya, 200x150 cm.




Resim 51.

Mehmet Giileryiiz, “Sar1 Oda”, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x180 cm.

Resim 52.

Engin Inan, “Melek Mi Yoksa?”, 2015. Ozgiin Baski, 75x55 cm.
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3.3.2. Geometrinin Lirik Dili: Geometrik Soyutlamacilar

Diinyada sanat tarihine bakildiginda soyutlamalar 6ncelikle renk ile baglamig
ancak tlilkemizde genellikle bigim soyutlamalar1 uygulanmis, renk soyutlamalar1 yapil-
mamigtir. Bu yiizden Tiirk sanat1 tarihinde ilk soyutlamalar genellikle bigim kaynakli
oldugundan lirik soyutlamalar yerine geometrik soyutlamalardir. Tiirkiye’de soyutlama
egilimlerinin yogunlastigi 1950 lerde figiirden uzaklagsmadan soyutlamalarin oldugu
gozlemlenmistir. Yapilan figiir soyutlamalar1 da bi¢ime dayandirilarak geometrik te-

melde tutulmustur.

Bati sanatinda soyut ifade bigiminin giiclenmesi fovizm ile baglamis disavurum
egilimlerinin ardindan lirik ve geometrik olarak ilerlemistir. Tiirk sanatinda ise soyut-
lamalar geometrik baslayip, lirik ilerlemistir. Tiirk sanat tarihinde 6nemli yeri olan,
Tiirk ressamlara Bati1 sanatin1 anlatan André Lhote ve Léopold Lévy’nin etkilerinden

otiirii ilkemizde soyutlamalarin geometrik olarak bagladigi sdylenebilir.

Cagdas Tiirk sanatina bakildiginda da Tiirk ressamlarin bu tislubu benimsedigi
gozlemlenmekte ve farkli zaman dilimlerinde de benzer 6zellikleri yansitan eserlerin
varlig1 bilinmektedir. “Geometrik soyut sanatin, geleneksel Tiirk siisleme ve yaz1 sa-
natlari ile bigimsel ilgisinin kurulmasi, aragtirmalarin 6ncelikle bu yonde baglamasinda
etkili olmustur. Bunun nedeni Tiirk resminin buradan hareketle yaratilacag: diisiincesi
olup, bircok sanat¢iy1 soyut sanata katilma ¢abasi i¢ine sokmus ve coskulu uygulama-

lara baglanmistir” (Akdeniz 2004; 32-33).

Geometrik soyutlamalar yapan Tiirk ressamlara bakildiginda, André Lhote’dan
dersler almis olan Hamit Gorele, Salih Uralli ve Paul Albert Laurent’in etkisi ile Refik
Epikman caligmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Modern sanatta figiiriin yerinin degistigi al-
gis1 baglamig gibi goriinse de soyutlamalar esliginde figiir 20.yy. sanatinin merkezinde

kalabilmistir.

Soyutlamalar sayesinde ressamlar, artik dogada ve ¢evrelerinde izledikleri her-
seyin gergek goriiniimlerinin 6tesinde bagka bir bakis agis1 ile geometrik eksende yan-
sitilabilecegini kabul etmislerdir. Bu sayede yeni ve kalici bir sanat kiiltiirli ve diigiin-

cesi olarak geometrik soyutlama tiim soyut sanatlarin da atasi olarak kabul edilmistir.
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Burada, Geometrik Soyutlamaci ressamlar olarak tanimlayabilecegimiz, Hamit
Gorele, Halil Dikmen ve Ilhami Demirci ile bu isimlere ait eserlerinden s6z edilebilir.
Hamit Gorele, geometrik diizenlemelerinde genis diiz yiizeylere doniistiirdiigii sembo-
lik nesne goriintiilerini kareler ve dikdortgenlerle parcalayarak tuval yilizeyini sematik
ve yar1 soyut diizenlemeler olarak kurgulamaktadir. Cagdas Tiirk sanatinda 6nemli bir
yeri olan Hamit Gorele’nin eserlerine bakildiginda renk kullanimi bakimindan usta ol-
dugu bilinmesine ragmen bigimsel soyutlamalara agirlik verdigi goriilmiistiir (Resim
53). Gorele, eserlerinde kiibist anlayigtan hareketle hacim ve derinlik algisini ortaya
koymaya g¢alismistir. Gorele’nin lislubunda, “resmin geometriye dayandigina inan-
makla beraber geometrinin kaliplasmis ve neredeyse donma noktasina gelmis formiil-

lerinden uzakta durmaya ¢alistigini, saptayabiliriz” (Ozsezgin 2001; 56).

Kiibizmle ilgilenen ve figiir kullanimu ile dikkat ¢eken bir diger sanatc1 ise Halil
Dikmendir. Yaptigi stilizasyonlar i¢in renkten ¢ok desene, desenden ¢ok da 151k-golge
etkilesimine onem verdigi sdylenen Dikmen renk¢i yorumlari ile taninmaktadir. Figii-
ratif ¢caligmalari ile bilinen Halil Dikmen’in eserlerinde genellikle Anadolu yagami kii-
bist bir yaklagimla ele alinmistir. Dogrudan kiibizm yansimasi yerine sanat¢inin eser-
lerinde her zaman bir kendine 6zgiiliik goriilmektedir.1930 yilindan sonra, “Koyli Ka-
dinlar” ve “Neyzenler” ismiyle figiir soyutlamalar1 yapan Halil Dikmen, soyut sanatla
ilgilenmeye 1950’lerin baglarinda baglamistir. Geometrik soyut formlarin birbiri ile ilis-

kisi Dikmen’in soyut kompozisyonunda goriilmektedir. (Resim 54).

Resim 53.
Hamit Gérele, “Eldeki T1lsim”, 1951. Tuval Uzerine Yaglhboya.

‘.“' s~ “’ .'l:
hamitgorel®eom

Koleksiyonu'ndan
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Resim 54.

Halil Dikmen, “Soyut Kompozisyon”.

Resim 55.

[Thami Demirci, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Suluboya, 26.5x19 cm.
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Tiirk sanati tarihinde diger bir figiiratif ressam ise Ilhami Demirci’dir. Renk, de-
sen ve leke arayislar1 Ilhami Demirci’nin resimlerinin dziinii olusturur. ilhami De-
mirci’nin geometriye dayali doga stilizasyonlarinda dogay1 ve onun 6ziinii yansitan fi-
giirlerin sadelestirildigi, tiim ayrintilarin arindirildig1 ve temel olanin izleyene aktarilma
cabasi goriilmektedir. Sanatc1 eserlerinde cogunlukla geometriyi yalin bir sekilde isle-

mektedir (Resim 55).

3.3.3. Sanatta Coskunun Disavurumu: Lirik Soyutlamacilar

Sanatgilar i¢in sanatsal iiretimler bir disavurum aracidir. Resimde lirizm de bu
disavurum sekillerinden birisidir. Resimsel lirizm, genellikle sanat¢inin i¢ diinyasinin
boya ve fir¢alar araciligi ile etkili yansimasidir denilebilir. Lirizmde ressamlar ¢evre-
sinde gozlemlediklerini oldugu gibi resmetmenin 6tesinde, kendi i¢ diinyasindaki renk-
leri yansitmaya c¢alisir. Bu slire¢ ve ifade bi¢imi 6zel bir gayretten ziyade igtenlikle
stirdiiriildiigiinden, sonucta ortaya ¢ikacak eser i¢in sanat¢ilar endiselenmeden iiretim
yaparlar ve ortaya ¢ikan eser zaman zaman sanatgisini dahi, hayrete ugratabilir. Bu tire-
tim slirecinde esas olan sanat¢inin ¢evresine ve dogaya karsi yliksek duyarlilikla yaptig
gozlemleridir. Bu gézlemler sanat¢inin i¢ diinyasinda olusan etkilesimin ardindan soyut
bir yansima ile disa vurulur. Bu disavurum igin eserde ¢ikis noktasi dogadaki olagan
goriintlilerdir. Bu goriintiiler bazen bir ¢ocuk bazen bir kadin bazen de bir doga goriin-
tiisli olabilir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinda pek ¢ok sanat¢inin lirik soyutlamalar yaptig1 ve lirik
soyutlamacilarin pek ¢cogunda en 6nemli ortak 6zelligin figiiratif kaynakli soyutlamalar
oldugu bilinmektedir. “Zeki Faik Izer’in ¢alismalarinda lirik soyutlamaciligin izlerine
rastlamak miimkiindiir (Resim 58). Lirik soyutlamada konuya dayanan goriintiiden ¢ok,
yazisal notlar 6n plana ¢ikmaktadir” (Kabacali vd., 1991; 151). Abidin Dino’nun lirik
soyutlamalar ile {iretilmis kayda deger ¢aligmalar1 bulunmaktadir. “Siyah-mavi, kir-
mizi-mavi siralamalarinin adaciklar haline getirdigi “Deniz Kiistii” serisi bunu en giizel
orneklerinden birisidir (Resim 57). Sanat¢inin son resimlerinde bazi figiiratif motifleri

anlamsiz hale getirerek soyut bir doku elde ettigi de goriiliir” (Kabacali vd., 1991; 88).



Resim 56.

Zeki Faik Izer, “Soyut Kompozisyon”,1963. Tuval Uzerine Yagliboya ,130x180 cm.

Resim 57.

Abidin Dino, “Deniz Kiistii”, 1979.

Resim 58.

Abidin Dino, “Isimsiz”, 1971. Tuval Uzerine Yagliboya, 88x116 cm.
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Resim 59.

Fahriinnisa Zeyd, “Giines Arenas1”, 1962. Tuval Uzerine Yagliboya.

Resim 60.

Arif Kaptan, “Isimsiz”.

Resim 61.

Mustafa Ayaz,

“Diis Gibi”, 1977. Tuval Uzerine Yagliboya, 91x105 cm.
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Lirik soyutlamaci tavriyla eserler iireten ressamlardan birisi olarak Fahriinnisa Zeid
1964°de, Ankara Hitit Miizesi’nde heyecanli lirik soyutlama orneklerini sergilemistir.
Sanatcinin eserlerinde yumugak goriintiilii etkiler yaratan bir boya tarzini 6ne ¢ikar-
mast, dikkate deger bir yenilik aragtirmasi i¢inde oldugu seklinde yorumlanmistir (Re-
sim 59). 11k Tiirk lirik soyutlamacilardan birisi de Arif Kaptan’dir. Onun lirik soyutla-
maci tarzina Onciiliik eden en 6nemli faktoriin, doga sevgisi oldugu agikca goriilmekte-
dir (Resim 60). Birgok soyutlama egilimi icinde oldugu pek ¢ok eserinde renkli Istan-

bul’u, ¢igekler i¢indeki avlular1 ve onlara agilan pencereleri gormek miimkiindiir.

Bir diger Tiirk lirik soyutlamaci ressam ise Mustafa Ayaz’dir. Dogadan referans al-
dig1 pek ¢ok lekesel notlar, ilk olarak soyut diiz ylizeyde kendisine yer bulurken, daha
sonra renkli bir yapiya dontismektedir (Resim 61). Sanatci son ¢aligmalarinda, tuvalleri
bolerek farkli kompozisyonlar olusturmakta ve ¢izgi etkisinin egemen oldugu anlatim-

lar gergeklestirmektedir.

Dogaya 6zgii 6geleri, disavurumcu bir tavirla tuvallerine aktaran Zafer Gengaydin
da rengi 6n planda tutan Lirik soyutlamacilar arasindadir (Resim 62). “Lirik soyutlama
anlayisinda caligmalar yapanlar arasina, Burhan Uygur’un sokulmasi yanlis olmaz. An-
cak onun resimlerindeki figiirlerin anlatimi, olduk¢a soyutlanmis bir disavurumculugu
da yansitmaktadir. (Resim 63). Ayni anlayisi, Siileyman Velioglu, Tamer ve Tangiil
Akakinci ile Giingor Taner’de de gérmek olanaklidir” (Kabacali vd., 1991; 274).

Resim 62.
Zafer Gengaydin, “Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x150 cm.
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Resim 63.

Burhan Uygur, “1984”, Kagit Uzerine Guaj, 25x21 ¢cm

Resim 64.

Hasan Kavruk, “Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x120 cm.

Soyutlama yapan ilk Tiirk ressamlardan birisi de, Hasan Kavruk’tur. Lhote’un

ogrencisi olmakla birlikte, yapisal kiibizminin etkisine kapilmamistir. Ozellikle fir¢a ve
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spatula kullanan sanatci, striiktiiel goriintii iceren ve boyalarin rastlantisal etkilerini ya-
kalayarak resimlerinde kullanan doga soyutlamalar1 yapmistir. “Onun resimlerinde ko-
nudan ¢ok, boyasal giizellik ve dokusal espri birinci derecede 6nem kazanmistir” (Ka-

bacali vd., 1991; 160).

Lirik soyutlama tarzinda ¢alisan Tiirk ressamlar, figiir kullanmasalar da hacim
arayisindan vazge¢cmemislerdir. Lirizmde sanatcilar gézlemlerinden bagimsiz kendi i¢
diinyalarin istedikleri herhangi bir malzemeyi araci olarak kullanarak disa vurabilirler.
“Lirik soyutlamaci bir edinim renksel ipuglariyla dolu olan yiizey, varlik katmanlarim
espastan yana kullanirken, bir yandan da devingenligi elden birakmayan, ¢izgi ve leke-
nin uzlagmaz arayisiyla bizi yap-bozlarla bilesik puzzle’si bir estetige dogru siirtikler”
(Ersagdi¢ 2007; 56). Oldukca karmasik gibi goziiken bu yapisal biitiinliik kendi i¢inde
ayrigsa da, resmin biitliinligiinde sanatgiy1 oldugu kadar izleyicini de etkisi altina ala-
bilmektedir. Oyle ki, “1siksal alanlarin énemiyle bir kez daha ortaya ¢ikan renksel bo-
yut, tanimsiz ikonografik ¢oziimlemelere gebedir. Siiphesiz bunlar sanat¢inin bilingal-
tindaki anisal izlenimlerden dogan ve kendinden bagka Onciilii olmayan bireysel etki
kokenli sorgulamalardir” (Ersagdi¢c 2007; 56). Bunlar bilingaltina yonelik oldukca 6z-

giir, oldukea siirsel, bireysel ve gelenekten uzak sorgulamalardir.

3.3.4. Son Donem Figiir Kaynakh Lirik Soyutlamacilar: Abidin Elderoglu,

Erciiment Kalmik, Ozdemir Altan ve Devrim Erbil

Bu boliimde 6zellikle Lirik Soyutlamaci lisluplari ile 6ne ¢ikan sanatcilar Abi-
din Elderoglu, Erciiment Kalmik, Ozdemir Altan ve Devrim Erbil’e ayrica deginmek
gerekir. Cagdas Tiirk resim sanatinin son donemki en énemli temsilcileri olan bu sa-
natgilarin eserlerinde, figiir kaynakli soyutlamalarin ve lirik soyutlamalarin izlerini

daha acik bir sekilde gorebilmek miimkiindiir.

Eski yazidan hareketle, kaligrafinin kivrak hatlarin1 kompozisyonlarinda figii-
ratif bir yapiyla betimleyen Abidin Elderoglu ise, caligmalarinda lirik soyutlamaciligin
cok acik bir sekilde yansitildigi goriilebilir (Resim 65). 1940’11 yillarda yer alan figiiratif
anlayistan uzaklagarak 1950 ve 1960 yillar1 arasinda soyut dekoratif anlayisa yonelen

Abidin Elderoglu, sanat¢inin geleneksel siisleme motifleri ile Tiirk kaligrafi sanatindan
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etkilenerek eserler iirettigi ifade edilir olsada, “tam tersine bu soyutlama Mondrian’da
oldugu gibi resminin dogal gelisimi, islubunun bigcimlenisi i¢cinde ger¢eklesmistir. Tiirk
resminin ve kendi resminin gelecegi konusunda kuramsal ve diisiinsel kavramlar agi-
sindan ¢6ziim arama cabalari, sanatin 6z sorunu olarak gérmesi kendi 6zgiin kimligini

olusturmasinda etken olmustur” (Ersagdi¢ 2007; 56).

“Cagdas Tiirk resim sanatinin son dénem figiir kaynakli soyutlamacilarindan
birisi de Erciiment Kalmik’tir. Figiiratif bir ressam olan Erciiment Kalmik’in Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’nin nadide eserlerinden biri olarak sayilan ‘Liman’, ‘Kizimin
Portresi’ ve ‘Sahil’ isimli eserleri, bu sanat¢inin doga karsindaki erken donemde basla-
mis olan figiir agirlik yorumlayici iislubunun iirtinleri olarak sayilabilir. (...) Temelde
soyut resmin olusum mekanizmasindan hareket etmekle birlikte, doganin animsatici
cizgilerini ihmal etmemekten 6zel bir zevk duyan Kalmik, yar1 soyut yart figiiratif, lirik
bir anlatima ulasan 6zgiin yapitlar vermistir. “Yelkenliler” adli ¢aligmasinda, manzara
resmine yakinlhig1 (diiz renkli lekeler ve ¢izgiler kullanarak) ve doga sevgisini bagimsiz
lirik bir anlatim yoluyla soyutlamistir. Erciment Kalmik, renk paletini sicak, kendine
0zgl bir tavirla secerek olusturmus ve soyutlama resimlerindeki renkleri ise oldukga

yalin ve bagimsiz olarak kullanilmistir” (Kabacali vd., 1991; 156).

Resim 65.
Abidin Elderoglu, “Isimsiz”, 1970. Tuval Uzerine Yagliboya, 89x116 cm. Eczacibasi Koleksiyonu.
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Resim 66.
Erciiment Kalmik, “Yelkenliler” ,75x152 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon.

Bir diger lirik soyutlamaci Ozdemir Altan ise, 1966 ile 1975 yillar1 arasinda so-
yutlama egilimine yonelik eserler ortaya ¢ikarmigtir. 1975 yilindan sonra figiiriin ve
pop etkilerin goriildiigii lirik soyutlamalara yonelmistir. Bu resimlerde heyecana dikkat
ceken Ozdemir Altan, dokumalarini olusturan kompozisyonlarda da ayni anlayisi de-
vam ettirmistir (Resim 67). Ozdemir Altan’m “(...) ¢alismalarinda alistimisin disinda
dengeyle dengesizligin, uyumla uyumsuzlugun, degerle degersizligin arasindaki kav-
ram, kaynak ve mantiksal gergekleri vurgular. Boylece bu kavramlar kiilt olmaktan ¢ik-
mis, sinirlart asmistir” (Sadak 2001; 7). Burada kullanilan malzemeler ise sinirlar ve
sinirsizliklar i¢inde birbirinden oldukga farkli ve bir o kadar da ¢esitlilik icermektedir.
Bunlar her tiirlii esya olabilmekte, degerli ya da degersiz ¢esitli projelerden arta kalanlar
da olabilmektedir. Soyut resmin genel mantiginda sanata yansidigi 6l¢iide bu malze-
meler artik, kendi bilinir ve kabul edilir 6znelliginin disinda bagka bir anlam ve icerigin

pargasi olmuslardir.



Resim 67.

Ozdemir Altan, “Kompozisyon”, 2001. Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100 cm.

Resim 68.

Devrim Erbil, “Ritmik Deniz Yorumu”, 1999. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Resim 69.

Devrim Erbil, “Galatada Kuslar”, 2015. Tuval Uzerine Yagliboya, 85x150 cm.

“Figiirle mekan1 biitiinlestirerek kendi iislubunda dikkat ¢eken calismalari ile Is-
tanbul’u lirik soyutlama tarzinda resmeden Devrim Erbil ise, 1962’lerden sonra lirik
soyutlamada kendi tarzin1 olusturarak dikkate deger bir etki yaratmistir (Resim 68).
Bizlere kahverengi zemin iizerine bir ¢irpida yapilmis, kalin boyalarin ve tuslarin kul-
landi1g1, aktif yazisal soyutlama 6rneklerini sunabilen Devrim Erbil’in, Devlet Sergi-
sinde daha sonralar1 grafik etkisi veren yazisal tuslarla, kusbakis: Istanbul planini so-
yutladigini goriirliz. Bu ¢alismalarindan zamanla derinlik etkisinden uzaklagsmis ve hali
gibi diiz bir zemin resmine ulagsmistir. Goriiniirde, diiz bir ylizeye indirgenmistir. (...)
Figlir kaynakli soyutlamalarin eserlerinde oldukga 6ne ¢iktig1 goriilen ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Halil Dikmen 6gretisinde yetisen ve 1959’da ‘Soyutcu Yediler Grubu’nu,
1962°de de ‘Mavi Grup’u kuran Devrim Erbil 1952°de kasaba ve kent gériiniimlerinin
soyutlamalarini gergeklestirmeye baslamistir. Devrim Erbil’in, bu ¢alismalarinin kimisi
boyasal deneyleri, kimi de ¢izgisel yiizey diizenlemelerini icermektedir. Yaklasik 10
yil1 bulan deneysel arastirmalarinin sonucunda Devrim Erbil, olduk¢a soyutlanmis, yii-
zeysellestirilmis ve bu anlamda diizlestirilmis ve geometrik olarak katilagtirilmis renkgi
uygulama projelerinden, Mondrian géndermeli ¢izgisel renkli kimi deneylere ve figiir
nesne diizlestirmelerine dayanan figiir kaynakli soyut kompozisyonlara ulagmistir.
Devrim Erbil’in 1960’lardaki eserlerindeki anlatimer yaklasimi; etkileyici bir boyasal
anlatim ve kent planlamalarina yonelik piktiirel bir anlatim bi¢imi yontindedir. Bu an-
layisla yapitlarinda figiiratif soyut-geometrik ve yazisal diizenlemeleri tek renk tizerin-
den kurgulayan Devrim Erbil, bu amagla 1970’li yillarda da kent mimarisini ¢izgisel,

resimsel notlara doniistiirme egiliminde eserler ortaya koymustur” (Kabacali vd., 1991;
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100). Bu anlamda Devrim Erbil’in kent planlamalarina yonelik ¢alismalarini ve iislu-
bunu gerceklestirirken, Matrak¢i Nasuh’un sehir krokilerinden etkilendigi de bilinmek-
tedir. Ayn {islupla sanatc1 “1980’lerde Istanbul camilerini konu edinmistir. 1990’larda
Amerikan sanatindan etkilenmistir. Kendi portresini ya da anonim figiirleri kendi yazi-
sal lekeleriyle kompoze etmistir. Yine de kent motifleri agac ve Istanbul konusu onun

resimlerindeki yerini hep korumustur” (Tanaltayli 1994; 47).

3.3.5. Geometrik- Non Figiiratifler

“Non-figiiratif dogrultuda soyut sanat ¢aligmalari, klasik-akademik desen anlayi-
styla bagdasmayan 6zellikler gosterir. Bu egilim Kiibist deformasyon anlayisi ile klasik
desen yaklagimlarini yenileyen bir siire¢ ortaya koyar. Sanatcilarin ister Kiibist egilim
yoniinde, isterse de daha ifadeci ve anlatimci yolda calismis olurlarsa olsunlar, Tiirk
sanat¢ilarindan biiylik kesimi bu siireci yansitmistir” (Tansug 1995; 33). Cagdas Tiirk
resim sanatinin Bat1’ya oranla gelisme gosterdigi siirece iliskin farkliliklar ve degisken-
ler, geometrik non-figiiratif tarzin oturtuldugu zemin i¢in de gegerlidir. Bu tarzin iilke-
mizdeki gelisimi ifade ettigimiz gibi Bati’dakinden farkli oldugu gibi, gelisim siireci de
yine oldukc¢a degisik bir sekilde ortaya ¢ikmistir. “Kiibizm’de nesne, bigimsel olarak
parcalanmasina ragmen, resimde goriintiiye dayanan konu terk edilmemistir. Bu ne-
denle Kiibizmi gelistirenler arasinda geometrik non-figiiratif yapitlar olusturanlar da

vardir” (Bayrak 2006; 85).

“Cagdas Tirk resim sanatinda ilk geometrik non-figiiratif eser olusturanlarin ba-
sinda 1953’lere degin Esref Uren ve izlenimciligin sonuca varamayacagina inanan Ce-
mal Bingdl gelmektedir” (Kabacali vd., 1991; 277). “Onun non-figiiratif resimleri basit,
bicim kesismelerine dayanan bir geometrizma degildir ve dogasal bir bicim animsamasi
da bu caligmalarin igeriginde, isin baginda olsun, sonunda olsun s6z konusu olmamistir”
(Berk-Turani, 1988; 197). Cemal Bingdl, “(...) resimlerinde statik geometrik bir moti-
fin olugsmasina yardimei olan yiizey parcalanmalarina, akilci bir bigimde 6gelerin artti-
rilmasina, renk yoniinden son derece ¢ekingen davranmaya dnem verdi. Bagka bir de-
gisle non-figiiratif Kiibizme ¢ok renklilik kazandirmistir” (A.g.e.; 98). “1954 yilinda

non-figiiratif resimlerden olusan bir sergi diizenleme cesaretini gosteren eserlerinde
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(Resim 70) matematiksel geometri ve gozili yormayan koyu zemin {izerine sicak renk-

lerle olusturdugu motifler dikkatimizi ¢ekmektedir” (Tansug 1991; 281).

Resim 70.

Cemal Bingol, “Ug Giizeller”, 1956. Tuval Uzerine Yaglhiboya, 70x55 cm.

Resim 71.

Ismail Altinok, “Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Resim 72.

Cemal Tollu, “Dervigler Sema Ayininde”, 1958.

Cagdas Tiirk resim sanatinda geometrik non-figiiratif tislupla ¢alisan sanatgilar-
dan Ismail Altinok ise, “(...) dogay1 kendine 6zgii anlatimiyla soyutlamistir. Erken
yasta egitim icin ayrildigr Burdur’dan hi¢ kopmamis, soyut op-art gibi anlayislara yo-
nelmigse de Burdur’un manzara resimlerini hayatinin sonuna kadar devam ettirmistir”
(Berk ve Turani, 1988; 197). “Altinok’un kendine 6zgli yumusak bir degisim ¢izgisi
izleyen resim anlayis1, 1942 yilinda Cemal Tollu ile tanigsmasi ve 1947 sonrasi resim
sanatinda Batinin soyut uygulamalarinin ve yontemlerinin Tiirkiye’deki yansimalariyla
keskin bir dontigiime ugrar (Resim 72). Lekesel soyutlamalar, kaligrafik 6rnekler, geo-
metrik soyutlamalar derken op-art da resim sanatimizin igine girer. (...) Caligmalarinda
esit tonlarda, valorsiiz renkler kullandigi icin, op-art, hareketli resim anlayisindan ay-

rilmistir” (Akdagli 207; 48-49).

Semsi Arel’de geometrik non-figiiratif tarzda eserleri ile dikkati ¢eken bir sa-
natgidir. Bir siire izlenimci tarzda eserler ortaya koymus olsa da, almis oldugu egitim
siirecinin etkisiyle geometrik baglamdan kopamamis ve bu tarzda resimler yapmaktan

kendini alamamistir (Resim 73.) Semri Arel bu amagla, “1955 sonrasinda, geleneksel
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kaligrafi kaynaklarina egilerek, ylizeysel bir mekan anlayis ile kaligrafik isaretleri bii-
tiinlestirerek eserler olugturmustur” (Biiyiik Lorousse 1986; 737).

Resim 73.
Semsi Arel, “Kadin Portresi *, Duralit Uzerine Yagliboya, 53x40 cm.

Resim 74.
Sabri Berkel, “Yogurtgu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 75x60 cm.
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Resim 75.
Adnan Coker, “Kubbeler Dizisi”, 1993. Serigrafi, 90x70 cm.

“Eski Tiirk yazisinin geometrik non-figiiratif 6zelliginin, soyuta aktarilmasi gi-
risimini ressamlarimizin ¢ogunda goriirliz. Bu husustaki ilk ¢aba 1950’lerde Sabri Ber-
kel de animsanabilir. Bu sanat¢imiz eserlerinde ¢izgisel bir tislup haline getirilen yazi
resimlerinde el yazisinin dinamik, hamleli heyecanini aktarmistir. Cizgisel 6geli kom-
pozisyonel saptama aslinda sanatcimizin Simit¢i ve Mimar Sinan portrelerinde de go-
riilebilmektedir” (Berk ve Turani, 1989; 201). “Geometrik non-figiiratif yaklagim, Sabri
Berkel’in figiir sorunundan kurtularak rahatlamasina ve biitlin giiclinii duygularinin ifa-
desi ile plastik sorunlara yatirmasina olanak saglamistir (Resim 74). Bagka sanat tislup-
lar1 ve akimlarinda oldugu gibi soyut disavurumculuk, Bati’dan geldigi halde sanat¢iy1
bilingaltina gotiirmesi, kendi i¢ diinyasi ile aragsiz birakmasi, Tiirk sanat¢isini kendini
kabullenmeye, kendini aramaya, ruhsal diinyasina ifade vererek dis diinya ile olan ilis-
kilerine 6zgiin gorsel denklemler bulmaya zorlamistir. Bu nedenle Berkel 6zgiin ve i¢-

ten yapitlar ortaya ¢ikmistir” (Aksiigiir 1981; 26).

“1953 yilinda ressam Liitfii Giinay’la birlikte Ankara’da Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’'nde actiklar1 ‘Sergi Oncesi’ diye isimlendirdikleri sergi ile iilkemizde geo-
metrik non-figiiratif resmin onciilerinden biri olan Adnan Coker” (Kabacali vd., 1991;

76) bu iislupta ayr1 bir 6nemi vardir diyebiliriz (Resim 75). “Paris’ten dondiikten sonra
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yazisal egrilerle, diizlemlerin karsitliginda espas ve ritm sorununu irdelemeye baslayan
Adnan Coker, yazisal tuslarin dokusunu gosteren bu arastirmalarinda motifsel bir 6zet-
leme olmadig1 gibi renkgi bir anlayis da gérmek miimkiin degildir” (Kabacali vd., 1991;
76). Coker bu aragtirmaci eserlerinde daha ¢ok geometriden faydalanarak tuval yiizey-
lerini gogunlukla siyah ya da mavi renklerle lekesel bir yapida doldurma egilimindedir.
Eserlerinde ¢ogunlukla simetrik formlar ve bu formlara doniismiis, beyazin baskin kul-
lanildig1 yazinsal notlar gbze ¢arpmaktadir. Adnan Coker, “o giine dek yararlandig:
miizik esliginde calisma yontemini ve hareket resmi (Action Painting) ve jest resmi
(Gesture Painting) yaklasimlarini birakmistir. Kisa bir donemden sonra da soyut ¢alis-
malarint mimari egilimli resimler olarak siirdiirmeyi denemistir” (Tansug 1995; 44).
“Sel¢uklu ve Osmanli mimarisinden esinlendigi kubbe, siitun, kemer gibi mimari 6ge-
lerle, koyu fon iizerinde bi¢cim ve renk dengesinde ulastig1 yalinligi, glinlimiize kadar
gelistirerek minimalist bir anlayisa yonelen Adnan Coker, bu organik parcalardan yola
cikarak ¢agin soyut anlayigina uygun, 6zgiin yapitlar iiretebilmistir. Coker, son yillarda
yayin geometrik bi¢cimler ve yalniz siyahlar, pembe ve mor tonlartyla calist” (Kabacali
vd., 1991; 100). Adnan Coker, “(...) mimariyi konu edinirken ortaya kavram koymak-
tadir. Simetrik bi¢gimleme, yapitlarin dengesini, simetrik gerilimi yaratmigtir. Renklerin
ve bicimlerin sadelestirildigi, en aza indirildigi yapitlardaki mimari 6ge, sanatg¢inin kav-

ramiyla var olmaktadir” (Taktak 1984; 17).

“Geometrik non-figiiratif anlayisla ¢aligsan, gen¢ kusak ressamlardan Halil Ak-
deniz ise, genis bir teknik ¢esitlilik icinde gelisim gostermistir. 1970’lere degin figiiratif
caligmis, bu yillardan sonra salt bir geometrizmaya yonelmistir. Soyut anlatim i¢inde,
kesin, geometrik, diiz renkli ylizey ve ¢izgilerini giderek yatay-dikey yone ¢eviren bir
dili vardir. Halil Akdeniz’in ¢aligmalari, sanatin kendi yapisindan kiiltiir ve kiiltiirel
yapiya kadar sorgulayici tavir ve yorumlar igermektedir. Halil Akdeniz’in ise geomet-
rik non-figiiratif resimlerinde saf bir dinginlik i¢inde diiz, renkli yiizey ve ¢izgilerin
geometrik kare veya dortgenleri kullanarak, parcadan biitiine ulagsmistir. Kompozisyon-
lar1 i¢indeki dikey ve yatay dengesi ile olusturdugu cizgisel ve renksel anlatim, ifadeyi
daha da vurgulayict olmustur. Halil Akdeniz, gorsel nitelikli olan her seyi mozaik bir
bicimsellige indirgeyerek, kimi yerde de birbirine doksan derecelik a¢1 olusturan ¢izgi-
lerle yatay ya da kirik ¢izgilerin yarattig karsitlik olusturmustur. Biitiin bunlar sanatci-

nin resimlerinin temelinde mimariye iliskin konstriiktivist ve kiibist belirleyiciligi olan
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bir karakter tagidigini ortaya koymaktadir” (Ozsezgin 1988; 50). Halil Akdeniz, sanat:
baglaminda ge¢misin izlerini giiniimiize tasiyan ve Tiirkiye nin farkli yorelerindeki
Anadolu’ya ait uygarliklarin yazi, isaret ve simgelerini kullanan, cogunlukla da bu 6ge-

leri ¢agdas imgelere doniistiiren kavramsal resimler yapmaktadir (Resim 76).

Resim 76.

Halil Akdeniz, “Kiiltiir imleri”, 2012. Tuval Uzerine Akrilik, 180x200 cm.

Resim 77.

Gencay Kasapc, “Soyut Kompozisyon”, 1997. Tuval Uzerine Yagliboya, 50x40 cm.
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Resim 78.

Cemil Eren, “Karmasik II- Balik¢ilar”, 1997. Tuval Uzerine Yagliboya, 76x97 cm.

Ote yandan bu donem; Gencay Kasapg1, Cemil Eren de geometrik non-figiiratif

iislupla eserler ortaya koyan diger sanatgilar olarak dikkati gekmektedirler.

3.3.6. Lirik-Non Figiiratifler

Soyut sanat olarak da adlandirilan “Non Figiiratif Sanat” renk, ¢izgi, kiitle, ton
gibi ¢esitli bicim dgelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek bigimde kullanimi sonucu
ortaya c¢ikan organik ya da inorganik imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak ifade
edilmigtir. Taklitten uzak, zihine yonelen sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda sekillenen bir
objeyi 151k ve rengi kullanarak objenin seklinden ve kendisinden ziyade ¢agrisimlarini
aktaran bir sanat anlayisi olarak ortaya ¢ikan lirik non-figiiratif sanat anlayisinda, genel
anlamiyla dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine, bigimler ve renklerin,
temsili olmayan veya 6znel kullanimi ile gergeklestirilen ¢ikarimlardir. Non-figiiratif
sanatta objeler ve betimlemeleri gercek birer nesne ya da varlik olarak taninmayip, yal-

nizca sanatsal gerceklik diizleminde var olma egilimi goriilmektedir.

Bu dénemde soyut sanat ile non-figiiratif sanati birbirinden ayirmak da sorun ola-
rak karsimiza ¢ikmistir. Non-figiiratif sanatin baglangicit dogadandir, sonu ise dogadan
tamamen uzaklagmistir. Oysa non-figiiratif te, baslangictan itibaren, dogaya bagli ol-
madan bir ¢calisma s6z konusudur. Ancak, uygulama alani resim sanat1 i¢inde kalma-

mis; bicim ve renklere sonsuz bir serbestlik tanimasi nedeniyle heykeltiraglik, mimar-
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lik, siisleme, dekor ve kostlim gibi sanatlar1 da etkisi altinda birakmigtir. Giinliik esya-
larin bi¢cim ve renkleri bile soyut sanatin etkisi altinda kalmistir. “Lirik soyutlamada
c¢ikis noktasi dogasal bir motifle baslar. Bu sanat¢i i¢in bazen bir kadin, bazen dogadan
bir goriintii, bir ¢ocuk ya da renkli nesneler olabilir. Dis diinyadan bir ¢ikis noktasi
aramaksizin direkt olarak resim yiizeyinde diislerin yer almasi da denilebilir” (Kayapi-

nar 2016; 64).

Non-figiiratif sanat akiminda sanatci, rengi kendi duygularini ifade etmek i¢in
kullanmaktadir. Soyut resimde sanat¢inin amaci, ¢izgi ve renkleri diizenli bir bigimde
yiizey tizerine yerlestirerek duygusal kompozisyonlar elde etmektir. Resimde, renklerin
herhangi bir seyi yansitmaksizin, coskusal bir ¢ekicilik uyandirarak, hareketli ya da du-
ran, cizgisel ya da bigimsel etkileri {izerinde durarak calisilmasini gergeklestirmistir.
Soyut resim, dogada olmayan bigimler, renk ve lekelerle yapilan bir gesit ¢aligmadir.
Renkler ve 151k kullanilarak kompozisyonlar olusturulur. Soyut sanat, esya, doga ve
canlilarin goriiniislerinden faydalanmay1 reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri
diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara ulasmay1 amaglar. insan psiko-
lojisini derinlemesine irdeleyen lirizm ise; farkli sdylemlere, fantastik ve gercek dist
yaklagimlara yatkin bir ifade bigimidir. Diigiinsel yonde ulasilan kavramlar, ¢evre de-
gisimi ve algilama ¢evresiyle yeni boyutlar kazanirken, sanatgilar bu anlamlari belirle-
mede etkin rolde olurlar. Bilinmeyen bir boyutta bilinmeyen bir seriivene baglamak lirik
non-figiiratifcilerin 6ncelikli tercihi olur. Lirizmde ¢evresel etkiler bazen soyutlanarak
bazen de olduklar1 gibi alinirken, lirik-nonfigiiratifte, bu etkiler sadece hayali soyutla-
malar olmustur. “Modiiler yapida kurulumlanan ve her yeni kurulumda farkli modeller
ve varyasyonlar sunan, bdylesi resimlerin gelecekteki seriivenini, hi¢ siiphesiz, yapiti
rastlantisalliktan kurtaran, 6zerk ve zorunlu bir imge anlayisini 6ngoren, yeni agilimlar

olusturacaktir” (Ersagdi¢ 2007; 56).

Lirik Non-Figiiratif sanat¢ilardan Hasan Kavruk, Miibin Orhon, Adnan Turani,
Fethi Arda, Nejat Devrim, Selim Turan, Fahriinnisa Zeid, Ferruh Basaga, Fethi Arda,
Erol Akyavasg, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Burhan Dogancgay lirik non figiiratif soyut-
lama iislubuyla 6ne ¢ikan cagdas Tiirk ressamlaridir (Kabacali vd., 1991; 160-267).
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“Tiirk resim sanatinda soyutlamaya ilk yonelen sanatcilar arasinda yer alan Hasan
Kavruk, genelde doga soyutlamalar1 6ne ¢ikmaktadir. Lirik, kii¢iikk boyutlu tuvalle-
rinde, spatiil ya da firca ile yapisal goriiniimlii miiziksi ve rastlantisal bir soyutlama
vardir. Renklerle oynayan sanat¢inin resimleri miizik kadar soyuttur” (A.g.e., 1991;
100). Kendini kaybettigi resimlerinde, yapilista ne kadar 6zgiirse kompozisyon kurulu-
sunda da bir o kadar kurgulu, disiplinli ve bigimsel kaygilari tasir. Tesadiiflere yer ver-
mez, her firganin hareketini hesap eder. Resimlerin konular1 ve anlamlarindan ¢ok, bo-
yasal glizellik ve dokusal espri onun i¢in daha 6nemli olmustur. “Dogadan ¢ikisla ayik-
lana ayiklana soyut sinirin kararli bir noktasinda durmay1 bilmis, kisisel yorumu iginde
dogaclama tarzi ve teknik becerisini birlestirerek yapitlar tiretmistir. Coskulu bir paletle
kirmizilar, maviler, yesiller kirletilmeden duyarli bir yaklasimla tuvallere aktarilmak-

tadir” (Ersoy, 2003; 49).

“Doga soyutlamacisi olarak belirmeye baslayan Hasan Kavruk’un eserlerinde iz-
leyici kendisini oldukc¢a rahat bir ortamin i¢inde bulmaktadir. Bu rahatlik onun rengi
kullanisindaki disavurumculugundan kaynaklanir. Sanat¢i bu eserinde mavi rengin ton-
lariyla fantastik bir diinya yaratmis gibidir. Cok az sarinin, yesilin ve siyahin {itopik
formlar olusturmada yardimer renkler oldugunu goriiriiz. Daha sonraki yillarda ¢ok
renkli ve karmasik diizenlemelere yoneldigi goriilen Kavruk, hayal diinyasinin ¢ok
renkli imgeleriyle dolu pek ¢ok eserinde bir hareket, bir devinim s6z konusudur” (Ka-

bacali ve digerleri 1991; 100).

Resim 79.

Hasan Kavruk, “Yasayan Anadolu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x35 cm.




Resim 80.
Miibin Orhon, “Le Havre”, 1965. Tuval Uzerine Yagliboya, 130x195 cm.

—

Adnan Turani, “Evler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x48 cm.

Resim 81.
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Resim 82.
Fethi Arda, “Soyut Kompozisyon”, 1966. Kagit Uzerine Yagliboya, 90x63 cm

Resim 83.
Selim Turan, “Isimsiz”, 1970. Tuval Uzerine Yagliboya, 200x130 cm.
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Resim 84.

Burhan Dogangay, “Antalya”.

Miibin Orhon’un ¢aligmalart salt lirik soyuttur. Bu anlayisini az renk ve 6z bi-
¢im ile minimalist bir anlayisa vardirmis, inceltilmis yagliboya ile soyut lekeciligi be-
nimsemistir. Coskuyla, renk ve 1sikla, diiz boyama teknigi kullanmig, koyudan agiga
giden 15181 degisik formlar olusturmak i¢in devingen bir gii¢ olarak bi¢gimlendirmistir.
“1950 baslarinda Mark Rotko, Barnet Newman ve Nicolas de Stael’in yapitlarinin et-
kisiyle birlikte, Josef Albers’in “Kare’ye Sayg1” adli dizi resimlerini ¢agrigtiran, tek
rengin tonlartyla ya da ara renklerin birlesimlerini, kareye yakin i¢ ice diizenledigi dik-
dortgen bicimli yiizeylerle ve tablonun ortasinda firca darbesiyle olusturdugu ¢izgi ya
da figiirli, bazen bir 151k bazen de koyu lekeli isleyisiyle anlatimina gizem katmistir”

(Akdagli 2007; 57).

Bu {islubun bir diger 6nemli temsilcisi Adnan Turani, Lirik non-figiiratif anla-
timc1 ve kavramsal ¢alismalartyla, dogasal bigimleri, kendine heyecan veren bi¢im ha-
line getirmeyi gorev edinmistir. Renk¢i tutumu i¢inde renk 6n planda kalir, ¢izgi ise
rengin ardindan kendini hissettirir. Lirik-Non Figiiratifler arasinda bir deger 6nemli sa-

natg1 ise Fethi Arda, siirsiz mekan kavrami ile tuvalin biitliniine yayilmus iri firca dar-
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belerini de anlatimc1 ifadesine katmistir. Sanat¢inin yazisal tuslu, cesur, lirik non-figii-
ratif anlatimi, soyut egilimleri 1960’larin sonuna kadar eserlerinde goriiliir. Onun ¢a-
ligsmalarinda konu farki olmaksizin, hemen hemen her konuda ¢aligtig1 goriilen resim-
lerinde, lekesel tat da geometrik kurgu iceren soyut etkiler tagidigina da dikkat cekmek
gereklidir.
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4. BOLUM

4.1. Ozden Erbil Ibitiirk’iin Eserlerinde Figiir Temelli Soyutlamalar

Ozden Erbil ibitiirk’{in resimlerinde, giiniimiiz estetik anlayisinin teknoloji ile
bulusmasina dayali figiir soyutlamalari1 goriilmektedir. Katmanlar arasinda gizli kalmis
figiirlerin ylizeyden kopmaya ya da yiizeyde tekrara dayali varligi, dijital olanaklarla
zenginlestirilmis bir yaklagimin sanatsal iirlinlidiir. Bu baglamda renkler, figiirlerin so-
yut anlatimlarinda katmanlar halinde yer alarak onlar1 gériiniirden uzaklastirirlar. Ote
yandan katmanlar, soguk ve sicak renklerin armonisinde farkli atmosferler yaratarak,
figtirleri mistik bir yapiya doniistiiriirler. Figtirlerdeki ifadeler goriiniir degildir. Ancak
figtirlerin detaylar1 ve silliete dayali kullanimlari, renklerin arasinda kontrastlik yarata-

cak bicimlere doniismektedir.

Konu segimlerini giindelik yasamdan alan Ozden Erbil Ibitiirk, kimi zaman bir
deniz kenarinda, kimi zaman da bir tren istasyonunda ¢ektigi fotograflarin merkezine
kendisini konumlandirmaktadir. Dolayisiyla, bu resimlerin odak noktasinda yer alan

figtirler, sanat¢inin otoportresinin birer soyut anlatimidir.

Gergeklestirdigi caligsmalar, dijital olanaklarin sinirsiz yapisi iginde, farkl efekt
ve uygulama bigimlerini goriiniir kilar. Tamamen manipiile edilen fotograflar, kompo-
zisyon i¢inde geometrik formlar ya da cesitli semboller ile motifler arasinda pargalara
boliinerek kullanilmaktadir. Calismalarin tizerinde yer alan her bir renk ya da bigim
farkli bir plastik 6gedir. Kompozisyonun tamamlayicisi niteliginde yer alan bu 6geler,

figlir goriintiilerinin de bozumunda etkili birer plastik elemandirlar.

Sonug olarak; Ozden Erbil Ibitiirk’ iin galismalari, dijital manipiilasyonlar ol-
makla birlikte bir fotografin i¢inde yer alan figiiriin soyuta yolculugu olarak yorumla-
nabilmektedir. Bu baglamda imaj iizerindeki teknik farklilik, etkisini giiclii kilarak,
kadrajin ve biitiiniin varliginda yeniyi aramay1, sanatsal tiretimde her tiirlii teknik ola-

nagin ortaya c¢ikardigi degerleri yansitmakta ve bunun 6nemine vurgu yapmaktadir.



Resim 85.
Ozden Erbil ibitiirk, “Renklerin iginden”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.

Resim 86.
Ozden Erbil ibitiirk, “Yansima”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.
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Resim 87.
Ozden Erbil ibitiirk, “Oziim”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.

Resim 88.
Ozden Erbil ibitiirk, “Romantik”, 2021. Foto Manipiilasyon, 100x70 cm.
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Resim 89.
Ozden Erbil ibitiirk, “Isiklar i¢inde”, 2021. Foto Manipiilasyon, 100x70 cm.

Resim 90.
Ozden Erbil ibitiirk, “Bekleyis”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.
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Resim 91.

Ozden Erbil Ibitiirk, “Dagc1”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.

Resim 92.

Ozden Erbil ibitiirk, “Zamana Yolculuk”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.




Resim 93.
Ozden Erbil ibitiirk, “Ozgiir”, 2021. Foto Manipiilasyon, 100x70 cm.

Resim 94.
Ozden Erbil ibitiirk, “Hayalperest”, 2021. Foto Manipiilasyon, 100x70 cm.
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Resim 95.
Ozden Erbil bitiirk, “Diigsel”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.

Resim 96.
Ozden Erbil ibitiirk, “Pembe Yaz”, 2021. Foto Manipiilasyon, 70x100 cm.
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5. BOLUM
SONUC

“Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Figiir Kaynakli Soyutlamalar” baslikli ¢alis-
mamizda, Cumhuriyet dénemi ile birlikte Bat1 kaynakli evrilme siirecine giren Tiirk
resim sanatinda degisen anlayislar, Avrupa’ya gonderilen dgrenciler, sanat egitimi ve-
ren kurumsal yapilarin olusmasi ile birlikte biiyiik bir doniigiim siirecine girmis olun-
mast beraberinde giinlimiize kadar olusan isluplarda, figilir kaynakli soyutlama iislu-
bunu ¢oziimleyerek, bu iislupla ¢alisan sanatgilara ve etkilesimlerine yer verilmis, ay-
rica yetisen geng ressamlar baglaminda Ozden Erbil Ibitiirk’iin, eserleri iizerinden, eser-
metin incelemesi gergeklestirilerek, belirtilen bu eserlerin ¢agdas Tiirk resim sanatinda

figlir kaynakli soyutlamalar baglamindaki teorik altyapisi betimlenmeye ¢aligilmistir.

Insanin gordiikleri ve daha ziyade algiladiklari yoluyla diisiinmesi ve buna gore
bir kabiliyet olusturarak eylemlerde bulunmasi durumu sistemli bir kiiltiiriin olusmasi
ile algilanabilir ve degerlendirilebilir olmustur. Bu durum Cumbhuriyet’in ilani ile bir-
likte lilkemizde biiyiik bir ivmeyle hissedilmistir. Elbette bu degerlendirme, etimolojik,
sosyolojik ve psiko-sosyal acidan ayri ayr1 degerlendirmelerin konusudur. Ancak ko-
numuz ag¢isindan ifade edecek olursak, insanin eylemlerinin ana temasi goz ve gorme
temelli olmustur. Oncelikle bu yondeki ilk sanat eserleri olarak goriilen biitiin calisma-

lar figiir temas1 tizerine bir kurgu icermektedir.

20. yiizyila gelinceye dek, sanatin en 6nemli iki kistasi vardi. Bunlarin ilki dii-
zen, digeri ise betimlemeye yonelik bigim anlayisidir. Fakat, Cumhuriyet’in ilan1 son-
rasinda, modernizm akiminin savundugu estetik anlayis ile endiistri, sanatin aurasin
genis Olgiide degistirmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra, ¢agdas Tiirk resim sanati
biiyiik bir gelisme gostermis ve eskiden yiicelttigi degerlerden ziyade Bati’nin sanat
anlayislarin1 benimsemistir. Bu nedenle sanatcilar gerceklikten ¢ok soyuta yonelme
egilimi gdstermeye baslamislardir. Ozgiirliik¢ii, demokrasi ve sanat ortamu ile birlikte
ortaya ¢ikan kavramlar dogrultusunda hareket eden ¢agdas Tiirk sanatlari, 20. yiizyil
boyunca sanat1 olaganiistii bir sekilde bicimlendirmislerdir. Dolayisiyla Tiirkiye Cum-
huriyeti’nin yeni kurulmasi, kendine 6zgii bir sanat yaratma istegini de dogurmustur.

Bu istegin etkisi ile Miistakiller ve D Grubu sanatcilar1 gerek figiir gerekse de dogadan
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soyutlamalar1 kapsayan eserlerinde cogunlukla kiibist tarzi benimsemislerdir. Boylece
Tiirk resmi i¢cinde Miistakiller ve D Grubuyla baslayan soyutlama egilimleri bir¢ok sa-

natcinin eserinde karsimiza ¢ikmaya baglamistir.

Yoniinli Bati’ya ¢evirerek yepyeni anlayislar gelistiren cagdas Tiirk resim sa-
nat¢ilarimiz, dogunun mistik yapisina yonelmis ve ¢agdas bir bakigla 6zgiin eserler {ire-
terek Tiirk sanati i¢in modern ¢agin baslamasini saglamislardir. Bati’da, plastik sanatlar
alaninda ger¢eklesen modernist ¢caba ve serlivenden Tiirk sanatcilari da oldukca etki-
lenmislerdir. Tiirk resminin batililasmasi, Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak hi-
maye ve ilgi gérmiis, Avrupa’ya sanat¢1 gonderilmeye baslanmistir. Bu sanatgilar Tiir-
kiye Cumhuriyeti’ndeki yenilige ve Bati’ya acilma politikasini, sanatta en giinceli ya-
kalama seklinde yorumlamislardir. 1929°da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Bir-
ligi, Bat1 egilimleri Tiirkiye’ye getirmede bir nebze basarili olmus, empresyonizm ya-
ninda kostriiktivist-kiibist anlayisla ¢izgi ve mekanin 6n plana ¢iktig1 resimler yapmaya
cabalanmistir. Buna bagli olarak, 1950’lerden sonra iilkemizde yasanan hizli sosyal ve
kiiltiirel degisimle birlikte, sanattaki modernlesme ¢abasi, geleneksel sanatimizdaki so-
yut kavramlarm kullanildig figiir kaynakli soyutlama tislubunu ortaya ¢ikarmis ve sa-

nat¢ilar bu lislup cercevesinde eserler iiretmeye baslamislardir.

Tiirk resim sanati biiyiik dl¢lide sanat tarihi boyunca resimlemeye konu olarak
secilen figiir anlayis1 etrafinda sekillenmistir. Onceleri resmin merkezinde yer alan ve
oldukca gergekei bir lislupla resmedilmeye calisilan figlir konusu, ilerleyen yillarda

bambagka bir hal alarak, soyutlama iisluplariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin ve soyut egilimlerin gelismesi agisindan Tiir-
kiye’de 1960 ve 1980 gibi iki farkli donemin birbirinden farkli sosyo-kiiltiirel yansima-
lar1 ve sonuglart olmustur. Bu dogrultuda farkli anlatim bigimleri gelistiren sanatgilar,
onceden nesnenin kendisini oldugu gibi yansitirken, bi¢im ve renk temsili olmadan,
oznellestirilen eserler iiretmeye baslamiglardir. Boylece 20. Yiizyilin baslangici itiba-
riyle sadelestirilmis ve degistirilmis bicimlerin ya da imgelerin yorumlanmaya baslan-
dig1 goriilmektedir. Sonugta figiir kaynakli soyutlamalar ve basli basina soyutlama ge-
lisimleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bdylece sicim 0dlgiilerinin yok olmast ve figiir
kaynakli soyutlamalar 6zellikle cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde biiyiik etki-

leri olmustur. Ulkemiz agisindan da sanatin gelisimi biiyiik dnem tasimaktadir.
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Yaklasik iki asr1 geride birakan ge¢misi ile Bat1 anlayisina doniik ¢agdas Tiirk
resim sanati, siiphesiz Osmanli’nin son doneminde ve Cumhuriyet’in ilk yillarini taki-
ben Bati ile yagadig1 yogun kiiltiirel etkilesimler sonucunda sekillenmeye baslamistir.
(Cagdas Tiirk resim sanat1 tarihi incelediginde ise figiir konusu, Onceleri ¢esitli sanatci-
larin ¢aligmalarinda manzaralarin i¢inde kiigiik bir sekilde kendine yer bulurken, daha
sonralar1 6zellikle Bati ile yogun temas halindeki Tiirk sanat¢ilarin eserlerinde zamanla

resmin ana temasi olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinda figiir kaynakli tislubun gelismesi durumunu, sanat
tarihini ve onun ilgili oldugu kiiltiirel tarihi tizerinden inceledigimizde, sanatin ayni1 za-
manda insanla ve onun ekonomik geligsmesi, teknolojik ve kiiltiirel gelisimi ile oldukca
ilgili oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamdan kopmadan sanatta figiir kaynakli soyutlama
iislubunu ortaya ¢ikaran etkenleri gérmek gerekir. Bu baglamda, insan doga birlikteli-
ginde figiir kaynakli soyutlama anlayisi, Cumhuriyet donemi ile baglamis ve olaganiistii
bir gelisme gostermistir. Somut gerceklikten boylesine ciddi bir bigimde kopusun tem-
silcisi olan pek c¢ok yerli sanat¢inin figiir kaynakli soyutlamalari ile diinya ¢apinda iine

kavustugunu goriiyoruz.

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Figiir Kaynakli Soyutlamalar” baglikli ¢aligsma-
miz, Oncelikle biitiin bu gelismeler dogrultusunda bu tislubun Tiirkiye’deki temsilcileri
iizerinden arastirilarak, bu tislubun nasil ortaya ¢iktig1 ve gelisme gosterdigi betimlen-
meye calisilmistir. Bati kiiltiirii ve tarzindan oldukca farkli bir gelisme gosteren ¢agdas
Tiirk resim sanatinin, 6zellikle 1950°1i y1llardan sonra evrensel anlamda deger kazanan
sanatgilarimizin eserleriyle bulusmamizi saglamistir. Hatirlanmalidir ki, Tiirk resmi
yiiz yillik ge¢misinde figiiratif agirlikli bir yap: sergilemistir. Ilerleyen yillarda soyut
sanatin ortaya ¢ikmasi ile birlikte figlir kaynakli Gisluplarin ortaya ¢ikmasi ve bu an-
lamda eserler iireten sanatgilarin varligi oldukga fazladir. Soyut resmin 1950 ile 70’li
yillar ile birlikte sanat diinyasinda oldugu gibi Tiirkiye’de olusturdugu popiiler havaya
ragmen, sanatgilarin figiiratif resme kars1 egilimlerinde bir azalma goriilmemistir. Top-
lumsal temalarla sanat eserlerindeki yerini alan figiir kaynakli soyut anlatimlar, bir¢ok
ressam tarafindan siirdiiriilmiistiir. Ozellikle 1960’lardan sonra biitiin Diinya’da ger-
ceklesen toplumsal, ekonomik, sosyal ve politik alandaki temaslardan ve degisimlerden

etkilenen pek c¢ok sanat¢i gibi Tiirkiye’de c¢agdas resim sanatinin temsilcileri de
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Diinya’da ses getiren eserler ortaya koymay1 basarmuslardir. Oyle ki, ¢agdas Tiirk resim
sanatinda, sanat tarihinde en fazla kullanilan konu durumundaki insan figiiriine ve soyut

iisluplara yonelik caligmalarin varlig1 dikkate deger dlgiidedir.
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