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OZET

CAGDAS TURK RESIiM SANATI TARIHINDE OLUM VE MEZARLIKLAR
TEMALI RESIMLERIN INCELENMESI
YUKSEK LiSANS TEZi
CENAP EKICi
BOLU ABANT iZZET BAYSAL UNIiVERSITESI
LiISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMi ANABILiM DALI
RESIM-iS EGIiTiMi YUKSEK LiSANS PROGRAMI
(TEZ DANISMANI:PROF. MAHMUT OZTURK)
BOLU, ARALIK - 2024
XV + 245 sayfa

Bu aragtirma, diinya ve Tiirk resim sanatindaki 6liim ve mezarlik temalarinin
gercek ve sembolik anlamlarini ele almaktadir. Tiirk resim sanatindan bes farkl
sanat¢inin 6liim ve mezarlik temali eserleri, cesitli yapit inceleme kuramlar1 ve
yontemleri kullanilarak incelenmistir. Osman Hamdi Bey’in eseri, Hartmann’in
Ontolojik kuramiyla; Hiiseyin Avni Lifij’in eserleri, Panofsky’nin Ikonografik ve
Ikonolojik kuramiyla; Cihat Burak’in eseri, Sartre’in Egzistansiyalizm-Varolusculuk
Felsefesini Temel Alan Ekspresyonist-Disavurumcu kuramiyla; Balkan Naci
Islimyeli’nin eseri, Freud’un Psikanalitik kuramiyla; Aydin Ayan’im eseri ise Marx’mn
Toplumcu Gergekgi kurami c¢ergevesinde incelenmistir. Bu farkli  kuramsal
yaklagimlarin kullanilmasiyla her eserin derinlemesine anlagilmast ve farkh
katmanlarinin kesfedilmesi saglanmistir. Yapilan ¢oziimlemeler neticesinde: Sanat
eserlerinin sadece bir kuram cercevesinde degerlendirilmemesi ve her eserin kendi
baglaminda farkli kuramsal ¢oziimlemelerle degerlendirilmesi gerektigi sonucuna
ulasilmaktadir. Her bir eserin farkli bir kuram ya da bakis agisiyla incelenmesi, sanatin
cok yonli dogasint ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, eserlerin yorumunu
zenginlestirirken sanat¢inin niyetini ve izleyiciye iletmek istedigi mesaji daha iyi
anlama firsati sunmaktadir. Ayrica farkli kuramlarin kullanilmasiyla sanat eserlerinin
evrensel ve zamaniistii anlamlarinin da kesfedilmesi miimkiin olmaktadir. Bu
caligmanin sanat eserlerini inceleme yontemleriyle gergeklestirilmesinin sanat egitimi
alanlarina katki saglamasi beklenmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Oliim, Mezarlik, Yapit yoluyla 6grenme, Sanat yapiti
inceleme kuramlari, Plastik ¢6ziimlemeler
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ABSTRACT

ANALYSIS OF DEATH AND CEMETERY THEMED PAINTINGS IN THE
HISTORY OF CONTEMPORARY TURKISH PAINTING ART
MA THESIS
CENAP EKICi
BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITY
INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
DEPARTMENT OF FINE ARTS EDUCATION
ART TEACHING DEPARTMENT
(SUPERVISOR:ASSOC. PROF. MAHMUT OZTURK)
BOLU, DECEMBER 2024
XV + 245 pages

This research deals with the real and symbolic meanings of death and cemetery
themes in World and Turkish Painting Art. Death and cemetery-themed works of five
different artists from Turkish Painting Art were examined using various work analysis
theories and methods. Osman Hamdi Bey’s work, with Hartmann’s Ontological
theory; Hiiseyin Avni Lifij’s works, with Panofsky's Iconographic and Iconological
theory; Cihat Burak’s work, with Expressionist the orybased on Sartre’s Existential
Philosophy; Balkan Naci Islimyeli’s work, with Freud’s Psychoanalytic theory; Aydin
Ayan's work was examined within the framework of Marx’s Social Realist theory. By
using these different theoretical approaches, an in-depth understanding of each work
and the discovery of its different layers have been achieved. As a result of the analyses,
it is concluded that works of art should not be evaluated within the framework of only
one theory, but each work should be evaluated with different theoretical analyzes in
its own context. Examining each work from a different theory or perspective reveals
the multifaceted nature of art. While this approach enriches the interpretation of the
works, it offers the opportunity to better understand the artist’s intention and the
message he wants to convey to the audience. Additionally, by using different theories,
it is possible to discover the universal and timeless meanings of works of art. This
study will be carried out by examining works of art andit is expected to contribute to
the aducation of arts.

KEYWORDS:Death, Cemetery, Learning through artwork, Art work review theories,
Plastic analysis
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1. GIRIiS

Bu béliimde problem durumu, aragtirmanin amaci, arastirmanin onemi,
siirliliklar ve tanimlara yer verilmistir.

1.1 Problem Durumu

Sanatin dogusu, insanlik tarihinin baslangicina kadar uzanir ve sanat
kavrammin evrimi insanin kendisiyle esdegerdir. Ilk sanat eserleri genellikle
magara duvarlarma yapilan dogal betimlemeler veya figiiratif tasvirlerdir. Bu
eserler genellikle avlanma sahneleri, dogal olaylar ya da toplumsal yasamla ilgili
konulari yansitir. Insanin evrimiyle birlikte, sanatta da belirgin bir gelisim goriiliir.
[lk dénemlerde sanatin temel amaci genellikle pratikti; avlanma sahneleri, dogal
olaylarin betimlenmesi gibi islevsel ihtiyaglar1 karsilamak i¢in kullanilmis olabilir.
Ancak zamanla, insanin diisiinsel ve duygusal zenginlesmesiyle birlikte sanatin
islevi de degismeye baslamistir.

Sanat; insanlarin duygularin1 ifade etmek, diisiincelerini aktarmak,
toplumsal baglar1 giliclendirmek ve varolussal sorular1 sorgulamak i¢in bir arag
haline gelmistir. Sanatta gozlemlenen bu gelisim siireci, insanligin kendisinin
gelisimine paralel olarak gergceklesmistir. Sanat; insanin deneyimlerini, duygularini
ve diislincelerini ifade etme seklini yansitirken ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve
tarihsel baglamlar iginde sekillenmistir. Bu nedenle sanatin evrimi insanin
evrimiyle siki bir sekilde baglantilidir ve sanat tarihi, insanligin tarihini anlamak
icin 6nemli bir kaynaktir.

Resim sanati, insan duygularini ve diislincelerini ifade etmek i¢in giiglii bir arag
olarak kabul edilir. Bu nedenle sanat tarihinde resim sanati basat role sahiptir. Bu
sanat dalinda 6liim ve mezarlik gibi evrensel temalar siklikla islenir ve birgok farkl
sanatci tarafindan cesitli perspektiflerle ele alinir. Oliim temasi, sanatin en eski ve
evrensel konularindan biridir. Insan varolusunun temel gergegi olan oliim,
insanlarin yasamlarinin anlamini ve degerini sorgulamalarina neden olur. Sanat, bu
derin ve evrensel konuyu ele alarak insanlarin varolussal endiselerini ve duygusal
deneyimlerini ifade etmelerine olanak tanir. Ayni zamanda 6liim bir toplumun ve
kiiltiiriin ritiielleri, inanglar1 ve degerleriyle de yakindan iligkilidir.

Sanat eserleri belirli bir toplumun 6liimle ilgili anlayisini, ritiiellerini ve
duygularin1 yansitabilir. Sanatcilar, 6liim gibi derin ve etkileyici bir konuyu ele

alarak duygularini ve diislincelerini 6zgiirce ifade edebilirler. Sanat, 6liim gibi soyut



ve zorlu bir konuyu somut bir sekilde gorsellestirebilir ve sembolik olarak temsil
edebilir. Bu, insanlarin 6liimle iligkili karmasik duygularini ve diisiincelerini daha
iyi anlamalarina yardimci olabilir. Bundan dolay1 6liim temas: sanatta siklikla
islenir ve sanat eserlerinin ¢esitliligi i¢inde farkli sekillerde ifade edilir.

Insanlik tarihinin ilk dénemlerinden itibaren 6liim, sanat eserlerinde énemli
bir tema olmustur. Oliim imgesi genellikle mezarlik ortamlarinda veya oliimle
iliskilendirilen sembollerle birlikte goriiliir. Mezarlik, 6liimiin fiziksel ve sembolik
olarak temsil edildigi alanlardan biridir ve sanatgilar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi
olmustur. Sanat eserlerinde o6liim imgesi genellikle bir memento mori olarak
kullanilir. Memento mori kavrami, Latincede “oliimii hatirla” anlamima gelir ve
insanlarm 6limliligiini ve gegiciligini hatirlatma amaci tasir. Bu tiir eserler, 6limii
sembolize eden iskeletler, solmus cicekler, zamanin sembolleri gibi unsurlari
igerebilir (Soylu, 2019). Mezarliklar da bu tiir sembollerle doludur ve sanatgilar
burada 6liimiin fiziksel ve duygusal boyutlarini kesfetmislerdir.

Mezarliklar ayn1 zamanda sanatin mekansal bir ifadesidir. Mezar taslar1 ve
anitlar; sanatcilarin 6liimii, 6lenleri hatirlama ve onurlandirma bigimlerini yansitir.
Bu yapilar, mimari ve heykel sanatinin oOliimle iliskili sembollerle nasil
biitiinlestigini gdsterir. Ozetlemek gerekirse, sanatta dliim imgesi ve mezarlik
iliskisi, insanlarin Oliimle basa ¢ikma ve onu anlama siirecinde 6nemli bir rol
oynamistir. Sanat eserleri, 6liimiin fiziksel ve duygusal boyutlarin1 kesfederken
mezarliklar da 6liimiin sembolik ve toplumsal yonlerini yansitir (Huerta, 2016). Bu
nedenle 6liim temasi sanatta ve mezarlik ortamlarinda sik¢a karsimiza ¢ikar ve
insanlarin 6liimle olan iliskisini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olusturur.

Sanatta “6liim” temasinin yansimalari, insanlik tarihinin hemen hemen her
doneminde goriilebilir. Tlk ¢aglardan giiniimiize kadar olan siiregte dliimiin anlamu,
islevi, sembolizmi farkli kiiltiirlerde ve zaman dilimlerinde degisiklik gostermistir.
Ancak genel olarak 6lim temasi sanat eserlerinde birgok farkli sekilde ele
alimmustir. ilk ¢aglardan itibaren 6liim, ¢esitli medeniyetlerin sanatinda sikca
goriilen bir tema olmustur. Ornegin, Antik Misir'da 6liim dliilerin yasamdan sonraki
hayatlarina hazirlanmalarinda merkezi bir rol oynamistir. Piramitler, mezar
tapinaklar1 ve lahitler gibi yapilar firavunlarin 6liimsiizliige olan inanglarini ve
giiclinii gostermek i¢in insa edilmistir (Assmann, 2001).

Antik Yunan ve Roma déneminde de 6liim temasi, sanat eserlerinde sikga

islenmistir. Heykellerde ve vazolarda 6liim, kahramanlarin trajik sonlar1 veya



mitolojik figiirlerin 6liimii seklinde betimlenmistir. Ayrica 6lim ve oliimden
sonraki yasamin sembolleri, bu donemlerin sanatinda da sikc¢a goriilmiistiir (Atil ve
Alp, 2017). Orta Cag boyunca Hristiyanlik etkisi altinda 6liim temasi sanatta daha
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmustir. incil hikayeleri 6zellikle Isa’nin ¢armiha
gerilmesi ve dirilisi gibi olaylar, bu donemin sanatinda sik¢a betimlenmistir
(Oztokat ve Yiizgiiller Arsal, 2014). Ayrica dliimiin karanlik ve kagmilmaz bir
gergek olarak algilandigi bu donemde memento mori sanati da popiiler hale
gelmistir. Insanlarin Sliimliiliigiinii hatirlatma amac1 tastyan bu tiir eserlerde
iskeletler, solmus ci¢ekler ve zamanin sembolleri gibi unsurlar sik¢a kullanilmastir.

Ronesans Donemi’yle birlikte 6liim temasi sanatta daha karmagik ve
derinlemesine ele alinmistir. Bu dénemde insan anatomisi ve dogal diinya daha
ayrintilt bir sekilde incelenmis ve 6liim, daha gergekei bir sekilde betimlenmistir.
Ronesans ressamlari, 6liimii trajik ve melankolik bir sekilde degil; ayn1 zamanda
bir doniisiim ve yeniden dogus olarak da gormiislerdir (Yasar, 2001). Giintimiizde,
6liim temasi sanatta hala 6nemli bir yer tutmaktadir. Modern ve cagdas sanatcilar,
Olimiin karmasik duygularini ve diisiincelerini ifade etmek icin cesitli teknikler
kullanmaktadirlar. Oliim, sanatin siirekli olarak kesfedilen ve yeniden yorumlanan
evrensel bir temasi olmaya devam etmektedir.

Tiirk resim sanatinda 6liim imgesi, ge¢gmisten giiniimiize kadar 6nemli bir
tema olmustur. islamiyet oncesi Tiirklerde &liim, yasam dongiisiiniin dogal bir
parcasi1 olarak kabul edilmis ve bu nedenle sanatta siklikla yer almustir. islam'm
Tirk kiltiiriinde yayilmasiyla birlikte 6liim ve 6liim sonrasi yasamin temsili daha
dini bir boyut kazanmistir. Osmanli doneminde, Olim resimleri genellikle
sultanlarin portreleriyle birlikte kullanilmig ve oliimiin kutsal bir gecis oldugu
diistincesiyle islenmistir. 19. yiizyllda modernlesme siireciyle birlikte Bati
medeniyetleri etkisiyle figiiratif resimlerde 6liim, romantik ya da dramatik bir
sekilde ele alinmistir. Cumhuriyet donemi sanatinda ise 6liim, cogunlukla sembolik
ve metaforik bir anlam kazanmis; sosyal veya politik mesajlarla birlestirilmistir.
Modern Tiirk resminde 6liim; genellikle bireysel deneyimler, toplumsal elestiriler
ya da metafizik konular baglaminda islenmistir. Cagdas Tiirk sanatinda ise 6liim,
daha soyut ve sembolik bir anlam kazanmis; bireysel ve toplumsal kimliklerin
sorgulanmasiyla iliskilendirilmistir.

(Cagdas sanat1 anlamak ve anlamlandirmak disiplinler arasi bir bakis agisin

gerektirir. Sanatin ¢esitli disiplinlerle etkilesimi, onu anlamak i¢in farkli



perspektiflerin bir araya getirilmesini zorunlu kilar. Sanat eserlerinin anlamin
cozlimlemek icin sadece sanat tarihine veya bir sanat teorisine dayanmak yetersiz
kalabilir. Sanat eserlerinin i¢erdigi semboller, anlamlar ve ifade bigimleri, sanat
yapitlar1 inceleme kuram ve yontemleri ile daha kapsamli bir sekilde
degerlendirilebilir. Bu baglamda farkli sanat yapit1 inceleme kuramlar1 hakkinda
bilgi sahibi olmak, ¢agdas sanati daha derinlemesine anlamamiza ve giinlimiiz sanat
ve elestiri akimlarini daha kapsamli bir sekilde degerlendirmemize olanak tanir.
Sanat eserlerini sadece tek bir perspektiften degil, bir¢ok farkli acidan ele alarak
onlarin ¢ok katmanli dogasini daha iyi kavrayabiliriz. Bu da sanat1 anlamlandirmak
ve yorumlamak i¢in daha zengin ve igsel bir deneyim saglar.

Bu calisma, diinya ve Tiirk resim sanatinda 6liim ve mezarlik temalarinin
evrimini incelerken farkli kiiltiirel, dini ve felsefi bakis agilarinin nasil yansitildigini
arastirmay1 amaglar. Ozellikle, segilen belirli sanatcilarin ¢alismalari {izerinden
farkli yapit inceleme yontemlerini kullanarak bu temalarin nasil ele alindigini ve
insanlarin dliimle basa ¢ikma siirecindeki roliinii anlamay1 hedefler. Ayni1 zamanda
bu calismada ressamlarin Oliim ve mezarlik temalarini ele alirken kullandiklari
sembollerin, imgelerin insan psikolojisi ve toplumsal yapilar {izerindeki etkilerinin
incelenmesi saglanacaktir. Bunun yaninda sanat eserlerinin yapildigi dénemin
kiiltiirel ve tarihsel baglami ile ressamlarin kisisel deneyimleri ve diisiinceleri gibi
faktorler de dikkate alinarak eserlerin yorumlanmasi gercgeklestirilecektir.

Bu calisma, sanat eserlerinin 6liimle iligkili semboller ve imgeler araciligiyla
insan psikolojisini ve toplumsal yapilar1 nasil sekillendirdigini anlamak icin bir
temel saglayacaktir. Ayrica farkli kuramsal cergevelerle degerlendirilen sanatgi
calismalar1 neticesinde sanat eserlerini inceleme kuram ve ydntemlerinin sanat
egitimi alanlarina yansimalar1 ve katkilarinin énemi vurgulanacaktir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, 6liim olgusu ve mezarliklar temasinin Diinya ve
Tiirk resim sanatindaki gercek ve simgesel anlamdaki ele alinig bigimlerini
orneklerle sunmaktir. Bu ¢ercevede Tiirk resim sanatinda 6liim imgesi ve mezarlik
temasin1 eserlerine yansitan sanatg1 eserlerinin farkli kuramsal c¢erceveler
baglaminda incelenmesi hedeflenmektedir. Bu amagclar dogrultusunda asagidaki
sorulara cevap aranmistir:

1. Tlkel toplumlarda ve mitolojide 6liim imgesi nasil kullanilmistir?



2. Orta Cag’dan gilinlimiize kadar diinya sanatinda olim imgesi ve
mezarliklar temasi nasil ele alinmigtir?

3. Eski Tiirk kiiltiirinde ve Islamiyet’in kabuliinden sonraki siiregten
gilinlimiize kadar Tiirklerde 6liim imgesi ve mezarlik temasinin sanata yansimalari
nasil olmustur?

4. Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eseri, Nicolai
Hartmann’mn Yeni Ontolojik Yapit Inceleme Kurami gercevesinde nasil ele
alinmistir?

5. Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin ve Akgin” adli eserleri, Erwin
Panofsky’nin Ikonografik ve ikonolojik Yapit Inceleme Kurami gercevesinde nasil
degerlendirilmistir?

6. Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” adli eseri, Jean Paul Sartre’mn
egzistansiyalizm-varolusguluk felsefesi temel alinarak Ekspresyonist-Disavurumcu
Yapit inceleme Kurami gergevesinde nasil incelenmistir?

7. Balkan Naci Islimyeli’nin “Sanat¢inin Kendini Kendine Kurban Ettiginin
Resmidir” adli eseri, Sigmund Freud’un Psikanalitik Yapit Inceleme Kurami
cergevesinde nasil degerlendirilmistir?

8. Aydin Ayan’in “Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan” adli
eseri, Karl Marx’in Marksist anlayisindan hareketle Toplumcu Gergek¢i Yapit
Inceleme Kurami ve Yontemi gergevesinde nasil incelenmistir?

Sanat eserlerinin kuramsal agidan incelenmesi ve sonrasinda bu kuramlarin
sanat egitimi ve sanata yansimalariyla ilgili bilgiler verilecektir. Farkli egitim
diizeylerindeki  kisilerin  sanat eserlerini daha anlamli bir sekilde
sorgulayabilmeleri, simgelere ve imgelere dair farkindaliklarini artirabilmeleri igin
belirli kurallar ¢ercevesinde eserleri incelemeleri gerektigi amaclanmaktadir.

Sanatcinin eserlerini yaparken kullandig1 motiflerin ve imgelerin bilingli bir
sekilde mi yerlestirildigi, bunun i¢in gerekli egitim ve kiiltiire sahip olup olmadig,
donemin sosyo-Kkiiltiirel degerlerini takip edip etmedigi, felsefe, bilim, mitoloji ve
sanat egitimiyle iliskisinin incelenmesi hedeflenmektedir.

Bu ¢alismanin, sanat eserlerini inceleme yontemleriyle gergeklestirilmesi ve

sanat egitimi alanlarina katki saglamas1 amaglanmaktadir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Tiirk resim sanatinda 6liim imgesi ve mezarlik temasinin incelenmesinin
onemi ve gerekliligi hem Tiirk sanatinin derinlemesine anlasilmasit hem de sanat
egitimine katki saglamasi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Bati kiiltiiriinde sanat alanindaki koklii degisikliklerin Tiirk Resim Sanatinin
onceleri minyatiir etrafinda bicimlenmesiyle birlikte 6lim imgesi ve mezarlik
temasinin Tiirk sanatinda smirl kaldigim1 gézlemlemekteyiz. Ancak Cumhuriyet
Donemi sonrasinda bu konunun daha genis bir ¢ergevede ele alinmaya
baslanmasiyla birlikte Tiirk resim sanatinda 6liim imgesi ve mezarlik temasinin
incelenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

Bu alandaki literatiir calismalarinin azligi ve kuramsal incelemelerin
yetersizligi, bu konuda yeni arastirmalara ve c¢alismalara ihtiya¢ oldugunu
gostermektedir. Cumhuriyetin ilanindan glinlimiize kadar olan siirecte 6liim imgesi
ve mezarlik temasinin farkli sanatgilar tarafindan nasil ele alindigini ve bu temalarin
eserlere nasil yansitildigini anlamak, Tiirk resim sanatinin evrimini anlamak i¢in
Oonemlidir.

Bu inceleme, 6liim imgesi ve mezarlik temasinin sanat eserlerindeki plastik
etkilerini ve insan zihnindeki derin etkilerini degerlendirerek sanat egitimine yeni
bir perspektif kazandirabilir. Ozellikle Tiirk resim sanati baglaminda yapilan bu
caligmalar, sanat egitimine katki saglayarak 6grencilerin sanatin farkli yonlerini
anlamalarina ve kendi eserlerinde derinlik kazanmalarina yardimer olabilir. Bu
acidan Tiirk resim sanatinda 6liim imgesi ve mezarlik temasinin incelenmesi sadece
sanat tarihine degil, ayn1 zamanda gelecek nesillerin sanat egitimine de katki
saglayacak onemli bir alan1 temsil etmektedir.

1.4 Smmirhliklar

e Bu calismada diinya sanat tarihi ve ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6liim ve
mezarlik konularina dair yazilmis ulasilabilinen alan yazin kaynaklariyla
stnirhdir.

e Bu calismada 6liim temasiin somut ve soyut yoOnlerini biitiin yanlariyla
tahlil etmek ve incelemek amaciyla belirli bir sayida sanatc¢i analizine
odaklanilmistir.

e Arastirmanin verileri, amaca uygun olarak arastirmacmin kisisel
gozlemlerinden elde ettigi sanatsal deneyimlere odaklanilarak siirlt

tutulmustur.



1.5 Sayiltilar

Bu c¢alismada incelenen gorseller, cagdas Tiirk resim sanatinda 6liim ve
mezarlik konularini isleyen belirli sanatgilarin eserlerinde donemin sosyal ve
kiltiirel 6zelliklerini yansittig1 varsayimiyla incelenmistir.

1.6 Tanimlar

Alegori: Bir kavramin tasarim yoluyla bagka seylerle ifade edilmesidir
(Oztiirk, 2011).

Elestiri: Sanat eserlerini inceleyerek dogruyu ortaya ¢ikarmayi1 amaglayan
ve yapitin degerini belirlemeye yonelik bir inceleme veya tartisma seklinde
tanimlanabilir (Daglioglu ve Ince, 2018).

Kuram: Tanimlanmis gercekleri agiklama, yorumlama veya tanimlama
amaci tastyan, deneyimlenmemis ve yalnizca diislince temelli prensiplere dayanan
olaylar1 anlamaya ve yeni olgular1 kesfetmeye yonelik bilimsel bir 6greti olarak
tanimlanabilir (Onan, 2017).

Ikonografi: Sanat eserlerinin temalarin1 ve anlamlarimi inceleyen bir alt
disiplindir. Bu alanda temel odak, sanat eserlerinin igerdigi konular ve onlarin
tasidig1 anlamlardir (Eminoglu, 2022).

Ikonoloji: Bir sanat eserinin igerigindeki toplumsal etkilerin, sanatci
tarafindan yapitinda ifade edilmek istenen mesajin disavurumu olarak
tanimlanabilir. Bu, gorsel sanat eserlerini yorumlama yontemidir (Eminoglu, 2022).

Imge: Bir nesnenin yeniden tanimlanmasini saglayan sey, duyu organlariyla
algilanmis bir seyin somut veya diisiinsel bir kopyasidir (Isildak, 2008).

Oykii: Sanatgmin eseri olusturdugu déneme 6zgii temalar ve kavramlarla
izleyiciye yakinhigini gostererek anlatmak istedigini ifade eder (Oztiirk, 2011).

Sanat eseri analizi: Tiim yaratict faaliyetlerin tanimlanmasi, tarihsel,
diisiinsel ve giincel ¢abalarin bir arada goriilmesi ve incelenmesini igerir. Bu siireg,
sanat eserinin {iretim bi¢imini, kullanilan malzemeleri, form ve igerik iliskilerini
anlama ve yorumlama siirecidir (Yumukoglu ve digerleri, 2019).

Sanat ontolojisi: Sanat eserlerini somut varliklar olarak ele alip

¢Oziimlemeyi amaclayan bir ¢agdas sanat felsefesidir (Tunali, 1971).



1.7 Kavramsal Cerceve

1.7.1 Oliim Imgesi ve Mezarhk Temas: ile Tlgili Genel Bilgiler

1.7.1.1 ilkel Toplumlarda Oliim imgesi

Oliim olgusu din ve bilim gibi insan1 ele alan zihinsel faaliyetlere konu
oldugu gibi sanatinda konusu olmustur. Insanoglu tarih boyunca duygu ve
diisiincelerini ifade etmek i¢in sanat da dahil olmak iizere farkli yollar1 kullanmuistir.
Resim sanati, kutsal seyleri tasvir etmek veya bos zaman gecirmek icin bir ara farkl
amagclara hizmet etmistir. Resimler, bazen ger¢egi tasvir ederken bazen de gercekei
olmayan olaylar1 ortaya koyan ger¢ek ve sembolik anlamlar tasiyabilir. Insanlar
doganin kudretli unsurlarindan korktuklari veya onlara saygi gosterdikleri igin
onlara ¢esitli anlamlar atfetmislerdir (Foroughi ve Javadi, 2017).

Ik ¢aglarda yasayan insanlarm imge kullanimlarina bakildiginda nemli
ayrintilar géze carpmaktadir. Bu donemlerde imge ile kuliibe arasinda yararlilik
acisindan bir fark yoktur. Kuliibeler; insanlar1 giines, yagmur, riizgar gibi zor
sartlardan veya inang¢larinin liriinii ruhlardan korurken imgeler de biiyiisel amaglarla
resim ve heykeller araciligiyla bu islevi yerine getirdigi sdylenebilir. Sanatin
baslangicin1 anlamamiz igin ilkel topluluklarin olusturduklari imgeleri bakilacak
nesneler olarak degil kullanilacak ve gilic dolu nesneler olarak gérmeye iten
yasantty1 ve diislince tarzini anlamak gerekmektedir (Gombrich, 1999). Bir
magarada zihin, boslugu ruhani hayvanlarla ve varliklarla doldurur. Ama ayni
zamanda zihinde de insanin baglantilarin yarattig1 bir magara vardir. Ust Paleolitik
donemde topografik magara ile zihindeki magara bir araya gelince yeni boyutlar
olugmus ve carpici bir sanat dogmustur (Williams ve Clottes, 1998).

Sanatsal agidan bakildiginda Lascaux’nun sanati Paleolitik sanatsal
becerilerin zirvesi oldugu sdylenebilinir. Birgok arastirmaci tarafindan“Tarih
Oncesi Sistine Sapeli” olarak nitelendirilen bu magara, ayrintilar1 ortaya ¢ikmaya
devam eden 500’den fazla boyali ve 1.500°den fazla oyulmus resim ve isaret
icermektedir (Aujoulat, 2005). Lascaux magarasi tasvirleri ilkel doneme ait bilgi;
toplumun hafizasi, sanatsal becerilerini insanlarin ¢aba ve tehlikelerini

paylasmaktadir (Gittins ve Pettitt, 2017).



Resim 1.1. Lascaux Magarasi, “Olii Adam (Kaza Sahnesi)”, M.O. 15.000-10.000.

Fransa.

Lascaux magarasinda sozii edilen diger hayvan resimlerinden oldukga farkli
bir sahnenin varligi islenmistir. S6z konusu resim hem biitiin bir kompozisyon
olarak hem de figiirlerin birbirleriyle iliski halinde olduklar1 bir oykiiyli anlatmasi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Bu sahnede Lascaux magarasindaki diger resimlerden
farkli olarak ilk kez 6lii bir insan betimlemesine rastlanilmistir. Kompozisyon dort
figtirlii olarak betimlenmis olup bir bizon, onun 6niinde yatan 6lii bir adam, bir kus
ve bir gergedandan olugsmaktadir. Gergedanin bu kompozisyona ait olup olmadigi
net olmamakla birlikte bizon yaralanmistir ve i¢ organlar1 karnina saplanan bir okla
disar1 ¢iktig1 goriilmektedir (Gittins ve Pettitt, 2017).

George Lechler, Abbé Breuil (1877-1961) gore bu resim, adamin mizrag:
bizona saplamasinin hemen ardindan gergedan tarafindan oldiirildiigii bigimde
yorumlanmaktadir. Bagka bir deyisle avcinin avlanan oldugu biri duruma isaret
etmektedir. Resimde yer alan kus figiiriiniin bir totemle baglantis1 olabilecegi
goriisti One siiriiliirken diger bir yandan bu dénemde uclar1 hayvan basl olacak
bicimde yontulmus mizraklar bulundugu i¢in kusun mizragin bas kismi igin
yontulan pargas1 olabilecegi goriisiindedir. Bu parcanin biiyiisel bir anlam1 oldugu
kusun ugma giicliniin mizraga gececegi inanciyla yontulmus olabilecegi

diistiniilmektedir (Onugak, 2009).



Benzer bir sekilde bizonun altinda biiyiisel amacla yapilmis olma ihtimali
olan ve diger magara resimlerinde benzer Oriintiilere rastlanan yazinin onciilleri
olan isaretler bulunmaktadir. Fakat diger magara resimlerinde bahsedilen isaretler
bagirsaklarin bulundugu noktada degil paralel cizgiler halinde hayvanlarin
viicudunda veya iizerinde yer aldig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu c¢izgiler, diger
resimlerde de gorildiigii lizere hayvanin altinda bulunan bir tuzagin isareti
olabilecegini diistinmektedir (Lechler, 1951).

Lascaux magarasi resminde gorildiigii iizere magaralara cizilen resimler,
insanlarin  dogay1r kontrol altina alabilmek hayvanlart avlayabilmek ve
hiikmedebilmek amaciyla gii¢ imgeleriyle doludur. Lascaux magarasinda ilk defa
bir insanin 6liim sahnesinin resme eklendigi goriilmektedir. Bu baglamda dogaya
hiikkmeden insanlarin yasam olgusunun karsisinda 6liim imgesiyle karsilamaya
basladig1 ve 6liim olgusuyla miicadele ettigini gostermektedir (Gittins ve Pettitt,
2017).

1.7.1.2 Mitoloji *de Oliim Imgesi

Insanhigin baslangicindan itibaren 6liim kavrami tiim insanlar icin bir sir
olma 6zelligi tasimis olup sayisiz arastirmanin konusu olmustur. Oliim olgusu,
insanlarin var olan diinyasi ile kendi algiladiklar1 diinya arasinda olusturduklari
masal ve geleneklerin etkileriyle ortaya ¢ikan mitolojinin de odak noktasi olmustur.
Resmin en 6nemli unsuru olan 6liim; 6liimsiizliik arayisi, 6te-diinya fikri ve 6liim
karsisinda farkindalik gibi cesitli kavramlar1 farkli sekillerde sunmak icin
kullanmilmistir. Eski Misir, bircok arkeolojik eser ve sanat eserinin giinliimiize
ulastig1 insanligin en biiyiik ve ilk uygarliklarindan biridir (Foroughi ve Javadi,
2017).

Eski Misir medeniyetinde 6liimden sonra yasam inancinda goriilmektedir.
Oliimden sonra mutlulukla sonsuza kadar yasayabilme amaciyla diinya yasaminda
erdem smavim basartyla tamamlamalari gerektifine inanmaktadir. Inanislarina
gbre bu siavi basartyla yerine getiremeyenler, dldiikten sonra yeniden 6ldiiriiliip
var oluslar1 yok edilmektedir. Osiris, yeralti diinyasinin efendisi ve Misirlilarin
Oliim ve sonsuzluk tanrisidir (Assmann, 2001). Osiris, Oliilerin koruyucu tanrisi
olarak Tanri-kral inancin1 yansitmakla birlikte 6liimii yenmek isteyenler i¢in 6rnek
olmustur (Wilkinson, 2003). Bu inanglar1; mimarilerini, resim ve heykelciliklerini,
oliilerini gdmme torenlerini ve mumyaciligr etkilemistir. Misir inancina gore ruh

oliimle birlikte bedeni terk eder ancak beden korunursa ruh bedenini bulup ona geri
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donebilir. Bu nedenle 6lii bedenin korunmasi kutsal bir gérev haline gelmistir (Ay,
2023).

Oliimsiizliik, sonlu olan hayatta erdemli yasamis insanlarin kazanc1 olarak
sunulur. Bu oOliimsiizlik vaadiyle insanlar kuvvetli bir denetim altinda
tutulabilmekteydi (Bauman, 2000). Oliiliiler, Tanr1 Osiris’in karsina ¢ikip oniindeki
terazi karsisinda hesap vermektedir. Osiris terazinin bir kefesinde dirhem yerine
hakikat bulunmakta olup &liiyii tartmaktadir. Olii, hayatinin hesabin1 uygun bir
sekilde verdigi takdirde sonsuz mutluluga cennete kavusur. Eski Misir’da erdemli
bir yasam dinin temeli olup diinyanin dort bir yanindaki sayisiz dinlerde de bu

erdemin izleri goriilmektedir (Hangerlioglu, 1995).
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Resim 1.2. Duat Diinyasinin Magara Tanrilar1 ve Ust Bélgeler: Osiris dniinde

\ﬂ

temizlenenler ve baslar1 kesilmis oliiler, Misir.

Inanglarla dogrudan iliski i¢inde olan ve toplumlara ait gorsel bir dil olarak
degerlendirilen resim sanatinda oliimle ilgili betimlemelerin ve kisilestirmelerin
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Siimer, Misir ve Yunan Kkiiltiirleri igerisinde
Olimiin algilanis ve ifade edilis bigimleri benzerlik ve farkliliklar1 agisindan
degerlendirilmektedir (Foroughi ve Javadi, 2017). Eski Yunan’da da 6liime iliskin
pek ¢ok mitoloji bulunmaktadir. Oliimle ilgili kaygilar, kahramanlarin &liimle

yiizlesme anlarini tasvir eden mitlerde goriilmektedir.
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Resim 1.3. “Laocoon ve Ogullar1”, M.0.200 Pergamon Barok Etkisi, Vatikan

Miizesi.

Coémert’in “Mitoloji ve Ikonografi” kitabinda Laocoon ve ogullariyla ilgili
olarak, Vergilius’un “Aeneis Destani’nin” mitolojik anlatimma deginilmektedir.
Yunanlilar, Troya’ya karst kurnaz bir plan hazirlamaktadir. Devasa bir tahta at
yapilip i¢ine se¢ilmis askerler gizlenir. Bu tahta at, Troya surlarinin 6niine birakilip
Tenedos Adasi’na gekilir. Troyalilar, diismanin geri ¢ekildigini sanarak tahta ati
iceri almaya ya da silipheyle yaklagsmaya baslarlar. Apollon Tapinagi rahibi
Laocoon, tahta atin bir tuzak oldugunu vurgular ancak dinlenmez. Ardindan Troyali
birkag ¢oban, Sinon adinda bir Yunanliy1 yakalar ve krala gotiiriir. Sinon, yalan bir
hikaye uydurarak tahta atin masum oldugunu iddia eder (Comert, 2010).

Savagtan yorgun diisen Yunanlilarin geri ¢ekildigini ve tahta atin Athena’ya
adak oldugunu soyler. Bu sozlerle atin igeri alinmasini saglar. Bu sirada Laocoon,
Poseidon i¢in bir boga kurban ederken iki yilan belirir ve Laocoon’un ¢ocuklarina
saldirir. Laocoon ve ogullari, deniz tanris1 Poseidon’un gonderdigi yilanlar
tarafindan oldiiriiliir. Troyalilar, bunu tanrilarin bir cezasi olarak yorumlayip surlari

acarlar ve tahta at1 igeri alirlar. Ancak geceleyin tahta atin i¢inde gizlenen Yunan
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askerleri sehre sizarlar ve uyuyan Troyalilar tarafindan fark edilmeden sehri ele
gecirirler (Comert, 2010).

1.7.1.3 Orta Cag’dan Giiniimiize Kadar Olan Siirecte Oliim Imgesi

Orta Cag sanat diisiincesinde Antik Cag diinyasinin sanat anlayisindan
uzaklasarak dine dayali estetik anlayisini benimsemistir. Orta Cag’da sanatin
giizellik algis1 Tanr1’nin istedigi yonde olmasi gerektigini vurgulamakta olup sanat
dine hizmette ara¢ olarak kullanilmaktaydi. Orta Cag’in sonlarinda insanlik
tarthinin seyrini degistirecek Oonemli olaylar, kesifler ve yeniliklerle Ronesans
anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Insan merkezli sanat anlayist kendini gdstermekte ve
gelismekteydi (Unlii, 2019).

Orta Cag siiresince sanatcilar siklikla bu diinya yasaminin otesindeki
diinyay1 betimleyen resimlere odaklanmiglardir. Bu dénemde 6liim temasi, resim
sanatinda en c¢ok islenen ve vurgulanan konulardan biri haline gelmistir. Ayn
donemde Hristiyanlik inancinin etkisiyle Avrupa’da mezar tasi kiltiri de
gelismeye baslamistir. Avrupa’da kilise mezarlarinda bir heykel gelenegi goze
carpsa da bu heykeller azizler, aristokratlar ve din adamlar1 gibi 6nemli kisiler i¢in
yapilmis sinirl sayida heykellerdi. Heykeller yalnizca siis amacli olmayip dlenlerin
ruhlarina eslik etmek amaciyla koruyucu, sosyal statii veya ekonomik gostergesi
olarak yapilmistir. Dolayisiyla bu yapilar psikolojik ve kiiltiirel olarak 6nem arz
etmektedir (Atil ve Alp, 2017).

Orta Cag sanat anlayisinda 6liim imgesi onemli bir yer edinmis olup
sanatcilar genellikle diinya yasaminin 6tesindeki diinyay1 betimleyen ¢aligmalara
odaklanmislardir. Bu dénem siiresince Oliim temasi, resim sanatinda siklikla
vurgulanan konulardan biri haline gelmistir. Ayn1 zamanda Hristiyanlik inancinin
etkisiyle Avrupa’da mezar tast kiltirii de gelismeye baslamistir. Hristiyanlik
inanciyla birlikte Avrupa’da gomii gelenegi ve buna bagli gelenekler sekillenmeye
baglamistir. Bu sebeple gomii gelenegini Hiristiyan inanciyla birlikte
degerlendirmek gerekecektir. Ozellikle Katolik kiliselerde olmak iizere kiliselerde
azizlerin veya hayatim kiliseye adamis din adamlarinin 6lii bedenlerinin kutsal
mekanlara defnedilmesi koklii bir gelenek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu kisilerin bedenlerinin muhafaza edilmesi i¢in mimari yapida duvar
iclerinde ve kiliselerin zemin katinda bulunan mahzenlerde katakomplar
olusturmuslardir. Katakomplar 6zellikle erken Hristiyanlik doneminde sik¢a tercih

edilen ve genellikle yeraltinda bulunan tonozlu yapilar olarak bilinir. Hristiyan
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diisiince yapisi ruhun 6liimsiizliigline vurgu yaparak 6liimiin bir sondan ziyade bir
diinyadan digerine gecis oldugunu sdylemektedir. Bu baglamda mezar, ruha ev
sahipligi yapan ve kisinin huzur i¢cinde sonsuz hayata gectigi yeni mekan oldugu

sOylenebilinir (Ati1l ve Alp, 2017).

Resim 1.4.Bir Katakomp 6rnegi, Roma.

Bu dénemlere iliskin elde edilen bulgulara gore gomii alanlari, bir¢ok defa
kullanilabilmekteydi. Kimi mezarlar, defin amagli o denli siklikla kullanilmistir ki
mezardan ¢ikan kemikler i¢in ayri bir depo yapilmak zorunda kalinmistir. Bu
duruma iligkin en 6nemli 6rneklerden biri Prag’da bulunan Kostnice (Church of
Bones) kilisesidir. Kostnice Kilisesi’nde mezarlarin yogun kullanimi sebebiyle
toprak yiizeyine c¢ikan insan kemikleri depolamak i¢in rahipler kemikleri
kullanmay1 uygun goérmiislerdir. Rahipler, kemikleri i¢ dekorasyonda kullanarak

kemikten duvar, avize ve siitunlar yapmislardir. Boylelikle bedenlerden geri
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kalanlar yine kutsal mekanda barindirilmis olup depolama sorunu c¢oziilmiis

olmaktadir (Atil ve Alp, 2017).

Resim 1.5. Kostnice Kilisesi i¢i, Prag.

Avrupa’daki sapeller ve kiliseler, 6nemli din adamlarinin yani sira toplumun
onde gelen yonetici ve soylularin gomiilmesi igin sik tercih edilen yerlerdir. Mekan
ici gomii teknikleri acisindan bu mezarlarda en sik tercih edileni lahitlerdir. Tarihi
Antik Yunan medeniyetine dayanan lahitler, eski bir defin seklidir. Lahitler
(sarcophagus), mezar mimarisinde en fazla gesitlilikte yorumlanmis; en eski mezar
anit1 unsurlarindandir. Antik bilginlerden Pliny ve Theophrastus’un aktardigina
gore bu mezar anitlarinin ilk 6rnekleri, Anadolu’da Assos’a 6zgii bir tag olan
“assius” tarafindan yapilmaktaydi. Tasin kostikli (asit) yapisindan dolay1 61 bedeni
sadece kemikleri kalacak sekilde kisa bir siire i¢erisinde eritmekteydi.

Antik mezar yapilarin temasi, Ronesans Donemi boyunca g¢esitlilik
gostermistir. Antik Roma kazilarinda elde edilen bulgulara gore kimi zaman bu
lahitler bagh basina bir mezar anit1 olarak da kullanilmaktaydi. Antik Cag’dan bu
yana lahitlerin rolyef ve cizimlerle siislemesi bir gelenektir. Bununla birlikte
lahitlerin tizerine Ortiilen kapaklarin iizerine sirt {izeri uzanmis ve kollar1 kavusmus

bicimde betimlenen figiirler kullanilmaktaydi. Bu kullanom XII yy. Kuzey
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Fransa’da ortaya c¢iktig1 disilinlilen Romanesk Sanat’ta karsilagilan bir
uygulamadir. Bu uygulamalar Orta Cag boyunca da cenaze heykelinin ana temasi
olarak egemenligini siirdiirmiistiir. Heykeltiraglar, cenaze heykellerinde siradan
gorlinen figiliratif lahit kapaklarini etkili bir bicimde degerini arttirmasini
saglamasiyla birlikte geleneksel mezar yapisindan da kopmadan eserlerini
sekillendirmislerdir. Bu dénemde yapilan lahit ve cenaze heykelleri devam eden
yiizyillarda yapilacak olan mezar heykellerini de etkilemistir. Stiphesiz bu donemde

yapilan lahit ve cenaze heykelleri devam eden yiizyillarda yapilacak mezar

heykellerinin baglangici niteligindedir (At1l ve Alp, 2017).

Resim 1.6. Plantagenet Siilalesi, Kraliyet Mezarlari, M.S 1200-1256, Fontevrault

Manastiri, Kuzey Fransa.

Ronesans gelisimleriyle birlikte sanatta dinsel konularla birlikte Sliim
imgesinin 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Bu yeniliklere onciiliik etmesi agisindan
Giotto’nun sanat tarzi ve eserleri énemli bir yer edinmektedir. Giotto, siklikla
Hristiyanlikla ilgili resimler yapmis olup resimlerinde de dinsel duygular
yansitmay1 istemistir. Giotto’nun yeni gosterim anlayisinin yasama gegirmenin
yaninda duygu aktarimi lizerine yogunlastigi Arena Sapeli fresklerinde s6z konusu
yenilik fikirleri “Olii Isa’ya Agit” resminde en yetkin anlatimi1 gdze ¢arpmaktadir.
[sa’nin garmihtan indirilmesinin sonras1 ve mezara konmasindan dnce gergeklestigi
varsayilan olay1 tanimlayan “Olii Isa’ya Agit” ya da “Aglayis” (Lamentation),
sapelin ikonografik ¢alismalarinda yerini almaktadir (Oztokat ve Yiizgiiller Arsal,

2014).
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Resim 1.7. Giotto di Bondone “Olii 1sa’ya Agit”, 1306, Fresk, 185x200 cm,
Italya.

Giotto, “Olii isa’ya Agit” adli eserinin konusu dinsel bir konudan alinmig
olup resminde izleyiciyi Hz. Isa’nin trajedisiyle kars1 karsiya getirmektedir. Eserin
betimlemelerine bakildiginda Hz. Isa’nmn bulundugu mekan yeryiiziine ait bir
mekandir. Perspektif kullanimi olarak arkadaki daglarla ondeki daglar farkli
renklerde kullanilmistir. Eserde yer alan figiirlerin birbirlerini drtmesiyle ileri-geri
iliskisi resme eklenmis ve gercek yasama yakin yansitilmistir. Insanlarmn
yiizlerindeki ifadeler asir1 duyguyla bezenmis sekilde yansitilmistir. Eserde annenin
acs1, Olii Isa’y1 cevreleyen biitiin figiirlerde géze ¢apmaktadir. Giotto, bu kederli
sahnenin her figiire yansiyan acisini inandirici bir sekilde yansitmistir. Sanatci
ustalikla dinsel olay1 yeryliziine indirmis ve bunu insan boyutlar igerisinde etkili
bir bigimde sunmustur (Cémert, 2010).

Hz. Isa’nin carmihtan indirilis sahnelerinde dnemli bir yeri olan Meryem’ler
ve Yuhanna’nin disinda Aramatyali Yusuf ve Nikodim de bulunabilir. Yusuf’un
daha zengin ve gosterigli giyimi sebebiyle Yusuf ile Nikodim birbirinden
ayrilmaktadir. Carmihtan indirilen Hz. Isa, kendisi i¢in gdzyaslar1 doken yakinlari

ve sevdikleri arasindadir. Annesi Hz. Meryem, oglunun basini tutmaktadir.
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Mecdelli Meryem (saglar1 uzun), Hz. isa’nin ayakucunda agliyor. Bu iki Meryem
arasinda yiizlinli ve gévdesini yandan gordiigiimiiz li¢iincii bir Meryem (Klopas’in
karis1) bulunur. Onun hemen ardinda da kollarin1 yana agcmis bir sekilde duran
Incilci Yahya bulunur. Eserin kompozisyonu kose gerisel olarak ikiye ayiran
duvarin iizerinde yine aci ile olaya katilan kanatli on melek bulunur (Cémert, 2010).

Ronesans doneminde yas temasini en garpict isleyen ressam olarak anilan
Mantegna’nin “Isa’ya Aglayanlar” adli eseri Isa’nin carmihtan indirildikten sonra
mezara konulmasi arasindaki siirede yasanan bir sahneyi betimlemektedir. “Isa I¢in
Aglayanlar” resminde Hz. Isa, tablonun derinligine dogru sirtiistii yattig1
goriilmektedir. Boylece sanatci derine ulasan bir perspektif hareketiyle esere daha
da hacim kazandirmistir. Viicudu bele kadar orten kumas, eski tisluplara gére daha
yumusak oldugu sdylenebilir. Hz. Isa’nin kaslar1 hacimlenen sekilleriyle cizilerek
yuvarlaklasan formlar haline getirilmistir. Hem Hz. Isa’nin hem de agit yakanlarin
yiizleri, disavurumcu bir ac1 ve istirap igerisinde goriinmektedir. Bu eser, ¢iplak
viicut ve rakursi yani perspektifi agisindan bir yenilik oldugu sdylenebilinir (Turani,

2003).

Resim 1.8. Andrea Mantegna, “Isa I¢in Aglayanlar”, 1483, T.U.T., 68x81 cm,

Milano.

Eserde Isa’nin kisalan viicudu insan bedenindeki perspektifi etkili bir

bicimde yansitmistir. Bununla birlikte bazi sanat tarihgileri viicutlardaki asir1 abarti
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ve oylum hissini, barok bir yonelim olarak yorumlamaktadir. Bu konulu diger
eserlerden farkli olarak Mantegna Hz. Isa’y1r resim diizlemine dik olarak
yerlestirmistir. Eserde yer alan figiirlerin yiizlerindeki dramatik anlatimin yaninda
bu kompozisyon anlayisi ile resmin yenilik¢i yoniinii ortaya koymaktadir (Aksoy,
2014).

Mantegna’nin ‘Isa I¢in Aglayanlar’ adli eserinde oldugu gibi donemin
resimlerinde kullanilan anlatim daha gercek¢i ve dogaldir. Isa’y1 gercek hayatta
gorebilecegimiz siradan insanlar gibi tasvir edilmis bir sekilde gormekteyiz.
Resimde yer alan kisilerin yiiz ifadelerinin aciyr etkili bigimde tasvir etmekte
oldugu goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda 6liim olgusunun artik eserlerde daha
dogal olarak islendigini gostermektedir. Biitlin donemlerde resim insanlar igin
gercegi anlatmakta ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Oliim olgusu da insan yasaminin
ayrilmaz bir pargasi oldugu i¢in sanatta siirekli anlatilan bir imge olmustur (Aksoy,
2014). Oliim imgesi resim sanatinin disinda mezar taslarinda da énemli 6l¢iide yer
edinmistir. XV. ve XVI. yiizy1l mezar taslariyla ilgili Avrupa’da “lahit mezar tipi”
uygulamalari devam etmistir. Bu mezar tiplerinin duvara yaslanir bir vaziyette
oldugu goze carpmaktadir. Mezar1 duvara yaslama sekilde yapilmasinin bir kural

haline geldigi belirtilir (Atil ve Alp, 2017).
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Resim 1.9. Antonio ve Bernardo Rossellino “Portekiz Kardinali nin Mezar1”

(1461-1466). San Miniato al Monte Bazilikasi, Floransa.

“Duvara dayal1 lahit mezar tipi, XV ve X VL. yy. ilk ¢eyregine kadar en fazla
uygulanan kilise i¢i mezar temast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir mezarlarda
yukartya dogru uzayan yapinin her iki tarafi yivli siitunlarla desteklenip tistii
kubbemsi bir dekorasyonla tamamlaniyordu. Lahit, siitunlar veya kadin figiirlii tas
siitunlar iizerinde yiikselirken mezar sahibinin heykel figilirii lahit {izerinde
uzanircasina betimlenmektedir. Yapinin kubbe tarafina dogru daha ¢ok Meryem ve
cocuk Isa figiirii gibi kutsal imgeler yer almaktadir. Lahitin iizerine dogru melekler
ve kubbeden asagiya dogru sarkan perdeler kompozisyonun vazge¢ilmez unsurlar
arasinda yer almaktadir. San Miniato Bazilikasinda yer alan Floransa’daki Portekiz
Kardinali ‘nin duvar mezari, bu tslubun ulastig1 en iyi ornekleri arasinda yer

almaktadir (Atil ve Alp, 2017).
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Orta Cag diislince yapist Ronesans anlayisinin ortaya cikisinda etkili
olmustur. Orta Cag diisiincesi obiir diinyadaki kurtulusa 6nem verirken Ronesans
diisiincesi ise diinyevi yetkinlige ve bu diinyadaki kurtulusu onceliklemektedir.
Orta Cag’da eserine imzasini atmayan sanatci, Ronesans’ta kendi “yapma” giiciine
inandigindan eserinin altina imzasin1 atmaktaydi. Sanat anlayisinda degisiklikler
hiz kesmeden kendini goOstermekteydi. Sanatta sonsuzluk yerine o6lgii, c¢ok
parcacilik yerine sakin ve diinyevi bir yapi1 tarzi ortaya c¢ikmistir. Ronesans
sanatcilari, orta ¢agin kutsal 6biir diinyasi yerine bu diinyanin gézlemine dayali bir
mekan diinyasi ele alirlar. Bu acgidan bakildiginda 6zellikle Ronesans doneminde
resim sanatinda da inang ve inancin zayiflama etkisi agikc¢a gortilmektedir. Orta Cag
resim anlayisina uygun olarak acik hava (manzara) betimlemeleri goriilmemektedir.
Gozleme dayanmadan ziyade aklin bir tasavvurdan ibaret olan Orta Cag resminde
renkler de dogasina uygun kullanilmamaktaydi. Ronesans Dénemi’nde ise gozlem,
arastirma, yetenek gibi kavramlarin ortaya ¢ikisiyla gergekei bakisa gore edinilmis
resimler ortaya ¢cikmaktadir. Dolayisiyla gézlem i¢in dogasalliga bir yonelis vardir
(Altuner, 2020).

Sanat ve din iligkisinin Ronesans Donemi’nde sanatcilarin tutumlart ile
yakindan baglantili oldugu goriilmektedir. Ronesans Donemi’nin en 6nemli sanatgi
ve bilim insanlarindan olan Leonardo da Vinci, RGnesans sanatcilari icinde dogaya
yonelmis mistik diisiince yapistyla digerlerinden ayrilan bir sanat¢idir. Leonardo da
Vinci, eserlerinde dini tasvirlere ayr1 bir 6nem vermekteydi. Santa Maria Della
Grazie Kilisesi i¢in hazirladigr “Son Aksam Yemegi” adli calismasinda bu dini
tasvirler goze ¢arpmaktadir. Bu eserde Hiristiyanligin en 6nemli konularindan olan
Isa’nin havarileriyle birlikte yedigi son yemegi tasvir edilmistir.

Eser incelendiginde figilirler masanin etrafinda resmedilmistir. Figiirlerin
licerli dort gruba ayrilarak yerlestirildigi kompozisyonun merkezinde Isa
bulunmakta olup havarilerden biri Isa’ya ihanete ugrayacagini sdylemektedir. Dini
bir tasvir olmasina ragmen havarilerin iiziintii ve saskinliklar1 gizlenmemektedir
(Altuner, 2020). Gombrich (1997)’e gore Leonardo da Vinci’nin eserinde hayran
olunacak sey, cizimdeki teknik ustaligin 6tesinde insan davraniglarini ve tepkilerini

derinlemesine algilama yetenegi ve sahneyi canlandirmadaki biiyiik hayal giictidiir.
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Resim 1.10. Leonardo Da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495, D.U.T., 418x794

cm, Santa Maria Dele Grazie, Milano.

16. yiizy1l Avrupa resim sanati i¢inde oncii bir sanat¢1 oldugu ileri siiriilen
Hieronymus Bosch’un gercekiistii imgelerle kurguladigi sahneleriyle goze
carpmaktadir. Bosch giliniimiiz resim sanatini etkilemenin yani sira farkli
disiplinlerde ifade araci olarak sanatsal yaratim siirecini etkiledigi sdylenebilir.
Ronesans’in 6nemli isimleri olan Leonardo, Raffaello ve Michelangelo gibi
sanatgilar Italya’da klasik giizelligin izini siirerken Bosch yarattig1 cennet-
cehennem ve masal figiirleri goriintiileriyle Orta Cag sanat anlayisindan firlamis
gibidir. Ancak bu resimlerin anlatmak istedikleri zamanin ruhuna olduk¢a uygundu

(Karausse, 2005).
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Resim 1.11. Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, 1490-1510,
M.P.U.Y.B., 205,5x384,9 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Bosch’un resimlerinde dinsel motiflerle birlikte Rdonesans zihniyeti
betimleme sekillerinin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. “Diinyevi Zevkler
Bahgesi” resminde yer alan gergekiistii imgelerle resmin igerigi ve Bosch’un
sembolizmi bir arada diisiiniildiiglinde resmin bir¢ok sanat elestirmeninin dikkatini
cekmesi anlasilabilir bir durumdur. Bosch’un ii¢ par¢adan bu eserinde glinahlardan
kaginilmasi, diinyevi zevklerin gelip gegiciligi gibi Hiristiyan ahlaki onermesi
konularma yer vermistir. Sol panelde Isa veya Isa kiligindaki tanri, Adem ve
Havva’nin birlikteligini kutsadigi goriilmektedir ve bu kutsal evliligin sembolii
olarak yorumlanabilinir (De Rynck, 2016).

Eserde one ¢ikan ana temalarin etik ve ahlaki 6lgilide bir elestiri barindirdigi
izleyiciyi ahlaksallastirmaya yonelik bir amag icerisinde oldugu fark edilmektedir
(Irak, 2019). Ayrica bu panoda manzaranin sakinligi icinde bazi1 detaylarda diinyaya
sizan kotiiliikler goze carpmaktadir ve bu durum islerin daha da kétiilesecegini
vurgulamaktadir. Orta panelde insanlar, doga ile bir arada olmalarina ragmen
hayvanilik, teshircilik ve bastan ¢ikarilma gibi betimlemeler i¢ermektedir. Ancak
mutlulukla dolu olan bu bahge, insanlar1 sag paneldeki cehenneme dogru
stiriiklemektedir. Orta paneldeki eylemleri nedeniyle giinaha diismiis insanlar,

cehennemde hak ettikleri korkung cezaya carptirilmaktadir (De Rynck, 2016).
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Dini temalardan ziyade insanin kirilganligi ve 6limiin kaginilmazligi gibi
evrensel ahlaki konulari ele almakta olan Charles V’nin saatler kitabindaki “Ug
Yasayan Ug Olii” adl1 eser memento mori motifini yansitmaktadir. Oliimiin hayatin
bir pargasi oldugunu hatirlatir ve insanlar1 diinya hayatinin gecici ve gegciciligi
tizerine diisiinmeye sevk eder. Latince kelimeleriyle ifade edilen memento mori,
“Unutma ki 6leceksin” anlamini tasir ve sanatta Oliimiin bir hatirlatmasi olarak

sik¢a kullanilmaktadir (Akkan, 2022).

Resim 1.12. Charles V. nin Saatler Kitab1, “U¢ Yasayan ve Ug Olii”, 1510,

Ispanya Milli Kiitiiphanesi, Madrid.

Ug yasayan ve ii¢ olii arasindaki karsilasma, Danse Macabre (6liim dans1)
ve Oliimiin zaferi gibi memento mori sanatinin bir parcasi olarak kabul edilir ve
genellikle diinyevi ve alegorik bir anlat1 icerir. Bu temalarda iletilmek istenen mesaj
dini degil, ahlakidir. Hikayenin farkli versiyonlar1 olsa da yasayanlar ile Oliiler
arasindaki karsithigr vurgulamak acisindan ortak bir temel 6zellige sahiptirler.
Resimde ii¢ soylu gencin avdan doniisiinde {i¢ oliiyle karsilagmasi betimlenmistir.
Oliilerden biri genglere isaret ederek sdyle der: “Siz neyseniz, bir zamanlar biz de
oyleydik; simdi neysek, sizde béyle olacaksiniz”. Ug 6lii, geng soylular aracihigiyla

okuyucuyu veya izleyiciyi yasamin kirllganligi ve diinyevi zevklerin gegiciligi
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tizerine diistinmeye yoOnlendirir. Hikdyenin temel amaci, okuyucuyu erdemli bir
yasam siirmeye tesvik etmektir (Akkan, 2022).

Sanat ve din arasindaki iliski Ronesans sanatgilarinin tavirlartyla yakindan
ilgiliydi. Bu zamanlarda ana konu olarak dini konulu tasvirler islense de Ronesans
Donemi’ndeki sanat anlayisi siireci daha ¢ok bu diinya ile ilgili olmustur. Avrupa
cografyasinda gergeklesen reform hareketi, cesitli askeri kusatmalar, dini
meclislerin ve kiliselerin giiclenmesi gibi toplumsal olaylar entelektiiel ¢evrede
kabul gbren “maniyerist” anlayisi gelistirmistir. Bu anlayis Ronesans’in dengesini
bilin¢li olarak bozmaktadir. Maniyerist anlayis; dengeyi, uyumu, oran-oranti
anlayisini, perspektif kurallarini bozmakla birlikte zaman-mekan belirsizligi
olusturarak anlasilmasi gii¢c anlatimlar benimsemektedir. Bu dogrultuda dinsel tavir
hakim olarak diinyevi yasamla baglanti kesilmeye c¢alisilmistir. Eserlerdeki
tasvirlerde yer alan figiirlerin ayaklar1 yerden kesilmekte ayrica gerceklik, gri ton

ve yapay 1s1k kullanilarak yok edilmektedir (Altuner, 2020).

Resim 1.13. Jacopo Pontormo, “Mezara Indirilis”, 1525-1528, A.U.T., 313x192

cm, Santa Felicita Kilisesi, Floransa.

Diger bir maniyerist sanat¢ci El Greco, “Orgaz Kontu’nun Gomiiliisi”

tablosunda kilise yapiminda biiyiik bagista bulunan kontun yaptig1 iyilige karsilik
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erisecegi mertebeyi konu almaktadir. Ana Britanica’nin (1988) sanatci, dliimden
sonraki yasami resmetmistir. Hikayeye gore 14. yilizyil soylularindan Kont Orgaz,
yasami boyunca isledigi giinahlarin affedilmesini arzular. Bir dua esnasinda
gokytizii acilir ve Kilise ’ye yaptig1 bagislarin odiilii olarak Aziz Augustinus, Aziz
Stephanos ve Orgaz Kontu’nun cenazesini mezara indirmek i¢in mucizevi bir
sekilde ortaya cikarlar. Ayn1 anda Kont’un giinahlarinin affedilmesi i¢in Vaftizci
Johannes ve Hazreti Meryem, Isa’ya yalvarir. El Greco, bu dini konuyu
resmederken efsaneye sadik kalmistir (Ana Britanica 1998, Akt., Umay, 1998).
Kont’un 6ldiikten sonra yiikselecegi yer olarak belirlenen Isa’nm bulundugu
kat sahnenin hemen {istiinde resmedilmistir. Yeryiizii-6te diinya, diinyevilik-
dinsellik bir arada ger¢ekci anlatimdan uzak bigimde bilingli olarak tasvir edilmistir
(Altuner, 2020). Eser incelendiginde yeryiizii ve gokyliziiniin bir diizlemde
resmedildigi goriilmektedir. Kasvetli, daha karanlik “maddi diinya” ve ferah, daha
aydinlik “manevi diinya” olarak tanimlanabilen iki zamansallik anlatilmigtir

(Sahiner Bilhan, 2007).

Resim 1.14. El Greco, “Orgaz Kontu’nun Gomiiliisii”, 1586, T.U.Y.B.,
460x360 cm, Santo Tome Kilisesi, Toledo.
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Insanlarin diis iiriinii olarak ortaya ¢ikan mitler, gecmisten giiniimiize
sanatta onemli bir yere sahiptir. Mitler, insanlarin yasayislarmi etkiledigi gibi
sanatgilarin eserlerine de ilham kaynagi olmustur. El Greco’nun “Laocoon” isimli
calismasini buna 6rnek gosterebiliriz. Resim ve heykel sanatlar1 arasindaki iistiinliik
konusunda tartigmalarda yer alan ressam El Greco (1540-1614) heykel grubundan
etkilenerek calistigi “Laocoon” eserini Bizans ve Bati sanatini birlestirerek
maniyerist anlayisinin ona kazandirdigi yeni lislupla yeniden yorumlamistir. Hem
konusu hem de temsili agisindan dikkate deger “Laocoon” El Greco’nun siirekli

¢abalariin dogruluguna isaret etmektedir (Matsubara, 2001).

Resim 1.15. El Greco, “Laocoon”, 1610-1614, T.U.Y.B., 137.5x 172,5 cm

Washington Ulusal Galeri, Amerika Birlesik Devletleri.

Ronesans’tan sonra zamanla degisim gdsteren sanatta gelismeler olup
“Barok” ve “Rokoko” gibi yeni sanat donemleri yasanmistir. Bu donemlerde askin
ve heyecanin temel alindig1 eserler yogunluktaydi. Avrupa iilkelerinde 1500°li
yillarin sonlar1 ila 1700 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Barok sanati klasisizme tepki
olarak ortaya ¢cikmistir. Barok sanati Ronesans’in kati1 kurallar1 esneterek sanata
hosgorii getirmistir. Barok déneminde 6nemli degisimlerden biri 151k kullanimi

olmustur. Isik kullanimi yerini karanlik kullanimina birakmistir. Bu degisiklik,
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eserlerde yansitilmaya calisilan 6liim temasi kullaniminda énemli bir yere sahip

oldugu soylenebilir (Yasar, 2001).

Resim 1.16. Caravaggio, “Judith Holoferne’in kafasim1 Keserken”, 1599,
T.U.Y.B., 145x195cm, Galleria Nazionale D’ Arte Antica, Italya.

Caravaggio, eski donem Barok ressamlarindan biri olarak, “Judith ve
Holofernes” efsanesini yorumlayan ve eski adiyla Ahit olarak bilinen “Apokrif
metni” eserini resmetmistir. Kesme anini siddet, nefret ve kin duygulariyla gosteren
ilk ressam olan Caravaggio, bu miti resmetmistir. Sanat tarihinde, Judith’in
Holofernes’in kafasini bedeninden ayirmadan kesme sahnesini gosteren ¢ok az
ressam bulunmaktadir. Bu nedenle, Caravaggio’nun eseri, sanat tarihindeki bu
kesinti anin1 gosteren nadir 6rneklerden biridir. Caravaggio, Judith ve Holofernes
mitini basarili bir kompozisyon kurgusuyla ve siddetin yogunlugunu vurgulayarak
izleyiciye aktarmistir. Ronesans ve Barok doneminin aligilagelmis “Judith ve
Holofernes” resimlerinden farkli bir yaklagimi1 olan Caravaggio, cagdaslaria ve
takipgilerine ilham kaynagi olmustur (Erkan, 2018).

18. ylizyilin baslarinda geometrik ve daha ciddi stile tepki olarak ortaya
cikan “Rokoko” sanati; pastoral ortamlari, sicak pastel renkleri ve eglenceli

sahneleriyle taninmis bir resim stilidir. Fransa’da gelistirilen bu stil; genellikle
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zengin aristokratlari, agik hava partilerini veya mitolojik figiirleri tasvir etmistir. Bu
donemin 6nemli sanat¢ilarindan olan Charles-Andre Van Loo’da bu stilin hareketli
ve eglenceli unsurlarin yani sira mitolojik konulu resimler de yapmistir. Mitolojik

figiirlere ve 6liim olgusuna degindigi eserlerinden biri “Medea Miss Clairon™ dir.

Resim 1.17. Charles-Andre Van Loo, “Medea Miss Clairon”, 1760, T.U.Y.B.,
79x59 cm, Almanya.

Charles-Andre Van Loo’nun “Medea Miss Clairon” adl1 eseri, Medea’nin
hikayesini resmetmektedir. Hikaye, Korinthos krali Jason’un kralligini elinden
alacag1 endisesiyle iilkeyi terk etmek istemesi ve ona altin postu bulma gorevinin

verilmesiyle baslar. Jason, iilkesinden ayrilarak bircok olayla karsilasir ve bu
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siiregte Medea ile tanisir. Medea, Eros ‘un okuyla vurularak Jason’a asik olur ve
ona yardim ederek altin postu elde etmesini saglar. Jason, altin postla birlikte
tilkesine doner; Medea ile evlenir ve kral olur. Ancak zamanla Jason, baska bir
kadina asik olur ve durumu Medea’ya agiklar. Bu durum Medea’y1r derinden
tiziintiiye ve kiskancliga siiriikler. Medea, yeni gelin i¢in hazirladig1 bir giysiyle
Olimiine neden olur ve iki ¢ocugunu da 6ldiirerek Jason’un Oniine atar. Jason da
bliyiilk bir o6fkeyle Medea’dan intikam almak ister ancak Medea kocasinin
Ofkesinden kacarak iilkeden uzaklasir. Medea ve Jason’un hikayesi, mitolojik
tarihin ilging dykiilerinden biridir (Kirc1, Cémert ve Ozer, 2017).

Alman romantizminin etkisi goriilen ve hemen hemen biitiin eserlerinde
Oliim temasin1 yansitan sanat¢ilardan biri de Arnold Bocklin’dir. Sanatginin hayal
giicti, 6lim diisiincesiyle sikca harmanlanir. Karanlik ve i¢ karartici goriintiilerle,
melankolik renklerle ve caresiz insan figiirleriyle eserlerini sekillendirir. Oliim

temasini en belirgin sekilde “Oliiler Adas1” isimli eserinde gdsterir. Bu eser, onun

en onemli calismalarindan biri olarak kabul edilir (Oztiirk, 2019).

Resim 1.18. Arnold Bocklin, “Oliiler Adasi”, 1888, M.A.U.Y.B., I11cm x 155

cm, Basel Sanat Miizesi, Isvicre.

“Oliiler Adas1” adli eserde, yer altindaki bir sehir ve ada tasvir edilir. Burada

bir sandalin 6liileri bagka bir adaya tagidigi bir sahne betimlenir. Adada umutsuzluk
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ve yalmizlik hakimdir. Efsaneye gore Etriisk mezarlarindaki tasvirlerde 6len kisinin
ruhu, yeralt1 diinyasinin cinleri olan Khalon tarafindan para vermemesi halinde
kovalanir ve batakligin gegilmesine izin vermemektedir. Oliim ve para
diisiincesiyle oliimden sonra her seyin anlamsiz oldugu gercegi vurgulamaktadir.
Oliiler Adast, puslu, karanlik ve 151ks1z bir yer olarak tasvir edilmistir. Tekne, kiiciik
adaya gore oldukea kiiciik kalirken manzara agirbash ve dingin bir yalnizlik hissi
vermektedir. Ada, Oliiler Tanris1 Hades’in karisi tarafindan yonetilir; i¢ karartici ve
irkiitiicli bir yer olarak tasvir edilmistir. Tanrilar, bu yerden nefret etmektedirler.
Bu sonug, insanin trajik sonunu simgelemektedir (Oztiirk, 2019).

Barok ve Rokoko sanat donemlerinden sonra “Neoklasizm” sanat akimi
ortaya ¢ikmistir. Roma’da dogan bu akim tiim Avrupa’ya yayilarak kisa zamanda
resim, heykel ve mimari gibi alanlarda Greko-Romen ideallerini yansitmaya
calismistir. Romantizme karsi rekabet etmis; Yunan, Antik Roma ve Rdnesans
temsillerinin yeniden dogus timsali olmustur. Bu akimin onciilleri antik anlayisa
hayranlik duymus, Barok ve Rokoko tarzlarinin asir1 simgeselligine ve yapayligina
tepki gostermislerdir. Bu sanatc¢ilar i¢in en 6nemli unsurlar form ve c¢izgilerdir.
Renkler ve 151k etkileri tiimiiyle ¢izgi ve formun giicline bagl olmustur. Bu klasik
anlayis ortamin uygunluguna bagli olarak daha ¢ok Fransa’da yer edinmistir.
Fransiz Ihtilali’nin getirdigi degisim riizgar sanatgilarda giincel olaylar da dahil

olmak tizere istedikleri temay1 isleme 6zgiirliigii saglamistir (Cetin, 2018).
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Resim 1.19. Jacques Louis David, “Paul Marat”, 1793, T.U.Y.B., 165x128 cm,
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Belgika.

Fransiz Devrimi’nin siyasetgisi ve gazetecisi Jean-Paul Marat’in 6liimii
resmedilmistir. Radikalin sehit olmasinin ardindan ortaya ¢ikan sosyal, sanatsal ve
politik hareketler arasindaki gerilimler ilgi ¢ekici olmustur. Hem sosyal adaleti hem
de siyasi terdrii temsil eden gorsel ve dokunsal bir sembol haline gelen Marat,
Fransiz Devrimi i¢in 6nemli bir figiirdiir. Marat, “Jakoben Kuliibli” iiyeleri arasinda
olup fakir halkin insan haklar1 sdylemleri iizerine durarak yayinlarinda
cumhuriyetin kurulmasini destekleyen yazilar yazmistir. Marat’in bu tutumu
tepkilere neden olmus olup donemin etkili partisi olan “Jironden Partisi” iiyeleri
tarafindan terdrle suglanmistir. 1793’te “Devrim Mahkemesine” ¢ikarilmis, ertesi
giin halkin yogun ilgi ve destegiyle mahkemeden beraat etmistir. Bu beraatten sonra

iki parti derin bir anlagsmazliga siiriiklenmistir. Bu anlasmazhigin iilkeyi terore
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stiriiklemesini 6nleme amaciyla Marat, cinayete kurban giderek evindeki kiivetinde
bigaklanarak oldiirilmiistiir.

Marat kiiltii hem popiiler bir hareket hem de resmi bir propaganda araci
olarak karsimiza cikmaktadir (Cetin, 2018). Marat’in resmi bir¢ok sanatgi
tarafindan resmedilmistir. Joseph Roques’in “Marat’m Oliimii” eserinde olay tiim
carpiciligryla Marat’in kiivet i¢indeki durusu, kolunun disariya sarkmasi, oniinde

bulunan kagitlar ve sandiklar neoklasik tarzda yumusak ifadeler kullanilarak

resmedilmistir. Resmin trkiitiicii yan1 olarak Marat’in gégsiindeki bicak izi ve

yerdeki bicak dikkat cekmektedir (Basbug, 2023).

Resim 1.20. Joseph Roques, “Marat’in Oliimii”, 1793, T.U.Y.B., 116x125 cm,

Toulouse Augustinian Miizesi, Fransa.
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Resim 1.21. Paul Baudry, “Charlotte Corday”, 1860, T.U.Y.B., 203x154 cm,

Nantes Sanat Miizesi, Fransa.

Paul Baurdy’nin “Charlotte Corday” eserinde olay, kiivetin yer aldig1 bir
calisma odasinda gecer. Eserin merkezinde Charlotte Corday bulunur, sanatgi
Mart’1 neredeyse arka planda birakmis ve dar bir alana sikistirilmis sekilde tasvir
etmistir. Corday, arkasini ulusal bir duvar haritasina yaslamais, cesedin dniinde dik
dururken, ¢ekingen ama kararli bir ifadeyle uzaklara bakar. Bu esnada bigak hala
elindedir (Bagbug , 2023).

Ispanyol ressam Francisco Goya, i¢ ve dis savaslarm olduk¢a yogun
yasandig1 bir donemde yasamis olmasi sebebiyle elestirel bakis agisiyla savasin
insanlar lizerindeki yikici etkilerini anlatan kompozisyonlart siklikla resmetmistir
(Ates, 2021). Goya hem i¢ diinyasinin buhranini hem de dis diinyanin onda

uyandirdigr dehseti agiga vurarak romantik ve disavurumcu bir yaklagim
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sergilemektedir. Goya’nin en 6nemli eserlerinden olan 1814 tarihli “U¢ Mayis
Katliam1” adli eseri, Napolyon ordusunun Ispanya’ya yaptig1 isgal karsisinda
direnen halkin kursuna dizilme anin1 betimlemektedir. Resim; dramatik bir sekilde
ezilen, siddete ugrayan, dldiiriilen ya da kurban gibi betimlenen 6liim temasini
gercekei bir bigimde vurgular (Otkiin, 2008).

Kompozisyon incelendiginde olay, Fransiz askerler tarafindan kursuna
dizilen figiirlin etrafinda sekillenmektedir. Eserde 6liim ve siddetin yorumu olarak
Olen-oldiiriilen, yasam-6liim gibi karsit kavramlari bir arada kullanmistir (Caligskan,
2019). Fransiz ordusuna direnen Ispanyollar, tiifeklerin ucunda dehset igerisinde
timitsizce Olimii beklemektedir. Resimde kullanilan 151k detayina bakildiginda
merkezde konumlanmis ve kollarimi agmis duran kisiye odaklanmistir. Burada
yaklasan o6liim trajedisi anlatan figiir, dini bir referans olarak Hz. Isa gibi
betimlenmistir. Figiirin kollarin1 havaya kaldirma hareketi ¢armiha gerilmis Hz.
[sa’ya gondermedir. Bununla birlikte figiiriin avug iglerinde “stigmata” denilen

[sa’nin yaralarina benzeyen izler géze ¢arpmaktadir (Ates, 2021).

Resim 1.22. Francisco Goya, “U¢ Mayis Katliam1”, 1814, T.U.Y.B., 268 x 347
cm, Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.
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Yine bu donemde Romantizm sanatinin simgesi haline gelen “Medusa Sal1”
isimli eseriyle donemin 6nemli sanat¢ilarindan olan bir diger sanatg1 ise Theodore
Gericault’tur. Gericault’un basyapitlarindan olan “Medusa Sali” eseriyle Fransiz
Romantizm akiminin 6nemli bir simgesi haline geldi. Eser, trajedik olmasi
sebebiyle Fransiz basini tarafindan sansiirlenmis donemin giincel olaymi konu
almistir. 1816 yilinda Montanya yakinlarinda karaya oturmus bir haldeki Fransiz
gemisi batigiin ardindan geride kalanlarin trajedisini konu almaktadir. “Medusa”
da 147 kisiden sag kalan sadece 15 kisinin iki hafta boyunca cetin sartlarda salda
hayatta kaldiktan sonra yaklasan bir gemiyi gormeleri anini tasvir etmektedir.

Basinda gizlenen bu olay, Gericault tarafindan gergege yakin tasvir edilmis ve adeta

olay yeniden canlantyormus gibi ortaya konulmustur (Goktepe, 2020).

Resim 1.23. Theodore Gericault, “Medusa Sali”, 1819, T.U.Y.B., 491 x 716 cm,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Gericault, resim {izerinde ¢alismaya baslamadan 6nce detayli arastirmalar
yaparak bir¢ok hazirlik taslagi olusturmustur. Bu hadiseyle karsilasip hayatta
kalanlardan ikisiyle goriismeler gerceklestirerek salin ayrintili bir 6l¢ekli modelini
yapmistir. Daha sonra eserinde betimleyecegi oliilerin etinin rengini ve dokusunu

ilk elden gorebilmek i¢in hastane ve morglar ziyaret etmistir. Paris Salonu’nda
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1819 yilinda ilk sergilenisiyle tartismalarla biiyilik ses getirmis, bir yandan tutkulu
Ovgiiler alirken bir yandan kinamalarla karsilasmistir. Ancak bu etkiyle birlikte
Gericault, biiyiik bir iine kavusmustur.

Eser incelendiginde egreti duran sal, giiglii dalgalara zorluklarla
dayanmakta ve yasam miicadelesi veren saldakilerin umutsuzlugu bariz bigimde
gbze carpmaktadir. Dramatik anin etkililigi arttirmak i¢in iki c¢apraz ¢izgi
kullanilmistir. Biri diregi takip ederek izleyicinin dikkatini sali tehdit eden,
yaklagmakta olan dalgaya yonlendirir. Digeri ise figiirler araciligiyla sali
kurtarmaya gelen Argus’un uzaktaki siluetine yOnlendirir. Géricault, olaydan
endise duyulmas1 gerektigine isaret eden karanlik ve kahverengi tonlari, hayatta
kalanlarin soluk ten tonuyla kiyafetleri, denizin ve bulutlarin bulanik renkleri
trajedinin bilylikliiglinii yansitmak i¢in kullanmistir (Trapp, 1976).

Romantizm akiminin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan William Turner,
genellikle manzara resimleriyle taninir. Ancak sadece bir manzara ressami olarak
degil, ayn1 zamanda ¢aginin en yenilik¢i ve etkileyici ressamlarindan biri olarak
kabul edilmelidir. Turner’1n eserleri, sadece doganin dig goriinlimiinii yansitmakla
kalmaz; ayn1 zamanda derin duygusal ve ruhsal katmanlara sahiptir (Ozyaprak,

2021).

Resim 1.24. J. M. William Turner, “Solgun Bir Atin Uzerinde Olim”, 1825,
T.U.Y.B., 59,7 x 75,6 cm, Tate Modern, Londra, ingiltere.
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William Turner’m “Solgun Bir Atin Uzerinde Oliim” adl1 eseri, Hiristiyan
inancina gore Yeni Ahit’te yer alan “Apocalypse” bolimiinde kiyamet alameti
olarak kabul edilen mahserin dort atlisindan biri olan “oliimii” temsil etmektedir.
Resimdeki 6lim figiirii, genellikle asil bir varlik olarak tasvir edilen atin iizerinde
degil; sislerin i¢inden ¢ikan, atinin 6niinde duran iskelet seklinde betimlenmistir.
Bu figiir, cirkinlik olarak tanimlanabilecek bir goriintime sahiptir. Figiir; kirmizi,
turuncu ve koyu tonlarda resmedilirken at ve resmin geri kalani daha acik
tonlardadir. Bu renk kullanimi, 6liim figiirliniin dehset verici ve kaotik durusunu
vurgulamaktadir. Turner’in bu rahatsiz edici olarak nitelendirilebilecek eseri,
“yiice” kavramini somut bir sekilde gozler 6niine sermektedir (Ozyaprak, 2021).

19. ylizy1lin ortalarinda sanayi, bilim ve teknolojide ortaya ¢ikan yenilik ve
gelismeler beraberinde insanlarin yasama ve dogaya bakis acilarinda degisiklikler
meydana getirmistir. Bu degisikliklerin sanata hizla yansiyarak yeni sanat akimi
olan realizmi dogurmustur. Realizm, diger ad1 gercekeilik olan sanat akimi,1840-
1880 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmis olup 6zellikle Fransa, Ingiltere ve Amerika’da
etkili olmustur. Bu donemde gorsel olanin tek gercek oldugu diisiincesi 6n plana
cikarak ele alinan konularin gergegi nesnel bir bakisla yansitmasi gerektigi
distiniilmiistiir. Realizm sanat akiminda eserler veren sanatg¢ilardan biri Gustave
Courbet’dir. Gergekligin ressami olarak goriilmekte ve onun kompozisyonlar
katiksiz, dogrudan goézlemlerden olugmaktayd: (Nochlin, 1967). Courbet’in en
onemli eserlerinden biri “Ornans’ta Cenaze Toreni’dir. Eser, gercekcilik sanat
akimmin en 6nemli eserlerinden biri kabul edilir. Coubert, 1848 yilmin Eyliil
aymda vefat eden biiylik amcasimin cenazesini resmetmistir (Parsa ve Uzuner,

2018).
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Resim 1.25. Gustave Courbet, “Ornans’ta Cenaze Toreni”, 1850, T.U.Y.B., 315 x

660 cm, Musee Du Louvre, Paris, Fransa.

Cenaze Franche-Comte Bolgesi’ndeki Doubs vilayetinin yakin kdyiinden
kaldirildi. Sanayi Devrimi’nin gerceklestigi ve oliimlerin siklastigi bu donemde
mezarliklar dolmaktaydi. Bu isin ¢0ziimii oliileri kdyilin digina gommekti. Bu
resimde Ornans halkina ait gercek portreler resmedilmistir. Courbet, 1849’da
baslayip 1850’°de bitirdigi bu eserinde bulunan 27 tasra insanindan ayr1 ayri izin
almistir. Ayrica figiirlerin bir kisminin yiiziinii ifadelendirirken tarihten 6nemli
sahislarin ylizlerini yansitmistir. Resimde yer alan figiirlerin hepsi dogal halleriyle
sakin bir sekilde tliziintiilerini yasadig1 goriilmektedir (Parsa ve Uzuner, 2018).

20. yiizyilla birlikte sanat akimlar ¢esitlilik gostermeye devam etmistir. Bu
donemde dogan ve 6nemli derecede etkililik gosteren ¢agdas sanat akimlarindan
biri “Kiibizm”dir. Kiibizm, Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir sekilde
ifade edilebilecegi fikrini temel almaktadir. Bu akim, soyut bigim ve nesneleri
bicimsel niteliklerle gdsteren bir akimdir. 1906-1907 yillar1 arasinda Fransa’da
ortaya ¢ikmis, 1910’1u yillarda gelisimi siirdlirmiistiir. Resim sanatinda 6ne siirdiigl
nesnelerin yapilariyla ilgili fikirlerle estetik anlayista devrim niteliginde dontistim
meydana getirmistir (Edward, 1988).

Kiibizm akiminda 6liim imgesine Picasso’nun “Guernica” adli eseri drnek
gosterilebilir. Picasso, yalmizca Bati’da degil tiim diinyada sanatin yoniini
degistiren bir devrimci olmustur. Guerni’de yasanan trajik katliami konu alan

Guernica, yeni politik anlamlara doniiserek 6zelde fasizm genelde ise modern
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savasa kars1 bir protesto niteligine biirlinmiistiir. Picasso’nun sembolik motifleriyle
cok anlamlilik tasiyan Guernica, masumlarin katledilmesine karsi bir ¢igliktir
(Kinam, 2020).

Picasso’nun klasik referanslar1 ve Yunan mimari kompozisyonu resimdeki
kaotik ve acimasiz olaya evrensel ve ebedi bir boyut kazandirmaktadir. Sanatci; act
¢eken kadin ve cocuklari, par¢alanmis esyalari, yarali ati ve giivercini diger bir
yandan bogay1 sert hatlarla dikdortgen-iiggen cercevelere uyacak sekilde titizlikle
modelleyip yerlestirmistir. Kompozisyon semasi; boga, kahraman, alegorik tema
ve klasik motiflerle cagimizin ahlakini olusturmaktadir. Resim, yasanilan vahseti
ne gercekei ne de belgesel tarzini sunmuyor bunun yerine hem kiibist hem
gercekiistii tislup motifler araciligiyla modern teknolojik savasin miimkiin kildig:

kaosu ima etmektedir (Cantelupe, 1971).

-
9
8

Resim 1.26. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, T.U.Y.B., 349 x 777 cm, Reina
Sofia Miizesi, Madrid, Ispanya.

Guernica, incelendiginde kompozisyon hem dikdortgen hem de tiggen
seklindedir. Duvar resminin dikdortgen sekli {i¢ panele ayrilmaktadir. Sagda ii¢
kadin1 gosteren kiiciik bir dikdortgen; biri evden diisen, biri elinde bir lambayla
pencereden disar1 egilen ve digeri yarali ata dogru kosan bir kadindir. Solda, elinde
bir cocuk tutan ¢ighk atan bir kadinin lizerinde bir boganin durdugu kiiciik bir
dikdortgendir. Bu iki panelin arasinda ise kafasi mizrakli bir at iceren katliam
sahnesini gercevelemek i¢in kat1 ve net ¢izilmis liggen yer almaktadir. Burada yer

alan 6liimden ne sanat ne de sanatc1 kurtarabilir. Insanin hem ahlaki hem de estetik
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acidan basarisi olan sanat, uygar yasamin diger ritiielleriyle birlikte ezilmekledir.
Ayrica klasik anlayistaki boga (minator) resimlerinin ¢ogunda iyinin kotiiyi

yenmesi kiiltii, Guernica’da 6nemli bir degisime ugruyor. Sonug olarak resimdeki

imgelerin hepsi de ac1 ve 1zdirap veren bir ikonografi olusturmaktadir (Cantelupe,

1971).

Resim 1.27. Pablo Picasso, “Kore Katliam1”, 1951, T.U.Y.B., 110 x 210 cm,

Picasso Miizesi, Paris, Fransa.

Picasso’ya ait “Kore Katliami1” adl1 eseri, savas ve katliam iligkisini bir diger
onemli eseridir. Picasso, Kore Savasi’nda meydana gelen katliamlarla ilgili
haberlere yanit olarak 1951 yilinda bu eser1 tiretmistir. Kore Savasi’nin uluslararasi
izleyici kitlesine ulasan tek tasviridir. Picasso, kadinlar1 ve ¢ocuklari siyahla ¢izmis;
tenlerini ise beyaz ve gri tonlarinda resmetmistir. Ortadaki hamile kadinin yuvarlak
karn1 ise parlak sarimsi bir 1s1kla yikaniyor. Benzer sekilde, Goya’nin “3 Mayis
Katliaminda”, ortadaki Ispanyol figiirii yapay isikla resmedilmistir. Dahasi
Goya’nin merkezi figiiriiniin kollar1 Isa’ya benzer bir durusla basinimn {izerine
kaldirilmistir, sanki idam mangasin1 kendisini vurmaya davet ediyor gibidir.
Picasso, ortadaki hamile kadin1 korkmadan avug icleri ABD askerlerine dogru
kaldirilmis sekilde tasvir ederek hem Hiristiyan ikonografisini hem de Goya’nin
figiirtiniin durusunu benimsiyor (Sax, 2020). Picasso’nun savas karsit1 eserleri,

Soguk Savas doneminde adeta barisin ikonografik bir simgesi olmustur.
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Resim 1.28. Zi Jian Li, “Nanjing Katliam1”, 1912, T.U.Y.B., 213 x 290 cm.

Ikinci Diinya Savasi’min acimasizhigini anlatan bir diger eser Zi Jian Li
tarafindan 1912 yilinda yapilan “Nanjing Katliam1” dir. Sanat¢1, Japonlarin Cin’in
Nanjing eyaletinde alt1 hafta siiren ve yaklasik ii¢ yiiz bin kisinin 6ldurildigi
katliami resmetmistir. Eser incelendiginde sanat¢inin savasin vahseti, korkusu ve
trajedisini bir¢ok figlir aracilifiyla “ceset dagi” goriiniimiiyle gozler Oniine
sermektedir. Li’nin yasanan bu dehset verici katliam i¢in kurbanlarin unutulan
tarihlerinin hatirlanmasi ve bir farkindalik olusturmay1 amacladigi sdylenebilinir.
Bu agidan bakildiginda eserde: Siddetin izlerini, unutma-hatirlama, kolektif bilinci
kavramin1 dogrudan ceset yiginlar1 ve ¢esitli sembollerle gérmek miimkiindiir
(Caliskan, 2019).

Savaglarin yikict etkilerini yansitan sanat eserleri, bazi kesimlerce insan
hayatinin degersiz goriilmesi sonucu kisisel kazanglar ugruna milyonlarca insanin
Olimiine yol acan savaglarin, insanlar i¢in Oliimiin en dramatik Orneklerini
olusturdugunu ifade etmektedir. Bu baglamda teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
biiytik ve giiclii silahlarin gelistirilmesi, bireysel 6liim korkusunun yerine toplumsal

Oliim algisinin olusmasina neden olmustur.
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1950 ve 1960’lar, sanat tarihinde 6nemli donemeglerden birini olusturan ve
cesitli entelektiiel bunalimlarin yasandig: yillar olarak kabul edilir. Bu donemde
insanligin uzaya yonelmesiyle beraber smirsizlik duygusu, iiretim ve tliketim
alanindaki hizli artisin yol agtigt u¢ noktadaki imkéanlar, diinya iizerindeki
varolussal krizler, 6liim ve dogum gibi temel konularin sanat diinyasinda énemli
degisimlere neden oldugu go6zlemlenmistir. Popiiler kiiltiire, tiikketim
aligkanliklarina ve hizli kapitalizmin dayattigi normlara yapilan gondermelerle

dikkat ¢eken pop sanat akimi, bu donemde 6ne ¢ikmistir (Sanko, 2015).

Resim 1.29. Andy Warhol, “Biiyiik Elektrikli Sandalye”, 1967, T.U.S.P.B.S.M.,
137x185,4 cm, Michigan, Amerika Birlesik Devletleri.

Ozellikle pop sanatin dncii isimlerinden biri olan Andy Warhol, iiretilen
nesnelerin anlamini sorgulayarak sanatta yeni bir donemin baglamasina onciiliik
etmistir. Warhol’un “Biiyiik Elektrikli Sandalye” adli ¢aligmasi, glinlimiizde 6liim
cezasinin sembolii haline gelen elektrikli sandalyenin ikonik bir tasvirini
sunmaktadir. Bu eser, antik donemde sandalyede oturarak felsefi tartismalar yapan
eski filozoflarla baglantili sembolizmi kullanirken ayni zamanda Papa’nin iktidarini

temsil eden sandalye arasindaki ¢eliskiyi vurgulamaktadir (Sanko, 2015).
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Resim 1.30. Damien Hirst, “Tanr1 Askina”, 2007, Platin, Elmas, Insan Disleri,

Beyaz Kiip Galerisi Londra, Ingiltere.

Klasik giizellik anlayisina meydan okuyarak 6liim, ¢lirlime ve hastaliklar
cam vitrinlerde sergileyen Damien Hirst, Vanitas kavramini sanat eserlerine
tasimistir. Cagdas sanati ve Olim arasindaki iliskiyi en net sekilde yansitan
sanatcilardan biri olan Hirst, insanlarda g¢arpic1 ve sok edici bir etki yaratmayi
hedeflemektedir. “Tanr1 Askina” adli eseriyle 1700’lerde yasamis bir kafatasinin
kalibin1 alarak platin bir kopya yapmus ve lizerini pirlantalarla siislemistir. Bu eser,
elli milyon sterlin gibi bir rekor fiyatla satilarak sanat eserine 6denmis en yiiksek
ticret unvanini korumaktadir. Hirst’in eseri, kapitalist diizene bir gonderme
yapmakta ve maddi giiclin 6liim karsisindaki caresizligini sembolize etmektedir.
Kafatasindaki g6z c¢ukurlanyla izleyiciyi oliimiin korligiiyle yiizlestirmeyi
amaclamaktadir (Sanko, 2015).

1.7.2 Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Oliim imgesi ve Mezarhklar

1.7.2.1 Eski Tiirk Kiiltiiriinde Oliim imgesi ve Mezarhklar

Oliim kavramina yiizy1llar boyunca atfedilen anlamlarin anlagilabilmesi igin
toplumlarin inang¢ sistemlerinin bilinmesi gerekmektedir. Bu baglamda Tiirk

halkinin 6liim ve sanat iliskisini daha iyi kavrayabilmek icin oncelikle eski Tiirk
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kiiltiirline goz atilmasi gerekmektedir. Tirk sanatinin tarihi siire¢ igerisinde
Islamiyet’ten énce, Islamiyet’ten sonra ve Anadolu’da olmak iizere donemlere
ayrilabiliriz. Islamiyet’ten once eski Tiirklerde ilk sanat eserleri M.O. 318 yilinda
Hunlar doneminde ortaya c¢ikmistir. Hunlardan sonra Goktiirkler ve Uygurlar
doneminin izledigi bilinmektedir. Eski Tiirk kiiltiiriinde yer alan sembol ve
imgelerin 6liim imgesiyle iliskisi incelendiginde dikili tag kitabeleri, balbal, kurgan
gibi anitsal mezar yapilar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Goktiirkler doneminde ilk yazili
kaynaklarla birlikte heykelin ve anitsal mezarlarin ortaya ¢iktig1 bilinmektedir
(Aydemir, 2019).

Eski Tiirklerde oliim olgusu incelendiginde “atalar kilti” karsimiza
cikmaktadir. Tiirklerde oOlen atalarin ruhlart geride kalanlarin iyilik veya
kotiiliiklerinin dokunabilecegi inanci bulunmaktadir. Olen atalara karsi duyulan
minnet, bu kiiltliin temelini olusturur. Tirkler, deger verdikleri atalar1 anmak igin
heykeller yapip anma tdrenleri yaparlardi (Oztiirk, 2013). Eski Tiirk kiiltiiriinde
dogan ve etkisini diger donemlerde de siirdiiren balballar 6nemli sanat eserleridir.
Balbal, kisinin anilmasi i¢in mezariin etrafina dikilen mezar tasidir. Balballar
siklikla insan tasvirinde olmustur. Bunun sebebi Goktiirk inaniglarinda 6liimden
sonraki yasam i¢in kisinin bedenleri veya oldiirdiikleri kisilerin mezarinda
bulunmasi geleneginden kaynaklidir (Aydemir, 2019). Insana benzeyen mezar
taglarimin yani sira kilig- kalkan gibi savas aletleri, hayvan figiirleri, giines,
carkifelek motifi ile slislenmis bircok mezar tasi bulunmaktadir. Balballarin sag,
sakal, taktiklar1 kemer ve ellerindeki kili¢ ve bicak tarzi aletlere degin Orta
Asya’dan giiniimiize halen Tiirklerin goriiniim ve kullandig1 esya tarzlaria uygun
oldugu bilinmektedir (Aslanapa, 1989).

Hunlar, 6liilerini tabutlara yerlestirip soylular i¢in 6zel kurganlar yaparken
digerlerini insan figiirlii heykellerle birlikte gomerlerdi. Ancak insan figiirlerinin
neden tercih edildigi tam olarak bilinmemektedir ve bu durum Samanist inanglarla
ilgili cesitli varsayimlara yol a¢maktadir. Mezar taslarinin cesitliligi sosyal
statililerin farkliliklarin1 yansitirken baz figiirler detayl olarak betimlenir, digerleri
ise daha kabaca ifade edilmistir. Mezar taslari, oncelikle ruh gb¢ilinii simgeledigi
icin dnemlidir ve insan figiirleri genellikle ata ruhlarin1 veya bilge kisileri temsil
etmek amaciyla kullanilmis olabilir. Bilge insanlar, samanlar ve yardime1 ruhlarin

yardimiyla tanrisal alemlere yiikselme yetenegine sahip olabilirler (Y1lmaz, 2011).
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Resim 1.31. Insan figiirlii mezar tas1 6rnegi, Cambul Miizesi, Kazakistan.

Islamiyet &ncesi Tiirk toplumlarinda 6lii gdmme ritiielleri ve defnedilen
kisinin mezar alanmni belirginlestirmek icin kurganlar insa edilirdi. Olen kisinin
gomiildiigli yerin {lizerine hoyiikler yapilarak cevresine tiimsekler olusturulur ve
bliyiik daire seklinde taslar yerlestirilirdi. Ayrica bazi durumlarda tas heykeller de
dikilerek 6len kisinin statiisii vurgulanirdi. Bu uygulamalarin yani sira 6len kisi i¢in
0zel bir kurgan insa edilir, mezar alaninin {lizerine bir hoyiik yi1gilir ve ¢evresine
halkalar seklinde taglar yerlestirilirdi. Bu taslar arasinda sekilli taglar da
bulunabilirdi (Kafesoglu, 2000).
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Resim 1.32. Dogu Kazakistan’da Tarbagatay Yamacindaki Silikti Baygetobe

Kurgan1 Mezar Odasi.

Kurganlarda bir¢ok esya ve binlerce yildir bozulmayan insan ve hayvan
oliileri bulunmustur. Kurganlardaki insanlarin gomiiliis sekillerine bakildiginda ana
karnindaki vaziyeti temsil ettigi goriilmektedir. Bu gdmme sekli de “yeniden
dogus” arzusunu vurgulamaktadir. Diger bir yandan bazi kurganlarda (Pazirik
kurganlari, Ukok kadin asilzade kurgani, Sibe kurgan1 vb.) cesetlerin

mumyalanarak gomiilmesi de yeniden dirilme olayina isaret etmektedir (Coruhlu,
2016).
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Resim 1.33. Pazirik kurganindan ¢ikarilan belleme 6rnegi.

Hunlara ait olan Pazirik kurganlarinda Tiirk sanatina ait 6nemli detaylarla
karsilasmaktayiz. M.O. 3-4 yiizyillardan kalma kurganlarda Hunlardan bircok esya
bozulmadan bulunmustur. Leningrad Ermitage Miizesi’nde sergilenen bu eserler
arasinda hayvan kavgasi ve insan figiirlerinin islendigi siislii ve zengin kumas, hali
verenkli kece aplike Ortiiler gibi tekstil isleri bulunmaktadir. Bunlarin yaninda
“belleme” denilen eger alt1 ortlileri de bulunmaktadir. Bir dag kegisine saldiran
kartal kavgasi, renkli deriler kesilerek birlestirilen pargalarla keceden bir belleme
tizerine islenmistir. Oldukga gercekei bir tavirla 6liime yaklasan ke¢inin korkusunu
tiim etkililigiyle aksettiren sahne, simetrik olarak iki defa tekrarlanmistir. Genel
olarak bakildiginda Hun sanatinin karakteristik bir iislubu oldugu sdylenebilir
(Aslanapa, 1989).

Tiirklerde 6liim imgesini dillerine yansiyarak ruhun bedenden ayrilmasini
ifade etmek i¢in “u¢mak, yiikselmek, gége ¢ikmak™ gibi tabirleri kullanmislardir.
Ornegin: Kirgiz Tiirklerinde “6lmek” tabiri yerine “gdctii gitti, g6z yumdu, uctu
gitti, sahibine verdik” gibi Bati Tirklerde ise “sonkar buldu/sahin ugtu” gibi

kavramlarin kullanilmas1 6liimiin ugma seklinde algilandiginin gostergesidir. Gok
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Tanr inaniglarinda 6liim yok olus degil, yeni bir diinyada yagama devam etme
olarak algilandig1 goriilmektedir (Kiiciik, 2017).

Giliniimlizde halen uygulanmakta olan Tiirk geleneksel davraniglarin da
temelini olusturan “Samanizm” Eski Tiirk kiiltliriiniin 6nemli bir parcasiydi.
Islamiyet’ten dnce toplumun sosyokiiltiirel ve ideolojik alaninda yénlendirici bir
islevi olan Samanlik, felsefi yoniiyle Tiirk kiiltiirliniin tiim yOnlerini kapsamaktaydi.
Tirk topluluklarinin zaman igerisinde kabul ettikleri Manihaizm, Hristiyanlik,
Musevilik ve Islam gibi dinler samanlik unsurlarini Tiirk kiiltiiriinden tamamen
koparamamistir. Samanlik Ggeleri, yeni kiiltiir c¢evresine uyum saglayarak
etkililigini az da olsa bir sekilde siirdiirebilmistir. Bu 6geler takip ve yasaklarla yeni
kiiltiirlin alt yapisina yerlesmis olup bugiin dini olarak batil inang¢ olarak bildigimiz
bir¢cok durum Tiirk geleneksel inancinin bir yansimasidir (Bayat, 2006).

7.1.2.2 Islamiyet’in Kabuliinden Sonraki Siirecte Tiirk Resim
Sanat’nda Oliim Imgesi ve Mezarhklar

Tiirk sanatinin sekillenmesinde dinin etkisi yadsinamaz. Uzun bir siire
gbcebe yasama sahip olan Tirkler yerlesik yasamla birlikte kendi saman
inan¢larindan sonra Budizm, Manihaizm, Hristiyanlik, Yahudilik gibi dinleri
secmisler ve en biiyiik boyutta da Islamiyet’i secmislerdir. Biitiin bu dinlerin etkisi
sanatlarinda rahatlikla goriilebilmektedir (ilden, 2012). Tarihte Orta Asya’da devlet
kuran Tirklerin hemen hepsinde Gok Tanr1 inancinin varligi bilinmektedir. Eski
Tiirk inanglar1 ile Islamiyet arasinda paralellik oldugu goriilmektedir. Ozellikle
“Tengri” ve “Allah” kavramlar1 arasinda benzerlik oldugu goriilmekte olup bu
benzerliklerin Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinde énemli oldugu ve gegisini
hizlandirdig1 sdylenebilir (Yilmaz, 2011).

Oliim, insan yasaminin son bulmasi agisindan insan igin olduk¢a énemli bir
evresini olusturur. Oliim, beraberinde birgok diisiince ve inancin olusmasini
saglamaktadir. Tiirklerde &liimle ilgili inanglarmm g¢ogu Islam dini etrafinda
gelismistir. Islam dininde insanlarm tiim yasam bir smav olup insanlar 6liimden
sonra “Ahiret” hayati denilen 6liimiin olmadig1 ebedi bir hayata devam edecektir.
Bu nedenle Islam, insanlara yasamlari boyunca 6liimiin kaginilmazliginin farkinda
olup 6lmeyecek gibi diinyaya yarin Olecek gibi ahirete hazirlanmasi gerektigi
ogiitlemektedir (Sanko, 2015).

Tiirklerde Islamiyet’in kabul edilmesiyle 6liim kavrami ve mezar olgusu

gecmis donemlerle birbirine benzemektedir. Bu agidan koklerini gegmisten alan
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kiiltiirel degerler, yeni anlamlar kazanarak Islamiyet’ten sonra da harmanlanarak
kendini gdstermeye devam etmistir. Tiirk kiiltiiriinde hayvanlar, Islamiyet dncesi
onemli oldugu kadar Islamiyet’ten sonra da énemini siirdiirmeye devam etmistir.
Tiirkler evcillestirdikleri hayvanlar1 sembollestirerek kendi kudret ve kuvvetini
diger milletlere duyurmak istemis ve bunlarin birgogunu totem (ongun) yapilarina
yansitmiglardir. At ve koyun, Islamiyet éncesi Tiirk kiiltiiriinde énemli bir yere
sahip hayvanlardandir 6zellikle mezar anitlarinda bu hayvanlarin kullanilmasi,
Tiirk toplumunun bu hayvanlara olan degerini ortaya koymaktadir. Ahlat, Erzurum,

Tunceli, Kars ve Igdir gibi Anadolu’da bulunan sehirlerdeki koyun veya ko¢ mezar

anitlari, bu kiiltiirel 6nemin birer 6rnegidir (Sili, 1996).

Resim 1.34. “Ko¢” sekilli mezar tas1 6rnegi, Demirkapi, Tunceli.
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At sekilli mezar taslari, Tunceli.

Resim 1.35. “At” sekilli mezar tasi1 6rnegi, Tunceli.

Tiirk sanatinda yer edinen hayvan iislubunun geg¢misten gilinlimiize
kaybedilmeden gelmesi Kkiiltiirel degerlerimiz acisindan 6nemli oldugu
distiniilmektedir. Eski Tirklerdeki kabartma, siisleme, motif ve buna benzer
degisimler zamanla Islamiyet’le harmanlanarak tarihe tamklik etmistir. Bu
unsurlarm Islamiyet ile birlesmesi ve yeniliklere kavusmasi, duygu ve diisiince
diinyasinin yeni anlamlara ulagmasi gelisim anlaminda yeni ydntemlerin
bulunmasina yardimci olmustur (Aydemir, 2019).

Tiirk-Islam déneminde mezar taslarinin; bicim, motif ve ikonografik
igerikleri acgisindan incelendiginde harmanlanmis bir sekilde Tiirk kiiltiiriiniin ve
Islam inancinin 6nemli detaylarini bizlere sunmaktadir. Islamiyet’te defin islemleri
ve mezar yapimlar1 hususlarinda birtakim sinirlar oldugu bilinmektedir. Islam

topluluklarinda mezar yapilar1 farkli isimlerle anilmistir. Mezar yapilarina Arap
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toplumunda “kubbe”; Fars toplumunda “kiinbed” ve Tirk toplumlarinda ise
“tiirbe/tiirbet” denildigi bilinmektedir (Onkal, 2009).

I[slam inancinda abide tarzinda yapilan mezarlar, uygun goriilmemistir.
Diger bir yandan taninmis 6nemli kisilerin veya devlet biiyiiklerinin mezarlar1
toplum tarafindan ziyaret edilmesi ve hatirlanmasi amaciyla tlirbe mimarisi
cercevesinde olusmaya baslamustir. islamiyet’in ilk dénemlerine bakildiginda tiirbe
yapilariyla karsilagilmaz. Tiirbe mimarisinin ortaya ¢ikisinda Tirk kiiltiirtiniin bir
parcast olan kurganlarin énemli etkisi oldugu diistiniilmektedir. Selguklular, Tiirk
kiiltiiriiyle Islam diisiincesini bagdastirarak yeni ve yiiksek bir kiiltiir diizeyi
olusturmustur. Selguklu doéneminde goriilen ilk mezar yapilart “sahideli” ve
“sandukal1” sekillerde yapilmistir ki bu mezarlarin bazilar1 Orhun abidelerini ve
Kiiltigin yazitlarint animsattigi goriilmektedir. Sahide, mezarlarin bas ve ayak
uclarina yerlestiren tag veya tahta parcasina denilmektedir Orhun abideleri; Tiirk
tarihi, dili, edebiyati, sanati kisacasi kiiltiiri hakkinda Onemli bilgiler veren
Tiirklerin ilk yazili belgeleri ayn1 zamanda mezar taglaridir. Bu baglamda sahideler,
kitabelerin yazildig1 mezar taslarina doniismektedir. Sanduka ise 6lii odasinin
simgelestirilmesidir (Yilmaz, 2011).

Mezar taslar1 yapisindan dolay: kitabelerin en fazla kullanildigi alanlardan
biri olmustur. Sel¢uklu doneminden gilinlimiize kadar gelmis en onemli mezar
orneklerinden biri 11. ve 12. ylizyillara dayanan Ahlat’ta bulunan mezar taglaridir.
Ahlat Selguklu Meydan Mezarligi’nda bulunan mezar taslar1 gerek siislemeleri
gerek kitabe ozelligiyle bir belge niteligindeki 6nemli bir tarihi eserdir (Avsar ve
Giileg, 2019). Mezar taslar incelendiginde kimi Tiirk motifleri yer yer kullanilsa
da Samanist sembollerde degisiklige ugramistir. Bunlarin yerini genel olarak islam
motifleri almistir. Genel olarak sahideler silindir ya da dikdortgen bigcimindeki
prizmatik yapilardir. Tiirk kiiltiiriniin dnemli sembolleri olan kog, koyun ve at gibi
hayvanlarin sekilleri mezar taslarina yansitilmasi geleneginin yerine kitabeli, bitki
bezemeli ve mihrapli mezar taslarina birakmistir. Mezar taslarinin iizerinde dua,
yakarig, dua isteme, kimlik ve tarih gibi 6geler yer almaya baglamistir (Aydemir,

2019).
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Resim 1.37. Selguklu Meydan Mezarligi, “Ahlat”, Bitlis.

Tirk kiiltliriiniin tarihi agisindan bir¢ok bilgi barindiran bu mezar taslari,
Anadolu Tiirk kimliginin kdkenlerini belgelemesi agisindan oldukc¢a dnemlidir.
Eski Tiirklerdeki mezar sanati gelenegi Tiirk-Islam sanatiyla bagka bir boyut
kazanmistir. Mezar taslarinda kullanilan kitabeler, dil, siisleme, motif gibi tipolojik
ozellikler acisindan ddénemin Anadolu Tiirk- Islam {islubunu yansitmaktadir.

Bununla birlikte abidevi sahideler, Orta Asya Tiirk mezar geleneginin devami
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niteliginde oldugu sdylenebilinir (Calis, 2019). Tiirklerin Islam dininden dnceki 6lii
gdmme ve mezar siislemeleriyle ilgili inan¢ ve geleneklerinin kismen de olsa
Islamiyet’ten sonrasinda da devam ettigi goriilmektedir.

Selcuklu doneminden sonra ¢esitlenmeye devam eden sahideli mezar
taglarinda iicgen alinlik, dilimli kemer alinlig1 veya siitunlu olanlar olmak tizere
cesitliligi stirdlirmiigtiir. Anadolu’da Selcuklu kiiltiiriiniin ardindan yenilikleriyle
birlikte ge¢mis kiiltiirel 6gelerin harmanlandigi Osmanli kiiltiirii hiikiim siirdiirmiis.
Mezar taglar1 agisindan Osmanlilarla birlikte kavuk baslhi, Mevlevi sikkeli, sarikli
baslikli, fesli baglikli olanlar gibi olduk¢a zengin bir gelenegi yansitmiglardir
(Yilmaz, 2011).

Resim 1.38. Karacaahmet Mezarlig1, Istanbul.

Mezar taslarinda en &zgiin yapilardan biri de Istanbul’da bulunan
Karacaahmet Mezarlig1’dir. Istanbul’un en eski ve alan bakimindan en biiyiik alana
sahip olan Karacaahmet Mezarlig1, adeta tarihi agik hava miizesi oldugu
sOylenebilir. Mezar taglarinda goriilen malzeme, baslik tipleri, kitabe, tas is¢iligi,
ketebe imzali ornekleri ve mensur-manzum bilgileri gibi 6zelliklerle Osmanl
sanatina yenilik getirmistir (Geng, 2022). Tarihsel olarak Selguklu ve Beylikler
donemi mezar tasi gelenegi Osmanli doneminde de metin ve form agisindan
geliserek devam etmistir. Osmanli donemi mezar taslarinda o6len kisinin
kimliginden baslayarak tarih, toplumsal yasam, meslekler, dil-edebiyat, yazi,

semboller, basliklar, siisleme ve tas is¢iligi gibi birgok 6zellikleri hakkinda fikir
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edinilmektedir. Genel olarak kas kemerli, kenarlar prizmatik ve dikey harfleri uzun
celi siiliis hatl1 taslar 18. yiizyila kadar kullamlmistir. Ote yandan Osmanli mezar
taglarindan asil karakteristik olan, baslikli olanlar olup bu tip Islam diinyasinda
sadece Osmanli kiiltiiriine hastir (Kucur, 2015).

Osmanli’nin son dénemlerine kadar olan siirecte resim sanati, genel olarak
kitaplarin metinlerinin gorsellestirilmisinde kullanilmigtir. Bu ¢alismalar, minyatiir
sanatinin gelisimini saglamistir. Minyatiir sanati, genellikle toplumsal ve saray
hayatin1 anlatan yiiksek statiideki kisilere sunulan saray sanatidir. Bu sanat,

Osmanli Devleti’nde oldugu gibi Islam kiiltiiriinde de yerini bulmustur.
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Resim 1.39. Seyit Lokman, Siileymanname, “Kanuni Sultan Siileyman’in

Cenazesi”, 1579-89.

Seyyid Lokman’in, Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat
padisahlar1 donemlerinde sosyal, siyasi, idari, dini ve kiiltiirel hayati1 iceren Fars

dilinde “Siileymanname” eserini yazmistir. Seyyid Lokman, bu eserinde yer alan
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“Siileyman’in  Cenazesinde” detaylar1 gosterilen minyatiirde Kanuni Sultan
Siileyman’in tabutunun Siileymaniye Camii’nde bulunan mezarina taginmast
betimlenmistir. Tabut, Kabe Ortlisiinden kesilmis bir parcayla Ortiilmiis ve bas
tarafina sultanin sar1g1 yerlestirilmistir. Ortiiniin {ist kenar siislemesinin zikzakl1 bir
desende oldugu goriilmektedir. Bu ortii ve sarik, tiirbe tamamlandiginda sandukanin
tizerine konulacaktir. Padisahin tabutu cenazenin matemini yansitacak kiyafet
giymis mollalar tarafindan getirilmektedir. Cenaze alayinin oniinde birisi tarafindan
Kanuni Sultan Siileyman’in birlikte gomiilmesini vasiyet ettigi rivayet edilen

cekmecesini tasidig goriilmektedir (Ozaltin, 2011).

0N
N7
NAV

)

o

41}%&\ i

¢

Hat)sle=z,
=N

Resim 1.40. Selimname, “Yavuz Sultan Selim Oliim Déseginde”, 16.Yiizy1l.
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Kanuni Sultan Siileyman ile sefere katilan yazar, sair ve alimlerin kaleme
aldiklar1 Selimnameler hem edebi yonden hem de tarihi yonden Yavuz Sultan Selim
devrinde yasanan olaylarin aydinlatilmasinda 6nemlidir. “Yavuz Sultan Selim
Olim Déseginde” eserinde Yavuz Sultan Selim’in Bati seferine ¢ikmak igin
Edirne’ye yol alirken sirtinda ¢ikan bir ¢iban sonrasi hastalanarak yataga diismesini
ve 6liimden Onceki son halini betimlemistir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelisim Oykiisti Tiirk toplumunun siyasi,
hukuki, askeri gibi her alanda yasanilan batililasma degisimiyle dogrudan
baglantilidir. Batiya dayanan bu sosyal degisimler, toplumun sanat hayatini
etkilemis olup eski geleneksel sanat tarzindan farkli ¢cagdas nitelikli igerikler
iretilmeye baslanmistir. Cagdas Tirk sanatgilarin ortaya ¢ikmasinda Bati’ya
diizenlenen egitim hareketlilikleri 6nemli olmustur. Osmanli Devleti, 19. yiizyilla
beraber batililagsma siirecini yasamaya baslayarak Tiirk 6grencileri ilk kez resim
Ogrenimi i¢in Avrupa’ya egitime gondermistir. Bu siire zarfinda Yildiz ve
Dolmabahge Saraylari gibi birgok sarayda Bati’nin 6nemli ressamlarindan Gerome,
Ayvazovski, Harpignies ve Fromentin’in tablolarinin siisledigi bilinmektedir.

Unlii yabanci ressamlarin iilkeye davet edildigi veya resimlerinin satin
alindig1 bu donemlerde yurt disinda egitim gormiis Oncii bir yerli kusagi da
olugmaya baslamistir. Bu kisilerin arasinda Ferik Tevfik Pasa, Servili Ahmet Emin,
Hiisnii Yusuf, Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Ali Pasa oldugu bilinmektedir.
Sonradan “Pasa” unvani alan bu sanatcilarin ¢cogu askeri okul egitimi almistir.
Askeri okullarin ders programlarinda resim dersinin yer almasiyla ‘“asker
ressamlar” grubu olusmaya baslamistir. Batili anlayisa sahip Tiirk resim sanatinin
ilk temsilcileri asker ressamlar olup okullardaki resim derslerinde ¢izime agirlik
verilmistir. Bunun yam1 sira o donemlerde yeni kurulan sivil okullarda yeni
sanatcilar yetistirmeye baglamistir. Bu noktada ozellikle 1883 yilinda kurulan
“Sanay-i Nefise Mekteb-i Ali’si” diger adiyla Giizel Sanatlar Akademisi’nin

acilmasiyla resim sanat1 ve plastik sanatlar egitimi okullagsmistir (Baskan, 1991).
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Resim 1.41. Hiiseyin Zekai Paga “Sogiitte Ertugrul Gazi Tiirbesi”, 1882,
T.U.Y.B., 78 x 100 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

Sultan II. Abdiilhamit doneminde saraya “yaver ressam” olarak atanan
Hiiseyin Zekai Pasa, resimlerinde zaman zaman fotograflardan yararlanmistir.
Askeri okulda fotografeilik egitimi alan sanat¢i, sarayda Osmanli vilayetlerinin
fotograf albiimlerinin hazirlanmasinda goérev almistir. Sanat¢inin  eserleri
incelendiginde manzaralarinda fotografik bir gerceklik olup romantik bir izlenim
olusturan doga gozlemleri dikkat cekmektedir. Fotograftan olusturdugu manzara
kompozisyonlarini renk, golge ve 1s1k katarak resme doniistiirmiistiir. Sanat¢1 kimi
eserlerinde izlenimci resim anlayigini yansitmistir (Kaya ve Kiling, 2023). Sanatci
Hiiseyin Zekai Pasa, cagdas Tiirk resminin gelisimine katki saglamistir ve
fotografik konular1 resimlerinde islemistir. Saf ve sade tarziyla taninan Pasa, ilk
“Primitif” sanat¢ilar arasinda yer almistir. Ozellikle “Ségiitte Ertugrul Gazi
Tiirbesi” adli eserinde kullandig1 renk ve doga gozlemleri diger sanatcilardan farkl
bir tarz sergilemesini saglamistir.

(Cagdas Tiirk resminin en 6nemli temsilcilerinden biri de Osman Hamdi
Bey’dir. Sadrazam Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu olan sanatg1, hukuk egitimi igin
gittigi Paris’te resim sanatina olan ilgisiyle Gustave Boulanger’nin ve Jean-Léon
Gérome’un atolyelerinde sanat egitimi almistir. Bu egitimlerde renk, ton, 151k, valor

ve kompozisyon bilgileri almistir. Bununla birlikte tuval iistiine kalin boya siirme,
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ince saydam boya siirme ve medyum kullanma gibi resim tekniklerini 6grenmistir.
Avrupa’da egitim goren sanat¢i, yurda doniisiiyle Tiirk resim sanatinda onemli
adimlarin atilmasinda rol oynamis olup Sanayi-i Nefise Mektebi’nin giiniimiizdeki
adiyla Mimar Sinan Glizel Sanatlar Akademisi’nin kurucusu olmustur (Kaya,
2019).

(Cagdas Tiirk resim sanatinda “figiiratif”’ resmin gelisiminde 6nemli katkilar
olan Osman Hamdi Bey, portre ve bazi manzara calismalarini natiiralist bir
yaklasimla resmetmistir. I¢inde yetistigi kiiltiiriin tarihsel zenginligini ve toplumun
geleneklerini yansittig1 oryantalist konulu eserleri bulunmaktadir. Bu oryantalist
eserlerin yabanci ressamlarin yaptigi eserlerden farkli oldugu 6nemli bir olgudur
(Kaya, 2019). Osman Hamdi Bey, primitif sanatgilarindan pek ¢ok yoniiyle
ayrilmaktadir. Sanat¢i, kendi ¢ektigi fotograflardan faydalanarak yaptigi resimlerle
gergeklik kapisini aralamistir. Osman Hamdi Bey resimlerinin bir bagka 6nemli
0zelligi de Tiirk resminde bulunan natiirmort ve manzaralarindan olusan kapsami

dar repertuardan siyrilarak portreye ve figiire odaklanmasidir (Baskan, 1991).

Resim 1.42. Osman Hamdi Bey, “Yesil Tiirbe’de Dua”, 1882, T.U.Y.B., Kudret

Tiirksan Koleksiyonu.

Osman Hamdi Bey, resimlerinde mimari yapilarin i¢ ve dig goriiniimlerinin

yam sira aksesuarlar1 biiyiik bir titizlikle resmetmistir. Ic mekan betimlemelerinde,
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duvar ve halilarda yer alan motifleri olduk¢a canli ve gercek¢i resmettigi
goriilmektedir. Sanat¢1 resimlerinde oldukca fazla hali kullanmis ve bu halilarin
desenleri, renkleri ve motifleri ger¢ege uygun bir sekilde yansitmistir
(Bayraktaroglu, 2011). Osman Hamdi Bey’in 1822 yilinda yaptig1 “Yesil Tiirbe’de
Dua” eserinde dua eden birisini resmetmistir. Tablo incelendiginde detaylarinin
olduk¢a fazla oldugu goriilmektedir. Sandukalarin ¢inileri, sandukanin iizerine
oturtulan kaidenin alt kismindaki sar1, kobalt mavi ve turkuaz renklerle bezenmis
geometrik motifler dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte {istiinde kisimlara ayrilan rumi
ve hatai motifli turkuaz ve lacivert renkli ¢inilerle sandukanin kaidesi ise turkuaz
ve sar1 rumi motifler iglenmistir. Duvarlara bakildiginda da yiizeyin tek turkuaz
rengiyle altigen formlu ¢iniler ve bu ¢inilerin ortalarinda yer alan madalyon formlu

tasarimlar gortilmektedir (Tiiybek, Baysal, ve Sayin, 2021).

Resim 1.43. Osman Hamdi Bey, “Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz I1”, 1890,
T.U.Y.B., 86 x 65 cm.
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Osman Hamdi Bey’e ait 1890 yilinda yapilan “Tiirbe Ziyaretinde iki Geng
Kiz II” adl1 eserde Osman Hamdi, mekani tamamen tuval lizerine aktarmaktansa
tiirbenin belirli bir kismini1 resme dahil edip kompozisyonu bolmiistiir. Tiirbe ve
tiirbenin merkezinde yer alan Celebi Sultan Mehmet sandukasinin neredeyse yarisi
tabloya yansimigtir. Sandukanin bas kisminda biri oturur vaziyette digeri ise ayakta
resmedilmis iki gen¢ kadin figiiriine yer vermistir. Tabloda yer alan kadin
figiirlerinden 6nde olani yere oturmus vaziyette ve rahle {lizerinde acik bulunan
Kur’an’1 okurken resmedilmistir. Bir hali {izerinde oturan bu kadin figliriiniin
basinda ince bir tiile yer verilmis, bu da figiiriin saclarint goriiniir kilmigtir. Dénem
kadinlarinin 6zellikle bir tiirbe mimarisi i¢inde Kur’an okuyan kadin figiiriiniin bu
diizenlemeyle resmedilmis olmasi, oryantalist bakis acisinin bir tezahiiriidiir. Ciddi
bir durusla kutsal metni okuyan figiiriin hemen arkasinda ayakta duran diger kadin
bulunur. Bu figiiriin de basinda saglarini tamamen kapatmayan bir ortii yer
almaktadir. Sanat¢i, olayin uhreviyatini, bu figiirde yer verdigi yiliz ifadesi ve
figiirlin basini1 yana dogru egmis olmasiyla saglamistir.

Resimde yer alan sanduka ¢cokgen bir kaidenin {izerinde yer almakta ve bir
kism1 goriiniir haldedir. Cini kullanimi, geometrik ve bitkisel bezemelerin sanduka
ve kaidelerin {izerine detaylica islenisi, sanatginin gozlem lizere yaptig1 gercekei
anlayis1 yansitmaktadir. Osman Hamdi Bey, bu eserinde diger tablolarindan farkli
bir aktarim deneyerek farkli sekillerde yer alan oOrtiileri resmetmistir. Bu versiyonda
tizerinde yazi, geometrik ve bitkisel slislemeler bulunan kirmizi bir 6rtii bulunur.
Kirmizi ortiiniin tizerinde sar1 renkli bordiirle ¢evrelenen bitkisel siislemeleri olan
yesil Ortli yer alir. Bunlarla birlikte tablonun biitiiniine uyumlu parlak renk
kullanimina sandukanin bag ucunda yer alan beyaz sarik eslik etmistir. Oryantalist
tarzda kimi zaman abartiya kacacak sekilde renklerin kullanimi bu eserde de
goriilmektedir. Osman Hamdi Bey, bu eserinde renk uyumunu yerde bulunan
halida, sandukada ve lizerinde bulunan ortiide yakalamistir (Geyik ve Duran, 2021).

Doénemin ¢agdas kurumlarindan Harbiye’den mezun olan bir baska ressam,
Ahmet Ziya Akbulut’tur. 1887 yilinda mezun olmus ve 1894’te Kuleli Lisesi’ne
resim 6gretmeni olarak atanmis ve askeri kariyerinin ardindan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde matematik ve perspektif dersleri vermistir. Sanate1, tislup bakimindan
fotografik ve ayrmtict anlatimi ve perspektifi 6nemseyen Asker Ressamlar
Okulu’na yakin bir tarzi benimsemistir. Osmanli-Islam mimarisinin fotograf

araciligiyla belgelendigi bu donemde asker ressamlarin ¢ogu, gelismis Osmanli
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anlayis1 insa etmeye ¢alismistir. Sanatcilar bu kimligin olusmasina katkisi olan
Istanbul’un giizellikleri basta olmak iizere saray, kosk, cami, tiirbe, cesme, gibi dini
ve sivil mimari yapilari resmetmislerdir. Perspektif konusunda iin salan sanatci,
tarithsel yapilara ilgi gostermis ve manzara resimleriyle taninmistir. Eserlerinde
Istanbul camileri veya tarihsel sivil mimariyi ¢ok giiclii perspektif acilari ile
yansitmaktadir. Eserlerinde nesnelerin dogal goriinlimlerine sadik kalmis ve doga
gozlemlerini detaylica tasvir etmistir. Genel olarak sanat¢inin iislubuna
bakildiginda realist anlayisla birlikte primitif anlayisin izleri oldugu sdylenebilir

(Cetin ve Avel, 2011).

Resim 1.44. Ahmet Ziya Akbulut, “Mustafa Rakim Efendi Tiirbesi”, 1907,
T.U.Y.B., 33 x 41 cm.
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Resim 1.45. Ahmet Ziya Akbulut, “Mimar Sinan Tiirbesi”, 1910, T.U.Y.B.,
38x55cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

Tiirk resminin gelismesinde 6nemli yer tutan donemin bir diger sanatgisi da
Mehmet Ali Laga’dir. Askeri okul egitimi siiresince resme ilgi duymus ve bu siire
zarfinda Hasan Riza ve Hoca Ali Riza gibi 6nemli sanatgilardan dersler almistir.
Koyu renkler, kalin tuselerle yaptig1 resimlerle taninan sanatgi, giiclii bir
izlenimcidir. Ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin de kurucular1 arasindadir.
Bunlarla birlikte “Mesrutiyet Kusagi” denilen sanatg¢1 grubuyla anilan Mehmet Ali
Laga, resimlerinde kimi zaman belli belirsiz bir anlatimcilik sezilir (Bagkan, 1991).

Calli Kusag1 sanat¢ilariyla ayni ortami paylasmis ve dogrudan savasa
katilan sayili ressamlardan birisidir. Sanatgi, savaslara katilma, esir diisme gibi

zorlu yasam olaylariyla miicadele etmistir. Bu kosullara ragmen hem askerligi hem

de ressam olarak ¢izmeyi siirdiirmiistiir (Topalli, 2008).
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Resim 1.46. Mehmet Ali Laga, “Bursa Yesil Tiirbe”, D.U.Y.B., 50x53 cm.

Tiirk resim sanat1 Bati anlayis ve tarzini takip edebilme gayesiyle 1914°te
yeni bir egilime yonelmistir. I. Diinya Savasi sebebiyle yurt disinda egitim goren
ressamlarin yurda doniis siireci baslamistir. “Calli Kusagi” bir diger adiyla “1914
Kusag1” olarak adlandirilan bu sanat grubunun bilinen ressamlardan biri Hiiseyin

Avni Lifij’dir (Basbug, 2010).
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Resim 1.47. Hiiseyin Avni Lifij, “Savas/Alegori”, 1916, T.U.Y.B., 160x200 cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Tiirk resim sanatinda c¢esitli sanatcilar farkli temalar1 ve anlayislari tasvir
eden birgok eser ortaya koymustur. Bu temalardan biri de 6liim konusudur.
Sanatcilar, 6liim temasini imge ve sembollerle ele almislardir. Hiiseyin Avni Lifij,
Olim imgesini resimlerinde kullanarak imge ve sembollerle plastik bir ifade
olusturan sanatgilardan biridir. Bu tlir imge ve sembollerin kullanimi, sanatcilarin
kiiltiirel mirastan beslendigini gostermektedir. Tiirk sanatinda 6liim anlayigina bagl
olarak gelisen imge ve semboller, bircok sanatcinin eserlerinde yer almigtir
(Nakkas, 2019).

Hiiseyin Avni Lifij “Savag/Alegori” adl1 eserinde savasin acimasiz yoniinii
askeri konular yerine sivil halkin drami iizerinden isleyerek savas temasina farkl
bir boyut kazandirmistir. Sanat¢1, eserinde savasin insanlara yasattigi felaketleri
figlirlerin ac1 dolu ifadeleriyle yansitmaya calismistir. Kompozisyonu olusturan
figiirler ¢iplak veya yari ¢iplak bir durumda dogrudan savas alaninin igerisinde yer
almaktadir. Lifij, savasin acimasizligini, yasanilanlarin trajedisini betimledigi
ciplak figtirlerle simgelestirerek yapitinda alegorik ifade bicimime yer vermis ve bu
anlayisin Tiirk resim sanatindaki temsilcilerinden olmustur (Ersoy, 2017).

Kompozisyon incelendiginde savas esnasinda yerle bir olmus bir enkazda

iki geng kadin ve bir yasli bilingsizce ¢iplak bir halde yatisi, sol iist tarafta yasli bir
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adamin ufka dogru bakis1 ve 6lii bir atin yatisi1 resmedilmistir. Bu baglamda etkili
ve dramatik ifadeyle betimledigi figiirler, Lifij’in 6znel yaklagimini ortaya koyar
(Ersoy, 2017). Bununla birlikte mekandaki kizil kahve, kirmizi, turuncu ve sari
gibi renklerin izlenimci bir anlayisla kullanimi, renklerdeki agik-koyu farkliliklar:
ve sicak-soguk karsitligi eserde lirik bir atmosfer olusturup savasin dramatik

yOniinii ¢arpict hale getirmistir (Semih, 2023).

Resim 1.48. Hiiseyin Avni Lifij, “Mezarlik”, 1917-1922, 19.5x14 cm, M.U.Y.B.,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

“1914 Kusag1” sanatcilarindan olan bir baska sanatc1 da Namik Ismail’dir.

Namik Ismail, Cumhuriyet ideolojisini konu alan resimler yapmistir. Sanatginin
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Sisli Atdlyesi’nde yapmis oldugu “Son Mermi” isimli eseri Kurtulus Savasi temali

calismalarindan biridir.

Resim 1.49. Namik Ismail, “Son Mermi”, 1933, T.U.Y.B., 162x233 cm, Ankara
Resim Heykel Miizesi, Ankara.

Namik Ismail’in bu eseri sanat¢min sembolist yorumlarini belirleyen bir
bagyapittir. Kompozisyonda, savas meydaninda pargalanmis bir top arabasinin
basinda bag1 sargili bir asker havaya kaldirdig1 mermiyi tutmakta olup bagka bir
asker topu atisa hazirlamaktadir. Ayrica etrafta yarali askerle, dagilmis askeri
esyalar ve bos mermiler de resmedilmistir. Eserde yumusak tonlar kullanilmis olup
tepenin ardindan yiikselen dumanlar arasinda beliren 15181n gizli parlakligi ustaca
yansitilmistir. Bazi yerlerde beliren aydinlik i¢in gri-beyaz tonlar1 kullanilmig bu
da derinligi yansitmasinda etkili olmustur. Savasin hareketli ve catismali bir anim
yansitan bu kompozisyonda figiirler, neredeyse dagilmaya yiiz tutan siperin ardinda
ates altindadir (Giilce, 2009).

1914 Kusagi’nin bir diger temsilcilerinden olan ve 6liim temasina iliskin
caligmalar1 olan bir bagka sanat¢1 ise Nazmi Ziya Giiran’dir. Giiran, baba soyundan
II. Mehmet’in hocas1 olan Molla Giinari’ye uzanan kokli bir ailenin soyundan

gelmektedir. Resme ilgi duyan Giiran’in babasi sanat egitimi almasini istememis
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olup sanat egitimi yarida kalmistir. Babasinin vefatindan sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne kaydolmustur. Empresyonizm akiminin tipik bir temsilcisi olarak
anilan Giiran, eserlerinde giines ve hava degisimlerini carpici bir sekilde 6ne
cikartmaktadir. Nazmi Ziya Giiran, eserlerinde vazgegcemedigi Istanbul
goriinlimlerine yer vermistir. Nemli hava ve rutubetli izlenimini tuvale biiyiik bir
ustalikla isleyen sanat¢cinin 6liim temasini isledigi “Karacaahmet” tablosu one
cikmaktadir (Nakkas, 2019).

Sanatc1 bu eseri yaparken adeta Karacaahmet’e tasinmis gibidir. Eserini
yaparken giinler boyunca ugrasarak giliniin farkli saatlerinde resmetmeye
calismistir. Sanatgr asil giiclinii “noktalama” ve “benekleme” gibi empresyonist
teknikler kullanarak gostermistir. Isigin o anki mevcut durumuna gore lekeleri
tabloya hizlica aktarirken bir yandan da arastirmaci olmanin gerekliligine inanarak
titizlige dikkat etmistir. Nazmi Ziya, Karacaahmet mezarligindan selvi kiimeleri,

Camlica’dan agaclar, Bogaz’1in mavi sular gibi yasami boyunca Istanbul’un gergek

bir portrecisi olmustur (Berk ve Turani, 1981).

Resim 1.50. Nazmi Ziya Giiran, “Karacaahmet”, 1881-1937, 68x81 cm,
T.U.Y.B., Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul.

68



Ozgiinliigiiyle kendini ispatlayan ve 6liim imgesi ile ilgili ¢aligmalar yapan
bir baska sanatc1 da ibrahim Balaban’dir. Giinliik yasamin degisen dinamikleri ve
kendi yasamindan izleri yansittig1 eserlerinin hemen hemen hepsinde toplumsal
degisim ve toplumsal sorunlara deginmistir Biyografisinden izleri ve giindelik
yasamin degisen pratiklerini yansittig1 eserlerinin hemen hepsinde toplumsal
degisimlere ve bu degisimlerin yarattigi sorunlara deginmistir. Tablolarinda
kendine 6zgii firgasiyla, kalemiyle, ¢izgisiyle, renkleriyle, konusuyla 6zellikle
koyliinlin yasadig1 sorunlari kendi ¢evresinden edindigi deneyimlerle iilkenin
insanlarin1 samimi ve sade bir sekilde aktarmistir (Geng, 2016).

Kendi kendini yetistiren Ibrahim Balaban, eserlerinde anonim halk resim
gelenegi O6gelerini kullanmakla birlikte Anadolu insaninin hayatindan kesitleri kimi
zaman bir fotografci gergekciligiyle kimi zaman da aydin sorumlulugu giiden
elestirel bir tavirla dile getirmistir. Yasam miicadelesi, go¢, demokrasi gibi
toplumsal duyarlilik igeren temalarinda calisan emekgi figiirler, agir yasam
sartlartyla miicadele vermelerine ragmen iyimser insanlardir. Balaban’in kullandig1
renkler olduk¢a sade ve 1siklidir ki yasamin giizelliklerine dikkat cekiyor gibi
goriiliir. Genel olarak bakildiginda sanatgi, toplumsal alandaki sorunlarini bir
yandan firca darbeleriyle resmederken diger yandan kurgulariyla betimlemistir

(Geng, 2016).
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Resim 1.51. Ibrahim Balaban, “Kan Davasi-Kurban Babam”, 1950, T.U.Y.B.,
88x112 cm, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu.

Cumbhuriyet donemiyle birlikte toplumsal ve kiiltiirel degisimler, Tiirk resim
sanatinin Batili bir anlayis kazanmasina ve kokten degisimleri beraberinde
getirmistir. 20. ylizyilda Tiirk ressamlar1 ulusal bir sanat anlayis1 gelistirmek i¢in
miicadele ederek farkli yorum ve goriigler gelistirmislerdir. 1930°Iu yillarindan
sonra Tiirk resminde yeni arayislar iginde olan sanatc¢ilardan birisi Bedri Rahmi
Eyiiboglu’dur (Aydogan, 2008). Tiirk resminin ve edebiyatinin 6nde gelen
isimlerinden biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bati resminin olanaklarini kullanarak
Anadolu motif Orneklerini resminde yansitmaya c¢alismistir. Bedri Rahmi
Eytiboglu, Tiirk kiiltiiriiniin geleneksel motiflerini ¢aligmalarinda kullanarak Tiirk
resim sanatinin yasadigi kimlik arayisi sorununa yeni bir bakis agisi1 getirmistir.
Boylelikle Tiirk resminin evrensel anlamdaki temsiline iligkin ilk calismalari ortaya
koymustur. Sanat¢i, cagdas ifade bicimleri ve kisisel iisluplart ile kiiltiiriin bir
parcasi olan gelenek baglamindaki konular1 sentezleyerek yapitlarina yansitmstir.
Geleneksel motiflerin kokenini ve bicimlendirme dilini arayan Eyiiboglu,

eserlerinde motifleri olustururken dogrudan birebir yapmaktan kacinarak motifin
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bicimsel dilini kendi resimsel diline aktarmaya gayret etmistir (Abatay ve Atalay,
2021).

Sanatcinin yapmis oldugu caligmalar arasinda yer alan “Hayat Agac1” eseri
Eski Tiirk inanclarda yer alan aga¢ motifine deginmektedir. Bu inaniglara gore bu
agag, yasamakta oldugumuz diinya ile 6te alem arasindaki baglantiy1 kuran agactir.
Hayat agaci, gok katlarinin ve gogiin temsilidir. Eski Tiirk saman ritiiellerinde
samanin Olen kisilere eslik etmesi, oliiler dlemine gecisi ve Oliilerden haberler
getirmesini imgeleyen bir sembol olmustur. Bu eski Tiirk gelenegi Anadolu’daki
kimi insanlar arasinda halen goriilmektedir. Bu ritiiel, insanlarin ulu ¢inarlara veya
servi agaglarina ¢aput baglamalartyla kendisini gostermektedir. “Hayat Agact”
isimli resmindeki bu semboller bazen dogrudan bigimsel nitelikleriyle bazen de
imgeyle Tiirk resim sanati eserlerinde kendisini gostermektedir. Bu baglamda

Eyiiboglu'nun bu eseri bigimsel nitelikleriyle kendisini belli eder. Resimdeki

semboller incelendiginde dogrudan yan anlamlarina génderme yaptig1 sdylenebilir

(Nakkas, 2019).

Resim 1.52. Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Hayat Agac1”,1957, K.U.G.B., 40x22 cm,
Merkez Bankas1 Koleksiyonu, Ankara.

Farkli teknikler ve anlatim bigimlerini kullanan Cagdas Tiirk Resim
Sanati’nda 6zgilin durusu, resimlerindeki farkli teknik ve anlatim bi¢imiyle dikkat
ceken Cihat Burak, eserlerinde 6liim imgesi ve mezarliklar konusunu islemistir.
Cihat Burak resimlerinde toplumsal, diisiinsel ve sanatsal alanlardaki
farklilagsmalar1 kendine has yorumuyla hiciv, mizah ve hiiziin duygularim
harmanlanarak figiiratif bir anlatimla sunmaktadir. Burak, gilinliik yasam ve kent
kiiltliriinii konu alan eserler resmetmis olup toplumsal gercekei bir anlayisla hayali

bir kurgu ile tuvallerine aktarmistir (Yabalak, 2020).
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Insanlarin giiliing, sorumsuz ve abartili hallerini gézlemleyerek resimlerinde
bu izlenimlerini yansitmigtir. Sanatci, mizahgi kisiligi ile figiir ressamligi arasinda
denge kurmus; resimlerinde naif bir dille zengin bir anlatim sunmaktadir. Giinliik
yasamdan kesitleri diissel olaylara baglayan sanatci, i¢ dlinyasinin yansimalarini
derin bir Oykiisel anlatimla eserlerine aktarir. Bu diissel tasarimlarinda kullandig1
nesne ve figiirler ile giinlilk yasamin goriintiileri diissel bir diinyaya ve bu diissel
diinyanm iiriinlerine déniisiir (Ozerakin, 2014).

Cihat Burak’in eserlerinde iistlinde durdugu konulardan biri 6liimdiir ve
6liim temasin1 mezar taglart motifleriyle isledigi tablolar1 bulunmaktadir. “Mezarlik
ve Kedi” isimli ¢aligmasi bu eserlerden birisidir. Eser incelendiginde kapali bir alan
icerisinde Osmanli dénemine ait oldugu diisliniilen mezar taslar1 ve iizerinde oturan
bir kedi goriilmektedir (Dindar, 2019). Sanat¢inin betimlemesinde yer alan
mezarlik imgesi ve mezar tas1 gelenegi kiiltiirel degerlerimizin bir parcasi olarak
karsimiza g¢ikar. Tirklere ait saman inaniglarinin 6zelliklerini tagsiyan mezar taslari
Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan seriiveninde degisikliklere ugramasina ragmen
koklerinden kopmamistir. Tiirklerin 6len kisilerin mezarlarinin anitlastirilmasi
diisiincesi, Islami anlayisla ters diisse de mezar anlayis1 farkli bigimlere biiriinerek
yasamay1 siirdiirmeye devam etmistir (Yabalak, 2020).

Eserde yer alan imgeler, Tiirk kiiltiiriiniin baslica ritiiellerinden biri olan
6limden sonra Ote dleme gegisi simgeler. Sanat¢inin eserinde betimledigi mezar
taslar1 iizerinde bulunan motifler, eski Tiirk kiiltiiriine ait imgeler ile Islamiyet
sonras1 imgelerinin bir sentezi olarak karsimiza c¢iktig1 sOylenebilir (Yabalak,
2020). Onun resminde mezar taglar1 birer abide gibi resmedilmis olup etrafta
goriilen ¢icekler ve kedi aracilifiyla da yasama gondermeler yapilmistir. Mezarlik
motifi, sanat¢inin gdzlemleriyle ve kendine has ayrintici iislubuyla aktarildig:

goriilmektedir (Dindar, 2019).
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Resim 1.53. Cihat Burak, “Mezarlik ve Kedi”, 1967, T.U.Y.B., 120,5x72,5 cm,

Fiisun-Faruk Eczacibasi Koleksiyonu.

Resim 1.54. Cihat Burak, “Yunus Emre”, 1945, G.U.K.T., 31x 24,5 cm. Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi, istanbul.
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Cihat Burak, eserlerinde kullandig1 insan figiirlerini tek olarak islemek
yerine farkli unsurlarla iligki kurarak resmetmistir. Resimlerinde kolaj 6gelerine yer
vererek resmi kavramsallastirip biitiinliik kazanmasini saglar. Bu tiir kolaj 6gelerine
kullandig1 resimlerden biri “Yunus Emre” isimli ¢alismasidir (Ozerakin, 2014). Bu
calismasinda yaninda mezar tast bulunan ayakta duran bir figiir goriilmektedir.
Graviir lizerine karisik tekniklerle yapilmistir. Figlir ve mezar tasi koyu renk
tonlarla islenmis olup arka plana zitlik olusturmustur. Sanat¢i figiiriin formunu
olustururken kontorlerden faydalanmistir. Figlir ve mezar taginin lizerindeki iki kus
mavi kontorle resmedilmis olup mezar tasina beyaz renkle yazilmis yazilar
bulunmaktadir. Figiirde renk kullanimi1 sade olup sadece boynunda yer alan
madalyon sar1 renkte gosterilmistir. Cihat Burak’in eserine verdigi isimden
anlasildig1 {izere resimde yer alan kisi Islam tasavvufu ile anilan Anadolu
mutasavvif sairi Yunus Emre’dir. Sanat¢i, Yunus Emre figiiriinii geleneksel
Osmanli kiyafetleriyle kafasi sarikli, bryikli ve uzun sagh bir sekilde betimlemistir.
Resimde One ¢ikan mezar tasi ise Tiirk kiiltiiriinde 6liimden sonraki yasama iliskin

bir sembol olarak kullanilmaktadir (Yabalak, 2020).

Resim 1.55. Cihat Burak, “Hayat Agac1”, 1988, Litografi, 37x25 cm, Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu.
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Cihat Burak’in “Hayat Agac1” isimli ¢aligsmasi, minyatiir iislubuna benzer
bir sekilde dikey bir anlatim kullanilarak resmedilmistir. Asagidan yukartya dogru
belirli bir diizenle yerlestirilen kompozisyon unsurlar1 yer almaktadir.
Komposizyonun alt kisimda yedi adet ¢igekli saksi, onlarin tizerinde bulunan ikinci
boliimde ise hayat agacit ve bu agacin her iki yaninda yer alan aslan figiirleri
bulunur. Kompozisyonun ti¢lincii boliimiinde tonlar yapilarak olusturulan arka plan
ile 6ne ¢ikarilan kurukafa iskeleti bulunur. Ayrica her iki tarafta acik tonda birer
daire yer almaktadir. Resmin merkezinde bulunan hayat agaci motifi, Tiirk
kiiltiirlinde 6nemli yeri olan kiiltlerden birisidir. Eski Tiirk inanislarinda diinyanin
merkezinde oldugu kabul edilen hayat agaci, diinyalar arasi ruhlarin gegisini
saglayan bir yol oldugu diisiiniilmiistiir. Hayat agaci, gerceklesen tabiat ritiiellerin
ve bircok doga olayinin kaynagi olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte dogum ve
olim gibi diinyalar aras1 gecisi sagladigi diistiniilmiistiir. Bu motif kiiltiirlimiizde
bir sekilde arkaik donemden gilinlimiize 6nemini devam ettirmistir (Yabalak, 2020).

Sanat¢inin “Hayat Agac1” betimlemesinde Tiirk kiiltiir ve mitolojisine
uygun referanslar bulunmaktadir. Resim incelendiginde agacin yedi dalli yapildigi
goriilmektedir. Kompozisyon ii¢lii katmandan olusmakta olup bu katmanlarin
yeralti, yeriistii ve gokylizlinii temsil ettigi sdylenebilir. Sanatci, aslan figliriiyle
yeriistii diinyasina ait sembolleri aktarmis; kuru kafa iskeleti ile agacin 6liimle olan
iligkisini vurgulamistir. Kompozisyonun sag ve sol iist tarafta bulunan beyaz
daireler ise ruhlarin ulagacagi varis noktalarini temsil etmektedir. Diger bir yandan
kuru kafatasinin arkasinda Tiirk-Islam mimarisinde sik kullanilan geometrik
siislemeler goze carpmaktadir. Siislemelerin kubbe bi¢imindeki alanin iginde
yapilmis olmasi sanat¢inin cami siislemelerinden etkilendigini gostermektedir
(Yabalak, 2020).

Calismalarinda simgesel imgeler kullanan ve 6liim imgesini tema olarak
isleyen bir baska sanat¢i da Neset Giinal’dir. 1988 yilinda bitirmis oldugu
“Korkuluk” tablosu goze ¢arpmaktadir. Korku imgesini sembolize etmesi agisindan
korkuluk, sanatgiin resimlerinde énemli bir yer tutar. Resim sanatinda korkuluk
nesnesi bir¢cok topluluk tarafindan ve farkli donemlerde kullanilmis olsa da
Giinal’in resimlerinde kullanilan korkuluk imgesinin sanatc¢iya 6zgiin bir anlatim
bigimi oldugu sdylenebilir. Insanlarin tarla ve bahgelerini korumasi igin yaptig

korkuluklarin insan ruhundaki korku imgesini eserlerine ustalikla yansitmustir.
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Sanatc¢1, kirsalda toprakla ugrasan insanlari ve onlarin ugraglarint aktardigi
toplumsal icerikli eserler resmetmistir (Demiralay, 2021).

Giinal’1n kiiltiirel kimlik arayisi, eserlerinde sik¢a yer verdigi korkuluklar
figiirtiyle 6n plana ¢ikmistir ve neredeyse ana tema haline gelmistir. Bu figiir, eski
Tiirklerin saman inancinin bir parcast olarak ortaya c¢ikmis ve kotii ruhlari,
hastaliklar1 uzaklagtirmak i¢in kullanilan bir sembol olmustur. Giiniimiizde de
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde tarladaki mahsule zarar verebilecek hayvanlari
uzaklastirmak i¢in korkuluklarin kullanilmasina dair inanclar devam etmektedir.
Giinal’a gore korkuluk figiirii gegmis yillarin korkularini, diiglerini ve umutlarini
yansitan bir ifade olarak 6ne ¢ikmistir (Akengin, Hilmi, ve Arik, 2023).

Sanat eserleri olusturulurken imgelerden yararlanilir ki bu imgeler
sanat¢inin hayal diinyasindan, deneyimlerinden, etkilendigi yasam olaylarindan
biriktirdikleridir. Beslenilen bu imgeler sanat¢inin zihninde sekillenmesinden sonra
diisiinsel ve plastik agidan ¢oziimlendigi zaman sanatgi i¢in 6nemli ¢ikis noktasi
olup paha bicilmez kaynaklara donlismektedir. Neset Giinal i¢cinde bu durum s6z
konusudur. Resimlerinde yer alan “korkuluk” imgesi, sanat¢inin ¢ocukluk yillarina
uzanan tarla ve bahgeleri zararli hayvanlardan veya kuslardan korumak igin
yapilmis bostan korkuluklarin resimlerine yansimasinin bir ifadesidir. Genel olarak
bakildiginda sanat¢inin “Korkuluk™ eseri gibi igtenlikle ele alinan resimler, Cagdas
Tiirk resim sanat1 i¢erisinde imge kullanimina iliskin yapilmis 6nemli ¢alismalar

arasinda yer aldig1 soylenebilir (Biiyiikkol, 2015).
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Resim 1.56. Neset Giinal, “Korkuluk —IX”, 1988, T.U.Y.B., 183x105 cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Giinal’in eserinde insan figiirii yerine odak noktasinda korkuluk figiirii
bulunmaktadir. Korkuluk, resmin merkezinde ve One c¢ikan bir sekilde
konumlandirilmistir. Arka planda ise sakin, mistik ve hatta romantik bir atmosfer,
Gourbet’in resimlerindeki gdkyiiziinii hatirlatan bir his uyandirmaktadir. Tki farkli
renk ve dokudaki kumastan yapilmis kiyafeti kurumus bir sekilde giydirilmistir.
Korkulugun bas kismini olusturan kumaslardan disar1 dogru saglart andiran otlar
sarkmaktadir. Resmin oOniinde yer alan taglar, adeta bir mezarlik kosesini
cagristirmaktadir. Arka planda ise korkulukla birlikte siralanan hayvan basi
iskeletleri ve irili ufakli sopalar, izleyicide 6liim ve korku gibi duygular1 yogun bir
sekilde hissettirmektedir. Korkulugun somut bir korku kaynagi olmasinin yani sira
cevresel faktorlerin de etkisiyle ortaya ¢ikan bu atmosfer, Giinal’in sinirli obje ve

renk kullanimiyla biiyiik ustalikla yarattig1 bir atmosferdir (Demiralay, 2021).
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Tirk resim sanatinin ¢agdas donemlerinde iz birakan ve kadin
ressamlarindan olan Nese Erdok, yorgun ve dramatik bakislari igeren hiiziin dolu
tablolarin Onciisii olarak modern resim anlayisinin i¢inde Tiirk sanatina 6nemli
katkilarda bulunan bir figiir sanatcisidir. 1970’11 yillardan sonra Mimar Sinan
Universitesi Neset Giinal atdlyesinden mezun olan Nese Erdok, Greco, Gorky,
Goya ve Zurbaran gibi sanat¢ilardan etkilendigi resimlerinde kentsel yasamin
sahnelerini yansitmistir (Arda, 2007).

Neset Giinal gibi anitsal figiiratif ¢aligmalariyla konularini saglam bir yap1
icinde olusturarak toplumsal gergekleri emekei insanin vurgulu elleri ve ayaklari
araciligiyla yansitmistir. Neset Giinal’in odaklandigi kirsal kesim yasaminin
miicadelesine karsilik Nese Erdok kent yasamini resmederek toplumsal konulara
yaklagsmaktadir. Giinal’in eserlerinde abartili biiyiikliikler kullanilarak toplumsal
gergekleri anlatmasiyla karsilastirildiginda Erdok  figiirlerin  ifadelerinde
deformasyonlar yaparak izleyiciyi etkilemeyi amag¢lamistir. Bu deformasyonlar,
toplumsal gercekci resim anlayisinda 6nemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmustir

(Arda, 2007).

Resim 1.57. Nese Erdok, “Viet-nam”, 1972, T.U.Y.B.

Nese Erdok, donemindeki diger sanatgilar gibi sadece iilkenin mevcut
sorunlartyla degil, ayn1 zamanda diinya genelindeki olaylarla da ilgilenmis olup bu
konular eserlerine basariyla yansitmistir. Ornegin: Vietnam Savasi’ndaki katliami

resimlerinde figiiriin dramatik bir goriintiisiiyle etkileyici bir sekilde tasvir etmistir.
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Bu atmosferi desteklemek i¢in de maviyi gri tonlarinda kullanarak izleyiciye o

dénemin trajik 6limiini hissettirmistir (Yilmaz, 2011).

Resim 1.58. Nese Erdok, “Coban”, 1983, T.U.Y.B., 180x110 cm.

Nese Erdok “Coban” adli eserinde bir ¢obanin kopegiyle vedalagma
temasini isledigi goriilmektedir. Tuval dik bir sekilde kullanilmis olup ¢oban resmi
ist kisma, kdpegin resmi ise alt kisma yerlestirilmistir. Cobanin basini ve bedenini
orten kepenegi, elindeki degnek ve kopeginin cesedi 6n plandadir. Coban ve
kopegi, birlikte siiriiyli glitmek ve korumakla gorevlidirler. Coban i¢in kopegi,
yalnizlik anlarinda arkadas, koruyucu gii¢ ve sadik bir dost oldugu sodylenebilir.
Coban, kopeginin kendisini ve siiriiyii koruyacagina, tehlikelere kars1 uyaracagina
olan giiveniyle ve sevgisiyle onunla vedalasir. Coban, kdpegine karsi duydugu
hiiznli hissettiren bir saygi durusu i¢indedir. Resim, dig mekanda c¢obanin bu
duygusal anm tasvir etmistir. Ayrica tepenin arkasindaki agaglarda perspektif
etkisi bagarili bir sekilde kullanilmistir. Kopek ve gokyiizii, gri-beyaz ve tonlar

kullanilarak resmedilmistir. Tepenin renginin gri, sari ve kahverengi olmasi
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sonbahari ve bitkilerin 6liimiinii ¢agristirir. Bu ac¢idan bakildiginda kdpegin 6liimii

icin etkileyici bir mekan olusturmustur (Yilmaz, 2011).

Y

Resim 1.59. Nese Erdok, “Elveda”, 2007, T.U.Y.B., 114x162 cm.

Nese Erdok “Elveda” adli eserinde sanatgi Oliimle ilgili duygularimi ve
yasamin sona erisini temsil etmistir. Eser, bir hastane ortaminda gecer ve birkag
hasta yatagi goriiliir. Bu figiir, bilincini kaybetmis bir hastay1 tasvir eder ve bu
hastanin yaslilik ve hastalik belirtileri tasiyan elleri ve ayaklari vardir. Ancak
yiliziinde huzurlu bir ifade bulunmaktadir. Sanat¢inin annesi, eserin One ¢ikan
figlirlidiir; sanat¢inin annesine olan sevgisini ve veda duygularini ifade eden bir
dokunusla tasvir etmistir. Annenin yiiziinde huzurlu bir ifade vardir, sanat¢inin elini
igtenlikle kavramistir. Bu dokunus, sanatginin annesinden affin1 dilemekte
oldugunu gosterir. Hastanin ten rengi beyazken sanat¢inin eli kahverengi-kirmizi
tonlardadir. Arkadaki figlir farkli tonlarda resmedilmis ve kirmizi bir eldiven
tagimaktadir. Eserin geri kalaninda gri-mavi ve ¢esitli tonlar kullanilmistir (Y1lmaz,
2011).

Oliim imgesi ve mezarlik konulu calismalar yapan bir baska sanatci da
Aydm Ayan’dir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde ogretim iiyeligi gorevini siirdiiren Aydin Ayan, evlerinin

cevresindeki mezarlig1 farkli bir bakis agisiyla gdzlemleyerek mezar taglarini sanat
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eserlerine yansitmistir. Sanatci, bilingsizce sOmiiriilen insanlart ve kirsal
bolgelerdeki yasamlar1 eserlerinde yansitmaktadir. Ayn1 zamanda karga, kartal,
kuru kafa ve dikenli teller gibi simgesel anlam tasiyan bir¢ok figiir ve nesneyi de

igeren benzer temalar1 islemektedir (Nakkas, 2019).

Resim1.60. Aydin Ayan, “Bir Memleketin Simgesel Portresi”, 1980, T.U.Y.B.,
160x100 cm, F. Goneng Koleksiyonu.

Aydm Ayan’in 1980 yilinda yaptigr “Bir Memleketin Simgesel Portresi”
adli caligmasinda 6liim ve dogum temalarin1 ayn1 kompozisyonda birlestirmistir.
Oliimle yasam arasindaki dengeyi dikenli ¢alilarla dolu bir yol iizerinde tasvir
ederek cocukla da yeni bir dogusu ifade etmeye ¢caligmistir. Kiigiik ¢alilarin taglarin
arasinda biiyiimesi, sanatginin gelecek i¢in umut besledigini gdstermektedir.

Sanatgiin tercih ettigi mezar taslar1 ve kiimbetler, kiiltiirel degerlerimize sahip
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¢tkmamiz ve tarihe olan bagimizin zayiflamasi konusunda bir vurgu i¢cermektedir.
Tabloda dikkat ¢eken yesil renk, mezar tagsinda huzuru simgelerken mavi renk ise
sonsuzlugu ve sonsuz yasami temsil etmektedir. Cocugun beyaz elbisesi ise saflik,
temizlik ve yeni bir baglangici sembolize ederken arka plandaki kahverengi ve sar1
tonlar gecmiste yasanan sikint1 ve kasvetin izlerini tasimaktadir (Akdoganoglu ve

Yayan, 2021).

Resim 1.61. Aydin Ayan, “Sonsuz Baris ve Dostluk™, 1982, T.U.Y.B., 160x100

cm, N. Kapanci Koleksiyonu.

Sanat¢inin 1982 yilinda yaptig1 “Sonsuz Baris ve Dostluk™ adli tablosu, ona
“Abdi Ipek¢i Dostluk ve Baris Odiilii” kazandirmstir. Bu eser, yakin tarihimizdeki
toplumsal yasama deginmistir. Diislinen, okuyan, yazan genglerin ve ardindan
savrulan yazarlarin, bilim insanlarinin giicliiklerini sembolik bir dil kullanarak

anlatir. Ferid Edgii bu eserde: Eski bir mezar taginin arka planinda duran mezarlikta,
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bir ¢anakta su icen giivercinleri kullanarak bazi Oliimlerin yasama Onciilitk
edecegini mezar taglar1 araciligiyla 6limii ve sonsuz siikiinu temsil ederken beyaz
giivercinler ise yasamin siirekli devinimini ve baris1 simgeledigini belirtir (Arda,

2007).

Resim 1.62. Aydin Ayan, “Sonsuz Baris 17, 1987, T.U.Y.B., 160x100 cm,
Akbank Koleksiyonu.

Aydin Ayan’in resimlerindeki siyasi ve toplumsal igerik, 0zgiin bir
konumda yer alan Tiirk resminde evrensel ve kavramsal bir yone dogru evrilmis bir
siire¢ gecirmistir. Sembolizmin en énemli temsilcilerinden olan sanat¢i “Sonsuz
Baris” eserinde giivercin ve mezar taslarini 6ne ¢ikarmaktadir. Mezar taglari, sadece
Oliimiin sembolii olmanin Gtesinde ayni zamanda donemin siyasi atmosferini,
iktidarin belirsizligini ve sinirliligini ima etmek amaciyla kullanilmistir. Giivercinin
ozgiirliik ve baris sembolii oldugu diisiincesi, mezar ile tezat olusturarak yasam ve

oliim arasindaki gegilmez miicadeleyi yansitmaktadir (Uner, 2013).
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Resim 1.63. Yiiksel Arslan, “Criminels”, 1992, K.U.K.T., 110x41cm.

Babasinin mesleginden kaynakli yasadigi parmak kaybi nedeniyle karmasik
bir ¢cocukluk doénemi geciren Yiiksel Arslan eserlerinde 6liim temasini farkli bir
bakis agis1 ile ele alinmistir. Sanatci, bedeni parcalayarak her bir boliimii tizerinden
Olimii islemistir. Sanat¢inin eserleri, resim sanatinin geleneksel akimlarina meydan
okuyan bir isyan olarak nitelendirilebilir. I¢ diinyasin1 éne ¢ikararak zithklar bir
araya getirir ve izleyiciyi huzursuzluga siiriikler. Eski donem sanatina olan ilgisine
ragmen duygu ve dislinceleri disa vururken bilingaltindaki gizli egilimlere
odaklanir. Bu yaklasim, gercekiistiiciiliige isaret etse de kendi 6zgiin diinyasinda
benzersiz bir nitelik tagir (Nakkas, 2019).

Oliim temal1 eserleriyle dikkat ¢eken bir baska sanat¢t 1947 dogumlu
Balkan Naci Islimyeli’dir. 1972 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
resim boliimiinden mezun olan sanat¢i aymi yil kuruma asistan olarak kabul
edilmistir. Islimyeli, 6liim imgeli eserlerinde “suret” ve “makas-pisikolaj”
serilerine odaklanarak bu temalara yer vermistir. Islimyeli, kiiciik bir cocukken
baslayan ve bugiine kadar devam eden yasam yolculugunun temelinde her sanat
eserinde oldugu gibi anlam arayis1 ve bu arayisa eslik eden anlamlandirma cabasi

bulunmaktadir (Tanyolag-Oztokat, 2007).

84



Resim 1.64. Balkan Naci Islimyeli, “Sanat¢inin Kendi Oliimiinii Tasidigmin

Resmidir”, 1997-1998, T.U.K.T., 75x157 cm.

Balkan Naci Islimyeli’nin eserleri bazen izleyicileri etkiler, sasirtir ve bazen
onlar1 giildiiriir. Sanat¢cinin eserlerinde her zaman izleyicilere iletiler bulunur.
Islimyeli’nin sanat seriiveni adeta bir oykii, masal veya roman anlaticisinin
yolculugunu andirir. izleyiciyle duraklarmda soluklanir ve zihniyle, hayal giiciiyle
paylasir. Izleyicide biraktig1 izler, yasami ve &liimii derinlemesine sorgulayan
sanat¢inin anilarindan, duygularindan mutlaka bir kismini tagir (Sabanci, 2014).
Islimyeli, sanatin dziinde zamann silip gotiiren giiciine kars1 direnme ve bir iz
birakma ¢abasinin bulundugunu vurgular. Ancak bu ¢abanin yansitilma bi¢iminin
karmagik ve zorlu oldugunu ifade eder “Bu nedenle, benim eserlerimde sembolize
ettigim gibi, bu ¢aba eziyetli bir ¢ile siirecine doniisiir.” der ve bu ¢ilenin sonucunda
elde edilecek odiiliin bir sanat¢1 olma onuru oldugunu belirtir (Karsici, 2012).

Tiirk resim sanatinda oldugu gibi, heykel sanatinda da 6lim ve mezarlik
temalarin1 yorumlayan heykeltiraglar bulunmaktadir; bu baglamda, Mehmet Aksoy
ornek verilebilir. Aksoy, eserlerinde 6lim ve mezarlik kavramlarmin yani sira
insanlik tarihi, mitoloji, barig ve toplumsal sorunlar gibi temalara da sikc¢a yer

vermektedir.
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Resim 1.65. Mehmet Aksoy, “Kayip Analar”, 2003, Galatasaray Meydani,
[stanbul.

Aksoy’un, “Kayip Analar” adli heykelinde 6liim, yasam, umut, ¢aresizlik
ve ac1 gibi kavramlar bulunmaktadir. Heykelde gogiisleri delinmis dort kadin figiirii
bulunur, onlar uzakta sabit bir bosluga bakarlar. Kaybolan eslerini, ¢ocuklarin
beklerler; yani kaybolanlar1 beklerler. Bu, iilkemizin bir ger¢egini en net sekilde
ifade eder. Sanat¢i annelerin evlatlarindan higbir haber alamadan yillarca
dontiglerini beklemelerine dikkat cekmektedir. Anneler ic¢in ayr1 kaldiklari
cocuklarinin 6lii mii ya da sag m1 olduklarin1 bilmemek, en biiyiik acilardan biridir.

Sanatg1, bu duygular eserinde etkileyici bir sekilde ifade etmistir (Oztiirk, 2019).
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2. MATERYAL ve YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren, 6rneklem, verilerin toplanmasi ve
analizine iligkin agiklamalara deginilmistir.

2.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma modeli olarak nitel arastirma yontemlerinden olan tarama
modelinden yararlanilmistir. Tarama modeli, nitel arastirma yontemlerinden
biridir; genellikle genis bir konuyu anlamak veya onemli temalar1 tanimlamak
amaciyla kullanilir. Bu aragtirmada sanat temelli aragtirma yontemi olan a/r/tografi
kullanilmistir. A/r/tografi, sanatsal ve yazinsal ifadelerin yani sira sanatsal ve
yazinsal anlamlandirma ve deneyimler araciligiyla anlam bulup somutlagtirarak
gerceklesen sorgulama siirecini igceren bir aragtirma yaklagimidir. Bu yaklagim, var
olan ve yasayan deneyimleri somutlastirarak anlam bulmay1 hedefler. Bu baglamda
literatir taramalari, uygulamalar, deneyimler ve duyulara dayali bilgiler
arastirmacinin sorgulama yolculuguna doniisiir (Eristi, 2023).

Ayrica bu aragtirmada dokiiman analizi ve alan yazin taramasi teknikleri
kullanilmistir. Dokiiman analizi, arastirilan konuyla ilgili yazili veya gorsel
materyallerin analizini icerir. Konuyla ilgili birincil veri kaynagi olarak kullanilan
cesitli belgelerin toplanmasi, incelenmesi, degerlendirilmesi ve analiz edilmesi
stirecini ifade eder (Yildirim ve Simsek, 2012). Bu aragtirmada ¢agdas Tiirk resim
sanatinda 6liim ve mezarlik konularina dair alan yazin taramas1 yapilmais olup elde
edilen bilgilerle bu donemin 6liim ve mezarlik konusuna iligkin sosyal ve kiiltiirel
etkileri degerlendirilerek sanat egitimine katkilar saglayacagi birtakim sonuglara
varilmistir.

2.2 Evren

Arastirmanin evreni Cagdas Tirk Resim Sanati’nda 6liim ve mezarlik
konularia deginen dénemin sanatgilarinin eserleri ve bu eserlere dair analizlerden
olusmaktadir.

2.3 Orneklem

Arastirmanin Orneklemi ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6liim ve mezarlik
konularma yer veren bes sanatci ve bu sanatcilarin eserlerinden olusmaktadir. Bu
sanat¢1 ve eserleri su sekildedir: Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde
Dervig” adli eseri, Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin ve Akgiin” adl1 eserleri, Cihat

Burak’1n “Sairin Oliimii” adl1 eseri, Balkan Naci Islimyeli’nin “Sanat¢inin Kendini
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Kendine Kurban Ettiginin Resmidir” adl1 eseri ve Aydin Ayan’in “Ala Karganin
Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan” adli eseridir.

2.4 Veri Toplama Teknigi

Arastirmada arastirmanin amacia uygun olacak sekilde derinlemesine
bilgiler elde edebilmek icin dokiiman analizi ve alan yazin taramasi veri toplama
yontemleri kullanilmistir. Bu arastirmada verilerin toplanmasina iliskin ilk olarak
diinya sanat tarihinde ve Tiirk resim sanatinda 6liim ve mezarlik temalarini konu
alan eserler tespit edilmis ve bu eserleri anlatan makaleler, tezler, kitaplar, dergiler
ve siireli yayinlar gibi kaynaklardan bilgi toplanilmistir.

2.5 Verilerin Analizi

Arastirmada diinya ve Tiirk resim sanatinda 6liim ve mezarlik konularini
isleyen eserlere dair alan yazin taranmistir. Cagdas Tiirk resim sanatinda 6liim ve
mezarlik temasina deginen birbirinden farkli sanatcilarin eserleri farkli sanat yapit
inceleme kuramlariyla ve yapit 6rnekleriyle yonteme doniistiiriilerek incelenmistir.

Elde edilen bilgiler arastirmaci tarafindan analiz edilerek yorumlanmistir.
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3. BULGULAR

Bu boliimde: Cagdas Tiirk resim sanatinda 6liim ve mezarlik temalarini
yorumlayan belirli sanatcilarin eserleri farkli sanat yapiti inceleme kuramlar1 ve
yontemleri agisindan incelenmistir.

3.1 Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Oliim ve Mezarhklar
Temalarmm1i Yorumlayan Sanat¢i Cahismalarinin  Kuramsal Ac¢idan
Incelenmesi

Cagdas Tiirk resminde 6lim ve mezarlik konularini ele alan sanatcilarin
calismalar1 kuramsal agidan genellikle sembolizm, modernizm, postmodernizm ve
toplumsal elestiri gibi yaklasimlarla incelenir. Bu eserler, 6liim ve mezarlik gibi
evrensel ve insanlik tarihinde derin anlamlar tasiyan temalar1 ¢agdas bir
perspektiften ele alarak izleyiciyi diisiinmeye ve duygusal bir etkilesime davet eder.
Sanatcilarin eserlerinde kullanilan semboller, imgeler ve renkler 6liimiin fiziksel ve
metafiziksel boyutlarina atifta bulunurken ¢agdas yaklagimlar ise mezarlik ve 6liim
gibi konular1 toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlarla iliskilendirir. Bu caligsmalar
genellikle insanin varolussal durumunu, Oliimiin kaginilmazligint ve yasamin
geciciligini sorgulayarak izleyicide derin bir diislince ve duygusal etki birakir.

Bu boliimde, 6lim ve mezarlik temalarini isleyen belirli sanatgilarin
eserlerinin kronolojik sirayla incelenmesi planlanmigtir. Bu eserlerin analizi, ¢esitli
yapit inceleme kuramlar1 temelinde gerceklestirilecektir. ilk olarak ele alinacak
olan yapit inceleme kuramlar1 hakkinda bilgi verilecek ve ardindan her sanat¢inin
eseri bu kuramlar ¢ercevesinde incelenecektir. Bu analizler sonucunda kullanilan
farkli kuramlarin sanat egitimi alanlarina katkilar1 hakkinda bilgiler sunulacaktir.
Bu baglamda asagidaki sanatgilar ve eserleri incelenecektir:

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eseri, Nicolai
Hartmann’in Yeni Ontolojik Yapit Inceleme Kurami gercevesinde ele almmustir.
Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin ve Akgilin” adli eserleri, Erwin Panofsky’nin
Ikonografik ve Ikonolojik Yapit Inceleme Kurami ¢ercevesinde degerlendirilmistir.
Cihat Burak’mn “Sairin Oliimii” adli eseri, Jean Paul Sartre’in egzistansiyalizm-
varolusguluk felsefesini temel alan Ekspresyonist-Disavurumcu Yapit Inceleme
Kurami cercevesinde incelenmistir. Balkan Naci Islimyeli’nin “Sanat¢inin Kendini
Kendine Kurban Ettiginin Resmidir” adli eseri, Sigmund Freud’un Psikanalitik

Yapit Inceleme Kurami cercevesinde degerlendirilmistir. Aydin Ayan’in “Ala
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Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan” adli eseri ise Karl Marx’in Marksizm
felsefe akimindan hareketle Toplumcu Gergek¢i Yapit Inceleme Kurami ve
Yontemi agisindan incelenmistir.

3.1.1 Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis”
Eserinin Nicola1 Hartmann’in Yeni Ontolojik Yapit inceleme Kuram ve
Yontemi A¢isindan incelenmesi

Ontoloji, varlik kavraminin 6ziinii anlama ve analiz etme amaci tasir ve bu
nedenle varlig1 daha derinlemesine anlama cabasi i¢indedir. Bu felsefi yaklagim,
Hartmann’in ¢aligsmalariyla zenginlesmis ve ¢agdas felsefe icinde 6nemli bir konum
edinmistir. Resim dedigimiz sanat eserini ontolojik olarak ilk ele alip inceleyen
Roman Ingarden olmustur. Daha sonra Nicolai Hartmann, Ingarden’den farkli bir
tabakalar diizenine varir ve resim sanatinda ontolojik agidan inceleme yontemleri
gelistirir. Roman Ingarden’in Tabakalar Teorisi, bu iki varligin kesin olarak
birbirinden olan ayriliginda, ontik ayriliginda temellenir. Bu varliklardan birincisi
maddidir, realdir; digeri ise goriiniistiir, irrealdir (Tunali, 1971).

Nicolai Hartmann’in Tabakalar Teorisi, bir bakima Roman Ingarden’in
tabakalar teorisi ile bir benzerlik gosterir. Nicolai Hartmann da sanat eserinin iki
heterojen sferden meydana geldigini kabul eder. Bunlar, real bir 6n-yap1 ve irreal
bir arka yapidir. Nicolai Hartmann’in, resim eserinde de bdyle bir diial varlik
gormesi tabiidir. Cilinkii resimde varlik da bir sanat eseri olarak bir
objektivation’dur. Eserin, objektivation’un iki sferi maddi ve maddi olmayan varlik
alanlaridir. Maddi yap1 deyince resmin maddi kiitlesi anlagilmaktadir (Tunali,
1971).

Roman Ingarden’in “tablo” dedigi sey: Keten bezi ve keten bezi tizerindeki
boya Kkiitlesidir. Bunlar1 elimizle tutar, fiziksel ya da kimyasal bir etkide
bulunabiliriz ama resim, bundan ibaret degildir. Maddi tabakada goriiniise ulasan
bir de irreal bir sfer vardir. Bu irreal sfer, acaba nasil bir sferdir? Irreal sfer, homojen
degil; heterojen bir sferdir. O, ¢esitli ve farkl birtakim tabakalardan olusur (Tunali,
1971).

Hartmann irreel sferi, yedi katmanda ele almistir. Bu durum biitiin
resimlerde uygulanmayabilir. Bu konuyla ilgili Tunali’'nin (1971) “Sanat

Ontolojisi” kitabinda irreel sferin olustugu tabakalar su sekildedir:

1. Goriiniir boya lekeleriyle real yiizeyin olusturdugu on-yapi.

2. Bunun arkasinda vesmin icerdigi ii¢ boyutlu uzay, nesneler ve 1sik.
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3. Bu nesne sfer’inde gériinen hareket.

4. Harekette de canli renkle beslenen figiirlerin canliligi.

5. Hareketlerin canliliginda insani — ruhi — i¢- tabaka. Burada durumlarin tutku
ve niyetleri, eylemler goriiniir.

6. Ender hallerde de individiiel ide ’ye ait (portrelerde ézel bir derinlikte) bir sey

goriiniir.

7. Sonunda ideal genel bir sey goriiniir. (Tunal, 1971, s. 130)

Fotograf 3.1.1. Prof. Dr. ismail Tunali’nmn “Sanat Ontolojisi” Kitabin1 kaynak
alan, Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi i¢in hazirladig1 ders

notlari.
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Tablo 3.1.1. Prof. Dr. ismail Tunali’nin “Sanat Ontolojisi” Kitabin1 kaynak alan,

Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi i¢in hazirladig1 Ontolojik

(Varlik Bilimsel) Yapit Inceleme Kuram ve Y&ntemlerinin asamalari.

ONTOLOJIK (VARLIK BiLIMSEL) YAPIT iNCELEME KURAM ve YONTEMLERIi

1.0ntolojik Yapit inceleme Yéntemi 2.Yeni Ontolojik Yapit inceleme

Roman Ingarden Yontemi

Nikolai Hartmann

3.Postmodernist Yapit inceleme Yontemi

Semiyoloji, kurumsalci ve Popiilist-Halke1, Yapisalcilik,
Postyapisalcilik, Yeniden Yapilandirmacilik,
Yapilandirmacilik...)

Ferdinand Sausseure, Charles Sanders, Lyotard, Frankurt

Ekoli

Her iki kuramda nesneye- yapita yonelik incelemeye baslanir.
Nesne-obje-yapit belirleyicidir
Ontolojik-varlik bilimsel- yapit inceleme kuram ve yonteminin sorusu felsefenin
temel sorusu:
Bu nedir?
Dogal varlik ile sanatsal varlik arasindaki fark nedir?
Oncelikle dogal-naturel-reel olan ile sanatsal —naturant-irreel olan arasindaki ayrimi

yapmamiz gerekir. (Paul Klee’nin Sanat Kuramu Kitabi)

Sanatciya, kiiratore, kavrama-konsepte ve metinlere
yonelik incelemeye baslanir.

Ozne-suje belirleyicidir. Yapit yerine ‘is’ kavramini
kullanirlar.

(Postmodernist kuram, nesnelerin ve ‘i’ lerin yerine
kavram ve metinleri 6ncelikle inceler. Kavram ve

kavrama yonelik tiretilen metinler 6nemlidir.)

BU NEDIR?

Her iki Yapit inceleme Yontemine “Bu Nedir?” Sorusu ile Baglanir

Kiirator-Sanatc “Ne Soyliiyor? Is’in ve is ’lerin

Kavrami Ne?”

L.Sfer- Varlhik Tabakasi- (Reel Tabaka)
(Gergek tabaka; bez, tahta, tag, boya.)
Bu agama; Ontolojik felsefenin “Bu Nedir?” sorusuyla basladig1 i¢in felsefeyi

ilgilendirir.

Kavram, Metin

IL Sfer- Varlik Tabakasi- (irreel Tabaka)

“Mus” gibi yapilan sanat yapiti inceleme asamasi baslar.

(“Disk Atan Atlet” heykeli rneginde; sanatg1 tasa miidahale ederek insan-mis gibi
yaptig1 igin, bu agsama Sanat Felsefesini ilgilendirir. Sanat Felsefesi baglaminda bir
eseri ontolojik inceleyebilmemiz i¢in ii¢ edebi-yazinsal degeri olmalidir. 1-Mitolojik,
2-Dini, 3-Tarihi olgu ve olaylart anlatan ya da yazili kaynaga dayanan bir 6zelligi

olmalidir.)

Yapit yerine; Ozne-Suje, Sanatc1 Ne Soyliiyor?
Kavrami Ne? Kavrama yénelik iiretilen metinler ne
soyliiyor?

Tiirk Atasozii; “Ainesi istir, lafa bakilmaz” yerine
“Ainesi laftir, ise bakilmaz” anlayigim ve Projeye dayali
(sponsorlu, pahali, gosterigli, sansasyonel...) etkinlikleri

savunurlar.

2.a-Yeniden Meydana Getirilen 2.1.Varhk Tabakas1

Gorme-Bicimsel Goriiniir boya lekeleriyle real yiizeyin
(Malzeme ve malzemenin olusturdugu 6n-yapi; goriinen yiizey, yiizey
kullanimi, kompozisyon tizerinde boya, boya ve firga dokusu,
problematikleri, kompozisyon ge medyumlar, lekeler, renkler, bigimler...
ve ilkeleri, tislupsal tavir ve egitsel
degerlere... egemen mi? Yapma

deneyimi var mi1?)

1. Kiirator- Sanatgi

2.b-Goriiniise Ulasan, Tasvir 2.2.Varlik Tabakasi

Edilen Olay-icerik Bunun arkasinda resmin igerdigi ii¢ boyutlu
(Edebi metin, 6z, konu, tema, olgun | uzay, nesneler ve 151k- mekan, atmosfer, uzay-

diislince...) uzam, nesneler, bogluk-espas. Doluluk-mas,

151k- golge. ..

2. Konsept

Kavram ne?
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Tablo 3.1.2.(devam). Prof. Dr. Ismail Tunali’nin “Sanat Ontolojisi” Kitabini
kaynak alan, Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi i¢in
hazirladig1 Ontolojik (Varlik Bilimsel) Yapit Inceleme Kuram ve Y&ntemlerinin
asamalart.

2.c-Edebi Tema 2.3. Varhk Tabakasi- Bu Nesne Sfer’inde | 3.  Etkinligi Gergeklestirerek Sanat¢ci ya da
Bu da kendi iginde az veya ¢ok | Goriinen Hareket Sanatcilar Belirler

belirli “hikdyenin basimi ve | Figiirlerde ve nesnelerde hareket, ritim, | (Resim, heykel, enstalasyon, fotografci, sosyolog,
sonunu” gosterir. yon, devinim, lirizm-cosku, sakin ve vakur- | mimar, sinemaci, felsefeci...)

Yorum (Bigim ve igerik-edebi | kendinden emin hareketler...

metin uyumu)

2.4.Varhk  Tabakasi-  Hareketlilik, | 4. Sponsor Destegi ve islerin Durumu
Canhlik, Canh  Renkle Beslenen | (Pahali, gosterisli, sansasyonel...)
Figiirlerin Canlihg: Hazirlanmasi igin para bulunmasi gerekir?
Figiir ve nesnelerin renklerinde, canllik,
akicilik, lirizm-cosku, renk ve figiirlerin

canliligt. ..

2.5. Varhk Tabakasi- Hareketlerin | 5. Etkinligin On Tamtim Yapihr
Canhihginda insani-Ruhi-i¢ Tabaka (Basin duyurusu, 6n tanitim ve reklamu...)
Burada durumlarin, konumlarin tutku ve
niyetleri, eylemler goriiniir.

Figiir ve figiirlerin kompozisyondaki
konumlarinda, durumlarinda,
davranislarinda insani-ruhi en basit
duygularin yansimasi
(Uziintii, nese, sikint, heyecan, tutku ve

niyet, eylemler anlasiliyor mu?)

2.6.Varhk Tabakasi- Ender Hallerde | 6. Sergi- Etkinlik
Kisisel-Bireysel Diisiince

Portrelerde 6zel bir derinlikte bir sey
goriiniir-kisiye ~ ait  6zel  disiinceler
duygular, davranislar 6zellikle portrelerde

yansimis m1? Vurgulanmis mi?

2.7. Varlik Tabakasi- Sonunda ideal | 7.Belgelerin Kitap, Katalog Basim
Genel Bir Sey Goriiniir Son reklami yapilir.

Bigim ve igerik uyumu

(Kompozisyonda, kaynak alinan edebi
metin yansimig mi1? Resim ile metin uyumlu

mu?) ... Yorum
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Resim 3.1. Osman Hamdi Bey, “Sehzade Tiirbesinde Dervis”, 1908, T.U.Y.B.,
123x94 cm, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Istanbul.

3.1.1.1 I. Sfer-Varhk Tabakasi1 (Reel Tabaka)

Roman Ingardin’in “Ontolojik Yapit Inceleme Yontemi” de Nikolai
Hartmann’in “Yeni Ontolojik Yapit Inceleme Yéntemi” de “Bu Nedir?” sorusuyla
baglar. Bu tabakada eserin fiziksel yapisini ve bilesenlerini belirlemek
gerekmektedir. Tabakanin bez, tas ya da tahta yapisina mi1 sahip oldugu belirlenir.

Ontoloji, varlik felsefesi olarak bilinir ve “varlik nedir” sorusuyla ilgilenir.

Bu; bir seyin ne oldugunu, nasil var oldugunu ve ne anlama geldigini anlamaya

94



calisan bir felsefi disiplindir. Sanat eserleri de bir tiir varlik olarak kabul
edildiginden onlarin dogas1 ve anlami1 da ontolojik bir inceleme konusu olmaktadir.
Roman ingarden ve Nicolai Hartmann’a gore sanat eserlerini ontolojik bir bakis
acistyla incelemek ve anlamak ic¢in “Bu Nedir?” sorusuyla baslamak gerekir.

Sanat eserlerinin i¢inde bulundugu “reel tabaka” ile “irreal tabaka”
arasindaki iligkiyi anlamak i¢in bu soru 6nemli bir adimdir. Dolayistyla Osman
Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eseri incelerken “Bu Nedir?”
sorusuyla baslamak, eserin ontolojik yapisini ve sanatsal degerini daha
derinlemesine anlamak i¢in bir temel olusturmaktadir. Bu sorunun yaniti, eserin
fiziksel gercekligi ile onun igerdigi sembolizm, tarihsel baglam ve sanatsal anlam
arasindaki iliskiyi anlamamiza yardimci olacaktir.

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eserini
inceledigimizde: Hartmann’a gore sanat eserinin fiziksel ve somut varligini temsil
eden “reel tabaka” olarak adlandirilan gercek tabakadir. Bu ilk tabakaya
odaklanmak 6nemlidir. Tablo, tuval iizerine yapilmis bir resim oldugundan varlik
olarak kullanilan temel maddeler detayli bir sekilde incelenmistir. 1908 yilinda
yapilmis oldugunu ve fiziksel yapisinin tahta iizerine gerilmis bir keten bezi
oldugunu gozlemlemekteyiz. Keten bezin tahta kasnaga gerilerek iizerine astar
cekilerek hazirlandigi, tabloya dokunuldugunda bez hissi verdigi bilinmektedir.

Tablo, Istanbul Resim Heykel Miizesi'nde bulunmakta olup yagl boya,
tutkal, c¢ivi, tahta, astar boya gibi malzemeler kullanilarak reel yiizeyin
olusturuldugu yani tuval oldugu goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in kullandig:
malzemeler incelendiginde son derece kaliteli ketenden fiiretilen tuvaller
kullanilmistir. Bu, sanat eserlerinin kalitesini ve dayanikliligmni artirmistir (Olger,
2018). Sonug¢ olarak eserin reel-gergek tabakasinda: 1908 yapim tarihli, bez
malzeme iizerine yapildigi, yagl boya teknigi kullanildigi, Istanbul Resim Heykel
Miizesinde bulundugu gibi 6zellikleri gézlemlemekteyiz.

3.1.1.2 II. Sfer-Varhik Tabakasi (irreel Tabaka)

Hartmann’a gdre bir sanat yapitinin incelenmesi, aslinda gercekte var
olmayan ancak tuval {izerinde sanat¢inin yorumuyla hayata gecirilmek istenen
nesnenin boyalarla sekillendirilerek istenilen hale donlismesi “mis” gibi
diistiniilmesiyle baglar. Sanat eserlerini inceleme asamasina geldigimizde:
Oncelikle sanat eserinin olusturulma siirecine odaklanmak onemlidir. Ornegin:

“Disk Atan Atlet” heykeli incelendiginde sanat¢inin tas lizerindeki miidahalesiyle
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insan figiiriinii olusturmasi, sanat felsefesini dogrudan ilgilendiren bir konudur. Bu
asamada sanat eserinin ontolojik ac¢idan incelenmesi gerekmektedir. Ontolojik
inceleme i¢in eserin li¢ edebi-yazinsal degere sahip olmasi Snemlidir. Bunlar;
mitolojik, dini ve tarihi olgu ve olaylar1 anlatan ya da yazili kaynaga dayanan bir
ozellige sahip olmalidir. Bu degerler, eserin derinligini ve anlamini daha da
zenginlestirir ve ontolojik olarak incelenmesine olanak saglar (Oztiirk, 1998).

Edebi bir tema, az ya da ¢ok belirgin bir sekilde 'hikdyenin baslangicini ve
sonunu' ortaya koyar. Bu nedenle, edebi bir igerige sahip bir resimde karakteristik
olan katman, diglincii katmandir. Tarihi bir olayr konu alan bir resmin
anlasilabilmesi i¢in, o resimde betimlenen olayin bilinmesi 6nemlidir. Edebi igerige
sahip bir resimde, olay ¢izgi ve renk yiizeyleriyle ifade edilirken belirli figiirler,
insanlar ve nesneler olusur. Bu figiirler, eserin nesne katmanini olusturur. Tipki bir
edebiyat eserinde insanlar ve nesneler o eserin varlik katmanini olusturdugu gibi,
burada da tuval lizerinde gordiiglimiiz insan ve nesne figiirleri bir katman meydana
getirir (Tunali, 1971).

Ismail Tunali’nin “Sanat Ontolojisi” kitabindan hareketle Oztiirk’iin (1998)
ders notlarindan aktarildigina gore bir resmin ontolojik ag¢idan incelenebilmesi igin
eserin “edebi bir kaynaga” dayanmasi gerekmektedir. Bu konuda Oztiirk (1998)
varlik biliminin ii¢ temel kaynagimi aktarmistir. Bu kaynaklar; bir eserin
“mitolojiden” beslenmesi, “dinler tarihinden” ilham almasi ve “tarihi olaylar1 veya
olgular1” anlatmas1 gerektigidir. Bu nedenle bir eserin edebi deger tasimasi ve
ontolojik agidan incelenebilmesi i¢in bu ii¢ kaynaga dayanmasi énemlidir (Oztiirk,
1998).

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eserinde “mis” gibi
yaparak sanat¢inin tuval lizerinde hazirladig1 zemin iizerine miidahale ederek yani
boya ile objeleri olusturarak “insan-mis”, “dervis-mis”, “tlirbey-mis”, “sandukay-
mis”, “tiirbe kapisty-mig” gibi tasvir edilerek irreel-gercek-mis gibi ¢izimler
yapilmaya baglanmistir. Sanat felsefesini ilgilendirdigi ve dini geleneklere, kiiltiire,
yazili kaynaklara dayanilarak bi¢imlendirildigi goriildiigii i¢in eserin agik¢a edebi
bir degere sahip oldugunu saptayabiliriz. Bu tabloda dinler tarihine atifta
bulunuldugu, Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan tiirbe ve dervis gibi
unsurlarin kullanildigi, padisahlar ve onlarin soyunun dénem itibari ile toplumda
onemli bir yere sahip olmasi nedeniyle sanat¢inin “sehzade tiirbeleri” adiyla bunu

resmetmesi tarihsel baglamdaki 6nemini bizlere agikca gostermektedir. Bu nedenle
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tablonun edebi ve yazinsal bir degere sahip oldugu acik¢a goriilmektedir (Kisacik,
2019). Osman Hamdi Bey’in eserlerinde kiiltiir ve kiiltiire ait imgelerin 6nemli bir
rol oynadigi ve bu tavrimin eserlerinde edebi ve yazmsal degeri yansittigi
sOylenebilir. Boylelikle eserin incelemeye deger oldugu kanitlanmis olur.

3.1.1.2.1 Varhk Tabakasi-Goriiniir Boya Lekeleriyle Real
Yiizeyin Olusturdugu On Yap1

Bu asamada ilk dikkat ¢geken unsurlar yani real yiizeyin olusturdugu 6n-yap1
detayli bir sekilde incelenmesi hedeflenir. Bu unsurlar arasinda gorsel algida
belirgin olan dgeler sunlardir: goriinen ylizey, bezin dokusu, boya alt yapisi, ylizey
tizerindeki boya tabakasi, boya ve fir¢ga dokulari, kullanilan medyumlar, olasi
lekeler, renk paleti ve bigimleri gibi nesnel varliklar incelenir (Tunali, 1971).

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eseri, yagli boya
malzemesi kullanilarak yapilmistir. Tablonun yiizeyindeki boya dokusu, renkler ve
yumusak firca vuruslart oryantalizm etkisi altinda Dogu kiiltiirline ait bigimlerin
tasvir edildigi goriilmektedir. Sanatgi, eserlerindeki figlirleri ve mekanlar
olustururken ilk olarak kursunkalem kullanarak baslamistir. Bu asama, detayli
cizimler ve kompozisyon planlamasi i¢in temel olusturmustur. Ancak dikkat ¢ekici
bir sekilde goriiniiste piirlizsiiz olan resim yiizeyinin altinda sanat¢inin 6zgiin bir
tarzda serbest firga darbeleri kullandigi tespit edilmistir. Ayrica sanatgi
donemindeki diger sanatcilardan farkli olarak yiiksek kaliteli malzemeler kullanma
olanagina sahiptir. Bu durum, eserlerindeki renklerin zenginligi ve dayanikliligina
katki saglamis olabilir (Olger, 2018).

Olger (2018) tarafindan aktarilan bilgilerden yola ¢ikarak Osman Hamdi
Bey’in bu eserinde yagli boya malzemesini tercih ettigi gézlemlenmistir. Tablonun
real yilizeyinin On-yapisinin Osman Hamdi Bey’in yagli boya malzemesini
kullanarak olusturuldugu acikca goriilmektedir. Sanat¢inin Oryantalizm etkisi
altinda tablo ylizeyinde pliriizsiiz boya dokusu, cesitli renkler ve yumusak firca
darbeleri kullandig1r belirlenmistir. Ayrica eserin ilk olusturulma asamasinda
kursunkalem kullanildig1 bilgisi de paylasilmistir. Bu piiriizsiiz yap1 altinda
sanat¢inin 6zgiir bir tarzda serbest firca darbeleri kullandig1 vurgulanmastir.

Sanat¢cinin kaliteli malzemeler kullanarak eserlerini olusturmasi, onun
sanatina olan 6zel bir 6zeni ve profesyonelligi yansitabilir. Ozellikle dikkate deger
bir nokta olarak Afganistan’da bulunan lapis lazuli adl1 yar1 degerli tas1 6giitiip elde

ettigi dogal ultramarin rengini kullanmis olmasi belirtilmistir. Bu tas, 6zel bir mavi

97



tonu olan ultramarin renginin elde edilmesinde kullanilan bir pigmenttir. Sanat¢inin
bu 6zel malzemeyi tercih etmesi, eserlerindeki renk paletine 6zgiinliik ve zenginlik
katmus olabilir (Olger, 2018).

Tiirbenin i¢ mekanini tasvir eden bu eserde sicak renklerin baskin oldugu
goriilmektedir. I¢ mekanda renk, leke ve bigim kontrastliklarini artirmak amaciyla
soguk renklerden olan mavi ¢ini tonlar1 ve yesil tonlart kullanilmistir. Bu renk
secimleri, objelerin daha belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmasimi saglamak ve
hacimlerini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Sanat¢1, yumusak firca darbeleriyle bu
renk tonlarini kullanarak eserin genel atmosferine derinlik katmistir.

Renk kullanimin zenginligi ve uyumu agisindan essiz bir eserdir. Duvar
¢inilerinin yogun morumsu laciverti, soluk renkli frizi ve tistlindeki kahverengimsi
kirmiziyla yapilmis tabletler goze carpmaktadir. Ote yandan soluk renkte
bezemeleri olan kiiciik gri tas mezarlar, oymal1 giris kapisinin griye kagan sarisi,
fran leoparinin postu, yerdeki hasirin koyu saris1 dikkat cekmektedir. Bunlarla
birlikte mumun kirmizi yuvasi giristeki tavaninin koyu kirmizist ve mumun kirmizi
yuvast parlak renk karsitliklariyla bir uyum yaratmistir. Biraz dokiik ¢inilerin, tas
is¢iliginin, hasirin ve mezarlarin birinin istiindeki Ortlinlin malzemesi hayran
olunacak tarzda betimlenmis (Eldem, 2018).

Osman Hamdi Bey’in eserlerinin pigment analizine bakildiginda sanat¢inin
boya uygulama yontemlerinde birden ¢ok yap1 oldugu ortaya ¢ikmustir. Analiz
sonuclar, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde baz olmak iizere istiibeci tuval
bezinin tiim ylizeyine uygulayip beyaz bir ylizey elde ettiini géstermistir. Sanatci
en yogun olarak iistiibeg, zincifre (kirmiz1 renkli cevher), denizasiri mavisi, krom
sar1s1, Napoli sarisi, kobalt mavisi ve Prusya mavisi pigmentlerini kullanmigtir.
Eserlerindeki ton degisimi, bu pigmentlerin farkli kullanim oranlarindan
kaynaklanmaktadir (Olger, 2018).

Tablodaki figiiriin gercekliginin olmadigini bilmemize ragmen bu bilgi
figlirtin canlilik ve estetik degerlerinden higbir sey kaybetmez. Figiiriin canliligin
saglayan faktor, onun gergek dis1 ve yapilandirilmig bir 1s1kla canlandirilmasidir.
Bu gergek disi 151k ve renklerle olusturulan figiiriin bir elini gégsiine koyup diger
elini yukar1 kaldirarak tiirbede bulunan mezardaki kisilere selam veriyormus gibi
resmedildigini gdrmekteyiz.

Dikdortgen bir mekan i¢inde olusturulan kompozisyon merkeze

yerlestirilen ve dervig-mis havasi tasiyan bir figiir ile sanduka mezartymis gibi
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konumlandirilan ~ iki  mezarin  resmin  odak  noktasim1  olusturdugu
gozlemlenmektedir.

Bu bilgiler 1s18inda Osman Hamdi Bey’in boyaya, bi¢ime, malzeme ve
malzemenin kullanimina, kompozisyon problematiklerine, kompozisyon ége ve
ilkelerine, iislupsal tavir ve egitsel degerlere egemen oldugu ve ustaca tavir
koydugu gbézlemlenmistir.

3.1.1.2.2 Varhik Tabakasi- Bunun Arkasinda Resmin icerdigi Uc
Boyutlu Uzay, Nesneler ve Isik

Bu varlik tabakasinda mekan, uzay-uzam, nesneler ve 1s1k-golge iliskisi
onemli bir rol oynar. Mekéan, sanat eserlerinin i¢cinde bulundugu fiziksel veya soyut
alanm1 temsil eder; eserin boyutlarini, perspektifini ve yerlesimini belirler. Uzay-
uzam kavrami ise sanat eserinin algilandigi ve igerisinde bulundugu alani ifade
eder, bu kavram resmin perspektifi veya heykelin i¢inde bulundugu fiziksel ¢evreyi
igerir. Isik-gblge iligkisi ise sanat eserlerinde nesnelerin hacimlerini ve
derinliklerini vurgulayan 6dnemli bir unsurdur; sanatcilar 15181, gélgeyi kullanarak
nesnelerin formunu belirginlestirir ve izleyicide derinlik hissi uyandirabilir
(Tunali, 1971).

Resimde beli kemerli bir entari, basinda kefye sarili yesil sarik, belinde
cilben ve ¢iplak ayaklari olan bir dervis figiirli betimlenmistir. Dervis figiirii, asasin
ve ¢ediklerini kapinin disinda birakarak resmedilmistir. Betimlenen dervis figiiri,
duygu yansitan bir hareket ve mekanin losluguyla birlikte mistik bir etki
olusturmay1 amaclamaktadir. Ancak resimde yer alan lahitler, yazitli lahit ortiileri,
kap1 kanadi, yazi levhalar1 ve kandil gibi diger unsurlar didaktik bir yone isaret eden
agirhiga sahiptir. Dervis ve sandukalar ressamin 6zenle tasarladigi unsurlardir, bu
detaylar kendini merkeze koyarak cekilmis bir fotograf ve iki sandukanin yapilmis
bir etiidiinden anlasilmaktadir (Kul, 2014).

Tablodaki i¢ mekanin atmosferini belirleyen unsurlardan biri disaridan
gelen dogal 15181n etkileyici roliidiir. Osman Hamdi Bey, 6zenle secilmis bir agiklik
aracilifiyla mekana giren 15181in oyununu ustaca resmetmistir. Kap1 agikligindan
igeri sliziilen 151k, mekanin derinligini vurgulayarak izleyiciye dogal bir aydinlatma
hissi verir. Sanat¢i, mekan1 detayli bir sekilde betimlerken her bir unsuru titizlikle
ele almistir. Duvarlardaki, kapilardaki ve 6zellikle Bosnali ibrahim Pasa Tiirbesi’ne
ait lahitlerin {izerindeki geometrik ve bitkisel siislemeler ile yazilar1 en ince

ayrintisina kadar resmetmistir (Karatepe, 1999).
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Halilarin kullanimina gelindiginde Osman Hamdi Bey’in tablolarinda
kullandig1 halilarin biiylik olasilikla kendi koleksiyonuna ait oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Sanat¢i, tablolarinda genellikle 19. yiizyila tarihlenen Kafkas
halilarmni tercih etmistir. Bu halilar, o donemde her evde bulunan kii¢lik boyutlu,
geometrik desenli ve canli renklere sahip halilardir. Ayrica bu halilar1 tabloya
kolayca entegre edebilmesi ac¢isindan tercih etmistir ¢linkii motif ve renk
bakimindan resimlemeleri kolaydir (Demirsar, 1987).

Bu 6zenli dokunuslar, tablonun gercekeiligini artirarak izleyiciye mekanda
bulunuyormus gibi bir hissiyat verir. Osman Hamdi Bey’in bu 6zgiin yaklasimi
sadece i¢ mekanin atmosferini degil, ayn1 zamanda mekanda bulunan objelerin
kiiltiirel ve estetik Ozelliklerini de vurgular. Isigin oyunuyla birlesen detayl
siislemeler, tabloya derinlik ve zenginlik katarak sanatcinin 6zgiin bakis agisini
yansitir. Tablonun uzamsal derinligi, perspektif teknigi ve 1sik kullanimiyla
desteklenmistir. Ozellikle tablonun arka kisminda yer alan tiirbe kapis1 ve mekanin
ici, 151k ve gdlge sayesinde derinlik kazanmistir.

Sanatg1, “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli tablosunda gercekte Sehzade
Camii avlusundaki Bosnali Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi’nde bulunan boyali
lahitleri, biri erkek digeri kiz cocuguna ait iki lahiti, oldugu gibi tablolarina
yansitmistir. Sadece kiz ¢ocuguna ait lahitin lizerindeki baslikta biraz farklilik
bulunmaktadir. Erkege ait olan lahitin ayak kismindaki kirik dahi detayli bir sekilde
resmedilmistir. Kiz ¢ocuguna ait lahitin {izerinde ise Kéabe Ortiisti bulunmaktadir
(Demirsar, 1987). Labhitler, biiyiik bir 6zenle tasvir edilmis ve ozellikle erkek
cocuga ait lahitteki ayak kismindaki kirik dikkatlice resmedilmistir.

Resimde tiirbe kapisinin diginda uzak bir atmosfer yaratmak amaciyla kiiciik
Ol¢ekte kullanilan agaclar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica tlirbe objeleri ve sanduka
mezar taglari, mekansal perspektife uygun bir bigcimde ustaca yerlestirilerek derinlik
hissi ve mekan algis1 olusturulmustur.

Osman Hamdi Bey, tabloda giiglii kontrastlar kullanarak gélge ve aydinlik
arasmdaki farki vurgulamistir. Ozellikle figiiriin sag tarafindaki duvarin {izerindeki
gblge mekanin derinligini ve figiirlerin hacmini vurgular. Bu 1s1k kullanima,
gercekei bir mekan tasviri sunmasina katkida bulunur. Isik ve golge, figiirlerin ve
mekanin daha belirgin ve hacimli goriinmesini saglamistir. Burada kullanilan
nesneler incelediginde dervis figiirii, tliirbe kapisi, sandukalar, hali ve sanduka

ortiileri, duvar ¢inileri, kandil, hat levhalar1 sdylenebilir.
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Kapinin sol yaninda bulunan iistteki levha, genellikle camilerde mihrabin
sol tarafinda konumlanan ve iizerinde “Muhammed” yazili olan bir levhadir.
Kapiin hemen yaninda bulunan alttaki levha ise Kufi yazi stili ile yazilmistir. Yan
tarafta yarida kalan diger levha ise siiliis hatla yazilmis olup iizerinde “Allah Baki”
ifadesini tagimaktadir. Hilye, kapinin sol yaninda (igeriden disariya bakildiginda)
yer alan ve sanat¢inin “iftardan Sonra” ve “Iranli Halic1” isimli tablolarinda da
gbzlemlenen, 17 veya 18. yiizyila tarihlenen bir hilyedir (Demirsar, 1987). Bu
noktada sanat¢inin tiirbe isciligini yansitarak doneminde yaygin olan ve 6zellikle
dini mekanlarda kullanilan Islami motifleri eserine isledigi goriilmektedir.

Ressamin eserlerinde Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerine ait kiilliye,
cami, cami avlusu, Topkap1 Sarayr’nin farkli mekanlari (slinnet odasi, teras vb.),
tiirbe, geleneksel Tiirk evi, hazireler ve kosk gibi mimari yapilarin i¢ ve dis
mekanlarini resimlerinde kullandig1 gortilmektedir. Osman Hamdi Bey eserlerinde
geleneksel Tiirk el sanatlar1 6rneklerini kompozisyonu tamamlayan dgeler olarak
kullanmistir. Mabhfiller, kitabeler, duvarlar1 kaplayan ¢iniler, cesmeler, ¢inili ocak,
lahitler, kandiller, rahleler (ahsap ve sedef kakmali), Kuran muhafazalari, hat
levhalari, hilyeyi serifler, ibrikler, testiler, buhurdanliklar, migferler, kiliglar, gaz
lambalari, halilar, seccadeler, kumaslar, kitaplar, mobilyalar, elbiseler onun
kompozisyonunu tamamlayan el sanatlar1 {irlinleridir (Kisacik, 2019). Bu detaylar
Osman Hamdi Bey’in eserlerinde sadece mekanlarin fiziksel 6zelliklerini degil,
ayni zamanda o doneme ait kiiltiirel ve estetik unsurlar1 da yansitir.

Osman Hamdi Bey, fotograflardan esinlenerek yararlanmis olsa da
kullanacagi nesneleri eserlerine entegre etme konusunda basarili olmustur. Osman
Hamdi Bey, Karaman Ibrahim Bey Imareti ne ait olan bir pencere kanadini
(M.1433) eserinde kullanmistir; bu pencere kanadini1 adeta bir kap1 kanadi gibi
islemistir. Ahsap kanadin iizerinde geometrik ve bitkisel bezemelerin yani sira
insan ve hayvan figiirleri de bulunmaktadir 6zellikle aslan ve griffon gibi figiirler
dikkat ¢ekicidir. Sanatc1, bu ayrintilari biiyiik bir titizlikle iglemistir. Osman Hamdi
Bey’in bu eseri se¢me nedeni Tiirk ahsap isciliginde figiirlii siislemelerin goriildigi
Onemli bir 6rnek olmasidir (Demirsar, 1987).

3.1.1.2.3 Varlik Tabakasi- Bu Nesne Sfer’inde Goriinen Hareket

Bu varlik tabakasinda hareket, yon ve devinim gibi kavramlar sanat
eserlerinin icerdigi dinamizmi ve canlilif1 ifade eder. Hareket, figiirlerin veya

nesnelerin belirli bir eylemi gerceklestirirken veya hareket halindeyken
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algilanabilir. YOn, bir eserdeki hareketin veya nesnenin belirli bir yone dogru
hareket ettigi algisini ifade ederken devinim ise bu hareketin devamliligini temsil
eder. Bu asamada figiirlerde ve nesnelerde hareket, ritim, yon, devinim, lirizm-
cosku, sakin ve kendinden emin hareketler gibi nesneler incelenir. Osman Hamdi
Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” eserinde nesne ve objelere bakarsak oncelikle
resmin merkezinde yer alan dervis figiiri, izleyiciye tam ortada bakarak odaklanmig
bir durus sergiler. Bu konum, resmin merkezi bir denge unsuru olusturarak
izleyicinin dikkatini ¢eker. Ayni zamanda figiliriin tiirbenin giris kapisina
yerlestirilmesi, izleyiciyi resmin derinliklerine ¢cekmektedir.

Tiirbenin i¢ mekanindaki manzara, perspektif kullanimi ve yukart dogru
devam eden bir kubbe hissiyati olusturarak resme derinlik kazandirir. Bu, resmin
icinde bir hareket hissi yaratir ve izleyiciyi tiirbenin i¢ine dogru ceker. Figliriin
durus pozisyonu ve mezarlarin selamlar seklindeki etkisi resme lirik bir atmosfer
katar. Bu lirik atmosfer, resmin duygusal bir zenginlik kazanmasina katkida
bulunur. Dervis figiiriiniin tiirbenin i¢ine yonlendirdigi bakis izleyiciye igsel bir
derinlik hissiyati yasatir. Ayrica sanatc¢i, eserlerinin cogunu kareleme yontemiyle
olusturur. Siklikla gercek bir fotografi kareleyerek biiyiitiir ve ardindan tuval
tizerinde resmeder (Kul, 2014). Bu yaklasim, tablolarinda hareketi diizenli bir
sekilde yakalamasina ve figiirleri ile objeleri tablonun igerisine kusursuz bir sekilde
yerlestirmesine olanak tanir.

Sanatginin her tablosunda dikkat ¢cekme amaciyla siklikla kullandig bir
diger Ozellik mimari unsurlardir 6zellikle mimarinin tamamlayic1 ogeleri. Bu
nedenle Osman Hamdi Bey’in eserlerinde mimari detaylar ve dekorasyon olduk¢a
yogun bir sekilde yer alir. Sanatgi, ince ve ayrintili is¢iligiyle bilinir; tuvaline
resmettigi nesneleri ve mekanlari gercekte olduklari gibi detayli bir sekilde yansitir.
Bu ayrint1 bollugu, sanat¢inin eserlerindeki ana tema kadar 6nemlidir ve her bir
detay Ozenle islenir. Bu baglamda Osman Hamdi Bey, doneminde bir¢ok sanatci
gibi fotograftan yararlanmistir. Begendigi yapilari, mekanlar1 ve objeleri ziyaret
edip gormiig; fotograflarin1 ¢ekmis ve ardindan atdlyesinde bu materyalleri
kullanarak c¢esitli kompozisyonlar olusturmustur. Kul’a (2014) gore sanatci,
resmettigi tarihi dekorlarda aksesuar olarak g¢esitli miize ve 6zel koleksiyonlara ait
objeleri tercih etmistir. Bu objeler genellikle konuya uygun olarak kandiller, halilar,
samdanlar, rahleler ve Kur’an muhafazalarin1 igerir ancak g¢esitlilik agisindan

siirhidir (Kul, 2014).
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Osman Hamdi’nin sanat tarzin1 degerlendirirken dikkate alinmas1 gereken
bir 6zellik de “montaj” olarak adlandirdigimiz, birlestirici bir islupla eserler
vermesidir. Osman Hamdi’nin bu 6zelligini diger oryantalist sanat¢ilarda da
gormekteyiz. Sanatg1 duyguyu yogunlastirmak, iletmek istedigi mesaj1
giiclendirmek ve amacina daha iyi hizmet edebilmek i¢in birbirinden bagimsiz
mimari goriiniimleri veya objeleri bir araya getirerek bir resim {izerinde
kullanmistir. Ozellikle oryantalist temal1 tablolarinda bu birlestirici {islubu sikca
kullanmistir (Demirsar, 1987).

Osman Hamdi Bey, tablolarinda fotograf kullanmig olmasina ragmen farkli
fotograflardan ¢ekilmis nesneleri bir kolaj teknigiyle bir araya getirerek sanki hepsi
gercekte ayni ortamda bulunuyormus gibi bir izlenim yaratmistir. Osman Hamdi
Bey’in tablolari, farkli fotograflardan cekilmis cesitli nesnelerin birlestirilmesiyle
ortaya ¢ikmistir. Sanatci, tablolarinda gercekte var olmayan ancak izleyicinin
bakistyla sanki varmig gibi algilanan bir mekani yaratmistir (Kul, 2014).

3.1.1.2.4 Varhk Tabakasi-Hareketlilik, Canlilik, Canli Renkle
Beslenen Figiirlerin Canlilig:

Figiirlerin canlilig1, sanat eserlerinin i¢sel dinamizmi ve canlilig1 ifade eder.
Canlilik, eserin i¢indeki hareketliligi ve enerjiyi yansitir; figiirlerin veya nesnelerin
canlilikla tasvir edilmesiyle algilanabilir. Figiirlerin canliligi, resimlerdeki veya
heykellerdeki figiirlerin dinamik duruslar1 veya ifadeleriyle izleyicide duygusal bir
bag kurulmasini saglar. Bu unsurlar, sanat eserlerinin estetik degerini ve izleyiciye
iletmek 1stedigi mesaj1 gliglendirir (Tunali, 1971).

Osman Hamdi’nin tablolarinda Dogu iilkelerine 6zgii bir 151k ve giiclii
renklerle karakterize edilen oryantalist Uislup belirgindir. Realizm akimi, dis
diinyanin objektif bir gézlemine dayali olarak gercekei tasvirlere odaklanan bir
estetik Olglit sunar ve bu Ol¢iiti Osman Hamdi de eserlerinde kullanmustir.
Oryantalizm akiminin etkisi altinda, diger sanatcilarin tablolarinda oldugu gibi,
Hamdi’nin eserlerinde de ¢ok acik ve detayli bir resim tarzi goze ¢arpar (Kul, 2014).

Nochlin, Osman Hamdi Bey’in tablolar1 ile ilgili olarak fotografik
gercekeilik, donuk ve degismez bir zaman algis1 veya “zamansizlik duygusu” ile
izleyiciyi “rontgenci” bir konuma getirerek betimlenen kisilerle 6zdeslesmesini
engelleyen mesafe gibi baz1 6zelliklerini tasimadigini 6ne siirmektedir (Eldem,
2018). Bu durum, sanat¢iin figiirlerin canliligini eserlerine basarili bir sekilde

yansittigint  ve eserlerini donuk bir fotografik resim gibi sunmadigim
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gostermektedir. Sanat¢inin fotograflamalarla, kendi yorumlariyla figiirleri canli ve
etkileyici bir sekilde betimledigi bunu yaparken kendi fotograflarim1 kullandigi
goriilmektedir.

3.1.1.2.5 Varhk Tabakas1 — Hareketlerin Canliliginda Insani —
Ruhi — I¢ Tabaka

Bu tabakada insani duygular, sanat eserinin igsel derinligini ve duygusal
etkisini belirler. Insani ruhi tabaka, eserin igindeki insan deneyimlerini ve
duygularini yansitir; bu, sanat eserindeki figiirlerin ifadeleri, duruslar1 veya temsil
ettikleri konular araciliiyla algilanabilir. insani duygular ise eserin izleyicide
uyandirdigi duygusal tepkileri ifade eder; seving, iiziintli, korku, umut gibi
duygularin sanat eseri tizerindeki etkisi incelenir (Tunali, 1971).

Osman Hamdi’'nin eserlerinde figiir 6nemli bir unsur olarak one ¢ikar.
Sanatcinin amaci, Tiirk resmini manzaradan kurtarip figiire odaklanmaktir. Portre
ve figilir kompozisyonlarini anitsal diizeyde basariyla uygulayan sanatgimiz Paris’te
egitim almis, batili oryantalistlerin eserlerini gérmiis olmasina ragmen onlardan
farkli bir ¢izgi izlemistir (Karatepe, 1999).

Osman Hamdi’nin resmettigi figlirler kendine giivenen, dik duran ve
diistinen insanlar1 yansitir (Demirsar, 1987). “Sehzade Tiirbesinde Dervis”
tablosunda kullanilan figiiriin dervis tarzina biiriindiigiinii diisiinen bir anit gibi
izleyiciye selam veriyormus hissi uyandirilarak figiiriin canliliginin tabloya basarili
bir sekilde yansitildig1 gozlemlenir.

Karatepe’nin (1999) belirttigi gibi dervisin ellerini yukariya kaldirarak
sehzadeleri selamliyormus gibi bir hareket yapmasi figiiriin eylemini ve niyetini
izleyiciye net bir sekilde iletiyor. Bu eylem, dervis figiiriiniin i¢sel duygularini ve
amacini agik bir sekilde ifade ediyor. Figiiriin bu hareketinden i¢sel duygularini ve
niyetini anlamak olduk¢a miimkiindiir (Karatepe, 1999). Dervisin ellerini yukari
kaldirarak selam vermesi onun igsel bir huzur, samimiyet veya ibadet gibi
duygularla dolu oldugunu gosteriyor olabilir. Ayni1 zamanda bu hareket, dervigin
cevresindeki sehzadelere veya izleyiciye karst duydugu saygiyr da simgeliyor
olabilir. Figiiriin bu jesti, sadece fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda manevi bir
baglami da ifade eder.

Bu resim ile ilgili Eldem (2018), eserin bazen teatrale kagmakla beraber,
genellikle dini ve uhrevi bir ifadeyle bulunulan yere uygunluk arz ettigini

belirtmistir (Eldem, 2018). Bu baglamda resimde kullanilan nesneler ve figiir,
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resmin igerigine uygun bir sekilde diisiiniilmiis ve diizenlenmistir. Dervisin ellerini
yukariya kaldirarak sehzadeleri selamliyor gibi durmast ic¢inde bulundugu
duygular1 ve amacini ifade ederken ayni zamanda figiiriin hareketini ve niyetini
izleyiciye acgikea iletmektedir. Bu, resmin icerdigi duygusal ve anlamsal derinligi
daha belirgin hale getirmektedir. Kullanilan nesneler resmin temalarin1 ve
hikayesini desteklemek i¢in 6zenle se¢ilmis oldugunu gostermektedir.

Osman Hamdi, tablolarinda genellikle kendisine ait fotograflardan
cektirdigi cesitli pozlarda yer alarak farkli kiyafet ve pozlar1 ¢izimlerinde
kullanmistir. Sanatc¢inin eserlerindeki figiirlerin kiyafetleri ve duruslari eserin ana
temasini belirleyerek izleyicinin dikkatini bu unsurlara ¢ekmek adina biiyiik 6nem
tasir (Kul, 2014). Sanatci, ifade etmek istedigi konuya uygun kiyafetler giyip
fotograflar ¢ekmis ve bu fotograflari, duygulari en iyi sekilde yansitacak sekilde
kompozisyonlarina uyarlayarak eserlerine aktarmistir. Kullanilan figiirler, resim
icerisinde donuk bir fotograf isciligiyle degil; tam aksine resimle biitiinlesmis bir
sekilde hangi duyguyu yansitmasi gerekiyorsa o duyguyu basariyla ifade etmek
lizere resme entegre edilmistir.

Osman Hamdi Bursa Yesil Tiirbe’ deki yesil elbiseli dervis figiirii i¢inde
karsimiza cikar. Dervis sanki sehzadeleri selamliyormuscasina ellerini yukariya
kaldirmistir (Karatepe, 1999). Osman Hamdi Bey, resimlerinde sergiledigi
figtirlerin tavirlar1 ve duruslariyla izleyiciye figlirlin niyetini ve duygusal durumunu
aktarmay1 basarmistir.

3.1.1.2.6 Varhk Tabakasi, Ender Hallerde Kisisel-Bireysel
Diisiince

Bu katmanda portredeki kisinin 6zel diislinceleri, duygulari ve
davraniglarina dair yansimalar incelenir. Portrelerde 6zellikle sanat¢inin subjektif
algilar1, duygusal durumu, diisiinsel derinligi, karakterlerin yiiz ifadeleri, pozu ve
kullanilan semboller araciligiyla goriiniir hale gelir. Boylece sanat eserleri
sanatginin kisisel deneyimlerini ve diigiinsel perspektifini yansitarak izleyiciyle
etkilesime gecer (Tunali, 1971).

Eserde kullanilan figiiriin istenilen duyguyu basariyla yansittig
gozlemlenmistir. Ozellikle tiirbe igerisindeki dervis figiirii, normalde diinyada
bulunmayan ve o6len kisilere ait sandukalarda bulunan mezara selam verirken
manevi duygulart yansittig1 goriilmektedir. Dervis figiirliniin mekandaki bu 6zel

durumu, onun ellerini yukar1 kaldirarak selam vermesiyle vurgulanmistir. Bu jest
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sadece fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda manevi bir ritiieli temsil eder.
Figiirtin Olenlerin mezarlarina selam vermesi, resmin icinde derin bir baglam
olusturur ve izleyiciye manevi bir atmosfer sunar.

Dervis figiiriiniin bu eylemi, tablonun igerisinde bir tiir manevi anlam
yaratir ve izleyiciye resmin gectigi mekanda huzur ve saygiya dair bir duygu asilar.
Kullanilan figiirler, resmin atmosferini zenginlestirmek ve izleyiciye belirli bir
hissiyat1 aktarmak konusunda basarili bir sekilde kullanilmis gibi gériinmektedir.
Portrede yansitilan {iziintii hali, bu uhrevi atmosferin etkisini arttirir ve saygi
icerisindeki durusuyla karsidakilerin sadece bir mezar tasi olmadigini yansitmak
ister gibi bir tavir sergiler. Bu, izleyiciye resmin igerdigi duygusal derinligi ve
spiritiiel anlam1 vurgular; boylece eser sadece gorsel bir 6ge olmanin Gtesinde bir

anlam tasir.

't ‘;/..c o-'(
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Resim 3.2. Osman Hamdi Bey, “Sehzade Tiirbesinde Dervis” Ayrinti.
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Resim 3.3. Osman Hamdi Bey, “Sehzade Tiirbesinde Dervis” Resmindeki

Figiiriin Fotografi.

Dervis figiiriiyle ilgili Kisacik’a (2019) gore tlirbenin girisinde dervis
kiyafetleri icinde, sag eli kalbinin iistiinde, sol eli selamlar bi¢iminde yukari
kalkmis olan figiir sanat¢inin kendisidir (Kisacik, 2019). Sanat¢i, bu duyguyu
yakalayabilmek i¢in kendi fotografindan yararlanarak tabloya figiirii yerlestirmistir.
Dervis figiiri 6len sandukalar1 selamlarken igsel bir uhreviyat etkisini yansitarak
figiirtin duygusal derinligini ve i¢sel niyetini basarili bir sekilde resmetmistir. Bu
bilgiler 151g1nda kullanilan 6zenli detaylar ve figiirlin yerlestirilme sekli resmin
icerigine duygu ve derinlik katmaktadir. Sanatgmin kendi deneyimini eserine
yansitarak izleyiciyle daha etkili bir duygusal bag kurmasina olanak tanidigi
diistiniilmektedir.

3.1.1.2.7 Varhik Tabakasi-Sonunda Ideal Genel Bir Sey Goriiniir-
Yorum

Bu varlik tabakasinda bi¢im ve i¢erik uyumu aranir. Sanat eserleri kaynak
alinan edebi metnin temasini, karakterlerini veya duygusal derinligini yansitarak bir
tiir miras veya yeniden yaratma siirecini temsil eder. Edebi metindeki semboller,
motifler veya diger dnemli unsurlar, sanat eserinde cesitli yollarla kullanilarak

izleyiciye aktarilir (Tunali, 1971).
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Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesi’nde Dervis” isimli resmi bigim ve
icerik olarak incelendiginde resmin igerigi ve bi¢imi arasinda miikemmel bir
uyumun sunuldugu goriilecektir. Osman Hamdi’nin ¢esitli resim tisluplarim
kullanmasi, sectigi tislubun konuyla uyumlu bir sekilde bilingli bir tercih oldugunu
gosterir. Bu 0Ozellik, sanatgmin etnografik resimlerinde en etkileyici boyuta
ulastigii ortaya koymaktadir. Ozellikle “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli yagh
boya tablosu, anit mezar konusunu isleyerek Hamdi’nin ayrintilara odakli titiz
dikkatinin bir yansimasidir. Bu eser, sanat¢inin el sanatlarinin en ince detaylarini
yansitmak i¢in sarf ettigi biiylik cabay1 da gostermektedir (Fetvaci, 2011).

Osman Hamdi bu resim ile ilgili daha oncesinde kiigiik bir resim ¢izmistir.
Resim gergek bir sahnenin dogrudan temsili degil, karma bir kurgusal eserdir.
Mezarlar aslina uygun ¢izilmis olmakla birlikte iistlerinde asili duran lamba ve
Osman Hamdi’nin arkasindaki ahsap kapt Miize-i Hiimayun ’un
koleksiyonlarindaki nesneler temel alinarak betimlenmistir. Duvardaki ¢inilerin
esin kaynagi, asil anit mezarlarin bulundugu Yesil Camii ya da Yesil Tiirbe’nin i¢
mekanidir. Benzeri sekilde sanat¢inin bir fotografindan bilindigi lizere resimdeki
“dervig” Osman Hamdi’nin kendisidir. Fotografta Osman Hamdi yalnizca dervis
kiyafeti giymekle kalmaz, durusu da aynidir (Fetvaci, 2011).

Sanat¢i, figiirii tasvir ederken, kendi fotografindan ilham alarak figiiriin
eylemini ve igsel niyetini basariyla yansitmistir. Bu figiiriin ellerini yukariya
kaldirarak  tiirbeye selam vermesi igerigin tasidigi manevi derinligi
vurgulamaktadir. Dervis figlirtiniin bu hareketi, 6liime ve tiirbedeki anilara saygi
gosterme niyetini ifade ederken ayni1 zamanda Miisliimanlarin, dervislerin kabir
ziyareti ritiiellerine, davranmig Ozelliklerine iliskin yazilmis edebi metinlerdeki
temalarla miikemmel bir uyum i¢indedir.

Ingarden ve Hartmann’in ortak bakis acisia gdre, bir sanat eserinin
ontolojik acidan incelenmesi, mitolojik, dini ve tarihi olgular gibi ii¢ temel edebi
yazinsal kaynaga dayandirilmalidir. Edebi igerige sahip sanat eserleri, genellikle
baslangic1 ve sonu belirli bir hikayeye baglidir. Ingarden’a gére, ontolojik inceleme
acisindan edebi bir metne sahip olmayan resimler bir bakima eksiklik tagsir.
Ornegin, tarihi bir olayr konu edinen bir resmin daha derin bir sekilde
anlasilabilmesi, o olayin onceden bilinmesini gerektirir. Bu baglamda, edebi
unsurlar, sanat eserinin anlam katmanlarinin tam olarak kavranmasinda kritik bir

rol oynar (Tunali, 1971).
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Bu baglamda “Sehzade Tiirbesinde Dervis” tablosunun olusturulmasi igin
Osman Hamdi Bey’in 6nceden titiz bir hazirlik yaptig1 gozlenmektedir. Sanatgi,
bi¢cim ve igerik uyumunu en iyi sekilde yansitmak amaciyla farkli mekanlar1 resme
dahil etmis; istedigi mesaj1 iletebilmek i¢in siradan bir fotografik goriintii yerine
aragtirmaci ve kiiltiirel baglami yansitan etnografik nesneleri tabloya dahil etmek

icin 6zenli bir ¢aligma yaptigini bizlere gostermektedir.

Resim 3.4. Osman Hamdi Bey, “Sehzade Tiirbesinde Dervis” Sandukalar Ayrinti

Resim 3.5. Osman Hamdi Bey, “Lahitler”, 1903, T.U.Y.B., 34.5x44 cm, Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.
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Osman Hamdi Bey bunun igin ¢esitli 6n ¢alismalar yapmistir. Bunlardan
biri de “Lahitler” isimli ¢alismasinda gosterilmistir. Bu sandukalar tabloya
eklenmeden 6nce daha dncesinden sanatg¢i tarafindan farkli calismalar yaptigini
gostermektedir. Tablodaki lahitlerin {izerindeki baslik tarzlari, Osmanli ve Islam
kiiltiirinde mezar taslariyla iliskilendirilebilecek 6nemli unsurlardir. Osmanli
déneminde ve Islam kiiltiiriinde mezar taslar1 mezarin sahibinin cinsiyetini, sosyal
statiisiinli ve bazen de aidiyetini belirtmek i¢in kullanilan 6nemli semboller igerir.
Bu baglamda Osman Hamdi Bey ve resimlerinin edebi metin 6zelliklerine sahip
oldugu goriilmektedir.

Erkek ¢cocuga ait lahitteki baglik detaylari, mezarin sahibinin erkek bir birey
oldugunu belirlemede kullanilan geleneksel Osmanli ve Islam tarzlarm
yansitabilir. Aymi sekilde kiz ¢ocuguna ait lahitin lizerindeki baslik detaylar1 da
mezarin sahibinin cinsiyetini vurgular. Bagliklarin stili, mezar taglarinin siisleme
gelenegi icinde de farklilik gosterebilir ve bu detaylar, Osman Hamdi Bey’in
eserindeki lahitlerin kiiltiirel baglamini ve anlamini zenginlestirir. Lahitlerdeki
detaylara odaklanarak yapilan inceleme, kiz ve erkek ¢ocuklarina ait olduklarina
dair sanat¢cinin dikkatli tercihlerini ortaya koyar. Erkek cocuga ait lahitteki ayak
kismindaki kirigin vurgulanmasi bu figiiriin hayatindaki olas1 zorluklara ya da
yasamin kirilganligina isaret edebilir. Ote yandan kiz ¢ocuguna ait lahitin
tizerindeki Kabe ortiisii, figiiriin manevi baglamini giiclendiren bir detay olarak 6ne
cikar. Bu detaylar tablonun sadece gorsel bir ifade degil, ayn1 zamanda duygusal ve
sembolik bir derinlige sahip oldugunu gostermektedir (Fetvaci, 2011).

Sanatci, kendi ya da bagkalarinin ¢ektigi fotograflardan esinlenerek yasadigi
donemin kiiltlirii ve cografyasiyla ilgili resimler yapmistir. Bu eserler, genellikle
foto gercekeilik olarak adlandirilan bir anlayisla hazirlanmistir. Oryantalist
ressamlarin ¢ogunun montaj teknigi kullanmis olmalar1 géz Oniine alindiginda
Osman Hamdi’nin de neredeyse tiim kompozisyonlarinda bu teknigi basariyla
kullanmis olmasi kaginilmazdir (Kul, 2014).

Osman Hamdi Bey, fotograflardan esinlenerek ve montaj teknigini
kullanarak eserlerinde doneme ait 6zellikleri tasiyan objeleri ve nesneleri bir araya
getirmistir. Sanatci; donemin kiiltiirel, tarihsel ve mimari unsurlari detayli bir
sekilde inceleyerek tablolarinda bu unsurlar1 bir araya getirip izleyiciye sunmustur.
Montaj teknigi sayesinde farkli kaynaklardan elde ettigi ogeleri birlestirerek

eserlerinde donemin atmosferini ve 6zgiin bir anlatiy1 basartyla yansitmistir. Bu
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yontem, Osman Hamdi Bey'in sanatinda, belgesel nitelikte bir derinlik ve zenginlik
bulunur. Bu baglamda, yaptig1 resimler iizerine edebi metinler iretilebilecek
Ozellikler tasir. Tezler, bildiriler, makaleler ve bu tez ¢alismasi da buna somut
ornekler olarak gosterilebilir.

Batili Oryantalist ressamlar genellikle kendi miidahalelerini Dogu t{izerinde
hakli c¢ikarmak i¢in Dogu’nun geri kalmisligini, kirli ve harap yapilarini
resimlerinde vurgulamislardir. Buna karsin Osman Hamdi tamamen bu egilime
kars1 bir durus sergilemistir. Onun tablolar Tiirk sanatinin glizelliklerini sergileyen
ayni zamanda belgesel nitelik tasiyan eserlerdir. Bu durumda Osman Hamdi’nin
miizeci olmasinin etkisi énemli bir rol oynamaktadir. Ancak en kritik etken Osman
Hamdi’nin Osmanl: kiiltiiriine olan hayranligidir. Osman Hamdi’nin amaci Tiirk
sanat eserlerini Batililara tanitmak ve sevdirmek olmustur. Bu amacini basariyla
gerceklestirdigi sdylenebilir (Demirsar, 1987).

Kitaplar, buhurdanliklar, kandiller, geleneksel 6zellikte ve doneme o6zgii
kiyafetler, mekanin ve figiirlerin kompozisyona olan etki giiciinii arttirdig1 gibi
sembolik anlamlariyla da eserlerin anlatim ve mesaj verme yoniine katkida
bulunmuglardir. Bu nesneler ve objeler, tablonun i¢ mekanin1 ve tiirbenin
atmosferini yansitarak izleyiciye o donemin kiiltiirel ve tarihsel baglamini aktarir.
Osman Hamdi Bey’in detayli ¢alismalar1 ve doneminin &zelliklerine olan
hassasiyeti bu nesnelerin ve objelerin tablodaki 6nemini vurgular (Kisacik, 2019).
Osman Hamdi’nin resimlerinde arka planlari, nesnelerin ve figiirlerin yenilenmesi
de bu resimlerin kurguya dayal1 dogalarin1 vurgular. Osmanli mimarisinin olusum
donemini yansitacak sekilde secilmis nesneler ve yerlerle ve vilayetlere 6zgii
“etnik” giysilerle resimlerinde “gecmis” bir evren kurgular. Bunlar bir tiir tarih
resmi olup ideallestirilmis bir gegmise gonderme yapar (Fetvaci, 2011).

Figiiriin yesil giysiler icinde tasvir edilmesi, Islam kiiltiirii agisindan 6nemli
bir sembolik degere sahiptir. Yesil, Islam’in kutsal peygamberi olan Hz.
Muhammed’in favori renklerinden biri olarak kabul edilir. Ayrica yesil, cenneti
temsil eden bir renk olarak da goriiliir. Doga ve yagamin simgesi olarak yesil dogay1
ve yasami temsil eden bir renktir (Kiitiik, 2014).Yesil giysi dervisin dogayla,
yasamla ve doganin ritmiyle bir bag i¢inde oldugunu gosterebilir. Bu, tablonun
icindeki figiirlin doga ile olan uyumunu ve i¢sel huzurunu vurgulayabilir. Ayrica
yesil giysi, tablonun renk paletinde dikkat cekici bir kontrast yaratabilir. Diger
renklerle karsilastirildiginda figiiriin yesil giysisi daha belirgin hale gelir. Bu,
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figlirlin 6nemini ve merkezi roliinii vurgulamaktadir. Sonug olarak figiiriin yesil
giysiler i¢inde tasvir edilmesi Islam kiiltiirii, doga ve figiiriin maneviyati gibi gesitli
temalara atifta bulundugu diistiniilebilir.

Osman Hamdi Bey ayrintiya yonelik titiz dikkatini ve resimlerinde el
sanatlarinin en ince ayrintisini bizlere yansitir. Tablonun merkezinde ve dervis
figiiriiniin hemen arkasinda bulunan tiirbe kapist 6nemli bir 6gedir. Bu kapi
tiirbenin i¢ mekanina ve mezar odasma girisi temsil eder. Tiirbe kapisinda
geometrik desenlerin detaylica islendigi goriilmektedir. Uzerinde kullanilan
geometrik desen, Tiirk-Islam diinyasinda yasak olan hayvan ve insan figiiriiniin
yasak olmasindan dolay1 gelisim gdstermistir. Tiirk-Islam diinyasinda var olan
hayvan ve insan tasvirine karsi soguk tutum, yeni konulara ve c¢izgi tiirlerine
yonelime sebep olmustur. Bu sayede hayal giicii ve hendese biliminin birlesmesiyle
geometrik kompozisyonlar 6zgiin bir siisleme haline gelmistir. Bosluk korkusu
olarak da ifade edilen dik acili veya yildiz motifli sekiller bakimindan zengin,
karmagik geometrik kompozisyonlar ortaya ¢ikmistir (Eryilmaz ve Selimgil, 2021).
Bu da sanatc¢inin bir objeyi veya mekani resmederken donemin hassasiyetlerine ne
kadar sadik kaldigini1 gostermektedir.

Dini hayatin 6nemli bir parcasi olan kabir ziyaretleri, Miisliimanlarin ilk
donemden itibaren siirdiirdiikleri bir gelenektir. Bu gelenege Osman Hamdi Bey de
duyarsiz kalmamis ve tiirbe konularini ele alan resimler yaparak kiiltlirlimiize ait
figiirleri, nesneleri ve objeleri basarili bir ayrintict teknikle kusursuz bir sekilde
yansitmistir. Ge¢misi neredeyse ilk kabirlerin yapildigi doneme kadar giden hemen
hemen biitiin beseri ve ilahi dinlerde goriilebilen bir uygulamadir. Ziyaretin yapilis
bicimlerinde toplumlarin kiiltiirel yapisina gore farkliliklar olsa da peygamber
kabirleri, evliya gibi kendisine kutsiyet atfedilen kimselerin mezarlari, tiirbeleri ve
yakin akraba aile mezarlar1 ilk donemden itibaren cogu toplumda siklikla ziyaret
edilmistir (Yilmaz, 2023).

Sonu¢ olarak Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli
tablosu, kiiltiiriimiize ait tarihsel degerleri bir bilge gibi yorumlayarak bu mirasi
hem igerik hem de bi¢cim acisindan muhtesem bir sekilde aktardigini
gostermektedir. Igerigi zengin ve anlamli bir sekilde sunarken ayn1 zamanda estetik
bir bicimle sunmay1 basarmistir. Bu, sanatinin hem bilgi yoniinii hem de estetik
yoniinii  kusursuz bir sekilde dengeledigini gostermektedir. Sanat¢inin titiz

calismast ve oryantalizm sanatinin etkisiyle ayrintilara verdigi 6nem, bunu
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yaparken her ne kadar fotograflardan yararlanmis olsa da fotografik bir sekle bagl
kalmamasi ve esere ekledigi duygular sayesinde eserin 6zgiin ve etkileyici bir sanat
eseri oldugunu bizlere gostermektedir.

3.1.2 Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin” ve “Akgiin” isimli
eserlerinin Erwin Panofsky’ nin Ikonografik ve Ikonolojik Yapit
inceleme Kuram ve Yontemi Acisindan incelenmesi

1882’de Almanya’da dogan ve 1921°de Hamburg Universitesi’nde ders
vermeye baslayan Erwin Panofsky sanatta sadece eserin goriinen yoniinii degil, ayni
zamanda sanat yapitinin yaratilmasinda 6zel olan unsurlarini da incelemenin
Onemini vurgulamigtir. Panofsky, bir sanat eserini dogru bir gsekilde
coziimleyebilmek icin {i¢ asamali bir yOntemin uygulanmasi gerektigini
belirtmistir. Bu ydntemin asamalar1 hakkinda, Panofsky “Ikonoloji Arastirmalar1”
kitabinda yapit inceleme kuram1 hakkinda detayli bilgiler vermistir.

Erwin Panofsky’ye gore bir resim eserini algilamak ve estetik bir tadini
cikarmak icin ii¢c asamali anlam siireci bulunur. Birincil veya dogal anlam (6n
ikonografik asama), ikincil veya danisikli anlam (ikonografik agsama) ve i¢sel anlam
veya igerik (ikonolojik agama)’tir (Panofsky, 2012). Kuramda 6nemli yer edinen
kavramlara bakildiginda “ikonografi” ve “ikonoloji” kavramlarimi bilmemiz
gerekmektedir. [konografi, imge, ykii ve alegorileri inceleyen bilim dalina denir.
Ikonoloji ise simgeleri, kisiligi, igerigi, sanatginin aldig1 egitimi ve diinya goriisiinii
inceleyen bilim dalidir (Oztﬁrk, 2011).

Ik asama dogal anlamdir, burada resimdeki nesneleri tanimaya ve nesneler
arasindaki iliskileri belirlemeye odaklanilir. ikinci asama ifadesel anlamdir ve bu
asamada resmin ifadesel nitelikleri incelenir. Son olarak anlagmali anlam yani
giindelik deneylerimizle agiklayamadigimiz anlami ¢6zmek icin bagvurulan

kaynaklarla ilgilidir (Cémert, 2010).

113



Resim 3.6. Michelangelo, “Sistina Sapeli Tavan Freskosu”, 1508-1512,
4093x1341cm, Vatikan.

Resim 3.7. Michelangelo, “Sistina Sapeli Tavan Freskosu Ayrintis1”, Vatikan.

Michelangel’nun Sistina Sapeli tavan freskosunun insanligin cennetten
kovulusunu betimleyen kismin1 6rnek gostererek incelenmistir. Fresko, “Adem ve
Havva’'nin cennetten kovulusu” temasini isler ve geleneksel kaynaklardan ilham
alir. Ik olarak freskoyu birincil/dogal anlam (6n ikonografik asama) baglaminda
inceledigimizde resimde gordiiglimiiz temel 6geleri tanimaya baglariz. Freskoda bir
kaya parcasi, biri erkek digeri kadin iki ¢iplak insan figiirii, bir aga¢ ve bir yilan
goriilmektedir. Daha sonra ikincil/danisikli anlam (ikonografik asama) baglaminda

bakildiginda sol taraftaki sahnenin dogal unsurlarin canliligini yansittigini, yasam
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ve dirilik igerdigini, soldaki ¢iplak kadinin meyveye olan istahin1 yansittigini
gozlemleyebiliriz (Comert, 2010).

Bunun karsisinda sag taraftaki sahne hiiziin dolu bir kuruluk ve ¢iplaklik
igerir. Ciplak erkek ve kadinin yiizlerinde korku, aci ve hiiziin ifadeleri
goriilmektedir. Son olarak anlasmali-i¢sel anlami (ikonolojik asama) baglaminda
bakildiginda neden Michelangelo’nun bu Ogeleri bir araya getirdigini anlamaya
calisiriz. Bu asamada Panofsky’nin dedigi gibi kutsal kitap gibi geleneksel
kaynaklara bagvurulmalidir. Burada Michelangelo’nun freskosunun Kutsal
Kitap’taki “Yaratilis” boliimiinden ilham aldigin1 gdrmekteyiz. Freskoda, Adem ve
Havva’y1 temsil eden ¢iplak figiirler, yasak meyveyi yedigindeki olay: tasvir eder.
Agac, meyve, yillan ve melekler gibi ogeler Kutsal Kitap’in bu hikayesine
dayanmaktadir. Boylece Michelangelo’nun Sistina Sapeli tavan freskosunun
anlagsmali anlami ¢6ziilmiis olunur (Cémert, 2010).

Comert’e (2010) gore bu yapit incelemesinde ilk asama olan birincil/dogal
anlam (6n ikonografik) asama en temel bakis agisiyla resimde goriilen kisiler veya
nesneler ifade edilir. Genel durum ortaya konularak sanat ¢alismasina giris yapilir.
Ikinci asama olan ikincil/damgsikl anlam (ikonografik asama) ¢alismanin konusu
ortaya konmaktadir. Bu asamada ¢alismanin verecegi anlamin belli bir kiiltiir ve
egitimle ¢oziilebilecegi agiklanmaktadir.

Ornegin, Leonardo Da Vinci’nin yaptigi “Son Aksam Yemegi” adl
freskonun konusu, Bati kiiltiirii ve Hristiyanlik egitimi almamis birine belli bir
anlam ifade etmeyecektir. Bu sebeple bu asama, calismanin konusundan yola
cikilarak anlami bulmada son derece Onemli olmaktadir. Son asama olan
anlasmali/igsel anlami (ikonolojik) agama sanat eserinin anlatmak istedigi mesaj
Oziimsenip anlam genisletilerek eser; sosyal, kiiltiirel ve tarihsel bir bakis agisiyla
degerlendirilmektedir. Boylelikle eserin vermis oldugu anlam boyutunun biitiinciil
bir yaklasimla ortaya konmasi saglanmaktadir (Incirkus, 2018).

Panofsky’nin (1995) 6ne siirdiigii bu ii¢ asama, sanat eserlerini daha
derinlemesine anlamak ve ¢esitli katmanlarina erismek i¢in kullanish bir ¢ergeve
sunar. Sanatin sadece yiizey diizeyinde degil; ayni1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve
insan psikolojisi ile iligkilendirilen daha derin anlamlarmi kesfetmeye yardimeci

olur.
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Ayrica bu konu ile ilgili Panofsky Ikonografik ve ikonolojik Yapit inceleme

Yoénteminin Asamalarindan hareketle Oztiirk (2011), bu asamalar1 bir tablo

cercevesinde asagidaki gibi sunmustur.

1-  On Ikonografi (Betimleme),

2-  Ikonografi (Coziimleme),

3-  ikonoloji (Yorum).

Tablo 3.1.3.Ikonografik ve ikonolojik Yapit inceleme Kurami ve Yontemlerinin

asamalar1. Kaynakca: (Oztiitk M. , 2011).

TKONOGRAFIK VE IKONOLOJIiK YAPIT INCELEME KURAMI VE YONTEMLERININ ASAMALARI

YORUMUN KONUSU YORUMSAL YORUM ICIN GEREKLI YORUMU DUZELTICi
DAVRANIS DONANIM ILKELER (Gelenek Tarihi)
1. Birincil ya da Dogal ILa. On- II1.Pratik Deneyim (Nesneler ve IV. Bigem Tarihi
= 7 Konu ikonografik Olaylar ile Yakinhk) (Degisik tarihsel kosullar
< < | A- Olgusal Betimleme Boyaya, bicime ve malzemeye icinde, nesnelerin ve olaylarin
E i Burada ne olup bitiyor?]; (ve yan-bicimsel egemenlik degisik bigimler aracilig ile
< ﬁ ¢oziimleme) anlatimi), (Kompozisyon ve
= = | B-Anlatimsal ilkeleri, nesne ve olaylarla
Sanatsal motifler diinyasini ilgili; stil, tislup tarihi
olusturur. kavramlarmi bilmek gerekir.)
= 1. ikinci ya da Damgikhhk ILb. ikonografik II1.Yazinsal Kaynaklarin IV. Tipler Tarihi
§ (Uzlasimsal) Konu Coziimleme Bi_!inmesi (Degisik tarihsel kosullar
b Imgeler; dykiiler alegoriler (Ozgiin tema ve kavramlar ile icinde, 6zgiin tema ve
=) diinyasini olusturur. yakinlik), (Yazili kaynaklara kavramlarin, nesnelerin ve
ﬁ -Imge danigmak, kaynaklarin resimle olaylar aracilig ile anlatilis
= -Oykii iliskisini sorgulamak, uzlagtirmak tarzinin incelenmesi), (Resmin
5 -Alegori gerekir.) yapildig1 donemde neler
4 olmustur. Tarihsel olaylari
< bilmek gerekir. Mitoloji,
o Dinler Tarihi, Kiiltiir Tarihi,
Sosyoloji, Psikoloji Tarihi)
I. icsel Anlam ya da icerik | ILc. ikonolojik IILKisisel Psikoloji ve IV. Kiiltiirel Belirtiler ya da
7 “Simgesel” degerler Yorum Wetanschauung (Diinya Goriisii) Genel Olarak “Simgeler”
E diinyasini olugturur. Simgeler | (Simgeler tarihini Tarafindan Kosullandirilmis Tarihi
< ve tarihi bilinmelidir! inceleyen bilim Biresimci Sezgi (Degisik tarihsel kosullar
ﬁ dalidir. Yapita (insan ruhunun temel egilimleriyle icinde, insan ruhunun temel
= ozellikle sanatgiya yakinlik), (Insani en basit duygular egilimlerinin 6zgiin tema ve
E doniik yorum davranislar kiiltiirel zenginlikler kavramlar aracilig1 ile anlatilis
= yapilir.) aranir.) tarzinin incelenmesi.),
E (Ornegin, Leonardo
- inceleniyorsa, aldig1 egitim,

diinya goriisii, kisiligini bilmek
gerekir.)

1. ve 2. Anlam tabakalar1 yapita yonelik incelenirken; 3. Anlam tabakasi sanatgiya yonelik inceleme yapar.

1. ve 2. Anlam tabakalar1 analiz yaparken 3. Anlam tabakasi sentez yapar.

3.Anlam tabakast 1. ve 2. anlam tabakalarinin bir sentezi olarak ortaya ¢ikar. Burada gorsel unsurlarin yiizeysel anlamlari ile derin kiiltiirel

ve tarihsel baglamlar bir araya getirilerek daha kapsamli bir anlam iiretilir.

Tiim bu bilgiler 15181nda Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin” ve “Akgiin”

isimli eserlerini Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Yapit Inceleme
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Kurami ve Yontemleri” ¢ergevesinde eserlerin icerigi ve gorsel dilini ¢oziimlemeye
caligilacaktir.

Tkonografik inceleme asamasinda, bu eserlerde goriilen gorsel 6geler, boya
ve bicimsel degerler tanimlanarak anlamlandirilmaya calisilir. Hiiseyin Avni
Lifij’in resimlerinde kullanilan figiirler, objeler ve diger gorsel unsurlarin hangi
kiiltiirel, tarihsel veya dini baglamlara isaret ettigini diisiiniilmektedir. fkonolojik
inceleme asamasinda ise bu eserlerin daha derin anlamini ve tasidigi mesajlari
kesfedilir. Lifij’in bu eserlerinin insan deneyimi, kiiltiirel baglam ve sanatg¢inin
niyeti ile nasil iliskilendirilebilecegi arastirilir. Bu agamada eserlerin i¢sel anlamini
genisletecek ve yapitin daha genis baglami iginde nasil degerlendirilebilecegi
yorumlamaya caligilir.

Bu dogrultuda Lifij’in eserlerinin ¢agdas toplumunun endiselerini,
duygularini, diisiincelerini nasil yansittigina dair incelemelere yer verilmistir.
“Karagiin” ve “Akgiin” adli eserlerin derinliklerine inerek Lifij’in sanatinin
anlammi daha kapsamli bir sekilde kavranilacagi diisliniilmektedir. Sanat¢inin
“Karagiin” isimli eserini Erwin Panofsky’nin Ikonografik ve ikonolojik Yapit

Inceleme Kurami ve Yontemi ¢er¢evesinde ele alalim:

Resim 3.8. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin”, 1932, T.U.Y.B., 116x142 cm, Ankara

Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.
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3.1.2.1 I. Anlam Tabakasi- On ikonografi-Betimleme

3.1.2.1.1 Birincil ya da Dogal Konu

Birinci anlamin yorum etkinligine ikonografi dncesi betimleme ya da yar1
bigimsel ¢oziimleme adi verilir. Sanatsal motifler diinyasinin olusturuldugu bu
asama formsa alg1 ve ¢6ziim temeldir. Yapitta var olan durumu yalin ve 6nyargisiz
ciplak gozle saptamak icin bu resmin neyi gosterdigini, burada ne olup bittigini,
nasil bir olay &riintiisiiniin oldugunu sorgulamak gerekir (Oztiirk, 2011). Once
nesne ve olay algilanir, nesne ve olaydan ayrilmayan bir anlatim s6z konusu olmasi
icin birinci anlam tabakasi iki asamada incelenir. Bu tabakalar “olgusal anlam” ve
“anlatimsal anlam” tabakalaridir.

3.1.2.1.1.1 Olgusal Anlam Tabakasi

“Karagiin” isimli yapitin olgusal anlam tabakasini anlayabilmek icin
oncelikle “Burada ne olup bitiyor?” sorusu sorularak incelenmeye baglanir.
“Karagilin” adli yapitta yer alan ana figiirler bir ¢ocuk, bir kadin ve bir kartal
figiiriinden olusmaktadir. Bu ana figiirler besik ve hali iizerinde durmaktadir.
Resmin merkezindeki ¢ocuk figiirii, kadinin basina dogru besigin iizerine ters
donmiis bir sekilde konumlandirilmigtir sadece bacaklart ve ayaklari
goriinmektedir. Kartal figiirii ise besigin kosesinde kanatlar1 agilmis bir vaziyette
durmaktadir. Kadin figiiriniin altinda geometrik sekillerle bezenmis bir hali
bulunmaktadir. Figiirlerin arkasinda yikilmis bir yap1 ve yerde taslar ve kirik bir
kap1 goriilmektedir. Resmin en 6n kdsesinde bir defirmen tasi (dibek tasi)
bulunmaktadir. Arka planda kurumus bir agac, minaresi yikilmis bir cami, virane
evler ve ulu daglar goriilmektedir. Ayrica gokyliziinden yere dogru inmekte olan
kartallar da resmin arka planinda yer almaktadir.

3.1.2.1.1.2 Anlatimsal Anlam Tabakasi

“Karagiin” eserinde yer alan tiim formlar yapitin ifade ettigi anlamin bir
savasin yol actig1 trajik sonuglari ve felaketi anlattigini gdstermektedir. Anlatimsal
anlam ile ilgili olarak “Karagiin” adli eserin ilk bakista derin bir icerige sahip
oldugu izlenimi verilmektedir. Resimde trajik bir mitolojik olayin tasvir edildigi
gibi goriinen yogun imgeler bulunuyor ve bu imgeler oldukga etkileyici bir sekilde
betimlenmistir (Alkan ve Kahraman, 2017).

Kompozisyonun arka planinda daha 6nce yakilmis ve yikilmis bir kdyiin
atmosferi tasvir edilmis, dogal manzaralar ve geleneksel mimari detaylarla

zenginlestirildigi goriilmektedir. Bu arka plan kasvetli ve trajik bir ortam1 yansitiyor
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gibi goriiniiyor. Ayrica gokyliziinden gelen diger kartallarin varligi, resmin i¢inde
6ldiiriilmiis bir¢cok insanin bulunabilecegi diisiincesini akla getirmektedir (Goren,
1990).

Resimde yikilmis bir evin ayakta kalan tek duvari lizerinde bulunan bir kap1
parlak bir vurgu noktasi olusturuyor ve bu kapinin esigi 6niinde kompozisyonun
ana unsurlarina dikkat cekilmektedir. Bu detaylar, savasin yikimini ve
acimasizligini anlatan bir atmosfer olusturuyor. Ayrica resimde kadin figiirtiniin
yaninda geleneksel Anadolu sanatinin izlerini tagiyan bir besik lizerinde 6lmiis bir
cocuk figiirii bulunuyor. Cocugun cansiz bedeni, besigin ayagina yerlestirilmis olan
keskin gagali ve kanatlart acik kara kartalin altinda yatmaktadir. Sanat¢inin esi
Harika Sirel resmin anlattigi hikdyeyi aciklarken sanat¢inin  diismanin
acimasizli@ini agike¢a tasvir ettigini ve sonuglarina isaret ettigini ifade etmektedir
(Alkan, 2017).

3.1.2.1.2 On-ikonografik Betimleme

On ikonografik betimleme incelemeleri agisindan sanatcinin malzemeye
hakim olma diizeyi, eserde kullanilan tiplerin yansitilmasindaki etiit yeterliligi
tislup olusturma yetkinligi incelenir. Ayrica mekan ve figiirlerin bir biitiinliik i¢inde
sunulmasina bakilir. Genel olarak mekan, figiirlerin algilanisi, olay Orgiisiiniin
figtirlerle baglantis1 betimlenir.

Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin” adli eseri, 1932 tarihinde yaptig1, boyutlari
116 cm x 142 cm olan bir tablodur. Ressamin bu ¢alisma i¢in 6n hazirlik yaptigi ve
bu hazirhlk asamasinda desen ¢alismalarnn gerceklestirdigi goriilmektedir.
“Karagiin” i¢in yapilan eskizler, ressamin hazirlik siirecindeki ustaligini
gostermektedir. Kompozisyon olusturulurken diagonal koseler arasinda koyu ve
acik lekeler kullanarak ¢alismasi bile tek basina akademik bir egitim aldigini ve

belirli bir tislupla ¢alistig1 kanitlamaktadir.
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Resim 3.9. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin” Eskizi, K.UK.,27x37 cm, B. Aksoy

Koleksiyonu.

Resim 3.10. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin” I¢in Yatan Nii Kadin Etiidii, K.U K.,
23x37 cm, B. Aksoy Koleksiyonu.

Sanatg1, akademik ¢aligmalarinda klasik kurallara tam uyum saglamaktadir.

Ancak fir¢a kullanimi1 bu eserlerde farklilik gostermekte olup serbest ¢calismalarinda
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kendine 6zgii bir tarz benimsemektedir. Renk se¢iminde genellikle izlenimci
renklere yonelmistir. Calisma yontemleri agisindan iki farkli yaklagim soz
konusudur. Ik olarak desen saglamligina énem verdigi eserlerinde 6ncelikle eskiz
caligmalar1 yaparak eserine gegmeden dnce uzun bir gozlem siirecinden gegmekte
ve ardindan eserini tamamlamaktadir. Bu tarz ¢alismalara 6rnek olarak “Belediye
Faaliyetleri, Alegori, Karagiin, Akgilin, Fevzi Cakmak Mesaide” gibi eserler
gosterilebilir. Ikinci olarak desen ¢alismalarina daha az 6nem verdigi daha serbest
caligmalara yonelik eserlerde bu durumu o6zellikle ufak boyuttaki posadlarinda
sikca goriilmektedir (Goren, 1990).

Sanat¢inin eserlerindeki bu ¢ift yonli yaklagimi, sanat anlayiginin ve
yaraticiligiin ¢esitliligini yansitir. Akademik ¢alismalarinda klasik kurallara siki
sikiya bagl kalmasi onun sanat egitimine olan saygisini ve disiplinini gosterirken
serbest calismalarinda ise daha 6zgiir bir yaklasim benimsemesi sanatinin ilham
aldigit ve kendi ifadesini buldugu alani genisletmesine olanak tanir. Renk
secimindeki izlenimei tonlara yonelmesi duygusal ve atmosferik bir etki yaratma
amacini ortaya koyar. Ayrica desen calismalarina verdigi 6nem eserlerindeki
saglamlig1 ve inceligi vurgularken serbest calismalarda daha spontan ve deneysel
bir tarz benimsemesi sanatinin canliligin1 ve dinamizmini artirir. Bu ¢ift yonli
yaklasimiyla sanatci, klasik ve modern arasinda denge kurarak kendi sanat dilini
olusturmustur.

Eserde mekan ve figiirler arasinda bir biitlinliik hissedilir. Figiirlerin yer
aldig1 mekan atmosferiyle ve detaylariyla figiirlerin bulundugu ortami dogal bir
sekilde yansitir. Ornegin, yikilmis yapilar, kirik kapilar ve taslar, figiirlerin yasadig1
trajik ortam1 vurgularken degirmen tas1 gibi detaylar ise mekanin gercekeiligini
artirtr. Tabloda figiirlerin konumlandirilmasinin da mekanla uyumlu oldugu
goriilmektedir. Ornegin, ¢ocuk figiiriiniin gdgsiinden bicaklanmis kadinin basina
dogru ters dondiiriilerek 6lmiis bir vaziyette besigin iizerine yerlestirilmis olmasi,
mekanla figiir arasinda bir etkilesim ve biitlinliik hissi yaratir. Diger bir yandan
kartal figiirinlin besigin kosesinde kanatlar1 agik bir sekilde durmasi, mekanin
dinamizmini ve figiirlerle olan iliskisini gli¢lendirir.

Bunlarla birlikte arka planda yer alan kurumus agac¢, minaresi yikilmis cami
ve virane evler figiirlerin etrafindaki atmosferi gii¢clendirir ve onlar1 daha gergekei
kilar. Bu unsurlar, tablonun kompozisyonunu giiglendirerek olay orgiisii ile figiirler

arasindaki iliskiyi vurgular. Sanatgi, yagli boya teknigini ustalikla kullanarak
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tabloya canlilik ve hareket kazandirmistir. Renkleri, 15181 ve golgeleri ustaca
manipiile ettigi, malzemeye egemen oldugu agik¢a goriilmektedir. Ozellikle figiiriin
yliz ifadesini, durusunu ve yirtilmis kiyafetiyle savasin acimasiz ruhunu basarili bir
sekilde etiit ettigi, mekan ve figilirler arasinda uyumlu bir biitiinliik sagladigi, zira
sanat¢1 perspektif kurallarina sadik kalarak tabloya atmosferde derinlik
kazandirdig1 gozlenmektedir.

3.1.2.1.3 Pratik Deneyim

Izleyicinin bir yapit1 inceleyebilmesi “yorum igin gerekli donanim”
asamasinda egemen olmasi gereklidir. Sanat¢inin pratik deneyimi deyince akla ilk
gelen boyaya, bicime ve malzemeye egemenliginin incelenmesidir.
Kompozisyondaki nesnelerle, figiirlerle ve anlatilan olayla sanat¢inin yakinlig
tartisilir ve incelenir. “Sanat¢i boyayi, bicimi akademik anlamda kullanabiliyor
mu? Malzemeyi egemen bir sekilde etiit edebiliyor ve yonlendirebiliyor mu?
Figiirlerin boyutlarimi, davranmislarini, hareketlerini dogru yansitabilmis mi?
Nesneleri dogru bicimde yerlestirebilmis ve nesnenin ne oldugunu hissettirebilmis
mi? Hacimleri, tonlari... verebilmis mi? Fir¢a tusu mu, yoksa yumusak firca
gecisleri mi kullanmis? Olay oriintiisiinii malzeme ile yansitabilmis mi? > gibi
sorulara yanit aranir. Bu asamada bigimsel etiit analizleri yapilir.

“Karagiin” tablosunda renklerin kullanimi eserin duygusal etkisini,
atmosferini ve anlatisini belirgin sekilde etkiler. Lifij’in bu eserinde de diagonal
koseden koseye agik ve koyu tonlarin dikkatlice kullanilmasi kompozisyonun
derinlik, vurgu ve denge acisindan kusursuzca tasarlandigini gostermektedir.
Resimde ustaca renk tonlar1 kullanilmis ve atmosferik perspektif etiitleriyle tuval
yilizeyinde derinlik olusturulmustur. Fir¢ca darbeleri dikkat ¢eken bir sekilde saga
sola yayi1lmis ve bu sayede renkler tuval lizerinde adeta canlanmis gibidir.

Ressamin kompozisyon problematiklerine egemen oldugu, bilingli bir
sekilde kompozisyonun ogelerini ve ilkelerini uyguladigi goriilmektedir. Ayrica
diger eserlerinde de bu tarzi kararlilikla siirdiirdiigii goriilmektedir. 1910-1914
yillart arasinda Fransa’da resim egitimi almis olan ressam kendi donemi iginde
“romantik”, “simgeci” ve “disavurumcu” anlayislara yakinlagmistir. Duygusal
yukli, lirik etkilerin pesinde kosmasi onu dénemin diger sanat¢ilarindan ayiran en
onemli 6zelligi olmustur. Sanat¢inin form, motif ve bu motifler arasindaki iliskiyi

ustalikla etiit etmesi, 6zellikle motifler incelendigi zaman ortaya ¢ikan uygulamali
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deneyimler, ressamin, malzemelerini ustaca kullanimi ile kompozisyon siireclerini
izleyiciye acgikga iletebilme becerisini gostermektedir.

3.1.2.1.4 Bicem Tarihi

Yorumu Diizeltici Ilkeler (Gelenek Tarihi) acisindan degisik tarihsel
kosullar i¢inde nesnelerin ve olaylarin degisik big¢imler araciligi ile anlatimi
sorgulanir. On ikonografik betimleme asamasim1 kurama uygun bigimde analiz
edilip edilmediginin sorgulanip saglamasinin yapildigi asamadir. Kompozisyon 6ge
ve ilkelerini, nesne ve olaylari, bigem-stil-lislup tarihini, sanat tarihini ve
kavramlarin1 bilmek gerekir. Bunlara bagli kalarak eser incelenmelidir. Resmi
yapan sanat¢inin boyayi, fircayl daha genis anlamiyla malzemeyi yapitta hangi
Uslup anlayisiyla ifade ettii sorgulanir. Sanatgmin hangi donemde yasadiginin
ipuglart malzemeyi kullanisindan, bicimleri etiit edisinden hareketle hangi lislupsal
davranisa yoneldigi sorgulanir.

Sanatcinin firga teknigi, zaman i¢inde giderek daha serbest bir hale evrildigi
gbzlemlenmektedir. Ancak siparis alarak yapilmis eserlerde sanatginin tekrar klasik
anlayisa dondiigii fark edilebilir. Bu duruma 6rnek olarak, 1923 yilinda sanatginin
oldukca gec donemlerine ait sayilabilecek eserleri olan “Karagiin, Akgiin, Fevzi
Cakmak Mesaide” adl1 tablolar1 gosterilebilir. Sanat¢1 bu eserlerde klasik anlayisa
agirlik verse de dikkat ¢eken bir nokta olarak sembolizmin 6zgiin tarzindan biiyiik
ol¢iide faydalandig1 goriilmektedir (Goren, 1990).

Sanatc1 geometrik goriintiilii formlar, ritim ve orantilar kullanarak mekani
kontrol altina almistir. Kompozisyonun biitiinliigii i¢in parcalarin tamamen biitiine
hizmet etmesine 6zen gosterilmistir. Altin oran, bu diizen i¢inde her seye egemen
olmalidir. Sanatg1, armonik bir dikdodrtgen iizerine kurulu bir kompozisyon tercih
etmistir ve bu dikdortgenler altin oran {izerine kurulmus degerli dikdortgenlerdir.
Biiytik dikdortgenin orant1 diizeni, st tiste yerlestirilmis iki yatay altin
dikdortgenden olusturulmustur. Bu diizen, estetik bir denge ve uyum saglayarak

izleyiciye harmonik bir gorsel deneyim sunmay1 amaglamaktadir (Alkan, 2017).
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Resim 3.11. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin”, Isimli Resmin Altin Oran Kesitlerine

Gore Coziimlemesi.

Resimde yikilmis bir evin Oniinde tek duvari ayakta kalmis bir kapi
boslugundan aydinlik bir etki yaratilarak merkezde bulunan figiirlere dikkat
cekilmistir. Simsek’e (2019) gore resim: Anadolu kasabasinin yikilmis hali, yerdeki
kilimler, enkaz altinda yatan bir ev ve besige konmus yirtic1 kus, lilkenin savas ve
yoklukla basa ¢ikma g¢abasini anlatir. Resimde Lifij’in romantik geleneginden
kaynaklanan kizil tonlar, tekinsiz manzaralar ve enkaz estetigi milli kurtulug
savaginin umutlarina isaret eder.

Ortada elbiseleri yirtilmig, bedeni dagilmis, gégsiinden bir hanger darbesiyle
Oldiirtilen bir Tiirk annesi goriililyor. Bu ¢irkin saldiriya karsi onurunu ve serefini
korumaya calisan kadinin, isgalin karanlik figiirleri tarafindan zedelendigi
anlasiliyor. Kollar1 arkadan baglanmis, gégsli ve bacaklar1 acikta birakilmistir.
Gogsiinden akan kan altindaki kilim parcasina damlamaktadir. Resimlerinde servi
agaclarinin golgeleri, glinbatiminin gizemli atmosferi, karmasik ve anormal
iliskilerle disavurumcu bir tarzda islenmistir. Savasi anlattigi bu tablolarinda

diisiinsel derinlik ve siirsel anlam da 6ne ¢ikmaktadir (Simsek, 2019).
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Lifij’in sanat eserlerinde c¢esitli sanat akimlarinin etkisi goriilmektedir.
Ozellikle hizl1 ve dzgiir bir {islupla yaptig1 posad tarzindaki eserlerinde, belirgin bir
sekilde yogun firca darbeleriyle caligmalar yapmistir. Biiyiik 6lgekli tablolarinda
ise daha ¢ok akademik bir anlayisa agirlik vermistir. Lifij ¢iplak figiirleri bagimsiz
olarak degil, kompozisyonlarin icine entegre etmeye yonelik cabalariyla one
cikmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin eserlerinde ilkeli ve dikkatle resmedilmis
tablolar ortaya koydugunu soOyleyebiliriz. Lifij’in figiirli kompozisyon
caligmalarinda dis gergeklik melankolik gériintimle birlesir (Alkan, 2017). Ayrica
resimlerinde yaygin olarak kullanilan sisli ve melankolik atmosfer, eserlerine 6zgii
bir estetik ve duygu katmaktadir. Renk kullanimindaki incelik ve dengeli yaklasim,
sanat¢inin estetik zevkine ve teknigine hakim oldugunu gostermektedir. Bununla
birlikte resimlerindeki renk paletini dikkatli bir sekilde segerek eserlerine duygu ve
atmosfer katmay1 basarmistir.

3.1.2.2 II. Anlam Tabakasi-ikonografi-Coziimleme

3.1.2.2.1 ikinci ya da Damisiklilik (Uzlasimsal) Konu

Bu asamada eserin imge, oykii ve alegori yapilari incelenmektedir.
“Karagiin” adli eserin ¢evresi, figlirlerin konumlari, betimleme tarzlari ve
kullanilan alegoriler eserin mitolojik, alegorik ve tarihsel bir anlatiya sahip
oldugunu agikca gostermektedir. Kartal, anne ve bebek figiiriiniin tasvirleri, hali,
kirik kap1 gibi imgeler bu anlatiy1 desteklemek ve derinlestirmek i¢in kullanildigini
gostermektedir.

Imge, kavram olarak dis diinyadaki nesneleri temsil eden ve onlarla belirli
bir gorsel benzerligi olan zihinsel bir resimdir. Ayrica gercek veya gergekdist bir
seyi zihinsel bir ortama nesne olarak aktarma siireci olarak da tanimlanabilir.
Geleneksel bakis agisina gore imgelerin diigiinmeyle yakindan iligkili oldugu kabul
edilir ve bir sézciigiin anlaminin zihinde canlandirilabilmesi i¢in gorsel agidan
benzerinin yani imgesinin zihinsel olarak aktarilmasi gerektigi diistiniiliir (Bingél,
2020). Kurtulus Savagi sirasinda diismanin yakip yiktig1 bir kdy kalintis1 i¢inde 6n
planda tecaviiz edilmis izlenimi veren yar1 ¢iplak ve dldiiriilmiis bir kadin bedeninin
ve kanatlarim1 a¢gmis vaziyette Olmiis cocufun iizerine cullanacakmis gibi
resmedilmis kartal imgesi buna bir 6rnektir.

Oykii, sanatginin eseri olusturdugu déneme 6zgii temalar ve kavramlarla
izleyiciye yakinhigini gostererek anlatmak istedigini ifade eder (Oztiirk, 2011).

Eserin yapilis 0ykiisii, Anadolu’nun 1919 yil1 sonras1 isgalini ele alarak sanat¢inin
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doneme 0zgili temay1 isledigini ve bunu eserde yansittigini gosteriyor. Yikilmis bir
evin kirik kapisi, kanli bir halida yansitilan Anadolu motifleri, sol alt kosede bir
dibek tas1 ve etrafa sagilmis nesneler gibi detaylarla Anadolu kiiltiiriinlin tarihsel
zenginligini de seyirciye aktarilmistir.

Eserin oykiisii 15 Mayis 1919 yilindan sonra Anadolu’nun sdmiirgeci
kuvvetler tarafindan isgal edilmesiyle ilgilidir. Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’nde bulunan tabloda Kurtulus Savasi sirasinda diismanin yakip yiktigi bir
koy kalintis1 i¢inde O6n planda safligi ve temizligi ifade eden beyaz giysileri
parcalanmis ve tecaviiz edilmis izlenimi veren yar1 ¢iplak ve pargalanarak
o6ldiirtilmiis bir kadin bedeni kilim tizerinde resmedilmistir. Bu figiirle uzun yillardir
yagmalamalardan, tecaviizlerden, felaketlerden kurtulamayan Anadolu temsil
edilmektedir (Alkan, 2017).

Alegori ise bir kavramin tasarim yoluyla baska seylerle ifade edilmesidir
(Oztiirk, 2011). “Karagiin” adli eserde alegorik yap1 bircok nesnenin sembolik
anlamlarla yiiklii oldugunu gdstermektedir. Ciplak kadin figiirii, 61i bebek figiiri,
yikilmis ev ve yere diigmiis kirik kapi, kartal ve kartallarin imgesi, minaresi yikilmis
cami ve virane bir kdy manzarast gibi tiim unsurlar sadece somut gorsel dgeler
olarak degil, ayn1 zamanda derin anlamlar ve semboller tasiyan alegorik bir
anlatimin pargalaridir. Bu sekilde Lifij eserinde sadece gorsel olarak degil, aynmi
zamanda derin diisiinsel katmanlarla da izleyiciye bir mesaj iletmeyi amaglamigtir.

3.1.2.2.2 ikonografik Coziimleme

Ikonografik ¢dziimleme, izleyici veya okuyucunun eseri daha derinlemesine
anlamasina ve yaraticinin mesajini daha etkili bir sekilde iletebilmesine yardimci
olur. Ikonografik inceleme, eserde ilk bakista fark edilmeyen veya anlagilamayan
unsurlar1 bulmay1 ve agiga c¢ikarmayr amaglar. Bu amagla, eserin icindeki
alegorilerin neyi temsil ettigini anlamak i¢in yazili kaynaklardan yararlanarak
detayl bir inceleme yapmak gerekir. (Can, 2021).

Bu asamada Erwin Panofsky’nin (1995) goriislerine dayanarak gorsel
imgelerin, dykiilerin ve sembollerin diinyasinin incelendigini belirtir. Ikonografi
analizi, bu imgelerin yorumsal davranigini agiklamay1 amaglar. Kompozisyonun
gercek anlami detayli bir sekilde incelenir ve kompozisyonun bigimsel sorunlari,
icerikle nasil iligkilendirildigi ikinci anlam tabakasinda detayli bir sekilde ele alinir

(Oztiirk, 2011).
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Resimde Hiiseyin Avni Lifij’in tecaviize ugramis kadin figiiriniin bir namus
ve iffet 6rnegi olarak alegorik baglamda kullanilmast Eugéne Delacroix’un “Halka
Onderlik Eden Ozgiirliik” adl1 eseri ile benzerlik gdstermektedir. Delecroix’nin
resmi de alegori ve gergeklik unsurlarini birlestiren bir tablodur. Eser 1830’da
Paris’teki Temmuz Devrimi’nin en yogun ¢atigmalarinin yasandigi giinii tasvir
etmektedir. Eserde 6zgiir Fransa bayragini tagtyan 6zgiirliik figiirii 6ne ¢ikmaktadir.
Ozgiirliik alegorisi i¢in segilen figiiriin bir kadin olusu sasirtic1 gdriinebilir ¢iinkii
kadinlarin 6zgiirliikle iliskisi hele o donemde pek sinirlidir (Piarbasi, 2018).

Bati sanatinda soyut kavramlar1 kadin figiirleriyle iliskilendirme gelenegi
yaygindir; sabir, metanet, iffet, baris gibi soyut kavramlar genellikle kadin figiirleri
araciligiyla alegorize edilmistir. Ancak bu figiirler genellikle pasif ve duragan bir
durus sergilerken resimdeki 6zgiirliikk figiirii etkin ve dinamik bir kadin imgesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tabloda sanat¢inin bilingli bir sekilde geleneksel
normlara meydan okuyarak oOzgirligii etkilesimli, giicli bir kadin figiiri

aracilifiyla ifade etmeyi sectigi gézlemlenmektedir (Pinarbasi, 2018).

Resim 3.12. Eugéne Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, 1833,
T.U.Y.B., 260x325 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Lifij’in Karagiin tablosu da Delacroix’un eserindeki gibi kadin figiiriinii
ikonografik anlamda ozgiirliigiin bir sembolii olarak ele almistir. Bu eser, o

donemde genellikle alisilagelmis normlara uymayan bir yaklasima sahiptir ¢linkii
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kadin figiirii ¢iplak bir sekilde resmedilmistir. Bu durum, siradanliktan saparak
ozgurliigii simgeler. Kadin figiirii, alegorik olarak toplumun iffetini ve namusunu
temsil ederken ayni1 zamanda c¢iplakligiyla 6zgiirliik ve cesaretin simgesi olarak
gosterilmistir.

Savag temasini isleyen bu resimde belirli simgeler ve semboller, renkler,
kompozisyon ve diger gorsel Ogeler savasin insanlar iizerindeki etkilerini ve
yasanan trajediyi gostermektedir. Sanat¢i, annenin ve ¢ocugun Olii bedenlerini
merkeze alirken yirtici bir kus olan kartal figliriinii kullanarak adeta bir ulusu temsil
eden bu figiirleri sanki yiyecekmis gibi kanatlarini acar bir sekilde tasvir eder.
Resimde bagka 6len insanlarin oldugu tek duvari ayakta kalan ve kapisi olmayan
aralikta uzakta goriinen bir insan figliriiniin olmasindan ve arkada goékytiziinden
inen diger kartallar ile onlara dogru inmesi adeta bir ulusun bagimsizlifina goz
koyar gibi gosterilmektedir. Arka tarafta minaresi yikilmis ama kubbesi ayakta
kalan bir cami oldugu anlagilan harap bir kdy manzarasi yikimin ve kaosun sembolii
olarak kullanilmistir.

3.1.2.2.3 Yazinsal Kaynaklarin Bilinmesi

Ontolojik yapit inceleme kurami ve yonteminde oldugu gibi bir resmi
incelemek i¢in o resmin yazili kaynaklar1 temel almasi gerekmektedir. Yazili
kaynaklar dini, mitolojik, tarihsel olgu ve olaylar1 icermelidir (Tunali, 1971). Yazili
kaynaklara danigilarak, metin ve gorsel olarak anlatilan metnin uzlagmas aranur,
sorgulanir. “Yazinsal kaynaklarin bilinmesi” baghigi altinda yazili- metinsel
kaynaklarin resimle uzlagimini, uyumunu ve iligkisini anlamak admna tablonun
adinin neden “Karagiin” olduguna bakilabilir. Birinci Diinya Savasi, insanlik
tarihini derinden etkileyen ve sarsan Onemli bir olaydir. Bu savas insana aci,
gdzyas1 ve hiizlin diginda pek bir sey getirmemistir. Savagstan sonra galip devletlerin
yenilen devletlere dayattigi sartlar ve yenidiinya diizeni kurma cabalar1 savasin
acilarmi ve yaralarmi iyilestirmek yerine daha da derinlestirmistir. Ozellikle toprak
ve egemenlik kaybi tehdidiyle karsi karsiya kalan milletlerin biiylik bir hayal
kiriklig1 yasadig1 sdylenebilinir (Egilmez, 2006).

Tablonun adinin “Karagiin” olmasinda doneminde yasanilan olaylarin etkili
oldugu sdylenebilinir. Fransiz General D’esperey’in Istanbul’a girisi, Hadisat
gazetesinde Siileyman Nazif tarafindan kaleme alinan “Kara Bir Giin” basligi
altinda iinlii bir yaz ile nitelendirilmistir. Bu yazida Osmanl Imparatorlugu’nun

Birinci Diinya Savasi sonrasindaki ¢okiisii ve Istanbul’un isgali, General
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D’Esperey’in “Fatih” edasiyla sehre girisi anlatilmaktadir. Generalin Tiirklerin
gururunu kiracak sekilde davramiglarda bulunmast Tiirk halki arasinda
hosnutsuzluga neden olmustur. Bu durum Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis
siirecinde aci bir am1 olarak kalmistir. Bu olaylar, Siileyman Nazif’in yazdig1 bir
yazida tablonun adina ilham vermistir (Simsek, 2019).

3.1.2.2.4 Tipler Tarihi

Tipler tarihi, farkli tarihsel kosullar i¢inde 0Ozgiin tema, kavramlarin,
nesnelerin ve olaylar araciligi ile anlatilis tarzinin incelenmesidir. Farkli
zamanlarda toplumlarin, insanlar, kiiltiirleri, etnografik, folklorik, geleneksel giyim
ve kusamlar1 yapaittaki figiirlere ve motiflere yansimakta midir? Bu nedenle sanatgi
tipler tarihini biliyor mu? sorusu sorulur. Ardindan olaylar1 anlatis tarzi incelenerek
resmin yapildig1 désnemde neler oldugu yazili kaynaklar arastirilir (Oztiirk, 2011).

Bu baglamda Kurtulus Savasi’nin Karagiin temasini ele alan yazili
kaynaklar (gazete, dergi yazilari, tarihgilerin yazilari, siirler vb.) taranir. Bu yazili
kaynaklardan elde edilen bilgiler ile resim arasinda uyum aranir. 1932’de yapilmis
resmin temasini ve yapildigi donemde tarihsel olaylarin neler oldugu bilmek
gerekir. Tipler tarihi agisindan bakildiginda yasanan olaylarin mitoloji, dinler tarihi,
kiiltiir tarihi, sosyoloji tarihi ve psikoloji tarihi gibi bir¢ok perspektiften ele alinarak
tiplerin ve motiflerin incelenmesi gerekmektedir. Eserlerde, degisen tarihsel
kosullar baglaminda nesnelerin, kavramlarin anlatilis bi¢cimini incelemek gerekir
(Comert, 2010).

Hiiseyin Avni Lifij'in “Karagiin” adl1 eserinde betimlenen bulutlar, evler ve
insan tipleri, eserin karamsar atmosferini derinlestiren simgesel unsurlar olarak 6ne
¢ikar. Sanat¢inin figiirlii kompozisyon ¢alismalarinda dis gerceklik melankolik bir
bakis agisiyla birlesir. Koyu ve agir bulutlar yaklasan felaketin habercisi gibi
dururken, izole edilmis evler terk edilmislik ve yalmzlik duygularim pekistirir.
Insan figiirleri ise ice kapanik ve kederli goriiniimleriyle toplumsal ¢okiisii ve
bireysel acty1 simgeler. Lifij'in bu unsurlar tipiklestirme bi¢imi, eserin dramatik
etkisini artirarak insanlik dramini evrensel bir dille ifade eder.

Lifij’in eserlerinde figiirlerin ve motiflerin, gizli anlamlar1 ve sembolleri
simgeci bir iislupla yorumladigi goriilmektedir. Temel motif olan nii kadin figiirii
namus, iffet gibi kavramlarin savas konulu bir resimde nii bir figiirle gosterilmesi
ve bu figiirlerin iizerine ¢ullanmis vaziyette bir kartal figilirlinlin gosterilmesi

mitolojik kaynaklardaki anlatima 6rnek gosterilebilir.
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Resimde kartal imgesinin kullanilmas1 Lifij’in Tiirk mitolojisiyle ilgili belli
bir donanima sahip oldugunun da gostergesidir. Besigin iizerinde bulunan kartal ve
diger kartallar Tirk mitolojisindeki anlamlarini ifade ediyormuscasina algilanir.
Her insanin koruyucu bir ruhu olduguna inanilan Samanizm inancinda kus
seklindeki koruyucu ruhlar insan 6ldiiglinde insanin ruhuyla birlikte gokyiiziine
ucacag diisiincesi hakimdir. Tiirk kiiltiir ve sanatinda Islamiyet’ten 6nce daha ¢ok
ruhun sembolii olarak kullanilan kus tasvirlerinin Islamiyet’in kabuliinden sonraki
donemde bazi degisikliklere ugramasina ragmen ruhun 6liimden sonra ki goge
yiikselmesini anlatmaya devam etmesi, “u¢mak” kelimesinin “Olimle” es
kullanilmast, bu tablonun ruhani atmosferinde yasanir gibidir (Alkan, 2017).

Resmin merkezinde yer alan figiirler, Tiirk kadini ile dogurgan Anadolu’yu,
cocuk ile de ulusumuzun gelecegine uzanacak nesilleri ifade etmektedir. Tiirk ulusu
tarihsel silirecinin sonuna getirilmeye ¢alisilmistir. Bir ulusun yasantisinda kadin,
dogurganligi ile yani nesiller olusturmanin, onurun, iffetin ve serefin semboliidiir.
Nii kadin figiir tipi, onun iffetinin kirletilerek ac1 bir sekilde oldiiriilmesi demek ve
o ulusun gelecegine darbe vurmak anlamini tasimaktadir. Iste bu resim Tiirk ulusu
icin gercekten bir kara giinii anlatmaktadir. Oldiiriilmiis bir masumiyetin hemen
yan1 basinda namusuna goz dikilmis bir Tiirk anas1 goze carpar. Ote yandan yikilip
yakilmuis bir vatan, yok edilmeye ¢alisilan manevi degerler, kararan bir gok kubbede
6liimiin kokusu ve koklii bir tarihin tiikenmeye yiiz tutan habercisi kara kartallar
dikkat cekmektedir. Bu anlatilardan yola ¢ikarak resimdeki kompozisyonun temel
figiirleri olarak goriilmektedir (Alkan ve Kahraman, 2017).

3.1.2.3 III. Anlam Tabakasi-ikonoloji-Yorum

3.1.2.3.1 i¢sel Anlam ya da icerik

Panofsky’nin resim eserinin algilanmasinda siraladigi li¢ anlam evresinin
sonuncusu olan bu asamanin “simgesel” degerler diinyasini olusturdugunu ifade
etmektedir. Bu asamada ressamin, simge bilimi bilip bilmedigi diinya gorisii,
ideolojisi ve kisiligi gibi unsurlarin bilinmesinin 6nemine vurgu yapilr.
Kompozisyon tasarimindan ayrilmadan ressamin bakis acisina odaklanarak analiz
yapilir ve resim ile ressam arasindaki iliski sentezlenir. Simgelerin tarihine, kiiltiirel
baglamina, dini, mitolojik, ideolojik, felsefi, sosyolojik, psikolojik ve kisilik
kavramlarina aciklik getirilir. Eserin asil anlamini, i¢sel anlamin1 veya igerigini
olusturur. Bir resmin icerigi yani asil anlami bir ulusun, bir déonemin, bir sinifin, bir

dinsel veya felsefi anlayisin, bir sanat¢i kisiliginin niteliklerini belirleyen ve bir
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eserde yogunlasmis temel davranislart belirten temel ilkeleri saptamakla bulunur
(Oztiirk, 2011).

Sanat¢inin kisiligi ve aldig1 egitimle ilgili bilgilere goz atildiginda 1886
yilinda Samsun-Ladik’te dogan sanat¢1i, Osman Hamdi Bey’in araciligiyla donemin
veliahdi Abdiilmecid Efendi’nin bursuyla 1909°da Paris’e gitmistir. Ali Sami
Boyar’in kayitlarina gore 1914 kusaginin Paris’e giden ilk temsilcisidir. Fransa’nin
onde gelen akademisi ve bir¢ok iilkenin sanatini etkileyen “Ulusal Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu” (I’Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts) Fernand-Anne
Piestre Cormon Atdlyesi’nde ii¢ y1l boyunca klasik-akademik sanat egitimi almistir.
Ayrica Sanayi-i Nefise’de 6gretmenlik yapmis olup sadece sanat egitiminin
yayilmasiyla yetinmeyip bu alanda bir¢ok makale yazma firsat1 bulmustur (Alkan,
2017).

Fransa’da bulundugu donemde Avni Lifij, Corman’un atolyesine katilmakla
yetinmeyip ayni zamanda daha ¢ok simgeci yordamlariyla 6ne ¢ikan ressamlarin
Guillonnet ve André du Nouy’un atdlyelerini de ziyaret etmistir. Burada bi¢imi
toparlayan ¢izgileri belirsizlestirme, 15181 ve renkleri kullanma sekli acisindan
Guillonnet’ten etkilenmistir. Ayrica Guillonnet’in karsit biitiinleyen renkleri
susturarak olusturdugu paleti ve espasla ilgili yontemi, Avni Lifi)’in sanatini
etkiledigi sOylenebilinir (Germeg, 2019).

Hiiseyin Avni Lifij, diger 1914 Kusag1 ressamlarina kiyasla yazili kiiltiirti
takip etme konusunda yetenekli bir Fransizca bilgisine sahipti ve bu onun farkl bir
konumda olmasimin kékenini olusturuyordu. Geng yaslardan itibaren Fransizcaya
ilgi duydu ve bu dili iyi bir sekilde 6grendi. Bu dil yetenegi, ona yazili sanat
alaninda digerlerinden daha fazla ilerleme firsati sunuyordu. Bu nedenle sanat
tarihi, sanat felsefesi ve resim disindaki sanat dallar1 hakkinda okumalar yaparak
yazilar yazdi. Cagdas sanat akimlarini yakindan takip etti ve bu konuda bilgi sahibi
oldu, bu bilgiyi okuyucularina aktarmak igin her firsat1 degerlendirdi. Oliimiinden
once “Milli Mecmua” ve “Tiirk Yurdu” gibi dergilerde yayinladig1 yazilar, Bati
sanatinin gelisimine ve sanat felsefesine ne kadar hakim oldugunun somut
kanitlartydi. Henri Prost’tan aldigi mektup, Lifij’in sadece sanatsal bir yetenek
degil; aym1 zamanda korumacilik, tarihsel sorumluluk ve evrensel degerler
konusunda da duyarli oldugunu gosteriyordu (Toprak, 2019).

[k olarak 1917°de” Osmanli Ressamlar Cemiyeti” tarafindan diizenlenen

sergiler, ozellikle “71914 Calli Grubu” fyelerinin tamami bu cemiyete {iye
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olmuglardir. Bu sergiler, Galatasaraylilar Yurdu'nda baslayarak diizenli olarak
devam etmis ve gelecekte “Galatasaray Sergileri” olarak bilinen sergi etkinliklerini
baglatmistir. 1917°de diizenlenen “Savas Resimleri ve Digerleri” adli sergi,
Hiiseyin Avni Lifij’in de aralarinda bulundugu sanatc¢ilarin  katilimiyla
gerceklesmistir. Lifij, sergide 21 eseriyle yer almis olup eserleri arasinda cesitli
etiitler, posadlar, peyzajlar ve yagliboya tablolar bulunmaktadir (Goren, 1990).

Resim sanatinda Lifij’in yaptig1 calismalart Mustafa Kemal Atatiirk
begenmis olup onu Ankara’ya davet etmistir. Davet lizerine bagkente giden sanatci,
savas1 yerinde izleyip dokiiman toplamak i¢in izin istemistir. Bu istegi iizerine
Erkan-1 Harbiyye-i Umumiye’de (Genel Kurmaylik) dort ay gérev yapmistir. Bu
arada savas ortamini yerinde goérme firsat1 bulmustur. Diismanin zulmiinii yerinde
goren sanat¢i, bu savasin ne zorluklar lizerine kazanildigini gézlemlemistir. Savas
stirecinde lin yapmis komutanlarin anilarina taniklik etmis ve énemli dokiimanlar
toplamustir. Ankara’da dort aylik bir siirecten sonra Istanbul’a dondiigiinde
tasarladiklarini resmetmistir. izlenimlerinin sonucunda da Kurtulus Savasi’nin
baslangi¢c ve bitisini anlatan iki eser meydana getirmistir. “Karagilin” isimli ilk
tablosu Anadolu’nun isgali, ezilmisligini, yakip yikilan kiiltiirlimiize ait kutsal
degerleri ve yok edilmeye ¢alisilan bir ulusun tarithini anlatmaktadir (Alkan, 2017).

Bu eserler devlet tarafindan i1smarlanmistir. Bu durum sanatginin
ozgirliigiinii kisitlayabilecek bir etken olarak diisiintilebilir. Ancak sanat¢inin bu
sinirlama i¢inde dahi sembolizmi kullanarak eserlerine 6zgii bir anlam katmaya
calistig1 gézlemlenmektedir. Boylece siparis eserlerinde klasik anlayisa doniilse de
sanat¢inin 0zgiin tarzini siirdiirmeye c¢alistig1 ve sembolizmin etkilerini hissettirdigi
goriilmektedir (Goren, 1990).

Lifij’in eserlerinin tarihsel kosullar i¢inde insan ruhunun temel egilimlerini
0zgil tema ve kavramlar araciliiyla nasil anlattigini inceledigimizde kendine 6zgii
bir iislup ve anlatim dili kullandigim1 goérmekteyiz. Eserlerinde farkli donemlerin
sosyal, kiiltiirel ve politik atmosferlerini eserlerine yansitarak derinlemesine
irdelemistir. Insanin duygusal ve diisiinsel karmasikligim, gesitli simgeler ve
semboller araciligiyla ifade ederek izleyiciye derin bir duygusal etki birakmay1
basarmistir. Lifij’in kendine 6zgii islubu, eserlerindeki detaylara verdigi 6nemden
renk ve 151k kullanimindaki inceliklere kadar bir¢cok unsuru igerir. izlenimci tarzin

yan1 sira igsel bir lirizmi de eserlerinde barindirmasi, onun sanatini farkl kilan
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ozelliklerden biridir. Ayrica eserlerinde siklikla goriilen gizemli atmosfer ve
aksamiistii 15181n1n kullanim1 da anlatimindaki 6zgiinliigii ve derinligi vurgular.
3.1.2.3.2 ikonolojik Yorum

Gorsel sanatlarda sunulan eserlerin genellikle ¢ok sayida simge icerdigi
asikardir. Artik bir simge, yalnizca gorsel bir nesnenin kopyasi degildir; bunun
yerine yasantilarimizin, deneyimlerimizin, diisiinsel ve duygusal boyutlarinin
birlesimini temsil eder (Gemalmayan ve Jajju, 2018). Genel olarak bakildiginda
ikonolojik yorum asamasinda ressamin benzer temalara veya konulara olan ilgisini
belirlemek i¢in diger eserlerini arastirmak onemlidir. Bu yaklasim, resmin hangi
donemde hangi baglamlarda ve hangi perspektiflerden ele alindigini daha iyi
anlamamiza yardimci olabilir.

“Karagiin” adl1 ¢aligmada Anadolu’nun zorlu ge¢misini temsil eden ve bir
toplumun iffet ve namusunu temsil eden bir nii kadin figlirli resmedilmistir.
Dolayisiyla ressamin baska eserlerinde de tarihi veya toplumsal temalara
odaklandig1 diisiiniilebilir. Ayrica benzer sembollerin veya motiflerin diger
eserlerde de tekrarlanip tekrarlanmadigini gormek, ressamin sanat anlayisi ve
mesajini daha kapsamli bir sekilde analiz etmemizi saglayabilir. Bu sekilde resmin
i¢sel anlamim daha derinlemesine ¢dziimleyebilmektedir (Oztiirk, 2011).

Bu tabloda yikintilar i¢inde yatan kadin figiiriiniin ¢aresizligi, kanatlarin
acmis ucan kuslarin korkutucu goriiniimiiyle resmedilmistir. Sanat¢1 sembolik
Ogeleri kullanarak giiglii bir alegorik anlatimi1 yansitir. Bu eserde mekan, gecici
doganin bir temsili olarak sunulur ve kadin figiiri yeryiiziinii, toprak anay1 ve
kozmik sistemleri sembolize eder. Bu figiir; bereket, dogurganlik, yoksulluk, savas,
Olim gibi her tiirlii insan deneyimini ve insanligin iyiliklerini ve kotiiliiklerini
simgeler. (Alkan, 2017).

Lifij’in bu ¢alismas1 Kurtulus Savasi sirasinda Anadolu’nun yasadigi zorlu
donemi anlatilir. Bir kdyilin diismanlar tarafindan yakilip yikilmasi, bir kadinin
parcalanmis ve tecaviize ugramis bedeniyle resmedilmesi, insanligin en karanlik
yonlerini yansitir. Beyaz giysileriyle saflig1 temsil eden kadin figiirii vahsetin,
acinin i¢inde kirlenmis ve yok olmus gibi goriiniir. Kilim iizerinde resmedilmesi,
Anadolu’nun kiiltiirel tarihine vurgu yaparak bu acilarin nasil yerlesik bir parcasi
haline geldigini gosteriyor. Anadolu’nun tarihsel travmasii ve siirekli olarak
yagmalanmasimi Lifij simgelerle dolu nesnelerle ifade ederken ayni zamanda

insanligin bu tiir karanlik eylemlerinden kurtulma umudunu da dile getirmektedir.
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Resim 3.13. Hiiseyin Avni Lifij, “Savas ve Alegori”, 1916, T.U.Y.B., 160x200

cm, Istanbul Resim Heykel Miizesi, Istanbul.

Sanat¢inin kullandigi kompozisyon, teknik ve islubun ayni zamanda
tavrinin  diger resimlerinde de benzerlik gosterdigi gozlemlenmektedir. Bu
benzerlikler, sanat¢inin “Savas ve Alegori” isimli tablosunda da belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Lifij’in bu eserinde de ¢esitli figiirlerin ve dgelerin bir araya
geldigi bir tabloyla savasin yikici etkilerini tasvir ettigi goriilmektedir. Tablonun
merkezinde yer alan figiirler arasinda yash bir kadin, iizerinde hicbir kiyafet
bulunmayan geng bir kadin ve sadece kalcalarini drten bir kirmiz1 bez pargasiyla
betimlenen bir kadin bulunmaktadir. Arka planda ise bir gol, kizil renkli bulutlar,
tekerlegi kirtlmis bir araba, yere diigmiis bir at, dala yaslanmis yaslh bir adam ve
puslar icerisinde kalmis birkag figiir yer almaktadir (Akalin, 2013).

Eserde yasli kadin figiiri sanat¢inin annesini temsil eden akademik bir
desen c¢alismasindan alinmis gibi durmaktadir. Bu da sanat¢inin tablo igin
geleneksel resimcilik kurallarma oOnem verdigini  gdstermektedir. Renk
kullaniminda ise sicak renklerin arka ve orta boliimlerde soguk renklerin ise
cevreleyen bolgelerde kullanilmasi, sanat¢inin detayli renk uyumu saglamaya
caligtigin1 yansitmaktadir. Lifij’in eserinde genel bir sis perdesi hakimdir.
Eserlerinde dis ¢izgi keskinliginden vazgecemedigi ve akademik diisiincenin

varligmin devam ettigi goriilmektedir. Figiirlerin duruslari, savasin olumsuz
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etkilerini yansitmaktadir ancak yasli adamin ayakta durma ¢abasi ve ufka dogru
bakmasi umudun kaybolmadigini simgelemektedir. Bu eser, sanat¢inin sembolizm
anlayisin1 yansitarak ger¢ek nesnelerin degil; diisiince, duygu ve dislerin

resmedilmesine vurgu yapmaktadir (Goren, 1990).

Resim 3.14. Hiiseyin Avni Lifij “Savas ve Alegori”, Kompozisyonu I¢in Figiir

Etiidii, K.U.K. 42x31 cm, Ozel Koleksiyon.

3.1.2.3.3 Kisisel Psikoloji ve “Wetanschauung” (Diinya Goriisii)
Tarafindan Kosullandirilmis Biresimci Sezgi

Sanat¢inin kendi psikolojisi incelenerek yapittaki figiirlerin psikolojisi
incelenir. Hiiseyin Avni Lifij, Mesrutiyet Kusagi i¢inde ruhsal durumunu eserlerine
yansitan sanatgilar arasinda yer almistir. Dogadaki dis gergekligin fiziksel degisimi
tizerine kurulu olan ve tabiatin degisimini i¢giidiisel duygulara zarar vermeden bu
duygulart da besleyerek bilimsel bir dislinceye yerlestirmeye c¢alisan
izlenimcilikten zaman zaman yararlanan dalgin ve iiziinglii bir mizaca sahip sanatci,
gorsellikten ¢ok diisiinsellige agirlik veren eserler yapmistir. Bu yoniiyle
degerlendirildiginde sembolist bir yaklasgim da sergilemistir (Alkan, 2017).

Lifij’in “Karagiin” eserlerindeki sembolizm savasin insanlar iizerindeki

yikict etkilerini derinlemesine ele alirken 6zellikle anne ve bebegi iizerinden
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insanlik degerlerine vurgu yapmasi dikkat ¢ekicidir. Bu semboller sadece fiziksel
Olimii degil, ayn1 zamanda bir toplumun ruhunu ve degerlerini de temsil eder.
Sanat¢inin igsel sorgulamalar1 ve duygusal zenginligi semboller aracilifiyla ifade
etmesi, eserlerinin izleyici lizerinde derin bir etki birakmasini saglamaktadir.

Lifij’in sanatinin ruh haline bagl oldugunu sdyleyebiliriz. Lifij’in genel
olarak dalgin ve iizglin bir mizaca sahip oldugu belirtilmistir. Bu durum,
eserlerindeki melankolik atmosferin kaynagi olabilir. Sanat¢inin izlenimci
yaklasimi, duygusal derinliklerini tablolarina yansitirken ruhsal durumunu da
islerine yansitmis olabilir. Diisiinsel bir sanat anlayisina sahip olan sanatgi, belki de
igsel diinyasindaki sorgulamalar1 ve duygusal zenginligi eserlerinde ifade etmek
icin sembollerden yararlanmistir. Dolayisiyla ruhsal durumu ve i¢ diinyasi
eserlerindeki melankoli ve sembolizm aracilifiyla izleyiciyle bulusur, boylece
sanat¢inin psikolojisiyle baglanti kurulur (Alkan, 2017).

3.1.2.3.4 Kiiltiirel Belirtiler ya da Genel Olarak “Simgeler”
Tarihi

Sanat¢inin 1916 yilinda yaptigir “Karagiin” tablosu, donemindeki diger
ressamlarin savas temali ¢aligmalarina benzerlik gostermekle birlikte sanat¢inin
figiir kullanirminda 6zgiin bir yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Lifij, savas
konusunu ele alirken diger sanat¢ilardan farkli bir perspektif sunmus ve figiirleri
kahramanlastirmak yerine ¢iplak ve yari ¢iplak figiirlerle dramatik bir durumu ifade
etmistir. Bu tavir, sanatginin donemindeki gozlemlerinden kaynaklandig:
diistiniilmektedir. Bunlarla birlikte eserlerini olustururken basvurdugu diis giiciinii
de g6z ard1 etmemek dnemlidir. Lifij’in Sisli atdlyesinde ¢alisan diger ressamlarla
karsilagtirildiginda Lifij’in resimlerinin daha insancil bir yaklasim sergiledigi
sOylenebilir. Eseri savasan askerleri degil, dlisman baskinlarinin ardindan sivillerin
diistiigli dramatik durumu ele almaktadir. Lifi)’in Fransiz isgaline tepkili oldugu
bilinmekte ve bu tabloda da Fransizlarin iggallerine ve yaptiklar1 zulme kars1 bir

tepki oldugu goriilmektedir (Akalin, 2013).

Bu bilgiler 151g1nda Hiiseyin Avni Lifij’in donemindeki diger sanatc¢ilardan
ayrilan temel ozelliklerinden biri, figiiratif resimlere odaklanan ve bu alandaki
calismalarin1  akademik bir basariyla gergeklestiren kompozisyonlarini
sergilemesidir. Sanat¢inin eserlerinde figiirleri ustaca yerlestirmesi ve sembolist

yaklasimlarla alegorik anlatimlar1 giiclendirmesi onun sanatindaki 6zgiinliigiine
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isaret etmektedir. Lifij, kompozisyonlarini dikkatlice planlayarak figiirleri
akademik bir ustalikla resimleyerek bu alandaki becerisini ortaya koymustur.
Hiiseyin Avni Lifij’in bir diger 6nemli eseri olan “Akgiin” adl1 eserini Erwin
Panofsky’nin “fkonografik ve Ikonolojik Yapit Inceleme Kurami” gercevesinde
genel bir degerlendirmede bulunarak onemli detaylara dikkat c¢ekilecektir.
“Karagiin” ve “Akgiin” eserleri Tiirk resim sanat1 tarihinde Kurtulus Savasi’nin iki
farkli yoniinii zithk tizerinden anlamli bir sekilde yansitan 6nemli iki eserdir. Bu
yapitlar, tarihsel evreler boyunca Anadolu’nun kaderinde derin izler birakmistir.
Sanat¢inin tablolarindaki “kara” ismi, aydinliklar1 silen, hiiziin, sikint1 ve Sliimii
cagristiran bir anlam igerirken “ak™ ise temiz, saf, heyecan, giizel ve limit dolu
giinleri hatirlatan bir anlam tasir. Bu iki isim arasinda olumsuzluklari olumlu hale
doniistiiren bir bag bulunmaktadir. Kara giinlerin ak giinlere doniismesi gibi bir bag
esaretten Ozgiirliige, oliimden tekrar dirilise yonelen derin anlamlari simgeler.
Kisacasi bu eserler, yok olmay1 varolusa doniistiirme temali bir anlam tasiyarak

Tiirk resim sanat1 tarthinde 6zel bir yer edinmistir (Alkan, 2017).
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Resim 3.15. Hiiseyin Avni Lifij, “Akgiin”, 1923, T.U.Y.B., 90x115 cm, Milli

Kiitiiphane Koleksiyonu, Ankara.
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Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin” adli eserinde oldugu gibi “Akgiin” adli
eserinde de konuya hakim oldugu goriilmektedir. Bu eseri incelemeye
baslandiginda “Burada ne olup bitiyor?” soruna yanit aranir. Eser incelendiginde
top arabasinin iki tekerlegi arasinda duran asker, omzunda tiifekle ve eli belinde,
heybetli bir sekilde ileriye bakmaktadir. Hemen yaninda zamanin otomobili
tizerinde sancak benzeri bir bayrak durmaktadir. Kpriiniin iizerinden gegen siivari
birlikleri, beyaz atlarina binmis ve sancaklarinin pesinden dortnala kosmaktadirlar
(Goren, 1990).

Bu eser, savasin ve zaferin simgelerini ustaca birlestirerek Tiirk ulusal
kimligini ve direnis ruhunu giiclii bir sekilde yansitiyor. Tiirk bayragini tasiyan
tayyare ve heybetli bir asker figiirii araciligiyla bitmekte olan ve kazanilacak bir
savast ifade ederken ayni zamanda cesaret ve kararlilik simgelerini
vurgulamaktadir. Havada Tiirk bayragi simgesini tasiyan bir tayyare ugmaktadir.
Sanat¢1, burada sembollerini kullanarak bitmekte olan ve kazanilacak bir savasi
tayyare, beyaz at, siingilislinli takmis elini kemerine gotiirmiis heybetli bir sekilde
bekleyen askerle ifade etmektedir (Alkan ve Kahraman, 2017)

Eserin 6n plandaki detaylar1 saglam bir desen anlayistyla 6ne ¢ikarken arka
plandaki unsurlarin silik ve pastel renklerle betimlenmesi derinlik ve perspektif
algisini gii¢lendirir. Ana renklerin kirmizi, sar1 ve mavi olmasi ise Tiirk bayraginin
renklerine vurgu yaparak milli kimligi 6n plana ¢ikarir. Bu resimde kullanilan
imgeler ve simgesel anlatim, eserin etkileyici gorselligini ve ulusal degerlerin
vurgulanmasinin énemini 6ne ¢ikarmaktadir. Tablo, temel karenin saga ve sola
kaydirilmas1 dik ve yatik eksenlerin ¢izilmesiyle meydana getirilen iki biiyilik
boliimden olugmaktadir. Bu iki biiyiik boliim arasinda kdsegenlerle olusan armonik
dikdortgen, sematik bir geometrik orgii ile ifade edilmektedir. Sanatci, karsit
koselerden 90 derecelik dikler indirerek bu diklerin kesisme noktalarinda altin oran

Olcti ve degerlerinin olusmasini saglamistir (Goren, 1990).
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Resim 3.16. Hiiseyin Avni Lifij, “Akgiin”, Altin Oran, V2 Dikdortgeni ve

Armonik Boliinmeye gore ¢oziimlemesi.

Bu 6zgiin diizenleme, resmin kompozisyonunda geometrik bir denge ve
oran hissiyati yaratmaktadir. Temel karenin kaydirilmasi ve dikdortgenlerin
kosegenlerle belirlenmesi resmin estetik yapisina katkida bulunarak izleyicide bir
denge ve diizen algisi olusturur. Bu yOntem, sanat¢inin geometrik ogeleri

kullanarak eserine 6zgiin bir yap1 ve simetri getirmesini saglamistir.
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Resim 3.17. Hiiseyin Avni Lifij, “Akgiin”, top basindaki asker eskizi, K.U.K.,
20x16 cm, B. Aksoy Koleksiyonu.

Hiiseyin Avni Lifij’in “Akgiin” adl1 tabloyu olustururken Karagiin resminde
oldugu gibi kompozisyon i¢in detayli bir hazirlik siireci gegirdigi anlagilmaktadir.
Sanatcinin bu eser i¢in eskiz ¢aligmalar1 yaptig1 ve desenler olusturarak 6n hazirlik
asamalarina biiylik 6zen gosterdigi goriilmektedir. Ayrica tablonun detaylarini etiit
edilirken kapsamli bir arastirma igine girdigi de belirtilmektedir. Lifij’in
eserlerindeki bu 6zenli hazirlik siireci, sanat¢inin eserlerine derinlik kazandirmak
ve istedigi duygusal, sembolik veya anlamsal etkiyi elde etmek adina titiz bir

caligma yiiriittiiglinli gdstermektedir.
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Resim 3.18. Hiiseyin Avni Lifij, “Akgiin”, Isimli Resmin Eskizi, 1923, 25,5x34
cm, Em. Alb. Sabahattin Ergi Koleksiyonu.

“Akgiin” eseri bir dirilis hikdyesini anlatmakta yigitlik ve kahramanlik
unsurlarini destansi bir anlayigla ele alan bir yapittir. Eser, yok olmaya yiiz tutan
bir ulusun vatanlarini sémiirgeci saldirilardan temizledigi ve emperyalist giiclerin
denize dokildigi 9 Eylil 1922 tarihini sembolize etmektedir. Bu tablo,
kahramanlig1 ve zaferle dolu kurtulusu, soylu bir yiiriiyiisii anlatmaktadir. Tabloda
giiclii Tiirk askerleri bozguna ugramig diisman askerlerine dogru ath bir sekilde
ilerlemektedir. Tiirk topgusu, top arabasinin {izerine konulmus Yunan bayraginin
onlinde kahramanca zafer ylriylisiinii gerceklestirmekte ve gururla ufku
seyretmektedir (Alkan, 2017).

Eserde savasin aci gerceklerine degil, zaferin ve wulusal onurun
vurgulanmasina odaklanilmigtir. Geleneksel savas motiflerinin yerine zaferin
yiiceligini ve direnisin zaferini vurgulayan 6zenle se¢ilmis motifler kullanilmastir.
Bu eserde esir diigmiis bir komutan, sehitler veya yere diismiis askerler gibi motifler
gozlenmemektedir. Atatiirk, Yunan bayragini yerde goriince “Yenilmis de olsa bir
ulusun bayragi yerde duramaz!” sozleriyle bayrag: kaldirip top arabasinin iistiine
serdirmistir. Ayrica Yunan generali Trikopis’e ait migfer de bayragin {istiine
yerlestirilmistir. Tablonun bir o6zelligi de gokyliziindeki ay-yildizli ucagin
kurtulusun sembolii olarak gdsterilmis olmasidir. Bu detay, modern teknolojinin ve

savunma giicliniin zaferin bir pargast oldugunu vurgular (Goren, 1990).
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Bu bilgiler 1s1ginda Atatiirk’iin bu sdzleri ulusal gururu ve direnisi
simgelerken Yunan generali Trikopis’e ait migferin bayragin tistiine yerlestirilmesi
zaferin sembolik bir ifadesidir ve dlismanin maglubiyetiyle Tiirk ulusunun
Ustiinliiglinii  vurgular. Genel olarak bakildiginda Lifij’in eserinde ulusal
kahramanlik ve zafer anlatisin1 gorsel olarak ifade etmesi Tiirk milletinin ulusal
gururu, direnisi ve birlik ruhunu giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Tarihsel bir
donemin simgesel bir temsilini sunarken ayni1 zamanda gii¢lii bir milli birliktelik ve
direnisin ifadesi olmustur.

Hiiseyin Avni Lifij’in Karagiin ve Akgiin tablolari, ikonolojik yorumlama
acisindan biitiinlestirici ve sentezleyici bir bakis acisiyla degerlendirildiginde, insan
deneyiminin ¢ok katmanli dogasin1 yansitan 6nemli unsurlar sunar. Her iki eserde
de figiirlerin duruslar ve ifadeleri, insan psikolojisinin derinliklerini aciga ¢ikarir;
Karagiin ’deki melankolik figiirler etiit edilme bigimleri ¢aresizlik hissi verirken,
savasin kotiligini ve yikiciligini garpict bir sekilde aktarir. Lifij, gercekei bir
yaklagimla dramatik bir sahne yaratirken sembolizmi kullanarak, savasin sadece
fiziksel degil, ruhsal bir tahribat oldugunu da vurgular. Ote yandan Akgiin’deki
figiir etiitleri ve figiirlerin durusu daha dinamik bir durus sunar. Savasin
karanliginin ardindan gelen baris1 ve aydinligi simgeleyen bu eser bir zafer ve
yeniden dogusu vurgular.

Hiiseyin Avni Lifij'in Karagiin ve Akgiin eserleri, her iki tabakanin
sentezlenmesiyle zengin bir anlam katmani olusturur. Eserlerde yer alan doga
unsurlar1 her iki tabloda figiirlerin ruh halleriyle ortiiserek cevresel kosullarin
bireysel deneyimlere etkisini gosterir; Karagiin ‘deki puslu bulutlar, Akgiin’deki
aydinlik gokyiizi ile zithk olusturur, ancak ayni zamanda bu ztliklar yasamin
dongiisel yapisint da ortaya koyar. Lifij’in renk paleti, bu sentezleme siirecinde
onemli bir rol oynar; Karagilin ‘deki pastel tonlar melankoliyi simgelerken,
Akgiin’deki canli renkler umudu yansitir. Tiim bu unsurlar, iki eser arasindaki asla
bir tesadiif olmadigini Lifij’in bu eserleri bilingli bir sekilde tasarladigini
gostermektedir.

Hiiseyin Avni Lifij’in Karagiin ve Akgilin eserleri, bicimsel agidan
ikonografik baglamda cesitli benzer 6zellikler tasir. Her iki tabloda da figiirlerin
kompozisyonu, izleyiciye belirli duygusal ve psikolojik durumlart aktarmak i¢in
titizlikle diizenlenmistir. Figiir dili ve durus, her iki eserde de igsel diinyalari

yansitan ifadelerle betimlenmistir. Son olarak, doga ve mekan iliskisi, her iki eserde
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de ¢evresel unsurlarin figiirlerin duygusal durumlariyla 6rtiismesini saglar. Lifij, bu
eserleriyle bireysel ve toplumsal deneyimlerin i¢ ice gectigi bir anlati olusturarak,
izleyiciyi derin diisiincelere yonlendirir.

3.1.3 Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” Adlh Eserinin Jean Paul
Sartre’in Egzistansiyalizm-Varolusculuk Felsefesini Temel Alan
Ekspresyonist-Disavurumcu Yapit inceleme Kuram ve Yontemi
Acisindan incelenmesi

Varolusguluk ya da Egzistansiyalizm yirminci yiizyilin ilk yarisinin
sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan ve insanin kendi degerlerini kendisinin
olusturabilecegini, varolusunu kendi kendine yaratabilecegini ve gelecegini de yine
kendisinin  kurabilecegini savunan bir felsefe akimidir  (Yildirim, 2019).
Varolusguluk, bireyin 6zgiirliigiinii ve sorumlulugunu vurgulayarak insanin kendi
varolusunu yaratma yetenegine odaklanir.

20. ylizyilin baglarindaki sanayilesme ve kapitalist yaklagimlarin toplum
icindeki sinif ayrimlarimi derinlestirmesi bireylerin maddi ve manevi baskilara
maruz kalmasina neden oldu. Bu durum, umutsuzlugu beraberinde getirirken
toplumsal normlara uyum ve bireysel 6zgiirliiklerin erozyonuyla sonuglandi. Buna
tepki olarak, bireyler varolusguluk felsefesine siginarak kendi benliklerini bulma
cabasina giristiler.

1905°ten itibaren ortaya ¢ikan disavurumcu sanatgilar ise sanayilesme ve
kentlesmenin getirdigi duygusal yabancilasmay1 reddederek resimsel ifadeyle tepki
gosterdiler. Akademiye karsi ¢ikarak bireyin ruhsal durumlarini yansitmayi
amagladilar. Varolusculukla beslenen bu sanatcilar 6zgiir diisiince, duygu ve
varolusgu prensipleri vurgulayarak materyalist toplum sistemine kars1 ¢ikip manevi
degerlere odaklandilar. Sanatlarinda bireyselligi ve i¢ diinyayr agiga vurma
cabastyla yeni bir sanat dilini ortaya koymaktadirlar (Ergin, 2007).

Varolusculuk felsefesini savunan 6nde gelen temsilciler arasinda Jean-Paul
Sartre, Martin Heidegger, Seren Kierkegaard, Friedrich Nietzsche, Simone de
Beauvoir, Albert Camus ve Karl Jaspers gibi filozoflar bulunmaktadir. Bu
diigiiniirler, bireyin varolusunun ozden Once geldigini savunarak, Ozgiirliik,
sorumluluk ve bireysel anlam arayis1 gibi konular {izerinde dururlar. Jean-Paul
Sartre'a gore, varolusculuk, insanin varliginin 6zden dnce geldigini ve bireyin kendi
eylemleriyle kendini tanimladigi, 6zgiirliige mahkiim oldugu bir felsefi akimdir.

Sartre’a gore insan biling sahibi bir varlik olarak 6ziiniin varolustan sonra ortaya
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ciktigint belirtir. Sartre, varolus ve 6z sorununu 6zgiir iradeye baglayarak insanin
Ozglr se¢imlerinin kendi varligini olusturacagini savunur. Ona gore insan dnce var
olmali, ardindan kendi 6ziinlii olusturmalidir ¢linkli 6z, Ozgiir iradeyle yapilan
secimlerin bir sonucudur (Sartre, 1985). Varoluscu felsefe, diger 6zcii felsefelerden
ayrilarak yasamin temel sorunlarini felsefenin odak noktasi haline getirmistir. Bu
anlayis, somut insan varligindan yola ¢ikarak bireysel kaygilari ele almis ve genis
kitleleri etkilemistir. Sartre, ¢cagdas insanin ve genel anlamda tiim insanligin terk
edilmislik duygusu icinde yalnizlig1 hissettigi bir evrende Tanri’nin olmadig bir
baglamda kendi degerlerini olusturma sorumlulugunu dstlenigini iglemistir
(Giiveng, 2013).

Jean-Paul Sartre’in varolusguluk felsefesi insanin 6zgiirliigii, sorumlulugu
ve kendi varolusunu anlamaya yonelik derinlemesine bir ¢aba igerir. Sartre’nin
varolusculuk felsefesinden etkilenen Ekspresyonizm, bireysel disavuruma
odaklanarak 6znel bir ifade bi¢imini 6n plana ¢ikarmaktadir. Disavurumculuk
akiminda sanat¢inin igsel 6zgiirliigii kilit bir 6neme sahiptir. Ekspresyonistler, renk
kullaniminda dogalct normlardan saparak boyayi yogun, dokusal ve canli bir
sekilde uygularlar. Bu sanatgilar figiirleri ve formlar1 abartili bir bigimde isler,
perspektif kurallarini 6zgiirce yorumlarlar. Onlar i¢in eserin ifade giicii konusundan
daha onemlidir. Bu renk ve bi¢cim anlayislariyla disavurumcular izleyicinin
duygusal diinyasina dokunarak etkilesime gegerler (Ozdemir, 2022).

Sanat eserleri, sanat¢inin disavurum tarzini one c¢ikararak ozellikle
duygular1 ifade etme amacini tasimaktadir. Bir sanat eserine baktigimizda onun
aracilifiyla duydugumuz ve igsel olarak hissettigimiz tepkiler, eserin degerini
belirleyen Onemli unsurlardir. Sanatgmin duygusal ifadesi, eserin anlamini
derinlestirerek izleyici ile duygusal bir etkilesim kurmaktadir. Sanat eserleri, bu
0zglin disavurum sayesinde estetik deneyimler aracilifiyla insan duygularini
zenginlestirme giiciine sahiptir (Horner ve Westacott, 2022). Disavurumcu
kuramlarin temel tezi, sanatin esasen duygularin ifadesiyle anlam buldugunu
vurgulamaktir. “Disavurum” (ekpression) kelimesi, Latincede “digar1 dogru itmek”
anlamina gelir ve bu, tipki tizim suyunun sikilmasi gibi bir seyin i¢sel duygularinin
ifade edilmesini c¢agristirir. Disavurumcu kuramlarin savi, sanatin Oziiniin
duygularin ylizeye cikarilmasi sanat¢ilar ve izleyiciler tarafindan algilanacak

sekilde disa vurulmasiyla ilgili oldugudur (Carroll, 2012).
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Fotograf 3.1.2. Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi icin

Psikanaliz Felsefeyle Varolusgu Felsefeyi karsilastirarak hazirladigi ders notu.

Disavurumcu yapit inceleme kuraminda bir resim, sanat¢inin i¢ diinyasinin
ve duygusal durumunun giiclii bir yansimasi olarak ele alinir. Inceleme sirasinda,
renklerin yogunlugu, firca darbelerinin sertligi veya yumusaklii, kullanilan
sekillerin bozulmus ya da abartilmis olmasi gibi unsurlara dikkat edilir. Bu unsurlar,
sanat¢inin resim yaparken i¢inde bulundugu ruh halini ve duygusal tepkilerini
yansitir. Bir sanat eseri, sanat¢isinin diinyayr algilayisi ile var olmaktadir.
Sanatcinin felsefi ve estetik goriisleri ne denli ilerici olursa insanlarin da ondan o
derece feyz alma ve etkilenmesi miimkiin olacaktir (Dilaveroglu, 2017).

Sanat¢inin anlik duygu ve davramis durumuna odaklanan disavurumcu
bakis agisinda, sanat¢inin insani en basit duygulari olan sevgi, huzur, kin, korku ya
da seving gibi duygularin ifade edilis bicimi 6nemli yer tutmaktadir. Resimdeki
formlar ve figiirler bazen gercek¢i degil, duygusal bir patlamanin disavurumu
olarak soyut ya da carpitilmis sekilde gosterilir. Ressamin bireysel deneyimleri,
i¢sel catismalar1 ve duygusal inis ¢ikislart da bu incelemede 6nemli bir rol oynar;
clinkii disavurumcu resim, genellikle sanatginin kisisel tepkilerini ve igsel
diinyasin1 dogrudan gorsellestiren bir aractir (Elger, 2002).

Oztiirk*iin (1998) Sanat Elestirisi dersi icin hazirladig1 ders notlarindan
hareketle Eksperyonist-disavurumcu Yapit inceleme Kuram ve Yéntemi ile ilgili

asagidaki tablo hazirlanmustir (Oztiirk, 1998).
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Tablo 3.1.4. Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi i¢in
hazirladig1 Ekspresyonist-Disavurumcu Yapit Inceleme Kuram ve Yonteminin

asamalari.

EKSPRESYONIST-DISAVURUMCU YAPIT iNCELEME KURAM ve YONTEMI

Jean Paul Sartre (Egzistansiyalizm-Varolusculuk Felsefesi)

NE DUYUYORSUNUZ NE HiSSEDIiYORSUNUZ?

1. Igeriksel Anlam ya da Igerik (Insani en basit duygular, anlik duygular, “kin, nefret, sevgi” ...vb.)

2. Bigimsel (Kompozisyon problematikleri, Kompozisyon dge ve ilkeleri, {islup)

3. Yorumsal (Bigim-igerik uyumlu mu? Sanatg1 basarili mi?..)

Ekspresyonist Akimlar:

1. Figiiratif Ekspresyonizm (Alman Ronesans sanatcis1 Griinevald’in “Carmihta Isa” yapiti (Alman Ekspresyonistleri
tarafindan oncii yapit olarak kabul edilmektedir.)

2. Soyut Ekspresyonizm (Eylem resmi, damlatma, dokme... Action Painting, Dripping) Mola vererek tekrar resme
baglarlar.

3. Tagsistler (Tachizm) Lekeciler (O anki duyguyu yansitmaya ¢alisirlar.)

Mola vermezler, o an resme baslar ve bitirirler.

Oztiirk’iin (1998) tablosundan hareketle Cihat Burak’in “Sairin Oliimii”
isimli eseri Ekspresyonist-Disavurumcu Yapit Inceleme Kuram ve Yontemi
cercevesinde ele alinmistir. Sanat eserlerini incelerken sanat¢inin i¢ diinyasina,
duygularina ve kisisel deneyimlerine odaklanilir. Bu kuram 6nce, sanat eserleri
genellikle gercek¢i bir temsilden ziyade sanat¢inin igsel duygularini ve
diisiincelerini incelemeye yonelir. Bu eserlerde duygusal derinlik ve yogunluk
estetik oncelige sahip oldugu i¢in “Ne duyuyorsunuz? Ne hissediyorsunuz?” gibi
sorularla igerik¢i bir anlayisla incelemeye baslanir (Oztiirk, 1998).

Resme bakildiginda, ortada gogsiinden c¢icekler fiskiran ve elinde bir defter
tutan bir figiir yatiyor; etrafinda giivercinler ugusuyor. Sol tarafta duvara yaslanmas,
elinde bir kedi tutan bir baska figiir duruyor. Sagda ise Osmanli kiyafetleri giymis
bir figiirle baslayan ve one dogru siralanan insan figiirleri goriilityor, figiirlerin
donuk ve hareketsiz duruslari, resmin genel kasvetli atmosferi ile birleserek hiiziin
etkisini duyuruyor. Sanat¢i bu ifadelerle, i¢sel huzursuzluk, kayip ve umutsuzluk
duygularin1 vurgulayarak 6liimiin trajedisini derin bir sekilde hissettiriyor. Nazim
Hikmet’in yasamin, kisiligini, siirlerini ve 6liimiinii konu alan bu resim biyografik
Ogelerle donemin sosyal temalarini ve ¢esitli yorumlar1 basariyla islemistir. Cihat

Burak’in gercekte iilkesinin diisiince, ifade, 6zgiirliik, baski ve siddetle yasadigi
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yillar1 ve bu topraklardaki 6zgiirliik miicadelesini resmettigini belirtmistir (Sanko,
2015).

Sanat¢1 bu resimle iilkenin zorlu yillarini, diisince Ozgiirliigiinii, ifade
Ozgiirliigiinii, baski ve siddetin hiikiim siirdiigli donemleri tiim c¢iplakligiyla
resmetmistir. Ressam, insanlarin duygusal ve diisiinsel diinyalarina dokunarak
izleyiciyi o donemin atmosferine ¢ekmektedir. Bu resimle kendi sanatini kullanarak

igeriksel gercekligi ¢arpict bir sekilde ifade ederek toplumunun yasadigi zorluklar

ve 0zgiirliik miicadelesini vurgular.

Resim 3.19. Cihat Burak, “Sairin Oliimii”, 1967, T.U.Y.B., 127x200 cm Istanbul
Modern Koleksiyonu.

Cihat Burak, Nazim Hikmet’in O6limii ilizerinden iilkenin diisiince ve
Ozgiirliik kavramlartyla gecirdigi evreleri resmediyor. Nazim Hikmet’in vatan haini
ilan edilmesi, siyasal figiirlerle ve giivercinlerle olan baglantisi, diisiince ve
Ozgiirliigli temsil ederken bayraklarin varligi ise vatanseverlik kavramini
sorgulamamiza bir ara¢ olarak hizmet ediyor. Resmin yapildigt 1967 yilina
odaklandigimizda bu unsurlarin diinya genelindeki Ozgiirliikk hareketleriyle
birleserek daha da anlam kazandigini gézlemleyebiliriz. Bu resim, donemin siyasi
siirecini yansitan bir gosterge olarak adeta belge niteligi tasiyor (Sabancilar ve
Caliskan, 2016).

“Sairin Oliimii” adli tablo, her ayrintisiyla yasamin iginde var olurken

donemin siyasal ve toplumsal dinamiklerini de igerisinde barindirmaktadir. Ancak
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bu resim sadece tarihi bir belge olmanin 6tesinde toplumsal hafizaya kazinmay1
basarmaktadir. Ciinkii diger eserlerden farkli olarak resmi ideolojinin
propagandasini yapmaktan ziyade iilkenin tarih kitaplarinda pek yer bulmayan
ylziinii sergilemektedir. Bu tabloda siyasi, askeri, idari, diplomatik ve biyografik
bir tarih anlatis1 bulunmamaktadir; aksine tim bunlar1 iceren ve sorgulayan bir
anlatiya sahiptir (Sabancilar ve Caligkan, 2016).

3.1.3.1 iceriksel Anlam ya da Icerik

Bu asamada en basit insani duygularin yansitimi incelenir. Ornegin: seving,
aci, hiiziin, 1zdirap, keder, korku, oOfke gibi temel duygular, izleyicilere
yansitilmalidir. Bu duygularin dogasi geregi karmasik olmasi ile birlikte sanat eseri
icerisinde derinlikli bir etki yaratmak i¢in 6zenle ele alinmalidir. Duygularin
yansitiminda kullanilan teknikler, genellikle dramatik kompozisyonlar, canli renk
paletleri, vurgulu figiiratif ifadeler veya hizli ve dinamik firga darbeleri gibi
unsurlar icermektedir. Bu teknikler, izleyicide duygusal bir etki yaratmak i¢in
kullanilir ve en basit insani duygularin dogasin1 dogru bir sekilde ifade etmeyi
amaglar.

Sair Nazim Hikmet’in yasamini ve 6liim temasini ele alan Cihat Burak’in
“Sairin Oliimii” adl1 eseri simgesel bir 6liim sahnesiyle gercek diinyada iilkesinin
diisiince, ifade, ozgiirliik, baski ve siddetle gecen yillarini anlatir. Nazim Hikmet,
resmin merkezinde gégsiine saplanmis bir demet cicekle tasvir edilmistir. Taglarin
tizerindeki kan damlalar1 6limii temsil ederken ¢igekler arasindan figkiran beyaz
giivercin 1se yasami sembolize eder. Triptik formundaki eserin sag ve sol
panellerinde ise Nazim Hikmet’in hayatina dair detaylar resmedilmistir.

Eser, 1968 olaylarina odaklanarak sairlerin bosuna 6lmediklerini igtenlikle
anlatan etkileyici bir tablodur (Sanko, 2015). Triptigin sag bdliimiinde,
parmakliklarin ardindaki pipolu Sadi Alkili¢’in yaninda, sol taraftaki cicegi cok
kiigiik bir sekilde goriilmektedir. 1938’den 1968’e kadar bir seyin degismedigi
hissini verdigi sdylenebilir. Resmin gergek carpiciligini olusturan orta panoyu
cergeveleyen sol ve sag panolarda Nazim Hikmet Ran’in yasaminin ve resmin
yapildigi tarihlerdeki Tiirkiye nin atmosferinin kisa bir 6zetini veren imgeler ustaca
i¢ ige gecmistir (Gtirel, 2010).

Bununla ilgili Can (2011) su bilgileri aktarmaktadir: Triptigin sol bdliimii,
sairin kisisel yasamina ayrilmis gibi goriinmektedir. Sair yazi, karyola, yazi masasi,

kagitlar, kedi gibi unsurlarla resmedilmis; bu detaylar sairin 6zel hayatina dair
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betimlemelerle doludur. Bu betimlemeler, sairin igerideyken bile giinliik
yasamindan ve 6zel zevklerinden kopmadigini vurgular. Cihat Burak, resmin sol
boliimiinde Nazim Hikmet’in betimlemesini onun bir fotografindan yararlanarak
gerceklestirmis; fotografta acik havada yer alan Nazim Hikmet’1 kendi kurguladig:

bir cezaevi kogusunda resmetmistir (Can, 2011).

Resim 3.20. Nazim Hikmet’in Fotografi.

Resmin sol boliimiinde Nazim Hikmet elinde bir kediyle Bursa’daki
hapishane hiicresinde resmi izleyenlere dogru bakarken ayaklarinin ucunda bulunan
iki giivercin ile resmedilmistir. Bu giivercinler resmin diger panolarinda da tekrar
goriilmektedir (Ataseven, 2022). Nazim Hikmet’in ayaklarinin ucunda duran iki
giivercin, resmin sol boliimiine carpict bir dokunus katmaktadir. Giivercin beyaz
renginden dolay1 agkin ve barigin simgesidir (Sisci, 2018). Bu ayn1 zamanda Nazim
Hikmet’in distlincelerinin ve ideallerinin bir uzantis1 olarak da algilanmasini

saglamaktadir.
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Diger bir yandan resmin sol panosunda poz veren Nazim’in arkasinda yer
alan masa, kagitlar ve kalemler sanat¢inin kisiligine, sairligine ve iiretkenligine de
bir gobndermedir (Ataseven, 2022). Nazim Hikmet’in arkasindaki kiigiik pencerenin

istiine cezaevindeyken yazdigi su satirlar beyaz boya ile islenmistir:

Bugiin Pazar;

Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar.

Ve ben émriimde ilk defa gokyiiziiniin bu kadar benden uzak, bu kadar mavi,
Bu kadar genis olduguna sasirarak

Kimildamadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,

Dayadim sirtimi duvara.

Bu anda ne diismek dalgalara,

Bu anda ne kavga ne hiirriyet ne karim.

Toprak, giines ve ben...

Bahtiyarim... (Hikmet, Dort Hapishaneden, 1966, s. 62).

Eserdeki diger detaylar incelendiginde hapishane hiicresinin i¢indeki
mekan, bir yaz1 masasi, hokka ve kagitlar, beyaz bir karyola, dedesi Nazim Pasa ile
kucaginda ¢ocuk Nazim ve annesi ressam Celile Hanim, “Coca Cola” ve “Go
Home” pankartlar1 tagiyan bir protesto ylriiyiisii, sairin iki esi Piraye Hanim ve
Miinevver Hanim, cocuk Mehmet Nazim, genclik hali ve arkadas1 Véla Nurettin ile
beyaz giivercinler oldugu goriilmektedir (Giirel, 2010). Resmin sag panosunda
Nazim Hikmet’in hayatindan bazi kesitler ve resmin yapildig1 donemde Tiirkiye’de
gerceklesen olaylardan 6rnekler gormek miimkiindiir. Diger panolara gore daha
kalabalik resmedilen bu panoda sol {ist tarafta Nazim Hikmet’in dedesi Nazim Paga,
sag tarafinda ¢ocuk Nazim ve annesi ressam Celile Hanim, parmakliklarin ardindan
Sadi Alkilig, kalabalik bir insan grubu iginden Nazim’in kendisine benzeyen bir
erkek figliri ve yine bir glivercin bulunmaktadir. Kalabalik insan figiiriiniin elinde
tasidig1r pankartta yazan “Coca Cola” ve “Go home” yazilar1 dikkat cekicidir
(Dindar, 2019).

Sag taraftaki iiglincii tabloda kalabalik bir sokak manzarasi, giivercinler,
hapishanedeki bir adam, ardinda bir anne ve oglu, Osmanl kiyafetli bir figiir ve
kirmiz1 bir koltuk resmedilmistir. Bu boliimde kalabalik, giivercinler, hapishane
demirlikleri, anne-ogul betimlemesi, Osmanli kiyafetiyle resmedilen bir figiir,
kirmiz1 koltuk ve sol tarafta tekrarlanan ¢icek motifleri dikkat ¢ekmektedir. On

plandaki kalabalik Nazim Hikmet’i adeta izleyip savunur gibi goriinmektedir.
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Ellerinde pankartlar tasiyan figiirler, sairle ayn1 mekanda resmedilmislerdir ve
kalabaliktaki bir figiir, sairle benzerlik tagiyan bir karakterdir (Can, 2011).

Nazim Hikmet’i savunan ve ig¢lerinden birinin muhtemelen Nazim Hikmet
oldugu bir topluluk, izleyiciye bir sey anlatir gibi bakmaktadir. Kalabaligin arka
planinda yer alan Osmanl1 kiyafetli figiir, karsit diisiinceyi simgeleyen sembolik bir
anlatry1 ifade ederken yanindaki kirmizi koltuk o donemin siyasi yasamina
gondermede bulunmaktadir. Koltuk, sembolik olarak bir gii¢ ve iktidar arzusunu
ifade ederken resmin iist kisminda yer almasi toplumun tiim kesimlerindeki en
giiclii unsuru vurgular. Cigek motifleri, diisiince 6zgiirliigiiniin hapishane duvarlar
icinde bile filizlenebilecegini ve tohumlarini gelecek nesillere birakabilecegini
belirtir (Ataseven, 2022).

Triptigin sag parcasinda, ondeki mavili figiirlin gogsiinde, Tiirk bayrag:
acikea goriilmektedir. Arka planda 1960’1 yillardaki Ogrenci hareketlerinde
kullanilan “Coca Cola Go Home” pankart1 tastyan figiirler ayn1 zamanda bir Tiirk
bayragi tasimaktadir. Yine sag parcada Alkili¢’in yaninda polislerin 6niinde bayrak
imgesi bulunmaktadir. Bayrak imgesi donemin siyasi siirecinin aktarilmasina
yardimci olan bir gosterge olarak kullanilmigs ve yine bir belge niteligi
barindirmaktadir. Resim 1960’11 yillarin siyasi bir yansimasidir. Vatan haini ilan
edilen Nazim Hikmet’in hem siyasal figiirlerle hem de bayraklarla birlikteligi,
vatanseverlik kavramimi sorgulamamiza yardimecir ara¢ olarak kullanildigini
sOylemek miimkiindiir (Caliskan, 2016).

Triptigin sag boliimii, Nazim Hikmet’in yagsamindaki 6nemli kisilikleri ve
anilar bir araya getirir. Hikmet’in bebeklik fotografindaki annesi, yakin dostu Vala
Nureddin ve esi Miizehher, hayat arkadas1 Miinevver ve oglu Memet’in portreleri
bu bdliimde yer alir. Memet’in portresinin oniinde Nazim’in bir siirinden alinan
dizeler bulunur: “Analardr adam eder adami/Aydinliklardir oniimiizde gider /Sizi
de bir ana dogurmadi mi/ Analara kyymaywn efendiler/Bulutlar adam 6ldiirmesin”
(Canko, 2022, s. 36). Orta kisimda donemin diisiince sugu nedeniyle hiikiim giymis
gazeteci Sadi Alkilig’in demir parmakliklar ardindaki portresi goriiliir. Yaninda
Burak’in diger eserlerinde sik¢a gozlemlenen Kuvay-i Milliye Gazisi figiiri
bulunur. Sol ¢aprazda ise pankart tagiyan bir grup, muhtemelen o donemin 6grenci
hareketlerine atifta bulunan bir protesto eylemini yansitir (Canko, 2022).

Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” adl1 eserinde kullanilan motiflerin simgesel

bir dille sembolize edildigi gozlemlenmektedir. Sol iist kdsede duran sairin alnina
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resmedilen soyut ¢igek, eserin ana temasini hem kader olgusunu animsata hem de
kompozisyonun tamamini bir araya getiren simgesel bir kilit motif olarak tasvir
edilmistir. Bu soyut cicek, bir cicege tohum veren bir ¢icek olmanin yani sira
68’lerin tohumlarini tasiyan ve 38’lerin patlayacakmisgasina biiyiik ve orantisiz bir
sekilde resmedilmis basla iligkilendirilmistir. Cigegin alnina resmedilen detay
sairin yazacaklar1 ve diisilinceleriyle dolu oldugunu sembolize ederken soyut ¢igek
aynt zamanda orta panodaki gorkemli ¢icek patlamasiyla dogrudan

iligkilendirilmistir (Gtirel, 2010).

Resim 3.21. Nazim Hikmet Dort Yasindayken Annesiyle Fotografi ve Nazim
Hikmet’in Babas1 Hikmet Bey.
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Resim 3.22. Nazim Hikmet ve Vala Nureddin.

Orta panoda Nazim Hikmet’in gozleri agik bir sekilde kanlar i¢inde yere
serilmis bir halde bulunmaktadir. Onun kanmin aktigi1 yerde iki giivercin
bulunmaktadir. Nazim’in viicudunun {izerinde ise biiyiik bir demet ¢igek yer
almaktadir; bu ¢igek, sanki onu sonsuza kadar yasatacak bir giice isaret etmektedir.
Nazim’im sol eli agikken sag elinde bir kagit bulunmaktadir ve bu kagit iizerinde su

satirlar yazilhidir:

Memleketim, memleketim, memleketim,

Ne kasketim kald: senin ora igi

Ne yollarint tasumis ayakkabim,

Son mintanin da swrtimda par¢aland: ¢oktan,
Sile bezindend.

Sen simdi yalniz saginin akinda,
Enfarktinda yiiregimin,

Almnun ¢izgilerindesin memleketim,
Memleketim,

Memleketim... (Hikmet, 2019, s. 669)

Sair, orta panoda sol elini agmis bir haldedir; sag elinde ise iilkesine

duydugu 6zlemle haykiran “Memleketim, memleketim, memleketim...” misralarinin
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okunabildigi yar1 acgik bir defter sayfasini tutarken resmedilmistir. Granit parke tash
bir sokagin ortasinda gozlerimize bakan bakislar1 ve ¢iplak belinden yukariya kadar
olan cansiz bedeni betimlenmistir. Saksidaki kii¢lik kirmizi ¢igek hapsedilmis 6zgiir
diisiincenin simgesi olarak renkli, ¢esitli ve saglikli bir ¢igek patlamasi seklinde
Nazim’m gogsiinden figkirmaktadir. Agzindan sizan kan, taslarin derz aralarina
akmakta ve 6lim anini birebir yasanmig gibi hissettiren bir detay olmaktadir. Bir
cift glivercin, kanli parke taglarinin iizerinde kurlarini siirdiirerek hayatin her tiirlii
zorluga ragmen devam ettigini simgeler (Giirel, 2010).

Nazim Hikmet’in cansiz bedeni resmin merkezinde yer alirken ¢evresindeki
kaldirim taslar1 yerinden oynamis ve bazilari mezar taglarina benzeyen bir diizen
icinde konumlandirilmigtir. Bu detay, sairin Oliimiinii simgeler ve kaldirim
taglarinin mezar taslarina doniismesiyle birlikte Nazim Hikmet’in hayatinin sona
erdigi diisiincesi pekistirilir. Ayni zamanda bu diizenleme sairin mirasinin, etkisinin
ve onun ardinda biraktig1 izlerin kalic1 oldugunu vurgulamaktadir.

Orta panonun en {iist kismina odaklandigimizda takim elbiseli figiirlerin
gosterigli koltuklarda yatay bir diizenle sadece ayak kisimlarinin goriinerek
oturdugunu goriilmektedir. Bu figiirler, sanki Nazim Hikmet’in 6limiinii resmi bir
protokolde izliyormus gibi durmaktadirlar. Bu insanlar, sadece belden asagilari
goriinen bir dizi portre ile tasvir edilmiglerdir. Elleri ya dizlerinde veya
kucaklarinda ya da birbirine kenetlenmis bir sekilde bulunmaktadir. Kisacasi
yaldizl1 Fransiz tarzi koltuklarda oturan bu insanlar hicbir iiretimde bulunmadan,
higbir sey yapmadan goézleri Oniinde “memleketine hasret son nefesini veren
Nazim’1” izledigi mesaj1 verilmek istendigi sdylenebilir (Giirel, 2010).

Sanat¢1 konularini genis bir diis gilicii ve hicivle anlatirken farkli doku
etkileri ve bezemeleri yogun bir sekilde kullanir. Kus evleri, kedili tablolar, hayali
mekanlar ve figiirler, sanat¢cinin i¢ diinyasim1 sembolik Ogelerle ifade etmede
kullanilan araglardir. Burak’in Oykii ve resimlerini diger cagdas sanatcilardan
ayiran Ozellik sembolik dgelerini hayal giicti, renk ve fir¢a kullanimiyla bu kadar
basariyla birlestirebilmesidir (Can, 2011).

3.1.3.2 Bicimsel

Bicimsel inceleme kisminda sanat yapitinin kompozisyon problematikleri,
kompozisyon 6ge ve ilkeleriyle birlikte sanat¢inin iislubu incelenir. Kompozisyon
ilkeleri, bir sanat eserinin diizenlenme bi¢imini ve yapisal unsurlarii belirlerken

iislup ise sanat¢inin kendine 6zgii ifade tarzini ifade eder. Ornegin, bir disavurumcu
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ressamin kompozisyonunda kullanilan bozuk geometrik formlar, belirgin ¢izgiler
ve dramatik 151k-gdlge efektleri sanatginin duygusal ve igsel bir ifade tislubunu
yansitir. Bu kompozisyon ilkeleri, sanatginin duygusal igerigini daha etkili bir
sekilde iletebilmesini saglar. Uslup ise bu kompozisyon ilkelerini belirli bir
sanat¢inin 6zgiin ifade tarzina doniistiirerek eserin biitiinsel etkisini gili¢lendirir
(Oztiirk, 1998).

Cihat Burak’m belki de en iinlii eserlerinden biri olan “Sairin Oliimii” adl
yapiti, li¢ tuvalin bir araya getirilmis hali olan bir triptik olarak ortaya ¢ikmustir.
Sanatgi, ¢esitli yazi ve imgeleri bir araya getirerek bu kompozisyonu olusturmustur.
Bu tg¢li tuval bi¢imi, Orta Cag ikonografisinden esinlenmis bir diizeni
yansitmaktadir ve resmin kompozisyonunun olusturulmasinda se¢ilmis bir neme
sahiptir. Sanat tarihinde ¢esitli olaylarin betimlenmesinde ve izleyiciler lizerinde
daha etkileyici bir etki birakmak i¢in tercih edilen ii¢lii tuval bigimi, bu eserde de
anitsal bir goriiniim kazandirmistir (Canko, 2022).

Cihat Burak “Sairin Oliimii”” adl1 resminde Nazim Hikmet’in yasamini konu
alan ¢ farkli donemi birbiriyle iliskilendirerek yan yana sergilemistir (Ataseven,
2022). 1k boliimdeki dikey figiir ve ortadaki yatay figiir birbirini karsilarken
ticlincii boliimde ise 6zellikle arkadaki koyu renk figiir dikkat ¢cekecek sekilde flu
ve karmasik figiirler araciligiyla dengeyi destekler (Can, 2011).

Burak’m 1967 yilinda iiretmis oldugu “Sairin Oliimii” adl1 eserinde Nazim
Hikmet portresi insa etmektedir. Daha oOnce de deginildigi gibi gazete
fotograflarindan yararlanan sanatginin eserinde bu fotograflar araciligi ile resmin
alt metnini okumak miimkiindiir. Triptigin sol par¢asinda Nazim Hikmet’in Bursa
Cezaevi’ndeki kedili fotografindan, resmin sag triptiginde ise arkadasi ile birlikte
olduklar1 bir fotograftan, yine o donemin siyasi tutuklusu Sadi Alkili¢c’in
fotografindan yararlandig: goriilmektedir (Caliskan, 2016).

Cihat Burak’in “triptik” formatin1 se¢mesi tesadiif degildir. Bu format,
Bizans ve Kelt sunak triptiklerinden Ronesans ressamlart Memling ve Bosch’a
oradan da modern sanatgilar Beckmann ve Bacon’a kadar anlatinin ekonomisini ve
sanatin islevsel gercegini arayan bir¢ok sanat¢cinin tercihidir. Triptik formati,
tasinabilir ve hareketli bir “sahne” sunarak izleyiciyle etkilesim kurar. Ug¢ katmanl

islevsel sanat 6rnegidir; duvara ihtiyag duymaz, kendi basina ayakta durur (Canko,
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2022). Elestirel durusunu disavurumculukla birlestiren Cihat Burak, renk ve ¢izgi
kullaniminda 6zgiir bir yaklasim benimsemektedir (Saldiray, 2017).

Bir triptik olarak yapilan bu resim ilk olarak 1968’de Taksim Sanat
Galerisi’nde sergilenmistir. S6z konusu resim her ne kadar 6liim temali olsa da
diger yandan sanatg¢inin hicivdeki basarisinin da bir 6rnegidir (Dindar, 2019).
Triptik, renk ve form agisindan biiyiik bir cesitlilik sunmaktadir. ilk bakista goze
carpan gorsel unsurlar arasinda ressamin yazdigi siir, ¢icek motifleri, tekrarlanan
giivercin formlari, cezaevi pencerelerinin tekrari, orta panodaki parke taglari, resmi
kiyafetli insanlar, karyola, yazi masas1 ve kedi bulunmaktadir. Eserde genis bir renk
paleti kullanilmis olup her bir rengin kompozisyonda tekrar1 vurgulanmistir.
Renkler genellikle beyaz ile kombine edilerek kullanilmis, bdylece eserin renk
skalas1 zengin ve ¢esitli bir gériinlim kazanmistir (Can, 2011).

Cihat Burak, doneminin ve toplumsal yagamin i¢inde bulunarak bu yasamin
derin analizlerini yaptig1 figiiratif resimlere imza atmistir. Eserlerinde mizahi bir
tonun hakim oldugu sanat¢1, komik, giiliing bir kurguyla 6ne ¢ikmaktadir. Bedensel
ifadeleri, gilinliik nesneleri, absilird ve ironik unsurlari, renk paletini, fonlar1 ve
kurgusal yapilari kullanarak sanat anlayisinin 6zgiin kimligini olusturmustur
(Ergin, 2007).

Sanat¢inin eserlerinde canli renklere sahip ve bazen igsel bir temsili, bazen
de abartili hayal triinlerini igeren fantastik figiirlerle cesitli mimari Ggelerle
karsilasilir. Bu tasvirlerinde gergekiistii bir etki géze ¢arpar ve ozellikle i¢ mekan
betimlemelerindeki etkileyici yonleri, mimarlik egitiminin etkisiyle belirginlesir.
Sanat¢inin mekéan perspektifi, figiirlerinde kullanilan deformasyon ile 6zdeslesir
(Can, 2011).

Cihat Burak’in eserlerinde boya, kil, kum, kire¢ tas1 gibi cesitli
malzemelerin uyumlu bir sekilde kullanildigi vurgulanir (Olgun, 2023). Ressamin
ilgisini ¢eken ve onu heyecanlandiran gorsel ve diisiinsel Ogelerin 6zgilin bir
kompozisyon ve kurgu ile sonuglandirilmasi resmin ¢arpiciliginin kaynag: oldugu
sOylenebilir (Canko, 2022). Genel olarak bakildiginda Cihat Burak’in eserlerinde
gercekei yaklasimla gercekiistii O0geleri ve imgesel ekspresif anlatimcilig
harmanladig1 6zenli bir tisluba sahip oldugu sdylenebilir.

Bu bilgiler 1s181nda Tiirk kiiltiir 6gelerini sanat bi¢imi olarak ele alan Tiirk
resim sanat, igerik agisindan farkli anlatim ve tekniklerle ¢esitli sanatgilar arasinda

sikca tercih edilen bir tema olmustur. Cihat Burak, Cagdas Tiirk resim sanatinin
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onemli isimlerinden biri olarak eserlerinde Tiirk halk kiiltiiriine ait imgelere
odaklanirken benzersiz plastik dil ve kompozisyon anlayisini kullanarak
Ozgiinliigiinii ortaya koyar. Kendine 6zgii bir bi¢imde Tiirk kiiltiiriiniin unsurlarini
ve 0gelerini kendi sanat dilinde yeniden yorumlar (Yabalak, 2020).

3.1.3.3 Yorumsal

Yorumsal agamada bi¢im-igerik uyumu incelenir. Disavurumcu sanat yapiti
inceleme kuraminda bi¢im ve igerik uyumu eserin derinligi ve etkileyiciligi
acisindan onemlidir. Bigim, sanat eserinin fiziksel 6zelliklerini ve estetik yapisini
ifade ederken igerik ise eserin anlatmak istedigi diisiinceleri, duygular1 ve mesajlari
igerir. Bir disavurumcu ressamin tuval tizerindeki dinamik fir¢a darbeleri ve renk
secimleri icerik olarak duygu yiiklii bir hikayeyi anlatirken bigimsel olarak da bu
duygularin yogunlugunu ve derinligini izleyiciye aktarir.

Istanbul Aksaray dogumlu olan Cihat Burak ilkokula Izmir’de baslamus,
Istanbul’da tamamlamustir. Ortaokul yillarinda resim sanatina ilgi duymaya
baslamis, Galatasaray Lisesini ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Bolimii’nii 1943 yilinda bitirmistir. Mimar olarak Tekel Genel Mudiirliigli ve
Bayindirlhik Bakanligi’nda gorev almis, 1952°de Birlesmis Milletler bursuyla
Paris’e gidip resim ¢aligsmalaria agirlik vermistir. 1955°te Tiirkiye’ye doniip yine
Bayindirlik Bakanligi’nda calismis ve 1957°de ilk kisisel sergisini agmustir. iki kez
Paris’e giden sanatg¢inin yapitlar1 Fransa, Almanya gibi iilkelerde sergilenmistir.
1965°te Tiirkiye’ye dondiikten sonra birgok sergi agcmis ve Odiiller kazanmistir.
1994°te Istanbul’da yasamini yitiren Cihat Burak, resim diinyasinda biiyiik bir
ustalikla anilmaktadir (Tonga, 2019).

Cihat Burak, Tiirk resminde 1960’lara kadar yogun olarak kullanilan
sembollerle 6zgiin bir yerellik arayisina giren, soyutlayici bir tarzi1 benimseyen bir
ressamdir. Ancak bu donemden sonra Tiirk resmindeki Bati etkisinden ayrilarak
sembolist ve fantastik egilimlere yonelen bir dénem baslamistir. Ozellikle Cihat
Burak, toplumsal gercekeiligi fantastik ve diigsel bir perspektifle birlestiren
resimleriyle bu degisime Onciiliik etmistir. Onun eserleri, gizemli ve duygusal bir
atmosferi yansitmasina ragmen daha ¢ok halk sanatinin motifli siisleme gelenegine
ve hayal diinyasina dayanmaktadir. Bu baglamda Cihat Burak’in resimleri,
sembolizmden ziyade gergekiistii ve edebi bir anlatiya sahiptir (Paksoy, 2016).

Cihat Burak, Tiirk sanatinda énemli bir konuma sahiptir ve eserlerinde

cesitli anlatim tarzlarini bir araya getirmistir. Burak, toplumsal, diisiinsel ve sanatsal
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alanlardaki farkliliklar eserlerinde yansitmistir; figiiratif eserlere agirlik vermistir.
Hiciv, mizah ve hiiziin gibi duygular1 kendi 6zgiin tarziyla resmetmistir. Ozellikle
kent kiiltiirline odaklanan figiiratif eserleriyle bilinir ancak tamamen belirli bir
diisiince ya da egilime sik1 sikiya bagh degildir.

1960’ta Avrupa’da baglayan “yeni figiirasyon” sanat akimi Tirk
disavurumcu-siirrealist ve toplumsal-elestirel-gercek¢i yonlere dogru evrim
gecirmistir. Cihat Burak da bu egilime dahil olarak ¢agdas insanin toplumsal ve
i¢gsel yasam gerceklerine odaklanarak fantastik ve toplumsal elestiri igeren eserler
sunar. Bu akim digavurumcu, elestirel gercekci veya gercekiistiicii anlatimlar gibi
farkli tisluplari igerir ve figiliratif resme yeni olanaklar sunar. Figiiratif resmin non-
figiiratif resme kiyasla izleyiciye daha erisilebilir oldugu ve cesitli anlatim
secenekleri sundugu diisiiniildiiglinden ifade bigimleri ¢esitlenir (Can, 2011).

Burak geleneksel olandan, minyatiir sanatindan, etkilenmistir. Bunun
yaninda baz1 deformasyonlarla, kendine has firgasiyla, boya kullanimiyla
cagdaslarindan ayrilmis; farkli bir anlayis gelistirmistir. Baz1 kesimlerce naif
ressamlarla kiyaslanmis, bazilarinca toplumsal gercekci olarak adlandirilmastir.
Naifligi animsatan isler de gerceklestirir fakat sanatginin “profesyonel yasamina”
denk diismeyen bir tanimlamadir bu. Toplumu konu eden isler de gergeklestirir,
gercekiistiicli bir yol da ¢izer. Bu ¢esitlilik g6z 6nilinde tutulunca onu herhangi bir
tarza dahil etmek zorlasmaktadir (Can, 2011).

Cihat Burak, disilincelerini ifade etmede ¢izgiyi kullanarak farkli
ylzeylerde 6rnegin tuval, kagit, seramik, metal plaka gibi malzemelerde denemeler
ve arastirmalar yapabilen bir sanatcidir (Gokkaya, 2014). Sanatgimin anlatim dili
zengindir. Levent Calikoglu’nun ifadesiyle diinyay:1 bir toplumbilimci gibi analiz
eder. Disavurumcu etkiler ve naif ifade tarzi deformasyon, boya ve firca
kullaninmiyla birleserek Burak’in eserlerine gii¢lii bir simgesel anlatim katar.
Toplumsal-elestirel eserlerinden fantastik kurgularina kadar disavurumcu
egilimleri eserlerinde belirgin bir sekilde goriiliir. Portre ¢aligmalarindan elestirel
gercekei eserlere kadar genis bir yelpazede sanatini icra etmistir; 6rnegin “Nazim
Triptigi”, “U¢ Giizeller” ve “Eglenenler” adli eserleri, disavurumcu anlatiminin
bir 6rnegidir (Can, 2011).

Cihat Burak’in eserlerinde anlamli formlarda belirgin veya gizli bir birlesme
ve kaynasma dikkat ceker. Eserlerinde biitiinliik, ¢esitli formlarin anlamli bir

sekilde bir araya gelmesiyle olusur. Ornegin, siyasi bir kisiligi ele aldig1 bir eserinde
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kompozisyona tezat olusturan ancak kisinin gergeklestirdigi bir durumu yansitan
bir nesneyle baglanti kurabilir. Bu durumda kullanilan nesne, figiir ve ¢evresindeki
diger unsurlar birbirleriyle uyum iginde birer gosterge olarak diizenlenir (Can,
2011).

Cagdas Tirk resim sanatinin tasarim boyutlarint genisleten Cihat Burak,
kentsel diizenin degisim siireclerini yaman bir gozlemci olarak izliyor ve
demografik sorunlarin kent kiiltiiriine getirdigi popiiler gevseme karsisinda siradan
Olclitleri asan bir aydin performansi gosterir. Osmanh kiiltiir bigimlerinin Bizans
sonrasi ogelerle kaynasarak olusturdugu kentsel ortam zevklerinin hirpalandig: tim
aykir1 popiiler kosullar, sanat¢inin elestirel bir karsiti arastiran bigimsel
fantezileriyle karsilanabilmektedir (Durbas, 2004).

Levent Calikoglu’nun ifadesine gore Cihat Burak’in resimleri yazilarindaki
gibi benzer Oykiileri anlatir ve bu anlatiy1 Zeki Miiren veya bazen Demirel gibi
figlirler araciligiyla gerceklestirir. Calikoglu, sanat¢inin eserleri i¢in su ifadeyi
kullanir: Cihat Burak’in resimleri kentsel diizenin kaybolan degerlerini, degisimin
silip siiplirdiigli tarihsel bellegi, bozulan insan iligkilerini ve popiiler kiiltiiriin
yarattig1 tek tip erozyonu keskin bir mizah giiciiyle elestirir (Sonmez, 2018).

Cihat Burak, giinliik yasamdaki zorluklar1 ve c¢atismalart gerceke¢i bir
hassasiyetle ele alarak hicivsel bir dil kullamr. “Sairin Oliimii” adli resmin
diisiincesinin nasil ortaya ¢iktig1 ile ilgili Cihat Burak’in arsivinde belirgin bir belge
bulunmamaktadir. Sanatginin yasamindan elde edilen desen notlar1 veya ilgisini
ceken fotograflardan tiiretilen yaklasimlarin s6z konusu resmin ana kompozisyonu
i¢in net bir izi bulunmamaktadir. Ressamin ilgisini ¢geken ve heyecanlandiran gorsel
ve diislinsel dgelerin 6zgiin bir kompozisyon ve kurguyla birlestirilmesi resmin
carpiciligiin kaynagi olarak degerlendirilebilir. Bu unsurlar arasinda 68 olaylari,
Nazim’in besinci 6liim yildoniimii, sairin “Bahtiyarim... ’ve “Memleketim” diye
biten misralari, Sadi Alkili¢’in diisiince sugundan mahkiim olmasi, daha 6nce
gerceklestirdigi “Hafizin Kabirleri” adl1 yapiti, Nazim’in cezaevinde yaptig1 ¢icek
resmi motifi, sol diislince ve baris ile 6zdes gilivercin motifi gibi unsurlar
stralanabilir (Giirel, 2010).

Levent Calikoglu’nun ifadesiyle ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Cihat Burak
modern bir gezgin, yetenekli bir nakkas ve zamansiz bir tarih¢i olarak nitelendirilir.

Sanat kariyeri boyunca mimarlik egitimine ragmen resim alaninda 6nemli eserler
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ortaya koymustur. Sanat¢i, diinyay1 sosyal bilimci bir bakis agisiyla ele alarak
gbzden kagan detaylar1 mizahi bir iislupla 6n plana ¢ikarir (Gokkaya, 2014).

Cihat Burak’in eserleri modernlesme siirecinde toplumlarin kaybettikleri,
eski degerler, aligkanliklar ve geleneklere duydugu 6zlemi anlatan bir tavirla dikkat
¢eker. Zaman zaman kahvehane ve meyhane sahnelerini, mahalle kabadayilarini,
batakhaneleri resmederken bazen de yeni evli ¢iftleri, bebekle siislenmis diigiin
arabalarini veya Telli Baba ziyaretine gidenleri konu edinir. Ayrica kendi ailesini,
koklerini, mutlu giinlerini ve ev 6zlemini igeren resimlerinde her tiirlii canliya ve
nesneye de yer verir (Gokkaya, 2014).

Sanatgr hem giincel olaylara hem de ig¢sel konulara duyarl bir yaklagim
sergilemistir. Nazim Hikmet’in Oliimii gibi toplumsal olaylardan kanaryasinin
olimi gibi kisisel deneyimlere kadar cesitli temalari islemistir. Sanatginin ¢ok
yonli tutumu, Oncelikle kendi benligiyle barisik olmasina ardindan da iginde
yetistigi kiiltlir cografyasini iyi anlayip 6ziimsemesine dayanmaktadir. Bu zengin
perspektif, Nazim Hikmet’ten Koroglu'na kadar genis bir yelpazede yerli ve
yabanci konular1 resimleme 6zgiirliigii tammmistir. Bu sekilde higbir kisitlama
olmaksizin gesitli konular1 isleyebilme yetenegi, sanatginin ¢ok yonliiliigiine ve
eserlerine gii¢ katmistir (Can, 2011).

Cihat Burak’in siradan bir ressam olmadigim “Sairin Oliimii” triptiginde
diinyay1 algilayis bicimi ve felsefi ve estetik goriislerinin ileri oldugu ele aldigi
uslup ile agikga gorebilmek miimkiindiir. Sanat¢i, bu triptiginde bi¢im ile igerik
arasinda kurulan derin baglantiy1 agik¢a ortaya koymaktadir. Sanatginin kurgular
olaganin disinda sembolik unsurlar tagiyan imgeler, ¢esitli baglantilar ve zitliklar
tizerine insa edilmistir. Gilindelik hayattan alinan kesitlerde toplumsal sorunlarin ele
alindig1 durumlarda ya da tamamen hayal giiciiyle olusturulmus gergekiistii
kurgularda bu baglantilar ve zitliklar basariyla sunulmustur (Can, 2011).

Nazim Hikmet Arseven hem resim sanatiyla yakindan ilgilenen hem de
sanat¢1 bir ailede yetisen Oonemli bir sanat¢idir. Cezaevinde bulundugu dénemde
bile sanatla olan bagini koparmamis ve bu siirecte Ibrahim Balaban’1 egitmis bir
sanatcidir. Resmin arka planinda kahverengi saksidaki ¢icek, Nazim Hikmet
Arseven’in hapishanede yaptigi cigek resimlerini sembolize etmektedir. Sairin
alninda yer alan ¢igekler, yeni ve heyecanla dolu diisiincelerini ¢agristirmaktadir.

Bu resimde ¢icek canliligin gostergesi olarak yorumlanabilir (Ataseven, 2022).
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Ayn1 zamanda bu tek cicek motifi, sairin alnina resmedilen ¢igeklerle ve
orta panoda goriilen gosterisli ¢igek patlamasiyla iliskilendirilebilir. Sembolik
olarak agmus ¢igekler, doganin zirvesindeki gorkemi temsil eder. Bu ¢icekler sadece
giizellik, genclik ve ilkbaharla degil; ayn1 zamanda ruhsal miikemmellik ve huzurla
da oOzdeslestirilir. Sairin biiyilk ve orantisiz resmedilmis kafasindaki ¢igekler,
ilkbahar mevsimine 6zgii yenilik ve heyecanla dolu diisiinceleri ve yazacaklariyla
baglantili olabilir. Alin yazis1 veya kader gibi soyut kavramlari cagristiran
soyutlanmis kiigiik ¢icek motifinin ise kompozisyonun biitiiniinii bir araya getiren
simgesel bir kilit gibi resmedildigi goriilmektedir. Adeta bir ¢igek, bir siirli ¢igege
tohum veren bir kaynaktir.

Can (2011), bigim ve icerik uyumunun neden bu kadar basarili oldugunu su
sekilde ifade etmistir: Figliriin yliziindeki kan ve durusu oOlimii hatirlatirken
gozlerindeki canli ifade, gogsiinden ¢ikan kokleriyle beslenen cicekler ve elinin
yukarida olusu yasamin simgeleridir. Orta triptikteki figilir, resmin genelinde
oldugundan ¢ok daha biiyiik bir sekilde tasvir edilmistir. Cihat Burak, bu devasa
tasvir ve kullanilan metaforlar araciliiyla sairin biiyiikliigiine ve Sliimsiizliigiine
gondermelerde bulunmus gibidir. Genel olarak orta bolim yasam ve oliim
arasindaki zitlik lizerinde gidip gelmis ve bu ikilemi kullanarak sair Nazim
Hikmet’in 6liimsiizliigiine vurgu yapmustir (Can, 2011).

Eserde soldaki hiicrenin sadeligi ile sagdaki panodaki normal, &zgiir
yasamin karmasasi ve ¢cok boyutlulugunun karsithig: fark edilebilir. Eserde “tecrit
edilmis tek kigi” ile “toplumu, ailesi, sevgilisi ile birliktelik” arasindaki ikilemin
duyumsandigi goriilmektedir. Sanatg1 mekansal, duygusal ve politik agidan otuz y1l
sonra Nazim Hikmet’i anmak, diislince 06zgiirliigi konusunda toplumu
diisiindiirmek ve aymi zamanda “sanatiyla kendini ifade etmek” istedigi
sOylenebilir. Bu yogun giindemi resimsel bir dil icinde basarabilmek, bdylesine
derin bir senteze ulasabilmek, “en yalniz oldugu anlarda en sasirtici sonuglar
ortaya koyabilen” gercek sanat¢ilara 6zgii bir yetenek oldugu sdylenebilir (Giirel,
2010).

Eserdeki onemli diger detaylara bakildiginda Nazim Hikmet’in
betimlendigi kisma yakin bir konumda resmedilen ve Cihat Burak’a benzeyen figiir,
Cihat Burak ile sair arasindaki benzerliklere atifta bulunarak bu ikilinin yakinligini
vurgular. Ayn1 mekanda bulunan bu figiirler arasinda gorsel benzerlikler, Cihat

Burak’in sanatim1 ve Nazim Hikmet’in sairligini birlestiren bir anlam yaratir. Ote
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yandan kalabalik kitlenin arkasina resmedilen Osmanli goriiniislii figiir, kitleyle
tezat diisen bir diisiince sistemini temsil eder. Bu figiir, geleneksel Osmanl
kiyafetleriyle tasvir edilerek modern kitlenin 6niinde durur. Bu durum, ge¢misle
gelecek arasindaki catismay1 ve farkl diisiince sistemlerini simgeler (Can, 2011).

Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” adl1 triptik eserinde giivercin motifinin ii¢
bolimde de kullanildigr goriilmektedir. Giivercin motifinin Tiirk resim sanati
icindeki onemli bir yere sahiptir. Glivercin, yalnizca baris ve 6zgiirliik sembolii
olmanin 6tesinde sanat eserlerinde varlik gdsteren plastik bir unsurdur. Resimlerde
tutku, diis, barig, 6zgiirlilk gibi temalar1 ifade etme ¢abasinin yani sira sadece bir
hiperrealist obje olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Sisci, 2018). Glivercinler, Nazim
Hikmet’in siyasi diislincesine dair ipuclar1 sunarken “iyi niyet ve barig”
anlamlariyla birlikte sairin yanlis anlasildigina dair bir ima tasir gibi gériinmektedir
(Can, 2011).

Burak’in “Sairin Oliimii” triptigi, disavurumsal-ekspresyonist bir yaklagim
benimseyerek 6zgiin bir ifade arayisina yonelmis ve duygulan etkili bir sekilde
vurgulamigtir. Bu sanat anlayisi, ekspresyonist sanatgilarin sik¢a kullandigi
yontemlerle ortiismektedir. Ekspresyonist sanatgilar genellikle ifade odakli bir
bicim bozmacilik anlayisini benimserler. Rengin sembolik ve duygusal etkilerine
ozellikle vurgu yaparlar, rengi natiiralist baglamindan 6zgiirlestirirler ve boyanin
yogun dokusunu kullanarak izleyiciye derin bir deneyim sunarlar. Ayrica abartili
perspektif ve desen anlayisiyla 6zgiin bir ifade arayisi icine girerler. Burak’in
eserleri, Ekspresyonist gelenegi takip ederek 6zgilin bir ifade ve etkileyici duygu
atmosferi olusturmay1 basaran 6rneklerdendir (Kul, 2018).

Genel olarak resmin biitiiniine baktigimizda sol taraftaki bolim “igeriyi”
temsil ederken sag taraftaki bolim “icerigin disaridan nasil algilandiin1” ya da
“disar1y1” yansitmaktadir. Eser duygusal bir nitelige sahiptir, zira duyularin giiciiyle
yogrulmustur. Duygusal agidan Nazim Hikmet’in yasami, diisiinceleri ve olimi
arasindaki baglantilar1 simgelemektedir. Diger bir yandan eserde yer alan motifler,
siyasi durusunu simgelerken c¢evresindeki detaylar ise onun Sliimsiiz eserleri ve
biraktig1 etkiyi temsil etmektedir. Bu kompozisyon i¢ ve dis arasinda bir etkilesim
ve denge kurarak izleyiciye diisiince ve duygularini kesfetme sansi tanidigi

sOylenebilir.
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3.1.4 Balkan Naci Islimyeli’nin “Sanatcinin Kendini Kendine
Kurban Ettiginin Resmidir” Adli Eserinin Psikanalitik Yapit inceleme
Kuram ve Yontemi Acisindan Incelenmesi

Diisiince ve sanat ortamini etkileyen 6nemli bilgi alanlarindan biri, 19.
ylizyillin sonlarina dogru Viyana’da Sigmund Freud tarafindan gelistirilen
Psikanalizdir. Freud, tarafindan gelistirilen “psikanalitik kuram” temel olarak
eylemlerimizi ve davraniglarimizi belirleyen psikolojik etkenlere odaklanarak
bilingaltimizin isleyisini anlamaya ¢alisir. Diger bir deyisle fizyolojik faktorlerin
otesindeki psikolojik unsurlar1 ortaya ¢ikarmaya yonelir. Psikanalitik kuram,
bireyin davraniglarinin altinda yatan etkenleri anlamaya odaklanan yorumlayici
yontemleri kullanirken ayni zamanda daha derin bir teorik diizeyde pozitivist
tarafsizlik ve digsal aciklamalara dayali meta-psikolojik bir ¢er¢eve olusturmustur
(Aktay, 2019).

Psikanaliz, Avusturyali norolog Sigmund Freud’un Charcot’un hipnoz
yontemi ve Josef Breuer’in “katarsis” admi verdigi yontemden ilham alarak
gelistirdigi bir terapi yaklasimidir. Bu terapi yaklagimi hipnozdan serbest ¢agrisima
gecisle bilingaltin1 kesfeder, hastanin bastirilmis duygularini agiga cikarmay1
amaclar. Ruhsal sorunlarin ¢oziimii icin gegmise odaklanir, direnisle
karsilagildiginda malzemelerin sembolik ifadesini inceler. Freud, psikanalistin
sozlerde gizlenmis anlami kesfeden bir maden iscisi gibi oldugunu vurgular;
bilingaltindaki malzemeyi titizlikle degerlendirir (Turna, 2020).

Freud’un gelistirdigi psikanalitik kuram sanat incelemeleri hakkinda da yeni
perspektif gelistirilmesini saglamistir. Freud’a gore insanlarin ¢esitli istekleri ve
diirtiileri bulunsa da toplum i¢inde uyum saglama ihtiyact duyduklar i¢in bu
istekleri genellikle bastirmaya caligirlar. Cinsel veya baska alanlardaki bu
diirtiilerden vazge¢cmek zordur, bu nedenle insanlar ger¢ek hayatta tatmin
edemedikleri bu arzularini hayal kurarak gidermeye ¢alisirlar. Bu sekilde gerceklik
ilkesinin etkili olamadig1 bir hayal diinyasinda insan en gizli arzularini tatmin etme
egilimindedir. Bu arzular genellikle cinsel ya da kendini basarili, giiclii ve {istlin
hissetmeyle ilgilidir (Moran, 1999).

Freud, aragtirmalarinda sanatsal faaliyeti cinsel arzularin yticeltilmesi olarak
degerlendirme onerisinde bulunur. “Cinsel merak” ifadesini kullanarak bu merakin
sanata yoOnlendirilebilecegini ve yiiceltilebilecegini belirtir. Bu nedenle cinsel

doyumsuzlugun, sanatsal yaraticiligin gii¢lii bir itici giicii olarak islev gorebilecegi
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sonucuna varir. Freud’un giizellik anlayis1 da bu diisiinceden tiiremistir. Giizel
kavraminin kokenleri cinsel uyarimda bulunmaktadir. Bu baglamda Freud’a gore
glizel olarak degerlendirdigimiz seyler, cinsel nesnenin g¢ekici yoOnlerini
yansitmaktadir. Bu nedenle gorsel deneyimlerin dokunsal hazlara dayandigi
disiiniilmektedir (Aligavusoglu, 2012).

Freud, yaraticiligin temelinde biling disinin 6nemini vurgular. Freud’a gore
sanatc1 genellikle ice donlik ve nevroza benzer Ozelliklere sahiptir. Freud, sanat
eserlerinin bir tiir “yiliceltme” iiriinii oldugunu belirtir. Ona gore sanatgi, tatmin
edilmesi miimkiin olmayan giiclii i¢giidiisel ihtiyaclarini1 gergeklestiremedigi i¢in
gergeklikten uzaklagir ve bu nedenle ilgisi, libidosu ve hayal giicii sanat eserinde
ifade bulur (Freud, 2015). Freud, psikanalizin sanat algisinda oncelikle yaratici
sanat¢ida ve ardindan izleyici veya dinleyicide gercegi ve giderilmemis isteklerin
yatistirllmasii amaglayan bir etkinlik olarak goriildiigiinii ifade eder (Karsici,
2012).

Freud’un bilingaltiyla ilgili kesiflerine dayanan psikanaliz insan
psikolojisini anlamak i¢in bilingdis1 diirtiileri, bilingalt1 diislinceleri, cinsel ve diger
kompleksleri ortaya ¢ikarmayi amaglar. Bazilari, bu bulgular1 kendi eserlerinin
analizinde kullanarak karakterlerinin psikolojisini derinlestirmislerdir. Digerleri ise
insan  davramiglarini  agiklamak amaciyla bu  bulgulart  karakterlerine
uygulamislardir. Psikanalizin bir bagka amaci da sanatin kaynagini agiklamaktir.
Sanatin neden dogdugu ve sanat¢inin neden eserler yaratti§i gibi sorulara cevap

verme iddiasiyla sanat elestirisine de ilham kaynagi olmustur (Moran, 1999).
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Fotograf 3.1.3. Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi i¢in

hazirladig1 ders notlari.

Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi dersi icin hazirladig1 ders notlarindan
hareketle Psikanalitik Yapit Inceleme Kuram ve Yontimi ile ilgili asagidaki tablo

hazirlanmustir (Oztiirk, 1998).

Tablo 3.1.5. Prof. Mahmut Oztiirk’iin (1998) Sanat Elestirisi Dersi i¢in

hazirladig: Psikanalitik Yapit Inceleme Kuram ve Yonteminin agsamalari.

PSIKANALITIK YAPIT INCELEME KURAM ve YONTEMI

Ne Goriiyorsunuz?

1. Bicimsel (Gergeklik yansir fakat olaganiistii-gergekiistii bigimde, bilingalt1 bigimleri,

kompozisyon oge ve ilkeleri ¢oziimlenir...)

2. Iceriksel (Bilingalt, riiyalar, diisler, psikoloji, insani en basit duygular...)

3. Yorumsal (Bi¢gim- igerik uyumu aranir.)

Sembolist-Siirrealist. .. sanat¢ilar incelenir.
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Resim 3.23. Balkan Naci islimyeli, “Sanatginin Kendini Kendine Kurban

Ettiginin Resmidir”, 1997-98, T. U.K.T., 125x151 cm.

Oztiirk’iin (1998) tablosundan hareketle Balkan Naci Islimyeli, “Sanat¢inin
Kendini Kendine Kurban Ettiginin Resmidir” isimli eseri Psikanalitik Yapit
Inceleme Kuram ve Yontemi cergevesinde incelendiginde onemli detaylarla
karsilagilir. Psikanalitik Yapit Inceleme ’ye motif ve imgeleri gercekligiyle ve
gercekiistii simgesel yansimalariyla algiladi§imiz i¢in “Ne goriiyorsunuz?”
sorusuna yanit aranarak baglanir. Resme baktigimizda ilk gérdiigiimiiz resmin orta
noktasinda yer alan geleneksel siyah kiyafetli figiiriin bigagi boynuna dayayarak
oniinde bulunan toprak ¢anaga dogru egilmis bir vaziyette kendini kurban etmeye
hazirlandig1 kompozisyonda resmedildigi goriilmektedir. On tarafin karanligma
karsilik yogun bulutlar arasindan gelen 151k, bir tiir aydinlik ve umut sunar gibi
durmaktadir. Bize adeta her karanligin ardinda bir aydinlik oldugunu hatirlatir
gorilintiisii sunmaktadir.

Balkan Naci Islimyeli’nin sanat yolculugu ¢ocukluk yillarinda baslams,
babasinin gorev degisikligi nedeniyle yasadigi yer degisiklikleriyle birlikte

sekillenmistir. Bu degisimler geng sanat¢inin duyarh gozleri araciligiyla kesfedilen
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yeni yasamlari, okullar1 ve arkadasliklar igermistir. Islimyeli’nin sanat yolculugu
babasinin ¢izim yapmasiyla baglamig, malzemeleri kesfetmesiyle ve kendi giivenli
diinyasin1 olusturmastyla siirmiistiir. Marmara Universitesi Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’ndaki egitimi sirasinda el isc¢iligiyle kendi diinyasini kurgulama
egilimi giliclenmistir. Ancak 1968 gencglik olaylar1 ve toplumsal calkantilar,
Islimyeli’nin sanat yolculugunu etkilemis; tutuklanmasi ve Maltepe Cezaevi’nde
gecirdigi donem sanat¢inin ifade giiclinii artirmistir (Doganay, Ermis ve Basar,
2022).

Resmin merkezine yerlestirilen figiir, sanat¢inin yagsam ile 6liim arasindaki
ince ¢izgiyi vurguladigi bir an1 temsil eder gibi adeta yasam ile 6lim arasindaki
sinirda duran bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Figiiriin kendini kurban etme
eylemi, yasam ve Oliim arasindaki dengeyi saglamaya calisan adeta bir ritlieli
simgeler gibi durmaktadir. Bu eylem, 6liimiin ardindan tekrar dogusu ve yasamin
sonsuzlugunu ifade eden bir sembol haline gelmektedir. Sanatc1, resmin atmosferi
araciligiyla yasam ve 6liim arasindaki hassas dengeyi bizlere gosterir gibidir.

Figiir dramatik bir sekilde gokyiiziine yonelmis ve biikiilmiis pozisyonda,
insanin varolussal sikismighigini ya da ¢aresizligini simgelerken, onun etkilesimde
bulundugu ¢anaga benzer nesneyle doga-insan iligkisi vurgulanmis olabilir.
Figiirin bedeni ve kiyafetleri, arka plandaki bulutlarin kivrimlariyla uyumlu bir
biitiinliik i¢inde resmedilmistir. Koyu renkli ve hareketli bulutlar, eserin dramatik
etkisini artirarak doganin giiciinii ve figiirtin kirilganligin1 ifade etmek igin
kullanilmis olabilir. Gokyiiziinden siiziilen 151k, figlirii one ¢ikararak ona ruhani ya
da mistik bir anlam katar; bu 151k kullanimi, ayn1 zamanda resmin melankolik ve
gerilim dolu atmosferini giiglendirir. Renk paletinin agirlikli olarak koyu tonlardan
olustugu goriilmektedir.

Psikanalitik bir bakis acistyla tabloya yaklastigimizda 6zellikle bas kesme
motifine ve resmin genelinde yaygin olarak temsil edilen kurban edilme temasina
odaklanirken “kastrasyon” kavramina dikkat ¢eker. Tablo, derin bir yaratim
siirecinin igsel ¢alkantilarini yansitan zorlu ve acilt bir tasvirdir. Sanat¢1 kendi
basinaligiyla yasam ile 6liim arasindaki bu acili siirecin ¢arpici bir 6zetini sundugu
sOylenebilir. Resimdeki bas kesme, kendini sahneleme ve kastrasyonun aci dolu
stirecini  gosterirken parcalanmanin ve narsisistik bir gdsterinin ifadesini

sunmaktadir (Karsici, 2012).
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Freud’un (2019) psikanalizdeki temel kavramlarindan biri olan intihar
davranigini acikladigi “Yas ve Melankoli” eseri, insanin bagkasina duydugu
saldirganligi kendi i¢ine yoneltmesi olarak tanimlamaktadir. Bu saldirgan duygular,
Freud’a gore 6liim itkisiyle de yakindan iligkilidir; 61iim itkisi, yasami sonlandirma
egilimi olarak nitelenir. Ancak bu itkiler asla saf bir bigimde mevcut degildir,
yasam itkisiyle i¢ ice gegerek duygusal etkiler olusturur. Dolayisiyla, psikanalitik
yaklasima gore intihar davranisi da 6z-yikici bir ifade olarak Sliim itkisinin bir
yansimasidir (Akt.Hekimoglu ve Cantekin, 2021).

3.1.4.1 Bicimsel

Psikanalitik yapit inceleme kuraminda, resmin bi¢imsel yorumu yapilirken
kompozisyon, deformasyon, absiird formlar, diizen, renk kullanimi, doku gibi
simgelerin (sembollerin) yansimalari incelenir. Bu unsurlarin bir araya gelmesi bir
resmin bigimsel analizini olusturur ve psikanalitik yapit inceleme kuraminda resmin
icsel diinyasinin derinliklerine inmeyi saglar. Freud’a gore gizli arzularin tatmini
genellikle hayal kurma yoluyla gerceklesir. Psikanalizde “akliniza geleni soyleyin,
disa vurun” temeli, goriinenin 6tesinde karmasik bir sistem bulundugunu 6ne siirer.
Bu da derinlemesine anlayisi tesvik eder (Karsici, 2012).

Balkan Naci Islimyeli, “Sanatcinin Kendini Kendine Kurban Ettiginin
Resmidir” isimli eseri, resmin merkezinde siyah kiyafetli bir figiiriin bigag:
boynuna dayayarak kendini kurban etmeye hazirlandigi bir kompozisyon
gozlemlenmektedir. Resimdeki kontrastlar, o6liimle yasam arasindaki sancili
yaratim siirecinin derinliklerine isaret eder. Siyah kiyafetli figiir, bicag1 boynuna
dayayarak toprak ¢anaga egilmis bir sekilde resmedilmistir. Bu kompozisyon,
oliimle yasam arasindaki derin ¢atigmay1 simgeler. On tarafin karanligina karsilik
yogun bulutlar arasindan gelen 151k ise bir tiir aydinlik ve umut hissi yaratmaktadir.
Her karanligin ardinda bir aydinlik oldugunu hatirlatir gibi goriinen bu 151k, eserde
bir tiir gergekiistii atmosfer olusturur. Isigin ve golgenin etkisiyle olusturulan
atmosfer, sanat¢inin i¢ diinyasinin karmasikligini ve derinligini vurgular.

Freud’un perspektifinden bakildiginda her davranisin bir nedeni oldugunu
sOyler. Karakterimiz 6lmek istiyor ancak nedeni tam bilinmiyor. Bu resimde oldugu
gibi 6lme istegine karsi sebebi oldukca fazla oldugu ancak gercek olanin sebeplerin
altinda yatan bilingdis1 siiregleri oldugu sdylenebilir. Cocukluk doneminde yasanan
travmalar ve saplantilar, kisinin dmiir boyu siirecek kisiliginin bir parcasi haline

gelir (Freud, 2015). Bu resimdeki karakterin yasadigi saplantilar zihinsel yorumlara
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aciktir. Ancak asil 5nemli olan resmin ana gercegi olan dliimdiir. insanoglu, kendi
varligmin sonsuz olduguna inanirken Olimiin kacinilmaz bir son oldugunu
unutmamalidir.

Bu eser, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam gibi Ibrahimi dinlerde
iliskilendirilebilecek bir anlam tasir. Islimyeli, Hz. ibrahim’in oglunu kurban etme
eylemini “Alemde Hakkin viicudundan baska viicut yoktur” gercegiyle
iliskilendirerek yorumlar. Bu baglamda Islimyeli kendini Hz. Ibrahim’in suretinde
veya viicudunda tasvir etmistir. Bu sembol, sadece dogadan alinan bir sembol
olmanin Stesinde aynm1 zamanda goriinenin Stesinde bir anlam tasir. Islimyeli’nin
diisiincesinde bu sembol déniismiis ve Hz. ibrahim’in yerine kendisini koyarak
goriinen suretten gériinmeyen hakikate isaret etmistir (Yildiz, 2011).

Sanatgi, suret yasagini sorgulayarak Islam diinyasinda resimdeki
kisitlamalara meydan okur. Birey olma bilincinin zorlandig1 bu gelenegi elestirir,
insan duygularinin ifadesinin engellendigi ortamda sanat¢inin konusmasi
gerektigini savunur. Tasavvufi diisiincede varlik, suret-ma’na iliskisiyle 6zdeslesir.
Gergek varlik suretin Gtesindedir. Platon’un idealar diinyas1 gibi suret olus
diinyasinda sadece bir taklit olarak goriiliir ve 6nemli olan suretin ardindaki anlami1
kavramaktir. Bu nedenle sanatg¢i, kendi suretini tek bir ifade olarak kullanir
(Cuhadaroglu, 2019).

Islimyeli uzun yillardir dini konular1 arastirip malzeme toplamasina ragmen
dinsel simgeleri dogrudan kullanmamay1 tercih ettigi icin “Suret” sergisini bu kadar
yil sonra gergeklestirdigi belirtilmektedir. Bu sergide “Suret neyin resmidir?”
sorusuna cevap arayisi i¢inde geleneksel ve ¢ogunlukla dinsel olan konularin i¢ine
kendisini dahil ederek dykiilerin kahramani haline gelir. Islam felsefesinde gériinen
yani bes duyu ile algilanan yonii ifade eden “suret”, tasavvufa gore ise Tanrisal
varligin diinya ya da insanin kalbinde tecellisi anlamina gelirken Islimyeli, dinsel
konulu bir resmin igine figiir yerlestirerek zit bir durum olusturur. Ornegin, “Insanin
Kendini Kendine Kurban Ettiginin Resmidir” adli calismada Islimyeli, kendisini
Hz. ibrahim’in yerine koyar (Kurt, 2002).

Karisik teknikle yapilmis olan bu resmiyle kolaj tekniginin resmin plastik
problematikleriyle birlestirmis oldugu gdzlenmistir. Islimyeli, fotograf araciligiyla
Dogu-Bat1 ayrim1 ve dinler arasi ayrim gibi kavramlar1 sorgulamistir. Kendi
fotograflarin1 kullanarak ve performans sanatini birlestirerek gerceklestirdigi bir

sergide “ben” kavramii &n plana ¢ikarmistir (Ozmen, 2015). Sanatc eserlerinde
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zaman, tarihsel biling ve doga iligkisine odaklanarak diisiindiiriicii, tedirgin edici ve
derin sorgulamalara yonlendiren resimler iiretmektedir. Kendi figlirlini ve
portresini sik¢a kullanarak bu portreleri zamanda donmus gibi betimler. Siyah,
beyaz, pastel ve gri renkleri kullanarak gizemli bir bosluk i¢indeki basit figiirleri
golge ylizeyine indirgeyerek resimlerine gerilim dolu bir sessizlik katmaktadir. Bu
sekilde yapitlar1 yasamsalliktan uzaklasmis ve mistik bir anlamla biitiinlesmis bir
hava kazanmistir (Yildiz, 2011).

Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda karsitliklar ve ztliklar, denge
saglayarak psikolojik giicii artiran 6nemli bir 6ge olarak kullanilir. Diyalektik
diisiince, nesneler aracilifiyla kavramsal bir basing olusturarak simetriyi ayakta
tutar ve icerisine derinlik ve zenginlik katar. Karsitliklar birbirini besleyerek anlami
derinlestirir, resimde kullanilan plastik degerlere giic katar. Karsit renkler ve
cagrisimlar birbirini tamamlayarak etkili bir denge olusturur ve biitiin iginde
birbirini destekler. Oliim ve yasam arasinda uzlasma temasi, psikanalitik agidan
Olim diirtiisii ve yasam diirtiisii arasindaki siirekli miicadeleyi yansitabilir. Kurban
etme eylemi, 6liimiin kabul edilmesi ve yasamin devam ettirilmesi arasindaki
dengeyi saglama ¢abasi olarak yorumlanabilir. Ayni zamanda kurban etme eylemi
sanat¢cinin Oliimiinden sonra biraktig1 eserlerle bicimseli igerikselle birlestiriyor.
Sanat¢inin 6liimii, onun varligini daha da kutsal kilar ve eserleri araciligiyla izleyici
tizerinde siirekli bir etki birakmasina neden olur. Bu durum, sanat¢inin 6liimiinden
sonra bile varliginin devam ettigi bir tiir “sessizlik” yaratir (Cuhadaroglu, 2019).

Sanatc¢inin kendi bedenini kullanarak yapitinda ortaya koydugu tinsel siirec,
eserlerine gergekiistii bir boyut kazandirir. Kendi bedeni iizerinden anlatmak
istedigi sanat¢1 olma yolunda yasadigi zorlu tinsel siireci resmederken diisiince ve
malzeme kullanimiyla gercekligi olaganiistii bir sekilde yansitarak izleyiciyi
etkilemeyi hedeflemektedir. Sanat¢inin bedeni, bilingaltindaki diisiinceleri ve
duygular1 agiga c¢ikaran bir arag olarak kullanilmstir.

Balkan Naci Islimyeli, portre sanatgisi olarak tammladigi kendisi
aracilifiyla insanlig1 uyanmaya, farkindalik kazanmaya, hatirlamaya ve igsel bir
muhasebe siirecine davet eder. Eserleri, gorsel acidan sade bir tarza sahip olup
kavramsal olarak genis bir perspektifi iginde barindirir. Sanatgr zaman zaman
dogaya, zaman zaman insana yoOnelik islenen suclari ele alirken bilindik
sembollerden ayrilan gostergeler, metaforlar ve etkileyici 151k-golge oyunlariyla

ifadesini giiglendirir. Bu yaklasim bazen dramatik bir yalnizligi, bazen trajik bir

170



caresizligi ve bazen de toplumsal gercekleri ironik bir bakis agisiyla sunmayi
amaglamaktadir (Cuhadaroglu, 2019).

Sanatci, kendi portresini kullanarak izleyicilere iletmek istedigi mesaj
araciligiyla insanin karanlik ve bilinmeyen ydnlerini hem biling diizeyinde hem de
bilingaltinda sakli travmalarin1 ortaya ¢ikararak aydinlanma temasini islemis
olabilir. Psikanalizin buzdagi teorisini amimsatarak bu resimdeki buzdaginin
goriinen yiiziiniin insanin biling diizeyinde farkinda oldugu ancak asil derinliklerin
gizlendigi karanlik noktalar1 temsil ettigi sOylenebilir. Ayn1 zamanda resimdeki
151k, bu karanlik noktalarda gerceklesen kesiflerin ve aydinlanmanin simgesi
olabilir.

Balkan Naci Islimyeli, genellikle eserlerinde kendi portresini kullanarak
“ben herkesim” ve “herkes benim’ mesajini iletmek ister. Ona gore hi¢ kimsenin
digerinden farkli olmadig1, yalnizca rollerin degistigi bir diinya vardir. islimyeli
icin “yliz” insanligim semboliidiir. Toplumsal baskilar tarafindan sekillenen
ylizlerin sahteliginden uzaklasmak amaciyla kendi yiiziinii sembol olarak
kullanmay1 tercih eder (Cuhadaroglu, 2019).

Sanatg1, g¢aligmalarinda zaman zaman izleyiciye sasirtict bir tavirla
yaklasarak bazen de mizahi ve masals1 bir dille anlatim gergeklestirir. Renkler,
figtirler, 151k-golge oyunu, metaforlar ve alisilmis baglamlardan koparilmis
gostergelerle insanin dogaya ve kendisine isledigi suclari, yapaylastiriimis
yasantilari, insanin trajik yalnizligini, var olma miicadelesini, yok etme egilimini
ve genel olarak yasami anlatmay1 tercih etmektedir.

Balkan Naci Islimyeli eserlerinde genellikle renk unsurlarini geri planda
tutmasina ragmen, bu caligmasinda renk enerjisini 6ne ¢ikararak i¢sel bir dinamizm
olusturdugu goriilmektedir. Figliriin koyu tonlardaki kiyafeti ve arka planin yogun
kahverengi, siyah ve altin tonlar1 arasindaki renk kontrasti, eserde duygusal bir
enerji akigt yaratiyor. Bulutlarin altin sarisina yakin tonlarla aydinlatilmasi, figiirii
cevreleyen atmosferde dramatik bir yogunluk kazandirirken, ayn1 zamanda figiiriin
ruhsal durumunu yansitan bir enerji kaynag: gibi islev gormektedir. Renklerin bu
sekilde one ¢ikarilmasi, figiir ile doga arasindaki bagin daha da giliclenmesine ve
eserin i¢inde barindirdigr igsel hareketin izleyiciye aktarilmasma katki
saglamaktadir. Bigimsel olarak figiiriin kivrimli ve biikiilmiis durusu, resmin
genelinde akigkan bir hareket duygusu yaratirken, kullanilan renklerin etkisiyle bu

hareket daha canli ve dinamik hale geliyor. Bu sekilde sanatgi, form ve rengin bir

171



araya gelerek i¢sel bir dinamizm olusturmasini, eserinde merkezi bir anlatim unsuru
olarak kullandigini izleyiciye gostermektedir.

Balkan Naci Islimyeli, resim semasinda devinimi ortadan kaldiran simetriyi
benimser ve resmin sinirlarin1 zorlayarak dikey derinligi saglar. Bu gorsel ogeler,
izleyicinin zihinsel enerjisini harekete gecirerek nesnel enerjiden ¢ok daha fazla
etki birakir (Cuhadaroglu, 2019). Islimyeli, resim semasi olarak kullandig1
simetrinin devinimi engelledigini ifade ederken ayni zamanda resmin i¢inde dikey
derinlesme saglayarak sinirlar1 zorladigini belirtir. Sanat¢1 bu durumun izleyiciyi
bir tiir i¢ ve zihinsel enerjiye davet ettigini dile getirirken “enerji” olarak tanimladig1
seyin sadece diizleminde mekanik olmayan ayni zamanda ruhsal ve biitiinsel bir
boyutta var olan bir gii¢ oldugunu aciklamaktadir (Sabanci, 2014).

3.1.4.2 iceriksel

Psikanalitik yapit inceleme kurami, sanat eserlerinin igerigini ve bigimini
psikanalitik teori ve yoOntemlerle analiz etmeye odaklanir. Bu kuram o&zellikle
bilingalt1, riiyalar, diisler ve psikoloji gibi konular1 kullanarak sanat eserlerinin
derinliklerine inmeyi amagclar. Sanat eserleri, sanat¢cinin bilingaltinda yer alan
diistincelerin ve duygularin disa vurumlari olarak goriilebilir. Freud’a gore riiyalar
bilingaltindaki isteklerin, korkularin ve catigmalarin sembolik ifadeleridir. Bu
perspektifle sanat eserlerinin de birer tiir riiya veya diis oldugu diisiiniilebilir. Diger
bir yandan sanat eserlerini psikolojik agidan analiz etmeyi amaclar. Sanat eserleri
sanat¢inin kisilik yapisi, ruh hali ve psikolojik durumu hakkinda ipuglar1 sunabilir.
Bu bilgilerin 15181nda sanat eserlerini yalnizca estetik veya teknik agidan degil, ayn
zamanda insan psikolojisi ve bilingaltiyla derinlemesine iliskilendirir (Freud,
2015).

Sanatcinin yapiti olusturma siirecinde psikolojik boyut 6nemli bir yer tutar.
Sanat¢inin yapit1 biling ve bilingdisinin kesisim kiimesinin bir {iriinii oldugu
sOylenebilir. Freud’un bilingdisiyla ilgili kesifleri, sanat¢i psikolojisi, eser
yorumlama ve eserlerdeki karakterlerin analizi gibi alanlarda sik¢a kullanilmustir.
Ancak bazen yaraticiligin bilingaltindan kaynaklandigini agiklamak icin de
kullanilmistir.  Sanatci, giiniimiiziin gelisen teknolojilerinden faydalanirken bir
yandan da smurlari asmamaya o6zen gosteriyor (Ozmen, 2015). Islimyeli,
psikolojiye ve hastalik tablolarina olan ilgisinden bahsederken sanat ve sanat¢1 igin

psikanalizin faydalarini su sekilde ifade eder:
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Stirrealistler hakli olarak Freud'un yanindan hi¢ ayrilmadilar. Psikanaliz insana
ait, sakli geylere, ertelenmis seylere, bastirilmis seylere ve gélgelere bakti,
sanatgilar da psikanalistin verilerinden yararlanma yoluna gittiler. Miithis igler
¢tktr ortaya. O, aklin ve duygularin 6zgiirlestigi baska bir alan, sanatla delilik iste
orada birbirine yaklasityor. Ama sanatin farki onlari toparlayan bir iradeye sahip
olmast ve bunu aktarabilecek malzemeleri kullanma becerisi. Bir akil hastasinda
bunlar daginiktir. Onu toparlayacak bir iradeden yoksundur ama sanat¢i bunlar
bilingle hem ayurt eder, anlamlandirir ve bicime doniistiiriir. (Tanyolag-Oztokat,

2007, s. 56).
Balkan Naci Islimyeli’nin odaklandig1 temel kavram bellektir. Bellekteki

unutulanlar, biling disinda depolanan hatiralar, unutmak istenilen veya
unutulamayanlar, kagilanlar veya kagilamayanlar... Bu kavramlar, sanatg¢inin
eserlerinde yasam ve 6liim arasinda igsel bir gerilim olusturur. Oliimiin golgesi ve
korkusu yasama anlam katan bir bilin¢ hali olarak eserlerinde belirir. Sanatg¢inin
eserleri, giinliigii, ayak izleri, ifadeleri, firgas1 ve paletiyle birlikte yol arkadasligi
yapar. Bu bir araya gelmenin temel nedeni bellegidir. Oliime kars1 biraktig1 iz,
mezar tagia yazilmasini istemedigi yasanmis hayatinin hikayesidir. Sanati, kendi
el yazisi, imzasi, giinliiklerindeki yiizlerdeki degisimle birlikte kendini ifade eder.
Portrelerindeki aci ¢eken veya kendini anlamaya c¢alisan figiirler, sanat¢inin igsel
bir arayis ve 6z bilme ¢abasini yansitir (Cuhadaroglu, 2019).

Toplumun bilingaltin1 anlamada ve koklerine olan baghiligini kesfetmede
Islam’m dini simgelerinin sanatgiya rehberlik ettigi belirtilir. Islam tasavvuf
diisiincesini cagdas ve kavramsal bir yan olarak goren Islimyeli, sanat¢inin
seriivenini bir dervisin seriiveniyle benzer bulur. Hem kendi i¢inde hem de diinya
icinde bir aidiyet alani, bir anlam arayis1 ve siirekli sorgulama durumu,
Islimyeli’nin ve dervislerin ortak sorunu olarak goriiliir. Dervislerin arayigini
sonunda Tanr1 ile birlesecekleri dairesel bir dongii olarak yorumlar. Sanat eserlerini
sadece bigimsel Ozellikleriyle siirlamamak ve i¢ine girip degerlendirmek
tasavvufun yardimer oldugu bir siiregtir. Simetri kullanimini belirten sanatei,
simetrinin tasavvufun yansima kavramini yansittigini1 ve karsilikli bakan iki sey
arasindaki gercek-yanilsama iliskisinin anlasilmasinin gii¢ oldugunu ifade eder.
Simetriyi, yaratici-yaratilan ve yansiyan-yansitan iligkileri arasinda bir bag olarak
gormektedir (Kurt, 2002).

Islimyeli, sanatsal calismalarinin iiretiminde psikolojik derinliginin farkinda

olan bir sanatg1 olarak karsimiza ¢ikar. Sanatginin psikolojik diinyasi acisindan 6z
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sorgulama siireci, 1998°deki “Suret” sergisinde devam ettigi goriilmektedir.
Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde gerceklesen sergide sanatci gelenekle ylizlesir ve
anonim ressam kimligini sorgular. Suret, sanat¢inin tanimi ve ayni1 zamanda sanatci
olma siirecini igerir. Suret, sanat¢cinin kendi suretidir. Ontolojik anlamda sanatc1
olma durumunu, siirecini ve bilingli-bilingsiz hallerini plastik forma doniistiirerek
kalic1 kilar. Bu baglamda sanat¢inin kendisini ve sanat¢i kimligini en iyi temsil
edecek plastik eleman sanat¢inin kendi suretidir (Cuhadaroglu, 2019).

Sanat¢inin kendi varligini sorgulama ve benlik arayisi siirecinde kaydettigi
gorsel ifadelerdir. Sanatc1 6z-portreleri araciligryla bedenini, varligini ve var olma
nedenlerini anlamlandirma yolunda ilerlerken sanati bir kisilik gibi gérmekte ve bu
sanatiyla varligini ifade etmektedir. Sanat, Islimyeli i¢in kendi suretiyle anlatilan
bir 6z-portre olup sanat¢inin varligini devam ettirebilmesi i¢in basvurdugu bir
aractir. Ben kimim sorusuna farkli bir iislupla yanit veren sanatg¢i, 6zgiin tarziyla
Oz-portreleri araciligiyla kendini ifade etmekte ve goriiniir kilmaktadir (Biilbiil,
2017).

Sanatci, suret yasagini sorgulayarak Islam diinyasinda resimdeki
kisitlamalara meydan okur. Birey olma bilincinin zorlandig1 bu gelenegi elestirir,
insan duygularmmin ifadesinin engellendigi ortamda sanat¢inin konusmasi
gerektigini savunur. Tasavvufi diisiincede varlik, suret-ma’na iliskisiyle 6zdeslesir.
Gergek varlik suretin Otesindedir. Platon’un idealar diinyasi1 gibi suret olus
diinyasinda sadece bir taklit olarak goriiliir ve 6nemli olan suretin ardindaki anlami
kavramaktir. Bu nedenle sanatg¢i, kendi suretini tek bir ifade olarak kullanir
(Cuhadaroglu, 2019).

Balkan Naci Islimyeli bir sdylesisinde, sanatmin kaynagmi yasamin gok
katmanli yapisinda buldugunu ve kendisinin buna vicdanla yaklasan bir gozlemci
oldugunu dile getirir. Onun icin sanat, kimlik, aidiyet, su¢ ve sinir gibi evrensel
temalar tizerinden diinyaya dair sorgulamalar yapan bir siirecin parcgasidir. Her anin,
kendi iginde sayisiz katmani barindirdigina inanir; bu ylizden sanatini, bu derin
katmanlar arasinda dolasan bir dalgig gibi goriir. Islimyeli'nin bakisi, hayatin ve
insan deneyimlerinin i¢ i¢e gegmis karmasik yapisini sanatla agiga ¢ikarma gabasini
yansitir (Askeri Uzuner, 2017:Akt. Tekin Karag6z ve Bozok, 2021).

Sanatci, her tuvalinde kendi bedenini kullanarak yapitinin sanatgiy1 yarattigt
bir siireci ortaya koyar. Kendi bedeni {lizerinden anlatmak istedigi sanat¢i olma

yolunda yasadig1 tinsel siireci sergiler. Balkan Naci Islimyeli’nin sergilerinde
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toplumsal ve mistik anlamda kullugu reddettigi i¢in bedeni, 6znenin {izerine
gitmeyi tercih ettigini ifade eder. Sanatin kendini ifade ve itiraf etmek oldugunu
diisiindiigii i¢in yazdigi rollerin igine girerek bir aktor gibi her rolii oynayip tiim
insanlik durumlarinda bizzat bulunmay1 arzular. Bedenden utanmamak ve bedeni
sonuna kadar kullanmak yasadigimiz temel baskinin bedensel oldugunu belirtir
(Cuhadaroglu, 2019).

Vurgulanan bu i¢sel deneyimler ve gizemli i¢ yolculuklar, bizlere giinliik
hayattaki siradanligin 6tesine gegmemize ve varolusun daha derin bir anlamim
sorgulamamiza neden olmaktadir. Bu yorum, sanatin 6liim ve yasam arasindaki
derin baglantilar1 ve sanat¢inin varligmin siirekliligi {izerindeki diisiinceleri
icermektedir. Eserde dikkat ¢eken “kurban etme” temasi psikanalitik perspektiften
incelendiginde bir¢ok sembolik anlam tasiyabilir. Psikanaliz, sembollerin ve
riyalarin bilingaltindaki anlamlar1 ifade ettigi bir teoriye dayanmaktadir. Sanat¢inin
6liimii sonrasinda biraktig1 eserlerin izleyici iizerinde olusturdugu etki, psikanalitik
olarak “yaralarin iz birakma” kavramiyla iligkilendirilebilir. Sanat eserleri,
izleyicide derin duygusal izler birakarak sanat¢inin varligini siirdiirmesine olanak
tanir.

3.1.4.3 Yorumsal

Psikanalitik yapit inceleme kuramina gore bi¢im-igerik uyumu kavrami, bir
sanat eserinin digsal bigimsel unsurlari ile icerdigi anlamsal, duygusal ve sembolik
igerigi arasindaki uyumu ifade eder. Bu yaklagim, sanat eserlerinin gorsel
ogelerinin (bicim) ve icerdigi temalarin (igerik) birbiriyle nasil iligkilendirildigini
ve birbirini tamamladigin1 vurgular (Karsici, 2012). “Sanat¢iin Kendini Kendine
Kurban Ettiginin Resmidir” isimli eser, Olimiin insan i¢in tasidigi anlami
derinlemesine anlatir. Oliim, gelecekte olacak bir olay degil; her an iginde bulunan
ve insana golgesi kadar yakin bir kavramdir. Mitolojiden giiniimiize 6liim hep var
olan ve insanin asil gergegidir. Resmedilen karakterin gozlerinde var olmamanin
korkusunu agik¢a gormekteyiz. Bu diislinceleri tetikleyen varolus sancisinin
kaynagini anlamak ise bir muammadir.

Eserde karsimiza ¢ikan “kurban etme” eylemi, Freud’un “baba katili
kompleksi” gibi psikanalitik kavramlarla iligskilendirilebilir. Baba katili kompleksi,
bireyin babasina kars1 duydugu rekabet ve ¢atisma hissiyle ilgilidir. Buradan yola
cikarak sanat¢inin kurban etme eylemi yaratici bir enerjinin serbest birakilmasi

olarak yorumlanabilir. Sanat¢i, kendi ig¢sel ¢atismalarmi ve duygusal
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karmagikliklarin1 bu yaratict eylem araciligiyla disa vurabilir. Sanatcilar,
eserlerinde psikolojik durumlarini ifade ederken uygun nesneleri se¢gmeye dikkat
ederler (Bingol, 2014).

Ayrica “kurban etme” ile sanat¢cinin kutsalligimin ortaya ¢ikisi ve
birlestiriciligi saglanir. Kurban etme yasam ve 6liimii uzlagtirmayi, 6liime yagamin
yeniden fiskirmasi anlamini, yasama oliimiin acilisim saglar. Oliime karismis
yasamdir. Kurban etmenin i¢inde 6liim, yagam belirtisi ve sonsuzluga agilis vardir.
Boylece gilindelik hayatta her zaman yasanabilecek gizemsel i¢ yolculuklar, gizemli
i¢c deneyimler ile varolusun sorgulamasi yapilir. Kurban edilen 6liir ve sanatginin
Olimiinden ortaya ¢ikan kutsallik olgusu kalir. Bu kutsallik olgusu sanatginin
varligimin siirekliligi anlamini tagir. Kurban dliimiinde varligin siireksizlikten bir
kopusu vardir. Sanat¢inin 6lmesinden sonra olusan sessizlikte izleyicinin iizerinde
kurbanin sagladigi varligin siirekliligiyle iz birakmasi amaca ulasilmis bir
gostergedir (Karsici, 2012).

Balkan Naci Islimyeli’nin tiim eserlerine baktigimizda karsimizda kendi
soziinii sdyleyen bir anlatic1 belirmektedir. Islimyeli, gdzlemledigi diinyay1 bazen
masals1 bir bi¢imde bazen de gercegin aci yiizlinii yansitarak anlatmay1 tercih
etmektedir. Renklerle, figiirlerle, 151k-gblge oyunuyla metaforlarla ve alisilmis
baglamlarindan koparilmis gostergelerle ifade etmektedir. Insanin ve doganin
karsilagtig1 suglari, yapaylastirilmis yasantilari, insanin trajik yalnizligini, var olma
miicadelesini, yok etme egilimini kisacasi yasanan hayati anlatmayi seciyor
(Sabanci, 2014).

Insanlik dramina yonelttigi bakislart zaman zaman ironik, bazen trajik,
genellikle de sdylemsel bir iislupla ifade ediyor. Islimyeli’nin ifadelerinde modern
insanin igsel c¢ikmazlarimi ve sahiciligini yitiren Ozilinii yansitan bir ton
bulunmaktadir. Doganin sonsuz giicline olan inancim siirekli vurgulayan sanatci
izleyicilere ig¢sel bir doniis, insan olma olasilig1 hatirlatan algakgoniillii bir bilge-
gezgin, modern diinyanin mistik yolcusudur. Islimyeli’nin yapitlarinda beliren
“anlatic1” bu rollerin tamamini iistlenmektedir (Sabanci, 2014).

Balkan Naci Islimyeli’nin eserleri zaman zaman izleyicileri etkiler, sasirtir,
duygulandirir, bazen giiliimsetirken bazen 6fkelendirir. Sanatseverlerle sanatci
arasinda her daim bir iletisim yolu vardir ve Islimyeli’nin sanat seriiveni, adeta bir
Oykii anlaticisinin yolculugunu andirir. Kendi igsel diinyasini paylagmak igin

duraklarinda soluklanir ve diistindiiklerini, imgelediklerini izleyicisiyle paylasir.
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Izleyici iizerinde biraktig1 izler, yasami ve oliimii derinlemesine sorgulayan
sanat¢inin zengin belleginden ve duygusal diinyasindan etkilenir (Doganay, Ermis,
ve Basar, 2022). Islimyeli, sanatcinin karamsarlik, korku ve kaygilarmi aciga
vurmanin, utanmak yerine bunlar1 paylasmanin ve toplumsal sorumluluk almanin
onemli oldugunu savunmaktadir. Sergilerinde ortaya koydugu eserler, izleyicilerde
kendi iglerine bir ayna tutma etkisi yaratiyor; insanlar1 kendi diislinceleri ve
eylemleri iizerinde sorgulamaya yonlendirmektedir (Cuhadaroglu, 2019).

Bu resimde oldugu gibi Balkan Naci Islimyeli’nin eserleri, izleyicileri
etkilemekte, bazen sasirtmakta bazen de giilimsetmektedir. Sanat¢inin yapatlari,
sanatseverlerle bulusturdugu eksen iizerinde her zaman derin bir ileti tagir.
Islimyeli’nin sanat seriiveni adeta bir dykii, masal veya roman anlaticisinin heyecan
verici yolculugunu animsatir. Sanatgi, bir durakta soluklanir ve izleyicisiyle
diisiindiiklerini, hayal giiciindeki zenginlikleri paylasir. izleyicide biraktig: etkiler,
yasami ve Olimii derinlemesine sorgulayan sanat¢inin belleginden ve
duygularindan kaynaklanir. Islimyeli’nin 6zgiin dili sanatini benzersiz kilar,
izleyicilere kendine 6zgii bir perspektif sunar. Bu sanat yolculugu, her bir durakta
yeni bir kesif vaat eder ve izleyiciyi duygusal bir deneyime siiriikkler (Sabanci,
2014).

Balkan Naci Islimyeli'nin isleri ¢oziilmeyi bekleyen sifrelerdir, resmin
smirlarinda bitmez, bosluga dogru uzanir, seyircinin hayatina girecek ipuglarim
atmosfere birakarak seyircinin desifre etmesini bekler. Bireyin i¢inde bulundugu
toplumun tiim marazlarini tasidigina inanir, birey toplumun yansimasidir. Balkan
Naci Islimyeli, eserlerinde bireyin kiiltiirel varlik olarak yasadigi deneyimleri,
psikolojik edinimleri ve topluluklarin isledigi suglar1 ele alir. Insanlar iizerinde
biraktig1 etkileri, utanglari, korkulari, saklanmis ayiplart ve susulup
sdylenmeyenleri yaptig1 isler araciligiyla gozler dniine serer. Islimyeli, yasananlar:
secerken Onlii-artsiz, zamanli-zamansiz ve sirali-sirasiz iliskiler kurar; eserlerinde
goriinenin Otesindeki tinsel icerige odaklanir. Bu da zihinsel bir derinlik tasiyan
hakikat icerigine denk gelir (Cuhadaroglu, 2019).

Balkan Naci Islimyeli bir soylesisinde, ¢ocukluk doneminden itibaren,
gizemli ve bilinmeyen bir gorevi listlenmis gibi hissettigini, bu gorevin agirhigini
omuzlarinda tagidigini ifade eder. Sanat yasamini, insanlarin farkina varamadigi
giizellikleri ve detaylar1 ortaya ¢ikarmaya adadigini anlatir. Yenilik ve tazeligin

giliciine inanmakla birlikte, bu yeniligin geg¢misle ve bellekteki izlerle olan
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baglantisina da 6nem verdigini sdyler. Yasadigi cografyanin agir ilerleyen ritmi
icinde yeniden yaratmanin giicliyle var olabildigini ve onu zamanin tozlariyla
ortmeye calisan her seye direndigini dile getirir (Inay Erten, 2009: Akt. Tekin
Karago6z ve Bozok, 2021).

Balkan Naci Islimyeli, yasamm ve yaratim siirecinin insanin evrelerini
icerisine alarak c¢ekilen yalmizlik, ¢ile, arinma, kendi varligin1 kesfetme, yolunu
bulma ve kendini sekillendirme gibi insani deneyimleri sanatinin sermayesi olarak
goriir. Sanatg1, bu siireglerde dervis ve sanatgi arasinda giiglii bir bag kurar.
“Sanat¢inin Susarak Cile Cektiginin Resmidir” adli eserinde tasavvufta bilinen
1001 ¢ilelerden biri olan susma orucunu resmeder. Aym sekilde “Insanin Kendi
Kendisini Kurban Etmesinin Resmidir”, “Sanat¢cinin Kendiyle Cenk Ettiginin
Resmidir”, “Sanat¢inin Yiikseldigi Yerdeki Yalnizliginin Resmidir” eserlerinde de

sanat¢inin ¢ile dolu yolculugunu ve sanata adanmis bir 6mrii anlatir (Cuhadaroglu,

2019).

Resim 3.24. Balkan Naci Islimyeli, “Sanat¢inin Susarak Cile Cektiginin
Resmidir”, 1998, T.U.K.T., 90x119 cm.
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Resim 3.25. Balkan Naci islimyeli, “Sanatcinin Kendiyle Cenk Ettiginin
Resmidir”, 1998, T.U.K.T.

Resim 3.26. Balkan Naci Islimyeli, “Sanat¢inin Yiikseldigi Yerdeki Yalnizliginim
Resmidir”, 1998, T.U.K.T.

Balkan Naci Islimyeli'nin, “Sanat¢min Kendini Kendine Kurban Ettiginin

Resmidir” adli ¢alisma, diger eserlerle birlikte ele alindiginda, sanat¢inin kendi i¢
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diinyasiyla olan hesaplagsmalarini ve bireysel kimlik arayisini temsil eder. Tiim bu
eserler, sanatginin, sanat ve yasam arasindaki derin ¢eligkilerini ele alarak izleyiciye
sanatcinin i¢sel yolculugunu sembolik bir dille aktarma cabasini gosterir.
“Sanat¢inin Kendini Kendine Kurban Ettiginin Resmidir” adli eseri ile diger ii¢
eseri (Sanatg¢inin Susarak Cile Cektiginin Resmidir, Sanat¢inin Kendisiyle Cenk
Ettiginin Resmidir ve Sanat¢inin Yiikseldigi Yerdeki Yalnizliginin Resmidir)
bi¢imsel ve igeriksel agidan ortak 6zellikler tasir.

Bicimsel olarak, tim eserlerde figiiratif temsiller 6n plandadir ve
kompozisyonlarda merkezi bir figlir kullanimi, izleyiciyi sanat¢inin igsel
catigsmalar1 ve ruhsal yolculuklarina odaklandirir. Bu eserlerde figiirlerin jest ve
pozlari, yalmzlik, ac1 ve kendine dontikliik gibi duygusal durumlari sembolize
ederken, genellikle dramatik arka planlar ve dogrudan olmayan anlatim tarzlari
kullanilarak sanatsal ifade gii¢clendirilmistir. Iceriksel olarak ise, Islimyeli’nin
eserlerinde sikga karsilasilan igsel sorgulama, bireyin kendiyle yiizlesmesi ve
varolussal yalnizlik temalar1 vurgulanir.

Psikanalitik bakis agisina gore, sanatci incelemesi eserin incelenmesinden
Once sanat¢inin ruhsal yapisini, igsel ¢atismalarini ve kisisel tarihini ele alir. Bu
yaklagim, sanat¢inin yasam Oykiisiinden, yasadigi travmalardan, bilingdist
arzularindan ve bastirilmis duygularindan yola ¢ikarak, onun sanatsal yaratim
stirecini anlamaya ¢alisir. Psikanalize gore insan davranislari sadece tesadiifi degil,
ruhsal sebeplere dayalidir. Siklikla rastlantisal gibi goriinen davranislar, anlamsiz
rilyalar, kontrolsiiz 6fke patlamalari, hafife alinan dil siirgmeleri veya gaflar aslinda
derin psikolojik kirilmalarin bir yansimasi olabilir. Bu tiir bilingsel ¢atlamalarda
kisinin zihninde sakli duran her sey ortaya ¢ikabilir. Psikanalitik bakis agisina gore
goriiniirdeki bu olaylar gizli psikopatolojik durumlarin belirtileridir (Freud, 2015).

Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda ge¢misle yiizlesme ilk sergilerinden
itibaren belirgin bir tema olarak ortaya ¢ikar. Go¢men bir ailenin ¢ocugu olarak
sanat¢1 kiiclik yaslardan itibaren kaybetme, birakma, vazge¢me, terk etme,
tekinsizlik, tekillik, giivensizlik gibi duygular1 igsellestirir ve bu duygular
belleginde biriktirir. Islimyeli’nin sanat eserlerindeki manevi derinlik, izleyiciyle
iletisim kurdugu ve diisiinsel duraklarini paylastig1 noktalardir. Freud’un duyusal
bagin temel bi¢imi olarak tanimladig1 6zdeslesme kavrami, Islimyeli’nin yaratim

stirecinde bir eylem olarak devam eder. Eser tamamlandiginda bu duygu nesnenin
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icine derinlemesine yerlesmis ve oradan koparilamaz bir bi¢imde etki etmistir. Bu
durum, sanat¢inin hafizasinda silinemeyen izler gibi kalicidir (Cuhadaroglu, 2019).

Goemen bir aile kokeninden gelmesi Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda
siirekli malzeme arayisi, istikrarsiz tutumu ve bitmeyen sanat sOylemleriyle dolu
siirekli bir yolculuga ¢ikmasma belki de neden oldugu sdylenebilir. Islimyeli,
sanatin i¢inde seyahat eden bir yolcu gibidir. Yolculuk kavrami, onun sanatinda da
hayat gibi belirgin bir rol oynar ¢linkii sanat, hedefleri olan bir yolculuktur. Balkan
Naci Islimyeli’nin ifadesiyle “Her yol kendimize ¢ikar. Kendi cemberimiz icinde
yol aliriz. Bulduklarimiz kendimizi zenginlestiren aksesuarlardir.” (Serbest, 2019).

Balkan Naci Islimyeli, fotograf ve resmi disiplinler arasi bir yaklasimla
birlestiren caligsmalara imza atmistir. Genel olarak kendisini eserlerinde ana figiir
olarak konumlandiran sanatgi, fotografi bazen yardimei bir unsur olarak bazen de
bagimsiz bir ¢alismanin odak noktasi olarak kullanmaktadir. Sanat¢i, tek bir
malzemeye bagli kalmamanin Onemine inanmakta ve kullanilan malzeme
cesitliligiyle deneysel bir yaklasim sergilemektedir. Bir rdportajinda farkli
disiplinlerdeki eserler lizerinde diisiiniirken bu disiplinlerin kullandig1 malzemeler
tizerine de diisiindiigiinii belirtmistir. Her yaratinin kendi malzemesini ¢agirdigini
ve sanatin farkli disiplinlerden 6grenilebilecegini vurgulamistir. Sanatlarin
gelisiminde teknolojik donanimin roliine isaret ederek malzemenin de bir ruha
sahip olduguna olan inancim dile getirmistir (Marakoglu, 2022).

Islimyeli’nin sanatinin evriminde belirgin bir egilim olarak zaman iginde
giderek artan bir yalinlik ve sadelesme goze carpar. S0zl uzatmadan izleyiciyi
dogrudan ve psikolojik bir etkiyle sarsmayr amaglar, bu sayede etkinin
derinlemesine hissedilmesini hedefler. Sanatci, sadece tek bir malzemeyle sinirl
kalmamalidir diisiincesine sahiptir. Her durakta iletmek istedigi kavrami ve
sOylemek istedigi mesaj1 en etkili sekilde ifade edecek araci segmektedir. Bu
siiregte sanatin sunabilecegi tiim olanaklardan faydalanma gerekliligine olan
inanctyla video, fotograf, resim, {i¢ boyutlu enstalasyonlar, giysi, atik iirlinler gibi
her tiirlii malzemeyle ortak bir dil olusturacak kapilar1 aralamaktadir (Cuhadaroglu,
2019).

Islimyeli, insanin yasamdaki durusunu sorgulayan, varolusu, yasamin
degismezleri ve akist arasinda gidip gelen bireyin diisiince diinyasini, hayati ve
6limii sorgulayan bir aydin, ¢ok yonlii bir usta sanat¢i, zamanin ve insanin kiiltiirel

evrimini koruma ve iletimini tistlenmis bir koleksiyoner, meslegine tutkuyla bagli
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bir sanat emekgisi oldugu asikardir. Bu tanimlamalar, bu yolcunun ¢ok yonlii
kimligini olusturur. Islimyeli’nin yolculugu, ge¢misle olan diyalogu ve yiizlesmesi
acisindan bir milat gibidir. Sanat¢inin bu kokeni, gocebe bir ailenin iiyesi
olmasindan kaynaklanir ve terk etme, vazge¢me ve kaybetmenin anlamini
derinlemesine anlar. Kapatilan evlerin iginde sigmilan ancak artik giliven
veremeyen odalarin yalniz birakilan insanlar i¢in ne ifade ettigini gengliginde
yasayarak kavramistir (Doganay, Ermis, ve Basar, 2022).

Tanyolag Oztokat (2007), Balkan Naci Islimyeli’nin yasam yolculugunun
temelini sanatcinin her yaratisinda oldugu gibi anlam arayisi ve bu siiregteki
anlamlandirma ¢abasiyla sekillendigini vurgulamigtir. Sanatci, ¢ocukluk
giinlerinden itibaren bugiine kadar olan seriiveninde c¢evresini belli bir
anlamlandirma siireci iginde algilamistir. Islimyeli’nin ifadesine gére duygusal,
bilissel ve toplumsal yonleriyle sanat¢inin varligi, onun karsisinda duran ve
etkileyen bir ikinci varlik alaninin temasiyla yapitin anlamini belirleyen temel bir
stirectir (Sabanci, 2014).

Sanatci, psikoloji ve psikanaliz konularina ilgi duymaktadir. Topluma agik
ve Onyargisiz bir sekilde gergekleri gosterme amaci tasiyan sanat¢i toplumsal,
kisisel, siyasi veya maddi kaygilardan bagimsiz olarak dogrular1 dile getirmelidir.
Her sergisinin konseptinde insanin yasadig1 acilara ve birbirlerine verdigi zararlara
odaklanan sanatc¢1, konusma 6zgiirliigiinii eserleri araciliiyla kullanir. Sanat¢inin
gorevi, toplumun ruhsal 6gretmeni olmak ve Ogretilerini anlasilabilir bir sekilde
iletmektir (Cuhadaroglu, 2019).

Sanatci, oncelikle Bat1 resim gelenegini doniistiirerek diisiinsel bir tarzda
figiiratif calismalar ortaya koymustur. Ardindan Osmanli ve Selguklu sanatinin
bicimsel oOzelliklerinden etkilenerek simetrik ve duragan eserler tiretmistir.
1970’lerden sonra ise kolaj teknigi, enstalasyon, video ve fotograf sanatiyla
ilgilenerek stirekli bir yenilik arayis1 icinde olup her durakta farkli bir s6ylem ortaya
koymaktadir (Cakar, 2021). Tiirkiye’de dncii ¢alismalara imza atan Islimyeli, tuval
ve nesnelerin belirli bir konsept cercevesinde sergi mekanlarinda diizenlenen
enstalasyonlarla izleyiciyle 6zgiin bir diyalog kurmaktadir. Eserleriyle olusturdugu
mekanda izleyiciye siirekli sorular sorarak ge¢misle gelecek arasinda kopriiler kurar
ve kendi aray1s serlivenine tek bagina ¢iktig1 gibi izleyiciyi de bu kesfe davet eder.
Sanat yolculugu izleyicinin kendisinden, ge¢misinden ve bugiiniinden yeni

perspektifler bulabilmesi i¢in bir firsat sunar (Sabanci, 2014).
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1998 yilinda sergilenen “Suret” adl1 sergi, ressamin gelenekle hesaplagmasi
ve anonim ressam kimligini sorgulama diisiincesine dayanir. Her tablonun bir
aciklama ciimlesi bulunur ve bu climleler, ressamin sanatla olan iligkisini 6zetleyen
bireysel dnermelerdir. Sergide ressamin atolyesinde yasadigi yalnizlik, ¢ile, arinma
ve sona ulagsma gibi siirecler, tek climlelik ifadelerle izleyiciye aktarilir. Bu sergi
ylizyillardir yliziinii ve bedenini géremedigimiz resim ustalarina bir génderme
igerir. Sergi, “zamanin hem disinda hem i¢inde yer aldig1r”” kendine 6zgii bir zaman
kavramina sahiptir. Bu konular1 islerken tuval resimlerinden enstaldsyona,
videolara, fotograflara, giysilere kadar bir¢ok farkli anlatim teknigini
kullanmaktadir (Pinarbasi, 2015).

Islimyeli’nin geleneksel degerlerin modern bir temel olusturdugu diger
sergilerinden olan “Deja Vu” (1999), “Zaman-S1z” (2002) ve “Istanbul: Hava-Su-
Toprak-Ates” (2009) serileri, ritiieller tizerine odaklanan eserleri icermektedir.
Zaman i¢inde kronolojik bir siralamaya bagli kalmadan iirettigi eserlerinde
geleneksel olani kolektif bilingaltt olarak yorumlar. Cagdas sanatin siirekli
yenilenmesi gerektigine inanarak modernizmin getirdigi zinciri kirar. Sanatini
belirleyen varlik, yasam ve yokluk bilincini eserlerinde ii¢ temel unsur olarak
vurgular. Sanatgi, eserlerinin temel kaynagini yasamin kendisi olarak nitelendirir
ve bu kaynagin umutsuz bir arayisla baslayan ancak bir sonu olmayan bir siireci
temsil ettigine inanir (Karagdz ve Bozok, 2021).

Bu bilgiler 1s181inda sanatci, kendi bedenini resminde kullanarak Tiirk
resminde “benim” diyebilmenin zorlu miicadelesini veriyor ve bu sekilde cesurca
kendinden bahsedebilmenin ve igsel duygularina deginebilmenin 6nemine inaniyor
(Serbest, 2019). Bu, insanlarin kendi suretlerinden yola ¢ikarak i¢sel duygularina
inebilmeleri gerektigi mesajini iletmek amacini tagiyabilir. Sanatgi, igsel izlerin en
etkili sekilde yansitilmasinin sanatin duygusal bir ifade araci olarak kullanilmasinin
gliciine vurgu yapmak istiyor. Beden, sanatc¢inin igsel diinyasini ifade etmek i¢in
kullanilan bir tuval gibi islev gorerek derin ve karmasik duygularin resmedilmesine
olanak tanimaktadir.

Genel olarak bakildiginda Balkan Naci Islimyeli’nin sanati, psikanalitik
bakis acisindan incelendiginde derinlemesine bir analiz ve yorumlama
potansiyeline sahiptir. Islimyeli’nin eserlerinde sikga isledigi varolugsal temalar,
kisisel ve toplumsal bilingdistyla ilgili sorular1 glindeme getirir. Balkan Naci

Islimyeli'nin sanatinda geleneksel tekniklerin yani sira modern ve deneysel
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teknikleri de kullanarak 6zgiin bir tarz gelistirmistir. Bu da onun eserlerini ¢agdas
sanatin dnemli &rnekleri arasinda yer almasini saglar. Insanin i¢ diinyasini ve
duygularint anlamaya yonelik bir yolculuga ¢ikarmasiyla dnemli bir etki yarattig
sOylenebilir.

3.1.5 Aydin Ayan’in “Ala Karganmin Sesi/V. Vereschagin’nin
Ardindan” Adh Eserinin Karl Marx’in Marksist Felsefe Akimindan
Hareketle Toplumcu Gercekeci Yapit Inceleme Kuram ve Yontemi
Acisindan incelenmesi

Toplumcu Gergekei Yapit, edebiyat ve sanat alaninda kullanilan bir
kavramdir. Toplumcu gergekeilik gercekligi oldugu gibi yansitmayi, toplumsal
meseleleri ele almay1 ve insanin toplumsal baglamda nasil sekillendigini anlatmay1
amaglar. Toplumcu gercekei yapitlar genellikle simif farkliliklarini, toplumsal
adaletsizlikleri ve insanin toplumsal kosullar altinda nasil yasadigini konu alir.
Toplumcu Gergekei Yapit felsefe olarak Karl Marx’in Marksizm’ini benimser.
Marksizm, kapitalizmin elestirisine dayanan bir felsefi ve toplumsal teoridir.
Marksizm, toplumu ve tarihi ekonomik temellere dayandirir ve sinif miicadelesini
temel bir dinamik olarak goriir. Marksist analiz sinifsal ¢atismalari, ekonomik
yapiy1 ve toplumsal iliskileri merkeze alir (Kinali, 2017).

Toplumcu Gergekgeilik insan1 sosyal iligkiler baglaminda inceleyen,
materyalist ve Marksist bir perspektife dayanan, toplumsal gerceklikleri yansitmay1
hedefleyen bir sanat akimidir. Bu kuram, sanatin sadece nesnel gergekligi
yansitmakla kalmayip aymi zamanda toplumsal gercekleri de anlamlandirmasi
gerektigini savunmaktadir. Marksist felsefenin etkisi altinda toplumcu gergekgilik
sanatt sinif miicadelesi baglaminda degerlendirir ve toplumun ¢esitli siniflar
arasindaki catismalari, esitsizlikleri ve sOmiirliyli vurgulamaktadir (Sagiroglu,
2020).

Bircok diisiiniir Marksizm’in farkli alanlarda uygulanabilirligini artirmis ve
bu felsefe akiminin gelisimini saglamistir. Gershen Plehanov, Marksizm’in
Rusya’daki ilk savunucularindan biri olarak, tarthsel materyalizm ve simif
miicadelesi lizerine Onemli eserler yazmustir; toplumsal degisimin ekonomik
temellerini vurgulamis ve sosyalist diisiincenin yayilmasina katkida bulunmustur.
Bertolt Brecht, tiyatroda gergekgilik anlayisint gelistirerek, izleyiciyi diisiinmeye
tesvik eden bir estetik yaratmis ve politik tiyatro ile sosyal elestiriyi birlestirmistir.

Georg Lukacs, toplumsal bilincin olusumunu ve edebi eserlerin tarihsel baglam
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icindeki yerini incelemis, “tarihsel maddecilik” anlayisin1 derinlestirerek
Marksizm’e katkida bulunmustur. Anatoli Lunacarski, Sovyetler Birligi’nin
kiltiirel politikalarinda etkili bir figiir olarak, sanat ve egitim alaninda sosyalist
ideallerin yayilmasini savunmus, kiiltiirel devrimin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Bu
diistintirler, Marksizm’i farkli alanlarda derinlestirerek, sanati ve toplumsal
degisimi bir arada diistinmeyi saglamiglardir (Gezen, 2011, Karadogan, 2020,
Moran, 1999).

Marks ve Engels’e gore sanat, Romantik akim sanat¢ilarinda oldugu gibi
hayali bir diinyayr anlatmamali; yasamdaki gergekciligi tiim dogruluguyla
sergilemelidir (Kinali, 2017). Toplumsal gergek¢i yapit inceleme kuraminin
dogusunda, romantizm ve realizm akimlar1 arasindaki catigmalar 6nemli rol
oynamistir. Romantizm, bireyin duygularina, hayal giiciine ve idealizme
odaklanirken; toplumun gergeklerinden ziyade insanin i¢ diinyasin1 ve doga ile olan
bagini 6n plana ¢ikarir. Bu akim, duygu yogunlugu ve bireysel 6zgiirliige vurgu
yaparak sanat1 bir kacis alani olarak goriir. Buna karsilik, realizm akimi gerceklige,
siradan insanlarin giindelik hayatina ve toplumsal sorunlara odaklanir. Realistler,
sanatin gdrevinin toplumu yansitmak oldugunu savunur ve daha nesnel bir bakis
acisiyla eserlerinde sosyal adaletsizlikleri ve siifsal ayrimlari islerler. Sanatin
sadece giizeli degil, ayn1 zamanda acty1, ¢irkinligi ve toplumun yiizlesmesi gereken
sorunlar1 da yansitan bir aynaya doniismesini saglamaktadir (Giindiiz, 2011).

Bu iki akim arasindaki catigma, toplumsal gergekc¢i bakis acisinin
gelisiminde belirleyici olmustur. Romantizmin, “sanat sanat i¢indir” anlayisiyla
bireyselligi ve ideallestirmeyi vurgulayan yaklagimi elestirilirken, realizmin, “sanat
tolum i¢indir” anlayisiyla toplumun tiim g¢iplak gergeklerini yansitmasi ile
toplumsal gergekgeiligin temel taglarindan biri haline gelmistir. Boylece toplumsal
gercekei kuram, sanatin yalnizca estetik bir amag tasimadigini, ayni1 zamanda sosyal
sorunlara dikkat ¢cekmesi ve toplumsal degisime katki saglamasi gerektigi fikrini
benimsemistir (Oztiirk , 1998).

Buna Courbet’in 1849 tarihli “Tas Kiranlar” adli eseri Ornek
gosterilebilinir. Sanat¢1 bu eserinde caligkan ancak idealize edilmemis koyliileri
tasvir ederek donemin koylii simifinin karsilastigi zorluklar1 giiglii bir sekilde
yansitir. Bu resim, koyliilerin agir ¢aligma kosullarini anitsal bir bicimde aktararak,
geleneksel olarak daha yiiksek toplumsal siniflar1 konu alan resim gelenegini

tersine g¢evirir. Courbet, iki koylii figiiriinii merkeze alarak bu sinifi, genellikle
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yiiksek sinifin resmedildigi degerde bir seviyeye tasir. Ozellikle kdylii sinifinin
giiciinden korkan ydnetici sinifin hakim oldugu bir dénemde, sanat¢i bu sosyal
realist yaklasimiyla siradan insanlarin toplumsal statiisiinii yiikseltmis olur.
Ressam, soylu sinifi is¢i siifiyla yiizlestirerek her iki sinifi da esit bir diizeyde
sunar ve toplumsal diizenin ¢0ziiliisiinii, bir anlamda toplumsal doniisiimii
resmetmistir. Bu yaklasimi, donemin sosyal ve politik atmosferinden dogan bir
tepki olarak goriilebilir. Sanat ¢evreleri, Courbet’yi sanatini basitlik ve bayagilikla
suclamis olsa da o sadece yiiksek sinifin zevklerinden bagimsiz bir sekilde giindelik
yasamin gercekligini tiim yalinligiyla sunmay tercih etmistir (Parsa ve Uzuner,
2018).

Yasamin ger¢ekligini acik bir sekilde ele alan Marksist elestiri, genellikle
bir sanat olaynin kokenlerini inceleyen yaklasimlardir. Ancak sosyolojik elestiri
bu kokenlerin farkli olabilecegini savunurken marksist elestiri dncelikle ekonomik
kosullart ve toplumdaki sinif ¢atismalarini temel alarak olayi agiklar. Marksist
elestiri, sanat olaylarin1 bu ekonomik ve toplumsal dinamiklerle iliskilendirirken
sosyolojik elestiri daha genis bir perspektife sahiptir ve nedenlerin ¢esitliligini
vurgular (Moran, 1999). Sanat¢i, yasadigi donemin sahidi olarak toplumsal olaylara
ve bu olaylar1 yorumlama bi¢imine her zaman o anki tarihsel baglami yansitmalidir.
Toplumun tarihini yazan sadece tarihgiler degildir. Bazen bir resim, bir fotograf
veya bir heykel, kitap dolusu bilgiden daha dgretici olabilir ve kendi ¢aginda daha
etkili bir taniklik sunabilir (Uzun, 2014).

Sanatta toplumsal gergekcilik agisindan “gercekligi yansitma” kavrami
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu kavram, 18. ylizyil ortalarina kadar {li¢ goriisle
aciklanmistir. i1k olarak Platon’un idealar diinyasinda her seyin aslinin bulundugu
ve dogadaki her seyin bu idealarin iyi ya da kotii taklitleri oldugu “mimesis (taklit,
benzetme)” goriisii bulunmaktaydi. Aristoteles de Platon gibi sanati mimesis olarak
gormiis ancak gercekligi birebir taklit degil, yeniden kurma ve yaratma olarak
tanmimlamustir. Ikinci olarak “katharsis (arinma, temizlenme)” kavrami, sanatin
ruhu tutkularindan arindirma amacini ifade eder. Bu goriise gore sanat genel ya da
0zii yansitmali ve gercekte olan degil, olabilir olan1 ifade etmelidir. Son olarak
liclincli gorlise gore sanat, “ideal” olanit yansitmalidir. Yani doga kavrami,
diizeltilmis ve ideallestirilmis bir formda olmalidir. Yapitin zevk vermesi ve egitici
olmasi gerektigi diisiincesine gore yapitta hosa gitmeyen unsurlar atilmali ve sadece

giizel olan, yani ideal olan sunulmalidir (Akt., Otgiin, 2009).

186



Toplumcu gercekeilikte sanatin bir yansitma aract oldugu kabul edilir.
Ancak bu bakis acis1 diger yansitma kuramlarindan bazi yonleriyle ayrilir. Daha
once inceledigimiz lizere, sanat1 yansitma olarak goren ¢esitli kuramlar, yansitilan
gercekligi farkli sekillerde ele almistir. Kimine gore bu yiizeydeki gercekliktir,
kimine gore insan dogasinin 6zii, bir baskasina gore idealize edilmis bir gergeklik
veya toplumun giindelik yasamidir. Toplumcu gergekeilik, gercekgilik akimina
Ozellikle bu son noktada, yani toplumun giinliik hayatin1 yansitma anlaminda yakin
durur, ancak belli agilardan ondan ayrilir. Toplumcu gercekgilige gore, sanatin
yansittig1 gerceklik toplumsal bir gergekliktir; fakat bu gerceklik devrimci bir
degisim siireci i¢inde ele alinir. Ayrica, tarihin somut gercekligi géz Oniinde
bulundurularak is¢i sinifini1 egitici bir bakis agisiyla aktarilmasi gerektigine inanilir
(Moran, 1999).

Marksist sanat anlayisi 1934’e kadar sanat eserinin olusumunu &zellikle
Marx, Engels ve Plehanov gibi diisliniirlerin goriislerinden tiireterek ekonomik
temelli bir yapiya oturtur. Bu anlayisa gore iiretim giigleri ve bu iiretimi kontrol
eden sosyal gruplarin birbirleriyle olan iliskileri, bir toplumun ekonomik alt
yapisini sekillendirir. Ekonomik alt yap1 da bir iist yap1 olan sanati etkiler.
Dolayisiyla bir sanat eserini anlamak ic¢in o eserin olustugu donemin ekonomik
kosullarin1 bilmek gerekmektedir. Bu perspektife gore felsefi sistemlerin, dinsel
inanclardaki degisimlerin, ahlaki ve hukuki goriislerin yeni ve farkli sanat tiirlerinin
ortaya ¢cikmasinin temeli ekonomiktir (Akt: Otgiin, 2009).

Plehanov, marksist ogretiyi ilk kez bir estetik kuram haline getirmeye
calisan diiglinlirdiir. Sanatin dogusu, sosyal siniflarla sanat eserleri arasindaki iliski,
estetik zevk ve fayda gibi konular lizerine odaklanarak marksist felsefenin temel
ilkesi olan olaylar1 maddi ve ekonomik nedenlerle agiklama yaklagimini bu konulari
aydinlatmak i¢in kullanmigtir. Plehanov’a goére sanatin kokeni, ihtiyaglarini
karsilamak ve yarar saglamak amaciyla gelisen ilkel toplumlarin faaliyetlerinden
kaynaklanir. Dans, siir, resim ve siisleme gibi sanatsal ifadeler temelde insanlarin
yasamsal gereksinimleri dogrultusunda ortaya ¢ikmistir (Moran, 1999).

Karl Marx, kapitalist toplumun isleyisini ekonomik ve toplumsal iliskilere
odaklanarak aciklar. Feodalizmden tiremis ve smmiflar arasi miicadeleleri
vurgulayarak burjuva ve proletarya siniflar1 arasindaki tarihsel gelisimleri inceler.
Yabancilagma kurami emek-deger kurami ve materyalist tarih anlayist gibi

kavramlar araciligiyla kapitalizmin temel dinamiklerini ve insanlarin ekonomik
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evrimini anlatir. Bu kavramlar, insanlarin maddi etkinliklerine bagimli oldugu igin
sosyal ve tarihsel varlik olan insanlarin kapitalist diinyayr anlama siireglerini
gliclendirir. Sanatin maddi ¢atismalardan dogan izlenimlerle toplumsal degisimin
en etkin giicii oldugunu ifade eder (Eren, 2019).

Toplumcu gercekgilikle 6zellikle devrimci gelismelerin gergekei bir tutumla
yansitilmasi ve siifsiz bir toplum i¢in propaganda islevi gormesi amaglanmustir.
Toplumcu gergekei sanatgilar, sanatlarinda estetik kaygilarini 6ne ¢ikarirken bu
estetik anlayiglarim1 toplumsal olaylara yonlendirmislerdir. Yani sanat yapitlarini
olustururken sadece giizellik veya formel endiseleri degil; ayn1 zamanda toplumun
icinde bulundugu durumu, siniflar arasindaki catismalari da g6z Oniinde
bulundurmuslardir. Bu sanatcilar, eserlerinde estetik degerlerle birlikte toplumsal
gercekligi yansitmayi1 ve simifsal catigmalart vurgulamayi amaclamislardir. Bu
yaklasim, sanati sadece estetik bir ifade araci olarak gdérmeyip ayni zamanda
toplumsal bir platform olarak kullanma diisiincesini yansitmaktadir (Kinali, 2017).

Toplumsal gercekeilik akimi agisindan Tiirkiye’de Avrupa’daki gibi bir
burjuva ya da entelektiiel alt yap1 sanat1 yonlendirmemistir. Bu sebeple sanata
destek olacak devletten baska bir kurum da bulunmamaktadir. Atatiirk, halka hitap
ederken sanati ve sanatgiy1 6ne ¢ikaran bir dil kullanarak cumhuriyet ideolojisinin
yayginlasmasini ve Tiirk sanatinin énemini vurgulamustir. lk yillarda maddi
zorluklara ragmen Cumbhuriyet doneminde devlet tarafindan diizenli sergilerin
acilmasi ve sanatgilardan eserlerin alinarak desteklenmesi gibi kiiltiir-sanat
politikalar1 uygulanmistir (Biiylikkol ve Yasinci, 2019). Devlet tarafindan
yiriitiilen bu politikalar, kiiltlir ve sanat alaninda sanat¢ilarin ¢alismalarinin
desteklenmesi acisindan kritik bir role sahip olmustur.

Tiirkiye’de Tek Parti Donemi’nde “asker-sivil biirokrasi” se¢kin sinif olarak
one ¢ikarken 1950’lerde bu yerini toprak sahibi yerel politikacilara birakmistir. Bu
donemde tabakalagma ve smif olusumu belirginlesmis, toprak sahibi yerel
politikacilar 6nemli bir seckin sinif olmustur. Ancak 1950’lerden sonra bu
tabakalagmanin ve siif olusumunun isaretleri ortaya ¢ikmais, liretim ve miilkiyet
artis gostermistir. Tarimdaki makinelesme koylii sinifin1 kentlere yonlendirmistir.
Ancak bu donemde koyliler, tarimsal zenginlik artisindan yeterince
yararlanamamis magdur bir sinif haline gelmistir. Bu durum, kdyliilerin kentlere
goc etme umuduyla hareket etmelerine neden olmustur. Bu gdocler sonucunda

kentlerde gecekondular ortaya ¢cikmis ve kentlerin demografik yapist degigmistir
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(Biiyiikkol ve Yasinci, 2019). Bu durum, kiiltiir, egitim ve saglik gibi sorunlarin
ortaya cikmasma yol actigi gibi insanlar arasinda biyiik bir gelir farkinin
olusmasini da beraberinde getirmistir.

1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin politikalari, Cumhuriyet
devrimlerinden 6diin vermesi ve ekonomik sorunlarin ortaya c¢ikmasiyla karsit
goriislii bir muhalefetle karsilasir. 1960°1n baslarinda siyasi gerilim zirveye ulagir
ve bu gerginlik ortami, bir grup subayin (Milli Birlik Komitesi) Tiirk Silahli
Kuvvetleri adma iktidar1 devralmasiyla sonuglanir (Milli, 2014). 1970’11 yillarda
ise Tirkiye’de toplumsal gercekeilik akiminin toplumsal temalart iki farkl
egilimde ele aldig1 gézlemlenmektedir. Birinci egilim, toplumu etkileyen konulari
gercekei bir bakis agisiyla islemekte ve toplumsal olaylar1 anlatmay1
amaclamaktadir. Diger egilim ise ajitasyon ve propaganda amacli gercekgilik
olarak ortaya ¢ikmistir. Resimlerde isgiler, gostericiler, iskence gibi olaylara dair
goriintiilerin yani1 sira idealize edilmis figiirlerde abartili anlatimlar da dikkat
cekmektedir. Bu sanat anlayisi, 70’lerin toplumsal yasaminin yansitilmasinda etkili
olmustur (Yasinci, 2019).

1970’11 yillarda Aydin Ayan ve Nedret Sekban, toplumcu-gergekci
yaklagimlariyla sanat alaninda 6nemli izler birakmislardir. Ozellikle darbe sonrasi
donemde toplumun i¢indeki sorunlara duyarlilik gostererek ¢aligmalarin siirdiiren
bu sanatgilar, Tiirk resminde toplumsal gergek¢ilik akiminin Onciilerinden
olmuslardir. Aydin Ayan darbenin ardindan yasanan olaylari, toplumdaki
gozlemlerini sanatina yansitmak istemis ve bu amagla simgesel bir dil kullanmay1
tercih etmistir. Ayan’in eserleri izleyiciye tedirginlik, korku ve yalmzlik gibi
olumsuz duygular1 hissettirirken ayn1 zamanda cesaretiyle dikkat ¢cekerek toplumun
siyasal ve ideolojik sikintilarina paralel bir baglam sunmaktadir (Algin, 2021).

Ayan’in 1970’11 yillardan giinlimiize kadar siiren resim c¢alismalari, Tiirk
resim sanatinda one ¢ikan toplumsal gercekci yaklasimi ii¢ ana grupta incelenebilir.
Ik grup, Ayan’in geldigi cografyanin izlerini tasiyan sert ve yalin bir gercekgilik
anlayisiyla yapilmis resimlerini icerir. Ikinci grup, genglik déneminin iilke sorunlar
ve toplumsal zorluklarindan kaynaklanan diislince agirlikli resim dizilerini kapsar.
Ugiincii grup calismalarinda ise diisiince temelli ancak mistik atmosferlerle
olusturulmus resim yiizeylerinde ironiyi i¢eren anakronist bir yaklasim 6ne ¢ikar.
Aydi Ayan’in sanat seriiveninde yetistigi cografyadan aldig1 ilhamla toplumun

sosyal, politik ve kiiltiirel olusumlarinin etkisi altinda kalarak, diisiinsel temellere
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dayanan temalarin tiim ¢aligmalarinda 6n plana ¢iktig1 goriilir (Milli, 2014). Aydin
Ayan, insan gergegine hiimanist bir yaklagimi sanatsal giigle birlestirerek toplumcu
gercekei sanat anlayisini yansitan 6zgiin bir gorsel anlatim dili olusturmustur.
Toplumcu gergeklik anlayisina gore sanatin temel amaci yansitmadir ve bu
yaklagim diger yansitma kuramlarindan farklilik gosterir. Sanati yansitma
kavramini benimseyenler arasinda yansitilan gergekligi anlamak konusunda farkli
perspektifler bulunmaktadir. Kimileri i¢in bu yiizeydeki ger¢eklik, bazilari i¢in
insan dogasinin 0zii, digerleri i¢in ideallestirilmis gergeklik ve bir kismi igin ise
toplumun giinlik yasamini icermektedir. Toplumcu gerceklik anlayist
digerlerinden farkli olarak bu yansitilan gercekligi toplumsal bir perspektiften
degerlendirir. Sanatin yansittigi gerceklik, toplumsal gergekliktir ancak bu
gerceklik, devrimci gelisme iginde sekillenir ve dogru bir bi¢imde tarihi
sorumlulukla is¢i siifinin egitimini gozeterek yansitilir. Bu baglamda toplumcu
gercekeilik, realizm akimina benzese de 6nemli farklar igerir (Moran, 1999).
Ressam Aydin Ayan’in eserlerinin toplumcu gergek¢i yapit acisindan
incelenmesi, onun sanatinin toplumsal gercekligi ve insanin toplumsal kosullar
altindaki deneyimlerini nasil yansittigmi anlamak icin énemlidir. Iste bu inceleme
kapsaminda Aydin Ayan’in, “Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan”
isimli eseri Toplumcu Gergekgi Yapit inceleme Kuram ve Yontemi gergevesinde

ele alinmistir.

190



Resim 3.27. Aydin Ayan, “Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan”,
2016, T.U.Y.B., 160X200 cm, Sanatc1 Koleksiyonu.

Toplumcu Gergekci Yapit Inceleme Kuram ve Yontemi Agisindan
incelemeye diger yontemlerde oldugu gibi “Burada ne gériiyorsun?”, “Sanatgi
neyi, nasil anlatmis” sorulari sorularak baslanir. Tabloya baktigimizda en 6nde biri
siyah digeri ala renkte olmak lizere farkli yonlere bakan iki karga goriilmektedir.
Bu kargalarin yanindan baglayarak arka tarafta goriinen yapilara kadar devam eden
insanlara ait kafataslar1 ve kemik pargalari bulunmaktadir. Resmin tam merkezine
yerlestirilmis olan kafataslar1 ve kemiklerden olusmus piramit sekli gége dogru
sivrilmektedir. Sanat¢inin 6liim olgusunu kullanilan renklerle agir bir atmosfer
icinde yansittigin1 gérmekteyiz. Bu piramidin arka kisminda sanayi tipi binalara
benzer yapilar goriilmekte ve bu yapilardan yiikselen kara dumanlar resmin
atmosferini kaplamaktadir. Tablo, adeta bir katliamin yasandigir izlenimini
uyandirarak, siddet dolu bir 6liimiin hissini ve etkisini vermektedir.

Insanlarin kendi eylemleriyle neden olduklar olay ve olgularin sadece bir

sanat eserinde degil, ayn1 zamanda ger¢ek hayatta da var olan bir felakete

doniisebilecegini gormekteyiz. Insanlarin kendi menfaatleri dogrultusunda
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insanlig1 hige sayarak toplu katliamlar yapmalar1 ve sadece kendi ¢ikarlar1 icin
insanlig1 yok etmeleri mesaji bizlere gdstermektedir. Oliimii simgeleyen imgelerin
kullanimi 6zellikle insan kaynakli kiyimlarin, yikimlarin, katliamlarin neden
oldugu yok oluslarin vurgulanmasinda etkili bir mesaj olarak karsimiza
cikmaktadir.

Kafataslarinin ve kemiklerin varligi 6limii simgelerken on plandaki
kafataslariyla birlikte arka plandaki fabrikalardan yiikselen dumanlar, insan eliyle
yapilan yanlislarin neden oldugu biiyiik bir kiyiminin vahim boyutlarim1 gézler
Oniine sermektedir. Bu resim, insanlar tarafindan gerceklestirilen ¢evre kiyiminin
ac1 bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
fabrikalarin, sanayi tesislerinin ve niikleer santrallerin sayisindaki artisin insanlik
icin bir felakete neden oldugu simetrik tiiten duman lekeleri araciligiyla bu olumsuz
gelismelerin devam ettigi acikga gosterilmeye c¢alisilmistir. Kafataslarindan ve
iskeletlerden olusan piramit, sanatginin gelecekte Oliimlerin artacagi mesajini
iletmek ister gibidir.

Bu ac1 gercek sadece tabloda degil, aynm1 zamanda iilkemizde son
zamanlardaki ¢evre kiyimmlarinda da kendini gostermektedir. Ornegin, dere
yataklarina ve tarim arazilerine yonelik kentlesme projeleri, fabrikalagmalar ve bu
fabrikalardan ¢ikan dumanlarin atmosferi kirletmesi gibi sorunlar, ¢evre kiyiminin
ac1 birer 6rnegini olusturmaktadir. Bu duruma kars1 gerekli tedbirlerin alinmamast,
insanlarin ¢evre bilincinin yetersizligi ve plansiz kalkinma politikalari, ¢evresel
dengeyi bozan etmenler arasinda yer almakla birlikte insan eliyle yine insanligin
sonunun getirildiginin gostergesidir.

Sanat¢inin toplum hayatini etkileyen konular1 giindeme getirmesi ve bu
konunun 6nemini oliimii simgeleyen imgelerle gostermesi toplumsal gergeklik
kuraminin da gercegi simgelerle gostermesinin bir Ornegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Aydin Ayan’in 2016°da yaptig1 “Alakarganin Sesi/V.Vereschagin’in
Ardindan” adl tablosu, 2000°1i yillarda tekrar giindeme gelen insanlik dis1 olaylara
kars1 gorsel bir tepki olarak oOne c¢ikmaktadir. Resim, Vereschagin’in 1871°e
tarthlenen bir resmine gonderme yapmaktadir. Ancak kurgusal olarak
birbirlerinden olduk¢a farklidir. Vereschagin’in eseri, savasa ve savasta Olen
insanlara vurgu yaparken Aydin Ayan’in tablosu daha genis bir baglamda, ¢cagdas

insanlik trajedisine yonelik gorsel bir elestiri sunmaktadir (Kiipgiioglu, 2020).
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Resim 3.28. Vasily Vereschagin, “Savasin Apotheosis’1”, 1871, 127x197 cm,

Tretyakov Galerisi.

“Alakarganin Sesi/V.Vereschagin’in Ardindan” adli tabloda endiistriyel bir
bolgede kafataslari ve insan kemikleriyle dolu genis bir arazi gdsterilmektedir.
Kafataslar1 ve kemikler birbirinden ayrilmisg, kirilmis ve hasar gérmiis bir sekilde
detayli bir bi¢imde resmedilmistir. Sanatci, kompozisyonun odak noktasinda
kafataslar1 ve kemiklerden olusan biiyiik bir piramide yer vermistir. Esas olarak sar1
ve kahverengi tonlarin hakim oldugu tabloda 6n planda iki karga dikkat c¢eker.
Bunlardan biri ala karga ve digeri ise siyah kargadir. Ala karga, viicut dilini
kullanarak kemiklere dogru yonelmisken siyah karga bir tasin iistiinde konarak
izleyiciye bakar sekilde resmedilmistir. Iki karganin én planda bulundugu tabloda
baska canli varliklar gozlemlenmez. Gokyiizl, koyu ve kirli bir sar1 renk tonuyla
boyanmistir. Tablonun arka planinda ise sagda ve solda binalardan yiikselen yogun
koyu gri duman bulutlar1 goriilmektedir (Akdoganoglu ve Yayan, 2021).

Sanat¢inin kuru kafataslarini piramidal bir diizenlemeyle resmin merkezine
yerlestirmesi dikkat ¢ekmektedir. Piramidin ve hatta tiim yer diizleminin kemikler
ve kuru kafataslartyla dolu olmasi, 6n planda yer alan ala ve kara kargalara vurgu
yapilmasi, merkezi konumdaki piramidin arka planinda c¢arpik sanayi, fabrikalar

veya enerji lretim tesisleri gibi gorlinen yapilara belki de Cernobil benzeri
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cagrisimlara gorsel bir atif yapmasi oldukga agik bir sekilde giiniimiiz diinyasina ve
gelecege dair bazi korkutucu uyarilar1 gorsellestirmektedir (Kiipgiioglu, 2020).

Semboller, sanat diinyasinin en giiclii ve evrensel ifade araglaridir ¢linkii
anlasilmas1 ve kabul edilmesi en kolay olanlardir. Kafatasi, diinyanin birgok
yerinde yasam ve Oliimiin semboliidiir. Kisacas1 insan yagaminin, limiiniin ve
geciciligin en basit tasviridir (Oztiirk, 2019). Semantik olarak kuru kafalar ve
kemikler, yasamin sonunu ve yoksullugun vahim sonuglarini ifade etmektedir. Bu
semboller, insanlarin yasam miicadelesindeki zorluklara belki de sosyal, ekonomik
veya politik nedenlere bagli olarak maruz kaldiklar1 trajedilere dikkat cekmektedir.

Resimde kargalarin bulundugu alan, kemik ve kuru kafataslarinin
seyreklestigi hatta baz1 bolgelerde hi¢c bulunmadigi bir diizenlemeye sahiptir. Tepe
noktasi hafifce saga kaydirilmis ve iicgen formuna referans veren bir kompozisyon
olusturulmustur. Resimde i¢ i¢e gegmis tlicgenler dikkat ceker, hatta kemik
yigmlarmin arasinda kemiklerden olusturulan kiiciik tiggenler bile fark edilebilir.
Uggenin inorganik ve sematik formunun yani sira dairesel formun da kullanimi arka
plandaki sanayi tesislerinden 6ne ¢ikan kuru kafataslarina dogru yayilarak yasami
genis bir sekilde etkileyen benzer olumsuzluklarin devam ettigini gosterir. Dikeyler
ve yataylar, yer diizlemini ve golgeleri kullanarak resmi neredeyse alti yatay
parcaya bdlerken dumanlar, piramidin tepe noktasi ve direkler araciligiyla dikeylere
destek saglar ve resmin kompozisyon kurgusuna yonlendirme ve denge katmaktadir
(Kiipgtioglu, 2020).

Resmin hemen hemen tamamini kaplayan kemikler ve kafataslar1 olduk¢a
tirkiitiicii olmakla birlikte arka planda yer alan fabrikalardan yiikselen dumanlar ve
havanin koyulugu karamsar bir atmosfer igerisinde olundugunu betimlemistir.
Resmin tam ortasinda yer alan kemik ve kuru kafalardan olugan piramit ise adete
yoksul halkin trajedisinin bir sembolii olarak goriilmektedir. Resmin tam ortasinda
yer alan kemik ve kuru kafalardan olusan piramit, izleyiciye belirli bir mesaj
iletmeyi amaglamaktadir. Kullanilan bu sembolizm dili, yoksullugun ve sikintinin
trajik bir noktaya ulasgtigin1 simgelemektedir. Kemik ve kuru kafalarin piramit
seklinde diizenlenmis olmasi adeta bir trajedinin zirvesinde oldugunu ifade eder.
Ayrica, piramit formu, sosyal yapidaki belirgin hiyerarsiyi ve en {istlinde
yoksullugun yogunlastigi bir noktayir temsil edebilir. Bu semboller, toplumsal

adaletsizlikleri ve yoksullugun getirdigi trajedileri gostermektedir (Nakkas, 2019).
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Sekillere yiiklenen semboller, resimde belkide eski diinya ve yenidiinya
arasindaki ortak noktay1 temsil etmektedir. Piramitteki {iggen yapinin gége dogru
ylukselisi ve tepe noktasi, belkide ilahi dlemin zirvesini ifade eder. Bu da ruhsal
ylukselisin bir sembolii olarak gosterilebilir. Bu durumda piramidin en {istiindeki
tepe noktasi ilahi kaynagi temsil ettigi 6te yandan piramidin asagi kismina dogru
inig de kozmopolit hiyerarsiyi sembolize ettigi sdylenebilir. Piramidin orta noktast,
tepe nokta ile taban arasinda kalan boliimii, ilahi alem ile ¢lirtimiisliigiin dibinde
kalan ezilen toplumun arasinda sikismis ve varolus sancisi ¢eken bir oliiler diyari
olarak tasvir edilebilir.

Resmin genel perspektifi, her yok olusun aslinda bir varolugun gostergesi
oldugunu ifade eder. Hiyerarsik sistemde alttaki yok oluslar, bir varolusun
baslangicina neden olmaktadir. Oliimiin 151¢1nda yiikselmeye calisan, ilahi aleme
ulagmak isteyen clirlimiisliigiin ve kokusmuslugun zirveye ulagsmasi her katman igin
kendi zorluklarin1 beraberinde getirir. Bu durum, eski diinya ile yenidiinya
arasindaki bitmek bilmeyen savasi simgelemektedir. Arka planda yenidiinyanin
bitmek bilmeyen sanayilesme istegi ve insanlar1 yok olusa siiriikleyen yogun
dumanlar bu piramide sebep olan temel etkenler arasindadir.

Resimde goriilen kargalar, sesinden dolay1 ¢irkin kabul edilen bir kus
tiriidiir. Bu kuslar parlak nesneleri tercih eder ve les dahil her seyi yiyebilirler. Taze
kanin varlig1 olayin hala devam ettigini ima ediyor gibi goriiniirken arka planda
dumanlar tiitmeye devam etmektedir. Resmedilen kargalardan biri daha agik
tonlarda iken digeri daha koyu tonlarda olup farkli yonlere bakmaktadir. Bu durum,
dogudan batiya kadar genis bir tehdidin var oldugu diislincesini akillara getiriyor.
Kargalarin resmin merkezi ve izleyiciye yakin bir boliimiinde konumlandirilmasi
tesadiifi degildir, bunun yerine tavir almaya yonlendiren bir uyari isaretidir
(Kiipgtioglu, 2020).

Ayan’in resimleri bigimsel olarak incelendiginde 6z ve bi¢im iligkisi
miikemmel bir denge icinde bulunmaktadir. Ayan, sadece yoresel ve toplumsal
konularla sinirli kalmayip ayn1 zamanda daha evrensel ve tiim insanlifin yasam
seriivenine duydugu ilgiyle resmin plastik sorunlarim1 géz ardi etmeden 6zenle
eserler tretmistir. Kompozisyon diizenlemeleri, konularin estetigi, c¢izgilerin
saglamlig1, detayli dokusal 6zellikler, 6zenli is¢ilik ve insan gergegine hiimanist bir
yaklasim sanatsal giicliyle birleserek 6zgiin bir gorsel anlatim dili yaratmistir (Arda,

2007).
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Resmin icinde belirgin olmayan ancak bir arada bulunan bazi siddet
unsurlar1 ve digavurumcu 6geler bulunmaktadir. Bu tiim kurguyu besleyen yaygin,
karamsar ve gizemli bir 151k resmin genel atmosferine hakimdir ve bu sekilde
psikolojik etkiyi artirmaya katkida bulunmaktadir (Kiipgiioglu, 2020). Sar1 renk
hastalig1 ve oliimii ¢agristirir. Ayni sekilde kahverengi tonlart doganin rengi olan
topraga vurgu yaparak 6liime ve doganin toprakla bulusmasina isaret eder. Kuru
kafalar, 6liimii ¢agristiran sembollerdir ve ayn1 sekilde karga, Anadolu kiiltiiriinde
kotii haberin tastyicist olarak kabul edilir (Akdoganoglu ve Yayan, 2021).

Aydm Ayan’in eserindeki piramit, eski kiiltiirlerden giiniimiize uzanan ve
hala farkl1 rivayetlere konu olan bir ge¢misi sembolize etmektedir. Ozellikle firavun
mezarlariyla iliskilendirilen yaygin bir yorum bulunmaktadir. Bu baglamda Aydin
Ayan’in daha onceki bazi c¢alismalarinda da piramit formunu kullandigi
belirtilmelidir. Bu eserlerden biri olan 2013 yilinda yapmis oldugu “Ak Kopek-
Kara Kopek™ adli ¢aligmasi piramit motifini icermektedir. Ayrica sanat¢inin iggen
bi¢imini resimlerinde 90’11 yillarin basindan beri kullandig: da bilinmektedir. Bu
yaklasimlar kompozisyon kurgusuna bagli olarak kimi zaman vurgu yapmak
istedigi yerleri isaret etmek i¢in bazi durumlarda ise simgesel olarak

kullanilmaktadir (Kiipgtioglu, 2020).

Resim 3.29. Aydin Ayan, “Ak Kopek-Kara Képek”, 2013, T.U.Y.B., 130x162

cm.
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Aydin Ayan’in “Ak Kopek-Kara Kopek” eseri kadin imajmin tim
kisitlamalara ragmen huzur arayisini temsil eder. Sanatgi, tiggen piramit simgesini
kullanarak kadinin bu smirlamalara karsi i¢sel huzurunu bulma ¢abasini
resmetmistir. Kadinin figiirii, piramidin i¢inde saginda beyaz ve solunda siyah
kopeklerle birlikte tasvir edilmistir. Bu kompozisyon, kadinin toplumsal baskilara
ragmen kendine ait huzurlu bir alan yaratma g¢abasini anlatmaktadir. Modern
giysilere bliriinmiis bir kadin figiirii, saydam bir piramidin i¢inde tasvir edilmistir
(Kiipgtioglu, 2020).

Bu gorsel, dogrudan tabiatin i¢ine giremeyen, belirli kurallar icinde huzur
bulabilen ve yesilin ortasinda bile tam anlamryla 6zgiir olamayan bir kadin imajin1
cizmektedir. Piramit ve iicgen, denge ve saglamlik simgesi olarak kullanilmas.
Kadin, hayatin kisith 6zgiirliik alaninda kendi huzurunu bulma cabasi igerisindedir.
Figiirlin solunda beyaz, saginda ise siyah bir kopek bulunmaktadir. Sanatci, siyah
ve beyazin zithginit kullanarak baslangigta iyi ile kotii arasindaki g¢atigmayi
gostermeye caligsa da kopeklerin baris¢il ve huzurlu bir pozisyonda oturmasi
aslinda insanin zitliklara esit mesafede durma ve bu denge sayesinde i¢ huzurunu
bulma cabasini anlatmaktadir. Kadin, toplumsal rollerin kisitlamalarina ragmen
kendine ait huzurlu bir alan yaratabilmektedir (Akdoganoglu ve Yayan, 2021).

Ayan’in Tiirkiye’nin politik sapmalarin1 cesurca elestiren ve ironik bir
yaklasimla belirlenen hedeflere acgik¢a gondermeler yapan resimleri, ona Tiirk
resim sanat1 iginde 6nemli bir konum kazandirmistir. Bu eserler, sadece Ayan’in
bicem ve yorum basarisini kanitlamakla kalmayip ayni zamanda tarihi gerceklere
iliskin belgesel bir kimlik de kazandirmaktadir (Arda, 2007). Bilgiyle donatilmis
sanat¢1, caginin tiim seving ve acilarini kolayca anlar ve igsellestirir. Ulusun
Ozglirligli ve haklar i¢in yapilan savaslarin coskusunu, ayni1 zamanda siradan bir
nesnenin veya olaym giizellik ve anlamini da takdir eder. Oliimle yiizlesmeyi
cesurca kabul etmenin yani sira dostluk ve dayanigsmanin da degerini vurgular. Bu
bilgiler 151g¢1nda sanat¢inin duygusal derinligini ve insan deneyimine duyarliligini
yansittig1 sdylenebilir (Sar1 ve Tepecik, 2018).

“Alakarganin  Sesi/V.Vereschagin’in Ardindan” eseri Verechagin’in
“Savasin Apotheosis” adli eserindeki gibi biiylik savaslara gerek olmadan
giiniimiizde yasanan zaman diliminde bile yerel, bolgesel ve kiiresel ¢atigsmalarin
insanlig1, dogay1 ve hatta tiim gezegeni yok edecek boyutlara tasindigini ifade

ediyor. Uretilen silahlarin ve baslatilan savaslarin yarinsiz bir gelecegi
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dogurabilecegi gercegine vurgu yaparak kitleler halinde insanlarin 6liimiine dikkat
cekiyor (Kiipciioglu, 2020). Sanatg1, endiistriyel iiretim alanlarinin hemen yaninda
bircok insan iskeleti ve kafatasinin bulundugu bir tabloyla insanin doga iizerinde
egemenlik kurma c¢abasinin aslinda kendi tiirinlin de sonunu getirdigini
gostermistir. Ayni zamanda c¢evre kirliliginin gezegenin dogal dongiisiine ve
insanin kendi kendisine verdigi zararlara dikkat ¢ekmis, insanin ¢evresine verdigi
olumsuz etkileri vurgulamastir.

Sanatci, sanayilesmenin getirdigi faydalara vurgu yaparken ve gelismisligi
Olciit olarak diisliniirken aslinda insanlara ve dogaya biiyiik zarar verildigini ifade
etmeye ¢alismustir. Insanlar, kendi amaglar1 dogrultusunda birbirine zarar verip
hatta bu eylemlere kutsal bir anlam atfeder. Aydin Ayan’in sanatinda 6nemli bir yer
tutan temalarindan olan “insamin insana ettigi” ile “insamin dogaya ettigi”
temalari, bu eserde bir araya gelerek insanin sadece doga ile uyum iginde oldugunda
yasayabilecegi mesajini iletmek istemistir (Akdoganoglu ve Yayan, 2021).

Aydin Ayan, sanat anlayisimi tarif ederken “sanat toplum igindir”
felsefesini savunmus ve hatta bu konuda baskalarinin sanatin1 toplum ig¢in
yapmadigimi iddia edenlerin bile aslinda sanati bir toplumsal kiimeye hizmet
ettiklerini vurgulamistir. Ayan, Picasso’nun bir séziinden yola ¢ikarak resmin
sadece duvarda siis olarak asilacak bir obje olmaktan Gte bir amaca hizmet etmesi
gerektigini savunmustur. Bu amacin da kendi ¢ikarlar1 ugruna baska insanlari
sOmiiren kisilere kars1 bir savas silah1 olarak kullanilmas1 gerektigini ifade etmistir
(Arda, 2007). Aydin Ayan’in sanat goriisi ile ilgili olarak Aydin Ayan 35. Sanat

yilin1 kutladig1 Kibele Sanat Galerisi’nde sunlar sdylemistir:

“Sanat goriisiimii a¢iklamam i¢in su ii¢ noktayr agmam gerekecek; Sanat¢t ne
yapmaktadir? Nigin yapar? Kimin i¢in yapar? Sanat¢t toplumsal catismanin
tistiinde madde dis1 bir ruh degildir. Onun sanati kendisi istese de istemese de
oldum bittim sunif egilim ve ¢ikarlar: dogrultusundadir. Siniflar disi yahut siniflar
tistii sanat yoktur. Toplum disi oldugunu saviayan bir sanat dahi, belli bir
toplumsal kiimenin ¢ikarlarina hizmet eder. Picasso, “sanat¢i igin, tiim insan
yanlarina ek olarak ayni zamanda siyasal bir kisidir”, resim icin ise, “odalar
stislemek igin yapilmamistir. Resim diismana karst saldirida ve savunmada
kullanilmasi gereken bir savas silahidir” der. Diisman, “bencilligi ve ¢ikarlari
icin baska insanlari somiiren kigidir.” (Arda, 2007, s. 23-24)

Ayan’n eserleri, diger sinirli kapsamli toplumsal gercekgiliklerden ayrilir

clinkii oncelikle kullanilan zengin ve anlamli simgelerle dikkat ¢eker. Aslinda
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Ayan’in sanat1 bastan sona kadar simgeseldir ve bu da onu “simgesel gercekeilik”
kategorisinde degerlendirilmesini saglar. Ayan’in simgeleri genellikle ilk bakista
dikkat ¢eken ve gizemli bir nitelik tasiyan tiirdendir (Goktepe, 2018). Yasanmis
insanlik dramlarinin ruhsal izlerinden ilham alarak ortaya ¢ikan Aydin Ayan’in
hayali tasarimlari, kurumus agac¢ govdeleri, dikenler, kurtlar, kargalar, par¢alanmis
les goriintiileri gibi sembolik dgelerle olusturdugu tablolar, insanlik ve uygarligin
kendi kendini tiiketen felaketlerine yonelik bir elestiriyi igerir (Arda, 2007). Eserde
karsimiza ¢ikan kargalar ve kuzgunlar, kara renkleri, ugursuz olarak kabul edilen
sesleri ve leslere olan egilimleriyle Olimii c¢agristiran unsurlar olarak
nitelendirilmislerdir. Bu o6zellikleri sebebiyle, kargalar ve kuzgunlar, olumsuz
sembollerin tasiyicilar olarak kabul edilmistir (Akdoganoglu ve Yayan, 2021).

Ayan’in tablolarinda diisiince boyutu ve ironi boyutu 6nemli bir yer
tutmaktadir. Eserlerinde ironi sadece mizahi bir hiciv degil ayn1 zamanda bir yarg1
elestirisi olarak ortaya g¢ikiyor. Hi¢ sliphesiz figiiratif resmin estetik boyutuna
ekledigi dordiincii boyut yetenegi, Aydin Ayan’1 sadece bir sanatci olarak degil ayni
zamanda toplumun sorunlarina duyarli ve elestirel bir yaklasima sahip bir
“toplumsal estetik¢i” olarak da nitelendirir. Bu, onun gorsel dilini ve igerigini ¢ift
katmanl kilan bir 6zelliktir. En basit, figlir igermeyen resimlerinde bile Aydin
Ayan’in eserleri gizli bir figiir imgesini barmdirir. Cilinkii onun tablolarinda doga
bile hiiznii, dram1 ve trajediyi i¢inde hareket eden bir insan olarak resmedilir (Arda,
2007).

Aydin Ayan, figiiratif ve anlatimci ozellikleri birlestiren bir yontem
kullanmaktadir. Toplumsal gercekleri titiz bir iscilikle dramatik bir 6zellik
kazandirarak resimlerine yansitmaktadir. Resimlerinde umut duygusunu ifade
ederken ayni zamanda c¢agdas yasami sorgulayan karmasik duygularla yasadigi
doneme tarafsiz bir gozle bakmaktadir. Temel konu olarak insani seger ve insanin
yasadig1 ortamdaki nesnelere “diisiince tasiyici bir islev” yliklemeye cabalar.
Yansitmay1 cesitli anlamlar1 ortaya ¢ikaran bir etkinlik diizeyinde degerlendirir.
[nsanin yalnizligi, i¢ ve dis mekan, gizemli boyutlari iginde resimlerinde

yansitilmaktadir (Ayhan, 2006).
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Resim 3.30. Aydin Ayan, “Sonsuz Baris I, 1976, T.U.Y.B., 110x50 cm ve
“Sonsuz Baris 117, 1976, T.U.Y.B., 100 x 70 cm, Is Bankas1 Koleksiyonu.

Aydin Ayan, toplumsal gergekgilik anlayisi i¢inde yer alarak 6zellikle zorlu
yasam kosullarina maruz kalan insanlar1 resmetmeye yonelik bir yaklagim
benimser. Bu siiregte 6zgiirliigiin yasamla paralel oldugunu vurgulayan “Sonsuz
Baris” resimleriyle birlikte politik gercekligi yansitan simgesel anlatimli 6rnekler
vermeye baslar (Milli, 2014). Ayan’n ilk yapitlar1 arasinda mezar taglarinin israrla
ve Oonemle yer almasi rastlantinin 6tesinde anlamlar tasir. Yirmili yaslarini siiren
genglerin mezar ve mezar taglariyla kurduklari siki baglarin anlami ne olabilir?
Yasamlarinin baharinda onlara 6liimiin simgesi olan mezar taslarin1 diisiindiiren
nedir?... Bu resimler, 1970 genclerinin yasamla 6lim arasindaki ince ¢izgide
yurtidiiklerini, insanlar i¢in Ozgiirliigiin vazgecilmez oldugunu, oliimiin bile
tutsakliga yeglenecegi goriisiinli benimsediklerini kanitlamaktadir (Giray, 1999).

1977 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii
mezuniyet resmi olarak gergeklestirdigi “Simdi G6z Aydin Etme Zamanidir Yeni

Bir Diinya Doguyor” adl1 eseri, Aydin Ayan’in politik gerceke¢i yaklagiminin bir
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ornegini sunar. Brugel’in “Daragacindaki Saksagan” tablosundaki daragacinin
seckin bir imge olarak dikkatini gekmesi eserine ilham kaynagi olur. Giray, resimle
ilgili olarak su ifadelerine yer vermektedir;
“..bu resimde on planda oliimiin simgesi olarak vurgulanan daragacinin
varligina ragmen arka planda genis bir figiirasyon dikkati ¢ekmektedir: Kizil
bayraklarint agmug bir insan toplulugu. Bireyle ya da iki ti¢ kisilik bir grupla degil
kitleyle karsi karsiyayiz. Yiiriiyen, giiciinii sezdiren bir kitle. Yeni bir diinyanin

kurucu ozneleri... Beyaz onliikleriyle gelmektedir isgiler.” (Giray, 1999, s. 70)

Resim 3.31. Aydin Ayan, “Simdi G6zaydin Etme Zamanidir Yeni Bir Diinya
Doguyor”, 1977, T.U.Y.B., 130 x 63 cm. Sanat¢inin Koleksiyonu.
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Resim 3.32. Pieter Bruegel, “Daragacindaki Saksagan”, 1568, A.P.U.Y.B.
Darmstadt Hesse Eyalet Miizesi, Almanya.

Pieter Bruegel’in 1568 tarihli “Daragacindaki Saksagan” adli tablosunun
merkezinde saksaganin oturdugu bir daragaci dikkat cekmektedir. Kompozisyonun
merkezinde kirisin lizerine bir saksagan konmus bir daragaci duruyor; daragacinin
sag tarafinda, etrafina tuglalar dagilmis bir hag, solda ise uzaktaki ufuk ¢izgisinin
tizerinde gorilinecek kadar uzun, capraz bir ¢ift aga¢ bulunmaktadir. Koylii gruplar
dans edip ortadaki sol kdyden daragacina dogru yliriimektedir. Hemen sol 6n planda
ironik bir anlatim igeren golgeli bir figiiriin diskiladigi goriilmektedir (Simonson,
1998). Saksaganin simgeledigi konuskanlik, kus araciligiyla iftira ve ithaneti temsil
eder. Resimdeki yliksek aci, izleyiciye olaylar1 uzaktan gozlemleme hissi verirken
dans eden kdylilerin dikkatsizligi, biiylik daragaclar1 fark etmemeleriyle celisir.
Daragaclari, 6liim cezalarini simgeler ve muhalefetle miicadele sembolii olarak
algilanir. Bruegel, gencliginde Anabaptistlerin yakilmasini ve sonrasinda Alva
Diikii’niin Briiksel’e girisiyle yasanan terorii resmetmistir. Resim, konuskanligin
simgesi olan saksagani secerek bu donemin baskicit atmosferine vurgu yapar.

(https://artifexinopere.com)
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Toplumcu gergekeilik akimi, yasamin baglamindan gii¢ alarak ortaya
cikmigtir. Bu akim, toplumsal estetik miicadelelerin odak noktasini olusturur.
Toplumcu gercekei sanatcilar, estetik endiselerini sanatlart araciligiyla toplumsal
olaylara yansitmislardir. Bu sanat¢ilar, diinyayr ve yasami doniistiirme amaci
giiderler (Kinali, 2017). 1978 yili, Aydin Ayan’n siyasi sikintilar1 elestirmek adina
politik ve elestirel toplumcu gercekeilik cercevesinde figiiratif resimler lirettigi bir
donem olmustur. Ayan, Tiirkiye’nin yasadigi politik sapmalari ironik bir yaklagimla
resimlerine yansitarak izleyicilere diisiindiiriici bir perspektif sunmustur (Algn,
2021).

Aydin Ayan’in eserleri, elestirel bir perspektifle toplumsal sorunlari ele
alirken ayni zamanda estetik bir dilin kullaniminda incelik gdstermektedir.
Izleyicisine sadece olaylar1 degil, ayn1 zamanda olaylarm altinda yatan duygusal
derinlikleri ve toplumsal dokunun karmagikligin1 anlama firsat: sunmaktadir. Ayan,
sanatin toplumsal bir biling bi¢imi olduguna olan inancini1 benimseyerek basta insan
olmak tizere gercegi anlatmay1 hedefler ve bu sekilde ¢cagin ve insanin tanikligini
yapmaktan keyif alir. Bu taniklik siireci ayn1 zamanda elestirel bir bakis acgisini ve
ironik bir tutumu da beraberinde getirmektedir (Milli, 2014).

Genel olarak bakildiginda toplumsal olaylari sanat eserlerine basariyla
yansitilmas:1 ve insani siirekli eserlerinin merkezine almast Aydin Ayan’in
eserlerinin Gtesinde bir toplumsal etkilesim yaratmasina olanak tanimistir. Ayan’in
“Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan” adli eseri, bu basariya ulasan
caligmalarindan biridir. Sanat eserinde dikkat ¢eken kemik ve kuru kafataslarindan
olusan piramit savasin ve Oliimiin bir yiginina isaret ederken ¢evresindeki karga
figtirleri ise bu kaotik durumu daha da vurgular niteliktedir. Sanat¢inin sectigi
gorsel dil savasin ve silahlanmanin insanlik i¢in tasidigi tehlikeleri 6n plana
cikarirken, ayn1 zamanda bu sorunlarin kiiresel bir 6lgege yayilma potansiyelini de
yansitmaktadir.

Aydin Ayan, yasadigi donemin taniklarindan biri olarak eserlerine
toplumsal olaylar1 titizlikle yansitir ve sanatiyla kurdugu iletisimde elestirel
gercekeilik akiminin izinden giderek toplumsal baglamda derinlemesine bir bakis
sunan Onemli bir sanat¢idir. Ayan’in eserlerinin sadece estetik bir ifade araci
olmanin 6tesinde toplumun sosyal ve tarihsel dinamiklerini daha derinlemesine

anlamaya yonelik bir ¢aba igerdigi sdylenebilir.

203



3.2 Sanat Yapit1 Incelemelerinin Sonucunda Farkh Kuramlarin ve
Yontemlerin Sanat Egitimi Alanlarina Katkilar

Sanat egitiminin hayatimizda 6nemli bir yer tuttugu ve gerekli oldugu
konusunda kusku yoktur. Sanat egitimi, 6grencilerin yaraticiligini gelistirmekte,
estetik diisiince ve bilincini kazandirmaktadir. Ayrica, bireyin sosyal iligkilerinde
is birligi ve yardimlagma ruhunu, birlikte bir seyler yapmanin sevincini yasatmast
bakimindan da 6nemlidir ve gereklidir. Sanat, tarihsel siire¢ icinde degisen ve farkli
yorumlara ag¢ik olan bir olgudur. Bu nedenle, sanat yapitlar siirekli olarak yeniden
degerlendirilmeye ve farkli bakis acilariyla incelenmeye ihtiyag duyar (Otgiin,
2009).

Sanat1 tartigmak, sanat eserinin yorumlanmasinin yani sira elestirel
deneyimin de ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilir. Sanat elestirisi, sanatta
gelisme ve biiylime i¢in hayati bir degerlendirme aracidir. Sanat elestirmenleri sanat
eserlerini analiz eder, degerlendirir, yorumlar ve inceler. Soyut olan1 somuta ¢evirir
veya ifade eder. Sanat elestirisi formatlarinin ortak noktasi, adimlarin birbiri
tizerine insa edildigi, adim adim ilerleyen bir yaklasimdir (Subramaniam, Hanafi ve
Putih, 2016).

Sanat egitimi, bireyleri sanat ve kiltiir alanlarinda yetistirme ve
bilinglendirme amaci tasir. Bu egitim hem kuramsal hem de uygulamali ¢alismalari
kapsar ve bazen sadece plastik sanatlar1 degil, diger sanat disiplinlerini de igerebilir.
Sanat egitimi siireci, uygulamali ¢alismalari icerdigi i¢in yaraticilifi etkiler. Bireye
cok yonlii bir sanat egitimi verildiginde, dis diinyayr algilama bi¢imi degisir.
Bunlarin sonucu olarak, bu birey daha yaratici, kendine giivenen, liretken ve
cevresini olumlu yonde etkilemeye ¢alisan biri olabilir (Uysal, 2005).

Sanat elestirisi, egitim uygulamalarina bir¢ok agidan katkilar sunmaktadir.
Terim olarak sanat elestirisi, bir sanat eseri lizerinde ciddi ve objektif bir inceleme
yapilmast ve onun hakkinda sistematik bir yargiya varilmasi siirecini ifade eder.
Sanat elestirisi araciligryla insanlari, sanat yapitlarinin anlami ve dnemi hakkinda
bilgilendirmeyi ve egitmeyi amaclanir. Bu siiregte, sanat elestirisi, kisilerin sanat
anlayislari gelistirerek, kiiltiirel ve toplumsal degerleri sanat eserleriyle
iliskilendirerek, daha derin bir begeni duygusu olusturmay1 hedefler. Her ne kadar
sanat elestirisi hala felsefi agidan tartismali bir kavram olsa da pratik anlamda sanat
eserlerinin dilsel bir arastirmasi ya da sanatin daha derin bir anlamin1 kesfettigimiz

ve gozlem yollarimizi agikliga kavusturdugumuz sanat hakkinda bir konugsmadir.
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Ogrencilerin elestirel bilgilerini gelistirmede sanat dgrenimine ydnelik yaygin
yaklasimlardan biri onlara sanat elestirisini 6gretmektir. Boyle bir yaklasimda,
Ogrencilere yalnizca elestiri yapmanin uygun adimlarmi 6grenmek degil, ayni
zamanda dogrudan pratik stiidyo uygulamalarina tasiyabilecekleri uygun elestiri
yapma stratejilerini uygulamak da 6gretilir (Subramaniam, Hanafi, ve Putih, 2016).

Sanat elestirisini gorsel sanat eserlerini analiz ederek uygulamak, bireyin
algisin1 ve takdirini gelistirir, diger insanlara karst duygularimi derinlestirir ve
insanin insanlik diizeyini yiikseltir. Estetik unsurlarla birlestiginde, sanat elestirisi
estetik deneyim adi verilen bir kavramin gelisimini destekler. Bu yaklasim,
ogrencilere kendi kiiltiirlerini, kendilerini ve digerlerinin kiiltlirlerini daha iyi
anlama firsati1 sunar (Subramaniam, Hanafi, ve Putih, 2016). Tollifson (1990), sanat
elestirisinde yanit yazmanin 6grencilere 6grenmede daha fazla derinlik sagladigini,
sozel ve algisal yeteneklerini gelistirmelerine olanak sagladigini belirtir. Bunun
yani sira, Ogrencilerin yazili elestirisi, Ogretmenin daha ayrintili rehberlik
saglamasina, kritik etkinliklerin daha iyi yonetilmesine ve degerlendirilmesine
olanak tanir. Kisacas1 sanat elestirisi siirecinde Ogrenci gelisiminin
degerlendirilmesini saglar (Johnson ve Cooper, 1994).

Sanat yapitini inceleme yOntemlerini bilmeyen 6grencilere, sanat yapitini
elestirme gorevi vermek, dersin adina ters diigmektedir. Sanat yapit1 uygulamalari,
inceleme yontemleri, sanat tarihi, cagdas diinya sanat1 ve Tlirk resim sanati tarihini
derinlemesine kavramadan, ylizeysel bilgiyle Ogretmen adayindan elestiri
yapmasini beklemek; sanat¢iya, sanat yapitina ve sanat egitimine saygisizlik olarak
degerlendirilebilir (Oztiirk, 2008).

Geleneksel sanat egitimi uygulamalari, sanat 6grencilerinin hem pratik
stiidyo caligmas1 hem de elestirel bilgiyi igeren sanat {iretimi konularin1 kapsayan
yeteneklerini gelistirmelerini saglar. Pratik beceriler, ¢izim, resim, fotografcilik,
mimari, grafik tasarim, i¢ tasarim gibi alanlarda dogrudan uygulamali ¢aligsmalarla
edinilirken, elestirel bilgi ise sanat tarihi, estetik, sanat elestirisi gibi teorik konular
aracilifiyla kazandirilir. Sanat egitimi, 6grencilerin sadece bu iki bilesene asina
olmalarim1 degil, ayn1 zamanda bu iki alanin birlestigi noktalar1 da kavramalarini
gerektirir. Yani 6grenciler, sanatsal yeteneklerini gelistirirken ayn1 zamanda sanatla
ilgili konugsma ve yazma becerilerini de edinmelidirler (Subramaniam, Hanafi, ve

Putih, 2016).
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Sanat okuryazarligi, gliniimiizde 6nem kazanan bir kavramdir. Bu kavram,
genel olarak yasami anlama ve sosyal iligkilere anlam yiikleme yetenegiyle ilgilidir.
Son zamanlarda sadece dil ile smirli kalmayip cesitli yetenekler ve Ozellikler
kazandiran bir nitelik haline gelmistir. Sanat okuryazarligi, kisilere duygu ve
diisiincelerini gelistirme, yaratict diisiinme becerileri kazanma firsati sunar. Bu
becerilerin ¢esitliligi ve gelisim siireci her insan i¢in farklilik gosterir ¢linkii her
birey, kavramlar1 kendi bilgi, beceri ve deneyimleriyle yorumlar ve anlamlandirir.
Sanat okuryazarligi, kiiresellesen diinyada yerel ve uluslararasi sanat arasinda bag
kurma yetenegi ve sanatla ilgili bilgiye erisme becerisini ifade eder. Ayrica, kisisel
duygular1 ve diisiinceleri evrensel sanat diliyle ifade etme yetenegi olarak da
tanimlanabilir (Yasar, 2022).

Giliniimiiz c¢agdas sanat egitimi, sanatsal etkinliklerin ve yaraticilifin
dogasin1 anlama ve benimseme {izerine odaklanirken, 6grencilere diislince ve
hareket 6zgiirligiiyle ilgili olanaklar1 6gretmeyi amaglar. Bu etkinliklerde duyusal,
duyugsal, bilgisel ve entelektiiel yeteneklere dayali sanatsal becerilerin
gelistirilmesine  odaklanirken, goézlem ve ayrim yapma yeteneklerinin
kazandirilmasi onemlidir. Ayrica, ogrencilerin sanat  yapitlarim
degerlendirebilmeleri i¢in sanat tarihi, estetik ve sanat elestirisi gibi alanlarda
yeterli bilgiye sahip olmalari saglanir. Bu siireg, 6grencilerin aragstiran, sorgulayan,
Ozglr diisiinen, katilimci, sorumluluk sahibi ve iiretken bireyler olarak
yetistirilmesini hedefler (Sabanci, 2014).

Bir insanin sanat yapitlart okur-yazari olabilmesi i¢in, sanat yapitlarin
inceleme ve analiz etmeyi 6grenmesi gereklidir. Bu, “yaparak yasayarak 6grenme”
seklinde tanimlanabilir; ancak sanat okuryazarligi, bu genel ifadeyi daha
ozellestirerek anlamlandirmay1 gerektirir. Sanat yapiti, ancak yaratildikea,
yapilirken ve deneyimlenerek Ogrenilir. Bu siire¢, bir amaci degil, 6grenme ve
kesfetme siirecini ifade eder. Sanat, bireyi yalnizca bir iiriin elde etmeye degil, ayni
zamanda ifade bi¢imlerini gelistirmeye yonlendirir. Atdlye egitimi, bu baglamda
kisiye Ozel bir egitim sunar c¢ilinkii her birey kendi yaratict potansiyelini ve
yeteneklerini 6zgiin bir bicimde kesfeder (Oztiirk, 1998).

Sanat okuryazarligi, bireylerin sanatsal acidan eksikliklerini giderme,
arastirma yapma ve sanatsal birikimlerini calismalarina aktarma becerisini
gelistirir. Gorsel sanatlar, tiyatro, miizik ve dans gibi genis bir sanat ¢evresini

anlama ve katkida bulunma yetenegi olarak da degerlendirilir. Sanat okuryazarligi,
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bireylerin sanatsal ifadeleri, sembolleri ve metaforlar1 anlama yetenegiyle birlikte,
sanatin farkli diller arasinda aktif iletisim kurma ve i¢ diinyay1 zenginlestirme
potansiyelini vurgular. Sanat, yaraticilik, tasarim yetenegi ve elestirel diisiinme
becerilerini gelistiren onemli bir unsurdur ve sanat okuryazarligi bu 6zellikleri
anlama, yorumlama ve degerlendirme konusunda 6nemli bir rol oynar (Yasar,
2022).

Sanat yapit1 okur-yazarligi yerine, estetik yargiy1 vurgulayan veya 6grenciyi
sonugta bir yargi belirtmeye zorlayan dort agsamali sanat elestirisi yontemi, sanatci
ve sanat yapitini yalnizca ylizeysel bilgiyle elestirmeyi tesvik etmektedir. Panofsky
(1995, 27) “Amacimiz yargilar degil, vargilar olmalidir” demistir. Dort agamali
sanat elestirisi yontemi, Erwin Panofsky’nin {i¢ asamali ikonografik ve ikonolojik
yapit inceleme yontemi ile Hartman’in yeni ontolojik yapit inceleme yontemindeki
plastik nesneyi dort asamada ele alan teorinin g¢arpitilmig bir versiyonu olarak
goriilmektedir. Sanat¢inin ve sanat yapitinin kendine 6zgii a¢iklayici, yorumlayici,
arindirici, egitici ve elestirici bir dili vardir. Sanat yapitin1 elestirmek yerine,
oncelikle sanat¢inin eserde doga, insan ve toplumu yorumlayan ve elestiren 6zgiin
dilini yakalama yontemlerini 6grenmek ve dgretmek gerekmektedir (Oztiirk, 2008)

Gilinlimiizde, estetik egitim daha ¢ok ilkogretim ve ortadgretim diizeyindeki
gorsel sanatlar dersleriyle smnirhidir. Ancak, sanat 6grenimi, sadece iirlin odakli
uygulama c¢alismalarindan ibaret degildir, ayn1 zamanda bireyin biligsel, duygusal,
gorsel ve bedensel katilimimi gerektiren karmasik ve zaman alic1 bir siiregtir.
Ogrenme siireci, ¢ocugun sanatla ilgili bilgi ve kavramlar, kiiltiirel ve estetik
boyutlariyla igsellestirebilecegi bir siiregtir (Karabulut, 2010). Bu siire¢, sadece
resim yapma gibi pratik uygulamalarla sinirli degildir. Aksine, 6grenme, bireyin
sanat eserlerini gozlemleme, analiz etme, yorumlama ve yaraticiligini gelistirme
stirecini igerir. Bu siiregte, 68renciler sadece gorsel becerilerini degil, ayni1 zamanda
elestirel diistinme yeteneklerini, duygusal ifade kapasitelerini ve kiiltiirel
farkindaliklarini da gelistirirler.

Sanat egitiminde sanat kuramcilarinin ayritili sorulari, ¢ocuklarin sanat
eserlerini daha iy1 anlayip kavramalarina ve degerlendirmelerine yardimci olan bir
rehber gorevi goriir. Bu sorular sayesinde c¢ocuklar, bir sanat eserini yalnizca
yiizeysel olarak degil, anlam ve igerik bakimindan da inceleme firsat1 bulurlar. Ayni
sekilde, 0gretmenin yonelttigi sorular da cocuklarin sanat yapitlarini ayrintili

gozlemlemelerine, ayrintilar1 fark etmelerine, hissettikleri duygular1 ifade

207



etmelerine ve eserinin verilmesini istedigi mesajlar1 anlamalarina yardimci olur. Bu
stire¢, cocuklarin sanata yonelik diisiincelerini ve ifade yeteneklerini gelistirirken,
ayn1 zamanda elestirel bakis acilarini gelistirir.

Sanat analizi, diger donemlerin sanatlarindan ziyade modern ve cagdas
sanata odaklanma egilimindedir. Tarihsel bir baglamda sanatla ilgilenen sanat
tarihinin aksine, tarihsel bir metodolojinin siklikla uygulanamadigi gliniimiiz
baglaminda sanatla ilgilenir. Sanat eserleri incelemeleri, sanat eserlerinin
degerlendirilmesi ve anlasilmasi i¢in kullanilan bir aragtir. Elestiri, eserin
niteliklerini, sanat¢inin niyetlerini ve eserin baglamini anlamak icin cesitli
yontemler ve yaklagimlar kullanir.

1960’lardan bu yana sanat elestirisi, konu-merkezli bir yaklagimla ele
alinmis ve sanat¢i, yapit, alimlayici ve toplum merkezli yaklasimlar 6ne ¢ikmaistir.
Geleneksel sanat elestirisi Feldman’in Onerisine gore, resim sanatinda eserin
incelenmesinde pedagojik elestiri olarak adlandirilan farkli yaklasimlar 6nerilir. Bu
asamalar betimleme, ¢éziimleme, yorum ve yargt seklinde siralanir. Ancak, bu
yaklagimin yetersiz olabilecegi tartismalidir, ¢iinkii sanat eseri sadece gorsel
sunumla sinirh degildir ve daha kapsamli bir perspektife ihtiya¢ duyar. Bir yapiti
derinlemesine incelemek i¢in, Bicem Tarihi, Semboller Tarihi, Mitoloji ve Dinler
Tarihi gibi bilimsel argiimanlara basvurmak Onemlidir (Panofsky, 2012. Akt.
Oztiirk, 2005). Bu disiplinler, yapitin bigimsel 6zellikleri, sembolik anlamlari,
mitolojik ve dini baglantilar1 hakkinda aydinlatici bilgiler sunar. Bu bilim dallari,
yapitin i¢sel derinliklerini anlamamiza ve yorumlamamiza yardimci olarak ortak
bir diizlemde bulusur. Bu sekilde, yapitin estetik, sembolik ve kiiltlirel degerleri
daha kapsamli bir sekilde degerlendirilebilir. Sonug¢ olarak, sanat eserlerinin
kapsamli bir sekilde elestirilebilmesi ig¢in daha genis bir bakis agisinin
benimsenmesi gerekmektedir (Ulger, 2021).

Sanat biliminin derinliklerine inildiginde, her yapitin, donemin ve akimin
0zel inceleme alanlari oldugu goriiliir. Bu alanlar, sanat bilimi kuramcilarinin
gelistirdigi yapit inceleme kavramlariyla belirlenir ve 6rneklerle desteklenir. Bu
bilimsel bakis agisi, sanat bilimi dersleri veren 6gretim elemanlarinin dogmatik
yaklasimlarii engeller ve onlar1 bilimsel yontemlerle yapit incelemeleri yapmaya
tesvik eder. Ornegin, Klasik-Barok yapitlarini incelemek igin, H. Wolfflin’in bes

asamali formalist-bicimci kuramini es gecerek, dort asamali ezberci yontemin
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klasik-barok yapitlarin1 ¢oziimlemede yetersiz oldugu bilimsel bir gercektir
(Oztiirk, 2005).

YOK Resim-Is Ogretmenligi lisans programmin igerisinde alan egitimi
se¢meli dersler baslig1 altinda islenmekte olan sanat analizi dersi, sanat kuramlar1
cergevesinde sanat eserlerini analiz ederek elestirel diistinme becerilerini
gelistirmeyi amagclar. Bu ders, 6grencilere sozlii ve yazili olarak sanat eserlerini
yorumlayabilme yetene§i kazandirirken, cagdas sanat eserlerine iliskin felsefi
diisiincelerini de gelistirmelerini tesvik eder. Ders genellikle karsilikli tartigmalarla
islenir ve bu tartismalarin etik kurallara uygun sekilde yiiriitiilmesi saglanir. Ayrica,
sanat elestirisinin gorsel sanatlar egitimindeki 6nemi ve yeri lizerinde de durulur,
Ogrencilere sanat eserlerini derinlemesine anlama ve degerlendirme yetisi
kazandirir (https://www.yok.gov.tr).

YOK-Diinya Bankas1 projesi olarak 1998’den beri uygulanmakta olan
Egitim Fakdilteleri Giizel Sanatlar Egitimi programi, Amerikalilarin dort asamali
sanat elestirisi sistemi olarak sundugu ancak derinlikten yoksun bir yapit inceleme
yontemidir. Bu sistem, tanimlama-betimleme, ¢éziimleme, yorumlama ve yargi
adimlarini igerir ancak Panofsky’nin onerdigi ikonografik ve ikonolojik yapit
inceleme yonteminin derinligini saglamaz. Panofsky’nin asamalari olan 6n
ikonografik betimleme, ikonografik ¢oziimleme ve ikonolojik yorum adimlari,
yapitin i¢sel anlamimi aciklamaya yonelik bilimsel yontemleri gerektirir. Ancak
dordiincii asamada, “yarg1” yerine daha dogru bir ifade olan “varg1” kavramini
kullanarak yapit analizleriyle, kuram ve yoOntemleri gibi bilimsel metotlarla ele
almak gerekmektedir (Oztiirk, 2005).

YOK tarafindan Haziran 2007°de yapilan giincellemeyle “Sanat Egitimi
Kuramlar1” ders programimiza eklenmistir. Ancak bu eklemenin “Sanat Elestirisi
Kuramlar1” dersine doniistiiriilmesi riski, sadece teorik ve ezberci bir yaklagimi
cagristirabilir. Bu durumdan kaginmak ve gecmiste yapilan hatalar1 tekrarlamamak
icin, kuramlarin sanat yapitlariyla uygulamali ve karsilastirmali olarak agiklanmasi
onceliklidir. Yeni programin “Sanat Elestirisi Kuramlar1” ile zenginlestirilmis gibi
gosterilmesine ragmen, ders saatinin kisaltilmasi anlasilmaz bir celigki olarak
degerlendirilmektedir. On yillik deneyimler, ders adinin “Sanat Yapiti Inceleme
Yontemleri” olarak degistirilmesi gerektigini gdstermektedir (Oztiirk, 2008).

Gorsel Sanatlar Egitimi alanindaki zorluklar, Tiirkiye’de egitim sisteminin

genel zorluklarindan etkilenmektedir. Ders isimlerinin igerige uygun olmamasi,
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miifredat programindaki ders saatlerinin yetersizligi, alaninda uzmanlagmis
ogretmen eksikligi, yeterli fiziksel kosullarin saglanamamasi ve siniflardaki yiiksek
Ogrenci sayilar1 gibi faktorler, sanat egitiminin etkin bir sekilde verilmesini
zorlastirabilmektedir. Bu durumda, 6grencilerin sanatin derinliklerini kesfetmesi ve
anlamasi i¢in gerekli olan ortam ve imkanlar yetersiz kalmaktadir.

Ozellikle gorsel sanatlar egitiminde, Ogrencilerin  yaraticiliklarini
gelistirebilmeleri ve sanat eserlerini anlamlandirabilmeleri i¢in uzman 6gretmenler,
uygun miifredatlar ve yeterli materyaller gereklidir. Ancak mevcut kosullar altinda
bu gereksinimlerin tam olarak karsilanamamasi, Ggrencilerin sanatla olan
etkilesimlerini kisitlamakta ve sanat egitiminin derinlikli ve nitelikli bir sekilde
verilmesini engellemektedir. Bu zorluklarla basa ¢ikmak icin egitim sisteminde
yapisal degisiklikler, daha fazla kaynak saglanmasi ve sanat egitimine daha fazla
onem verilmesi gerekmektedir. Ayrica, 6gretmenlerin siirekli olarak kendilerini
gelistirmesi ve oOgrencilerin farkli O0grenme ihtiyaclarina uygun yoOntemler
gelistirmesi de onemlidir. Bu sekilde, sanat egitimi alanindaki zorluklar asilabilir
ve dgrencilerin sanata olan ilgisi ve anlayisini arttiracag: diistiniilmektedir.

Sanat yapit1 incelemesi, ¢esitli yaklagimlarin kullanilabilecegi bir alani ifade
eder. Bu alan, farkli teorik ¢ercevelerden yararlanarak yapilan analizlerin bir araya
gelmesine olanak tanimaktadir. Bu da sanat eserlerini farkli perspektiflerden
degerlendirmemizi saglamaktadir. Bu ¢ok yonlii yaklagim, bir yapit1 sadece estetik
ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda sanat¢inin niyetleri, tarihsel baglami, kiiltiirel
etkileri ve diger faktorlerle birlikte ele almamizi saglamaktadir. Boylece, sanat
eserleri derinlemesine incelenebilir ve ¢ok katmanli anlamlarla zenginlestirilebilir.

Sanat eserlerinin zenginligi ve anlami, farkli kuramsal yaklagimlarin
kullanilmastyla daha derinlemesine anlagilabilir. Bu baglamda, her bir eserin farkl
bir kuram veya bakis acgisiyla incelenmesi, sanatin ¢ok yonlii dogasini ve evrensel
niteligini  ortaya koyar. Ayrica, sanat eserlerinin algilanmast ve
degerlendirilmesinde dnemli olan estetik zevkin, sanatin anlamini anlamak igin
kritik bir unsur oldugu unutulmamalidir. Bu nedenle, sanatin yaratilmasindan
degerlendirilmesine kadar gecen siirecin, sanat zevkine sahip bir ruhun
perspektifinden ele alinmasi gerekir.

Sanat egitiminin hizla gelisebilmesi ve onemli bir yerde durabilmesi,
Tiirkiye’nin egitim glindeminden diismemesiyle yakindan iliskilidir. Bu nedenle

cagdas Tiirk egitim sisteminde, bilim ve teknik egitimiyle birlikte sanat egitimine
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de esit 6lgiide dnem verilmelidir (San, I. 2001). Bu, hem 6grencilerin ¢ok yonlii
gelisimine katki saglar hem de kiiltiirel zenginligin korunmasi ve sanatin toplumda
hak ettigi yeri almasi agisindan biiylik bir 6nem tasir. Sanat egitiminin egitim
glindemine geregince yer almasi, sadece sanatin kendisiyle sinirli degildir. Ayni
zamanda sanatin &grencilerin yaraticiligini, elestirel diisiinme becerilerini ve
duygusal zekalarin1 gelistirmesini destekler. Bu da gelecegin yetiskinleri olarak
daha donanimli, estetik duyarliliga sahip bireylerin yetismesine katki saglar.
Ozellikle ¢agdas diinyada sanatin ve sanat¢mnin degeri giderek artmakta ve
toplumlarin kiiltiirel kimliginde belirleyici bir rol oynamaktadir. Dolayisiyla, sanat
egitimi egitim giindemimizdeki yerini giiclendirerek hem bireylerin hem de iilkenin
kiiltiirel ve sanatsal mirasin1 koruyarak gelecege tasiyabiliriz.

Sanat elestirisi dersinde 6grencilere sunulan farkli sanat elestirisi kuram ve
yontemleri, 0grencilerin sanat eserlerini daha derinlemesine analiz etmelerini
saglar. Bu kuramlarin ayrintili bir sekilde ele alinmasi, Ogrencilere c¢esitli
perspektiflerden bakma becerisi kazandirir ve sanat eserlerini ¢cok yonlii bir sekilde

degerlendirmelerine olanak tanir.
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4. TARTISMA

Bu c¢alismada, sanat eserlerinin daha derinlemesine incelenmesi ve
anlasilmas1 amaciyla farkli kuramsal yaklagimlarin kullanilmasinin gerekliligi ve
onemi vurgulanmistir. Ozellikle &liim ve mezarlik temasi iizerinden yapilan
incelemeler, her bir yontemin sanat eserlerini anlamlandirmada sundugu 6zgiin
katkilar sunmaktadir. Ontolojik yapit inceleme kurami, imgelerin varlik ve
gergeklikle iligkisini anlamada 6nemli bir arag¢ olurken, ikonografik ve ikonolojik
yapit inceleme kuram ve yontemi ile semboller ve gorsel dilin derin anlamlarini
¢ozmede etkili olmustur. Ekspresyonist ve disavurumcu kuram ve yontemi,
sanat¢inin  duygusal ifadelerini anlamada rehberlik ederken, psikanalitik
incelemeyle, eserlerde gizli kalan duygusal ve psikolojik katmanlari agiga
c¢ikarmada Onemli bir islev gOrmiistiir. Bununla birlikte, toplumcu gergekei
yaklagim, sanat eserlerini toplumsal sorunlar1 ve gatigmalar1 anlamada giiglii bir
ara¢ olarak konumlandirmistir. Bu baglamda, kuramsal yaklagimlarin ¢esitliligi,
sanat eserlerinin yalnizca estetik nesneler olarak degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli
birer ifade araci olarak degerlendirilmesine olanak tanimistir.

Sanat egitimi, bireylerin estetik, elestirel ve yaratici diistinme becerilerini
gelistirmeyi hedefleyen ¢ok yonlil bir disiplindir. Bu baglamda, sanat yapitlarinin
analiz edilmesi, Ogrencilerin yalnizca sanati anlamalarini degil, ayn1 zamanda
tarihsel, toplumsal ve bireysel baglamlar1 kavrayarak ¢ok boyutlu bir bakis acgisi
gelistirmelerini saglar. Sanat yapit inceleme yontemlerinin egitime entegre
edilmesi, 6grencilerin sanat eserlerini yalnizca ylizeysel bir estetik degerlendirme
ile sinirli kalmadan, daha derin anlamlar, degerler ve baglantilar kurmalarina olanak
tanir. Bu yontemler, 6gretmen adaylariin farkli teorik yaklasimlar ve disiplinler
arasi perspektiflerle eserleri inceleme yetkinligi kazanmalari agisindan kritik bir rol
oynar.

Sanat yapit1 inceleme yontemleri, 6gretmen adayr Ogrencilere sanat
eserlerini farkli distiniirlerin perspektiflerinden ele alarak cesitli anlayislarla ve
duyarhiliklarla degerlendirme becerisi kazandirmayir amaclar. Bu ydntemler,
ontolojik, yansitmaci, bicimci-iislupgu, igerik¢i, ikonografik ve ikonolojik,
toplumcu gercgekei, psikoanalitik, disavurumcu, yapisalci, kurumsalc1 ve popiilist
yaklasimlar seklinde irdelenir. Ders, pratik sanatci deneyimine sahip atolye hocalari

tarafindan verilmeli ve 6grencilere sanat eserlerinin teknik ve malzeme gibi pratik
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yonleriyle de ilgilenme firsati sunmalidir (Oztiirk, 2008). Tezimiz baglaminda,
inceledigimiz yontemlerle 6gretmen adaylar1 sanat yapitlarini derinlemesine analiz
edebilme yetenegi gelistirerek sanatsal yetilerini daha ileri diizeye tastyabilirler.

Incelemesini yapmis oldugumuz &rneklerden hareketle Ontolojik kuram,
sanat elestirisinde sanat eserlerinin varolugsal boyutlarin1 ve igsel anlamlarini
anlama ¢abastyla 6ne ¢ikar. Bu kuram, sanat eserlerini sadece estetik veya bigimsel
Ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda onlarin derinlemesine anlamlar1 ve sanat¢inin
varolugsal endiselerini ifade etme bigimleri {izerinden de degerlendirir. Ontolojik
kuram, estetik ve felsefe derslerinde sanatin dogasi ve anlamu iizerine derinlemesine
diisiinmeyi tesvik edebilmektedir. Bu sebeple tiniversite ve yiiksek lisans sanat
derslerinde ontolojik kuram uygulanmalariyla 6grencilerin sanat eserlerini boya,
doku, renk gibi Ozelliklerini daha derinlemesine anlamalarini ve bu eserler
lizerinden felsefi ve varolussal sorgulamalar yapmalar1 saglanir. Ozellikle sanat
tarihi, estetik, felsefe, yaratici sanat ve sanat elestirisi gibi derslerde ontolojik
kurami kullanilarak 6grencilerin elestirel diisiinme becerilerini gelistirebilir. Bu
sayede, 0grencilerin hem sanatsal hem de felsefi agidan zengin bir egitim deneyimi
yasayabilecegi diisiniilmektedir.

Ontolojik kuram, sanat tarihi derslerinde kullanilarak, belirli donemlerin ve
sanat akimlarinin derinlemesine analiz edilmesini saglar. Ogrenciler, &zellikle
soyut veya sembolik sanat eserleri iizerinden bu donemlerin varlik yapisim1 ve
sanat¢inin ontolojik bakis agisini nasil ifade ettigini kesfedebilirler. Ornegin, soyut
sanat eserleri incelenerek, sanat¢inin i¢sel diinyasimi ve varligin anlamini nasil
yapilandirdig1 tartisilabilir. Sembolik sanat eserleri {izerinden, sembollerin
ontolojik anlamlar1 ve sanatg¢inin bu semboller araciligiyla hangi varlik durumlarimi
veya gergeklik algisini iletmeye calistig1 analiz edilebilir.

Erwin Panofsky’nin Ikonografik ve Ikonolojik Yapit Inceleme Kurami,
sanat egitimine derinlikli ve ¢ok ydnlii bir bakis agis1 saglar. Ikonografik yaklagim,
bir sanat eserinde bulunan sembollerin ve imgelerin taninmasi ve yorumlanmasina
odaklanirken, ikonolojik yaklagim bu sembollerin ve imgelerin tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal baglamlarini anlamaya yoneliktir. Bu kuram, 6grencilere sanat eserlerini
yalnizca estetik agidan degil, ayn1 zamanda igerigi ve anlamiyla da ele almayi
ogretir. Ornegin; dykii ile resim arasindaki kopmaz bagin oldugunu kavrayabilecegi
fakat dort asamal1 sanat elestirisi (betimleme, ¢oziimleme, yorumlama, yargi) ile

bag kuramadigi gozlenir. Ayrica, Panofsky’nin kurami, 6grencilere elestirel
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diistinme becerileri kazandirir. Bir sanat eserini incelerken, 6grencilerin farkl
yorumlar yapma ve bu yorumlari desteklemek i¢in kanitlar sunma becerileri gelisir.

Ogrenciler, bir eserin icerdigi sembollerin ve imgelerin analiz edilmesiyle
baslayarak, bu sembollerin ve imgelerin hangi doneme, kiiltlire veya sanat akimina
ait oldugunu belirleyebilirler. Bu sayede Ogrenciler, bir eserin anlamini daha
derinlemesine kavrarlar ve sanatin tarih boyunca nasil evrildigini ve degistigini
anlamaya baslarlar. Bu bakis acis1, 6grencilerin sanat eserlerini daha derinlemesine
anlamalarin1 ve bu eserlerin hangi tarihsel, kiiltiirel veya toplumsal baglamlarda
ortaya ¢iktigin1 kavramalarini saglar. Ogrenciler, bir eserin icerdigi sembollerin ve
imgelerin  ¢evrelerindeki kiiltiirel, politik veya sosyal olaylarla nasil
iligkilendirilebilecegini diisiinebilirler. Bu da 6grencilerin sanat eserlerini sadece
estetik olarak degil, ayn1 zamanda igerdikleri mesajlar ve anlamlar acisindan da
degerlendirmelerine olanak tanir.

Ogretmen aday1 Ogrencilerin, sanatginin ve yapitinin igerigindeki sessiz
elestiriyi duyma, hissetme ve anlama becerisi 6nceliklidir. Brugel’in “Koérler” ve
Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” gibi eserlerdeki kara mizahi ve
derin elestiriyi anlayamayanlarin, bu yapitlar1 popiilist ve basit bir dille elestirmeye
haklar1 olmadigimmi vurgulamak onemlidir. Bir sanat egitimcisi olarak, 6gretmen
aday1 6grencilere 6zellikle bu kiiltiirel degerleri 6gretmek, gelecek igin biiyiik 6nem
tasir. Poussin’in (Lhote, 2000:33) ifadesiyle, sanat yapitlarinin goriinmeyen
derinligine dikkat ¢ekmek, bu yapitlarin hizla anlagilabilecek seyler olmadigin
hatirlatir (Akt. Oztiirk, 2008).

Panofsky’nin kurami, Ogrencilere sanat eserlerini birer belge olarak
gormelerini saglar. Sanat eserlerinin sadece gorsel estetik ozelliklerine degil, ayn
zamanda igerdikleri semboller aracilifiyla ilettikleri mesajlara odaklanir. Bu
yaklagim, miize egitimiyle dogrudan baglanti kurularak 6grencilere 6nemli bir
perspektif sunacagi diisiiniilmektedir. Miize egitimi, 6grencilere sanat eserlerini
yerinde inceleme ve eserlerin i¢erdigi semboller ile imgelerin derinlemesine analiz
edilmesi firsat1 verir. Ogrenciler, miizelerde sergilenen eserlerin hangi déneme,
kiiltiire veya sanat akimina ait oldugunu belirlemek i¢in Panofsky’nin ikonografik
ve ikonolojik yontemlerini kullanabilirler.

Bu yontemler sayesinde d6grenciler, eserlerin i¢sel anlamini ve tarih boyunca
sanatin nasil evrildigini ve degistigini daha iyi kavrayabilirler. Ogrencilerin miize

ortaminda, sanat eserlerini cevreleyen Kkiiltiirel, politik veya sosyal baglamlarla
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iligkilendirme yetenekleri geligir. Bu siireg, 6grencilerin sanat eserlerini sadece
estetik degerleri agisindan degil, ayn1 zamanda igerdigi mesajlar ve anlamlar
acisindan da degerlendirmelerine olanak tanir. Ornegin, bir miizede sergilenen bir
tabloyu incelerken, Ogrenciler eserin donemin toplumsal olaylariyla, politik
durumlariyla veya kiiltlirel normlariyla yapit karsisinda heyecan, yapitin orijinal
rengini, tuvalin boyanin dokusunu, fircanin sakinligini, hizini, ressamin heyecani
nasil iligkilendirilebilecegini diislinebilirler. Boylece, 6grenciler sanat eserlerinin
ardindaki daha derin ve ¢ok katmanli anlamlar kesfederler.

Ekspresyonist-Digavurumcu yapit inceleme kurami, “Ne duyuyorsunuz ne
hissediyorsunuz” sorulariyla gorsel sanatlar egitiminde 0grencilere duygusal ve
kisisel ifadenin onemini vurgular. Bu kuram, sanat eserlerinin yaratim siirecinde
sanat¢inin i¢ diinyasindan dogan duygularin ve diisiincelerin disavurumu iizerine
odaklanir. Ogrenciler, bu yaklasimi kullanarak sanat eserlerini yalmzca gorsel
olarak degil, ayn1 zamanda sanat¢inin duygusal durumunu, diisiincelerini ve
deneyimlerini de anlamaya baslarlar. Bu yaklasim, 6grencilere kendi duygularin
ve deneyimlerini ifade etme cesareti kazandirirken, ayni zamanda sanat eserlerini
yaratirken kisisel bir anlam ve anlati olusturma firsati verir. Bu bakis agisi,
Ogrencilerin sanatin giiciinii  kesfetmelerine ve kendi i¢ diinyalarin1 sanat
aracilifiyla ifade etmelerine yardimer olur. Ayrica, sanat eserlerini inceleyerek
farkli duygusal ifadelerin ve deneyimlerin ¢esitliligini anlamalarini saglar, boylece
empati yeteneklerini giliclendirir ve sanatin evrensel diliyle baglanti kurmalarina
olanak tantyabilir.

Ogrenciler, bu yaklasimi kullanarak sanatin sadece estetik bir ifade araci
olmadigini, aym1 zamanda kisisel deneyimlerin, duygularin ve diigiincelerin ifade
edildigi bir alan oldugunu anlamaya baglarlar. Gorsel sanatlar egitiminde
ogrencilere duygu ve ifade ozgiirliigli lizerine bir perspektif sunar. Bu sayede
Ogrenciler, sanat eserlerinin yaratilma siirecinde sanat¢inin duygusal durumunu,
i¢sel catismalarni ve diisiinsel siireclerini de gdrmeye baslarlar. Ogrenciler, farkli
teknikler ve materyaller kullanarak kendi duygularmi ve diisiincelerini sanat
eserlerine doniistiirme becerisi kazanirlar. Bu da 6grencilerin 6zgiin ve kisisel bir
sanat dilini gelistirmelerine olanak saglar. Ornegin, boya, pastel, miirekkep, kil,
dijital araglar gibi ¢esitli malzemelerin kullanimi, Ogrencilere genis bir ifade

yelpazesi sunabilir.
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Sigmund Freud’un Psikanalitik yaklasimiyla yapit incelenmesi, gorsel
sanatlar egitimine derinlemesine bir anlayis ve yaratici bir perspektif kazandirabilir.
Psikanalizin temel kavramlar1 olan bilingdisi, i¢ catismalar ve semboller, sanat
eserlerinin analizinde onemli bir rol oynayabilir. Bu kuram sanat egitimine
yansimasi olarak 6grencilere sanat eserlerini sadece yiizey diizeyinde degil, ayni
zamanda altinda yatan duygusal ve psikolojik katmanlar1 da anlama firsat1 sunar.
Ornegin, bir sanat¢iin eserlerindeki semboller ve motifler, bilingdisindaki
arketiplere, i¢ catismalara ve kisisel deneyimlere birer yansima olabilir. Bu
yaklasim, egitim ve Ogretimin her diizeyinde cesitli uygulama alanlarinda
kullanilabilir ve psikodinamik sanat terapisi ac¢isindan da 6nemli katkilar sunar.
Ogrenciler, sanat eserlerindeki sembolleri, motifleri ve renkleri analiz ederek
bilingdig1 diisiinceleri ve duygusal deneyimleri kesfedebilirler. Ornegin, bir
resimdeki sembollerin bilingaltindaki arketipik anlamlar1 tartigilabilir.

Psikanalitik bakis acisinin sanat terapisi iizerindeki katkilari, okul
ogrencilerinin duygusal ve sosyal gelisimini desteklemek icin cesitli uygulama
onerileriyle gii¢lendirilebilir. Sanat eserleri, bilingdis1 diistincelerin ve duygularin
yansimasi olarak goriilebilir ve psikanalitik yaklagim bu yoOniiyle 6grencilere
derinlemesine bir 1¢gorii saglar. Egitim ortamlarinda 6grenciler, resim, heykel veya
diger sanat alanlartyla kendi deneyimlerini, korkularini, arzularini ve ¢atigsmalarin
ifade edebilirler. Ogrencilere duygularini ifade etmeleri igin farkli sanat
materyalleri ve teknikleri sunulabilir. Ressam ya da heykeltiras gibi sanatsal
faaliyetler araciligiyla 6grenciler, bilingdis1 diisiinceleri ve duygusal deneyimleri
daha kolay ifade edebilirler. Ornegin, bir resimdeki sembollerin veya renklerin
bilingdisindaki arketipik anlamlarini tartisarak 6grencilerin eserlerin altinda yatan
derin anlamlar1 goérmeleri tesvik edecegi diisliniilebilir. Sanat eserlerinin
igerisindeki celigkili duygular1 ve i¢ ¢atismalari nasil ifade ettigini anlamalari igin
ornekler sunulabilir.

Toplumcu Gergekei Yapit inceleme Kuram ve Yontemi ile, sanat egitimi
alan 6grencilere somut bir yol haritasi sunar ve sanat eserlerini toplumsal baglamlar
icinde degerlendirmelerine yardimer olabilir. Sanat¢ilarin eserlerini incelemek ve
toplumun farkli kesimlerini, 6zellikle de is¢i sinifin1 ve emekgileri nasil temsil
ettiklerini gosteren Ornekler sunulabilir. Toplumcu gercek¢i bakis agisiyla 20.
ylizyilin baglarindaki sanayilesme ve isci hareketleri yorumlanarak bu sanat

hareketinin dogusunu anlamak igin 6nemli tarihsel olaylar olarak ele alinabilir.
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Ogrenciler, bu dénemde iiretilen sanat eserlerini inceleyerek, sanatcilarin isgi
siifin1 ve emekgileri nasil temsil ettiklerini gorebilirler. Bu ornekler, 6grencilerin
sanatin toplumsal ve politik islevlerini anlamalarin1 ve sanatin toplumsal
degisimdeki roliinii gdérmelerini saglar. Ornegin, bir resim dersinde dgrencilere,
toplumcu gercekei hareketin temel prensipleri ve bu hareketin temsil ettigi idealler
hakkinda bilgi verilebilir. Bu 6rnekler, dgrencilerin sanatin toplumsal ve politik
islevlerini anlamalarina olanak saglar ve onlar1 sanatin toplumsal degisim ve adalet
i¢in bir ara¢ olarak nasil kullanabileceklerini diisiinmeye tesvik edebilir. Bu sekilde,
sanat egitimi alan 6grencilere toplumsal biling ve duyarlilik kazandirarak, sanatin
toplumsal degisimdeki roliinii anlamalarina ve kendi sanatsal ifadelerinde bu
idealleri yansitmalarina yardimei olabilir. Bu kuram, sanat egitimi alan 6grencilere
somut bir yol haritasi sunarken, disiplinler aras1 yaklasimin bir parcasi olarak sosyal
bilimler derslerine de uygulanabilir.

Disiplinler arasi yaklagimla, sanat egitimi ve tarih, sosyoloji, siyaset
bilimleri gibi sosyal bilimler dersleri arasinda baglantilar kurulabilir, bdylece
ogrenciler genis bir perspektif kazanirlar. Bu acidan bakildiginda toplumcu
gercekei yapit inceleme kuramiyla disiplinler arasi projelerle 6grencilerin sanat ve
sosyal bilimler arasindaki baglantilar1 kesfetmelerini tesvik edebilir. Ornegin,
Ogrenciler bir sanat eseri yaratarak, bu eserin toplumsal ve politik baglamim
aragtirabilir ve bu baglamda bir analiz sunabilirler. Bu tiir projeler, 6grencilerin
elestirel diistinme becerilerini gelistirdigi ve sanatin toplumsal degisimindeki

roliinii anlamalarina yardimei oldugu gézlemlenmistir.
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5. SONUC ve ONERILER
5.1 Sonuc

Oliim, yasamin dogal bir sonucu olarak kabul edilir ve insanlar bu gergegi
anlamak ve ifade etmek icin c¢aba gdosterirler. Sanat, duygusal ve diisiinsel
karmasikliklar1 ifade etmenin bir arac1 olarak hizmet eder. Oliim, insanlarn hayatin
geciciligini anlamalarma ve degerlerini sorgulamalarina yardimci olabilecek
onemli bir sembol olarak kabul edilir. Ayrica, 6liim insanlarin korkularini,
endiselerini ve acilarini ifade etmek icin gili¢lii bir ara¢ olabilir. Sanat, bu tiir
duygusal ve felsefi konular1 ele almanin yani sira 6liimiin anlamini kesfetmek ve
varolussal sorular1 sorgulamak icin bir platform saglar. Bu nedenle, sanatcilar ve
izleyiciler, 6liim temasini sanatta arastirmayi tercih edebilirler ¢iinkii bu, insanin
derinliklerine inme ve evrensel bir gercegi anlama cabasini tesvik eder.

Sanatta “Oliim” imgesi, ilkel toplumlardan giinlimiize kadar genis bir
yelpazede islenmistir. Ilkel toplumlarda, 6liim genellikle dogal bir siire¢ olarak
kabul edilir ve ritiieller, dini tdrenler ve mitler araciliiyla ifade edilirdi. Oliim,
yasam dongiisiiniin bir pargasi olarak goriiliirdii ve sanat eserleri genellikle 6liimiin
dogal bir sonucu olarak kabul edilen bir¢ok sembolii i¢erirdi. Antik uygarliklarda,
Olimiin daha karmasik ve sembolik islenisi goriiliirdli; Oliim, tanrilarla
iligkilendirilen, 6liimden sonraki yasami ve ruhun oliimsiizligiinii temsil eden
mitolojik ve dini kavramlarla iliskilendirilirdi.

Orta c¢ag Avrupa’sinda, Oliim, kilise sanatinda sikc¢a tasvir edilirken,
Ronesans doneminde ise oOliim, Ozellikle memento mori temalariyla, insanin
olimliiliiglinii ve diinyevi yasamin geciciligini hatirlatmak i¢in kullanilmustir.
Modern donemde, 6liim temas: sanatta genis bir yelpazede ele alinmistir; bazi
sanatcilar 6liimi trajik bir olay olarak resmederken, digerleri 6limi bir doniisiim
veya yeniden dogusun bir sembolil olarak yorumlamistir. Giinlimiizde, 6liimiin
sanattaki islenisi, kiiltiirel ve bireysel bakis agilarima bagli olarak cesitlilik
gostermektedir ve insanin oliimle iligkisini anlamak ve ifade etmek igin stirekli bir
ilgi kaynagi olmaya devam etmektedir.

Bu ¢alisma, 6liim ve mezarlik gibi evrensel ve Tiirk kiiltiirlinde 6nemli olan
temalarin, resim sanatindaki yansimalarini anlamlandirmaya ve egitsel 6gretimsel
siireclere katkilar sunmaya yonelik amaglar1 hedeflemistir. ilkel toplumlardan

baslayarak mitolojide 6liim imgesinin nasil yorumlandigi incelenerek Oliimiin
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insanlik tarihindeki evrimi ve kiiltiirel baglami arastirilmaya calisilmistir.
Ardindan, diinya sanatinda 6lim imgesi ve mezarlik temalariin Orta Cag’dan
glinlimiize kadar nasil ele alindigina dair bir genel bakis sunulmustur. Tiirk Resim
Sanati’nda ise, eski Tiirk kiiltiiriinden Islamiyet’in kabuliinden sonraki siirece degin
olim ve mezarlik temas: ile ilgili bilgilere deginilmistir. Tiirk Resim Sanati’nda,
eski Tiirk kiiltiiriinden Islamiyet’in kabuliinden sonraki siirecte 6liim ve mezarlik
temalar1 6nemlidir. Bu siirecte, 6liim imgesi, mezarlik, tiirbe, mezar taslar1 ve
minyatiir gibi farkli sanat eserleri ile yansitildigi gézlemlenmistir. Giinlimiize kadar
olan siirecte ise, Tiirk Resim Sanati’nda 6liim imgesi ve mezarlik temalar1 farkli
donemlere gore degisim gostermis oldugu saptanmistir. Modern ve ¢agdas Tiirk
ressamlar1 da bu konular1 yorumlamis ve caglar boyunca degisen perspektifleri
eserlerine yansitmislardir.

Bu c¢alisma, Tiirk sanatinin evrimini ve farkli donemlerdeki estetik
tercihlerini anlamamiza yardimeci olmustur. Calismada, sanat eserlerinin daha
derinlemesine incelenmesi ve anlasilmasi icin ¢esitli kuramsal yaklagimlarin
kullanilmasinin énemi vurgulanmgtir. Oliim ve mezarlik temasi {izerinden yapilan
bu incelemeler, ontolojik yapit inceleme ile imgelerin varlik ve gergeklikle
iliskisinin énemine vurgu yapilmistir. Ikonografik ve ikonolojik yapit inceleme ile
sembollerin ve gorsel dilin anlammi ¢6zmede etkili oldugu sdylenebilir.
Ekspresyonist ve digsa vurumcu yapit inceleme ile sanat¢inin duygusal ifadesini
anlamada yardimci olurken psikanaliz yapit inceleme ile eserlerde gizli olan
duygusal ve psikolojik katmanlar1i agiga ¢ikarmada etkili olduguna dikkat
cekilmistir. Diger bir yandan toplumcu gergekgi yapit inceleme ile sanat eserlerinin
toplumsal sorunlar1 anlamada etkili olduklarin1 gostermistir.

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli eseri, Nicolai
Hartmann’m Yeni Ontolojik Yapit Inceleme Kuram ve Ydntemine dayanarak
incelenmistir. Burada eserin varlik diizeyi ve gerceklik algisi {izerindeki etkisi ele
alimmistir. Hiiseyin Avni Lifij’in “Karagiin ve Akgiin” adli eserleri ise Erwin
Panofsky’nin  Ikonografik ve Ikonolojik Yapit Inceleme Kuramiyla
degerlendirilmistir; bu cercevede eserlerin semboller, imgeler ve kiiltiirel
baglamlari iizerine odaklanilmistir.

Cihat Burak’m “Sairin Oliimi” adli eseri, Jean Paul Sartre’n
Egzistansiyalizm-varolug¢uluk felsefesini temel alarak incelenmis ve eser,

Ekspresyonist-Disavurumcu Yapit Inceleme Kurami cercevesinde
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degerlendirilmistir, bu dogrultuda eserin bireyin varolugsal c¢ikmazlarina ve
ozgiirlik kavramina dair anlatimi ele almmustir. Balkan Naci Islimyeli’nin
“Sanat¢inin Kendini Kendine Kurban Ettiginin Resmidir” adli eseri, Sigmund
Freud’un Psikanalitik Yapit Inceleme Kurami gercevesinde degerlendirilmistir ve
eserin derinliklerinde gizlenmis bilingaltt motifler ve semboller {izerinde
durulmustur. Aydin Ayan’in “Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan”
adli eseri ise Karl Marx’in Marksizm felsefe akimindan hareketle Toplumcu
Gergek¢i Yapit Inceleme Kurami ve Yontemi gercevesinde incelenmistir; bu
baglamda eser, toplumsal yapi, sinif ¢atigmalar1 ve sanatin toplumsal rolii {izerine
yorumlar gelistirecegi degerlendirilmistir.

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tirbesinde Dervis” adli eseri, Nicolai
Hartmann i Yeni Ontolojik Yapit Inceleme Kurami gergevesinde ele alinmustir. Bu
eser, geleneksel Osmanli yasaminin izlerini tasirken ayn1 zamanda bat1 tarzinda bir
estetik ve teknikle ele alinmigtir. Hartmann’in bu kuramu, bir sanat eserini yalnizca
dissal ozelliklerinden ziyade onun varolussal ve i¢sel ontolojik boyutunu vurgular.
Bu kurama gore, bir sanat eseri, i¢sel bir yapiya ve 0zgiin bir varolusa sahiptir ve
bu yapiya ulasmak i¢in eserin digsal 6zelliklerinin 6tesine gegmek gerekir. Osman
Hamdi Bey’in eserlerindeki kiiltiirel imgeler, genellikle Osmanli déoneminin farkli
yonlerini yansitir. Osmanli mimarisi, giyim tarzlari ve dini motifler siklikla goriiliir.
Bu imgeler, izleyiciye Osmanli toplumunun derinliklerine pencereler acar ve onlari
0 donemin atmosferine daldirir. Bu imgeler, eserlerin anlamini genisleterek ve
izleyiciye daha genis bir anlati alan1 sunacagi diisiiniilmektedir.

Osman Hamdi Bey’in “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli tablosu, ontolojik
bir perspektiften O6liim ve mezarlik kavramlarimi derinlikli bir sekilde ele
almaktadir. Tabloda, bir tlirbe igerisindeki dervis figiirli, yalnizlifi ve manevi
arayistyla oliimiin bireysel ve kolektif anlamlarina isaret etmektedir. Tiirbe, bir
mezar yeri olarak, fiziksel Oliimiin Otesine gegen bir ebediyet fikrini
somutlagtirmaktadir. Bu baglamda, mezarlik olgusu, yalnizca ge¢miste yasamis
bireylerin kalintilarinin  bulundugu bir mekan degil, ayni zamanda insan
varolusunun kirillganlig1 ve 6liimsiizliik arayisinin metaforik bir temsili oldugu
diistiniilmektedir.

Osman Hamdi Bey’in eseri, Batili resim teknikleriyle Islami diisiince
gelenegini birlestirerek 6liimiin sadece bir son degil, ayn1 zamanda bir baslangic

olabilecegi fikrini yorumlamaktadir. Dervis figiirii, diinyevi yasamdan soyutlanmis
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bir bilgelik hali ile varolugsal sorularin semboliidiir. Tiirbenin mimari detaylar1 ve
atmosferi, Olimiin kutsalligim1 ve onu takip eden metafiziksel huzuru
gostermektedir. Dolayisiyla, tabloda 61iim, bir kay1p ya da yok olus degil, ruhsal bir
gecis ve sonsuzluga agilan bir kapi olarak yorumlanmaktadir. Bu agidan, sanat¢inin
Osmanli mezar mimarisine olan ilgisi ve Dogu mistisizmini Bati perspektifiyle
harmanlama ¢abasiyla dogrudan iliskilidir. Eserdeki 6liim ve mezarlik temast, insan
yasaminin faniligini hatirlatan bir uyar1 niteligi tasirken, bu faniligin icinde bir
anlam arayisini da bizlere gostermektedir.

Hiiseyin Avni Lifij’in “Karaglin ve Akgiin” adli eserleri, Erwin
Panofsky nin Ikonografik ve Ikonolojik Yapit Inceleme Kuram: gergevesinde
incelenerek degerlendirilmistir. Bu yaklagim, Lifij’in eserlerindeki sembollerin ve
gorsel unsurlarin hangi kiiltiirel, sosyolojik, tarihsel ya da felsefi, baglamlardan
etkilendigini ve nasil yorumlanabilecegini incelemektedir. Savas temali “Karagiin”
resimde, belirli simgeler ve semboller, renkler, kompozisyon ve diger gorsel 6geler,
savasin insanlar iizerindeki etkilerini ve getirdigi trajediyi alegorik semboller
kullanarak ele alinmistir. “Akgilin” resmi ise, Tiirk bayragini tastyan bir tayyare ve
heybetli bir asker figiirii, savasin ve zaferin sembollerini ustaca bir araya getirirken,
ayn1 zamanda bitmekte olan ve kazanilacak bir savasin temsili olmaktadir. Bu iki
eser bir araya geldiginde, Kurtulus Savasi’nin hem zorluklarini hem de zaferini
izleyiciye anlatmaktadir. “Karagiin” ve “Akgiin” eserleri, savasin farkli yonlerini
zitlik lizerinden vurgulayarak, Tiirk milletinin miicadelesini ve direnisini etkileyici
bir sekilde temsil ettigi goriilmistiir.

Hiiseyin Avni Lifij’in  “Karagiin” adli eseri, Erwin Panofsky’nin
Ikonografik ve Tkonolojik Yapit Inceleme kurami gergevesinde 6liim olgusunu hem
gorsel semboller hem de derin anlam katmanlar1 {izerinden yorumlamaktadir.
Ikonografik diizeyde, eserdeki yikilmis yapilar, ¢orak toprak ve figiirlerin &lii
bedeni, savas veya felaket sonras1 bir ortamin izlerini tasir. Olii bedenin iistiine
konmus kartal figiirii, 6liimiin kaginilmazligimi ve bu yikimin geri doniilemez
niteligini simgelemektedir. Arka planda yer alan bozulmus manzara ve daglk
alanlar ise bu 6liim temasin1 mekansal bir ¢ergeveye yerlestirir; doganin biiytikligi,
insan yasaminin gegiciligi karsisinda o6liimiin evrensel boyutlarini vurguladigi
diistiniilmektedir.

Lifij’in bu eseri, sadece fiziksel bir 6liimii degil, ayn1 zamanda toplumsal

bir ¢okiis ve insanlik durumunun trajedisini yansitir. Cokmiis mimari unsurlar,
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yalnizca bireysel kayiplart degil, bir medeniyetin veya kiiltliriin sona erisini
sembolize etmektedir. Olii bedenin pozisyonu ve sarildig1 renkli ortiiler, yasam ile
O0lim arasindaki carpici zithgi betimlerken, eserdeki sessizlik ve duraganlik,
Oliimiin sarsic1 gercekligini izleyiciye aktarmaktadir. Sonug olarak, Hiiseyin Avni
Lifij’in “Karagiin” adl1 eseri, Panofsky’nin kurami gergevesinde, 6liimiin estetik ve
sembolik derinliklerini ele alirken, izleyiciyi bireysel ve toplumsal anlamda
varolusun kirilganligi lizerine diistinmeye yonlendirir.

Cihat Burak’in “Sairin Olimi” adli eseri, Jean Paul Sartre’in
Egzistansiyalizm-Varolusculuk  Felsefesini  Temel  Alan  Ekspresyonist-
Disavurumcu Yapit Inceleme Kurami agisindan incelenmistir. Burak’in “Sairin
Oliimii” triptigi, disavurumsal-ekspresyonist bir yaklasima sahiptir ve 6zgiin bir
ifade arayisin1 yansittigi diisiiniilmektedir. Bu tablo, yasamin her detayini i¢inde
barmdirirken, ayn1 zamanda donemin siyasal ve toplumsal dinamiklerini de
yansitan bir eserdir. Sanat¢i Nazim Hikmet’in Sliimiinii temel alarak iilkenin
diisiince ve 0zgiirliik kavramlarinin zaman i¢indeki degisimlerini resmetmektedir.
Burak’in triptigi de bu dogrultuda, yogun duygusal yiiklemesiyle dikkat ¢ektigi
goriilmektedir.

Cihat Burak’m “Sairin Oliimii” adli eseri, bu kurami cercevesinde
degerlendirildiginde, 6liim ve mezarlik temasini giiglii bir dramatik ve sembolik
anlatimla yorumlar. Disavurumculugun karakteristik 6zelliklerini tagiyan bu tablo,
duygularin yogun bir sekilde gorsel bir dile doniistiiriildiigi, igsel gerilimlerin ve
toplumsal elestirinin bir arada aktarildigi bir kompozisyona sahip oldugu
goriilmektedir. Merkezde yer alan sairin cansiz bedeni, bireysel bir 6liimiin
Otesinde, sanat¢inin toplumun duyarsizligi ve baskilar1 kargisinda bir sanat¢inin
halini temsil ettigi diisliniilebilir. Sairin etrafin1 saran gilivercinler, 6liimiin
masumiyetle ve ozglirliikk arayistyla iligkilendirildigini ima ederken, arka planda
goriilen toplumsal figiirler ve sahneler, bireyin oliimii ile toplumsal bilincin
baglantisini diisiindiiriir.

Burak, eserin tiim unsurlarini bilingli bir kaotik diizen icinde yerlestirerek,
Oliimiin bireysel trajedi ve toplumsal sorumluluk arasindaki gerginligini yansittig1
sOylenebilir. Sairin bedeni, tas zemine uzanmis sekilde sunularak, fiziksel olarak
“yerle bulusmas1” (mezar temasini) isaret edebilir. Digsavurumcu anlayisa uygun
olarak renkler, yiiz ifadeleri ve detaylar, o6limiin yalnizca fiziksel bir son

olmadigini, ayn1 zamanda bir adaletsizligin, gérmezden gelinen bir haykirigin
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sonucu olarak ele alindigini hissettirir. Sonu¢ olarak, Cihat Burak’in “Sairin
Oliimii” eseri, disavurumculugun duygusal yogunlugu ve sembolik anlatimi ile
0liim ve mezarlik temasin1 hem bireysel hem de toplumsal bir elestiri araci olarak
isler ve izleyiciyi bu temalar iizerine derinlemesine diisiinmeye yonlendirmektedir.

Balkan Naci Islimyeli’nin “Sanat¢min Kendini Kendine Kurban Ettiginin
Resmidir” adl eseri, Sigmund Freud’'un Psikanalitik Yapit Inceleme Kurami
cercevesinde degerlendirilmistir. Islimyeli’nin sanati, psikanalitik bir bakis
acisindan ele alindiginda, derinlemesine bir analiz ve yorumlama potansiyeline
sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu eserinde varolussal temalar, bireyin kisisel ve
toplumsal bilingdigiyla 1ilgili sorulari izleyicilere diistiindiiriir. Geleneksel
tekniklerin yan1 sira modern ve deneysel teknikleri de kullanarak 6zgiin bir tarz
gelistirmesi, onun eserlerini ¢agdas sanatin onemli 6rnekleri arasinda yer almasini
saglamaktadir. Islimyeli’nin eserleri, insanin i¢ diinyasini ve duygularini1 anlamaya
yonelik bir yolculuga ¢ikarmasiyla da dnemli bir etki yarattig1 sdylenebilir.

Balkan Naci Islimyeli’nin bu eseri, psikanalitik yapit inceleme kurami
cergevesinde analiz edildiginde, 6lim ve mezarlik temasi derin bir bilingdist
sorgulama ve simgesel dil araciligiyla ele alinmaktadir. Sanat¢inin
kompozisyonunda yer alan figiir, karanlik bir arka planin 6niinde egilmis bir kurban
pozisyonda tasvir edilmistir. Bu durus, 6liimiin ka¢inilmazlig1 karsisinda bireyin
teslimiyetini ya da ig¢sel bir hesaplasmay1 simgelemektedir. Psikanalitik acidan,
eserin bilingaltina yonelik bir diyalog sundugu disiiniilmektedir. Gokytiziindeki
parlak 151tk kaynagi, yasam ve Oliim arasindaki gegisin metaforu olarak
degerlendirilebilir. Bu 151k, psikanalitik agidan, bilingdisinin derinliklerinde sakli
bir “yeniden dogus” ya da “aydinlanma” umudunu temsil ederken, karanlik tonlar
6liimiin bilinmeyen dogasini ve korkutuculugunu ifade edebilir. Figiiriin beden dili
hem bir yas siirecini hem de 6liimle yiizlesmenin psikolojik etkilerini ifade ettigi
sOylenebilir.

Eserde yer alan kase benzeri form, mezar ya da yasamin kaynagina,
baslangica doniis olarak yorumlanabilir ve bu durum, yasam ile 6lim dongiisii
arasindaki derin bagi vurgular. Freud’un oliim diirtiisii (thanatos) kavramiyla
iligkilendirilebilecek sekilde, figliriin durusu ve atmosferin yogunlugu, bireyin
Olim gercegiyle yiizlesme anini psikanalitik bir bakigla somutlagtirir. Bu durum,
ayni zamanda Gliimiin varolussal boyutlarina ve bireyin bilingdisindaki travmatik

etkisine deginmektedir. Bu bilgiler 1s131nda, Balkan Naci Islimyeli'nin bu eseri,
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psikanalitik kuram ¢er¢evesinde 6liim ve mezarlik temalarini bireyin bilingaltindaki
korkular, teslimiyet ve yeniden dogus olgulari {lizerinden sorgulayarak bunu
izleyiciye gostermektedir.

Aydin Ayan’in “Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan” adli eseri
ise Karl Marx in Marksist Felsefe Akimindan Hareketle Toplumcu Gergekgi Yapit
Inceleme Kurami ve Yontemi agisindan incelenmistir. Eserde, belirgin bir sekilde
yer alan kemik ve kuru kafataslarindan olusan piramit, savasin ve oliimiin bir
yiginina isaret ederken, etrafinda bulunan karga figiirleri, bu kaotik durumu goézler
oniine sermektedir. Toplumsal olaylarin sanat eserlerine basarili bir sekilde
yansitilmasi ve insanin siirekli olarak eserlerin odak noktasina konulmasi, Aydin
Ayan’mn eserlerinin sadece sanatsal bir ifade olmaktan o6te, toplumsal etkilesim
yaratma potansiyeline sahip oldugunu gdstermektedir.

Aydin Ayan’in “Ala Karganin Sesi/ V. Vereshchagin’in Ardindan” baglikli
eseri, Marksist toplumcu yapit inceleme kurami ¢ergevesinde ele alindiginda, 6liim
ve mezarlik temasimin carpict bir toplumsal elestiri araci olarak kullanildig:
goriilebilir. Bu eserde sanatci, kapitalist sistemin yarattig1 yikici sonuglar1 ve
savasin insanliga getirdigi kacinilmaz yikimi gostermektedir. Eserin merkezinde,
insan kemiklerinden olusmus devasa bir piramit yer alirken, etrafin1 kaplayan genis
kemik yigmlart savasin, kiyimmn ve somiiriiniin kalic1 etkilerini simgeledigi
diistiniilmektedir. Bu piramit yapisi, savasin insan emegi ve bedenlerini nasil
sOmiirerek ayakta durdugunu izleyicilere sunmaktadir. Piramit formu ayni zamanda
tarih boyunca toplumlar aras1 giic dengesini ve hiyerarsiyi simgeleyen bir yapi
oldugundan, burada Oliimler {izerinden yiikselen bu yapi, insan hayatinin
degersizlestirildigi, gii¢ sahiplerinin ¢ikarlarina hizmet eden bir sistemi de
yansitmaktadir.

Arka planda goriilen dumanlar ve endiistriyel yapilar, modern toplumun
sanayilesmeyle beraber artan savas ekonomisine ve cevresel yikima dikkat
cekmektedir. Kapitalizmin insan yasamini bir maliyet unsuru olarak gordiigii bu
yapi, yalnizca fiziksel bir yikimi degil, ayn1 zamanda doga ve ¢evre {izerinde geri
dondiiriilemez zararlar yaratan bir ekonomik diizene yonelik elestiri sunar.
Endiistriyel yapilar, bu baglamda 6liim ve somiirii izerine kurulu sistemin modern
diinyadaki uzantilar1 olarak ele alinabilir. Tablonun 6n planinda goriilen kara
kargalar ise 6liimiin habercisi olarak bilinir ve eserin genel atmosferini pekistirir.

Marksist toplumcu elestiri baglaminda, kargalar, savast ve insanlik dramini
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gozlemleyen taniklar olarak yorumlanabilir. Bu baglamda kargalar, kapitalizmin
yarattig1 sistemin dogal bir sonucu olan 6liim ve yikimi simgelerken, ayni zamanda
bu diizenin siirdiiriilebilirligi  konusunda da bir uyar1 niteligi oldugu
distintiilmektedir.

Ayan’in eserindeki renk paleti ve 151k kullanimi, karamsar bir atmosfer
olusturarak Olim temasini giliglendirdigi diisliniilebilir. Solgun ve kahverengi
tonlar, insan hayatinin degersizlestirildigi bir diinyay1 yansitir. Bu estetik tercih,
toplumcu gercekeiligin karanlik tarafini sergileyerek, kapitalizmin sOmiirii ve
yikim dolu sonuglarini vurgular. Marksist toplumcu inceleme agisindan
degerlendirildiginde, “Ala Karganin Sesi/V. Vereschagin’nin Ardindan” eseri,
toplumsal smiflar arasindaki giic dengesizligini, savasin insan emegi ve yasami
tizerindeki yikici etkisini ve kapitalist sistemin Oliimle sonuglanan ekonomik
politikalarini agik bir elestiri ile izleyiciye sunar.

Bu calismada, eserlerin incelenmesi siirecinde kullanilan kuram ve
yontemlerin, inceleme basamaklarmma titizlikle wuyularak ele alinmasi
amaglanmistir. Her bir analizde kullanilan kuramsal cerceve ve yoOntemlerin
siralamasi 6zenle belirlenmis ve bu dogrultuda yapilan incelemeler, ansiklopedik
bir yaklasimla sunulmustur. Her bir eserin detayli bir sekilde incelenmesi ve
incelenen kuram ve yontemlerin biitiinsel olarak degerlendirilmesinin saglamakta
oldugu tespit edilmistir. Bu sayede, eserlerin icerdigi derinlik ve ¢esitlilik, kapsamli
bir sekilde ortaya konulmustur. Bu calismada, detayli ve sistemli yaklagimi
benimsenmis ve sanat eserlerin analizinde kullanilan kuram ve yontemlerin 6nemi
ve etkisi agikca ortaya konulmustur.

Yapilan tiim bu incelemeler sonucunda sanat eserlerinin anlaminin karmagsik
ve c¢ok katmanli oldugu gercegi, tek bir kuramsal yaklasimin yetersiz kaldigi
gozlemlenmistir. Bu sebeple, sanat eserlerini anlamak i¢in farkli kuramsal
perspektiflerin bir araya getirilmesi ¢esitli acilardan uygulamali ve karsilastirilarak
incelenmesi, programa ve program igeriklerine dahil edilmelidir. Ayrica, sanat
eserlerinin incelenmesi sirasinda, sanatcinin kiiltiirel, sosyal ve entelektiiel
baglaminin da g6z 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Sanat eserleri genellikle
sanat¢inin yasadigi donemin ve toplumunun etkisi altinda sekillenir. Bu nedenle,
sanat eserinin yaratildig1 zaman dilimi ve ortam1 anlamak, eserin anlamini daha iyi
kavramak i¢in 6nemlidir. Sanat eserlerinin igerdigi semboller, motifler, temalar vb.

genellikle bu baglamin bir yansimasidir.
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Gliniimiizde, sanat elestirisi alaninda kullanilan yOntemlerin sikca
elestirildigi ve elestirinin tam anlamiyla objektif olabilmesi i¢in yetersiz kaldigi
gozlemlenmektedir. Sanat eserlerine yonelik elestiriler genellikle elestirmenlerin
kendi perspektiflerinden sekillenir ve bu da elestirinin nesnel olmasini engeller. Bu
durum, sanatin subjektif dogasindan kaynaklanmakla birlikte, elestiri siirecinin
sik¢a kisisel tercihler ve 6n yargilarla bulaniklagmasina neden olabilir.

Bu baglamda, sanat elestirisi i¢in daha genis bir bakis agisina ihtiyag
duyuldugu agiktir. Resim-Is Ogretmenligi programimi hazirlayanlar, sanat eseri
incelemelerinde 6grencilerin sanat eserini yalnizca gorsel 6zelliklerine gore degil,
ayni zamanda eserin icerdigi kuramsal ve yoOntemsel yaklasimlar agisindan da
degerlendirmesini saglayacak igerikler eklemesi 6nemli olacag diisiiniilmektedir.
Sanat eserine yaklasirken tarihsel baglam, sanat¢inin niyeti, kullanilan semboller,
kompozisyonun yapisi ve izleyiciye aktarilan mesaj gibi unsurlari analiz etmeyi
Ogreten yontemler programa dahil edilebilir. Bu baglamda, ontolojik, ikonografik
ve ikonolojik, disavurumcu, yapisalci, toplumsal gercekei ya da psikanalitik kuram
ve yontemleri gibi farkli kuramsal yaklasimlar iizerinden sanat eserine elestirel bir
bakis ac¢istyla yaklasmanin yontemlerinin kavramasi, 6grencilere sanat becerileri
acisindan katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Boylece ogrenciler, sanat eserlerini
derinlemesine inceleyerek, kuram ve yoOntemleri pratige aktarabilme yetkinligi
kazanir. Bu da onlarin hem analiz yeteneklerini hem de sanatsal bakis agilarini
giiclendirecektir.

Resim-Is  Ogretmenligi  programlarmi hazirlayan egitimciler ve
akademisyenlerin, Feldman’in betimleme, c¢oziimleme, yorumlama ve yargi
asamalarindan olusan sanat eseri inceleme yontemini derinlemesine ele alirken
“yarg1” yerine “varg1” kavramini kullanmalari, programin igerigine 6nemli katkilar
saglayabilir. “Yarg1” kelimesi, genellikle bir degerlendirme veya elestiriyi ifade
ederken; “vargi1” ise, bir inceleme siirecinin sonunda ulasilan genel bir ¢ikarima,
yani daha objektif bir sonuca ulasmayr vurgular. Programda bu degisikligin
yapilmasi, 6grencilerin bir eseri kisisel begeniye dayali degerlendirmek yerine,
eserle ilgili varilan bilgiyi bir ¢ikarim olarak sunmalarina destek olur. Bu da
ogrencilerin elestirel diisiince becerilerini gelistirirken onlar1 kendi yorumlarini
yapillandirmaya ve eserle ilgili daha biitiinciil bir anlayis kazanmaya

yonlendirebilir.
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Resim- I3 Ogretmenligi progranu sanat elestirisi dersleri belirli yontemlere
dayanarak sanat yapitint objektif bir sekilde ele alip incelemeyi ve bu analizler
sonucunda miimkiin oldugunca nesnel sonuclar elde etmeyi hedefler. Ancak, bu
dersin sadece belirli bir yonteme dayandirilmasi, 6grenme hedefleri agisindan
sorunlar yaratabilir. Sanat elestirisinin amaci, bir eseri olabildigince dogru bir
sekilde degerlendirmektir. Bu degerlendirme siireci, eserin yapisi, igerigi ve
sanatcinin niyeti gibi cesitli faktorleri icerir. Yapit inceleme kuramlari, sanat
eserlerini incelerken farkli perspektiflerden bakar ve bu da eserin daha
derinlemesine anlasilmasini saglar. Ancak, elestiri siireci sadece belirli agamalari
iceren bir yontemle sinirli kalmamalidir. Ekspresyonist bir yapiti varoluscu
anlayisla, siirrealist, sembolist yapitlar1 Psikanalitik kuramla inceledigimiz gibi
inceleme yapmak daha somut yorumlar yapilmasini saglayacagi diisiiniilmektedir.
Yapita en uygun yapit inceleme kuramini secerek uygulamaya gecilmesi One
stiriilebilir. Yapilan elestirinin eserin biitiinciil anlamin1 yansitmasi i¢in daha genis
bir bakis a¢isina ihtiya¢ vardir.

Sanat eserlerini incelemek ve yorumlamak icin kullanilan farkli yapit
inceleme kuramlari, 6grencilere estetik, tarihsel ve toplumsal baglamlar1 anlama
konusunda genis bir perspektif sunmaktadir. Ontolojik, ikonografik-ikonolojik,
disavurumcu, yansitmaci, toplumcu gergek¢i ve psikanalitik gibi gesitli kuramlar,
bir sanat eserinin hem ylizeydeki hem de derin anlam katmanlarini analiz etmeye
olanak tanimaktadir. Bu yaklagimlar, sanat egitimi siire¢lerinde 6grencilere eserlere
farkli acilardan bakmay1 Ogretirken, elestirel diisiinme ve cok yonlii analiz
becerilerini gelistirmelerine katkida bulunmaktadir. Ancak, bu farkli kuramsal
yaklasimlar arasinda bir ortaklik saglamak ve sanat egitimini daha etkili kilmak
adina “yapit yoluyla 6grenme” temelli bir yaklagim biiyiik bir onem tagimaktadir.

Yapit yoluyla 6grenme, 6grencilerin sanat eserlerini sadece incelemekle
kalmayip ayni zamanda onlarla etkilesim kurmasini saglayarak, aktif bir 6grenme
stireci olusturur. Yapit yoluyla 6grenme siiregleri sonucunda sanat okuryazarligi
gelismesi beklenmektedir. Bu yaklasim, 6grencilerin sanat eserleri aracilifiyla
estetik, tarihsel ve kiiltiirel degerleri kesfetmelerine olanak tanirken, ayni zamanda
onlarin kendi bireysel yaraticiliklarini ve diisiinsel kapasitelerini gelistirmelerine de
zemin hazirlar. Ogrenciler, sanat eserlerini analiz ederken hem teorik bilgilerini
hem de kisisel yorumlama becerilerini kullanarak, sanatla ¢ok katmanli bir iligki

kurarlar. Bu siireg, sanat eserini sadece bir inceleme nesnesi olmaktan ¢ikarip,
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ogrencilerin aktif bir sekilde bilgi irettikleri ve sanat araciligiyla diislince
diinyalarin1 genislettikleri bir 6grenme deneyimine doniistiiriir.

Bu bilgiler 1s181nda, sanat eserlerini yorumlama siirecinde farkli kuramsal
bakis acilarini birlestirmenin, 6grencilerin sanata ve estetige dair farkindaligim
artirmada kritik bir rol oynadig1 sdylenebilir. Ancak bu siirecte, yapit yoluyla
ogrenme yaklagimi, 6grencilerin teorik bilgi ve pratik yaraticilik arasinda bir denge
kurmasini saglayarak, sanat egitiminin etkisini daha da derinlestirir. Bu bakis acisi,
sanat egitiminin bireylerin ¢ok yonlii gelisimine olan katkisini artirarak, sanatin bir
O0grenme araci olarak giiciinii pekistirmektedir.

5.2 Oneriler

+ Ulasilan alandaki yazin incelendiginde, sanat yapiti inceleme kuram ve
yontemlerini igeren calismalarin yetersiz oldugu diisliniilmektedir. Bu sebeple,
farkli sanat eserlerini farkli sanat yapit1 kuram ve yontemleri agisindan ele alan yeni
calismalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornegin, 6liim ve mezarlik imgeleri {izerine
yapilan sanat yapitlari, c¢esitli inceleme kuram ve yoOntemleri acisindan yeni
arastirmalarla ele alinarak bu alana farkli perspektifler kazandirilabilir.

« Ulkemizi etkisi altina alan ge¢mis ve giiniimiiz tarihlerde yasanilan
toplumsal travmatik yasam olaylarinin (deprem, salgin hastaliklar, savas, go¢
krizleri vb.) 6lim ve mezarlik temal1 sanat eserlerine nasil yansidigin1 anlamamiza
yardimct  olabilecek yeni arastirmalarin  yapilmasinin  6nemli  olacagi
diisiiniilmektedir. Boylelikle sanat araciligiyla toplumsal travmatik yasam olaylarin
toplum iizerindeki etkileri ve insanlarin bu tiir olaylarla basa ¢ikma stratejilerini
anlamamiz i¢in bir bakis agis1 sunabilir.

« Oliim imgesi ve mezarlik temali resimleri inceleyen bu arastirmada nitel
arastirma yontemi kullanilmistir. Diger ¢alismalarda nicel arastirma yontemleriyle
desteklenerek nitel ve nicel yontemleri iceren karma bir arastirma yontemi
kullanilabilinir.

 Oliim imgesinin sanat yapiti inceleme kuram ve yontemleriyle
degerlendirildigi diger arastirmalar, disiplinler arast yaklagimla desteklene bilinir.
Sanat tarihi, edebiyat kuramlari, sosyoloji, gorsel kiiltiir caligmalari, kiiltiirel
antropoloji, psikoloji, sinema ve medya ¢aligsmalar1 gibi farkli disiplin alanlardan
gelen yontemlerin sanat analizinde nasil kullanilabilecegine dair yeni caligmalar
yapilabilir. Farkli disiplinler, sanat yapitlariin sosyal, kiiltiirel, politik, sembolik

ve algisal boyutlarini incelemek i¢in ¢esitli araglar ve perspektifler saglayabilir.
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« Universitelerde Resim-is egitimi boliimii gibi sanat egitimi veren lisans
ve lisansiistli egitim programlarinda o6grencilere farkli sanat kuramlarmi ve
yaklasimlarimi detayl bir sekilde 6gretmek icin ileri bir diizeyde kuram dersleri
sunulabilir. Ornegin, Ontolojik, Yansitmaci, Formalist (Bigemci-Uslupcu),
Icerik¢i, Ikonografik ve Ikonolojik, Toplumcu Gergekgi, Psikanalitik,
Disavurumcu, Yapisalci yapit inceleme kuram ve yontemleri gibi farkli
yontemlerin nasil uygulandigini anlamalari i¢in 6rnek ¢aligsmalar incelenebilir.

« Universitelerde Resim- is egitimi alan1 ve sanat egitimi programlarinda
sanat yapit inceleme kuram ve yontemleriyle ilgili uzman sanat¢ilar veya
akademisyenlerle yapilan konferanslar ve atdlye ¢alismalart da diizenlenebilir.

« Milli Egitim Bakanligina bagh ilkdgretim ve ortadgretim kurumlarinda
yer alan “Gorsel Sanatlar” gibi derslerde sadece gorsel sanatlarin pratik
uygulamalariyla sinirli kalmamasi gerektigi diisiiniilmektedir. Ogrencilere sanatin
derinliklerini ve ¢esitli boyutlarini kesfetme firsati verilmelidir. Bu agidan sanat
egitimi bilinci kazandirilmasi amaciyla 6grencilerin gelisim diizeylerine uygun
olacak bir sekilde sanat eserini analiz ederek bir bakis acisiyla degerlendirme ve
kendi diislincelerini mantiklt bir sekilde savunma becerilerini gelistirecek
etkinlikler diizenlenebilir.

* (Cagdas bir toplumun olusturulmasi i¢in, genis bir halk kitlesinin sanat
eserlerini anlayabilmesi ve degerlendirebilmesi biiyilk Onem tasir. Ancak
Tirkiye’de glizel sanatlar, genellikle sinirli bir toplum kesiminin ilgi alanina
girmektedir. KOy Enstitillerinde sanat egitimlerinde uygulanan programlarda
oldugu gibi Egitim Enstitiilerinde de sanat egitiminin genisletilmesi ve erisilebilir
hale getirilmesi, toplumun daha genis bir kesiminin sanata ilgi duymasini tesvik
edebilir. Bu, hem sanat eserlerini anlama ve degerlendirme yeteneklerini
gelistirirken hem de toplumun tarihsel ve kiiltiirel degerlere olan ilgisini artirabilir.
Dolayisiyla, sanat egitimine daha fazla kaynak aktarilmasi ve bu egitimin genis
kitlelere ulagsmasi, Tiirkiye’nin ¢agdas bir toplum olusturmasi yolunda 6nemli bir

adim olabilir.
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