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OZET

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA KADIN SANATCILAR VE FiGURATIF
EGILIMLER

Tugba Yektas
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim, Altmbas Universitesi,
Danisman: Dog¢.Dr. Nedret Yasar

Agustos, 2019

Bu c¢alisma Cagdas Tiirk resim sanati kadin sanat¢ilan figiiratif egilimlerinin toplumsal yapi
icerisinde nasil sekillendiginin analizidir. Kadin sanatcilar Batililasmanin devlet programi haline
geldigi donemde, figiir ve portrelerde miicadeleci duruslarinin yansimalar1 goriiliir. Bu miicadeleci

durusun, Cagdas Tiirk resim sanatinda kadin sanatgilarin eserlerinde siirdiigii gézlemlenmektedir.

Osmanli devletinin yapisindan baslayarak yasanan ekonomik ve sosyal problemleri, devleti

degisim siirecine iten nedenleri ve atilan adimlarin kadinlar1 ne derece kapsadigini irdelemektedir.

Calismanin birinci béliimiinde egitim anlaminda atilan adimlar, Islam inancinin giizel sanatlar
egitimi igerisinde figiiratif resme etkisi ele alinmistir. Tiirk resminin toplumsal yap1 i¢inde, sanat
kurumlarinin agilmasiyla aldigi sekli ifade etmektedir. Tiirkiye’de sanat egitimi veren
kurumlarinin  batili akademik egitim modelinin yansimast olarak figiir caligmalari

gerceklestirebilmelerinin 6nii acildigi gortiilmektedir.
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Batililagma siirecinde yapilan reformlar ve sanat egitimi, toplumun tiim kesimini kapsayamamis
belirli ¢evrelerde sinirli kalmistir. Boyle bir siire¢ icerisinde kadinlarin akademide yer almasinin

yaninda figiiratif eserler ortaya koymasi dnemli bir gelismedir.

Ikinci bélimde Cumhuriyet déneminde olusan sanatg1 gruplari incelenmis, Tiirk resminin ifade
dilini sekillendirmesi ve 6zgiin bir dilin olusma siireci ele alinmistir. Kadinlarin egitim siirecine
erkeklerle esit bicimde katilmaya baslamasi, devlet politikasiyla yurtdisinda egitim alma firsati
bulmasi ve batinin etkisinde oldugu sanat akimlarim1 yurda getirerek Tiirk resim sanatina

yansimasini ifade etmektedir.

Calismanin {giincii bolimiinde belirlenen kadin sanatcgilarin aile yapilart ve egitim siireci
incelenmistir. Yapilan inceleme gostermistir ki; Batili egitim anlayisinda ¢ogunlukla azinlik
ailelerinin kizlar1 ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Egitim silirecinde olusan modern Tiirk kadini

modelinin ¢calismalara figiiratif anlamdaki yansimalar1 ifade edilmistir.

Calismanin son boliimiinde 1950 yilindan sonra devlet yapisindaki degisimlere ve kadin olgusuna
deginilmistir. Kadin sanatcilar toplumsal kosullar sebebiyle farkli bir egitim temelinde yetismis,
akademide erkeklerden ¢ok daha ge¢ bir donemde yer almistir. Batililasma stirecine taniklik eden
kadin ressamlar ¢esitli egitim kurumlarinda 6gretmenlik yapmistir. Kadin ressamlarim sergiler,
yayimnlar ve uluslararasi platformlarda yer almai ile, kadina bakis agis1 degismeye basladigi
goriilmiistiir. Cagdas Tiirk resim sanatinda belirlenen kadin sanatgilarin figiiratif ifade bigiminin
izlenimleri aktarilmistir. Bu tez ¢aligmasinda kadin sanatgilarin cumhuriyet donemine kadar olan
stirecte figiire yaklagimi tamamen etiit anlaminda olsa da duygu anlaminda her zaman izleyiciyi
etkiledigi gorilmiistiir. Cagdas Tiirk resim sanatinda ise Figiiratif egilimli kadin sanatg¢ilarin

eserleri bigimsel arastirmanin 6tesinde 6zgiin yorumuyla benligini kazandigi kanaatine varilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Kadin Sanatgilar, Figiir, Portre, Kompozisyon
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ABSTRACT

THE WOMEN ARTISTS IN THE MODERN TURKISH PAINTING ART AND
FIGURATIVE TRENDS

Tugba Yektas
Master Degree, Art and Design, Istanbul Altinbas University,
Supervisor:
Assoc.Prof.Dr. Nedret Yasar
August 2019

This study is an analysies about what type of construction the contemporary Turkish art women’s
figurative education were shaped in. During the time when the westernization became a
community program, the women artists seemed to have a challenging out look in the figures and
portraits. The challenging out look continued in the contemporary Turkish painting women’s art

works.

Starting with the Ottaman Empire structure, this study compromises the economical and social
problems, the reasons to push the government for a change and how the taken steps affected

the woman.

In the first part of the study, the steps which were taken for education and effect of Muslim
religion on the figurative painting of fine arts are being discussed It expresses the shape the
Turkish painting were made in after the openings of art schools. It is seen that the figurative

studies of art institutions in Turkey led up as a western academic study module’s reflection.
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The reforms and art educations during the westernaletiontimes, were not able to cover all and
the societies were limited in certain aspects. Figurative art works were an important

improvement during those times.

In the second part, the artists groups which were formed during the Repuclic period were
inspected, Turkish paintings were changing the expression of the language and creating a new
language in this duration. It imports the effects of women starting to have an equal education
with men, by the government policy, finding chance to study abroad and bringing the art

movement of the western into Turkish painting arts.

In the third part of the study, the family structure of selected art women were examined. The
examination showed that only few families’ daugthers continued the western education. The
model of Modern Turkish women, which were made during the education period, figurative

reflections were expressed.

In the last part of the study, the changes about government and the women phenomenon is due
to the social conditions, the mentioned womenartists were educated in a different education
base which took place way later in the academic life than men. The women painters who

witnessed the westernization period, taught in various institution.

It was seen that, women’s perspective started to change by taking part in international platforms
broadcasts and exhibitions. The impression of women artists who were selected by modern
Turkish painting art, figurative explanations were reported. Even if the women artists’
perspective, until the Republic period, on figures was all about attitude, it seemed to have an

emotional effect on the audience.

As for modern Turkish painting arts, the women artist’s figurative slopeness of work of art

became clear with the genuie interpretation beyond the stylistic reseach.

Keywords: Turkish Painting, Women artists, Figure, Portrait, Composition
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GIRIS

Toplumlarda bir¢cok alanda cinsiyet farkliligina dayanan esitsizlikten dolayr kadinlar cesitli
miicadeleler vermektedirler. Osmanli dénemi, Islam inancinin etkisiyle yasam sekillendiren,
erkek otoritesinin oldugu diizeni benimsemis bir toplumdur. Osmanlidaki ataerkil diizen iginde

kadinlarin konumunu Serap Sezer su sekilde ifade etmistir;

“Goriislerden biri; Islam dininin kabul edilmesiyle kadin eve kapanmustir. Diger goriiste ise; temel
etken Osmanli devletinin kurulus asamasindan baslayarak Bizans kurumlarinin etkisinde kalmasi
ve hareme kapanmasidir. Ancak Osmanli toplumunda kent kadinlar1 tiimiiyle eve kapali bicimde
yasarken, Kirsal kesim kadinin {iretimde yer aldig1 bilinmektedir. Bazt Osmanli fermanlarinda
kadinlarin haftada dort giin evden ¢ikabilecekleri babalar1 ve ogullar: ile birlikte olsalar dahi
sokakta birlikte yiiriiyemeyecekleri, arabaya binemeyecekleri belirtilmekle toplumsal yasama
katilmalarina iliskin sinirlayici kurallar getirilmistir”. Bu durum kadina verilen degerin ne dl¢giide

ve kapsamda olduguyla ilgili diisiindiirmektedir.

Osmanli’nin savaglarda aldig1 yenilgiler, teknolojik ve ekonomik kalkinma gerekliligi yiiziini
batiya ¢evirmesine neden olmustur. Devletin yenilesme ve iyilesme siirecine girmesi gerektigi
diisiincesiyle Tanzimat fermani ilan edilmistir. “Cok smirli olmakla birlikte, 1839 yil1 sonrasi
Batilasma ¢abalarinin bir uzantis1 olarak Tanzimat doneminde segkin bir erkek grubu kadinlara

hak taninmasi girisiminde 6ncii olmustur” (Sezer, 2019).

Tanzimat doneminde yasalar {izerinde kadin ve erkek arasindaki esitlik saglanmasi, uygulama
asamasinda tam anlamiyla basar1 gosterememis olsa da bu anlamda atilan 6nemli somut bir
ornektir. II. Mesrutiyetin ardindan olusmaya baslayan 6zgiirlilk ortam1 kadin hareketlerine bir
ivme kazandirmistir. Toplumsal yap1 igerisinde devlet yapisinda yapilan reformlarda egitim

anlaminda da diizenlemeler yapilmaistir.

Tanzimat dncesi donemde kadinlar Sibyan mekteplerinde egitim alabiliyorlardi. Yiiksek kademeli
ailelerin kizlar1 6zel egitim firsat1 alma sansina sahipti. Tanzimat’la birlikte devlet tarafindan dnce
kizlara mesleki amacli egitim veren kiz sanat okullari, ardindan 1869 yilinda Kiz 6gretmen okullari

acilmisgtir. Kadinlarin egitimine yonelik yapilan reformlarda 6zellikle sosyal ve kiiltiirel anlamdaki
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etkileri incelendiginde kentlerin disina ¢ikamamasi saray ve ¢evresindeki iist tabakanin etrafinda
bir moda olmanin Gtesine gegcemedigi gortilmektedir. Tiirkiye’de sanat egitimi veren bir kurumun
gerekliliginin ardindan Sanayi-i Nefise’den 30 yil sonra Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin
kurulmasi, kadinlarin ikinci planda oldugunu goéstermektedir. Aynm1 zamanda goriilmektedir ki
kadmlarin egitim olanaklar1 belirli bir ¢evrede smirli kalarak toplumun tiim kesimini

kapsayamamustir.

Inas Sanayi-i Nefise’nin kurulusunda biiyiik emegi olan sanat¢1 Mihri Miisfik cesur ve galiskan
Tiirk kadinin temsilcisi olarak goriilebilir. Kadinlarin agik havada resim yapmaya baglamasi,
Galatasaray sergilerinde yer almasi, devlet bursuyla Avrupa’ya giderek sanat egitimlerine devam
etmeleri onemli adimlardir. Kadin sanatcilar Tiirk resim sanatinin olusum siirecinde, Avrupa’da
etkili olan sanat akimlarmin etkilerini ¢alismalarina yansitmislardir. Calisma konulari, peyzaj,
natiirmort, portre ve figlir lizerine yogunlastirmistir. Sanatgilarin ozellikle portre ve figiir
caligmalarinda aile ¢evresini resmettikleri goriilmektedir. Kadinlar figiir ve portrelerde kendine
0zgii duyarhilikla, gii¢lii bir ifadeyi eserlerine yansitir. Cesitli toplumsal baskilarin gizliden gizliye
siirdiigii bir donemde kadin sanatcilar miicadeleci kisilikleriyle dik durmayi basarmislardir.
Sanatc1 Melek Celal Sofu ressamliginin yani sira ¢esitli yayinlariyla gii¢lii Tiirk kadininin ¢ok
yonliliiglinii gostermis, Hale Asaf ise adin1 Avrupa’da duyurmayi basarmistir. Cumhuriyetin
kurulmasi sosyal ve kiiltiirel anlamda kadin agisindan yansimasi oldukg¢a olumlu yonde olmustur.
Mustafa Kemal Atatiirk’iin Kadinlara yasalar karsisinda verdigi haklarla, kadinin toplumdaki yeri
giiclii temellere dayandirilmistir. Toplumun gerisinde kalan kadinlarin yenilesme doneminde sanat

yoluyla var olma miicadelesi agik¢a goriilmektedir.



CALISMANIN AMACI

Yapilan aragtirmanin genel amaci Cagdas Tiirk resim sanati kadin sanatgilart ve figiiratif
egilimlerinin toplumsal yap1 i¢inde nasil sekillendiginin analizidir. Bu amag¢ dogrultusunda kadin
sanatcilarin nasil bir sanat anlayis1 gelistirdigi ve Tiirk resim sanatindaki yeri irdelenerek figiiratif

anlamdaki yonelimleri arastirilmistir.
CALISMANIN KAPSAMI

Calismanin baslangicinda dncelikle Tiirk resim sanatinin olusumuna zemin hazirlayan Cumhuriyet
oncesi toplumsal yapi, Tiirk resim kimliginin olusmasinda 6nemli bir yere sahip olan, sanat egitimi
veren kurumlar ele alinmustir. Ikinci boliim iginde kimligin benligini kazanma siirecine gegiste
etkili olan sanat¢i hareketleri cumhuriyet siirecinde izlenen politika ve bu durumun kadin
sanatcilarin ¢aligmalart iizerinden Tiirk resminde figiiratif eserlere yansimasi degerlendirilmistir.
Ugiincii ve son boliimde 1950 sonrasi Tiirkiye’deki toplumsal yapi, kadmin toplumdaki yeri
iizerine deginilmis ve cagdas Tiirk resim sanatina yon veren 6nemli kadin sanatcilarin figiiratif

egilimleri incelenmistir.
CALISMANIN YONTEMI VE SINIRLILIKLAR

Osmanlinin 18. yiizyildan itibaren baslayan yenilesme siirecinden, Cagdas Tiirk resim sanatina
(1960) kadar belirlenen kadin sanatgilarin, Tiirk resim sanatinin olusum siirecinde figiiratif
egilimlerinin toplumsal yap1 i¢inde ki durumuyla siirlandirilmistir. Cesitli Tiirk¢e yayinlar,
internet kaynaklarindan ve kataloglardan konuyla ilgili aragtirmalar yapilarak elde edilen bilgiler

calismadaki sinirliliklar kapsaminda irdelenmistir.



1. BOLUM
1. CUMHURIYET ONCESIi TOPLUMSAL YAPI

Klasik donemlerinde (17. ylizyila kadar) Osmanli’nin sosyal diizeninde devlet ekonomik anlamda
en 6nemli paya sahiptir ve toprak miilkiyeti lizerine sosyal dlizen kurulmustur. Bu durum bagimsiz
ekonomik giilerin gelismesini ciddi anlamda yavaslatmistir. Uretimin merkezi hatta tek kaynag
olan toprak devlet hakimiyetindedir. Onceleri sistemin bu sekilde olmas1 bir sorun yaratmamustir
ancak sonraki siiregte niifus artisinin da etkisiyle 19. yiizyildan itibaren tiim yapilarda meydana
gelen degisiklikler yeni bir sistem olusmasinin gerekliligini gostermistir. Ayrica, Osmanli yasanan
savaslarda almis oldugu yenilgiler sebebiyle ciddi giic kaybina ugramis, siireci yonetebilmek ve
engellemek amaciyla bazi reformlar yapmaya calismistir. Bu siiregte 6zellikle Osmanli’nin
ekonomik anlamda ¢okmeye baglamasi sosyal yapmin da bozulmasmma neden olmustur.
Ortacag’dan beri devletin sagladigi giiven ve esitlik ortami1 19. ylizyil’dan itibaren iyice bozulmus
ve diger devletlere verilen ticari kapitiilasyonlar nedeniyle de kontrol dis1 bir burjuvazi ortaya
cikarmigtir. Bat1 toplumlarinin siyasal ve sosyal doniisiimii ile Osmanli’daki doniigiim siirecini
karsilastirdigimizda Osmanli’daki gelismelerin tarihsel, ekonomik ve sosyal anlamda farkli bir
niteliginin oldugu goriilmektedir. Ciinkii silire¢ icerisinde Bati’nin kendi tarihsel kosullariyla
ortaya cikmis olan yeniliklerin ithal edilerek uygulanmaya calisilmasi istenilen sonuglari
vermemistir. Devletin ongordiigii ilerleme gergeklestirilememistir. Bu durumun nedenlerinden biri
de kendi tarihsel kosullar1 igesinde olusmus olan Bat1 burjuvazisi ilerici bir bakis agisina sahipken
Osmanli’da olusan burjuvazinin, bir yani derebeyliklere bagl diger yani da disartya bagimh
oldugundan devlet ve toplum bati iilkelerine benzer bir ilerleme gdsterememistir. Bati’da
burjuvazinin temel amaci siyasal iktidara ve devlete ortak olmak ve bdylece ekonomik yapida da
kendi istedikleri diizeni kurabilmektir. Bu amacgla demokrasi Bati’da burjuvazinin destegiyle
gelismigtir. Fakat Osmanli’da burjuva kesiminin devrimci bir yani olmadigi i¢in burjuvazinin
niteligi batidakinden ¢ok farklidir. Osmanli’nin I. Diinya Savasi’nin ardindan yikilmasi ve yeni
Tiirk devletinin kurulmasiyla birlikte her alanda biiyiik degisimler yasanmaya baslamistir. Bu
degisimlerin Onciisii olan Atatiirk, lilkesini ¢cagdaslagtirma yolunda ilerlerken bir¢ok alanda koklii
degisimler yaparak sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve hukuksal alanda yeni bir yapt kurulmasini

saglamistir. Ayla Ersoy bu durumu su sekilde ifade etmistir;



“Atatiirk ulusal devlet goriisii ile cagdaslasma yolunda 1923 den 1938’e kadar hukuk, egitim, yazi
dil, genel yasam ve kiiltiir alaninda yapilacak olan temel degisiklikleri tamamlayarak, Gteki
alanlara yaymis toplum yasaminda ve kisilerin yasantisinda bu degisikligi koklestiren yasamalar,
girisimler ve kuruluslar olusturulmustur” (Ersoy, 1998: 18). Ulus egemenligi ve bagimsizlik
temelleri tlizerine kurulu olan bu yeni tarihsel anlamda ciddi zorluklardan ge¢mis gercek bir
uygarlik adimidir. Atatiirk Tiirk toplumunun ilerleme kaydedebilmesi i¢in her alanda degismesi
ve gelismesi gerektigini savunmustur. Bu dogrultuda oncelikle Osmanli’dan kalan hukuksal
karmasa ¢oziilmeye calisilmistir. Ciinkii Osmanli’da Islamiyet hem inang hem de hukuk sorunu
oldugu i¢in yeni Tiirk devletinde bu sorunun ¢oziilmesi gerekmistir. Bati’nin laik hukuk
sisteminden yararlanilarak yeni bir hukuk diizeni kurulmustur. Her ne kadar bu degisimler
toplumsal yapinin ¢cagdaslagsmasini saglasa da bazi sorunlar da orta ¢ikarmigtir. Osmanli’dan sonra
yeni Tiirk devletinde batililasmanin ve ekonomik reformlarin etkisiyle ekonomik giicii olan kesim
giiclenmis ve gercek anlamda yerli bir burjuvazi olugsmaya baglamistir. Osmanli’da halkin
neredeyse tamaminin ayni1 ekonomik sinifta yer almasi ve fakir olmasi yeni Tiirk devletinde yerli
burjuvazinin olugsmasiyla toplumsal bir sorun ortaya ¢ikmistir. Ekonominin Osmanli’ya gore
siirekli gelismesine ve zenginligin artmasina ragmen burjuva smifinin bundan daha fazla
yararlandig1 diistintildiigii i¢in halk kendi yoksulluklarinin sebebinin yiizyillarca eskiye dayanan
nedenlerden degil de batililasmadan kaynaklandigini diistinmeye baslamistir. Bu nedenledir ki
ekonomik yapinin nasil isledigini anlayamayan halk dogal olarak giyim-kusam, yasayis, hukuk
vb. dibi batililagsmanin digsal yansimalarini suglamis ve bati savunuculugunu yapan biirokratlara
karst tavir almiglardir. Bu nedenle yapilan reformlar halkin bir bolimi tarafindan
benimsenmemistir. Ancak yine de reformlar kararlilikla siirdiiriilmeye c¢alisilmistir. Bunlardan
bazilar1 da egitim alaninda yapilan reformlardir. Egitim sistemini yeniden insa etmek adina ulusal
niteliklere uygun egitim programlart diizenlenmis ve bilimsel egitim zorunlu hale getirilmistir.
Ciinkii Atatiirk’e gore egitim programlari ¢agin gereklerine uygun bicimde olmak zorundadir. Bu
yiizden Cumhuriyet sonrasinda gerceklestirilen genis capli devrimler bilim ve sanati da
kapsamistir. Bu anlamda egitim kurumlar1 da yenilenmeye c¢alisilmistir. Cesitli zorluklar ve
miicadelelerin ardindan kurulan “Sanayi-i Nefise Mektebi, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi adini

alarak egitimi vermeye devam etmistir” (Ersoy, 1998: 19).



1.1 ASKER RESSAMLAR KUSAGI

Osmanli devleti savaglarda almis oldugu yenilgilerden dolayr yliziinii batiya cevirmis, 18.
ylizyildan itibaren ilk yenilesme adimini askeri alanda atmistir. Osmanlinin askeri alandaki
yenilesme cabalari, batili anlamda egitim yapan askeri bir okulun kurulmasini zorunlu hale
getirmistir. 1795 yilinda kurulan Miihendishane-i Berrii Hiimayun da ilk olarak miihendislik ve
mimarlik egitimi verilmeye baglanmig askeri amaca yonelik verilen resim egitiminde, perspektif,

151k golge gibi agirlikli teknik bir egitim programi uygulanmistir.

Miihendishane-i Berri Hiimayun ’un ardindan resim alaninda basarili bir kurum olan Harbiye’de
yetisen bazi Ogrenciler, askeri ve sivil okullardaki 6gretmen ihtiyacin1 karsilamak {izere
yetistirilmislerdir. Bu donem igerisinde yabanci kokenli ressamlarin resim alanindaki ¢alismalari
Osmanli sultanlar1 tarafindan yogun ilgi gérmiistiir. Askeri ihtiyaglar dogrultusunda yetistirilen
asker ve subaylarin devlet programi kapsaminda Avrupa’ya gonderilmeleriyle birlikte Tiirk resim

sanat1 kimligi olusmaya baglamistir. Bu durumu Tansug su sekilde ifade etmistir;

“I. Abdiilmecit’ten bu yana Osmanli sultanlar1 yabanci ressamlara biiyiik ilgi gostermis ve bu
davraniglariyla onlarin 6rnek alinmasi gerektigini ima etmislerdir. Fakat Sultan Abdiilaziz’in
emriyle Paris’e resim 6grenimine gonderilen Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) ve Siileyman Seyid
Bey gibi asker ressamlar, bati etkilerini 6ziimseyip yeni ve 6zgiin sentezlere varmakta Tiirkiye’de
etkinlik gosteren yabanci kokenli ya da azinlik ressamlarmi asan birer {slup kisiligi

olusturmuglardir” (Tansug, 2008: 56)

Tarihsel siire¢ igerisinde asker ressamlarin almis oldugu egitim Tirk resim sanati igerisinde
Sanayi-i Nefise’nin kurulmasina zemin hazirlamis 6nemli bir donemdir. Resim egitimi yabanci
hocalar tarafindan, batili resim anlayis1 dogrultusunda teknik bir altyapt ilizerine kurulmus,
manzara temasi tizerine ¢aligmalar gergeklestirilmistir. Askeri okullardaki desen derslerinde cesitli
doga goriintimleri perspektif etkisi yaratmak amaciyla gergeklestirilmis manzara konusunun temel
alindig1 resim anlayisinda fotograftan faydalanilarak c¢alismalar yapilmistir. Tiirk resminde
manzara konusu, Islam inancinin etkisiyle figiirlii kompozisyonlardan uzak olmasi sebebiyle daha
fazla benimsenmistir. Fakat Paris’e sanat egitimi almaya giden sanatgilardan Seker Ahmet Pasa ve
Siileyman Seyid gibi 6nemli isimler resim sanatinda 6zgiin bir dilin olusmasinda 6ncii isimler
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olmustur. “Siileyman Seyid Bey’in ve Seker Ahmet Pasa’nin sanat diinyalarini natlirmort ve peyzaj
tizerine kurduklar1 ve asker ressamlarin genel ¢izgisinden ayrilmadiklart perspektif bilgileri ve

yorumlariyla figiirsiiz Tiirk resim sanatini gelistirdiler” (Giray, 1997: 20).

Bulunduklari donemin sartlart ve konumlart géz oOniinde bulunduruldugunda, manzara ve
natiirmort konular1 {izerine de ¢alismalarii gergeklestiren sanatgilarin  figiir iizerine
arastirmalardan uzaklagsmadigi, bu anlamda denemeler yaptig1 goriilmektedir. Tamamen askeri
amaca yonelik verilen resim egitiminde Ozverili ve disiplinli ¢alisan asker ressamlar, resim
sanatina bakis acisin1 degistirmig, manzara temalariyla resim sanatina ilginin artmasini

saglamiglardir.



1.2 SANAYI-I NEFiSE MEKTEBININ KURULUSU

Osmanlinin ¢agdaslasma yolunda batiyla olan iligkisi sanatsal etkilerin genigleyerek Tiirk sanatina
iyice yayilmasini sagladig goriilmektedir. Bu anlamda ilk adim1 askeri alanda atmaya baslayarak
Tiirk resim sanatina ilk hareketi kazandirmistir. Tiirk resim sanatinda 6ncelikli olarak askeri alanda
gerceklestirilen reformlarla birlikte 1793 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayun ’da perspektif
dersleri baslamistir. Tiirk resmi kimliginin olusmasi asamasinda asker ressamlarla baglayan

hareketlilik gercek bir sanat kimliginin diginda motive edici bir adim olmustur.

Sultan Abdiilaziz, Seyid Bey ve Ahmed Ali’yi Avrupa’ya gondererek sanat egitimi almalarini
saglamis, hatta Ahmed Ali’yi daha sonraki siiregte yaverlige almistir. Boylelikle Ahmed Ali (Seker
Ahmet Pasa)’nin araciligiyla birgok sanatg¢inin iilkemize gelmesini saglamistir. Abdiilaziz’in
sanata olan merakindan dolay1 resim yapmasi ve sanati ciddi anlamda desteklemesi, resim sanatina
kars1 sert durusun yumusamasini saglamistir. Abdiilaziz’den 6nceki hiikiimdarlarda resimlerini
yaptirmislardir fakat bu eserler saray igerisinde kaldigindan dolay1 halk ile bulusamamistir. Yine
Abdiilaziz doneminde gazetelerde ve dergilerde az da olsa sanat ile ilgili paylasimlar olmas1 Tiirk

resim sanat1 adina onemli bir adimdir.

Seker Ahmet Pasa’nin ilk sergisini 1872 yilinda Pera Palas’ta agmasi ve yogun ilgi gérmesinin
ardindan bir sanat okulu ihtiyaci daha belirgin olmustur. Abdiilaziz’in yaverligini yapmis olan
Seker Ahmet Pasa’nin devletle olan iligkisi ve genis ¢evresi sayesinde, bir sanat okulu
kurulmasmin gerekligini gercek anlamda giindeme getirmistir. Istanbul’daki yabanci ressamlar
resim dersleri vermek icin ¢esitli adimlar atmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk resim
sanatinin degisim ve yenilesme siirecini gosteren, sanata karsi ilgisi yliksek olan Sultan Abdiilaziz
1865 yilinda Fransiz sanatgt Guillement’i yagliboya portresini yaptirmak iizere Istanbul’a
cagirmistir. Sanatci “Academie” adini verdigi atdlyesinde desen ve resim dersleri vermistir. Cogu
azinlik, az sayida Tiirk 6grencilerinin de oldugu atdlyede yine azinliktan kiz 6grencilerine de
belirli giinlerde resim dersleri verilmistir. Guillement atdlyesinin bir okul haline gelebilmesi adina
girisimlerde bulunmustur. “Fakat Guillement 1877-78’de hastalanip 6lmiistiir; zaten o yillarda

Osmanl1 tarihinde 93 harbi (H.1293) diye bilinen biiyiik bir savas patlamist1” (Tansug, 2008: 104).



1880’11 yillarda, Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla birlikte asker ressamlarin hakimiyetinde olan
Tiirk resim sanat1 sivillesme donemine girmistir. Osman Hamdi Bey Avrupa’ya hukuk egitimi
almaya gitmig fakat giizel sanatlara olan ilgisinden dolay1 egitimini yarim birakarak sanat egitimi
almis 1882 yilinda Sanayi-i Nefise’nin kurulusunda ve yonetiminde aktif rol oynamistir. Osman

Hamdi’nin resmi makamlarla olan yakin iligkisi sayesinde okul yapis1 gii¢lii bir hale gelmistir.

Sanayi-i Nefise “Istanbul Arkeoloji Miizesi Bahgesinde, bugiin Sark Eserleri Miizesi olan binada
20 ogrenci ile egitime baslar” (Giray, 1997: 26). Okulun batili bir 6grenim kurumu olmasi
amaciyla acildig1 yillarda Avrupa’dan ¢ok sayida yabanci sanatci getirilmistir. Okulun egitim

kadrosu su sekildedir;

“Okul miidiirii Osman Hamdi Bey, dahili miidiir ve heykel 6gretmeni Oskan Efendi, fenn-i mimari
ogretmeni Valluri, yaghiboya 6gretmeni Salvator Valeri, karakalem resim 6gretmeni Warnia-
Zarzecki, tarih 6gretmeni Aristoklis Efendi, ulim-u riyaziye (matematik) 6gretmeni Kaymakam

Hasan Fuat Paga, teshir anatomi 6gretmeni Kolagas1 Yusuf Rami Efendi’dir” (Giray, 1997: 36).

Sanayi-i Nefise mektebine baslangicta yalnizca erkek dgrenciler kabul edilmekteydi ve cogunlukla
azinlik 6grencileri ragbet ediyorlardi. Tiirk gengleri yavas yavas ilgi gostermeye baslamisti.
Sanayi-i Nefise mektebinin kurulusuyla birlikte resim 6grenimi igerisinde figlir sorunu ciddi
anlamda ele alinmaya baslamistir. Onceleri miizelerden saglanan torslar, heykeller daha sonra
canlt portreler ve giyinik modellerden etiitler seklinde yapiliyordu. Ali Sami Boyar 1906 yilinda

Sanayi-i Nefise’de ¢iplak modelden ¢izimlerin baglamasini su sekilde ifade etmistir;

“Bu tarihte yagliboya ¢alisma sistemini merhum Ruhi, merhum Nazmi Ziya ve benim aralarinda
oldugum bir protesto heyetinin miicadelesiyle degistirmeye mecbur olmuslardi. Artik ¢iplak
modellerden akademi yapacaktik. Isin en zor kism1 model bulmakti. Bunun ¢aresini de merhum
Nazmi buldu. Kendisi yagla giiresen bir pehlivan oldugu i¢in Tiirk pehlivanlar arasinda ¢ok dostu
vardi. Iste boylece ilk ciplak viicut resmine Tiirk pehlivanlariyla baslamistik” seklinde ifade
etmistir” (Coker, 1983: 14).

Osman Hamdi hem resimde figiir temelli ¢alisan, figiire nem veren ve temel desen bilgisini

ogretebilecek sanatcilara ihtiyag oldugu diisiincesiyle hem de Tiirkiye’de figlir altyapisina sahip



egitmenlerin yoklugu nedeniyle yabanci 6gretmenlere ihtiyag duymustur. Egitim kadrosu yabanci
egitimcilerle olugturulmustur. Bu nedenle Osman Hamdi akademiye yetenekli Tiirk sanat¢ilarim
getirmemis olmasindan dolay1 elestirilmistir. “191-1913 yillarinda, 18 say1 ¢ikan aylik Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’nda, yazilar ve elestiriler yayinlayan asker ressamlardan Sami
Yetik, Sanayi-i1 Nefise’de izlenen egitime karsi ¢ikanlardan biridir” (Tansug, 2008: 105). Bu
noktada Osman Hamdi’yi elestirmek dogru olmayacaktir. Osman Hamdi Bey’in yoneticiligi su

sekilde ifade edilmektedir;

“Hamdi Bey c¢ok yonlii bir ¢alisma alani i¢inde bulundugundan her alandaki basari durumu
birbirinin ayni degildir. Nitekim Miize Miidiirliigii, arkeolojik kazilar, Sanayi-i Nefise Mektebi
Miidiirliigii, Diiyun-u Umumiye’deki gorevi gibi hepsini bir arada yiirtittiigii dort ¢esit gorevi
arasinda, onun en fazla miize miidiirliigiine 6nem verdigi gayet agikca goriiliir. Sanayi-i Nefise
Mektebi Miidiirliigliniin, onun yonetim gorevleri arasinda fazla mesgul olamadig: alanlar arasinda
bulundugu belli olmaktadir. Nitekim Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk yillarinin 6grencilerinden
merhum Mahmut Kilig, buradaki 6grencilik yillari anlatirken: “Hamdi Bey, okul miidiirii
olmakla beraber okulla az mesgul olur ekseriya vaktini kazilar ve gezilerle gecirirdi der” (Cezar,

1971: 468).

Fakat Osman Hamdi’nin ¢agdas Tiirk sanatinin gelismesinde ki katkis1 yadsinamayacak kadar
biiytiktiir. Osman Hamdi Tiirkiye’de yeni yeni baglayan sanatsal doniisiimiin batidaki hocalarla
etkilesim i¢inde olarak gelisecegine inantyordu. Bu nedenle Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit
ve Zekai pasa gibi giiclii isimler akademi i¢inde yer almamistir. Fakat burada {izerinde durulmasi

gereken nokta yabanci hocalarin akademi igerisinde ¢ok uzun yillar kalmastyda.

Sanayi-i Nefise kadrosunun 30 yil1 agkin bir siiredir yabanci 6gretim kadrosu olmasindan dolay1
her zaman elestirilmistir. Hatta ¢esitli yayin organlarinda bu durumla ilgili elestirel a¢iklamalar
yapilmistir. Bir siire sonra egitimin yetersizligi ve yenilesmeye gidilmesi diistincesiyle akademide
yer alan yabanci sanatgilar emekli olurlar. Birinci Diinya savasit nedeniyle tiirlii bahanelerle
Sanayi-i Nefise mektebi Ogrenim kadrosunu yenilenmis Tiirk asilli 6gretmenler goreve
getirilmistir. Artik Sanayi-i Nefise Mektebinin kadrosunun Tiirk resim ve heykeltiraglarin yer

almasi 6nemli bir doniim noktasidir.
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Ikinci Mesrutiyetin getirmis oldugu 6zgiir diisiince anlayistyla Sanayi-i Nefise batili bir egitim
kimligi kazanir. 1910 yilinda Maarif Nezareti’nin ac¢tigt Avrupa simnavini kazanan gengler
egitimlerini tamamlamalarinin ardindan yurda donerek resim sanatina Onemli bir ivme
kazandirmislardir. Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Abbas Halim Pasa’nin destegiyle, Sami Yetik,
Namik Ismail, Ibrahim Calli, Hikmet onat, Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar ve Ruhi Arel devlet
olanaklariyla yurtdisina giderek egitimlerini almislardir. Izlenimci iislubun yogun olarak yasandig
bu donemde Tiirk ressamlarin eserlerine de etkileri dogal yerlesmistir. Akademik anlayista yetisen
ressamlar izlenimcilik hakkinda bilgi sahibiydiler fakat izlenimciligin yasadigr bir yerde
deneyimleyerek yeni iUslup c¢oziimlemelerinde bulunmuslardir. Sanayi-i Nefise’de aldiklar
egitimlerini tamamlayan sanat¢ilar Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasi sebebiyle yurda dondiikten
sonra Sanayi-i Nefise kadrosunda yer alarak kaliplasmis akademik egitime ve Tiirk resim

kimliginin olusmasina farkli bir boyut kazandirmiglardir.
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1.3 INAS SANAYIi-i NEFiSE MEKTEBi KURULUSU VE ETKINLIiGi

Osmanli da ¢cagdaslasma alaninda atilan adimlarda kadin sorunu agir bicimde gelisim gostermistir.
Tiirk geleneginde ve Islam inancinda kadmin toplumdaki yeri oldukea biiyiiktiir. Fakat Osmanli
sosyal yapisina bakildiginda kadinlarin birey olarak varliklar1 belirli simirliliklar tizerine kuruludur.

Yapilan reformlarla kadinlarin toplumda varliklar1 anlam kazanmastir.

Kadinlarin sanatsal anlamdaki ilk etkinlikleri el sanatlar1 ve siislemecilik alaninda yogun bigimde
faaliyet gostermistir. 19. yiizyilda batililagmanin bir devlet programi haline geldigi dénemde
yenilik¢i list tabakaya mensup aileler kiz ¢ocuklarinin batili egitim anlayistyla yetistirmek istemis
bu anlamda ¢esitli adimlar atmistir. Imkanlar dahilinde 6zel egitmenler tutmus ve azinlik
aileleriyle bu anlamda iletisim icerisinde olmuslardir. Kizlarin aldiklar1 egitimlerinde etkisiyle
kendilerini sanatsal anlamda da gostermek istemeleri ailelerinde bu anlamda bakis acisinin
gelismesini ve daha bilingli olmasini saglamistir. 1874 yilinda Guillement’in Academia adi altinda
acmis oldugu atolyesinde kadinlar ve erkekler ayr1 ayr1 ve farkli giinlerde olmak sartiyla resim
dersleri verilmistir. Fakat donem itibariyle yalnizca gayrimiislim kadinlarin gittigi atdlye ti¢ yil
kadar egitime devam etmistir. Istanbul salonlarindaki sergilerde yer alan azmlik kizlarmnin eserleri
her defasinda begeni kazanmistir. Tiirk resim tarihinde kadmin sanatsal miicadelesindeki iki
onemli ressamimiz Miifide Kadri ve Mihri Miisfik hanim oldugu goriilmektedir. Miifide Kadri’nin
erken yastaki 6liimiiniin ardindan babasinin agmis oldugu sergide kendisinin ne kadar tistlin bir

yetenege sahip oldugu goriilmiistiir.

1882 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise mektebi yalnizca erkek 6grencilere egitim vermekteydi. Tiirk
resim sanatinda onemli kadin sanatgimiz olan Mihri Miisfik Hanim Milli Egitim bakanligina
basvurarak Inas Sanayi-i Nefise mektebinin kurulmasini istemistir. Cesitli girisimlerin ve genis
cevresinin sayesinde 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusundan tam 30 yil sonra Inas
Sanay-i Nefise Mektebi kurulmugtur. Toplumda devlet tarafindan kurulan bir egitim kurumunda

kadinlarin yer almasi, Tiirk resim tarihinde dnemli bir gelismedir.

1914 yilinda Beyazit’ta bulunan Zeynep Hanim Konagimin birkag odasinda egitime baslayan inas
Sanayi-i Nefise Mektebi, 1926 yilinda kapatilmistir. Buradaki Ogrenciler Sanayi-i Nefise
Mektebine Kabul edilmislerdir. Sanayi-i Nefise’de egitimlerine devam eden Ogrenciler
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erkeklerden ayr1 boliimde egitimlerine devam etmislerdir. Hatta kiz 6grenciler ve erkek
Ogrencilerin bir araya gelmemeleri i¢in saatleri bile degistirilmistir. Kiz 6grenciler erkek hocalarin
derslerinde ¢arsafla durur ve natiirmort ve manzara gibi konular tizerine ¢aligirlardi. Cumhuriyetin

ilaniyla birlikte kiz ve erkekler Sanayi-i Nefise ¢atisi altinda birlestirilmistir.

Bilindigi ilizere ¢iplak modelden ¢alisma her zaman sorun olmustur. Ciplak erkek model sorunu
icin arkeoloji miizesinden torslar kullanarak ¢oziim iiretilmeye ¢alisilmisti. inas Sanayi-i Nefise’de
ise modelden c¢izim i¢in ise hamamdan kadinlar ¢agirilirdi. Hatta bu donemde Tiirk kadinlari
cekimser davrandiklar i¢in genellikle Rum ve Ermeni kadinlari modellik yapmaktaydilar. Erkek
model eksikligi i¢in ise Asar-I Antika miizesinden antik heykellerin al¢1 kaliplart alinirdi. Bunun
iizerine okulun midirliginii yapan Mihri Hanim bir sikayet iizerine Milli Egitim bakanligina

cagirilir ve sdyle bir diyalog gerceklesir;
“- Nasil olur, siz mektepte ¢iplak erkek resimleri yaptirtyorsunuz, bu dogru mu?

-Dogru efendim, bunlarin miizeden kaliplar1 geldi. Onlerine birer pestamal koyup resimlerini

yaptiriyoruz. Tipki pehlivanlar gibi, yar1 ¢iplak™ (Aksel, 1977: 106).

Mihri Hanimin hizli cevabiyla konu kapanir. Bakanlik Mihri hanimin vermis oldugu yaniti
mantikli bularak itiraz etmez ve ¢aligmalara devam edilir. Aksel Mihri hanimin vermis oldugu

miicadeleyi su sekilde ifade etmistir;

“Halbuki heykellere pestamal konuldugu yoktu. Bunlar, oldugu gibi agik¢a ¢izilmis golgelenmis
resimlerdi. Ama bu resimler duvarlara asilmiyor hatta kimseye gosterilmiyordu. Miicadele devam
ediyor. Mihri hanim gergekten de erkek modeli mektebe getirmek istiyordu. Ciinkii al¢1 gibi cansiz
modellerle renkli resim yapilamiyordu. Bunu Maarif Nezareti’ne duyurdu. Erkek, elbiseli olarak
gelecekti. Yalniz bunun ihtiyar, sakat, dikkati ¢ekmeyecek kimselerden olmasi sartiyla miisaade
ediliyordu. Sakat ¢irkin modeller yerine ihtiyarlar tercih edildi. Tophane kahvelerinde oturan yiiz

yasini ¢oktan gegmis Zaro Aga mektebe getirildi” (Aksel, 1977: 106).

Inas Sanayi-i Nefise’nin kurulusunun ardindan tiirlii zorluklarla kirilmaya calisilan ¢iplak
modelden ¢izim algisi ilerleyen zamanlarda cumhuriyetin ilaniyla kararh bigimde siirdiiriilmiistiir.

Inas Sanayi-i Nefise’nin kurulusundan 3 yil sonra 1917 yilindan sonra ¢iplak kadin modellerin
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sayist artmistir. Burada 1917 yilinda Rus ihtilalinin ardindan iilkelerinden ayrilan kadinlar paraya
ihtiyaclart oldugu i¢in modellik yapmislardir. Tiirk kadinlar1 da daha sonraki siirecte ¢ekimser

olsalar da yavas yavas bu meslegi yapmaya baslamislardir.

Inas Sanayi-i Nefise mektebinin miidiirliigiine ve hocaligina getirilen ve gelismesinde yogun ¢aba
gosteren Mihri Miisfik Hanim Tirk resim sanati tarihindeki gii¢lii kadin figiirlerindendir. Cok
caliskan bir kisilige sahip Mihri Hanimin saglam bir desen ve portre bilgisine sahip oldugu
goriilmektedir. Inas Sanayi-i Nefise mektebi 6gretim kadrosu igerisinde Anatomi dersine Ali
Nurettin Berkol, Sanat tarihi ve estetik dersine Vahit bey sonrasinda Ahmet Hasim, Perspektif
dersine Ahmet Ziya Akbulut ve kisa siireligine ise Ali Sami Boyar girmistir. Mihri Hanim
ogrencileri yiireklendirmek daha fazla calismaya tesvik etmek amaciyla cesitli yarigmalar
diizenlemistir. Ogrenciler yaz tatillerinde Hoca Ali Riza denetiminde Giilhane parki ve Uskiidar’da
Acikhava resim ¢aligmalar1 gergeklestirmislerdir. Inas Sanayi Nefise mektebi 6grencileri ilk ciddi

sergilerine Galatasaray sergilerinde baglamiglardir.

Mihri hanim bir siire sonra toplumla olan uyusmazlig1 sebebiyle Italya’ya giderek sair Gabriele
D’ Anunzio ile yasamistir. “Cumbhuriyetin ilanindan sonra tekrar Tiirkiye’ye donen Mihri Hanim,
daha sonralar1 Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmis, yasaminin bundan sonrasi, New York sanat
cevrelerinde ge¢mistir” (Tansug, 2008: 138). Mihri hamimin ardindan Omer Adil mektebin
miidirligiine gelmistir. Cagdaslasma yolunda tiirlii zorluklarin iistesinden gelinebilmesinde
kadinlarin ¢abalar1 oldukga yiiksektir. Tiirk resim sanatindaki Nazli Ecevit, Melek Celal Sofu,
Giizin Duran, Sabiha Riistii Bozcali ve Nermin Faruki gibi énemli kadin sanatcilar Inas Sanayi-i
Nefise mektebinde egitim gormiislerdir. Bu sanatcilar cesitli sergilerde yer alarak oOvgiiler
toplamislardir. Cagdaslasma yolundaki adimlarda cumhuriyetin getirdigi 6zglirliik ortamiyla
kadinin toplumsal durumuyla ilgili atilan adimlarda 6nemli bir yol kateddigi goriilmektedir. Siirl
sayida kiz 6grencinin yer alabildigi okullarda zamanla gelisim goriilmeye baslamistir. Bu gelisim
giderek kadin haklar1 ve farkli meslek alanlarinda kadinlarin yer almasiyla kademeli olarak artis
gostermeye baslamistir. Cumhuriyetin ilanmnin ardindan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, Sanayi-

1 Nefise Mektebiyle birlestirilerek karma egitim siireci baglamistir.
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1.4 1914 KUSAGI

Tiirk resim sanatinda “1914 Kusag1” olarak adlandirilan sanat¢1 grubu Sanayi-i Nefise nin agmis
oldugu “Avrupa Sinavini” kazanan 6grenci gruplarindan olugmaktadir. Calli kusagi olaraktan
bilinen sanat¢1 grubu 1910 yilinda Paris’e gonderilmis, I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi iizerine yurda
donmiislerdir. “1914 Kusagi sanat¢ilarinin bir boliimii dogruca Sanayi-i Nefise ¢ikisli, bir bolimii
ise Deniz Harp Okulu’nu bitirdikten sonra, tegmen iken ordudan ayrilip Sanayi-i Nefise resim
egitimi gorenlerdir” (Tansug, 2008: 119). Bu sanat¢ilar arasinda Sami Yetik, Hikmet Onat,
Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar, ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Namik

Ismail yer almaktadur.

“1914 kusagina “Call1 Kusag1” adi verilir. Bunun nedeni, Calli ibrahim’in bir Anadolu kasabasi
insan1 olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anekdotlar1 ve bohem yasamiyla iin yapmis
popular bir sanat¢t olmasidir. Calli’nin disindakilerden askeri okul ¢ikiglilar orta halli, digerleri ise
Istanbul’un yiiksek tabakasia mensup ya da bu tabakanin korudugu genglerdir” (Tansug, 2008:
120).

1914 yilinda yurda geri donen sanatgilar, Tiirk resim sanatina konu anlaminda yenilikler getirmis,
resim sanatinda izlenimci bir yaklasim benimsemislerdir. Sanat¢ilar manzara, natlirmort ve figiir
anlaminda yeni denemeler yaparak konular1 gorsel ifade anlaminda gelistirmistir. Calli kusag:

izlenimci anlatim bigimiyle Tiirk resim sanatina yepyeni bir anlatim bi¢imi getirmistir.

Sanatgilardan Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat Sanayi-i Nefise Mektebine, Ali
Sami Boyar ve Feyhaman Duran’da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hoca olarak atanmistir.
Sanatcilarin yurda donmelerinin ardindan okullarda gorev almalar1 Tiirk resmine yepyeni bir boyut
kazandirmistir. Sanatgilar 1916 yilinda bircok sergi etkinlikleri olusturmuslardir. Bu dénemde
kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti organizasyonu diizenleyerek sanatgilari halk ile
bulusturmaya baglamistir. Boylelikle toplum igerisinde resim sanati ve ressamlarin taninmasi

amaclanmustir. Calli kusagi resim sanatinda yepyeni bir donem baslatmastir.

“Yurda dondiikten sonra, Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Call1, Giiran, N.

Ismail, Onat, A.S. Boyar ve Feyhaman Duran’m (Inas’da) gorev almalari, Sanayi-i Nefise nin
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baslangi¢ noktasi ve felsefesini degistirmistir” (Tansug, 2008: 121). Bu grupta yer alan sanatcilar
yetenekli 6grenci gruplarin1 Avrupa’ya gondererek, batida heniiz baslamis olan fovizm, kiibizm
ve ekspresyonizm gibi sanat akimlarin1 yurda getirmis Tiirk resim sanatina yepyeni bir bakis agis1
ve ¢esitlilik kazandirmislardir. Tiirk resminde ciddi basarilara ulagsmis sanatgilarin birgogu Ibrahim

Calli’nin 6grencileridir. Calli’nin 68rencileri arasinda Hale Asaf’da yer almaktadir.

Galatasaray Lisesi’nde gergeklestirilen sergilerde Sevket Dag, Sami Yetik, Mehmet Ali Laga,
Vecih Bereketoglu, Mihri Miisfik, Omer Adil ve Ismail Hakki gibi isimlerin caligmalarinda
peyzajlara yogunlastigi, Ibrahim Calli, Mehmet Ruhi, Namik Ismail, Feyhaman Duran ve Avni
Lifij gibi isimlerin figiir ve portre iizerine yogunlagtig1 goriilmektedir. Sanat¢1 Miifide Kadri 1911

yilinda sekiz sanat¢inin yer aldig sergiye lic yagl boya ve bir pastel ¢caligmasiyla katilmistir.

Sanat egitiminin akademik bir temel {izerine oturtulmasinin ardindan resim anlayis1 6zellikle Calli
kusagiyla birlikte tamamen degismistir. Calli Kusagi’nin “1916 ve sonraki yillarda acilan
sergilerde gosterilen tablolar, resim yapmanin sadece dogay: tekrarlamak degil, ayn1 zamanda ve
ozellikle o dogaya kisisel bir yorum, anlam katmak oldugunu halka &gretiyorlardi” (Berk, Turani,
1981: 14). Asker ressamlarin eserlerinde goriilen yogun disiplin ve titizlikle dogaya bagl,
yorumlamadan uzak anlayis figiire bagl caligmalar gerceklestiren Osman Hamdi’nin eserlerinde

bile goriilmektedir.

Call1 Kusagini tislup anlaminda asker ressamlardan ayiran en belirgin 6zelligi, sanat¢ilar manzara
ve natlirmort gibi kompozisyonlar1 gelistirmis, figiir kompozisyonlar1 ve portrelerle ilgili
arastirmalarinda 1srarci olmuslardir. Tiirk resim sanati igerisinde konu olarak oncelikle manzara
ve natiirmort {izerine egilim 6n planda goriilse de sanatgilar insan figiiriinii temel alan eserlerden

vazgecmemislerdir.
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2. BOLUM
2. CUMHURIYET DONEMi VE CAGDASLASMA

Cag kelimesi Tiirkce bir kelimedir ve “zaman dilimi, vakit” (TDK, 2019) anlamindadir.
Cagdaslasma ise ‘“cagin tutumuna, anlayisina, gereklerine uymak, cagdas duruma gelmek,
modernlesmek” (TDK, 2019) anlamina gelmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Osmanli devleti
caga ayak uydurmak ve ilerleme adimlarinin yenilesmeyle olacag: diislincesiyle devlet diizeni

icinde birtakim degisiklikler yapmustir.

Osmanli Devletin de ¢agdaglasma siireci 18. yiizyildan itibaren baglatmis ancak tam anlamiyla
basarili olamamuistir. “Atatiirk ¢agdaglasma siirecinde Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ekonomik, siyasal,
kiiltiirel alanlarda her yonii ile ¢cagdas bir devlet yapmak i¢in ugrasmistir. Cagdas bir ulus olmak
icin anayasa, medeni kanunlar, ekonomi, egitim, giyim, din, dil ve tarih yeniden yapilandiriimak
zorunlulugu gostermistir” (Ersoy,1998: 20). Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yapilan ¢ok yonlii
reformlar kadinlart da kapsamistir. Yeni kurulan cumhuriyet ortami i¢inde kadinlar erkeklerle esit

konuma getirilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti‘nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk geri kalmis bir toplumdan
cagdas uygarlik seviyesine ulasacak bir devlet kurmustur. Atatliirk yeni Tiirk devletinin
kurulmasiyla, cagdaslasmanin evrensel noktaya ulasabilmesi ig¢in kiiltiirel yapinin
sekillendirilmesiyle ilgili adimlar atmistir. “Bir toplumun kiiltiiriinii olusturan temel 6geler ulusal
birlik ve beraberligi saglayan dili, tarihi ve sanatidir” (Giritli, 1989: 83). Kiiltlir yapisinin
olusmasinda 6nemli 6gelerden biriside sanattir. Ersoy, cagdaslagma siirecinde Atatiirk’{in sanata

verdigi onemi su sekilde ifade etmistir;

“Atatlirk 1936 yilinda yaptig1 bir konusmasinda giizel sanatlarda basarili olamayan uluslarin
uygarlik alaninda yiiksek insanlik sifati ile tanimlanmasinin olanaksiz oldugunu belirtmis,
1923°den itibaren 6nemli merkezlere modern kitaplar, konservatuarlar, miizeler, giizel sanat
sergileri kurmaktan s6z etmis, ““ Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopuktur”
diyerek uygarlagsmanin, ¢agdaslasmanin vazgecilmez bir 6gesi olan sanatin toplum i¢in dnemini

her firsatta vurgulamistir” (Ersoy, 1998: 21).
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Cumhuriyetin ilaniyla birlikte siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alandaki yogun hareketlilik sanat
egitimi alanim da kapsamustir. Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise mektebi birlestirilerek
karma egitim sistemine gecilmistir. Kadin 6grenciler erkek dgrenciler ile birlikte Galatasaray
sergilerinde yer alarak giiclii sanat¢1 kisiliklerini ortaya koymuslardir. Yapilan sanat etkinlikleri
devletin yani1 sira sanatcilarm kisisel destegiyle de tiim yurda yayilmaya baslamistir. ilk
miidiirligiinii Halil Dikmen’in yaptig1 Resim Heykel Miizesi acilmistir. Bir donem soylu aile
cevresi ve kentlerin ¢cevresinde sinirlt kalan sanat alan1 Halkevlerinin kurulmastyla toplumun her
kesimine yayginlasmaya baslamis, toplumun sanatla iletisiminin baglamasi saglanmistir. Cesitli
dergi ve gazetelerde Tiirk resim sanatiyla ilgili yayinlar olusturulmaya baglamistir. “1937-1944
yillar1 arasinda 8 yil siiren bir programla sanatgilar igin yurt gezileri diizenlenmistir. Tiirk resim
sanatinin Onde gelen isimleri davet edilmis, Tiirkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilerek,
sanat¢ilarin bu yorelerde resim c¢alismalart saglanmistir. Sekiz yilin sonunda degisik yurt
koselerini yorumlayan resimlerle zengin bir koleksiyon olusmustur” (Ersoy, 1998: 23). Kadin
sanatgilar Tiirk resim sanatinin kiiltlirel yansimasi olan yurt gezilerinde ¢ok az sayida olsalar da
yer almay1 basarmislardir. Ressamlar yapmis olduklar1 gezilerle resim sanatinin kimliginin

olusmasinda yardimei olmuslardir.

Tiirkiye’de ¢agdaslasma anlaminda atilan adimlarin sanat ¢evresini etkilemesiyle sanatcilar bir
araya gelerek cesitli sanat gruplar1 olusturmuslardir. Sanat anlaminda devlet destegiyle 6nemli
adimlar atilmis olsa da sergi salonlar1 ve 6zel galerilerin olmayis1 sanatci gruplarinin olugmasinda
baslica etken olmustur. Olusturulan gruplar icerisinde yalnizca Miistakil Ressamlar ve

Heykeltraslar Birligi i¢inde kadin sanatc1 olarak Hale Asaf’in yer almasi dikkat ¢ekmektedir.

Osmanli déneminden Cumhuriyet donemine kadar olan siire¢ igerisinde devletin yenilesme
politikasinda sanat anlaminda basar1 tam anlamiyla gosterilememistir. Fakat Cumhuriyet
doneminde giiglii devlet politikasiyla birlikte sanat alaninda atilan yenilik¢i adimlar Cagdag Tiirk
resim sanatint sekillendirmeye baslamistir. “Cagdas bir Tiirk sanatinin varligi uluslararasi bir
diizeyde kendini kanitlama sansin1 buluyorsa, bunu Cumbhuriyetin ilk yillarinda izlenen olumlu

yapilanmaya bor¢ludur” (Ersoy, 1998: 24).
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2.1 SANATCI GRUPLARININ OLUSUMU

Osmanlinin batililasma politikasiyla ilk olarak askeri alanda baslayan sanatsal hareketlilik, sanata
kars ilgisi olan padisahlarin ¢esitli destegi, sanat okullarinin agilmasi, sanatcilarin yurtdisinda
egitim almalar1 ve gelisen sanat etkinlikleri, sanat¢1 gruplarinin olugsmasina zemin hazirlamistir.
Bu anlamda II. Mesrutiyetin getirdigi yenilik¢i ortamda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve
mecmuasinin (1909) kurulmasi sanatgilarin sanat etkinliklerini halk ile bulusturmak, gelistirmek
ve sanatsal ilginin artmasini saglamak anlaminda attigi ilk 6nemli adimdir. Diizenlenen
Galatasaray sergileri, gazetelerde c¢ikan cesitli sanat yazilartyla toplumda sanatsal farkindalik
yaratmay1 amaglamislardir. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ad1 1921°de “Tiirk Ressamlar
Cemiyeti”, 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” ve yine ayni1 y1l i¢inde “Giizel Sanatlar Birligi”
olarak degistirilir” (Giray, 1997: 32-33). Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk sanatinda sanatgi
gruplariin olusum asamasinda ilk ve 6nemli halkay1 olusturmustur. Cemiyet Tiirk resim sanatina
yani akimlar getirmemis, tiirk sanati icinde hareketliligin baslangicini olusturmustur. “Tiirk
sanatgist 1920’lerin sonunda yurda dondiiklerinde, artik Tirkiye’de sanat ortami, imparatorluk
doneminden ¢ok farkli yeni olusumlar i¢indeydi. Yeni ¢agdag Tiirk devletinin kurulusunun
iizerinden ¢cok gecmemisti ve ‘yeni’ adina yapilacak her tiirlii reformist uygulamay1 kabul edecek
bir biinye degisikligi yasaniyordu. Her konuda oldugu gibi sanat alaninda 6zgiir ve serbest bir
ortam olusmasina calisiliyordu” (Bagkan: 1997: 77). Avrupa’da egitimlerini tamamlayan
sanatcilar Tiirkiye’de bireysel c¢abalarla sanatin ve sanat¢inin toplum igindeki kosullarinin
gelisecegine inanmiyorlardi. Bu durumun iistesinden gelebilmenin birlikte hareket etmek oldugu
diisiincesiyle sanatcilar topluluklar iginde olmayi tercih etmislerdir. Bagkan, bu durumu soyle ifade

etmistir;

“Tiirk resminde 1914 kusaginin ardindan 1950°lere kadar, birbirini izleyen ve birbirinin deneyleri
temelinde yeni sanat¢i birliklerinin kuruldugu goriiliir. Ancak cercevesi kolay c¢izilebilecek,
sinirlart belli, kesinlik igeren tek bir goriis etrafinda biitiinlesmis bir goriintli sergileyen bu sanat
hareketleri gergekte etki ve tepki diyalektigi ya da catigmasi baglaminda gelismis degildir. Bu
yiizden de 6zellikle Miistakiller ve takip eden gruplarin her biri kendinden oncekilere ters diisen
yenibir bi¢im anlayis1 ¢evresinde bir araya gelisi degil, bir 6ncekine su ya da bu sekilde karsi
cikarak sesini duyurmayi amaclayan ortakliklar1 temsil ederler” (Baskan, 1997: 77).
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2.1.1 MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKELTRASLAR BiRLIiGi

Cumhuriyet doneminin ilk sanatci1 dernegi olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1929
yilinda kurulmustur. Bu donemde olusmaya baslayan 6zgiirliik ortam1 sayesinde yeni kurumlar
olusmaya baslamistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Sanayi-i Nefise Mektebinde
egitim gormils ve Fransa’da uzmanlik egitimlerini tamamlamis sanatgilardan olusmaktadir.
Osmanli Ressamlar Cemiyetinin girisimleriyle baslayan sergilerde yer alan sanatgilar, diizenli

olarak sergiler agmaya devam etmistir.

“1929 Temmuz ayinda kurulan Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢1 toplulugu, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi adin1 tasiyordu. Bu birligin kuruculart ressam Refik Fazil Epikman, Cevat
Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Celalettin Ciida, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, ressam ve heykeltirag Muhittin Sebati, heykeltirag Ratip Asir
ve dekorator Fahrettindir” (Tansug, 2008, 166). Grup igerisinde yer alan sanatcilarin teknik ve
iisluplari birbirlerinden tamamen farklidir. Sanatcilar farkl tiir ve tisluplar da eserler yapmislardir.
Sanatcilarin eserlerinde Bati’da hakim olan realizm, ekspresyonizm, kiibizm gibi tsluplarin
etkileri fazlasiyla goriilmektedir. Hatta sanat¢ilar burada agtiklar ilk sergide, Tiirk kiiltiiriine ait
ogelere ve manzaralara yer vermek yerine batida egitim aldiklar1 {ilkelerin goriintiilerine yer
vermiglerdir. Burada ki amagclar1 batida yaptiklari ¢aligmalari izleyiciye gostermek istemeleridir
fakat sanatcilar {ilkelerinden c¢ok batida ki c¢esitli manzaralari konu edindikleri igin

elestirilmislerdir.

“Miistakiller, 1914 Kusagi’nin benimsedigi izlenimci yaklagimdan farkli olarak bat1 da aldiklar
sanat egitimi 151¢inda konuyu geri plana atarak deseni on plana ¢ikarmis, doga bigimlerinin
deforme edildigi, bi¢imin bagimsizlastigi sanat anlayigini benimsemiglerdir. Cumbhuriyet
doneminin ilk sanatg¢1 toplulugu olan bu grup 6zgiir ifade bigimleriyle iilkeye yeni sanat bigimi

getirme yolunda devrimci bir ¢aba gostermislerdir” (Ersoy, 1998: 25).
Kaya Ozsezgin bu durumu sdyle ifade etmistir;

“Yeni ve eski catismasinin, hi¢bir alanda resimdeki kadar “apacik” olmadig1 gz oniine alinirsa,

1914 Kusag1 ile 1928 Kusagi’n1 karsi karsiya getiren ve kokten bir catigsmaya yol agan bu donemin
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anlami daha iyi anlagilabilir. Her ne kadar 1914 Kusagi ressamlar1 da, sanatta “temsili”
(representatif) degerlerle fazlaca yakinlik gdstermis sayilmasalar da, tabaninda istanbul dogasini
ve yasamini yansitmayl amaglayan degerlerin yer aldigi resimleriyle, bu degerlere yakin
durmaktaydilar.” Miistakiller” Bati’daki “yeni resim” diislincesine uyum saglayan sanatgilar
olarak calismalarinda konuyu geri plana itiyor bi¢imin bagimsizlastigi ve doga big¢imlerinin
“deforme” edildigi bir sanat anlayisinda direniyorlardi. Resimlerde nesne, salt kiitle ve dogadan
soyutlanmig bigim baglaminda ele aliniyor, i¢ dogay1 6ne ¢ikaran egilimlere agirlik veriliyordu”

(Ozsezgin, 1999: 29-30).

Tiirk resim sanatinin bireysel ¢abalarla gelismeyecegi diislincesiyle biraraya gelen Miistakiller,
bicimsel anlamda getirdikleri yeniliklerin disinda Tiirk resim sanatinin halka yayilmasi ve
benimsenmesi adina miicadele vermislerdir. Tiirkiye’de 6zgiir sanat ortaminin olusmasi, miize ve
galerilerin kurulmasi igin siirekli yayinlara girismis ayn1 zamanda sanatin tiim yurda yayilmasi
adina Zonguldak, Bursa, Samsun, Balikesir ve Izmit halkevlerinde konferanslar ve sergiler

diizenlemislerdir.

Bu grup icerisinde yer alan geng¢ sanatgilar, desen anlaminda getirdikleri yenilik¢i anlatim
bicimleriyle resme dinamik bir yap1 kazandirmislardir. Grup iiyelerinden Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi’'nin gii¢lii desen bilgileri 6n plana c¢ikarmistir. Ali Avni Celebi’nin eserlerinde
disavurumcu bir yorum ve konstriiksyona dnem veren bir uyum goriilmektedir. Kocamemi’nin
eserlerinde ise figilirlerin dinamizmi, genis renk lekeleri ve 151k golge dagilimiyla 6n plana
cikmistir. Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin figilire bakis agisinin iislup olarak Tiirk resim
sanatiyla nasil biitiinlesecegi sorusuna Turgut Zaim Ornegi verilmesi yerinde olacaktir. Grubun
kurucu tyelerinden olan Turgut Zaim Paris’te ¢ok kisa bir siire kalarak yurda geri donmiistiir.
Sanat¢1 Tiirk kiiltiirii igerisinde yetisip, Tiirk sanatina katkida bulunabilecegi diisiincesiyle
resimlerinde bati1 tekniginden tamamen kopmayip ydresel konulara ve motiflere deginerek Tiirk
sanatina 6zgiin bir yorum getirmistir. Grup igerisindeki tek kadin sanat¢1 Hale Asaf Avrupa’da ve
Tiirkiye’de aldigi egitim 1s18inda figiir ve portre calismalarina yogun duygu yikledigi i¢
diinyasimin yansimasini aktardigi eserler iiretmistir. Miistakiller agmis olduklar1 sergilerle Tiirk
resim sanatin Istanbul cevresinden ¢ikararak halk ile bulusturma basarisini gdstermis, Tiirk resim

sanatinin i¢erik anlaminda zenginlesmesi adina stirekli iiretmislerdir.
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2.1.2 D GRUBU

Tiirk resim sanatina yerlesen Empresyonist tislubu heniiz yeni yeni benimsemeye baslayan Tiirk
toplumu, D grubunun Kiibist, Konstriiktivist yapidaki iislubuyla karsilasmistir. Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi icerisinde yer alan sanatc¢ilarimiz kullandiklar1 farkli tislup

denemeleriyle 6zgiin bir sanat¢1 grubunun olusumuna katki saglamistir.

D grubu “1933 yi1linin Temmuz ayinda evvelce sanatci birliklerinin karma sergilerine katilmis olan
bir heykeltras, besi ressam, alt1 sanatc1. Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve heykeltrag Ziihtii Miiridoglu, D grubu adim1 verdikleri yeni bir sanatci birligi
kurmuslar ve ilk sergilerini Beyoglu’ndaki Narmanli Yurdu’nun altindaki Mimoza adl1 bir sapkaci
diikkaninda agmislardir” (Tansug, 2008: 179). Gruba Eren Eyiiboglu ve Fahrelnisa Zeid’in de
katilmasiyla sayilar1 1939 yilinda 16’ya yiikselmistir.

Miistakillerden farkli olarak belirli bir lislup ¢ergevesinde toplanip sanati genis ¢evrelere yaymak
ve sevdirmek amaciyla kurulmustur. Birlik Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise ve
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginden sonra kurulan 4. Birlik ve alfabenin 4. Harfi olan
D harfinden dolay1 bu ismi almistir. Dénem igerisinde sergiler Galatasaray Lisesinde Temmuz
ayinda yilda bir kez olarak diizenlenmekteydi. D grubu sanatg¢ilar1 bu anlamda resim sanatina
hareket kazandirmak amaciyla birtakim ¢6ziimler aramaktaydilar. Bu nedenle grup olarak hareket
etmek her zaman kolaylik saglamistir. Grup igerisinde yer alan sanatgilar batida hakim olan
kiibizm, konstriiktivizm ve soyutlama gibi yonelimlerde iirettikleri eserleri sergilemislerdir. “D
grubunun sanatsal yonden temel c¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetmek ve
kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen insa temeline

oturtmaktadir” (Tansug, 2008: 181).

“Bati’da yiizyillarin birikimi olarak sekillenen bu iisluplarin bizim toplumumuzda temelsiz olarak
uygulanigi yani bi¢imsel olarak 06zlinli anlamadan kavramadan kopya edilisi iki sekilde
degerlendirilebilir. Bir yandan Bati’da var olan isluplar iilkemize taginmis ve “D” Grubu
araciligiyla topluma tanitilarak olumlu bir islev goérmiis, diger yandan Bati’da uygulanan bu
iisluplarin olusum siiregleri Tiirkiye’de yasanmadigi i¢in kopya etmekten dteye gidememislerdir.
Miistakillerin baslattig1 bu dykiinmeciligi “D” grubu bir adim daha ileri gotiirerek Tiirk sanatina
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yerlesmesine sebep olmustur. Daha sonraki donemlerde de sanatgilar yaraticiliklarini gelistirmek
yerine Bati’da hazir bulduklarimi alip Tiirk sanatina uygulama yontemini benimsemislerdir”

(Ersoy, 1998: 27).

D grubu sanatgilar1 yalnizca sergiler agmakla kalmamis, sanatsal gelismeleri topluma anlatmak,
olusturduklari eserleri gesitli gazete ve dergilerde paylasarak gostermek istemislerdir. Sanatg¢ilarin
cesitli gazete ve dergilerde yazilar yazmalari, makalelere yer vermeleri ve ¢esitli konferanslarla
eserleri anlatmalar1 Ozellikle genclerin ve aydin kesimin ilgisinin artmasini saglamistir.
Sanatgilarin eserlerinde goriilen batida hakim olan islup 6zelliklerinin guruba Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla yerel motifler ve konular yer almaya baglamig, Tiirk

kiiltliriinii yansitan temalar ¢aligsmalara yansimustir.

Cumbhuriyet ortami i¢inde Tiirk sanat1 batiyla ¢ok daha yakin temas i¢ine girmistir. D grubu siireg
icerisinde ¢esitli elestirmenler ve yazarlardan olumlu ve olumsuz elestirilere ragmen 15 yil
etkinliklerini silirdiirmiis, yogun caligmalarin ardindan sanatgilarin bireysel c¢aligma istekleri

sebebiyle dagilmistir.

23



2.1.3 YENILER GRUBU

Tiirk resim sanatinin gelisme evresinde batiy1 izleyen anlayis bir grup sanatgr tarafindan tepki
gormiistliir. Batida etkili olan sanat akimlarinin pesinden gitmek yerine kendi kiiltlirinden ve
toplumdan beslenerek bu anlamda bir sanat anlayis1 benimsenmesi gerektigini diisiinen bir grup
sanatc1 yoresel ya da yerel bir sanat akimi yaratmayi1 hedeflemislerdir. “Yeniler, Tollu ve
Kocamemi grubunuda etkilediler. 1940’larin basinda resme “kolay anlasilabilirlik” kazandirmak

istegiyle Tollu ve Kocamemi’de gergekeilige yoneldiler” (Duben,2007: 111).

“Yeniler grubu” adi altinda biraraya gelen grup “D” Grubundan ayrilan Abidin Dino, Hasmet
Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Ferruh Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim
Turan, Kemal Sonmezler, Nejat Melih Devrim, Fethi Karakas’tan olusmustur” (Ersoy, 1998: 28).
28 Mart 1940 yilinda gazeteciler cemiyetinin Beyoglu lokali’nde “liman resim sergisini agan grup
belirli bir goriis cercevesinde bir araya toplanarak sergilerini agmislardir. Sergi Hilmi Ziya Ulken
gibi onemli yazar ve diisiiniir ¢evrelerinden de ciddi destek gormiistiir. Yeniler gurubunun

sergilerini, D gurubunun aksine, topluma ayna tutan bir sergiler oldugunu ifade etmislerdir.

I1k sergilerinde liman kenti olan Istanbul’un yoksul liman is¢ilerini konu alarak toplumsal igerikli
sergilerini agmiglardir. Yeniler Grubu 2. Sergilerinin konusunu kadim olarak belirlemistir. Ulgen
iilke sorunlarmi, kiiltiiriinii benimseyen bu konuda caligmalar gerceklestiren yeniler grubunu
yazilariyla desteklemistir. “Bir iilkenin sorunlarini yasamadan ve o iilkenin insanlarmin ig¢inde
bulunmadan yapilan bir sanatin ulusal olamayacagi goriisii yeniler grubunun iilke sorunlarina sahip
cikmalar diisiincesiyle kendi sanatlarim1i hem icerik hem de bicimsel olarak yaratabilecegi
goriisiinii kuvvetlendirmistir. Soyut bigimlere yoresel igerik katmakla sorunun ¢dziilemeyecegi
gorlilmiis rengiyle bicimiyle dogal goriintlisii yasam tarziyla olaylar1 i¢inde goriip yaratmak
gerektigine inanilmisti. Yeniler gurubunu olusturan sanatcilar da her biri kendi anlayislari
dogrultusunda yoresel konulari batili  Teknik ve yontemlerden de yararlanarak

sekillendirmislerdir” (Ersoy, 1998: 28).

Toplumcu gergekei ifadeyi benimseyen grup 1950°1li yillardan sonra daha figiiratif ¢alismalar
olusturma c¢abasi i¢ine girmistir. 4 y1l boyunca sanat etkinliklerini siirdiiren grup 1952 yilinda
dagilmstir.
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2.2 CUMHURIYET DONEMI FiGURATIF RESIM

Resim sanatinda figiir insan ¢izimi olarak ele alinmaktadir. Bu diislinceden yola ¢ikarak dogay1
referans alan her sey figiiratif resmi olusturmaktadir. “Figiiratif resim nesnel gercekligi, bilinen
goriintii ve nesneleri ele alan resim tarzini tanimlamak igin kullanilan terim. insan ve hayvan
figiiriine dayali resimler, peyzajlar, natlirmortlar, digs mekan, i¢ mekan ya da dogadan alinmis her
konu figiiratif resim olarak tanimlanmaktadir” (Keser, 2009: 130). Figiiriin, “Gorsel sanatlarda
betimlenen dogal ya da diissel varliklar; dar anlaminda insan figiirii. Ciplak, portre ve ekorse gibi

farkl tiirleri vardir” (Eczacibasi, 1997: 590).

“Tirk resminin geleneksel bigimlerden kurtulmasi, 19. yiizyillda manzara resmi ile baglar. III.
Selim’in baglattig1 Bati’ya acilma hareketi, Tanzimat’ta asir1 Batililasmaya doniistiigii zaman,
Osmanli saray ¢evreleri batidan Istanbul’a gelen pek ¢ok yagliboya ressami tammusti” (Duben,
2007: 74). Sanayi-i Nefise’nin kuruluguyla birlikte resmiyet kazanan sanat egitiminde figiir, inang
sisteminin etkisiyle sekillenip Tiirk sanati i¢inde viicut bulmasi zor siirecler sonucunda olmustur.
Osman Hamdi Bey Tiirk resminde figiir altyapisini olusturmak adina ¢esitli adimlar atmistir. Okul
icerisinde ¢iplak modelden ¢aligmalar yapabilmek adina ilk olarak miizelerden torslar getirilmeye
baglamig sonralar1 canli modelden portreler ve giyinik modellerden figiir ¢izimleri yapilmistir.
Akademide bulunan hocalarin ¢esitli zorlamalariyla ¢iplak modelden figiir ¢izimi ilk olarak Tiirk
pehlivanlariyla yapilmaya baslamistir. Kadinlarin figiir resimleri yapmalari yine torslarla baglamis
ciplak modelden ¢izim sorunu Mihri Miisfik hanimin ¢esitli girisimleriyle agilmistir. Toplumda
dindar ¢evrelerin baskisi siirmiis olsa da, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte bu konudaki miicadeleler
azimle devam etmistir. Sanat¢ilar devletin sagladigi burslarla yurtdisina giderek orada aldiklar
egitim 15181nda Tiirk resim sanatini bigimsel anlamda sekillendirmeye baslamislardir. Avrupa’ya

sanat egitimi almaya giden sanatcilar Empresyonist etkilerle yurda dénmiislerdir.

Cumhuriyet doneminde figiiratif anlamda yogun olarak portre ¢aligmalar1 goriilmiistiir. Ayrica
Callt Kusag: figilirii anatomik o6zelligi agisindan inceleyerek ana konu olarak ele almistir.
Miistakiller ve D grubu, Calli kusagindan farkli olarak figiirlere ekspresyonist, kiibist ve

kontriiktvist bir yorum getirmis 6zellikle D grubu figiirii giderek soyutlama egilimi géstermistir.
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1930’1u yillarda ise milli miicadeleyi ve Cumhuriyetin coskusunun yansitildigi ¢ok figiirlii eserler

ortaya konmustur.

1940’11 y1llardan sonra Yeniler gurubu topluma ayna tutan bir anlatim bi¢imi gelistirmislerdir. Bu
donemde figiir toplum sorunlarini ele alan bakis agistyla ele alinmigtir. 1938-1943 yillar1 arasinda
devlet politikas1 kapsaminda gercgeklestirilen, toplumun tiim kesimini kucaklamasi, zengin
koleksiyon olusturma ve sanat1 halkla bulusturmak amaciyla yapilan Yurt gezilerin de sanatcilar,
Anadolu kiiltiiriinii anlatan figiiratif eserler olusturmuslardir. Boylelikte Tiirk sanatinda figiiratif

resim toplumla biitiinlesmistir.

1950’11 yillarda Tiirkiye’nin parlementer demokrasi sistemine geg¢mesi, ekonomi ve sanayi
alanindaki gelismeler, kent yasamindaki hizli degisimler, sanat alaninida oldukga etkilemistir. Bu
donemde uluslararasi iligkilerin artmasi, Avrupa ve Amerika’da etkili olan soyut sanatin Tiirk
sanatin1 etkiledigi goriilmiistiir. 1950’11 yillarda soyut sanatin parelelinde, figiiratif toplumsal
gercekei bir yaklasimda beraberinde siirmiistiir. 1950’11 ve 60’11 y1llardan sonra toplumsal igerikli
figtiratif konular, 1970 ve 80’li yillarda yeni figiiratif egilimler gostermitir. Daha politik ve
bilingaltina yonelen zengin bir ifade dili olusmustur. “1968 kusagi sanatgilar1 toplumsal konulara
yaklagimlari, toplum iginde bireye yaklasimlari, figiirii bigimsel 6zelliklerinin yani sira diinyasiyla
da yansitma endigeleriyle Tiirk resmine konu ve bi¢im agisindan 6zgiin katkilarda bulunmuslardir.

Bu kusak 6zellikle insan figiiriiniin yorumlanmasi alaninda yenilik getirmistir” (Ozkan, 1999: 22).

Cumbhuriyet doneminde sanati toplumla biitiinlestirmek, ¢agdas bir ulus olmak, sosyal, kiiltiirel ve
siyasal devrimler ve reformlar gergeklestirilmek admna c¢esitli adimlar atilmistir. Cumhuriyet
donemiyle birlikte Tiirk resim sanati1 igerisinde olusan sanatg1 gruplar1 bi¢cimsel anlamda batili
temellere dayanmig, zaman icerinde Kkiiltiirel bir sentezle Tiirk resminde figiiratif resmi
sekillendirmislerdir. Figiiratif resim anlayisinda halkla biitiinlesen bir dilin kullanilmaya

baslamastyla figiire olan olumsuz bakis agis1 kirilmaya baglamustir.
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2.3 1950 SONRASI TURKIYE’DE TOPLUMSAL YAPI VE KADIN OLGUSU

Cumhuriyetin ilantyla beraber siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanda yenilesme siireci devamliligin
tam anlamiyla siirdiirmiis bu anlamda kararli adimlar atilmaya devam edilmistir. Atatiirk
cagdaslagsma siireci i¢inde her zaman sanatin ve sanatginin roliiniin biiyiik ve énemli oldugunu
vurgulamigtir. “Atatiirk, Tanzimat’la baslayan ¢agdaslasma egilimi icinde kiiltiir ve sanatta,
devrimlerle 6zdes bir yenilesme ortamina ulasilmasi gerektigi inancindaydi. Sanatta devrim,
Mustafa Kemal’e gore sanat¢inin her seyden 6nce kendi 6z kiiltiirlinii olusturan degerlerin ¢agdas

bir yorumcusu olabilmesiyle saglanabilirdi” (Eczacibasi: 1997: 370).

Tiirkiye’de 1946 yilinda ¢ok partili donemin baglangici, iktidardaki degisiklikler sosyal, siyasal,
ekonomik ve sanat alanini da etkilemistir. Iktidardaki degisiklikler ekonomik unsurlarda da
farklilik gostermistir. Ekonomide tarimsal iiretimden sanayi iiretimine dogru yonelis hizlanmistir.
“1950 y1l1 siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiirtinde de farkli bir donemin baglangicidir. Dilde
ve kiiltiirde genel bir yadsima ve geriye doniis baslamis, Islam adina ulusalciliktan uzaklasilmstir.
Kiiltiir konusu ¢ok partili donemde din ile birlikte siyasal bir ara¢ olarak kullanilmistir” (Ersoy,

1998: 30).

Tiirk resim sanati i¢inde kadin olgusu toplumsal yapi i¢inde kadinin birey olarak yasadigi
degisimlerle birlikte degerlendirilmelidir. Cumhuriyet doneminde Atatiirk’iin yapmis oldugu
inkilaplarla kadin konusu 6nemle ele alinmistir. Bu inkilaplar dogrultusunda kadinlar cagdaslagsma
siireci icinde her alanda etkin olabilecek istedikleri meslek alanlarinda ¢alismalarini
sirdiirebilecekti. 1950’11 yillara kadar olan siirecte Kadinin toplumsal yapi i¢inde yeri hem siyasal
hem de toplumsal rolii yapilan inkilaplarla etkin hale gelmeye baslamistir. Ancak iktidarlarin
uygulamig oldugu politikalar baz1 zamanlarda kadinlar1 geri plana atmistir. 1950’11 yillara kadar
kadinin siyasal ve sosyal alanda artan etkinligi 1952’11 yillardan sonra azalmaya basladigi
goriilmiistiir. 1960’1 yillardan sonra baslayan kadin feminizm hareketiyle kadin olgusu tam
anlamiyla irdelenmeye baslamis, basin- yayin ve televizyon araciligtyla toplumda duruma dikkat

cekilmeye baglamistir.

Sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda meydana gelen hizl1 doniisiimler sanat alanin1 da etkileyerek,
farkli bakis acilar1 getirmistir. 1950°1i yillar zamanla kendisini soyut yonelise birakmistir. Bu
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donemde sosyal alanda meydana gelen degisiklikler sebebiyle sanatcilar grup etkinlikleri yerine
bireysel duygu diisiincelerini ifade etmek amaciyla kisisel sergileri tercih etmislerdir. 1950’1
yillarda uluslararas1 platformlarda sanat etkinliklerinde artis goriilmektedir. Sanatgilar bati
tekniklerini birebir uygulamak yerine 6zgiin yorumlamalarla ¢caligmalarini olusturmustur. Artan
galeri sayisi, sanatcilarin kisisel egilimleri, sanat egitimi veren 6zel sanat atolyeleri ve sanatgi
sayisindaki artig, 1970lerden sonra sanatcilari iislup anlaminda siniflandirmay1 giliglestirmistir.
1950’11 yillarda ¢ok partili yonetimin getirdigi 6zgiirliik¢ii ortam sanat alaninda da yogun olarak
hissedildigi gorilmektedir. 1970’li yillardan itibaren artan 6zel galeri sayis1 zamanla sanat

piyasasinin olugmasini saglamaistir.
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3. BOLUM
3. TURK RESIM SANATININ OLUSUMUNDA KADIN SANATCILAR

Kadinin toplum igerisindeki konumu tarihsel siire¢ igerisinde farklilik gostermistir. Osmanli
doneminden, Cumhuriyet’in ilanina kadar olan donemde toplumda doniisiim adina atilan

adimlarda kadinlarin varlig1 ve konumu degisiklik gostermistir.

Osmanli toplum yapis1 i¢inde kadinlarin sanatsal miicadelesini baslatan isimler Mihri Miisfik ve
Miifide Kadridir. Tiirk resim sanati icerisinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilisina kadar
kadinlarin resmi olarak egitim alabilecekleri kurumlar mevcut degildi. Kadinlarin resim egitimi
alabildikleri tek kurum Dariilmuallimatlardi. Ayrica sanat alaninda egitim alabilenler saray
cevresinde yetisen soylu ailelerin kiz cocuklariydi. Batililasma stireciyle beraber ailelerin
destekleriyle Avrupa’ya giden sanatcilar egitimlerine buralardaki akademilerde devam

edebilmistir.

Tiirk resim sanat1 icerisinde cesur sanat¢t Mihri Miisfik sanat egitimi veren bir kurumun olugmasi
adma miicadeleler vererek Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasinda 6ncii olmus ve
kadinlarin resmi bir kurumda sanat egitimi almalar1 saglanmistir. Tim bu siire¢ igerisinde tutucu
cevrelerin baskilari siirmiis olsa da sanat¢ilar bu durumun tistesinden gelmeyi basarmiglardir. Bu
okulda yetisen kadin sanat¢ilarimiz Avrupa burslariyla yurtdisina giderek sanat egitimlerini
desteklemis yeni yorumlamalarla sanat ¢alismalarim zenginlestirmislerdir. Ozellikle empresyonist
etkilerin yogun olarak goriildiigii eserlerinde natiirmort, peyzaj, portre ve figiir konular {izerine
yogunlagmislardir. Galatasaray sergilerine katilarak eserleri izleyiciyle bulusmuslardur. Kadin
sanatgilar portre ve figiir lizerine yaptiklar1 ¢calismalarda ¢cogunlukla yakin aile ¢evrelerini konu
edinmiglerdir. Sanat calismalarinin tiim yurda yayilmas: ve kabul goérmesi zor siire¢lerden

gecmistir.
Pelvanoglu, Tiirk resim sanati igerisinde kadin sanatg¢ilarin miicadelesini su sekilde ifade etmistir;

“Mihri Hanim, Italya, Fransa ve Amerika’da; yegeni Hale Asaf, Berlin, Miinih ve Paris’te;
ressamlik ve yazarligin yani sira heykeltiraglik yonii de bulunan Melek Celal Sofu (1896-1976)
Almanya’da ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Andre Lhote’un Hale Asaf’a atdlyesini birakmasi ve
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Hale Asaf’in Paris’in {inlii sergilerine katilip dikkatleri iizerine ¢ekmesi; Mihri Hanimin Italya,
Fransa ve Amerika’daki calismalari; Sabiha Bozcali’nin Italya’da bulundugu dénemlerde kilise
onariminda ve resimlenmesinde gorev almasi ve buna ilaveten Rafaello’nun “Suret Degistirme”
adli resmini kopya etmesine izin verilmesi gibi 6rnekler, o donemde yetisen kadin ressamlarin

mesleklerinde ilerleme ¢abasi i¢inde olduklarin1 gostermektedir” ( Pelvanoglu,2018: 30).

Cumhuriyet doneminde de sanat g¢alismalarmi siirdiiren kadin sanatgilarin neredeyse hepsi
cumhuriyet Oncesi donemdeki gibi toplumun iist tabakasinda yer alan ailelere mensuptur.
Cumhuriyet doneminin getirdigi Ozgiir anlayisla kadin sanatcilarin sayinda artis oldugu
gorlilmiistiir. Tlrk resim sanatinin olusum siirecinde sanatgilar calismalarida ki konularla
toplumdaki kadimmin konumunu destekleyici eserler ortaya koymuslardir. Bunun en iyi
orneklerinden birisi Sanat¢1 Melek Celal Sofu’nun Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nde kadin adlx

eseri ornek verilebilir. Sanat¢1 ¢aligmastyla kadinin toplumdaki konumuna génderme yapmaktadir.

Osmanlida agir bicimde ilerlemis, tam bir istikrar saglayamamis yenilesme adimlart Cumhuriyetin
ilantyla kararlilikla siirdiiriilmiistiir. Sanati toplumun her kesimine yayma ve tanima imkani
saglanmistir. Tiim ulusa yayillmis bir kiiltiir sanat politikast benimsenmistir. Kadinlara sanat
alaninda erkeklerle esit firsatlar taninmais, sergi acabilme gibi imkanlar ortaya ¢ikmistir. Kadinlar,
“Tirk tuval resminin kendisine yeni yeni zemin olusturmaya bagladigi bir donemde, onun
gelismesinde oncii rol oynamis; bunu yaparken de “ressam-kadin” tipinin yerlesmesi yolunda

miicadele vermislerdir” (Pelvanoglu, 2018: 30).
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3.1 CELIiLE HIKMET

Tiirk resim sanatinin ilk kadin ressamlari icerisinde yer alan Celile Hikmet 1880 yilinda
Istanbul’da dogmustur. “Celile Hamim, dedeleri bakimindan, Alman ve Polonyali kisilerin
soyundan gelmektedir. Babasi, Polonya ihtilalinde Tiirkiye’ye siginip Miisliiman olan ve Tiirk
ordusunda kahramanca hizmetleri sirasinda sehit edilen Mustafa Celalettin (Borcenski) pasanin
oglu ve Sultan Abdiilhamit’in yaveri Enver Pasadir. Annesi, Alman kokenli iken Tiirkiye’ye iltica

eden Miisir Mehmet Ali Pasa (Magdeburg) kiz1 Leyla hanimdir” (Toros, 1988: 25-26).

Celile hanim oldukga iyi egitimli olan babasi Enver Pasa tarafindan egitilmis ayrica yabanci
hocalardan dersler almigtir. Enver Pasa’nin sarayla olan yakin iligkisi sayesinde, donemin saray
ressami1 olan Zonaro’dan resim dersleri de almistir. Sanat¢inin ailesinin saray ve ¢evresiyle olan
yakin iligkisi ve almis oldugu egitim sayesinde sanat ile bagi kuvvetlenmistir. Sonraki yillarda
Paris ve Roma’da egitimine devam eden sanatg1, natiirmort ¢aligmalar1 da yapmistir fakat 6zellikle
nii ve portre lizerine yogunlagsmistir. “Celile hanimin en giizel portreleri, aile gevresiyle ilgili
olanlaridir. Annesi Leyla hanimin portresi miizededir. Kendi portresi, oglunun, torununun,
yegeninin portreleri basarili eserleri arasinda yer alir. Ciplaklar, kadin hamamlar1 ve ¢ingeneler

iizerinde hayli ¢alismalar1 vardir” (Toros,1988: 30).

Ser

Resim 1: Celile Hikmet, Torunu Ayse Yaltirim, 1953.
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Nii ve portre lizerine agirlikli olarak calisan sanat¢inin, portre ¢alismalarinda ifadeyi hem bakis
hem de durusla daha giiglii hale getirdigi goriilmektedir. Renk kullaniminda yogun katmanl ve

koyu tonlarin yerine, yakin tonlarin hakimiyetinde eserler ortaya koymustur.

Resim 2: Celile Hikmet, Nz, 1942.

Sanat¢inin portrenin disinda nii {lizerine de yogunluklu olarak calismalar gergeklestirdigi
goriilmektedir. One dogru hafif bicimde egilmis, elleri oturdugu tabureyi tutan, sol bacag hafif
yukariya dogru konumlandirdigi model ¢alismasinda, sanat¢in giiglii bir desen bilgisine sahip
oldugu goriilmektedir. Etiit amacl yapilan ¢alismada ki kuvvetli 1s1k etkisiyle modelin ifadesi

ortaya ¢ikmistir.

Celile Hikmetin yapmis oldugu portre c¢aligmalarinin disinda donem sartlar1 goz Oniinde
bulunduruldugunda Avrupa’da galeri, atdlyeler ve miizelere giderek etiitler yapmasi ve bu konu
iizerine 1srarc1 olmasi ¢agin Gtesinde bir sanat¢i oldugunu gostermektedir. Serifoglunun, Celile
Hanim adli kitabinda Celile Hikmet’in yapmis oldugu ¢alismalar1 genellikle ¢evresine hediye
ettigini ifade etmektedir. Hatta sanat¢inin 6zellikle nii ¢alismalarini hediye ettiginde “Bunu yatak
odasina degil, salona asin liitfen...” seklinde ifadesi oldugu belirtilmektedir. Bu durum dénem
sartlart i¢inde degerlendirildiginde Celile Hikmet’in toplumun sanata bakis agisin1 6zellikle nii
caligmalara karst olan sert tavrin kirtlmast ve kabullenilmesiyle ilgili verdigi mesaj niteliginde
degerlendirilebilir.
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3.2 MiHRI MUSFIK

Tiirk resim sanatinin ¢agdas, sinir tanimayan giiclii ve miicadeleci ismi Mihri Miisfik, hayati
boyunca sanata tutkuyla baglanmig ve bu yolda kadinlara Oncii olmus en oOnemli kadin
sanat¢ilardandir. 1886 yilinda Istanbul’da dogmus olan sanat¢i askeri tibbiye 6gretmeni olan
Cerkez Ahmet Rasim Pasa’nin kizidir. Egitim siirecine Istanbul’da baslamis daha sonraki siirecte
Roma ve Paris olmak iizere ¢esitli yerlerde devam etmistir. Sanatg1 resim derslerinin yani sira
miizik ve edebiyat alanlarinda da egitimler almig donanimli bir Tiirk kadini olarak yetigmistir.
Resim egitimini Fausto Zonaro’dan almistir. Resme tutkuyla baglanan Mihri Hanim bir siire sonra
Paris’e giderek sanat egitimini burada siirdiirmiistiir.

Yurtdisinda ki egitiminin ardindan iilkesine donen Mihri Hanim ¢esitli kurumlarda 6gretmenlik
yapmustir. 1913 yilinda ilk olarak Darii’l- Muallimat‘ta yani Kiz Ogretmen okulunda goreve
baslamistir. 1914 yilinda cesitli girisimleri sayesinde kadinlarinda Sanayi Nefise igerisinde egitim
almalarmin 6niinii agmis ciddi ve yorucu miicadeleler vermistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
hem miidiir olarak hem de 6gretmen olarak ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Mihri hanim miicadeleci
ve disiplinli kisiligini 6grencilerine de yansitmistir. Cesitli elestiriler ve baskilarin yogun olarak
yasandig1 donemde 6g8rencilerine ¢iplak kadin modelden desen ¢aligsmalar1 yaptirmis, erkek model
sorununu ise arkeoloji miizesinden getirttigi heykellerle agmaya ¢alismistir. 1917 yi1linda Sanayi-i
Nefise’de kadin modellerden ¢izim yapiliyordu. Sovyet devriminden kacip tlilkemize gelen Rus
kadmlar para kazanmak i¢in modellik yapmay1 kabul ediyorlardi. Mihri hanimda Inas Sanayi-i
Nefise Ogrencileri icin Rus modelleri atdlyeye getirerek 6grencilerin ¢aligmasini sagliyordu.
Ogrenciler model disinda atdlyede heykelle calistyor olsalar bile gesitli baskilardan maalesef
kurtulamamaislardir.

Yurtdisinda almis oldugu egitim dogrultusunda 6grencilerini yetistiren Mihri Hanim daha sonra
Amerika’ya yerleserek burada gesitli sergilerde yer almig, 1928 yilinda New York’ta kisisel
sergisini agmigtir. Sanat¢inin “Kadin Portresi” adli eseri portre konusundaki basarisinin en 1iyi

orneklerindendir.
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Resim 3: Mihri Miisfik, Kadin Portresi.

Giiglii bir desen ve portre bilgisi olan Mihri Hanim sol eliyle eteklerini tutmus basini hafif sol iist
tarafa cevirmis ve siyah renkte giyinmis bir kadin olarak kendisini resmetmistir. Ozellikle portre
kisminin giiglii bir 151k kaynagiyla 6n plana ¢ikartildigi eserde, figiiriin durusunda tipki Mihri
hanimin karakteri gibi ciiretkar bir hava sezilir. Eserde ger¢ek¢i anlatimin yaninda giiclii bir duygu

da ifade edilmistir. Batil1 bir akademik egitim alan sanat¢inin eserinde de bu anlay1s goriilmektedir.

Resim 4: Mihri Miisfik, Peceli Kadin.
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Sanatcinin kagit yiizeyine calistigi suluboya portre caligmasi bir diger 6nemli eserlerinden bir
tanesidir. Caligmada suluboya gibi hizli ¢alisilmasi gereken bu teknigi profesyonel bigimde
uyguladig1 goriilmektedir. Pece ardinda gizlenmis portrede romantik, naif ve narin bir ifade
goriilmektedir. Sanat¢inin kahve, siyah ve sar1 tonlarim1 kullandig1 ¢alismasi teknik anlamdaki
basarisin1 gosteren dnemli ¢aligsmalarindan bir tanesidir. Mihri Miisfik’in eserleri incelendiginde
cogunluklu olarak figiir izerine calismalar gerceklestirdigi goriilmektedir. Calismalarinda ki kadin
figtirlerine bakildiginda durusu ve bakislariyla giiclii, giyimiyle modern Tiirk kadininin temsilidir.
Yetistigi aile yapisi sebebiyle olduk¢a donanimli, modern ve aydin bir isim olan Mihri Miisfik,
toplumun her alanda degisim ve doniisiim i¢inde oldugu zor bir donemde, miicadeleci, cesur ve
egitimci kimligiyle, giiclii Tiirk kadininin temsilcilerinden birisi olmustur. Yurt disinda almis
oldugu egitimini tamamlayip yurda donmesi Tiirkiye’de kadinlara yonelik bir sanat okulu agilmast
adima girisimlerde bulunmasi yine 6zellikle ¢iplak kadin modelin atlyede yer almasi adina attig1
kararli adimlar miicadeleci karakterinin gostergesidir. Kadin sanatgilar icerisinde yalmiz iyi bir
desen alt yapisina sahip degil ayn1 zamanda egitimli kisiligiyle de glinlimiiz kadinlarina 6rnek
niteliginde bir sanat¢1 olarak tarihteki yerini almistir. Mihri Miisfik Tirkiye’de basarili kadin

sanat¢ilarin yetismesinde oncii olan 6nemli bir isimdir.
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3.3 MUFIDE KADRI

19. yy’da ¢agdaslagsma yolunda atilan tiim adimlar bir¢cok alanda gelismelerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Kadinlarin sosyal haklar1 ve egitim diizeylerinde yiikselis goriilmeye baglamistir.
Tiirlii zorluklarin ardindan 30 yil kadar sonra kurulan Inas Sanayi-i Nefise Mektebiyle kadinlarin
sanat egitimi almalarinin 6nii acilmistir. Dénem sartlarinda birgok kadin sanat¢i bilingli ve
farkindalig1 yiiksek egitimli ailelerinin sayesinde sanat egitimi alabilmiglerdir. Donem itibariyle
etkin olan empresyonist, kiibist etkide manzara, natiirmort, portre ve figlir gibi konulari ele

almislardir.

Modernlesme adina atilan atimlarin ilk kusagi arasinda yer alan Miifide kadri 1889 yilinda
diinyaya gelmistir. Istanbul dogumlu olan Miifide ¢ok kiiciik yasta kimsesiz kalmis donemin
saygin bir kisiligi olan Kadir Bey tarafindan evlat edinilmistir. Seckin bir ailede yer almasi
nedeniyle bir¢ok alanda iyi egitim almistir. Resim yeteneginin yani sira ¢ok cesitli miizik aletleri
calabiliyor, Fransizcayu ileri derecede biliyordu. Osman Hamdi beyden ¢izim dersleri ve italyan
ressam Valeri’den karakem, suluboya ve yagliboya dersleri almistir. Hatta Osman Hamdi Bey
aracilifiyla II. Abdiilhamit’in kiz1 olan Adile Sultan’a egitim vermek amaciyla saraya gitmistir.
“Resim sanatindaki iistiin yetenegi, Miifide Hanimi, bu meslegin ilk kadin 6gretmenligine gotiirdii.
Once Numune Mekteplerine, az sonra Siileymaniye’deki Numune-i Inas adli kiz okulunun
ogretmenligine atand1. Inas Riisdiyesi ile Inas Idadisi’nde, resim, nakis ve musiki hocalig1 yapt:”
(Toros, 1988: 20). Miifide Kadri Osman Hamdi Bey’in yonlendirmesiyle Almanya’da katildig1 bir
sergiden de altin madalya kazanmistir. Burada gostermis oldugu basar1 ve sergilerde eserlerinin
dikkat ¢ekmis olmasi sanat¢inin daha fazla iiretme siirecine girmesini saglamigtir. Sanat¢inin tiim
bu siirecin yaninda biinye olarak olduk¢a hassas bir yapiya sahip olmasi sagligini da olumsuz
anlamda etkilemeye baslamistir. Verem hastaligina yakalan Miifide Kadri boyalarin saglhigini
olumsuz etkiledigini bildigi halde resim yapmaya devam etmis ve resim yapmayr hig
birakmamistir. Sanat¢inin Oliimiiniin ardindan babasi Kadir Bey tarafindan kirk civarindaki
eserleri liyesi oldugu Osmanli Ressamlar Cemiyetine bagislanmis. 1912 yilinda agilan sergiden
elde edilen tiim gelir Osmanli Ressamlar Cemiyetine aktarilmistir (Toros, 1988: 24). Hayata erken
yasta veda edecegini biliyormuscasina yogun bigimde caligsmalarini siirdiiren sanatginin ortaya
koydugu eserlerdeki naif yapist dikkat cekmektedir. Sanatc1 portre, peyzaj ve natiirmort tiirlerinde
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calismalar gerceklestirmistir. Caligmalarinda ki gézlemsel anlamdaki ifadenin yani sira yiikledigi
duygu yogunlugu da goriilmektedir. Ozellikle portre calismalarindaki derin ifadesi dikkat
cekmektedir (Toros, 1988: 20).

Resim 5: Miifide Kadri, Kirda kadinlar, 1910.

[k kadin ressamlarimizdan Miifide Kadrinin giiniimiize ¢cok az eseri kalmustir. Sanatla dolu gecen
kisa yasaminda Ozellikle figiiratif calismalar1 ve portrelerinde i¢ diinyasinin yansimalari
goriilmektedir. Natiirmort ve peyzaj caligmalarinda ise klasik tarz hissedilmektedir. “Kirda
Kadinlar” adl1 eserlerindeki romantik ifade bi¢imi 1910 yilindan sonraki siiregte yerini daha giiclii

bir desen anlayisina birakmustir.

Resim 6: Miifide Kadri, Giizin Duran’in Portresi, 1910.
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Yegeni Gilizin Duran’in 13 yasindaki halini pastel teknigiyle resmettigi ¢alismasinda sanatcinin
saglam desen bilgisinin yanida yogun duygu etkisini de basarili bicimde aktardigi goriilmektedir.
Miifide Kadrinin kisa siiren yasaminda farkli tiirlerde ki resim c¢aligsmalarinda bir arayis
goriilmektedir. Figiiratif ¢alismalar1 incelendiginde bir¢cok c¢alismasinda farkli bir ifade dili
goriilmektedir. Bu durum sanat¢inin kendi tislubunu olusturma siirecinin bir gdstergesi olarak
degerlendirilebilir. Caligmalar konu itibariyle bakildiginda toplumsal bir mesaj vermenin diginda

sanat¢inin i¢ diinyasinin yansimasi olarak nitelendirilebilir.

19. yiizyildaki yenilesme siirecinde yiiksek tabakaya mensup ailelerin, kizlar1 i¢in 6zel egitimler
aldirmasi hatta Avrupa’da egim almalaria olanak tanimasini Tansug su sekilde ifade etmistir;
“XIX. Yiizyilda kiz okullarinin erkek okullar1 kadar genis olanakli olmadigi tahmin edilebilir ve
kizlara verilen egitimin daha sinirl kaldigini diisiinebiliriz. Bu sinirin asilmasinda Amerikan koleji
ya da herbiri Katolik kilisesinin organizasyonu i¢inde bulunan Fransiz kiz okullarinin pay1 oldugu
dailave edilebilir” (Tansug, 2008: 136). Bu durum Tiirk ailelerinin azinlik ya da yabanci ¢evrelerle
kurmus oldugu etkilesim ailelerin ve kiz ¢ocuklarinin farkindalik kazanmasinda etkili oldugunu
gostermektedir. Bu acidan degerlendirildiginde Miifide Kadrinin yetenegi ailesi ve cevresi
tarafindan fark edilmis ve egitim almasi i¢in yonlendirilmistir. Miifide Kadri almis oldugu 6zel
egitimler 1s181inda resim ¢alismalarinin yani sira miizik ve edebiyat alaninda da olduk¢a donanimli
bir sanatc1 olarak yetismistir. Sanatc¢1 saglam bir desen altyapisina sahip olmanin disinda, Mihri

Miisfik gibi egitimci yoniiyle 6n plana ¢ikmis 6nemli kadin sanatcilar arasinda yer almaktadir.
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3.4 MELEK CELAL SOFU

1896 yil1 Istanbul dogumlu olan sanatci soylu bir ailenin tek kizidir. “Ilk kiiltiir mayasini, babasi
Miralay (Albay) Ziya Bey’den, sanat asisin1 da dayisi — asker ressamlardan- Kazim Bey’den aldi”
(Toros, 1988: 58). Sanatc1 soylu bir ailede dogmus olmasindan dolayi iki yabanci dil egitimini 6zel
hocalardan almis, Sanayi-i Nefise Mektebinde konuk &grenci olarak yer alarak Namik Ismail ve
Nazmi Ziya’nin 6grencisi olmustur. Bir silire sonra sanat yasamina Paris’te devam eden sanatci
Julian Sanat Akademisinde “Realist bir tutum icerisinde ¢icek, ¢iplak ve portre lizerinde

caligmalarin1 yogunlastirdi” (Toros, 1988: 60).

Melek Celal Sofu resim caligmalarinin yani sira heykel ve hat alaninda da caligsmalar
gerceklestirmistir. Bunun yani sira farkli alanlar da Tiirk¢e ve Fransizca yayinlari bulunmaktadir.
Sanatc1 yurtdisinda bulundugu donemlerde Tiirk sanatini tanitabilmek amaciyla gesitli yazilar,
makalelerle ve konferanslarla bu konudaki calismalarini siirdiirmiistiir. Sanat¢1 ¢ok yonlii

kisiligiyle Cumhuriyetin aydin kimligini temsil eden 6nemli sanat¢ilardan bir tanesidir.

Resim 7: Melek Celal Sofu, Yan Yatan Kadin, 1926.

Her zaman arastiran, gelisimi adina yeni denemelerden kagmayan sanat¢inin ¢alismalarinda farkli
islup denemeleri goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde kimi zaman empresyonist tavir kimi
zamanda daha klasik bir iislup goriilmektedir. Natiirmort ve peyzaj caligmalarindaki firca
hakimiyetinin yaninda figlir icerikli calismalarinda daha kontrolli bir tavir sergiledigi
goriilmektedir. Sanatginin “Yan Yatan Kadin” adli eserini inceledigimizde de kompozisyon

baglaminda Ingres’in etkileri goriilmektedir. Calismada sirt1 doniik bigimde yan yatan bir kadin
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mekan ile biitiinliik icerisinde resmedilmistir. Empresyonist etkinin goriildiigii ¢aligmada figiiriin

anatomik yapisina bagli kalmak amaciyla titiz bir ¢alisma yapildigr goriilmektedir.

Resim 8: Melek Celal Sofu, Eski Biiyiik Millet Meclisinde Kadin, 1936.

Sanatcinin ¢aligmalarinda tislup anlaminda farklhiliklar goriilmektedir. “Eski Biiyiik Millet
Meclisinde Kadin” adli ¢alismasi donemin toplumsal yapisina 151k tutan en Snemli eseridir.
Tiirkiye Avrupa’dan da dnce 1934 yilinda kadinlara Segme ve se¢ilme hakk: verilmistir. Cagdas
Tirk kadininin mecliste yer almasmi cani goniilden destekleyen sanat¢inin eserinde figiirler
iizerinde detaylar goriilmemektedir. Resmin merkezinde bulunan kadin figiirii aydinlik bicimde
resmin merkezine konumlandirilmistir. Sanat¢inin portre ve nii ¢alismalarindan ¢ok farkli bir ifade
dili kullandig1 calismasinda konunun 6nemine vurgu yapmak istediginden detaylardan arindirarak
lekesel bir tislupta ¢alismasini olusturdugu goriilmektedir. Eser, Tiirk toplumunun degisim siireci

icinde kadinin durumunu ve konumunu belgeler nitelikte dnemli bir ¢alismadir.

Melek Celal Sofu’nun donem itibariyle inceledigimizde toplumsal konulara duyarli bir bakis
acisina sahip oldugu goriilmektedir. Toros, “Ilk Kadin Ressamlarimiz” adl1 kitabinda sanat¢inin
Tiirk islemelerinden olusan bir koleksiyonu Miinih’te sergiledigini ve ¢ok begenildigini ifade
etmistir. Bu durum sanat¢inin resim calismalarinin diginda Tiirk sanatini diinyaya tanitmak
amaciyla cesitli girisimlerde bulundugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ayrica sanat¢inin
sergilerin yan sira ¢esitli yayimlar1 da bulunmaktadir. Melek Celal Sofu Tiirk sanati i¢inde ¢ok
yonlii kisiligiyle toplumda biling uyandirabilmek adina miicadele vermis onemli kadin

sanat¢ilardandir.
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3.5 BELKIS MUSTAFA

Inas Sanayi-i Nefise Mektebini bitiren ilk Tiirk kiz1 Belkis Mustafa, 1896 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelmistir. Sanat¢inin ailesinin sanata olan ilgi alakasi, kendisinin bu alana yonlenmesinde
onemli bir etkendir. “Makedonya’nin iinlii ailelerinin soylarindan geliyor. Belkis Hanim (1986-
1925) Devlet Giizel sanatlar Akademisi’nin emekli miidiirlerinden Prof. Asim Mutlu’nun ablasi,
Devlet Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Belkis Mutlu’nun halasidir”. (Toros, 1988: 67). 1917
yilinda mezun olan sanat¢1 ayn1 y1l devlet tarafindan Almanya’ya gonderilmis Berlin Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinde egitimini tamamlamis ayn1 zamanda dénemim {inlii sanat¢ilarindan Lovis
Corinth’in atdlyesinde ¢aligmalarini siirdiirmistiir. Belkis Hanim yurtdisindaki 6grenimi boyunca
farkl1 bircok sanatciyla tanigma firsat1 elde etmistir. Avrupa da kaldigi siire boyunca farkli

iilkelerdeki bir¢ok miizeyi gezerek sanatcilarin eserlerini incelemistir.

1921 yilinda yurda donen sanat¢inin eserleri ailesi ve yakin ¢evresi tarafindan ilgiyle karsilandi.
Sanatg1 oOzellikle giiclii desenleriyle hocalarinin takdirini toplamistir. Sanat¢1 Galatasaray
Sergilerine katilarak dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Eserleri ¢ok fazla ilgi ve begeni toplayan Belkis
Hanim 1924 yilinda tekrar Almanya’ya gonderilmistir fakat Sanat¢inin ikinci kez Almanya’ya
gidisi saglik sorunlar1 nedeniyle verimli olamamis ve 1925 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Toros
Belkis Mustafa’nin yetenegini su sozlerle ifade etmistir; “Eger Tanr1 Belkis Mustafa’ya uzunca
bir dmiir bagislasaydi, o bugiin yabanci miizelerin bile duvarlarina adi ¢ivilenebilecek bir kadin

ressamimiz olurdu” (Toros, 1988: 67).

'y l"/i
A

Resim 9: Belkis Mustafa, Oto portre (Istirap), 1919-2.
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Yogun olarak figiir ve portre {izerine ¢alismalar gergeklestiren sanat¢i natiirmort ve manzara
tirlerinde de ¢alismalarini slirdiirmiistiir. Sanat¢inin karakalem, fiizen ve graviir ¢aligmalar1 da
oldukca fazladir. Belkis Mustafa figiir ve portre ¢caligmalarinda giiclii desen bilgisi yogun olarak
hissedilmektedir. Model lizerinde ¢caligmalarini stirdiirmiis sanat¢inin ¢calismalarinda ekspresyonist
etki goriilmektedir. Istirap isimli graviir calismasinda derin duygu yogunlugu basarili bicimde

izleyiciyle bulugsmaktadir.

Resim 10: Belkis Mustafa, Nii Oturan Kadin.

Sanatcinin kagit lizerine flizen teknigini uyguladigi caligmasindaki saglam desen bilgisi,
cizgisindeki rahathik dikkat ¢ekmektedir. Hafif bigimde basini arkaya dogru c¢evirmis figiir, bir
eliyle oturdugu tabureyi tutuyor, bir ayagi yere saglamca basmis digeri yukarida tabureden destek
almis bicimde konumlandirmistir. Giiglii anatomi bilgisinin dikkat ¢ektigi calismada ayn1 zamanda
ifadeninde 6n planda oldugu goriilmektedir. Belkis Mustafa’nin eserleri incelendiginde genel

anlamda bi¢im ve portrelerdeki duygu yogunluguna konudan daha ¢cok odaklandigi ifade edilebilir.

Erken yasta hayatim1 kaybeden Belkis Mustafa her zaman tliretmis 100’e yakin yagliboya, birgok
desen, karakalem, suluboya, guvas ve graviir caligmalar1 yapmistir. Sanat¢1 figlir ve portre

caligsmalarinda ifadeyi 6n plana ¢ikaran anlatim bigimiyle kendi ifade dilini yarattig1 sdylenebilir.
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3.6 GUZIN DURAN

“Glizin Duran, 1898 yilinda, Siileymaniye’deki dedesi Hattat Haci1 Yahya Hilmi efendinin evinde
dogdu. Hat Siisleme ve musiki sanatlartyla ugrasan soylu bir ¢evrede biiyiidi” (Toros, 1988: 53).
Sanatc¢inin sanatla ugrasan bir ailede biiyiimiis olmasi kendisinin de bu alana yonelmesinde énemli
bir etken olmustur. Inas Sanayi-i Nefise’de Mihri Miisfik ve Omer Adil’in 6grencisi olmustur.
Sanatgt Avrupa sinavim kazannmus fakat mektebin gen¢ hocasi Ibrahim Feyhaman ile
evlendiginden &grenimine Istanbul’da devam etmistir. Sik stk Avrupa seyahatleriyle sanatini

gelistirmistir.

Sanatc1 esi Feyhaman Duran ile birlikte evlerini atdlye gibi kullanarak siirekli tiretmisdir. Esiyle
birlikte diizenli olarak Galatasaray sergileri’nde yer almistir. Giizin Duran ¢alismalarinin yani sira
uzun yillar 6gretmenlik meslegini slirdiirmiistiir. Duran 6gretmenlik mesleginin yaninda hat
sanatindan, cesitli islemelerden degerli koleksiyonlarda biriktirmistir. Bunlardan en onemlisi

Karagoz tasvirleridir.
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Resim 11: Giizin Duran, Yazmaci.

Duran c¢aligmalarinda peyzajlara, natiirmortlara, portre ve nil calismalarina yer vermistir. Sanatg1
ayrica suluboya teknigiyle ¢cok sayida karagdz calismalari yapmis, bu ¢alismalarini daha sonra
Topkap1 Sarayr miizesine bagiglamistir. Glizin Duran’in eserleri incelendiginde esi Feyhaman

Duran ile benzerlikler oldugu goriilmektedir. “Yazmac1” adli eserinde empresyonist ifade sekli
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gorlilmektedir. Resmin sag boliimiine sirt1 doniik bigimde konumlandirilmis kadin figiiriiniin
kumas iizerine desenleme yaptigi goriilmektedir. Elle ¢izilerek veya agac kaliplarla basilarak
uygulanan, anadoluda yayginlasmis yazmacilik gelenegi, Glizin Duran’in eserinin konusu
olmustur. Calismalarinda empresyonist iislubun daha kontrollii bigcimde bi¢gime bagli kalma

kaygist hissedilmekte bu nedenle daha ayrintili calistig1 goriilmektedir.

Kanlhi MNigér

Resim 12: Giizin Duran, Karagoz Tasvirleri, Kanli Nigar, 1961.

Glizin Duran Tiirk resim sanati i¢cinde basarili eserler ortaya koymus, ¢cok yonlii ve kiiltiirlii modern
Tiirk kadinlarindandir. Tiirk goélge oyunu olan karagoz gibi 6nemli bir kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmis
ve bu 6nemli degerin korunmasi adina ¢aligsmalar gergeklestirmistir. Resim ¢aligmalarinin yani sira
ogretmenlik meslegini de uzun yillar stirdiirmiistiir. Esi Feyhaman Duran ile birlikte iki basarili
ressam olarak duruslari, Feyhaman Duran’in esi Glizin durani desteklemesi ve sanat caligsmalarini
birlikte yiiriitmeleri Tiirk toplumunda modern ve esit ailenin mesaj niteliginde degerlendirilebilir.
Glizin Duran Tirk resim sanati icerisinde toplumsal konulara duyarli, kiiltiirel degerlerini

onemseyen basarili kadin sanatcilar arasinda yer almaktadir.

44



3.7 NAZLI ECEVIT

Asker kokenli bir ailenin kizi olan sanat¢1 Nazli Ecevit 17 Ocak 1900’de Istanbul’da diinyaya
gelmistir. “Nazli Hanmim, Besiktas Inas Riisdiyesi’ni bugiinkii karsiigina (Kiz Orta Okulu)
diyebiliriz- bitirdikten sonra, Dariilmuallimat Kiz Ogretmen Okuluna, yatil1 olarak kabul edildi.
Bu okuldan diploma aldig1 y1l agilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girdi. Ik kadn ressamimiz
Mihri hanimla Omer Adil bey’in 6grencisi oldu. ibrahim Feyhaman’dan da dersler aldi. Bu okula
devam ederken, Besiktas Kiz Okulunda da resim 6gretmenligi yapt1” (Toros, 1988: 48). Sanatc1
cesitli yerlerde kisa siire 6gretmenlik yapmasinin ardindan esi Dr. Fahri Ecevit’in Ankara’ya
atanmasiyla uzun yillar Ankara’da resim 6gretmenligi yapti. Sanat¢i natiirmort ¢aligmalarinin yan

sira peyzaj, karakalem ve portre caligsmalar1 da yapmustir.

Resim 13: Nazli Ecevit, Hamur Acan Yoriik.

Nazli Ecevit’in ¢aligmalarinda empresyonist bir hava sezinlenir. Sanat¢inin peyzaj ve natiirmort
caligmalarinin yani sira Anadoluda bulundugu dénemdeki izlenimlerinide ¢aligsmalarina yansitir.
Anadolu kiiltiiriinii agikga gosteren “Hamur Acgan Yoriik” adli ¢alismasinda Turgut Zaim’in
anadolu insanini betimledigi eserlerini andirir. Burada Anadolu kadininin zorlu yasamini belgeler
niteliktedir.
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Resim 14: Nazl1 Ecevit, Portre, 1921.

Nazli Ecevit’in “Portre” adli ¢alismasi sanat¢cinin 6grencilik yillarinda akademide yaptigi
caligmasidir. Sanatci Ogrencilik yillarinda 6zellikle figilir ve portre {izerine agirlikli olarak
caligmalarint siirdiirmiistiir. Empresyonist etkilerin goriildiigii calismada akademik bir isliip
gorlilmektedir. Kompozisyonda kullanilan renkler arasindaki gegisler ve 1s18in figlir iizerine
yumusak diisiisti goriilmektedir. Figiiriin arka plan1 ve oturdugu boéliimde figiiriin {izerindeki yesil
tonlarida kullanilarak kompozisyon dengelenmistir. Ecevit’in manzara ve natiirmort tiirlerindeki
caligmalarinda daha serbest bir anlatim goriiliirken, figiir calismalarinda modelin i¢ diinyasini

yansitma istegi hissedilmektedir.

Nazl1 Ecevit Tiirk resim sanatinda en ¢ok {ireten sanat¢ilardandir. Ressam kimliginin yaninda uzun
yillar 6gretmenlik meslegini de siirdiirmiistiir. Ogretmenliginin yan sira 1951 yilinda girdigi
Giizel Sanatlar Birliginin 1980 yilina kadar tyeliginde kalmis ve belirli bir donemde baskanlig:
yapmugstir. Galatasaray sergileri ve Devlet Resim Heykel sergilerininin neredeyse hepsine katilan
sanatg1 kisa siireligine Kadin Haklarin1t Koruma Dernegi tiyeliginide yapmustir. Tiirk resim sanati
icinde cumhuriyet donemi kadin sanat¢ilarinin hem sanat ¢alismalar1 hemde diger alanlarda

oldukga aktif oldugunu soyleyebiliriz.
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3.8 FAHRELNISSA ZEID

Fahrelnissa Zeid 1901 yilinda soylu bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelmistir. inas Sanayi-i Nefise
Mektebinde 6grenciyken evliligi sebebiyle 1920 yilinda okuldan ayrilmistir. “Fahrelnissa Hanim,
ikinci izdivacini, Irak Prenslerinden Emir Zeid’le yapti” (Toros, 1988: 65). Sanat¢i esinin
Avrupa’daki gorevi sirasinda sanat galismalarii yogun bigimde siirdlirmiistiir. Her yi1l Paris’e
giden sanat¢1 1927 yilinda pariste Akademi ranson ‘da sanat egitimini siirdiiriir buradaki hocasi
Bissiere’nin sanat iislubu Fahrelnissa Zeid’in calismalarinda etkili olmustur. Ozellikle Paris’te
bulundugu siire caligmalarinin sekillenmesinde 6nemli bir donemdir. Sanat¢1t Avrupa’da
bulundugu siire boyunca her zaman arastirmis ve sanatim1 gelistirmek admna g¢alismalarini

stirdiirmiistlir Sanat¢1 Avrupa seyahatlerinin sanatina yansimasini su sekilde ifade etmistir;

“Gormek ve 6grenmek bana iksir gibi geldi... Floransada Fra Angelio fresklerini gordiigiimde
neredeyse aklimi kaciracaktim, o derece giizeldiler. Sonra Hollanda’ya gittik miizeleri dolastik ve

iste orada en sevdigim ressam Brugel’i kesfettim” (Devrim, 2000: 85).

Sanat¢inin Tiirkiye dondiikten sonra 6nce Fikret Adille ardindan D grubu sanatcilariyla tanigmast
Tirkiye de ki sanat ortaminda yer almasinda énemli bir etken olmustur. Fahrelnissa Zeid daha
sonra D grubun sergilerinde yer almistir. 1957 Yilinda Edinburgh’da agilan modern Tiirk resim
sergisinde Zeid’n soyut ¢alismalar ilgi gormiistiir. Zeid’in eserlerinin bu denli 6vgii toplamast

sanat¢inin liretme siirecinde motive edici olmustur.

Resim 15: Fahrelnissa Zeid, Nii, 1940.
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Sanat¢inin ¢alismalart incelendiginde ilk ¢alismalarinda figiir ve portre {izerine de yogun bigimde
calistig1 goriilmektedir. Saglam desen bilgisinin goriildiigli ¢alismasinda yogun boya katmant
kullanarak lekesel bir tislupla ¢alismasini olusturmustur. Boya katmaninin dokusal yogunluguyla

olusturulan ¢alisama da mistik bir hava sezilmektedir.

Resim 16: Fahrelnissa Zeid, Sirin Devrim Sabahlikla, 1940.

Sanat¢inin figiir ve portre caligmalarinda tislup arayisit oldugu goriilmektedir. 1940’11 yillardan
itibaren ¢aligmalarinda Tiirk kiiltiirline ait islemeler goriilmektedir. “Sirin Devrim Sabahlikla” adli
caligsmasinda figiir, kompozisyon igerisine dikey bicimde konumlandirilmis sag eli belinde sol eli
hafif yukarida bir bacagi hafif 6ne dogru kirilmig bigimde goriilmektedir. Figiir iizerinde girifit
nakis islemesi goriilmektedir. Detaylardan arinmis bigimsel anlatimin 6n planda oldugu ¢alismada

ifadeci bir anlatim goriilmektedir.

1950°1i y1llardan sonra soyut ¢alismalarinin yogunlugu gériilen sanatgida 1970 ve 1980°1i yillardan
sonra portre ¢alismalarina doniis yaptigi goriilmektedir. Bu durum sanat¢inin engin bir iiretme
siirecinden sonra dogal bir yansima olarak degerlendirilebilir. Fahrelnissa Zeid kadin sanatci
kimligiyle ismini bir¢ok iilkede duyurmayi basarmis en 6nemli Tiirk kadinlarindan bir tanesidir.
Cumhuriyet 6ncesi ve cumhuriyet doneminde varliini siirdiirmiis 6nemli aydin bir ailede yetisen

Zeid, Tirk resim sanatinda gelecek kusaklara 151k tutmus 6nemli kadin sanat¢idir.
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3.9 ALIiYE BERGER

Soylu bir aile yapisi icinde biiyiiyen sanat¢1 Aliye Berger 1903 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Ekonomik anlamda iyi bir aile i¢inde biiyiiyen Aliye Berger modern bir yasam tarzi icinde
bliyiimiis, resim egitiminin yaninda, miizik egitimi de almistir. Sanat¢i keman egitimini iinli
virtiioz Karl Berger’den almaya baslamistir. Karl Berger’in entelektiiel yapist Aliye Berger’i
oldukga etkilemistir. Kisa bir siire sonra Karl Berger ile diinya evine girmistir. 1947 yilinda Karl
Berger’in kalp krizi gecirerek hayatin1 kaybetmesi Aliye Berger’i derinden etkilemis sanata daha
sik1 bi¢imde baglanmasini saglamistir. Yasadigi bunalim iizerine ablasi Fahrelnissa Zeid’in yanina
Avrupa’ya giden sanatgi, burada once heykel sonra graviir dersleri almaya baslamistir. 3 yil
Ingiltere Londra’da John Bucklan Wright’1n atdlyesinde ¢alismistir. Yasadig1 iiziintiileri yagliboya
resimler yerine, oyma, kazima ve siyah beyaz tonlarin1 kullanarak ifade etmeyi tercih etmistir.

1951 yilinda Istanbul’a déndiikten sonra ilk sergisi Istanbul Fransiz Konsoloslugu’nda agmistir.

Aliye Berger’in sanat¢i bir kisilik olarak taninmasi Yapt Kredi Bankasi’nin diizenledigi
yarismanin ardindan olmustur. Berger’in 1954 tarihli “Istihsal” ¢alismasi birincilik kazanmustir.
Sanatc1 akademik bir egitim anlayisindan gelmeyisi sebebiyle ¢cok fazla elestirilere maruz kalmus,

cesitli gazete ve dergilerde konuyla ilgili haberler ¢ikmigtir.

Resim 17: Aliye Berger, Istihsal, 1954.
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Aliye Berger ¢alismasiyla ilgili verdigi roportajda su yorumda bulunmustur;

“O tablonun iizerinde c¢ok diistindiim. G6ze fazla ¢arpan, tablodan disar1 firlayan sekillerden
hoslanmam. Bir odanin, bir kdyiin, bir sehrin veya bir insanin muayyen bir zaviyeden goriiniislinii
canlandirmaktan kaginmaya c¢alismak gerektigine inantyorum. Kendi hesabima hayati biitliniiyle
umumi olarak gormek istiyorum. O tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlari,
musikiden bir misal verecek olursam, Mozart-vari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir
koseye bugday yiiklii bir araba, baska tarafa bugday yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun siiriisti
koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan siingerciler, suyun dibinde eski
zamanlardan kalma uzun toprak kiipler bulurlarmis. Bizim Ada’daki evde vardi o kiiplerden.
Kadinlar siingercilerin igine siinger doldurduklari kiipleri omuzlarina vurup evlerine
yollanirlarmig. Tablonun sag tarafi bunlara dair. Sonra denizin ¢izgilerine, baliklar1 géstermeden,
baliklarin suyun icindeki hareketini, ¢irpinisini vermeye calistim. Ayrica bir kdsede bir sepet

dolusu balik da var” (Yalman, 1954: 26).

Sanat¢inin akademik bir egitim almadan yapmis oldugu calismasindaki figiir detaylar1 yogun renk
ve firga hareketiyle calismanin i¢inde harmanlanmistir. Renklerin yogun olarak kullanildigi

caligmada sag kisimda bulunan figiirler, renklerin ritmiyle neredeyse kaybolmus gibidir.

Aliye Berger sayil1 yagliboya tablolarinin yani sira ¢ok sayida graviir caligmasi gergeklestirmistir.
Sanat¢cinin yapmis oldugu kiiciik ebathi graviir ¢alismalar1 i¢ diinyasinin yansimasidir. Esini
kaybetmesinin ardindan Graviir caligmalariyla kendini ifade etmeye adayan Berger, yapmis oldugu

graviir calismalaryla ilgili su yorumda bulunmustur;

“Ofke ile sevgiyle mi, bilemeyecegim o metal plakalar1 oymaya basladim. Anilarimi desiyorum
su sert plakalarda. Onlari, anilarimi bdylece yeniden var ediyordum. Gozle goriinlir duruma
getiriyordum. Yasar kiliyordum kendimce. Londra’da bu sert plakalari oymaktan baska bir sey

yaptigim yoktu” (Berger, 1980: 10).
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Resim 18: Aliye Berger, Karl Berger, 1949.

Aliye Berger, hayatindan kesitlere yer vererek calismalarin1 olusturur ve c¢ogu c¢alismasinda
yasadig1 acilardan kesitler goriiliir. “Graviir kazima siirecinde, her zaman hayatinda yer etmis
acilari, sevingleri anilar1 ve yasamindan kesitleri ortaya ¢ikarmaya calismistir. Kiiclik- biiytik
Biiytik bir askla bagli oldugu esi Karl Berger’i konu edindigi graviir ¢alismasinda siyah beyazin
tonlartyla c¢alismistir. Resim sag boliimiine konumlandirdigi Karl Berger’i keman calarken
betimlemistir. Dikey ve hareketli ¢izgilerle olusturulan kompozisyonda sanat¢inin i¢ diinyasinin

yansimasi goriilmektedir.

Aliye Berger’in disavurumcu ifade bi¢iminde i¢ diinyasinin yansimalari yogun olarak
goriilmektedir. Baski ¢alismalarim1 kagidin 6tesinde farkli malzemeler iizerine de uygulayarak
0zgiin bir olusturmay1 hedeflemistir. Berger, akademik egitimin disinda almis oldugu egitim ve

yogun caligmalar sonucunda 6zgiin sanatsal ifade bi¢imini olusturmustur.
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3.10 HALE ASAF

1905 yilinda istanbul’da dogan Hale Asaf Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanat1 igerisinde ilk kez
bir birligin igerisinde yer alan kadin sanat¢1 olmasi acgisindan onemli bir yere sahiptir. Yiiksek
tabakadan bir ailenin kiz1 olarak diinyaya gelen Hale Asaf “ilkdgrenimini Ingiliz bir 6gretmen
denetiminde evde 6zel olarak, orta 6grenimini de Notre Dame de Sion’da tamamlar” (Giray,1997:
174). Sanat¢1 ayn1 zamanda Mihri Miisfik’in yegenidir. Kisa siiren yasaminin ¢ogunlugunda

yurtdisinda bulunmus ve burada ¢ok fazla eser liretmistir.

Hale Asaf Cumhuriyetin en taze oldugu donemde sanata karsi duyarl ve bilingli ailesinin etkisiyle
sanata yonelir. Burada 6zellikle Mihri Hanimin etkisi biiytiktiir. “Toplumun gerisinde kalmaya
aligkin olan kadinlarin, hi¢ degilse bir alanda erkeklerle ayni seviyeye gelmeleri, hatta i¢lerinden
bazilarinin ¢aginin ¢ok {izerine c¢ikmasinda dogrudan katkida bulunmasi nedeniyle 6nem
tasimaktadir” (Pelvanoglu, 2018: 67). Hale Asaf ilk resim derslerini teyzesi Mihri hanimdan
almistir. Sanatgr babasinin istegiyle Almanya’ya gonderilmistir. Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nin sinavini kazanarak 6grenimine baslamistir. Burada Atatilirk tarafindan Ankara’ya
davet edilmis ve Atatilirk’iin iki portresini yapmis Prof. Arthur Kampf’in 6grencisi olmustur.
Kampf’dan kat1 ve kuralc1 akademik egitim almistir. Burada almis oldugu egitim sayesinde giiclii
bir desen anlayis1 ortaya ¢cikmistir. “Hale Asaf, Berlin’de, 6nce desen, sonra yagliboya egitimi
gormiis, yetenegi hocasi tarafindan da takdir edildiginden, hocasinin girigimleri iizerine, 1924
yilinda, Berlin’de yayimlanan sanat dergilerinde portrelerine yer vermistir” (Pelvanoglu, 2018:
72). Berlin’de bulundugu dénemde bazi saglik sorunlari yasamis ve ailesinin maddi anlamda
sikint1 yasamasindan dolay1 ayni yil geri donmiistiir. Sanat¢1 calismalarma ara vermeden Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Feyhaman Duran’in 6grencisi olmus daha sonra okulun Sanayi-i
Nefise ile birlestirilmesinin ardindan Calli’nin 6grencisi olmustur. Hale Asaf, “1925 yilinda Maarif
Vekaleti bursu ile Almanya’ya gonderilir. Bir yil sonra Paris’e giden Hale, orada c¢alisan
arkadaslar1 Refik Epikman, Mahmut Cuda, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, ismail Hakki Oygar ve
Seref Akdik’in aralarina katilir” (Giray, 1997: 174). Sanat¢c1 1928 yilina kadar Grande
Choumiere’in atolyesinde caligmalarini siirdiirdiikten sonra yurda doner ve ayni yil kurulan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi igerisinde yer alir. Miistakil ressamlarin Ankara ve
Istanbul’da gerceklestirdikleri sergilerle Hale Asaf eserlerini Tiirk toplumuyla bulusturur.
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Avrupa’da ve Tirkiye’de almis oldugu egitim 15181nda 6zgiin bir tarz olusturan Hale Asaf’in
eserleri bu sergilerde dikkatleri iizerine toplamistir. Ozellikle portre ¢alismalariyla bilinen sanatgi
peyzaj calismalariyla da dikkat ¢ekmistir. Yurtdisindaki egitimlerini tamamlayan, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi igerisinde yer alan sanatgilar burslarinin karsiligini 6demek
amactyla cesitli yerlere atanirlar. “Hale Asaf da bu nedenle, 1928 yilinda Bursa Kiz Ogretmen
Okulu’na atanir. Aym1 zamanda, Bursa Necati Bey Kiz Sanat Enstitlisii’'nde Fransizca

ogretmenligini tistlendigi belirtilir” (Pelvanoglu, 2006: 160).

Resim 19: Hale Asaf, Manzara-Bursa’dan, 1929.

Bursa’da kaldig1 zorlu kisa dénemin ardindan Istanbul’ da akademide gérevine baslar. Burcu
Pelvanoglu sanat¢cinin Bursa’da kaldigi donem igerisinde “Manzara-Bursa’dan” adli eserini su

sekilde yorumlamistir;

“Hale Asaf, Bursa’nin dar sokaklarindan birini konu edinirken, sokakta siluet halinde algilanan bir
carsafli kadma yer vermistir. Carsafli kadinlarin Asaf’in resmine girisi, iki bakimdan
degerlendirilmeye degerdir: Bunlardan birincisi, Cumhuriyet’in “modern kadin imgesinin o
yillarda (1928-29) heniiz Bursa’ya girmemis olusu, Bursa’daki kadinlarin heniiz kabuklarindan
styrilamadiklar1 ve kendisinin de boylesi bir ortama hapsedildigini vurgulamak istegiyken; ikincisi
ise, her firsatta Bursa’da diglanmis olusundan yakinan Asaf’in bu resmi Ankara’da sergileyerek,
Istanbul, Ankara gibi merkezlerle Bursa gibi bir ¢evre arasindaki farki gdzler dniine koyma

amacini giitme ihtimalidir” (Pelvanoglu, 2018: 171).
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Sanatc¢inin Paris’e ikinci gidisinde orada yapmis oldugu calismalarda Bursa’da gegirdigi sikintilt
zamanlara farkli bir yorum getirmistir. Yasadig1 zor zamanlara bu kez daha mizahi bir yorum
katarak olusturmustur. Bir dénem Izlenimci etkilerin goriildiigii Feyhaman Duran ve Ibrahim
Callr’nmin 6grencisi olan Hale Asaf hocalarindan daha farkli bir anlatim bi¢imi gelistirmistir.
Sanatcry1 “Izlenimcilik anlayisindan ayiran, kalm-path boya kullanim1 ve kesik firga darbelerine

yer vermesi olmustur” (Pelvanoglu, 2018: 118).

Resim 20: Hale Asaf, Otoportre, 1928.

Hale Asaf Paris’te Grande Choumire’de Andre Lhote’nin Ogretilerini ig¢sellestirdikten
sonra kendine 6zgii bir anlatim dili gelistirerek Tiirk resminde yeni bir kap1 aralamistir.
Hatta Pelvanoglu “Tiirk resminde, Lhote kaynakli Ge¢ Kiibizm etkilerinin sanildig1 gibi,
D Grubu ile degil; Hale Asaf ile basladigidir” (Pelvanoglu, 2018: 119) seklinde ifade
etmistir. Sanat¢inin “Otoportre calismasini inceledigimizde geometrik keskin bicimde
hatlarin olusturuldugu Geg¢ Kiibizm etkileri, goriilmektedir. Fakat Hale Asaf Lhote’un
kompozisyonlarindaki nesnel anlayisin disinda portrenin geometrik bir anlayisla
kurgulanisinin yaninda gii¢lii duygu da eklenmistir. Sanat¢inin tiim c¢alismalarinda ve
ozellikle portrelerinde kendi i¢ diinyasin1 mutlulugunu, mutsuzlugunu, 6fkesini ve bunu

kadin kavramiyla birlestirerek izleyiciye aktardigi goriilmektedir.
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3.11 MAIDE AREL

Maide Arel 1907 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1935 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Nazmi Ziya, Ruhi Arel ve Hikmet Onat at6lyelerinde egitim goérmiistiir. Aslen Ermeni kokenli
olan sanat¢1, 1948 yilinda Ankara Halkevinin agmis oldugu yarismada ikincilik 6diilii kazanmistir.
Sanat¢1 daha sonraki siiregte Paris’ e giderek Andre Lhote akademisinde 6grenim gormiistiir.
Burada Leger ve Metzinger’in atdlyesinde egitim almasi sebebiyle calismalarinda Andre
akademisinin etkisi blylktir. 1951 yilinda Paris’ten dondiikten sonra ilk kisisel sergisini
Istanbul’da act1. Yurtdisinda bulundugu siire boyunca Paris, Edinburg ve Viyana gibi sehirlerde

eserleri karma sergilerde yer aldi.

Resim 21: Maide Arel, Tarihi Mevleviler, 1951.

Sanate1 figiirii geometrik formlara bolerek ¢aligmalarini olusturmaktadir. Figiir agirlikli ¢alisan
sanat¢inin eserlerinde Andre Lhote akademisinin etkisi oldukca fazladir. Yogun geometrik bir
diizen i¢inde olusturdugu Tarihi Mevleviler adli eseri, agirlikli olarak kullanilan soguk renklerle,
detaylardan uzak, yalin bir kompozisyondur. Maide Arel’in eserlerinde geometrik- kiibist etkiler
Anadolu kiiltiiriiniin en sade yorumudur. Sanatg1 figiire ve yoresel motiflere bagli kalarak belirli
bir kararlilikta kompozisyonlarini olusturmustur. Calismalarinda kullandig1 mat renkler, yalin ve
sade bi¢cimi 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanatginin eserleri esi Semsi Arel’in ¢alismalariyla benzerlik
gostermektedir fakat Semsi Arel belirli bir siire sonra soyuta yonelmis, Maide Arel figiire bagh

kalarak kararl bigimde ¢aligmalarini siirdiirmeye devam etmistir.
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Resim 22: Maide Arel, Gergef Isleyen Kiz.

“1959 yilinda yurt dis1 kisisel sergisini Paris’te esi Semsi Arel ile birlikte acti. 1960°te Kadin
Haklarimi Koruma Dernegi’nin Sanat Kolu sergisini Paris’e gotiirdii ve tiyesi oldugu uluslararasi
dernegin sergisinde Tirk Hamami adli eseriyle bronz madalya kazandi. Devlet sergilerinin yan
sira Glizel Sanatlar Birligi’nin yillik sergilerine de katilip, 6zellikle, Tiirkiye’de kadin sanatgilarin
orgiitlenmesinde etkili gorevler iistlendi. 1982 ve 1984’te kisisel sergiler a¢t1” (Istanbulsanatevi,

2018).

Maide Arel gii¢lii sanatc1 kisiliginin yaninda figiiratif resim iizerine istikrarli bigcimde ¢calismasinin
yansira Tiirkiye’de kadinlarin farkli platformlarda yer almasi, kadin sanat¢ilarin desteklenmesi
adina 6nemli gorevler iistlenerek giiclii basarili ¢ok yonlii Tiirk kadininin temsilcilerinden birisi

olmay1 basarmistir.
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3.12 EREN EYUBOGLU

1907 yili Romanya dogumlu olan sanatc1 6zel resim dersleri aldiktan sonra Yas giizel sanatlar
akademisi’nde resim Ogrenimini tamamlamistir. 1929 yilinda Paris’e giderek Andre Lhote’un
atolyesinde dort yil egitim aldi. Sanat¢1 Paris’te bulundugu siire icerisinde Monet ve Cezanne’in
eserlerini inceleyerek roprodiiksiyonlarini yapti. 1930 yilinda Paris’te Sanat¢it Bedri Rahmi

Eyiiboglu’yla tamisarak istanbul’a geldi.

Resim 23: Eren Eyiiboglu, Cingeneler,1930.

Sanatc¢inin akademinin ilk yillarinda romen masallarina ilgi duydugundan ilk figiirlii caligmalarini
bu konuda gerceklestirmistir. “Cingeneler” adli ¢aligmasinda Pariste ki egitim siirecinde devam
etmstir. Sanatgimin 1929 yilinda Paris Andre Lhote atdlyesine gitmeye baslamasiyla
calismalarinda kullandig1 renklerde degisiklikler olusmustur. Sanat¢1 fovist disavurumcu olarak
degerlendirilebilecegimiz ¢aligmada 6zellikle Matisse’nin etkisiyle resimlerinde sari, kirmizi ve
mavi renklerini yogunluklu olarak kullanmaya baslamistir. Calismanin 6n kismindaki figiirlerin
arka planlanin da bezemeler kullanarak dinamik yapiy1 gii¢lendirdigi goriilmektedir. Cok sayida
calisma Tlreten sanatcinin eserleri incelendiginde konu anlaminda olduk¢a zengin oldugu
gorlilmektedir. Sanatci Tiirkiye’ye yerlestikten sonra esi Bedri Rahmi Eyiiboglu ile yurt gezilerine
katilarak Anadolu’yu dolagsmis ve gozlemlerini kendi anlatim bigimiyle sentezlemistir. Eren
Eyiiboglu resmi olarak yurt gezilerine ¢agirilmamis esi Bedri Rahmi’ye eslik ederek bu gezilerde
yer almistir.
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Resim 24: Eren Eyiiboglu, Bursali Gelin, 1947.

Sanatcinin yurt gezilerinde yer almasi anadoluyu gezip kiiltiirii ve insanlar1 incelemesi sanatinin
bicimlenmesinde onemli bir nokta olmustur. Sanat¢i daha sonra 1939 yilinda D grubuna
katilmistir. Anadolu kiiltiiriiniin yansimasinin goriildiigii “Bursali Gelin” adli ¢alismada sanat¢inin
katildig1 yurt gezileri etkisi goriilmektedir. Yoresel bir kiyafet i¢inde goriilen kadin figiiriiniin sag
eli koltugun iizerinde basi hafif 6ne egik bigimde resmedilmistir. Figiirlin kiyafeti iizerindeki
yoresel motifler detaylarlardan uzak bigimde serbest firca vuruslariyla sekillendirmis oldugu
gorlilmektedir. Calisma anadolu kiiltiirlinii bigimsel yansitmasinin yani sira kiiltiir igindeki kadinin

toplumsal durumuyla ilgili mesaj niteliginde degerlendirilebilir.

Sanat¢inin  Cumhuriyet doneminde Onemli sanat¢i Bedri Rahmi ile evlenerek Tiirkiye’ye
yerlesmesi sanatinin ¢esitliliginde oldukca etkili olmustur. Yogunluklu olarak nii ve tek figiirlii
caligmalar gerceklestiren sanat¢cinin Tiirkiye’ye yerlesmesinin ardindan anadolu insanini ve
kiiltiirini yansitan eserler ortaya koydugu goriilmiistiir. Saglam desen bilgisi olan sanatginin
figiirlerinde deformasyonlarla farkli form arayislari oldugu goriilmektedir. Bu donemde kdyli
kadimlar1 ve gelinlerini yogunluklu olarak konu edinmistir. Genel anlamda incelendiginde
sanatgmin tek bir konu iizerine yogunlasmak yerine portre, peyzaj, manzara ve natiirmort
tiirlerinde de caligmalar iirettigi ve yenilige a¢ik deneysel bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Eren
Eyiiboglu, 6zellikle Anadolu kadinin1 konu aldig1 figiir lizerindeki bigimsel arastirmalariyla

toplumdaki kadinin konumu ve psikolojisiyle ilgili kaynak olusturmaktadir.
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3.13 SUKRIYE DIKMEN

1918 yilinda istanbul dogumlu olan sanatci, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde egitimi
tamamlamasinin ardindan Paris’e giderek Ecole du Louvre’un sanat tarihi bolimiinden mezun
olmustur. “Avrupa’da 3 yil Fernand Leger’in atdlyesinde g¢alistiktan sonra 2 yil da Sergier ve
Roger Chastel ile ¢alismalarin siirdiirmistiir. 1957 yilinda Edinburg Festivali’ne, 1961°de Sao
Paulo Bienali’ne ve 1962 yilinda Bruxelles, Paris ve Viyana’da agilan Cagdas Tiirk Sanati
sergilerine katilmistir” (Dikmen, 1993: 5). Sanat¢1 Tiirkiye’deki ilk sergisini ise 1957 yilinda

Fransiz Konsoloslugunda agmustir.

Dikmen’in akademide ve Paris gibi 6nemli bir sanat merkezinde egitim almig olmasi, gorsel ifade
bi¢iminin olugsmasinda 6nemli bir etkendir. Calismalarinda Leger, Modigliani, Matisse, Gauguin

ve Picasso etkileri goriilmektedir.

Resim 25: Siikriye Dikmen, Nii, 1954.

Dikmen konu olarak 6zellikle kadini tercih etmistir. Tek bir kadin {izerinden gergeklestirdigi
caligmalarinda ¢ok yalin bir ifade dikkat ¢ekmektedir. Genel itibariyle 151k golge odakli caligmalar
yerine, sade ve yalin bir ifadeye yer veren sanat¢i, temelinde figiir ve portreye yer verdigi
caligmalar tretmistir. Sanatgr tuvalin Otesinde farkli malzemeler {iizerinde c¢alismalarini

gergeklestirmistir. Kontrplak tizerine yapmis oldugu “Ni” calismasinda figiir detaylarindan
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arindirilmis bicimde en sade haliyle olusturulmustur. Sanat¢inin ¢aligmasinda ki sadelik giicli
desen bilgisinin 6zgiivenini yansitmaktadir. Siikriye Dikmen peyzaj, natiirmort ve soyut ¢alismalar

gergeklestirmis olsa da figlir ve portre ¢alismalariyla 6n plana ¢ikmuistir.

)

"

Resim 26: Siikriye Dikmen, Aliye Berger Portresi, 1918.

Sanat¢inin ¢alismalarinda yer alan kadin figiirleri modern kadinin temsilidir. Dikmen’in portre
caligmalarinda goriilen kadinlar modern ve bakimli kadinlardir. Sanat¢inin Aliye Berger
Portresi’nde yine detaylardan arindirilmis, yalin ¢izgiler ve diiz lekelerle olusturulmus portresi
goriilmektedir. Dikmen’in genel olarak portreleri incelendiginde yine yalin bir ifadeyle kiipe ve
kolye gibi detaylar oldugu goriilmektedir. Portrenin karakteristik 6zelliginden uzaklagsmadan sade

bir anlatimla olusturuldugu ve bu yalin ifadenin i¢inde duygusal ifadenin yansimasi goriilmektedir.

Siikriye Dikmen Cagdas Tiirk Resim sanat1 i¢inde gii¢lii desen bilgisini yalin ifade edis bicimiyle
onemli bir yere sahiptir. Dikmen eserleriyle 6zgiin dili yakalamay1 basarmistir. Yogun olarak
kadin figiirii lizerine ¢alismalar gerceklestiren sanat¢cinin eserlerinde goriilen kadin figiirlerinde

yalin sa¢ bigimleri, takilar ve kiyafetleriyle modern Tiirk kadinini ifade eder bicimdedir.
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4. BOLUM

4. CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA FiGURATIF EGILiMLi KADIN SANATCILAR

4.1 NEVIN ZAHAL TOLLU

1937 yilinda Ankara dogan sanatc1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi resim bdliimiinde
ogrenim gordii. 1960 kusagi resssamlar1 arasinda yer alan sanatgi, 1959- 1966 yillar1 arasinda
Cemal Tollu ve Neset Giinal ile calismis, Sabri Berkel’in graviir atdlyesinden sertifika almustir. i1k
sergisini 1968 yilinda Ankara Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestiren sanatgi, Roma

akademisi’nde Prof. Montaranini ve Prof. Trotti ile calismistir.

Resim 27: Nevin Zahal Tollu, Istanbul, 1966.

I¢ diinyanmin, duygularm 6n planda oldugu disavurumcu ifade sekli Nevin Zahal Tollu’nun
eserlerinde goriilmektedir. Sanatg¢inin eserlerini inceledigimizde kendi ifade dilini yarattig
goriilmektedir. Figlirden tamamen vazge¢meden, figiiratif ve disavurumcu bir dil kullandigi
goriilmektedir. Sanatginin “Istanbul” adli galismasinda figiirleri daha soyutlayici fakat bigimden

uzaklagsmadan yorumladig1 goriilmektedir. Kendinden emin fir¢a darbeleriyle mekan ve insanlar

61



tiim dinamigiyle birbiriyle biitiinlesmis ve ¢alismada kesin konturlar yerine daha lekesel bir ifade

kullanilmistir.

Resim 28: Nevin Zahal Tollu, Nii, 1973.

Iyi bir gdzlem giiciine sahip sanatc1 kendi ifade diliyle figiir ve mekani birbiriyle harmanlamustir.
Yogun bir dinamizmin gorildigii “Ni” c¢alismasinda hareket giiclii firca darbeleriyle
biitiinlesmistir. Almis oldugu akademik egitim 1s181inda kurguladigi kompozisyonlardaki yogun
hareketliligin asirtya kagmadan plastik kaygilarla dengeli bigimde oldugu goriilmektedir.
Sanatcinin eserlerinde yogunlukla kullandigi mavi ve kahverengi tonlar1 eserlerinin tamamlayici

unsuru olarak degerlendirilebilir.

Cagdas Tiirk Resim sanatinda 1950’li yillardan sonra sanatgilarin soyut sanata ydnelmeye
basladig1 donemde sanatcilar Bati’da dgrendikleri teknikleri Tiirk toplum yapisiyla harmanlamig
ve resimlerinde Tiirk kiiltiiriinii yansitan dgelere yer vermistir. Bu donem igerisinde uluslararasi
diizeydeki sanat yaris1 sanat¢ilarin kendi kisisel ilgileri 1s181inda daha 6zgiin ¢alismalar tiretmesini
saglamistir. Bu durum sanatcilarin kendi i¢inde farkli egilimlerde eserler iiretmelerine olanak
saglamistir. Nevin Tollu’nun bu noktada figiirden tamamen kopmayan disavurumcu figiiratif bir
egilim gosterir. Sanatgt bircok ulusal ve uluslararasi platformlarda gii¢lii sanat¢1 kimligiyle

caligmalarini siirdiirmeye devam etmektedir.
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4.2 NES’E ERDOK

1940 yilinda istanbulda dogan sanat¢1 Nes’e Erdok, 1963 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Neset
Giinal Atdlyesi’nden mezun olmustur. Ispanya hiikiimetinden aldig1 bursla 1965- 1966 yillari
arasinda sanat alaniyla ilgili aragtirmalarim1 ve calismalarini siirdiirmiistiir. Ardindan devlet
bursuyla 1967 ve 1972 yillarinda Paris’e giderek Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda fresk,
vitray ve resim teknikleri iizerine egitimini tamamlamistir. Sanatg¢r istanbula dondiikten sonra
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim béliimii Neset Giinal atdlyesi’nde dgretim iiyesi
olarak goreve basladi ve 1981 yilinda profesét oldu. 2008 yilinda emeklilige ayrilan sanatci
caligmalarini atdlyesinde siirdiirmeye devam etmektedir. Nes’e Erdok’un ¢aligmalari bir¢cok resmi

ve 0zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Cagdas Tiirk sanati iginde 1950 ve 1960’11 yillardan sonra sanat ortaminda lislup anlaminda
cesitlilik goriilmeye baglamistir. Resim sanati i¢inde hem figiiratif hem de soyut arastirmalarin
oldugu goriilmektedir. Soyut sanatin etkinliginin yaninda sanatgilar bir yandan figiir ¢calismalarim
tekrar glindeme getirmistir. Cagdas Tiirk resim sanatinin en 6nemli kadin sanatcilarindan olan
Erdok, insan figiirlinii temel alan ¢aligsmalar gergeklestirmistir. Sanat¢1 figiiratif resmi su sekilde
ifade etmistir; “Figiliratif resim bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi ¢izer ve renklerle temsil
etmektir. Ressam tarafindan diisiiniiliip yaratilan bir yapit, soyut resim olarak ortaya konmus olsa
bile, eger izleyici resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iliski kurup figlirasyonu

ortaya cikarirsa, bu bir figiiratif resimdir” (Erdok,1977: 11).

Nes’e Erdok’un resimlerinde ki figiirler gilinliik hayattan sahnelerin yansimasi niteligindedir.
Biiytik ebatlarda ¢aligmalar gerceklestiren sanatg¢inin yapitlari incelendiginde figiir izerinde derin
bir duygu etkisi ve psikolojik ifade figiirlerin duruslar1 ve ifadelerinde toplanmigtir. Sanatginin
caligmalar1 incelendginde saglam bir desen bilgisine sahip oldugu goriilmektedir. Giinliik
yasamdan sahnelere, kimlik, sinif, cinsiyet ve toplumsal olaylara degindigi caligmalarinda giiclii

gozlem giiciinii kompozisyonuna basarili bigimde aktardigi goriilmektedir.
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Resim 29: Nese Erdok, Otoportre, 1997.

Sanatcinin c¢aligmalarinda ki figiirler izleyiciyle her zaman iletisim kurmaktadir. Bu iletisim
gorlildiigii calismlardan birisi de Otoportre adli c¢alismadir. 1997 yilinda yasadigi saglik
problemleri sebebiyle sanat¢inin sag gogsii alinmistir. Yasadigl zor zamani ifade eden ¢alismada
figiirli ustaca yerlestirmek yerine 6zellikle deforme ettigi ve ruh halinin ifadesinin 6n planda
oldugu goriilmektedir. T1bbi bir miidehalenin yapildigi calismada hayat ile 61iim arasindaki iligkiyi
ifade eder niteliktedir. Sanatg¢inin otoportreleri kendisiyle yasadigi i¢ miicadelenin yansimasi

gibidir.

Resim 30: Nese Erdok, Yagmur Baslad:, 1998.
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Beyogluna siklikla sinemaya giden sanat¢inin buradaki sokak cocuklari dikkatini ¢cekmis ve
resimlerinde yer vermeye baslamistir. Sokakta gordiigli manzaralardan sahneleri tuvallerine
aktaran sanat¢inin “Yagmur bagladi” adli eserini inceledigimizde adeta bir an1 defteri
niteligindedir. Sanat¢1 bu donemde olusturdugu resimleri su sekilde ifade etmistir; “Cocuklar
sadece Beyoglu’nda goriilmiiyor tabii, ama orada yogunlar. Ustelik giiniin her saatinde ve aksam
gece yarisina kadar... I¢lerinde ¢ok kiigiikleri var. O kadar kiigiikler ki insan hem sastyor, hem de
tiziiliiyor. Resmedilmeleri gerektigini diistindiim” (Erten, 2017: 99). Erdok 1999 yilinda Evin
sanat galerinde beyoglunda isimli sergiyle calismalarim1 sergilemis ve {iilkenin toplumsal
sorunlarina c¢ocuklar iizerinden dikkat ¢ekmistir. Sokak yasaminin tiim gercekligini aktardigi

caligmasinda ¢ocuklarin dramatik durumu gozler oniine serilmektedir.

Nese erdok Cagdas Tiirk resim sanati i¢inde figliratif resimlerindeki anlatim bi¢imiyle toplumsal
gerceklere dikkat ¢eken bir ressamdir. Biiyiik ebatli caligmalar gergeklestirmesi resimlerinin
dramatik etkisini daha da giiclii hale getirmektedir. Sezer Tansug Nese Erdok figiirlerini “Insan
figiirtiniin hikayeci ayrintilarla ¢ekicilik kazanmasina ihtiya¢ duyulmadan, olanca sadeligiyle

resim yiizeyini doldurabilen bir giice erismesi, cagdas tiirk sanatina yapilmis énemli bir katkidir”

(Tansug, 2008: 293) seklinde ifade etmistir.
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4.3 NUR KOCAK

1941 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢ ressam Turgut Zaim’den almis oldugu egitimin ardindan
sanat egitimine Amerika’da devam etmistir. 1960 yilinda Tiirkiye’ye donen sanat¢1 Giizel sanatlar
Akademisi’nde Cemal Tollu, Neset Giinal ve Adnan Coker ile ¢alismistir. 1970 yilindan sonra

calismalarina Paris’te devam etmistir.

1970’11 yillarda Tiirkiye’de kavramsal anlamda arastirmalarin gerceklestirilmesi, Avrupa’da
feminist sanatin hareketlenmesi sanat¢inin eserlerine yansimistir. Sanatgi eserlerindeki ana
konunun daima kadin olduguna vurgu yapmaktadir. Tiirkiye’de ilk Foto- Gergekei iislupla
caligmalarin1 gerceklestiren sanatgi eserlerinde tliketim kiiltiirli, kadin bedeni ve cinsellige

yaklasimi elestiren ¢alismalar gergeklestirmistir.

Resim 31: Nur Kogak, Cahide nin Oykiisii Serisi, 2003-2006.

Sanat¢1 “Cahide’nin Oykiisii” serisinde Tiirkiye’nin ilk kadin ydnetmeni Cahide Sonku’yu ele
almistir. Tiirk sinemasinda 6nemli ¢alismalar gergeklestirmis sanatgiy1 “Once” ve “sonra” seklinde
ikiye ayirarak “Once” gurubunda Giiliimseyen gii¢lii bir kadin Cahide Sonku ortaya koymustur.
“Sonra” adl1 seride ise yorgun, mutsuz ve yipranmis bir kadin modeli ortaya koymustur. Sanat¢inin

Cahide’nin Oykiisii adl1 galigmast tiikenebilen kadin imgesinin yansimasidir.
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Nur Kocak Portreler serilerini sdyle ifade etmistir; “1979’dan baslayarak giinlimiize kadar
gergeklestirdigim ve cesitli bagliklar altinda topladigim dizi portrelerin varolus gerceklerini tek tek
siraladim; “ilham perisi’yle ne zaman, nerede nasil karsilastigimin izini siirmeye ¢alistim” (Kogak:
2003: 3). 1974 yilinda “Fetis Nesneler” serisinde dergilerdeki ve afislerdeki reklamlardan
esinlenmis ve kadinlarin kullandig1 nesneleri ve kadini nesne olarak kullanarak caligmalarini
olusturmustur. Toplum igerisinde kadinin bir meta olarak goriilmesi, kapitalist diizen i¢inde

kadinlarinda tiiketime sunulmasina dikkat ¢ekmistir.

Resim 32: Nur Kocgak, Annem, Babam, Ablam ve Ben I, 1980-1983.

I¢inde bulundugu toplumdan ve yasantisindan beslenerek calismalarini iireten sanatginin “Aile
Albiimii” adli caligmasinda kendi ailesini foto- gercekei bir lislupla yansitmaktadir. Siyah ve beyaz
tonlariyla yapilan g¢alisma sanat¢inin yasadigt donem oOzelliklerini yansitmaktadir. Fotograf
tizerinden calistif1 resminde fotograf albiimleri iginde gizli kalmis yasami tekrar giin yiiziine

cikarir. Nur Kocgak ¢aligmasiyla yasamini tiim gergekligiyle izleyiciye sunmustur.

Nur Kocak’in ¢aligmalarini olustururken ozellikle gercege bagli kalma isteginde oldugu
goriilmistiir. Cagdas Tiirk sanati1 iginde Nur Kogak toplumsal sorunlari, kadin konusunu, kadinin
metalasmasini kadin figiirli izerinden ifade etmistir. Toplumdaki cinsiyet sorununa kadin figiirii
ve kadina mal edilmis nesneler iizerinden dikkat ¢eken sanat¢i toplumdaki kadinin yerini tim

gergekligiyle yeniden sorgulamistir.
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4.4 NADIDE AKDENIZ

1945 yilinda Nigde dogumlu olan sanat¢i, Gazi Egitim Enstitlisli resim- i boliimiinde 6grenim
gormiistiir. Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Fakiiltesinindeki egitiminin ardindan bir siire
grafikerlik daha sonra 6gretmenlik yapmistir. 1976-1991 yillar arasinda, yurtdisindaki miize ve

galerilerde incelemeler yapmastir.

Tiirk Resim sanatinda 1940’11 yillardan sonra sanat¢ilarin eserlerinde toplumsal igerikli konularin
ardindan 1950’li yillarda soyut sanatin etkinligi ylikselmeye baslamistir. 1955’11 yillardan sonraki
siirecte olusan hi¢bir akima bagli olmayan sanat dili kendisini gdstermistir. Bu agidan bakildiginda
Nadide Akdeniz Tiirk resim sanatinda 1960 kusagi igerisinde kendi anlatim dilini olusturmus bir

sanatc¢idir.

Nadide Akdeniz titiz, goézleme dayali, ayrintilh ve oldukg¢a biiyiikk ebatlarda ¢aligsmalar
gergeklestirmistir. izleyici sanatcinin biiyiik ebatl yesillikli calismalari i¢inde diissel bir yolculuga
cikmaktadir. Sanat¢i ayrintili bol yesillikli caligmalarinin i¢inde kullandig1 giinliik nesnelerle kent
yasami ve doga insan iligkisine gondermelerde bulunmaktadir. Ersoy sanat¢inin eserlerini; “u¢suz
bucaksiz yesilliklerle peyzaj 6geleri tasiyan ama peyzaj olmayan resimlerinde fantastik masals1 bir
hava i¢inde gergek bitkilere gercekdisi etkisi vermekte, ayrica ayakkabi, sandalye, ortii ve biiyiik
tipler ve mankenlerle resimlere sosyo ekonomik ve psikolojik boyut kazandirmaktadir”

(Ersoy,1998: 167) seklinde yorumlamuistir.

Resim 33: Nadide Akdeniz, Isimsiz, 2008.
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Sanatcinin eserlerinde figiir, doga ve nesne iliskisi goriilmektedir. Biitiine bakildiginda tuvalin
yliksek bir kismini kaplayan yesillikler iist {iste, ve i¢ ice gecmis sekilde konumlandirilmistir.

Calisma insan ve doga yasaminin zitlhigini ifade eder niteliktedir.

Resim 34: Nadide Akdeniz, Isimsiz, 2013.

Sanat¢imin bir diger biiyiik ebatll “Isimsiz” ¢alismasinda yine figiir, nesne ve doga iliskisi
goriilmektedir. Sanat¢1 gozetleme sozciliglinden yola ¢ikarak yaptigi calismasinda modern
yasamdan bir sahneyi izleyiciye sunmaktadir. Yasadigimiz zamani hem gozetledigimizi hem de
gozetlendigimizi ifade ettigi ¢calismasinda, yasadigimiz hayata iki farkli pencereden bakmaktadir.
Sanatc¢1 modern hayatin bizlere sundugu rahatligi ve rahatsizlig1 gézler oniine serdigi goriilmiistiir.
Ayn1 zamanda teknolojinin insan hayatinin vazgecilmez bir pargasi oldugunu ifade etmektedir.
Sanat¢1 “Insan yasamma ait olgulart ve bunlarin toplum diizeyinde irdelenmesini gereglere

yiikledigi anlamlarla ¢oziimlemeye ¢aligir” (Sener, 2016).

Nadide Akdeniz’in figiiratif egilimli ¢alismalarmin kurgusal bir yam1 vardir. Yasadig1r toplum
icindeki yasam kosullarini, teknolojik yenilikleri, doga, insan ve nesne iligkisi iizerinden
irdelemistir. Sanat¢inin eserlerinde goriilen figiirler ger¢ek hayattan kisilerdir. Bu kisiler doganin
apacik giizelligi icinde yapay yasamlariyla ylizlestiriliyor gibidir. Nadide Akdeniz ig¢inde
bulundugu toplumun gelisim ve degisim siirecini yer yer ironik dgelere yer vererek ifade ettigi

sOylenebilir.
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4.5 GULSUN KARAMUSTAFA

(Cagdag Tiirk resim sanatinda 1970’11 yillarda Tiirk resim sanati i¢inde feminist diisiincenin
gelismesi kadin sanatgilarin kadin sorunlarina yonelik ¢aligmalar tiretmesi ve toplumda kadina dair
farkindalik yaratmasinda etkili olmustur. Giilsiin Karamustafa ¢alismalariyla yogun olarak kadin

sorununu ele aldig1 caligmalar tiretmistir.

1946 yili Ankara dogumlu olan sanatg1, 1963-1969 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel sanatlar
Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim gormiistiir. 1975- 1981 yillar
arasinda Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksekokulunda bir siire sanat egitmenliginin ardindan, sanat
yonetmenligine geg¢mistir. “Kumas, kolaj, ve degisik gereglerle olusturdugu calismalarinda,
tarihsel biling ve toplumsal yasam, gelenek-gorenek, cagdaslik, gecmise nostaljik bakis gibi, bir
anlamda farkli, bir anlamda birbirini tamamlayan tema ve sorunlar agir basar. Kavramsallik ve
zamansallik, donemsel siiregler gosteren caligmalarinin baslica sorunsallik gostergeleridir”

(Ozsezgin, 1994: 208).

Sanat¢inin ¢aligsmalarint donemin toplumsal kosullar1 sekillendirmistir. 1980°1i yillara dayanan
toplumun ekonomik anlamda ki degisikligi sanat¢inin caligmalarina yansimistir. Sanat¢1 bu
donemde yaptig1 caligmalarda kdylerden kente is bulmak i¢in gd¢ en insanlarin yasadig kiiltiir

karmasasi tlizerine yogunlagmaistir.

Resim 35: Giilsiin Karamustafa, Kiymatli Gelin, 1975.
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1978 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde ki ilk sergisinde yer calismalardan “Kiymath Gelin”
sanatginin  donemin kiiltiirel ve ekonomik yapisindaki doniistimlerin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Caligmada yoresel kiyafet igerisinde, etrafinda ceyizlerin oldugu bir kadin
goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinlin bir yansimasi olan ¢eyiz takdiminde yer alan el islemeleri, basma
kumaslar ve nakigli Ortiiler resmin merkezinde bulunan geleneksel kiyafetler icindeki kadin
figlirlinlin etrafina yerlestirilmistir. Burada resmin merkezindeki kadin figiiriiniin tipki ¢eyiz
esyalar1 gibi sergilenmesi kadmin yasadigi donem igerisindeki konumunu tekrar sorgular
niteliktedir. Sanat¢1 tiim bu kiiltiirel simgeleri seyircinin 6niine sermistir. Kentlere yogun gogiin
yasandigl 1970’11 yillarda yasanan kiiltlir karmagasinin yansimasini izleyiciyle bulusturmaktadir.
Sanat¢inin bu déonemde ele aldig1 toplumsal konularin ilerleyen donemlerdeki ¢aligma konularinin

ve ifade seklinin belirleyicisi oldugu sdylenebilir.

Resim 36: Giilsiin Karamustafa, Dertler Benim, 1981.

Ik ¢aligmalarinda kiiltiir karmasasina yogunlasan sanat¢i bu kez 1980°li yillarda kdylerden kente

calismaya gelen insanlarin ortaya ¢ikardigi yeni bir kiiltiirii ele alir. Genellikle karisik teknik
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yaparak olusturdugu ¢alismalarinda simetrik diizenlemeler goriilmektedir. 1981 yilinda Beyoglu
Giizel Sanatlar Galerisi’'nde agtig1 serginin temasi “Arabesk”dir. Bu donemde yapilan tiirk filmleri
icine kdylerden kente kagan kadinlar, pavyonlarda mutsuz hayat yasayan sarkicilar ve zengin
Istanbullu kiz ile, kdyden gelen fakir ama gururlu geng gibi kavusamayan sevenlerin hikayelerine
yer verilmektedir. Filmlerdeki bu karakterler Sanatginin eserlerinede yansimistir. Sanat¢i toplum
icine yerlesen bu yeni yasam bi¢imine dikkat ¢ekmektedir. “Dertler Benim” adli eserinde resmin
merkezine konumlandirilmis figiiriin etrafi donemim popiiler arabesk giyimi, kendine 6zgii begeni
anlayis1 icinde mekan icerisine yerlestirilmistir. Calisma sanki bir film sahnesindenki karakterle
gercek hayat arasinda kalmisligin ifadesi gibidir. Toplumsal gercek¢i bir anlatimla ele aldig:

caligmasinda hikayenin bigimin 6niinde oldugu gériilmektedir.

Giilsiin Karamustafa’nin figiiratif egilimli eserlerinde toplumun i¢inde yasadigi donemsel
doniistimleri hikayeci bir anlatim bi¢imiyle izleyiciyle bulusturdugu goriilmistiir. Kadin, gog,
kimlik ve kiiltiir gibi kavramlar ¢alismalarinin en belirleyici unsurlar1 olmustur. Yalniz figtiratif
eserler olusturmayan, video ve enstelasyon gibi alanlarda ¢aligsmalarini siirdiiren sanat¢i segmis
oldugu konularla 6zellikle toplumsal konular1 ulusal ve uluslararasi sergi, bienal gibi etkinliklerle
uluslararasi bir diizeye ¢ikardigi goriilmistiir. Sanat¢inin 1970’11 yillardan itibaren Tiirkiye nin
toplumsal anlamda yasadig1 sosyal ve kiiltiirel degisime yogunlastigi, 2000°1i yillardan itibarende

yogunluklu olarak video ¢aligmalarina odaklandig1 goriilmiistiir.
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4.5 INCIi EVINER

1956 y1l1 Ankara dogumlu olan sanatg1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi’nden 1980 yilinda
mezun olduktan sonra ayni kurumda sanatta yeterlilik ¢aligmasini tamamlamistir. 1986 yilinda ilk

kisisel sergisini Istanbul’da agan sanat¢1 cogunlukla karma sergilerde yer almistir.

Inci Eviner ¢alismalarinda resim, video, yerlestirme ve heykel gibi farkli alanlarla kendine 6zgii
ifadesiyle caligmalarini  bi¢imlendirmistir. Farkli malzemeleri yogun boya dokulariyla
zenginlestirerek calismalarini olusturur. Desen agirli ¢aligmalar gerceklestiren sanat¢i toplumsal
yapi i¢inde kadin, cinsiyet ve kimlik lizerine yogunlagsmuistir.
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Resim 37: Inci Eviner, Bebek Kadin, 2005.

Calismalariin baslangic noktasinin kagit yiizeyi lizerine ¢izgiyle olusturdugu disavurumlar olarak
tamimlayan sanatginm 2016 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde ki “Iginde Kim Var?” adl
sergide sanat¢1 tiim yaratma siirecini farkli bicimde izleyiciyle bulusturmustur. Resim, video,
yerlestirme gibi farkli kurgularin oldugu sergide yer alan “Bebek Kadin” adli ¢alismasini
inceledigimizde ¢ocuk, kadin, kadin olma durumunun kadin kimligi iizerindeki arastirmasi olarak
degerlendirilebilir. Miirekkep ve kolaj tekniginin bir arada kullanildigi calismada arka planda

olusturdugu yogun dokuyla figiirii 6n plana ¢ikarmstir.
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“Calisma pratiginin baslangi¢ noktasini kagit {izerine ¢izgi ile olusturdugu disavurumlar olarak
tanimlayan sanatgi, sanat tarihine ait alegori, ikonografi, illiistrasyon ve mitolojilerden giincel
ideogram ve piktogramlara uzanan, sinirsiz bir gorsel dilin igerisinde gezinerek kendi sanat
anlayisin1 her defasinda daha da zenginlestirerek olusturuyor. Giizel olanin i¢indeki siddeti,
bastirilmis olanin potansiyelini ve bilingaltinin essiz yaraticiligini i¢ ice orerek giincel, giincel

oldugu kadar da zamansiz oldugu izlenimi veren yapitlar kurguluyor.

Resim 38: Inci Eviner, Birdmind-4, 2017.

“Inci Eviner’in ¢izimden videoya, performanstan ortak ¢alismalara uzanan genis yapit yelpazesi,
cizimlerden hareketle meydana gelmis cok katmanli parcalardan olusur. Arzu ve felaket
politikalarini, uzamai, 6znelligi ve 6znellik olanaklarini irdeler. Eviner, bir sanatc¢i olarak, bize eslik
eden travmalarin yeni tiir bir dinleme ve taniklik gerektirdiginin farkindadir. Sanatg1, iktidarin
kadin bedeni iizerindeki mevcut uygulamalarinin izini siirer ve siirekli sahneye konulmakta olan

sabit kimligin 6tesini arastirir” (Akinci, 2016).

Inci Eviner ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergide yer almis, Cagdas Tiirk sanatinda aktif rol
iistlenen, toplumsal sikintilara duyarli ve sorgulayici yaklasimiyla dncii rol iistlenen énemli bir

isimdir.
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(Cagdas Tiirk Resim Sanatinda figtiratif egilim igerisinde yer alan kadin sanat¢ilarin incelendigi bu
arastirmada cikis noktasi olarak Osmanli’nin yenilesme siireci i¢inde Batilagmaya bagli olarak

gecirdigi sanatsal degisim esas alinmistir.

Tiirk resim sanatinin olusum siirecinde, yliksek tabakaya mensup kadin sanat¢ilar 6zel egitimler
ile, yurtdis1 ve Sanayi-i Nefise’de aldiklart egitim 1s18inda Tirk resim sanatina katki
saglamiglardir. Tiirk resim sanati iginde yer alan kadin sanat¢ilarin ¢ogunlugu azinlik soylu aileler
arasinda yer almistir. Kadin sanat¢ilarin akademi igerisinde daha ge¢ yer almasi sanat
calismalarinda geri kalmalarina engel olmamus, aile gevreleri sayesinde almis olduklar1 6zel

egitimlerle ¢cok yonlii entelektiiel sanat¢ct modelini olusturmuslardir.

Osmanli déoneminden bu yana kadina verilen degerin ve haklarin belirli sinirliliklar ¢evresinde
oldugu goriilmiistiir. Kadinin toplumdaki yeriyle ilgili baglayan degisimler II. Mesrutiyet ile hiz
kazanmistir. Kadinlarin egitim siirecinde daha aktif yer almalarinin 6nii agilmis olsa da sanatgi ve
kadin olgusu tam bir senteze varamamistir. Cok yonlii, aktif ve modern Tiirk kadinlar1 soylu

ailelerde yetismis olsalar da geleneksel bakis agisindan tam anlamiyla kopmusg degillerdir.

Kadin sanat¢ilarin aile yapist ve egitimleri incelendiginde bir¢ogunun sanat¢i kimliklerinin
yaninda, egitmen yOnlerinin de oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de kadinlarin akademide yer
alabilmesi adina ciddi miicadele veren Mihri Miisfik Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Mihri hanim akademide bulundugu siire boyunca iyi bir hoca olmanin disinda 6grencilerinin her
birine cesur olmay1 ve sanat agkini agilayabilmistir. Kadin sanat¢ilar, Cumhuriyet ortamina dogru
aldiklar1 egitim 1s18inda sanat c¢alismalarinin disinda, c¢esitli yerlerde farkli branglar ve sanat

tizerine egitmenlik yaparak toplumu yenilesme siirecinde desteklemislerdir.

Cagdas Tiirk resim sanatinin olusum stirecinde devlet politikas1 dogrultusunda olusturulan alt yapz,
toplumdaki aydin kesimin genislemesiyle birlikte kadinlarin sanatta daha aktif olabildigi bir ortam
yaratmistir. 19. yy’dan Cumhuriyete kadar uzanan siirecte, kadin sanatgilar nii, portre, giinliik
yasam, manzara gibi temel resim tiirlerinde eserler tiretmislerdir. Tiirkiye’de ve Avrupa’da almis

olduklari egitimin senteziyle icinde bulunduklar1 toplumun kiiltiiriinden beslenmis ve kendi 6zgiin
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ifade bicimlerini igtenlikli bigcimde olusturmuslardir. Cumbhuriyete gecis ve Cumhuriyet
doneminden giliniimiize figlire bagh kalarak calismalarini olusturan kadin sanatgilarin bircogu
eserlerinde kadinin toplumdaki yeri ve roliine dikkat ¢ekmis toplum gercekgi egilimin yogun

oldugu ¢alismalar olusturmustur.

Sanatcilarin figiiratif eserleri incelendiginde saglam desen yapisi oldugu goriilmektedir. Eserlerde
giiclii desen alt yapisinin Empresyonist ve Kiibist etkilerle sekillendigi ve bicime bagl kalinarak
kompozisyonlarin olusturuldugu goriilmiistiir. Kadin sanatgilarin eserlerinde figiir temelli
akademik egitimlerinin 6zgiin dili olusturmalarinda etkisi olmustur. Tiirk resminde akademi i¢inde
figiir oncelikle tamamen anatomik anlaminda ¢oziimleme odakli gergeklestirilmis maddesel
gercekligi amaglanmistir. Figiir burada heniiz sanat¢inin duygusal yansimasi olarak kullanilan bir
ara¢ degildi. Fakat kadin sanat¢ilarin etiit amagh yapilan ¢aligmalarinda dahi figiir ve portrelerde

psikolojik ifadenin etkileri, i¢ diinyanin yansimasi goriilmeye baslamistir.

Kadinlarin toplumdaki konumu ve egitim siiregleri 1920°li yillardan sonraki siirecte benzerlik
gostermektedir. Bu noktada figiiratif egilim, toplum gergeke¢i bir yaklagimin yansimasi olarak
empresyonist, kiibist, konstriiktivist ve disavurumcu bir iislupla tuvallere yansimistir. Ozellikle

disavurumcu ifade portrelerde yogun olarak hissedilmektedir.

1930’1u yillardan itibaren kadin sanatcilarin eserlerinde yoresellik ve toplum gercekgi anlayis
yogunlukla kadin temasi iizerinden ¢alismalara yansimaya baslamistir. 1930’1u yillardan sonra
baslayan Yurt gezileri anadolu kiiltiirliniin tuvallere aktarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Yurt
gezilerine ¢ok az sayida kadin sanat¢1 katilmis olsada, yoresel egilimler Eren Eyiliboglu, Maide

Arel ve Nazli Ecevit gibi kadin sanatgilarin tuvallerine yansimistir.

1950’11 yillara dogru ilerledigimizde figiiratif egilim soyut yonelimler gostermeye baslamistir.
Ozellikle Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger, Maide Arel ve Siikriye Dikmen’in figiiratif
caligmalarinda soyutlamaci ve soyut bir tavir goriilmeye baslamistir. Cagdas Tiirk Resim sanati
icinde figiiratif egilimli kadin sanat¢ilar, Cumhuriyet doneminde yer alan kadin sanatgilarla tislup
ve tema anlaminda benzerlik gostermektedir. Fakat 1950’11 yillardan sonra ekonomik ve sosyal
anlamda meydana gelen degisiklikler, koylerden kente gdciin artmaya baslamasi gibi toplumsal

problemler sanat¢ilarin yogun olarak {izerinde durmaya bagladigi konu haline gelmistir.
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Sanatgilarin eserlerindeki toplumsal gercekei ifade elestirel bir yorumlamaya déniismiistiir. Bu

ifade bi¢imi 1970’11 yillardan sonra kavramsal bir icerige biiriinmiistiir.

1970’11 y1llarda sonra sanat¢ilarin yliziinii tamamen ekonomik sikintilarin topluma etkisi, kadin ve
degisen kiiltiirel degerlere ¢evirdigi gortilmiistiir. 1970 ve 1980°li yillardan sonra sanat alaninda
disartya agilma, sanatgilarin evrensel diizeye eristiginin gostergesidir. Tiirk sanatinin batiyla
biitiinlesmesinin ardindan malzeme ¢esitliligi oldugu, bu ¢esitliligin sanat¢ilarin eserlerinde farkl
etkiler saglamistir. Bu donem ayni1 zamanda yasanan toplumsal sikintilara farkli figiiratif
yorumlarin getirildigi bir donem olmustur. Sanat¢ilarin 6zellikle 1980’11 yilllardan sonra tekrar
figiir tizerine yogunlagsmistir. Sanatcilar ifadeyi daha giiclii hale getirmek ve dogrudan elestiriyi 6n

plana ¢ikarmak icin figlir lizerine yogunlasmuistir.

Kadin sanatcilar, bati’ya doniik bir egitim modeli i¢inde sanat anlayislarini gelistirmistir. Nes’e
Erdok, anitsal figiiratif ¢aligmalariyla, tamamen kendi anlatim dilini yarattig1 ve izleyiciyi i¢ine
aldig1 eserleriyle giinceli en somut haliyle ele alarak elestirel yaklasimiyla 6zgiin bir igerik
olusturmay1 bagarmistir. Nevin Zahal Tollu, soyut egilimli ¢aligmalariyla insan gergekligine,
Nadide Akdeniz doga- insan iliskisini irdeledigi ¢alismalariyla modern hayata gondermeler
yapmaktadir. Sanatg1 Nur Kogak ve Inci Eviner toplumsal sorunlar iginde dzellikle kadin olma
durumuna elestirel yaklastiklari farkl tiirlerde ¢aligmalar liretmis olsalar da ¢aligmalarinin temelin

figlir olusturmustur.

Kadin sanatgilar figiiratif eserlerinde genel anlamda toplum gergekg¢i bir egilim gdstermis, bati
tarzinda akademik egitimleriyle yogun olarak ele aldiklar1 kadin konusunda kadini
iilkiisellestirmeden, yasamin i¢inden soyutlastirmadan tiim gergekligiyle gostermistir. Cagdas
Tiirk resim sanat1 iginde kadin sanatcilar genel anlamda kurgusal figiiratif ve kavramsal ¢alismalar
ortaya koymustur. Sanatcilar bugiinde i¢inde bulundugu toplumun sikintilarina, kadinin konumuna

dikkat ¢eken sorgulayan eserler ortaya koymaktadir.
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