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ETIK SOZLESME
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uyuldugunu, baskalarimin eserlerinden yararlanilmasi durumunda atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin tamamimin ya da bir
kisnunin bu {iniversite veya baska bir {iniversitede tez ¢alismas olarak sunulmadigim
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ABSTRACT

INVESTIGATION OF CITY CONCEPT VIA SAMPLES OF COMPOSITION
ON ISTANBUL AND THE DIMENSIONS OF ART EDUCATION IN
MODERN TURKISH DRAWING

Zehra ODACI
Master’s Thesis
Fine Arts Education, Department of Drawing
Thesis Advisor: Prof. Dr. Mahmut OZTURK
September — 2014; xiv + 87 Pages

Art always expresses human emotions and sensations by designing the nature
and evokes deep thoughts on human life (Ziss, 2011:34). Cultural historians have
established that emergence of culture and art started with the foundations of small city
states following the settlement of human beings on river coasts. Urban structures have
undergone important transformations and changes in social processes especially after
the industrial revolution. City concept has developed along with culture and art. Art
work has displayed characteristics that helped prove this association. City concept has
been addressed together with change and transformation in world art and modern
Turkish drawings. The study has limited the city concept with landscape drawings of
Istanbul and city concept was examined by selecting compositions on Istanbul from

Modern Turkish Drawing.

The study is composed of five sections. First section includes the problem
statement, sub problems, significance of the study, purpose and the limitations. Second
section investigates city and Istanbul landscapes in Modern Turkish Drawing. Includes
the works of foreign, Turkish artists and researcher’s who worked on city concept and

Istanbul landscapes. Third section addresses the research method, model, universe and



sample along with data collection methods. Fourth section is composed of expert views
on the findings and the comments based on Modern Turkish Drawing history. Results
and Discussion provides information on the obtained results and future studies as well

as suggestions related to Art Education.

Key Words: City, Landscape, Composition, Industrial Revolution, Art Education.
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OZET

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA KENT KAVRAMININ iSTANBUL
KONULU KOMPOZiSYON ORNEKLERI iLE INCELENMESI
VE SANAT EGITIMSEL BOYUTLARI

Zehra ODACI
Yiiksek Lisans Tezi
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal, Resim-is Egitimi Bilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Mahmut OZTURK
Eyliil - 2014; xiv + 87 Sayfa

Sanat her zaman, dogay1 tasarimlayarak insani duygu ve duyumlan dile getirir,
insan yasami lizerine derin diisiinmeye yol acgar (Ziss, 2011:34). Kiiltiir tarihg¢ileri
kiiltiiriin ve sanatin ortaya c¢ikisini insanlarin nehir boylarina yerleserek kiiciik site
devletleri- kent devletleri kurma asamasiyla baglatmiglardir. Toplumsal siireclerde
kentsel yapilar, ozellikle endiistri devriminden sonra biiyiik doniisiimler ve degisimler
yasamistir. Kent olgusu, kiiltiirii ve sanati ile birlikte gelismistir. Sanat yapitlar1 bu
birlikteligi kanitlayan 6zellikler gostermistir. Diinya Sanatinda ve Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda kent olgusu, degisim ve doniistimleriyle birlikte ele alinmistir. Arastirmada
kent olgusu Istanbul konulu peyzaj resimleriyle simirlandirilmis, Cagdas Tiirk Resim

Sanatindan Istanbul konulu kompozisyonlar segilerek kent olgusu incelenmistir.

Arastirma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliim problem ciimlesi, alt
problemler, arastirmanin 6nemi, amaci ve sinirliliklarindan olugmaktadir. Ikinci
boliimde arastirmaya konu olan Cagdas Tiirk Resim Sanatinda kent ve Istanbul
peyzajlart Cagdas Tiirk Resim Sanati iizerinden incelenmektedir. Kent kavramini,
Istanbul peyzajlar1 ile konu edinen yabanci, Tiirk Ressamlarina ve arastirmacinin
eserlerine yer verilmis, i¢iincii bolimde arastirmanin yontemi, modeli, evren ve

orneklemi ele alinarak veri toplama teknikleri ile sinirlandirilmistir. Dordiincii boliimde
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ise bulgular ve yorumlarda, Cagdas Tiirk Resim Sanati tarihinden Orneklere uzman
goriisleri alinarak secilmistir. Sonuc¢ ve Onerilerde, arastirmada ne gibi sonuglara
ulasildigini ve bu konu ile ilgili ne gibi arastirmalar yapilabilecegine dair Sanat

Egitimine iligskin Onerilere yer verilmistir.

Anahtar Kavramlar: Kent, Peyzaj, Kompozisyon, Endiistri Devrimi, Sanat Egitimi.
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BOLUM I

1. Giris

1.1. Problem durumu

18. yiizyihn ortalarinda Ingiltere’de ortaya c¢ikan endiistri devrimi insan
emeginin yerini makinelere birakmistir. Artik koy kavrami Onemini yitirmis ve
kentlesme hizla yayilmaya baglamistir. Daha sonra 19. Yiizyilla birlikte biiyiik kentlerde
ekonomik, ticari, kiiltiirel, siyasi, bircok yonden gelismeler ortaya ¢cikmistir. Diinyada
durum bu sekildeyken modernlesme siirecindeki Tiirkiye de 1950’lerden itibaren
sanayilesme siirecine girmesiyle koylerden kente goc olusmus ve Istanbul ‘da hizla
carpik kentlesme ve gecekondulasma meydana gelmistir. Ozellikle Eyiip, Ikitelli,
Halkali, Kagithane, Alibeykdy gibi sehrin bati kisminda yer alan il¢elerde bu yogun
olarak goze carpmaktadir.

Istanbul’da yasanan bu degisimler ressamlarinda dikkatini cekmis ve
gecekondulagsma yeni konulart olmustur. Bireyin meydana getirmis oldugu resim,
sadece teknik beceri, yaraticilik gibi kavramlarm 6n plana c¢ikmasi degil, bilgisel
aktarimin sanat yoluyla ifade edilisini de anlatan 6nemli bir faktordiir. Cilinkii sanatci
yasadig1 toplumda meydana gelen gelismelerden etkilenerek bunu sanat yoluyla ifade
eder ve toplumsal gerceklere 1s1k tutarak o topluma yon verir. Buradan yola ¢ikarak

sanat bir toplumun kiiltiiriiniin tiriintidiir denilebilmektedir.

Kiiltiir sozctiginiin anlamina bakildiginda “bir toplumun yasam diizeyini

olusturan bilgi, duygu, diisiince, dil sanat ve yasayis bicimlerinin timii” oldugu
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goriilmektedir. Kisaca tek bir kelimeyle aciklarsak “uygarlik”. Oyleyse bir toplumun

sanat1 o toplumun uygarlik diizeyinin gostergesidir (Ersoy, 1998:20).

Resim sanatindan bazi 6rneklerde Picasso’nun yapmis oldugu Guernica adli
eserinde mecazi bir anlatim dili kullanildig1 goriilmektedir. Bunun temelinde yatan
sebep Ispanyol Kkiiltiir ve gelenegidir. Boganmin mecazi kullamlis1 ilginctir. Vahseti
temsil eden boga ayn1 zamanda resmin tiim baglami i¢inde yazgimin (kader) da simgesi
olarak goziikmektedir. Ispanya’min kiiltiir gelenegine gore boga, boga giireslerinde
olagan olarak yenilendir. Resimde ise boga ciiretlidir, ama onun bu vahsi zaferi
gecicidir.(San, 2004:34) Buradan yola c¢ikarak, sanat egitiminde Ogretilmek istenen
konunun aslinin ve 6ziiniin en iyi ¢ocukta anlasildigini, ciinkii duyusal izlenimlerin ilk
asamalarinin ¢ocukta bulundugunu belirten Britsch’e gore, gorsel- duyusal yasantilarin
on biligsel olarak islenmesinin belgeleri cocuk resimleridir, bu c¢izimler temelden

sanatsal olan bir diisiinme bi¢imidir (San, 2004:123).

Kiiltiiriin  toplumun her sathasinda ne denli Onemli oldugu, Kkiiltiirel
degerlerimize sahip ¢cikmak ve bunu gelecek kusaklara tasirken, plastik sanatlarda ifade
edebilmek icin oncelikle bulundugumuz c¢evreyi nasil anlatabiliriz? Kent ve peyzajin
cagdas diinya sanati1 tarihindeki yeri nedir? Kent ve peyzajin ¢agdas Tiirk sanatindaki
yeri nedir? Peyzajin sanat egitimindeki yeri nedir? Yasadigimiz cevreye baktigimizda
Istanbul’un ve peyzajlarinin cagdas Tiirk resim sanatinda yeri nedir? gibi sorulara cevap

arayacagimiz bu konular arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Kent Kavramnin istanbul konulu kompozisyon

ornekleri ile incelenmesinin sanat egitimine katkilar1 nelerdir?

1.3. Alt Problemler

1- Kent ve peyzajin Cagdas Diinya Resim Sanati tarihindeki yeri nedir?

2- Kent ve peyzajin Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki yeri nedir?



3- Peyzajin sanat egitimindeki yeri nedir?
4- Kent olarak Istanbul’un ve peyzajlarinin ¢agdas Tiirk Resim Sanatinda yeri
ve 6nemi nedir?

5- Istanbul peyzajlarinin ve kent kiiltiiriiniin sanat egitimine katkilar1 nelerdir?

1.4. Amag

Sanat egitiminde, ge¢cmisten giiniimiize kent kavraminin plastik sanatlar
acisindan Onemi arastirmacinin resimlerinin konusunun temelini olusturmustur. Tiirk
sanat tarihinde kent kavraminin farkli yonlerden ele alindigimin fark edilmesi ve
yasanan degisimlerin (kiiltiirel, ekonomik, siyasal) resim sanatina yansimalar1 ve dnemi
vurgulanmaya calisilarak ilk, orta lise ve yiiksek Ogretimde sanat egitimine yer
verilmesinden dolayr kent kavram Istanbul ornekleriyle ele alinip egitim Ogretim

siireclerine katki saglamasi amacglanmistir.

1.5. Onem

Bu calismada Tiirk resim sanatinda, kent kavraminin Istanbul konulu peyzajlar
acisindan incelenmesi, sanat yoluyla 6grenmesi, bireyin gelisimine katki saglamasi,
yasadigi cevreye olan duyarliligim1 kazanmasi, kiiltiirel baglamda etkin bir rol oynamasi
ongoriilmektedir. Bu goriisten yola cikarak kent kavrammin Istanbul konulu
kompozisyon ornekleri iizerinden sanat yoluyla Ogretilmesi bu arastirmanin Onemini

vurgulamaktadir.

1.6. Sayiltilar

Arastirmada incelenen resimler diinya sanat tarihine ve Tiirk sanat tarihine mal

olmus sanatcilardan se¢ilerek bulgulara konu edilen irdelemeler saglanmistir.



1.7. Siurhiliklar

- Arastirmada Istanbul konulu peyzajlar incelenerek kent kavraminin &n plana
cikmasini saglayan kompozisyonlar ile sinirlandirilmagtir.

- Diinya sanat tarihinden 11 ve Tiirk resim sanati tarihinden Istanbul konulu 32
peyzajin 6n plana ¢iktigi resimlerle sinirlandirilmastir.

- Sanat egitiminde kent ve peyzaj kavramlarinin plastik sanatlar agisindan yapit

yoluyla 6gretimine katkilari ile sinirlandirilmistir.

1.8. Tanimlar

Soyut: Bes duyu organindan biriyle algilanamayan, maddesi olmayan, varliklar1 inang¢la
ve his ile bilinen kavram ve varliklara soyut denir (http://www.soyut.nedir.com, 14 08

2014°de erisildi ).

Soyut sanat: Doga goriiniimlerine bagli olmayan sanat.20.y.y.’in resim ve heykel

anlayisinda yeni bir diinya goriisiidiir (Turani,1980:117).

Somut: Bes duyu organimiz tarafindan algilayabilecegimiz kavramlardir. Yani elle
tutabilecegimiz, gozle gorebilecegimiz ya da varligini hissedebilecegimiz kavramlardir

(http://www kaanfakili.com.tr, 14.08.2014’de erisildi).

Peyzaj: Manzara resmi (Turani, 1980:103).

Kent: Niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi ya da yonetimle ilgili islerle ugrasan, tarimsal
etkinliklerin olmadig1 yerlesim alani, sehir, site (http://nedir.dictionarist.com/kent,

14.08.2014’de erisildi).

Cagdas Tiirk Resim Sanati: Cagdas Tiirk Resim Sanatinin temelleri Minyatiir Resim
Geleneginden sonra 19. ylizyillda ortaya ¢ikmis, Primitif Ressamlar Kusagi, Asker

Ressamlar Kusagi, Osman Hamdi kusag, 1914 kusagi, Miistakil Ressamlar ve



Heykeltiraslar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu ve 1960 ve sonrasi

ressamlar1 onciiliiglinde gelisme gostermistir.



BOLUM II

2. Kavramsal Cerceve ve Konuyla Tlgili Literatiir

2.1. Kent Kavrami

“Kent, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel oOzellikleri yonetim durumu ve niifus
bakimindan kirsal alanlardan ayirt edilen, genellikle tarimsal olmayan {iretimin
yapildigi, daha onemlisi hem tarimsal hem de tarim dis1 iiretim dagitim ve denetim
islevlerinin toplandig1, teknolojik gelisme derecelerine gore belirli bir biiyiikliik,
heterojenlik ve biitiinlesme diizeyine varmis, ikincil toplumsal iligkilerin, toplumsal
farklilasma, uzmanlagsma ve hareketliligin yaygin oldugu yerlesim alanidir”

(http://www.bilgiyuvasi.tr.net,15.08.2014 de erisildi).

2.2. Kentin Tarihcesi

Kent cok cesitli siniflarda ve karakterde bireyleri igerisinde barindiran ve ayni
zamanda da bu bireylerin olusturdugu genis bir yaratinin {riiniidiir. Cogu zaman
yasanilanlarla orantili olarak iyi-kotii, giizel-cirkin, mutlu-mutsuz, kavramlara
ulasabilecegimiz, bazen de travmatik korku dolu diye tanimlayabilecegimiz bir evrene,
bizi yonlendiren, duygularimizi ele geciren bir sistem karmasasi olusturabilme giiciine
sahiptir. 19. yilizyilda baslayan batidaki sanayilesme siireci kentlesme siirecini meydana

cikarmistir.

Bugiin, diinya iizerindeki iilkelerin hemen hemen bir¢ogunda, kentlerde yasayan
insanlarin sayisi, kirlarda yasayanlara oranla artmaktadir. Bu artisin sonucu, kentlerin

ihtiyaclarim karsilamak iizere iilke yOneticilerini ¢ok yonlii tedbirler almaya sevk



etmistir. Endiistri devrimi, kentlesme siirecinde gelismeyi etkileyen Onemli bir
asamadir. Ozellikle Ingiltere’de endiistri alanindaki yeni buluslarin yami sira, tarim
alanindaki ilerlemeler ve miilkiyetle ilgili yeni gelismeler, koyliillerin endiistri
bolgelerine go¢ etmelerine neden olmustur. Ingiltere’de baslayan endiistrilesme
hareketleri kisa zaman araliklariyla Almanya, Fransa, Isvicre ve Belcika gibi diger
Avrupa iilkelerine yayilmistir. Bu iilkelerde de kirdan gelen insanlar, kentlerin etrafinda
sefil bir sekilde ve uygun olmayan saglik sartlar1 i¢inde yerlesmeye baslamislardir. Bu
sekilde kentlesme, “pislik” ve “cirkinlik” kavramlarina bir anlam kazandirmistir. Sanayi
kenti, bu anlamdaki kent sozciigiiniin ilk orneklerindendir. Bununla birlikte, is yaratma
imkanlarina ve gelisme potansiyeline sahip bu kentler, zamanla niifus ve isyerleri
yogunlugu belirli bir limitin {izerinde bulunan, bu nedenle de yasama ve konut kosullar1
zorlanan hatta sosyal dokusu bozulan yerlesim alanlar1 haline gelmislerdir. Ote yandan,
bu gelisme devletin fonksiyonlarmi da etkileyerek “Sosyal Devlet” kavraminin
gelismesine yol a¢mustir. Bu kavram iginde “Sosyal Devletin” kentlere iligskin
fonksiyonlar1 giderek ©nem kazanmustir. Endiistri devriminin kentte yarattigi bu
degisme, kentin fiziki planlamasini da etkilemis; kentin disinda veya uzaginda yeni

yerlesim alanlar1 olusmustur (http://www.yerel siyaset.com, 24.06.2014’de erisildi).

Yerlesimlerin ana karakter ve niteliklerini belirleyen temel etmenlerden biri de
yerlesimin kuruldugu alanin dogal nitelikleri olmustur. Yani yerlesmelerin / kentin
makro mekan bi¢iminin belirleyicisi insan yapis1 ¢evre-dogal cevre iliskisi, dogal
kaynaklar, dogal ulagim yollari, topografik veriler ve iklim kosullari olmustur. Bunun
yani sira kenti kuran ve icinde yasayan insanlar, deger yargilari, gereksinimleri ve
tiretim-sanatla ilgili yetenekleri ile kentin kurulus bicimi ve amaci kentlerde mekansal
orgiitlenme ve bicimlenme acisindan farkliliklarin olusumunu getirmistir. Islevsel
uzmanlasma acgisindan degerlendirildiginde kentler, yonetim, ticaret, sanayi kenti
olabilmekte ve bu islevin gerektirdigi makro mekan bicimlenisini yansitmaktadirlar

(http:/bof.bartin.edu.tr, 11 06 2014°de erisildi).

Kentsel yasamda olusan bu degisimleri gerek uzun tarihsel donemler gerekse de

daha c¢ok insan etkilesiminin kirdan kente farklilasan boyutunu ortaya cikarmak



baglaminda siirekli inceleyen sosyologlarin bircogu, toplumsal alandaki doniisiimii

burada kavramaya yonelmislerdir (Isik ve Sentiirk, 2009:17).

Kentlesme, kentlerin ve kentlerde yasayan kisilerin artigini ifade eder. Kentsel
niifus dogumlarin ve Oliimlerin gerceklesmesi ile belirli farklar icerir. Dogumlar ve
gocler ile niifus ¢ogalmaktadir. Kentlesme kavrami sadece niifusun cogalmasi diye
anlasilmamalidir. Kentlesme toplumsal ekonomik teknolojik kiiltiirel siyasi boyutlariyla
incelenmesi gereken genis acili bir kavramdir. Kentler iiretimin kdylere nazaran daha
fazla ve farkli sektor olanaklarini saglamakta ve bu yoniiyle cazip ve cekici hale
gelmektedir. Ayrica tarimda cagdas iiretim araclarimin ve makinenin tarimda
kullanilmas1 insan giiciine olan ihtiyac1 azaltmis ve bu kentlere gocii kaginilmaz

kilmistir

Marx ve Engels’e gore bir iilkede is boliimiiniin sanayi ve ticareti tarimdan
ayirdigini ve bunun sonucunda da kirsal alanlarla kentlerin her birinin ¢ikarlar1 arasinda
bir zithk bas gosterdigini One siirerler. Bu nedenle kente igboliimiiniin arttigi bir
yerlesim gozii ile bakar, koye karsi tavir alirlar. Koysel yasam onlar i¢in “aptalca” bir
yasamdir (idiocy of rural life) gelisme ve kurtulus, onlara gore koyliiliikten kurtulmaya
dayanir (Keles, 2006:133). F. Braudel, bat1 uygarliginin ilk basarisi olarak bati’da kent
ve kasaba Kkiiltiiriniin kirsal alan1 ele gecirmesini ortaya koyar (Isik ve Sentiirk,

2009:18).

2.3. Istanbul ve Tarih Oncesi Dénem (MO.300.000-MO.667)

Istanbul’un yerlesim tarihi Paleolitik caga degin uzamir. Yapilan kazilar
sonucunda Yarimburgaz Magarasi’'nda Paleolitik Caga, Fikirtepe ve Pendik’te ise
Kalkolitik Caga (Isa’dan ©6nce 5500-3500) ait buluntular ele gecmistir. Ayrica
Sarayburnu’nda Trakyalilarin kurdugu Lygos adli bir kentin duvar kalintilarina,

Kadikdy’de ve Fenikelilerden kalma yap1 kalintilarina rastlanmistir
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2.3.1. Antik Yunan Sehir Devleti Byzantion ve Antik Yunan Doénemi (M.0.667-
M.0.196)

Konstantinopolis Byzantion ~stratejik ©neminden otiiri M.O. 667'deki
kurulusundan hemen sonra, bir ticaret sehri olur ve kisa zamanda cok gelisir. Bu
stratejik konumdan otiirii Byzantion gibi Kalkedon da daha sonraki yiizyillarda Yunan-
Kiiciikasya (Anadolu)daki neredeyse biitiin savaslarda katilim gostermek zorunda
kalmistir. Iyon Ayaklanmas1 esnasinda iki sehir de Pers kusatmasina ugrasa da sonug
kolonilerindir. Daha sonraki Pers-Yunan Savaslari'nda basarisiz olan Persler sehrin
oligarsik bir yonetim kazanmasma engel olamamislardir. M.O. 478’de Byzantion
Spartali Pausanlilar tarafindan ele gecirilmistir. Bunlar ancak iki yil yOnetimde
kalabilmis, sonra sehrin halki tarafindan kovulmuslardir. Boylece M.O. 476’dan itibaren

Byzantion demokrasiyi yonetim bi¢imi olarak belirlemistir.

M.O. 387’den itibaren Kalkedon Pers Imparatorlugu'nun yonetimi altina girmis,
M.O. 357°de Byzantion tarafindan Perslerden kurtarilmigtir. M.O. 339°da Byzantion
Makedon kral II. Philipp tarafindan isgal edilmistir. Kalkedon M.O. 315'ten itibaren
Zipotlar tarafindan kusatilmis, I. Antigonos tarafindan kusatma kaldirilmistir. M.O.
311°de tekrar kusatilmis ve ele gecirilmistir. Arkasindan Byzantion Kalkedon'u isgalden
kurtarmistir. M.O. 281°de iki sehir ittifak kurmustur. M.O. 220’de Byzantion Rodos'a
kars1 savasa girer. Savasta iki sehir de Makedonyali V. Philipp, III. Antiochos ve
Perseus’a kars1 Roma imparatorlugunun tarafinda yer alirlar. M.O. 202°de Kalkedon V.

Philip tarafindan isgal edilir (http://www.wikipedia.com, 17.04.2014°de erisildi).

2.3.2. Byzantion ve Roma Dénemi (MO.196- MS.330)

M.O. 196’da Byzantion Roma Imparatoru Septimus Severus tarafindan Roma
Imparatorlugu’na Roma Bagimsizlik Bildirgesi’yle dahil edilir. Roma Imparatoru
Vespasian tarafindan Byzantion I. yiizyilda latinlestirilir, yani Byzantium olarak Roma
Imparatorlugu’na tam bir birlesimi saglanir. Byzantion'un M.O. 4. yiizyildan beri deniz
ticaretini kontrol sayesinde yasadigi ekonomik gelisme ve biiyiime, Romalilarin

hakimiyeti ile zorunluluk haline gelen vergilerle yavaslar. Bunun iizerine sehir II.



10

yiizyilin sonlarina dogru Pers Imparatoru Pescennius Niger'e destek vermeye baslar. Bu
gelisme, Roma Imparatoru Septimius Severus'u cok sinirlendirir. Byzantion'u
cezalandirmak i¢in 196 yilinda sehre zarar verilmesine izin verir. Bunun sonucunda
sehir biiyiikk zarar goriir. Daha sonra kent Imparator Septimus Severus'un
oglu Caracallas'in araciligiyla yeniden insa edilir ve kisa siirede eski degerini kazanir.
Bu nedenle Septimius Severus oglu Antonius (daha sonra imparator Caracalla)’un adina
sehri ‘Augusta Antonina’ olarak yeniden isimlendirir. Augusta Antonina, Istanbul'un
Roma Imparatorlugu doneminde III. yiizyildaki kisa siireli adidir. Imparator Septimius
Severus (193-211) tarafindan, oglu Antonius’un serefine verilmistir. 258 yilinda
Byzantion ve Kalchedon Gotlar tarafindan yagmalanir ve zarar goriir. Byzantion'un
konumu Roma Imparatoru I. Konstantin’in de oldukca ilgisini ¢eker. I. Konstantin
kenti 330’da Roma Imparatorlugu'nun baskenti ilan eder ve adin1 Nova Roma olarak
degistirir; fakat bu ad pek tutulmaz ve imparatorun Oliimiinden sonra sehir
Konstantin’in sehri anlamina gelen Konstantinopolis adin1 alir (http//www.wikipedia.

com, 17.04.2014’de erisildi).

2.3.3. Bizans baskenti Konstantinapolis ve Bizans imparatorlugu Donemi (395-1204)

476’da Bat1 Roma'nin yikilmasindan sonra Dogu Roma Imparatorlugu, Bizans
Imparatorlugu'na doéniismiis ve Istanbul da, bu yeni imparatorlugun baskenti haline
gelmistir. 6. yiizyilm ortalari, Bizans Imparatorlugu ve Istanbul icin yeni bir yiikselis
doneminin baslangicidir. imparator 1. Jiistinyen yonetimindeki bu dénemde daha once
tahrip edilmis olan Ayasofya bugiinkii haliyle yeniden insa edilmis, 543’lerde kentte
goriilen ve niifusun yarisinin 6liimiine sebep olan veba salgininin izleri silinmistir. VII,
VIIL. ve IX. Yiizyillar Istanbul icin kusatiima yillar1 oldu. Yedinci yiizyilda Sasaniler ve
Avarlar’in saldirisina ugrayan kenti, sekizinci ylizyilda Bulgarlar ve Miisliiman Araplar
dokuzuncu yiizyilda ise Ruslar ve Bulgarlar kusattilar. 1204’de kent Haclilar tarafindan,
ele gecirildi ve yagmalandi. Bu isgal ve yagma sonrasinda ortagagin en biiyiik kenti 40-
50.000 niifuslu, yoksul ve harabe bir kente donisti (http://www.ibb.gov.tr,
21.05.2014°de erisildi).



11

2.3.4. Konstantiniyye ve Osmanli imparatorlugu Dénemi (1453-1923)

Bu donem 1453-1923 yillart arasim kapsadi. 29 Mayis 1453'de; Osmanlt
Imparatorlugu padisahi Fatih Sultan Mehmet'in 53 giin siiren kusatmasi sonrasinda;
Istanbul Osmanli'nin 3'iincii ve son bagkenti oldu. Osmanli'da da ilk donem belgelerinde
a-sitan, i-stan (osmanli alfabesi ile o«=l0) olarak gecti. i-stan giizellikler diyar
anlamina gelir. Son donem belgelerinde (osmanli alfabesi ile \uslo—sJ) ise a-stan-bol,
i-stan-bul olarak gecti. Osmanlinin ele gecirmesinden sonra; Topkap1 Saray1r ve Kapali
Carsi'nin da kurulmasi ardindan bircok okul ve hamam acildi. Diinya'nin ve
Imparatorlugun dért bir yanindan insanlarin tasindig: sehirde Yahudilerin, Hiristiyanlar’
mm ve Misliimanlarin beraber yasadigt kozmopolit bir toplum olustu. Bizans
doneminden kalan, eski binalar ve surlar onarildi. Bu donemde yabanci ressamlarin
Istanbul en ¢ok ilgisini ceken oryantalist sehirler arasinda yer almistir (Graviir 1, 2).
Fetihten 50 yil sonra; Diinya'nin en biiyiik sehirlerinden biri haline gelen Istanbul'da
"Kiigiik Kiyamet" olarak da adlandirilan; 14 Eyliil 1509 istanbul Depremi sonrasinda (8
siddetinde oldugu ileri siiriilmektedir); 45 giin siiren art¢i sarsintilarla binlerce bina
yikild1 ve bir¢ok insan yasamin kaybetti. 1510 yilinda; Sultan II. Beyazid; 80.000
kisinin caligmasiyla sehri yeniden kurdu. Giinitimiizde de varolan eserlerin biiyiik bir
cogunlugu bu donemden kaldi. Mimar Sinan'in camileri ve diger binalar1 kurdugu
Kanuni Sultan Siileyman doneminde; mimari ve sanat konularina onem verildi. Lale
Devri doneminde; Sadrazam Nevsehirli Damat [brahim Pasa 1718 yilindan itibaren;
itfaiye'yl kurdu, ilk matbaay1 acti ve fabrikalar kurdu. 3 Kasim 1839'da ilan edilen
Tanzimat Fermani1 sonrasinda da batilagsma siireci hizlandig1 donemde bir¢ok alanda

yenilikler yasandi.
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Graviir 1 William Henry Bartlett , Eyiip’ten Istanbul Goriintimii, graviir
1837 — 1838

Graviir 2 William Henry Bartlett, Kiz Kulesi, graviir

Hali¢'in iizerine koprii; Karakdy'e tiinel, demiryollari, kentin i¢indeki deniz

tasimaciligl, belediye orgiitlerinin, hastanelerin kurulmasiyla modern bir sehir halini
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alan Istanbul, 1894 yilinda Ugyiizon Depremi ile birlikte tekrar biiyiik bir zarar gordii. L.
Diinya Savasi'nin sonlarinda ise 13 Kasim 1918'de Itilaf Devletleri donanmasinca da
isgal edildi.[26] Istanbul'un 2500 yillik baskentlik dénemi 29 Ekim 1923'de sona erdi.
Osmanli ve Bizans kayitlarinda, 1291 Yildimm Bayezid doéneminde Istanbul’un
alinmas1 amaciyla yapilan kusatma kaldirilirken, yapilan anlasma geregi Sirkeci’de bir
Tiirk mahallesi kurulmasi sartina uygun olarak Goyniik ve Tarakli’dan 760 hane Manav
Istanbul’a yerlestirildi. Yani Istanbul’a yerlestirilen ilk yerli Tiirklerin, bu yoreden
giden Manavlar oldugu kaynaklarca da dogrulanmaktadir. Ozellikle Anadolu
Yakasi'ndaki Tiirklerin kokeni manavlardir (http://www.soruncevapliyalim.com,

21.05.2014°de erisildi).

2.3.5. Istanbul ve Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi (1923-....)

Cumhuriyet donemi basinda Istanbul, sosyoekonomik ve kiiltiirel acidan eski
parlakligin1 onemli ol¢iide yitirmis, siyasal karar merkezi olmaktan ¢ikmis ve niifusu
yiizyilin basinda 1 milyonu agsmaktayken, 1927 °de 700 binin altina diismiis bir kentti.
Bununla birlikte, savasta yakilip yikilan Anadolu’ya gore daha iyi durumdaydi ve

ilkenin en 6nemli kenti olma 6zelligini koruyordu.

Cumhuriyetin ilk yillarinda kent niifusunun artis hizi, Tiirkiye ortalamasinin
altindaydi; bu durum Istanbul un imarin1 olanakli kildi. 19307larda Avrupa'nin gesitli
iilkelerinden Istanbul’a cagrilan planci ve mimarlar kent icin cesitli planlar hazirladi.
Henri Prost'un hazirladigi plan (1937), kentin sonraki mekansal yapisi iizerinde
belirleyici bir etki yapti. Prost Plan1’nin 6zelliklerinden biri, kenti Istanbul, Beyoglu ve
Uskiidar-Kadikoy olmak iizere ii¢ ayr1 boliimde ele almasiydi. Bu planin en dnemli
yani, Halic kiyillarim1 orta ve biiyilk sanayinin yerlesimine ac¢masiydi. Plan
dogrultusunda, Atatiirk Kopriisi'nden Hali¢in kaynagina uzanan alanlara biiyiik
sanayi, eski kentin Galata ve Atatiirk kopriileri arasindaki kesimine ise hal, balikhane ve
toptan gida maddeleri ticareti yapan isyerleri yerlesti. Hali¢“in yillar boyu siiren

kirlenme siireci bu gelismelerle basladi.
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Bagkent olma islevinin kalkmasiyla, eskiden yoneticilerin oturdugu ve kentin
gozde semtlerinden olan Siileymaniye, Fatih, Beyazit ve Sehzadebasi gitgide soniiklesti.
Bu semtlerdeki konaklar oda, oda kiraya verilmeye ya da yikilmaya basladi. Buna
karsilik, 1930’larda iist gelir gruplarinin yerlestigi Beyoglu yakasinin cekiciligi artti.
1933°e gelindiginde, tarihsel yarimadanin niifusu 125 binken, Beyoglu nun niifusu 150

bini agmuisti.

19507lerin 6ncesinde Istanbul ‘un merkezi is alani Carsikapi, Sirkeci, Eminonii
Kara-koy den Istiklal Caddesine kaymisti. 1950 lerin iigiincii biiyiik gecekondu alani
Kagithane ¢evresinde gelisti. Yeni sanayi alanlar1 acilmas1 Halkali, Maltepe, Kartal gibi
denetim dis1 alanlarin parsellenerek gecekondulagsmasina neden oldu (http://www.

tahtakalevitrini.com,13.05.2014 de erisildi).

Tiirkiye Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra biiyiik bir degisme siirecine girmis,
tarimda makinelesme ve kentte is imkanlarinin artmasi sonucu, kentlere gociin
hizlanmasi biiyiik kitlelerin kentlerde yasamasi sonucunu dogurmustur. Bu durum, basta
biiylik kentlerde olmak iizere ekonomik, sosyal ve fiziksel problemleri de beraberinde
getirmistir. Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal yapisi bu gocii kaldiramadigr i¢in bu
kentlesme siireci “asir1 kentlesme”, “sagliksiz kentlesme”, “carpik kentlesme” gibi
isimlerle ifade edilir hale gelmistir (http://www.yerelsiyaset.com,13.05.2014’°de
erisildi).

Gocgle gelen insanlar da kent merkezlerinin etraflarinda gecekondu mahalleleri
olusturmuslar ve bu gecekondularda ekonomik, konut, saglik, egitim, sosyal refah gibi
konularda onemli sorunlarla yasamaya baslamiglar, 6zellikle 1940’1 yillardan sonra
kent ve kentlilesme problemleri siirekli olarak Tiirkiye’nin giindeminde onemli bir yer
isgal etmistir (http://www.yerelsiyaset.com,15.05.2014°de erisildi). Ozellikle istanbul
gecekondular bir yandan Rami, Koca Mustafa Pasa, Sefa Koy, Zeytinburnu, Taslitarla,
Umraniye ve Kartal gibi sanayi semtlerinde fabrikalar cevresinde tiiremis ve cogalmis

bir yandan da sanayiden bagimsiz olarak kentlerin belediye sinirlarina yakin dolayisiyla
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kolluk giiclerinin denetiminden uzak kesimlerdeki arsalar tizerinde yapilmistir (Keles,

2006:569).

En fazla gociin oldugu illerimiz Ankara, Istanbul ve Izmir’dir. Bu iller
siralamasinda en fazla gogii Istanbul almakta ve Istanbul ilindeki niifus, iilke

toplamindaki niifusun %15’ini kapsamaktadir (Keles,2006:569).

19.yiizyilda diinya tarihinde 6nceki ¢aglara gore hizli bir degisim yasanmaktadir.
Bu degisim balkanlar ve Ortadogu’nun metropolii olan Istanbul’da da kendini gosterdi.
Bin yildir diinya diizeninde de bu degisimi gozlemek miimkiindiir. Istanbul’da ki bu
degismeyi, sehrin mekan diizenini etkileyen su 6gelerin ortaya ¢ikisiyla aciklayabiliriz;

a) Gecekondulasma

b) Banliydlerin dogusu

¢) Sinifsal yapinin ayrintilariyla mekana yansimasi

d) Is merkezindeki degisme ve kaymalar sonucu cift merkezin dogusu

e) Gecis bolgesinin belirgin sekilde ortaya ¢cikmasi

f) Daha Once kentle biitiinlesmemis olan cesitli semtlerin merkezle organik bir

biitiinlesmeye dogru gitmesi ki bunda kent ici ulagiminin moderlesmesi de

biiyiik rol oynamaktadir (Ortayl1,2009:211).

Tiirkiye’de yasanmakta olan hizli kentlesme ve onun paralelinde hizla gelisen
yapilasma siirecinden genel olarak yakinmilmaktadir. Bu yakinma sadece gecekondu

alanlariyla sinirh degildir (Tekeli,2011:57).

Ozellikle niifus ve ekonomi alanindaki hizli biiyiime Istanbul’da sadece
ekonomik yapiy1 degil, kentin mekansal yapisini, kentsel gelismesini de 6nemli Olciide
etkilemekte ve degistirmektedir. Bu gelisme ve de8ismeler saglikli bir planlamayla
biitiinlestirilemezse, kentin pek ¢ok yerinde yasanan yanlis kentlesme, goc ve cesitli

fiziksel altyap1 sorunlarina neden olabilmektedir (Eyiipgiller ve Enes,2013:244,245).

Istanbul’un karakteristik kentsel goriiniimiinii olusturan ahsap yapilar ve onlarla

biitiinlesen organik sokak dokusu 20. Yiizyila kadar varligini siirdiirmiistiir. Ozellikle
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19. Yiizyilda kentte yasanan niifus artisina paralel olarak ahsap yapilasma alaninin
artmasi yanginlarin sayisinin da artmasina ve buna bagh olarak genis alanlarin ortadan
kalkmasina neden olmustur (Tanyeli, 2004:91). Yanginlarin ardindan bosalan alanlar
icin yapilan diizenlemeler planlamalar ve kentsel uygulamalarla Istanbul’ un fiziksel

gelisimi belirlenmistir (Eytipgiller ve Enes, 2013:101).

2.4. Peyzajin Tanimi1

Peyzaj manzara resmi demektir. Manzara resmi, resim sanatinda miistakil olarak
kendini ilk kez barok doneminde gostermeye baslar. Bu manzara ifadesi, klasik tisluplu
resimlerde goriilen hayali ve itibari manzaralara hi¢ benzemez. Bunlar doga karsisinda

etiid edilmis, figiire fon olmayan, miistakil acik hava resimleridir.

Resimdeki hacim ifadesi 151k — golge ile elde edilir. Klasik resmin iiniversal 151k
anlayis1 ortadan kalkar. Mevzi, tek noktadan gelen 1s1k bicimlendirme de esas olur.
Hikaye etme diisiincesi ile kompozisyonlar diizenlenir. Cizgisel desenle bicimlendirilen
klasik devre resminin objesi yaninda, barok resim, boyanin resmedilen seyin maddesini
yansitmasini amag edinir. Boyanin madde giizelligi kesfedilir. Boylece tarihte ilk kez
tus resminin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Doga giizelligi yaninda resimde ilk kez beliren boya

giizelligi, bir sanat degeri olarak kabul edilir.
2.4.1. Tirk resim sanatinda manzara resmi
Geleneksel Tiirk resmi denince hemen akla ¢cocuk resmi, nesneleri her yonden

gosteren minyatiir resmi gelir. Minyatiir resminde misir resmi gibi belirli kurallar1 vardi.

Bunlar ustadan c¢iraga geciyordu.
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Resim 1 Matrak¢i Nasuh “Fatih Kiilliyesi”
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18. yy.dan sonra resim kitap sayfalarindan c¢ikip duvara, tavanlara, dolap
kapaklarina yapilan bir resim oldu ve yeni resim, minyatiirdeki figiir zorunlulugundan
kurtulunca yeni bir resim; manzara resmi giindeme geldi. Bu yeni resim minyatiiriin
kaliplasmis kurallarina karsi, ressamin Oniine uzaym Ozgirliiglinii sunuyordu. Artik
resimde derinlik vardi ve bu derinlik cizgilerde oldugu kadar renklerde de olmaliydi.
Minyatiiriin kaliplasmis, ylizeysel boyamalarina karsin renk perspektifi resmi mahkum
oldugu duvarlardan kurtarmaya gelmisti ve figlirden kurtulan ressamlarin ilk
yoneldikleri konular meyveli, ¢icekli natiirmortlar ve manzara resimleriydi. Askeri

29 ¢

okullarda “resmi hatt1” “menazir” gibi adlar altinda yiiriitiilen resim derslerinin ana
konusu, doga goriiniimleri ve arazi parcalartydi. Fakat bizde manzara resmine bu ani
gecis kopya resmin yapimina olanak sagladi Genelde saraylari, kasirlar1 yansitan
resimler cok gecmeden sanki bir elden ¢ikmiscasina benzer bir hal almaya bagsladi

(http://www.blogcu.com, 22.05.2014 de erisildi).

Resim 2 Urla Kapan Cami sadirvan kubbesi



19

Resim 3 Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Camisi

Resim 4 Salih Molla Aski, Yildiz Saray1 Bahgesinden, tuv. iiz. yb.72x91

Batida’ki anlamina giderek daha c¢ok yaklagan bir resim patlamasi 1914 yilina
rastlar. Sanayii nefise’de agilan “Avrupa sinavimi kazanan gencler, 1910°’da Paris’e

gonderilmislerdir. 1. diinya savasinin ¢ikmasiyla yurda donmiislerdir. 19. yiizyilin son
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yarisinda bilyiik bir gelisme gosteren Tiirk peyzaj ressamligi 1ki ana yonteme bagh
bulunuyordu.
1-Graviir ya da dogruca fotograftan yararlanarak peyzaj yapmak

2- Dogruca acik havada peyzaj calismalarina girismek

Manzara resmi 19.ylizyilda tuval {iizerine yapilmaya baslamistir. Bu ayni
zamanda belirli bir sosyo-ekonomik, degisime iliskin bulunan apayri bir etken
boyutununda ortaya cikisi demektir. Resmin duvardan tuvale ge¢cmesi, sosyal
ekonomik yasam bi¢iminde 6nemli bir degisime isaret eder. En azindan, manzara resmi
duvarda siisleyici yam1 agir basan bir degerdir, fakat tuval {izerine yapilmis bir
peyzaj,bir yorum,bir duyus, bir diisiiniis ve kavrayis cabasiyla ilintilidir. Peyzaj1 boyle
bir deger kistasina ulastirmakta 1914 kusagi sanatgilart onemli bir varlik gosterir

(Tansug,1999: 132).

19. yilizyilin ikinci yarisinda resim egitimi yapan okullar sergi etkinlikleri, hatta
elestirel tartismalarin bile basladigi ortamlardir. Resim sanatcilart da onemli iislup
hareketleri yaratma cabasi i¢indedirler. Bu donem i¢inde basta manzara temasinin Tiirk
sanat¢ilarinin elinde bati’dakinden oldukga farkli bir boyut ve duyarlilik kazandigindan
0s0z edilebilir. Kuskusuz en yaygin, ilgi alanin1 manzara resimleri olusturmakta ve bu
resimlerde adeta dogaya yiizyillar boyunca duyulan dolaysiz yaklasimin ©6zlemini

yansimaktadir.

Tiirk sanatinda manzara resmi gelenegi yok degildi; fakat gercek¢i de olsa soyut
semaciligin sinirlarin1 agcmiyor, ancak daha sonralar1 duvar resimlerinde bir cesit doga

ferahligini arastirtyordu (Tansug, 1999:93).

2.4.2. Istanbul peyzajlarinin cagdas Tiirk resmindeki yeri ve 6nemi

Cagdas Tiirk resminin birinci donem baslangict olan 1914 yili ve agtig1 ¢igirin
onciileri olarak Halil Pasa ve Hoca Ali Riza biiyiik onciilerdir. Ozellikle peyzaj-
gorliinim anlayiglar1  bakimindan devrimci sayilabilecek ressamlarimizdir. Bu

ressamlarimizin uluslararasi sanat baglari, Batili hocalarla saglanmustir.
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Manzara resmini, Monet’nin deyimi ile “tabiata acilmis pencere” olarak yepyeni
bir nitelife kavusturan Ibrahim Calli gecen donemin gercekciliine son vererek
Izlenimci tarzda eserler verir. Genis fir¢a vuruslari ve tuval iizerindeki boya yogunlugu
ile Calli’nin manzaralari, o giine kadar Tiirk resminde goriilmemis bir goz hazz verecek
uyum icindedir. Izlenimci tarzda manzaranm en basarihi 6rneklerini ise Nazmi Ziya
Giiran vermistir. 1914 kusak sanatcilar icinde izlenimcilige en yakin olan Nazmi Ziya,
Monet’nin getirdigi renk diinyasina bagh kalmistir. Goksu’yu, Kandilli’yi, Macka’y1,
Bogaz sirtlarini, Hali¢’i, kir kahvelerini tuvaline aktaran Nazmi Ziya piril piril, aydinlik

renkleri ve 151k-golge oyunlariyla manzaraya farkl: bir boyut kazandirmistir.

Istanbul manzaralarnin 6nemli temsilcilerinden biri olan Hikmet Onat’in
manzaralarinda deniz her zaman 6nemli bir rol oynamistir. Her zaman sakin ve dalgasiz
denizleri ele alan Hikmet Onat, kiyidaki yapilarin, camilerin, agaclarin, sandallarin,
kayiklarin deniz iizerindeki akisleri ile ilgilenmistir. ibrahim Calli ve Nazmi Ziya’dan
farkli olarak manzaralarinda koyu tonlara da yer vermis ancak bu uygulamasi
tablolarinin aydinligimi ortadan kaldirmamistir (http:// www. Ayracdergisi.com,

18.06.2014’de erisildi).

2.4.3.19. Yiizyil Istanbul’unun resim iiretim ortami

Sanat, bireysel ve toplumsal kimliklerin ifade aracglarindan biridir. Toplumlarim
ve kendilerini anlatirken kullandiklart dil sanatc¢ilari daha iyi tamimlayacaktir.
Kullanilan mekanlar da sanatgilar1 ve kullandiklar1 dil ile birlikte farkli bir anlamlari
beraberinde getirecektir. Bu da konunun zaman ve mekan simirlarinin ve farkli
disiplinlerdeki baglantilarinin bilinebilirligine baghdir (http://www.ayragdergisi.com,

23.06.2014’de erisildi).

Seker Ahmet Pasa’nin biiyiik ¢abalar sarf ederek 1873 yilinin nisan ayinda
acilmasma Onayak oldugu sergi Tiirkiye’de agilan ilk resim sergisi olarak kabul
edilmektedir. Bu serginin bir diger 6zelligi Seker Ahmet Pasa’nin 6grencilerinin yer
almas1 mosyd ve madam Guillemet’nin yani sira yabanci ressamlarin da eserlerine yer

verilmesidir. Bu sergi basinda biiyiik yanki uyandirmis ve bu girisimin bir “ dal *
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acilmasim diistindiirdiigii  sOylentilerinin gazete ilanlarinda ve bazi diikkanlarda
yagliboya resim satilmakta oldugunu duyurularak, bu ilk piyasa hareketinin baslamasina
da yol agcmistir. Bu ilk sergi devletin en iist kademelerinde ilgiyle karsilanmistir

(Tansug, 1999:92).

Tiirk resim sanatina batili anlamda yon veren 1914 kusagi ressamlarimiz
arasinda ise Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya Giiran,
Ibrahim Calli Ahmet Hikmet Onat, Ibrahim Feyhaman Duran, Avni Lifij ve Namik
Ismail Istanbul sanat ortamma katkida bulunan ilk Tiirk sanatcilari olarak tarihte

yerlerini almiglardir.

I Lo s

Resim 5 Feyhaman Duran, [stanbul’dan Gériiniim, Pres tuv. iiz. yb. 49X59 1957

Tiirk resim sanatinin batililagmasinda bu kusagin 9 iiyesi de biiyiik katkida
bulunmus, I.Diinya savasinin patlak vermesiyle yurda donen geng¢ sanatcilar Tiirk
sanatinda izlenimcilik akiminm1 baslatan Ali Sami Boyar, [brahim Calli, Namik [smail,

Hikmet Onat gibi sanatcilar tarafindan yapilan resimler ilk kez 1918 yilinda Galatasaray
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salonlarinda (http://www.ayracdergisi.com,18.06.2014’de erisildi) sergilenerek Istanbul

sehir — kent kimliginin ve kiiltiiriiniin olusumuna katki saglamiglardir.

2.4.4. 1lk Tiirk primitif ressamlar ve Istanbul peyzaji

Primitif, anlam olarak ‘“Zamanda en eski olan, ilkel” anlamina gelmektedir

(http://www kavramsalsanat.blogcu.com,14.07.2014’de erisildi).

Nurullah Berk, 19 yiizy1l ressamlarimiza “primitifiler” adin1 Rene Huygue’iin
vermis oldugunu belirtmektedir. Oysa ki bu niteleme ilk kez 1936 yilinda Burhan
Toprak’in girisimiyle giizel sanatlar akademisinde diizenlenen “Elli Yillik Tiirk sanat1”

sergisinde ** Tiirk Iptidaileri” bigiminde kullanilmist1 (Erol ve Renda,1980:96).

Tiirk Primitifleri (Resim 6, 7) bu ismi alirken asil 6nemi Tiirk resim
geleneklerine borglu diyebiliriz. Bati perspektifi ve izlenimciliginden yararlanarak,
uygulama yapmuslar, bununla birlikte minyatiirdeki estetik anlatis1 duru, sakin, sematik
anlatima da bagh kalarak eserler meydana getirmislerdir (http//www.kavramsalsanat.

blogcu.com,14.07.2014°de erisildi).

19. yiizyilda Tiirk resmimiz yagliboya ve tualle bulusmus, ge¢cmis 500 yillik
minyatiir geleneginden cagdas resme gecmistir. Osmanlida resim Ogretimi askeri
okullarda basglamis, yurt disina (batiya) Ogrenciler gonderilmistir. Elbette ki ilk
donemde geleneklere bagliligi hissedilen, bunun yaninda bati goriiniimiinde resimler
yapilirken,bu gecisi yasayan ressamlarimiz olmustur(http:// kavramsalsanat.blogcu.com

14.07.2014’de erisildi).

1835 yilindan itibaren Avrupa’ya resim egitimi icin gonderilen yetenekli
ogrenciler bati’li kimligini yasayarak edinmeleri saglanmistir. Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyid, Hiiseyin Zekai Pasa ve Osman Hamdi Bey en O6nemli

ressamlarimizdandir.



Resim 7 Halid Sazi, Goksu, tuv.iiz.yb.
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2.4.5. Asker Ressamlar ve Istanbul Peyzaji

Osmanli Imparatorlugu'nda yenilesme hareketi ordudan baslatilmis, askeri
okullarmn egitim programu biitiiniiyle yeniden diizenlenmisti. istihkam ve topgu subayi
yetistirmek amaciyla 1795 yilinda Istanbul’un Haskoy semtinde kurulan Miihendishanei
Berrii Hiimayun, Tiirk resim sanatinin temellerini atan okul olmustur. Okulun iki
asamal1 olan 6gretim sisteminde idadi boliimiinii bitirenler, 6grenimlerini Harbiye ve
mimarlik boliimlerine ayrilarak siirdiiriiyorlardi. Okulun egitim programlarina 1795
yilinda resim dersleri de kondu. Topografik cizimler ve arazi tanima amaciyla yapilan
resim egitimi sirasinda, resme yetenekli Ogrenciler de belirmeye baslamisti. Bu

ogrenciler resim sanatinin ilk temsilcileri olacaktir.

1834 yilinda 6grenime agilan Mektebi Fiinunu Harbiyei Sahane ‘nin programinda
yer alan resim derslerini Ispanyol Chrion yiiriitiiyordu. Okul 1845 yilinda «idadi » ve
«Harbiye» olarak iki boliime ayrildi. Fransiz asilli Kes, idadi boliimiine resim 6gretmeni
olarak atandi. Bir¢cogu giiniimiize ulasamamuis, bir kismi {izerinde tartismalar hala siiren,
ama biiylik bir cogunlugu miizelerimizdeki eserleriyle tanimnan ilk Tiirk ressamlart iste

s0z konusu olan bu okullarda yetisti.

Asker kokenli bu ressamlar XIX. yiizyilldan baglayarak XX. yiizyil ortalarina
kadar siiren donemde Tiirk resminin ilk orneklerini yarattilar. Ortak bir manzara resmi
duyarliliginda birlesen asker ressamlarimiz dogaya bagli, sabirli, ince ve ayrintiya dnem
veren bir is¢ilikle Yildiz Saray1r bahge ve kosklerinin resimlerini yaptilar. Besiktagh
Tevtik, Hiiseyin Giritli, Karagiimriiklii Hiiseyin, Dariissafakali Hiiseyin, Mirliva Osman
Nuri, Servili, Ahmed Emin, Piyade kaymakami1 Ahrned Sekur, Uskiidarli Osman, Bedri
Kullar1 asker ressamlarin bazilaridir. Biitiin bu sanatg¢ilarin eserleri, kullandiklart resim
teknikleri, anlatim nitelikleri, konu se¢imleri ve ortak duyarliliklanyla birbirlerinden zor
ayirt edilir ozellikler tasir. Resimleri sultanin ilgisini ¢ceken bu ressamlarin birkaci yurt
disina resim Ogrenimine gonderilmisti. Miihendishane ve Harbiye’nin en eski
mezunlarindan Ferik Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf, daha sonra Seker Ahmet Pasa ve

Osman Nuri Pasa 6grenim i¢in Avrupa’ya gonderilen ilk ressamlarimizdir.
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Asker ressamlar dogayla ilgili, perspektif bilgileri ve yorumlariyla figiirsiiz Tiirk
resmini gelistirdiler. Figiir, donemlerinin toreleri nedeniyle okullarda 6gretilmezdi; bu
yiizden Tiirk resmi bir manzara resmi olarak dogdu. Yalmz o sirada Avrupa’ya
ogrenime gonderilen ressamlar figiir etiitleri de yaptilar. Ancak bu sanat¢ilarin eserleri
arasinda da biiyiikk cogunluk manzara resimlerindedir. Paris’e resim 0grenimi yapmak
amaciyla gonderilen genc i¢in Paris’te 1855 yilinda Mekteb-i Osmani acildi. O
donemde bu okulda 6grenim goren genclerin icinde, ileride resim sanatimizda klasikleri
arasinda yer alanl olan Ahmed Ali Efendi (Seker Ahmed Pasa) ile Siileyman Seyyid de
vard1 (http://www.frmtr.com, 17.08.2014°de erisildi).

2.4.6. 1914 Calli kusag ve Istanbul peyzaji

Tiirk resim sanati, Bati’da 19. y.y ortalarinda gelismeye baslayan anlayis ve
teknige uygun olarak 1914’te yeni bir teknige biiriinerek ve ¢agdas egilimlere dogru yol
alacaktir. Avrupa’yr sarsan I. Diinya Savasinin etkisiyle Batida bulunan genc
ressamlarimizin yurda doniisii ile bu siire¢ baslamis olacakti. Avrupa’da etkisini
gosteren empresyonist etki ile yogunlasan bu gen¢ ressamlar yurda dondiiklerinde bu
akimin kendilerinde olusturdugu etkilerle, kendi farkliliklarim1 da ortaya koyarak yeni
bir atilim ve canlilik sagladilar Tiirk resmi adina. Bu dénem sanatgilar1 arasinda Ibrahim
CALLI, Hikmet ONAT, Nazmi Ziya GURAN, Feyhaman DURAN, Avni LIiFiJ, Namik
ISMAIL gibi sanatcilarimizin yer aldign 1914 dénemi Tiirk resmi agisindan biiyiik nem

tagir.
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Resim 8 Ibrahim Call, Uskiidar, tuv.iiz.yb.

Tiirk empresyonistleri de dedigimiz bu gen¢ ressamlarimizin temelde
etkilendikleri empresyonist akim olmasina ragmen kendi aralarindaki belirli teknik,
renk, kompozisyon farkliliklar1 ile birbirlerinden ayrilirlar. Geng¢ ressamlarimizi
birbirinden ayiran bu farkliliklara gegcmeden 6nce 1914 donemi diye adlandirdigimiz bu
kusagin, onceki resim anlayisi ile arasindaki belirli farkliliklara kisaca deginmekte yarar
var. Bu ressamlarimizin yapitlar1 ile Seker Ahmet, Hiiseyin Zekai, Osman Hamdi,
Siileyman Seyyit gibi eski ustalarin yapitlarin1 karsilastirdigimizda aralarinda gerek

goriis, duyus gerek icra edislerindeki farkliliklar hemen ortaya cikar.

Osman Hamdi hari¢ diger ressamlarimizdan konu olarak, sadece gOriiniim
manzara, natiirmort (cansiz deger) se¢misler iscilikleri olduk¢a ustaca olmasina ragmen
resimlerinde kendilerine ait bir yorum, sezgi gormek olasi degildi. Oysa 1914
donemindeki ressamlarimiz artitk resme figiirli portreyi de alarak, yaptiklart tiim
resimlere kendi yorum ve sezgilerini katarak farkli bir boyut kazandirmislardi. Bati’da

aldiklar1 resim egitiminin disina ¢ikarak, yurda doniislerinde 6zgiir caga daha uygun bir
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goriis ve sanatsal tutum igerisinde olmuslardi. Bu genc sanatcilarimiz getirdikleri-
dogay1 tekrar etmekten ziyade, ona kisisel bir yorum, bir anlam katmak olan yeni
anlayis1 halka sunmak icin 1926’da Galatasaraylilar Yurdu'nda agilan sergileri
kullamiyorlardi. Galatasaray Yurdu daha sonra Galatasaray Lisesi olan bu yerde
ressamlarimizin yapitlart sergileniyordu. Bu sergiler yilda bir kez yaz aylarinda daha
cok agustos aylarinda agilir, orta biiyiik salonda “Usta” tablolar yandaki siniflarda da
amator genclerin bazen de Sanayii-Nefise Mektebi 06grencilerinin calismalari
sergilenirdi. Giris olarak “duhuliye” denilen bir {icret alinirdi. Bu sergiler halk ve
aydlar i¢in sabirsizlikla beklenen onemli bir kiiltiir olayryd: (http://www.turkresmi.

com/klasorler/1914donemi/index.html, 16 08 2014°de erisildi).

Ayrica bu donem de ciplak figiir resmi ve portre de yapilmaya baglanmustir.
Ressam toplulugunda tanigi oluyordu artik. Saray sahneleri, cicek, natiirmort, eski
sokak ve mezarliklar, park ve bahgeler gibi dondurulmus konulara sirt geviriyordu.

(Berk ve Gezer, 1973:24)

Artik toplumda yasayan insanlarin kadin ve erkeklerin portreleri yer alacak
sevinci, hiiznii, heyecani, Istanbul’un ilham veren giizelligi, gen¢ kiz edasiyla ve tiim
masumiyetiyle denizin ortasinda yer alan Kiz Kulesi tablolarda yerini almaya

baslamisti.

2.4.7. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve Istanbul peyzaji

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Cumhuriyet doneminin ilk sanatgi
birligi olup; Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nden sonra ise, Tiirk resim sanatinin tarihsel
stireci icinde kurulan derneklerin ikincisidir. Birligin tiyelerini 1914’ten sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)’nde 6grenime baslayan
sanat¢ilar olusturmaktadir. 1923’te Sanayi-i Nefise’deki Ogrenimlerinin son yillarini
siirdiiren Seref Akdik, Saim Ozeran (1900-1964), Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut
Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Cevat Dereli “Yeni Resim
Cemiyeti” ad1 altinda birlestiler (http:// www.bereliressam.blogcu.com 17. 08. 2014’de
erisildi).
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Miistakillerin amaglari, gelismekte olan Tiirk resim sanatinin diizenli ve kalici
temellere kavusturulmasi ve yayginlastirilmasiyd:r siirdiirmeleri 6nemle iizerinde
durulmast gereken bir konuydu. Sanatcilar her meslekte oldugu gibi, yetistirildikleri
alanda yapacaklar1 caligmalarla yasamlarini kazanmaliydilar. Toplumda sanat
begenisinin yayginlagsmasi, bu sorunu ¢oziimleyici onlemlerden ilki ve en 6nemlisiydi.
Ayrica devlet, yetistirilmelerine onemli katkilarda bulundugu sanatg¢ilarina destek de
saglamaliydi. Bu oneriler deger ¢ekismelerinin kiric1 ve boliicli ortamindan kacginilarak
gerceklestirilmeliydi. Bu anlayis dogrultusunda birlesen Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ilk sergisini 1928’de Ankara Etnografya Miizesi’'nde acti.
Sanatcilar bu girisimi aym zamanda Istanbul disinda da acilan ilk resim sergisi oldu. 4.
sergisi 1931 yilinda agilan birligin daha sonra Istanbul, Ankara, Zonguldak,
Balikesir, Bursa, Samsun, {zmit gibi kentlerde, cogu kez konferanslarla zenginlestirilen
sergiler diizenlendi. Bu arada Rusya, Romanya, Yugoslavya,Yunanistan gibi iilkelere
de sergiler gotiiren birlik iiyelerinin etkinliklerini giic kosullarda gerceklestirdikleri
izlenmektedir. O yillarda yapitlarin1 sergilemek i¢in uygun salonlar bulabilmeleri bile

biiyiik bir sorundu.

Miistakiller’in degisik egilimleri benimseyerek iirettikleri yapitlarini, giderek
yayginlasan sergilerinin araciligiyla topluma tanitmalar1 biiyiik ilgi toplamalarina neden
oldu. Bu arada tiim sanat¢ilarin ortak hak ve yararlarin1 korumaya yonelik girisimleri
birligin iiye sayismin giderek artmasina neden oldu. Izmit sergisi katalogunda (1939)
liye sayisinin 25°e ulastign goriilmektedir. Ancak bu yillarda Miistakiller’in yani sira,
birlikten ayrilan baz1 {iyelerin de katildigi D Grubu, daha 6nce var olan Giizel Sanatlar
Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti) ve 1940’da kurulan Yeniler Grubu ayri ayri

etkinliklerini siirdiirmekteydiler.

Resim sanati, kiiltiiriiniin agsamalarindan ge¢meden Avrupa sanatinin gelismis
egilimleriyle karsi karsiya kalan halkin s6z konusu egilimleri benimsemesi de,
siirdiiriilen ¢cekisme ortaminda sanatgilarin ortak sorunlarinin ¢oziimlenmesinden gitgide
uzaklasinca, Miistakiller, tiim ressam gruplarini bir meslek dayanigsmasi cercevesinde

toplamay1 amaglayarak 3 Mart 1942°de Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar Cemiyeti 3
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Agustos 1950’de  de "Ressamlar Dernegi" kurdu (http://www.turkgebilgi.com,
21.07.2014’de erisildi).

2.4.8. D Grubu ressamlar1 ve Istanbul peyzaj

1933 yilinda, bes ressam (Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino) ve bir heykeltras (Ziihtii Miiridoglu) tarafindan kurulan sanat¢i birligidir.
Fikret Adil, 1933 yili Eyliilinde Cihangir’deki Yavuz apartmaninin besinci katinda
ressam Zeki Faik Izer’in evinde bes ressam ve bir heykeltrasin toplanarak bir sanat
toplulugu olusturduklarindan ve adin1 “D” Grubu koyduklarindan bahseder. Zeki Faik
[zer’den baska Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii
Miiridoglu’ndan olusan gruba “D” Grubu isminin verilmesinin nedeni Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltraslar
Birligi’nden sonra kurulan 4. birlik olmas1 nedeniyle alfabenin 4. harfi olan D harfini
isim olarak se¢mesidir. Onlara gore Tiirkiye’deki resim ve heykel anlayisi en azindan
elli yillik bir gecikme gosteriyordu ve empresyonist egilimleri reddeden grup kiibist ve
konstriiktivist akimlardan yola ¢ikarak saglam bir desen ve insa temeline oturtulmus bir
sanatsal anlayisi ilke edinmisti. Boylece yalniz desenlerden olusan ilk sergisini 3 Ekim

1933’de Beyoglu’nda Narmanli haninin altindaki Mimoza sapka magazasinda agti.

Ad1 gecen bes sanatgiyla acilan bu ilk sergiden sonra 1934 yilinda Turgut Zaim
ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1935 yilindaki 7. “D” Grubu sergisinde Halil Dikmen, Esref
Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli, 1941 yilindaki 9.Sergide ise Hakki
Anli, Sabri Berkel, Fahrunnisa Zeid ve heykeltras Nusret Suman gruba katilmis boylece
gruptaki sanatgilarin sayisi on altiya yiikselmistir. Paris’te Kiibist tavirla hareket eden,
resim teknigini yapisal temellerle saglamlastirmis olan Andre Lhote, Fernand Leger,
Marchel Gromaire gibi sanat¢ilarin 6zel atolyelerinde ders almis sanatgilarin da icinde
bulundugu “D” Grubu miistakiller hareketine gore daha entellektiiel seckinci bir egilim
icinde olmus, onlara gore daha siki bir dayamisma gostermislerdir. Bu sebeple
miistakillerden daha uzun siire varligini siirdiirmiis, yurt i¢i ve yurt dis1 sergileriyle 1951
deki on altinc1t sergiye kadar grup ozelligini korumustur (http://www.msxlabs.org,

17.07.2014’de erisildi).
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2.4.9. Yeniler (Liman) Grubu ve Istanbul peyzaji

Tiirk resmine yeni bir anlayis getirmek ve toplum sorunlarini yansitmak
amaciyla bir araya gelen ressamlarin 1940’ta olusturdugu topluluk. Giizel Sanatlar
Akademisinde Laopold Levy’nin dgrencisi olan Nuri iyem, Avni Ar bas, Selim Turan,
Miimtaz Yener, Kemal Sonmezler ve Turgut Atalay, bir hazirlik doneminden sonra 28
Mart 1940’ta Beyoglu Matbuat Miidiirliigii’'nde Liman Sergisini agarak ilk etkinliklerini
ortaya koydular. Burada balik¢ilari, Hali¢’e yakin fabrikalarda calisan deniz
emekcilerini konu alan resimler yer aldi (http://www.vikisanat.info,19.07.2014’de

erisildi).

“Yeniler” Tiirk Sanat sahnesinde, sanatsal kaygilar1 da asan bir toplumsallik
iddiasiyla ¢ikan gruplarin ilki ve en Onemlisidir. Getirdigi icerik nedeniyle degilse bile,

en az tarihsel a¢idan boyledir (http://www.saglikkitabi.org, 25.07.2014’de erisildi).

1933’te kurulan D Grubu’nun bi¢imci yaklasimina tepki niteliginde olusturulan
gruba daha sonra ressam Abidin Dino, Agop Arad, Fethi Karakas, Hagsmet Akal, Ferruh
Basaga ile heykeltirag Faruk Morel ve grafik sanat¢ist Yusuf Karacay katildi
(http://www.vikisanat.info, 19.07.2014’de erisildi).

Bir sosyolog olan Hilmi Ziya Ulken de grubun calismalarini yazilari ile
desteklemistir. Grup Akademi c¢evresi disindaki yazar ve sanatcilardan da biiyiik destek
almistir. Hilmi Ziya Ulken “Liman” sergisi icin yazdig bir yazida “Ulusal resmin can
damarmma  parmak  bastiklarini”  vurgulamistir  (http://www.saglikkitabi.org,

25.07.2014°de erisildi).

1955’e kadar her yil bir sergi acan Yeniler Grubu, kimi sanatgilarin Paris’e

gitmesi, kimi iiyelerinin de degisik anlayislarda caligmalar yapmasi nedeniyle dagildi.



32

2.4.10. Onlar Grubu ve Istanbul peyzaji

Osman Zeki Oral, Remzi Rasa, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla
Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinisa Sonmez, Ivy Stangali, Fikret Alpe, Saynur Kiyic,
Hayrullah Tiner, Go6niil Tiner, Mehmet Pesen ve Meryem Ozacul gibi Bedri Rahmi
Eyiiboglu atdlyesi Ogrencilerinin 1947 yilinda kurdugu resim grubudur (http://www.
wikipedi.com, 04.08.2014  de erisildi).

Daha sonra gruba farkli isimlerde katilmistir. Bunlardan bazilari, Turan Erol,
Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Zeki Oral, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca’dir.
Akademi’nin salonunda acilan ilk sergisinin girisinde bir yanda El Greco’nun bir
resminin Roprodiiksiyonu, bir yanda da “Anadolu Kilimi Nakisi’nin asilmis olmasi
On’lar Grubu'nun genel egilimini ortaya koymaktadir (http://www.wikipedi.com,

04.08.2014’de erisildi).
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2.5. Kent Kavramim Istanbul Peyzajlar1 ile Konu Edinen Yabanci Ressamlar

2.5.1. Istanbul peyzajlarin1 konu edinen yabanci ressamlar

Resim 9°da sanat¢t 1800’lii yillarda gelmis oldugu Istanbul kentinin mimari

yapisini,Bogaz ve Hali¢ manzaralarim1 gercek¢i ve duyarli bir sekilde betimlemistir.
Resimde Uskiidar kiyilarindaki kayikcilar, denizde yiizenler ve Uskiidarin incisi olarak

anilan Kiz Kulesi, arka planda da Bogazin kars1 kiyilar1 resmedilmistir.
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Resim 10 Eugene Flandin, Uskiidar Iskelesi ve Kayiklar, graviir 1853

Resim 10’da Fransiz asilli ressam, istanbul’a gelmis ve buradan giinliik yasami
konu edinen oryantalist anlayista resimler yapmustir. Bu resimde de Uskiidar sahili,
kayikcilar ve meydan ¢esmesini gercekei bir iislupla betimleyerek izleyiciye kalabalik

ve canl1 bir yasam kesiti sunmaktadir.
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Resim 11 Gaspare Fossati, Sultan Ahmet ve Ayasofya, litografi 1852

Resim 11°de gri ve kahverengi ton varyasyonlarmin biitiinligiinden soz
edilebilir. Teknik olarak, grafiksel, mimari ¢izim teknigini andiran, fotografik bir resim
olmas: nedeniyle bir belge niteligindedir. Oncelikli olarak dikkati ceken Ayasofya’nin
tiim anitsalligiyla ve gérkemiyle resmin ana temasini olusturmasidir. Buna arka planda
araliksiz, ard arda dizilmis ahsap evler eslik etmektedir. Meydanda bulunan ath arabalar
kadin erkek kalabalik gruplar, kilik kiyafet bicimi Osmanli donemine 11k tutmakla

beraber restorasyon sonrasi halkin ziyaretine agildiginin gostergesi niteligindedir.



36

Resim 12 Amadeo Preziosi, Sultan Abdiilmecid’in Cuma Selamligi, Suluboya

Resim 12’de mimari ve estetik bir kayginin goze ¢arptigi, gercekei ve romantik
bir anlayis s0z konusudur. Resimde, yogunluk sag tarafa verilmis, On taraftaki insan
figiirleri canl diri, arka taraftaki figiirler ise soluk renk lekeleri ile belirtilmistir. Camide
bicimsel bir perspektif, oniindeki agaclarda ise daginik ve solgun renk lekeleri, daglara
dogru gidildikce iyice flulastirilarak, sfumato ile eritilmistir. Resimde belirli bir mekan
ve konu ele alinmig, nesneler arasi uyum ve genele yansiyan denge saglanmugstir.
Preziosi, Sultan Abdiilmecid’in Cuma namazi ic¢in saltanat kayigi ile Beylerbeyi

camiine gelisi ve halkin onu heyecanla bekleyisini betimlemistir.
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Resim 13 Fausto Zonaro, Kiz Kulesi, tuv. iiz. yb. 37x54

Resim 13’de, romantik ve gercek¢i anlatimini siklikla gordiigiimiiz sanatci,
denizin huzur veren maviligini, gokyiiziindeki renk oyunlariyla bir araya getirmis Kiz

Kulesinin anitsalligin1 keskin cizgiler ve sicak ton gegisleriyle ortaya koymustur.
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Resim 14 Joseph Warnia Zarzecki, Kiz Kulesi, tuv. iiz. yb. 52x72

Polonyali ressam (Resim 14), gezi icin geldigi istanbul’un tarihi panoramasi,
kilik kiyafet ve kiiltiirel zenginlikleri gibi farkliliklarimin bulundugunu kesfederek
bunun sanatla birlikteliginin ¢ekiciligi onun burada kalmasini, daha sonra Sanayii

Nefise Mektebinde dgretmenlik yapmasina kadar uzanmistir.

Gergekei, oryantalist bir resim teknigi gelistiren sanatglr mavi rengin
hakimiyetinde gokyiizii ve denizi bulusturmus, kiz kulesinin yapisal mimarisini
dikkatlice betimleyerek odak noktasina almis resmin sol alt tarafinda bulunan bi¢imsel
uygulamalarla biitiinliik kazandirarak sag taraftaki kiiclik yelkenlilerle soldan saga,

koyudan aciga dogru bir yol izlemis, rahat ve ferah bir yapit olusturmustur.
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Resim 15 Leonardo de Mango, Uskiidar, tuv. iiz. yb.

Resim 15°de, oryantalist ve romantik akimin etkilerini yansitan, 6nde koyu
tondaki figiirlerle, denizdeki yumusak firca gecisleri, 151k -golge oyunlar: ile derinlik
etkisi verilerek kayiktaki ana figiir izleyiciye doniik resmedilmis ve gizlilik ortadan
kaldirilmistir. Figiirler izlenime agiktir. Gokyiiziinde ve denizdeki mavi ton, 15181n tuvali
aydinlatmasini saglayarak yakin uzak iliskisi icerisinde resmi daha net ve anlasilir bir

gozle izlememize yardimci olmustur.



Resim 16 Germain Fabius Brest “ Bogaz’da Grup Vakti “ tuv. iiz. yb.

Resim 16’de renkler, giiclii bir 151k patlamasiyla tuvali aydinlatmaktadir. Sol
tarafta yer alan cami, ev ve agaclar gibi, gokyiiziinde gri, mor, soguk, solgun renk
lekeleri ile belirtilmis daha sonra kirmizi, sari, yesil tonlar ile giin batimi realist bir
yaklagimla betimlemeye calisirken sicak renklerin etkisi resme yansimistir. Caminin
minareleri ile yelkenlinin direklerindeki dik cizgiler resimsel perspektif acisindan
biitiinlik saglamis, golge- 151k etkisi ve yatay dikey firca vuruslan ile derinlik

olusturularak zenginlik kazandirilmistir.
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Resim 17 Ivan Konstantinovi¢ Ayvazovski, Donanmay1 Hiimayun Ciragan Sarayi,

tuv.iiz.yb

Resim 17°de akademik bir bicim anlayigina sahip olan sanat¢i, doga ve deniz
temali konulara agirlik vermistir. Sanatci, tuvali i pargaya bolmils ve nesneleri
biiylikten kiiciige yakin- uzak iligkisi icerisinde siralamis yumusak boya gecisleriyle
rengi koyudan agiga, sagdan sola dogru flulastirarak netlik kazandirmis, bayraklar,
direkler, uzakta bulunan bina ve yapilarda ayrinti ¢alisilarak resimde biitiinliik¢ii bir

yaklasim saglanmustir.
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Resim 18 Philippe Bello, Yali Oniinde Sohbet, tuv. iiz. yb. 27x 12

Resim 18’de Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk hocalarindan olan Bello, Istanbul’un
cesitli semtlerinden yapmis oldugu manzara resimlerinde, Osmanli donemi Tiirk
kadinlarinin yasaminmi gozler oniine sererken hamal, siitcii, balik¢1 gibi cesitli meslek
gruplarina da sik¢a yer vermistir. Bu resimde de Osmanli doneminin giinlik yasam
bicimini betimlenmistir. Tuvalin biiyiikk bir kisminda yer alan yali en ince ayrintisina
kadar gercekei bir yaklasimla resmedilmis, ondeki nesne ve figiirler belirli arka tarafta

yer alan cami ve agaglar ise solgun daginik renk lekeleri ile ifade edilmistir.
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Resim 19 Stanislaus Von Chlebowski, Tiirk Kadinlarinin Bogaz’da Gezintisi,

tuv. iiz. yb. 63x 105

Resim 19°da Istanbul’un giinliik yasaminda oryantalist ve romantik bir kesit
sunan Chlebowski, form bicim ve renk konusunda detayci bir yaklasim sergilemistir.
Sol taraftan aldig1 15181, bir miktar ¢cesmede ve kadinlarin yiizlerine yansitmis, bu da
resme ferah bir hava verirken, ¢ogunlukla koyu tonda renklerin kullanilmasindan dolay1

ise, resimde bugulu, gizemli bir derinlik etkisi yaratilmistir.
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2.5.2. Tiirk Resim Sanati Tarihinde Istanbul Peyzajlarin1 Konu Edinen Tiirk Ressamlar

Istanbul Peyzajlarin1 Konu Edinen Tiirk Ressamlar:

Resim 20 Osman Hamdi Bey, Gebze’den Manzara, tuv. iiz. yb. 72 x 119

Osman Hamdi bey’in resimlerinde (Resim 20), batinin oryantalizmine dair izlere
rastlasak da, konu olarak kendi kiiltiiriinii benimsemistir. Tiirk resim sanatina bir¢cok
katkilarda bulunmus olan sanat¢i ilk kez figiirlii kompozisyonu kullanan sanat¢idir.
Manzara’da ki c¢ocuklarin Osman Hamdi bey’in cocuklari, kadinlardan birinin esi,
digerinin ise cocuklarinin bakicisi oldugu rivayet edilmektedir. Is181 tek taraftan alarak,
resimde karmasayr ortadan kaldirarak izleyiciyi ana karakterler {izerine yoneltmis ve

resimde netlik olusturarak figiirlerin 6ne ¢ikmasini saglamistir.
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Resim 21°de, ozgiin, gelenekci renk iislubu, 1sikli alanlarin sari, turuncu,
golgelerin ise mora yakin renklerle boyanmis, paleti hemen hemen empresyonist renk
klavyesi icindedir. Istanbul semtlerinin ve ozellikle Uskiidar’m sakin ve huzurlu
yasamint belgeleyen Ali Riza, 151k—golge dengesinin kurallarimin da iistiine ¢ikarak
izlenimci gercekgiligin en etkileyici ve Onemli eserlerinden birini ortaya koymayi

basarmuistir.
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Resim 22 Ahmet Ziya Akbulut, Sultan Ahmet Cami, tuv. iiz. yb. 123 x 150

Ahmet Ziya (Resim 22) “Ali Riza Okulu* adi1 verilen resim anlayisinin 6nde
gelen isimlerinden biridir. “Ali Riza Okulu“na gore, sanat¢i, dogayr ve karsisindaki
modeli bir fotograf makinesi gibi olabildigince hi¢bir degisiklik yapmadan cizmelidir.
Mimari ve estetik kaygilarin goze carptigi, gercekei, belirgin taze bir duyus, dogadaki
nesnel goriiniimiin, 6zellikle camide bicimsel bir perspektif ve nesneler arasindaki
uyumla resimsel bir biitiinliik sagladigi, fotografik bir yansitma ve Istanbul’ un

toplumsal yagamindan izler gormekteyiz.
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Resim 23 Halil Pasa “Cengelkoy” tuv. iiz. yb. 32 x 42,5

Resim 23’de yogun kullanilan boya ve teknigin olgunlugu dikkati ¢ekmektedir.
Resmin Biiyiik bir kismin1 kaplayan denizde, mavi rengin tonlartyla durgun sakin bir
izlenim yaratilmis, sag tarafta yer alan yanyana dizilmis etkisi uyandiran evlerdeki sari,
turuncu ve yesil tonlar ile resimsel bir biitiinliik kazandirilmig, Tiirk resmine 6zgii
izlenimci gergekci akimin etkilerini yansitan doneminin en basarili manzara

resimlerinden biri olmasi agisindan biiylik onem tagimaktadir.
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Resim 24 Fahri Kaptan, Arnavutkdy Sirtlarindan, tuv. iiz. yb. 65 x 90

Fahri Kaptan (Resim 24), 19. yiizy1l asker ressamlar kusagi icinde “Bahriyeli
Ressamlar® grubunu olusturan ve Askeri deniz temalarina, gemi portrelerine, deniz
peyzajarina, kent ve doga manzaralarina yonelen sanatcilar i¢inde oncii bir isim olarak
yerini almistir. Sanatci, resimlerinde Oncelikle fotograf, kartpostal ve diger basili
kaynaklardan yararlanmistir. Mavi rengin hakim oldugu resimde, gokyiiziindeki bulutlar
adeta bir patlama sonrasi dagilmis gibi parca parca kurgulanarak resme hareket ve
canlilik kazandirilmistir. Daglar da hafif tonlarda sakin bir etki yaratilmis ve denizin o
masmavi ipeksi bir doku kivaminda izleyiciyi huzura kavusturmak istercesine durgun ,
dalgasiz hali ve 151k — gblge dengesinin kusursuzlugu sanat¢inin her asamasinmi biiyiik
bir titizlikle ele aldig1 resimde , dogay1 olabildigince yalinlastiric1 bir anlayisla ortaya

koyma kaygisi tasidigini ifade etmektedir .
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Resim 25 Seker Ahmet Pasa, Hisar ve Evler , tuv. iiz. yb. 65x46,5

Resim 25°de, tuvalin yaris1 mavi renkte gokyiiziine ayrilmistir. Kiiciik firca
vuruslariyla resmedilmis evler, turuncu ve kirmizi ile vurgulanmis, dag kiitlesi yesilin
acik koyu tonlariyla olusturulmus, oldukca sade fakat izleyiciyi kendine ¢eken, ayrintili
bir yapiya sahip olmasina ragmen yalinlik 6zelligini koruyan, cocuksu saflig1 yansitan
bir resimdir. Yogun bir iscilik ve emek zenginligine tanik oldugumuz etkileyici bir

yapittir.
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Resim 26 Ibrahim Safi, Camlica ‘dan Istanbul’a Bakis, tuv. iiz. yb. 80 x 130

Resim 26’da Ibrahim Safi‘nin paleti canli renklerden olusmus, duygulu, parlak,
dogal ve toplumun icinde yer alan , halkin yasam bicimini yansitan eserler iiretmis,
manzaralarinda insan figiirlerine de sikca yer vermistir . Istanbul‘a olan sevgisini
Caddebostan, Fenerbahce gibi semtlerdeki insanlari resmederek dile getirmistir.
Istanbul bogazi kenarinda yer alan figiirler ©nde, koyu ve canli reklerle yer alirken
151210 ve atmosferin etkisiyle bogazin kars1 yakasindaki motiflerin silik, notr renklerle
belirsiz bicimlerle ele alindig1 goriilmektedir. Bu resim anadolu yakasindan yapildigini
ve Anadolu yakasimin kirsal, Avrupa yakasinin ise modern ve endiistriel bir kent

yasamu sergiledigini belgeler ve kanitlar niteliktedir.
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Resim 27 Avni Lifij, Hali¢’den, kagit iizerine karakalem 21x34

1914 kusag sanatcilarindan olan Avni Lifij (Resim 27), teknik olarak izlenimci
sayilabilecek bir iisluba sahip olmakla beraber, yasadigi iilkenin toplumsal gerceklerine
de 151k tutan duyarli bir ressamdir. Sanat¢i bu resminde, renkli kagidin fonundan
yararlanmisg, denize ve gokyiiziine beyaz kalemle vermis oldugu 1sikla durgun bir hava
yaratmis, fakat daglarin, evlerin, kayiklarin, caminin ve resimdeki diger figiirlerin bazi
boliimlerinde keskin cizgiler kullanarak 6n plana ¢ikmasini saglamis. Koyudan agiga,

yakindan uzaga dogru motiflerin siralanmasi ile yatay bir kompozisyon olusturmustur.
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Resim 28 Turgut Zaim, Orta Oyunu, tuv. iiz. yb. 135 x 170 cm

Tiirk minyatiir resim geleneginden yararlanarak kompozisyonlarini kurgulayan
Zaim (Resim 28), ozellikle doga ve cevre gozlemlerine agirlik veren gercekgi bir
yaklasim sergilemistir. Bir figiir ressamidir. Nevsehir yoresinde yapmis oldugu Yo6riik
resimleri onun iislubunu belirlemistir. Tiirk kiiltiiriinii en iyi ifade eden Orta Oyunu adli
tablosu, Osmanli donemi Istanbul ve Istanbul Ramazan eglencelerini konu edinerek,
izleyiciye mutluluk, seving, umut gibi duygular aktarmasi agisindan biiyiikk Onem

tastmaktadir.
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Resim 29 Sefik Bursali, Dolmabahge’den, tuv. iiz. yb.

Sefik Bursali (Resim 29), Tiirk resim sanatinin, dogayi, bulundugu yeri,
cevresini sabirla ve dikkatle gozlemleyen ressamlarindandir. Yesilin ve denizin
maviliginin géze carptig1 resimde, Istanbul‘ un tarihi gergekligi, sehrin dokusu, parlak
ve canli renklerle belirgin hale getirilmistir. Yapisal unsurlar, perspektif ve hacimsel
degerlerle bir biitiinliikk cercevesinde bir araya getirilerek, kentin tarihine ve mimari

kiiltiiriine iliskin bir belge niteligi kazandirmustir.
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Resim 30 Seref Akdik, Salacak’tan Istanbul’a Bakis, tuv. iiz. yb. 50 x 66

Resim 30’ da, sag, sol ve alt kisitmda sert fir¢ca vuruslari uygulanmis, gri- mavi
soguk tonlarin, gokyiizii ve denizdeki mavinin tonlar ile biitiinliik olusturulmustur.
Uzaktaki nesnelere kiigiik hizli ve yumusak fir¢a darbeleri ile derinlik kazandirilmais,
yesil, sar1 ve kirmizi tonlarinin orta kisimda hafif ve yumusak gecisler saglanarak, sicak,
durgun ve sakin bir etki yaratilmistir. Ozellikle Istanbul peyzajlarinda, renkci bir
gelenege sahip olan Akdik, gercek¢i bir yaklasimla, derinlik ve hacimsel sorunlar1 temel

alarak kent atmosferine 6nem vermistir.
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Resim 31 Mehmet Ali Laga, Bogazici, karton iiz. yb. 35 x 55

Resim 31°de, koyu ve canli tonda renklerin, 15181n etkisiyle belirginlesmesi
saglanmig, biiyiikli kiiciiklli, araliksiz, ardarda evler siralanarak belirli bir bigimsel
perspektif  olusturulmustur. Gokylizinde ve evlerde sicak tonda renklerin
kullanilmasiyla resimsel biitiinliik yakalanarak, Istanbul bogazina ¢ok yakin evlerin ve
yalilarin denize yansiyan sicak tonlart ile soguk tonlarin zithgr canli, ritmik bir hava

olusmasini saglamistir.
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Resim 32 Namik ismail, Moda’dan Fenerbahce’ye Bakis, mukavva iiz. yb. 24 x 35

Resim 32’de, bulunan figiirlerde olduk¢a canli ve koyu tonlarin hakim oldugu
goriilmektedir. [zlenimci rahat firca vuruslari, bicimi kaybetmeden, hiz1 ve dinamizmi
yansitan, 151k-golge oyunlariyla soguk ve sicak tonlarin biraradaki uyumu, yakindan
uzaga dogru flulastirilarak, 6n planda daha belirgin bir anlattma kavusmus, konuyu ele
alis bicimi ve renk dokusunun egemen oldugu resimde , Istanbul kent yasaminda ve

toplumdaki yeni modern yasam bicimi ifade edilmektedir.
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Resim 33 Nazmi Ziya Giiran, Taksim Meydani, tuv. iiz. yb. 73 x 92

Resim 33’de, giinliik yasamin anlik izleri, giinesin ve 1s181n giin i¢cinde degisen
etkileri yansitilmistir. Rengin 6n plana ¢iktig, izlenimci sekil ve bicimsel 6zelliklerinin
yam1 sira, mekan, kitle, derinlik c¢oziimlemeleri, yogun boya dokusunun resmi
giiclendiren bir anlatim sergiledigi goriilmektedir. 1923’de Cumhuriyet’in ilam ile
birlikte, toplumsal yasamdaki degisiklikler, sehrin goriintiisii, kadinlarin giyim kusam
tarzi, otomobiller dénemin ozellikleri ile ilgili Istanbul kent yasamina iliskin belge

niteligindedir.
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Resim 34 Hikmet Onat, Kabatas Iskelesinde Mavnalar, tuv. iiz. yb. 69 x 115

Hikmet Onat Resim 34’de oldugu gibi, eserlerinde doga ve Istanbul sevgisini her
seferinde dile getirmistir. Genis firca darbeleri, sar1, yesil, kahverengi ve mavi tonlarinin
birbiriyle olan dengesi, resimdeki renk biitiinliigiinii daha da belirgin hale getirmis, figiir

ve nesneleri 0n plana ¢ikarmugtir.



Resim 35 Ruhi Arel, Atatiirk ‘e Istikbal, tuv. iiz. yb. 93,5 x 118

Resim 35, Istanbul halkinin Atatiirk’ii ve yeni Cumhuriyeti sevingle
karsilanmasinin bir belgesidir. Sol tarafta bulunan Dolmabahce sarayindan, Ortakdy
camiine kadar uzanan sahil seridi, list kisimda yer alan mavi renkli gokyiizii ve bulutlar
adeta umudun, gelecegin aydinlik yiiziiniin yansimalaridir. On tarafa bakildiginda ise
balik¢1 sandallari, sehir hatlar1 vapuru, takalar ve icindeki seving gosterileri yapan

figiirler Cumhuriyet coskusunu izleyiciye dolu dolu yagsatmaktadir.
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Resim 36 Cevat Dereli, Sultan Ahmet Cami, tuv. iiz. yb.

Resim 36’ da, ¢izginin renk ile ahenkli bir bulusmasi s6z konusudur. Geometrik
sekillerinde yogun olarak goze carptigi resimde, siislemeci bir yaklasimdan uzak, 1s1k -
golge zitliklari ile uyumunun saglandigi, firca vuruslarinin rahathigi, resme, hareketlilik,
canlilik ve 6zgiin bir havanin hakim olmasi, Istanbul’ un tarihi ve Kkiitiirel yapilar1 ve

mekanlari, ressamlar i¢in 6zel olarak ele alinan konular oldugunu kanitlamaktadir.
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Resim 37 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu Hisari, tuv. iiz. yb.

Resim 37°de zengin renk ve ¢izgisel doku hakimiyetinin yam sira, lekesel siiriis
teknigi Hisar ve binalarda anitsal bir nitelik kazanmistir. Agaclarda ve denizdeki ani
yakalamak istercesine hizlica kullanilan boya teknigi resme canlilik kazandirmistir.
Figiirlerde ve nesnelerdeki ince firca vuruslari, izleyici de siisleme sanatlarimizdaki

kilim motiflerini andiran nakis nakis, ince ince islenmis etkisi uyandirmaktadir.
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Resim 38 Eren Eyiiboglu, Tarihi Tophane, tuv. iiz. yb.

Resim 38’de, nesneler ve figiirlerde yogun renk kullanimi, pargalar halindeki
firca vuruslari, rengin ¢izgisel olarak big¢imleri belirgin hale getirdigini goérmekteyiz.
Koyu-acik dengesi Ortme-kapama, On-arka iligkisi orta koyuluktaki renk tonlarinin,
faytondaki kirmiz1 rengin, izleyicide biiyiik nesnelere nazaran daha fazla dikkati cektigi

ve Istanbul’ un giinliik yasamindan izler gézlenmektedir.
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Resim 39 Hamit Gorele, Adalar, mukavva iiz. yb. 60x45.

Dogay1 soyutlamaci bir dille yorumlamay1 amaglayan Gorele (Resim 39), rengin
hayat, renksizligin ise 6lim oldugu goriisiinii savunmustur. Bu goriis dogrultusunda,
resimde derinlik ve hacimsel etki yaratmak amaciyla, rengi ara¢ olarak kullanmistir.
Bicimleri geometrik ve keskin hatlarla sinirlayan, yanyana iistiiste, sicak- soguk, renk

katmanlari ile soyutlamaci anlayista bir Istanbul bogazi kompozisyonu tasarlamustir.
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Resim 40 Sabri Berkel, Taksim Meydani, mukavva iiz.yb. 70x100

Resim 40’da, boyanin lekesel anlatim diliyle insaaci bir yaklagimin egemen
oldugu, renkli ylizey ve doku etkisi yaratilarak resimde derinlik kazandirilmistir.
Istanbul kent motiflerinde ritmik bir hareket saglanarak, rengin ve ¢izginin dne gectigi

soyutlamaci bir kompozisyon diizeni olusturulmustur.
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Resim 41 Turan Erol, Altindag, tuv. iiz. yb.

Resim 41°de, cizgi, doku ve rengin 6n planda ele aldigin1 géormekteyiz. Keskin
cizgi hatlari, lekesel ve renkei bir yaklagim, hizli firca vuruglari resme hakim olmustur.
Resimde, o ani, birdenbire, hizlica yakalamak isteyen bir tasarim anlayisi ve ani
resmetme gayesi soyutlamaci bir dille ifade edilmistir. 1950 yillarinda kdyden kente go¢
olgusunun ve gecekondulasmanin yogun olarak Istanbul ve Ankara’ da yasandigini

belgeleyen bir resimdir.



Resim 42 Devrim Erbil, Istanbul, ahsap plaka iiz. yb. 100x120

Resim 42’de, Devrim Erbil, Istanbul motifleri olarak sectigi agaclari, evleri,
camileri, {ist iiste yiginlar halinde, araliksiz ve oldukga sik cizgiler kullanarak yogun bir
cizgisel hiz dinamizmi ve dikkatli bir gézlem yetenegi ile keskin hatlar kullanarak
tasarlamistir. Doluluk-bosluk dengesiyle vermis oldugu cizgisel soyutlamaci etkiler,

Istanbul kent yasaminin kaotik yansimalarini izleyiciye sunmaktadur.
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Resim 43  Erciiment Kalmik, Liman, tuv. iiz. yb.

Resim 43’de, Erciimen Kalmik, 6zgiin anlatim dili ve teknigi ile sar1 renkli genis
firca vuruslar1 arasinda kontrast mavi tonlarin hakim olugu Istanbul sahil ve

kayiklarindan hareketle sayutlama bir kompozisyon tasarlamistir.
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2.5.3. Arastirmacinin kent kavraminin Istanbul konulu kompozisyon uygulamalari ve

uygulama siire¢lerinin raporu

Resim 44 Zehra Odaci, Istanbul ve Kaos, tuv. iiz. yb. 80 x 100

Resim 44’de, Kent konulu kompozisyonda, mimari yapilasmanin plansiz ve
diizensiz olduguna dikkat c¢ekilmek istenmistir. Kent, rant icin c¢ok kath
gecekondulagsmaya mahkum edilmis, parklar, cocuk oyun alanlar1 gibi insan i¢in gerekli
temel yasam alanlarina yer verilmemis oldugunu gosteren iceriklere sahip bir kanit
sunulmak istenmistir. Kentsel yapilar birbiri {izerine bindirilmis, drtme-kapama-gizleme
temelinde plastik formlara doniistiiriilmiistiir. Mimari yapilasmanin olumsuzluklarini
pekistirerek gostermek amaciyla ev ve apartmanlar spontan kurgulanmistir. Spontan
kurgulama siirecinde ¢izgi, ton, renk, form, doku gibi kompozisyon Ogeleri

kompozisyon tasariminin olusum siirecine kendiliginden dahil olmalar1 saglanmustir.
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Resim 45 Zehra Odaci, Istanbul Manzarasi, tuv. iiz. yb. 80x100, 2008

Bir deniz ve liman kenti olan Istanbul’u konu edinen bu kompozisyonda, denizin
ve limanin olanaklarindan yararlanamayan bir kent oldugu vurgulanmak istenmistir.
Plansiz ve programsiz yapilanmay:r vurgulamak i¢in kompozisyon da spontan
tasarlanmistir. Notr acik renklerin arasina sari renkler serpistirilerek, gokyliziiniin mor

rengiyle kontrast uyum saglanmaya caligilmugtir.
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Resim 46 Zehra Odaci, Istanbul’da Carpik Kentlesme, tuv. iiz. yb. 80x100, 2009

Carpik kentlesmeyi konu edinen bu kompozisyon, Istanbul’ a gé¢ olgusu sonucu
olusan gecekondulasmaya dikkat ¢cekmek amacini tasimaktadir. Kompozisyonun alt
yapist soyut renk lekeleri ile spontan olusturulduktan sonra gecekondu formlar1 renkli
cizgilerle akici, hizli ve spontan hareketlerle ve kaotik bigimlerle kurgulanmistir. On
planda canli renklerin kullanimina karsin, arka planda cansiz notr renklere yer verilerek

derinlik hissi yaratilmaya ¢alisilmistir.
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Resim 47 Zehra Odaci, Sehrin Hiiznii, tuv. tiz. yb. 100x120 ,2009

Plansiz kentlesme sorunu, mimari yapir elemanlarinin belirsiz ve karmasik
formlarla tasarlanmis kompozisyonla anlatimiyla yorumlamaya c¢alisilmistir. Soguk mor

rengin egemenligi ile hiiziinlii bir atmosfer yaratilmak istenmistir.
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Resim 48 Zehra Odaci, Sehirde Kasvet, tuv. iiz. yb. 100x120, 2009

Sicak notr renklerin egemen oldugu bu kent kompozisyonunda, bugiin var ama
yarin yok olacak izlenimi veren yapr elemanlar: ile kentsel doniisiim rantina dikkat

cekilmek istenmistir.
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Resim 49 Zehra Odaci, Soguk Sehir, tuv. iiz. yb. 100 x 120, 2009

Kent yapilarinin diizensiz plansiz yapilasmasi sorunu, kompozisyon oge ve
ilkelerinin tasariminda spontan kurguya yonelmeyi gerekli kilmistir. Renkli cizgilerin
ve pencere formlarindan ¢ikisla olusturulmus beneklerin kent yapilarini egemen olarak
belirleyici olmast amaclanmis, belirlilik belirsizlik ¢eliskisiyle derinlik olusumuna yer

verilmistir.



BOLUM III

3. Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni, érneklemi ve veri toplama teknigi ile

ilgili aciklamalara yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel Arastirma Yontemi, Tarama Arastirmalarindan Dokiiman Analizi Yontemi
kullanilmistir. Bu yoniiyle arastirma tarama modelindedir. Karasar (2007) gore, tarama
modeli ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi

amaclayan arastirma yaklasimidir

3.2. Evren

Kent kavraminin Istanbul konulu kompozisyon érnekleri ile, Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 tarihinden Istanbul kenti konu edilerek yapilmig 210 somut, soyut ve soyutlama

kompozisyonlar, bu ¢aligmanin evrenini olusturmaktadir.

3.3. Orneklem

Tiirk Resim Sanat1 tarihinde yer alan Istanbul kentinin konu alindig1 soyut ve
somut 210 kompozisyondan 43 tanesi secilerek bu arastirmanin O6rneklemini

olusturmustur, bununla beraber arastirmacinin kent kavramini Istanbul konulu
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kompozisyonlar: ile anlattifi 6 adet soyutlama resimde bu arastirmanin orneklemine

dahil edilmistir.

3.4. Veri Toplama Teknigi

Arastirma konusuyla ilgili kitaplar, dergiler, makaleler ve internet ortaminda yer

alan bilgiler arastirllmis ve kullanilmigtir. Ayrica Bulgular ve Yorumlar kisminda

uzman goriisleri ile destekleme yoluna gidilmistir.



BOLUM IV

4. Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde aragtirmanin sorular1 yanitlanarak, arastirma sonucunda bulgular

elde edilecektir.

4.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt problemi, kent ve peyzajin ¢agdas diinya resim sanati
tarthindeki yeri nedir? seklinde belirlenmisti. Bu probleme iliskin olarak gerceklestirilen
arastirma siirecinde elde edilen goriis soyledir:

1- Endiistri devrimi sonrasinda avrupa kentinin alt {ist oldugu, buhar makinesiyle
calisan ulasim araglarinin yayginlasmasiyla zaman — mekan sikismasinin
ortaya ciktifi (duman ve uysal :2011) koyden kente gociin hizlandigi
endiistrinin herkesi kole eden diizeni, materyalist, doyumsuz, isyankar, bir
toplum meydana getirmistir. Tabii bu arada doga da savaslar vb. sebeplerle
Oziinden koparilip yavas yavas tahrip olmaya baglamistir.

2- Sanatcilarda kentin bu karmasasini, hareketli sosyal yasamini, hayata dair
kisisel toplumsal dahil olabilecek ne varsa onu tuvallerinde anlatmislardir.
Camulle pisarro montmartre bulvari, Cezanne Lestague’ den goriiniim, Van
Gogh Paris, bunlardan bazilaridir.

3- Kent kavraminin, yasanilan olaylar gercevesinde ressamlar tarafindan sikca
konu edinilmesi, Cagdas Diinya Sanat tarihi acisindan da biiyiikk 6nem

tasimaktadir.
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4.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi “Kent ve Peyzajin Cagdas Tiirk Resim
Sanatindaki yeri nedir?” seklinde belirlenmisti. Bu probleme iligkin olarak

gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Cagdas Tiirk ressamlari, kent yasaminin giincel akisini 1s1k ve renk coskusu ile
tuvallere yansitan, yeniliklere agik teknik degisimler ve konusal seckilerle, sanatsal
yorumlarini estetik duyarliligi i¢cinde aktarmiglardir (http//:www.antikalar.com,15 08
2014°de erisildi). Tiirkiye ikinci Diinya savast sonrasi, biiylik bir degisme siirecine
girmis, tarimda makinelesme ve kentte is imkanlarinin artmasi, gociin hizlanmasina
sebebiyet vermis oOzellikle Istanbul’ da Kagithane, Halkali, Maltepe, Kartal gibi
ozellikle gociin yogun olarak yasandigi Istanbul’ un gecekondu hayati, sokaklar,

semtleri, sahilleri, ressamlarin en dikkatini ¢ceken konularin basinda yer almistir.

4.3. Arastirmanin Uciincii Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmanin iiclincii alt problemi “Peyzajin sanat egitimindeki yeri nedir ”
seklinde belirlenmisti. Bu probleme iligskin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden

elde edilen goriis soyledir:

Sanat bireyin egitiminde ve toplumun gelismesinde etkin bir rol oynamaktadir.
Yasadig1 toplumu, bulundugu cevreyi, gézlemleyebilen, analiz edebilen, bicim, icerek,
alg1 gibi ¢esitli faktorlerle bakis agisini gelistirebilen olgun kisiler yetistirmenin en etkin
ve giiclii yolu sanatsal imgeleri, bireyin cocukluktan itibaren, hem egitim hem de aile

cevresinde tutarli diizeyli bir sekilde yer almas1 olarak ifade edilmektedir.

John Berger; “gérme konugmadan once gelmistir, cocuk konugmaya baslamadan
once bakip tamimayi Ogrenir” der. (Berger, 2008:7). Sanat egitiminde de peyzajin
Onemi, kisinin bulundugu yeri gozlemlemesi, tanitmasi, sorgulamasi ve icinde yasadigi

toplumsal olaylara bakis acisin1 gelistirmektedir.
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Tiirk ve Bat1 sanat1 tarithinde peyzaj, resim akimlarinin ortaya cikistyla farkl
sekillerde yorumlanmistir. Birde burada ressamlarin savas, 6liim, dogum gibi hayati
onem tasiyan kavramlara resimde yer vermeleri, bizim tarihe taniklik edebilmemizi
saglamasit acisindan belge niteligindedir. Okullarda verilen sanat egitiminde de resmi
incelerken, yapildig1 tarih ve yasanan olaylar cercevesinde yorumlanmasi agisindan

manzara resimleri biiyiik 6nem tasimaktadir.

4.4. Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemi “Kent olarak Istanbul’un ve Peyzajlarinin
Cagdas Tiirk Resim Sanatinda yeri ve dnemi nedir ?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya

iliskin olarak gerceklestirilen arastirma siirecinden elde edilen goriis sOyledir:

1950’lerden itibaren Tiirkiye’nin sanayilesme siirecine girmesiyle kdyden
kentlere gociin cogalmasi, ozellikle Istanbul’ da bunun fazlaca yasanmasi,
ressamlarinda kentlesme, carpik kentlesme, go¢, gecekondulagma gibi konulari dile
getirmelerini saglamistir. Bunun yaninda tarihi bircok degerlere sahip olan Istanbul, Kiz
Kulesi, saraylar, tarihi ¢arsilari, denizi ile gorsel zenginligin doruga ulastig1 , Tiirk ve
yabanci ressamlar tarafindan bir¢ok farkli tarz ve sekilde resmedilmesi agisindan

onemlidir.

4.5. Arastirmanin Besinci Alt Problemine iliskin Bulgular

Arastirmanin besinci alt problemi “Istanbul peyzajlarinin ve kent Kkiiltiiriiniin
sanat egitimine katkilar1 nelerdir?” seklinde belirlenmisti. Bu soruya iliskin olarak

gerceklestirilen aragtirma siirecinden elde edilen goriis soyledir:

Diinya resim sanati tarihinden ve cagdas Tiirk sanati tarihinden secilmis olan
somut, soyut ve soyutlama Istanbul kompozisyonlarinda, ¢izgi, leke, doku, estetik,

acidan kent kavramini degerlendirmek, Ogrencilerin sanat egitimine ve Ogretimine,
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ayrica yasadigr cevreye olan kisisel duyarliligmna katkilar saglayabilecegi

diistiniilmektedir.



BOLUM V

5. Sonuc ve Oneriler

Bu boliimde arastirmanin bulgular1 dogrultusunda elde edilen sonuglarla birlikte,
onemli oldugu diisiiniilen egitim alanina iliskin Onerilere ve gelecekte yapilabilecek

arastirmalara iliskin Onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuglar

Diinya sanat tarihinde ve Cagdas Tiirk Resim Sanatinda kent kavraminin
Istanbul ~ konulu  kompozisyon  Orneklerine  oncelik  veren  sanatgilarin
roprodiiksiyonlarinin ¢oziimlenmesi yapilmistir. Kent kavramina Istanbul iizerinden
deginilerek, gecmisten bugiine tarihi, estetik, yapisal figiirlerinin her zaman ressamlar

tarafindan biiyiik bir hazla yapitlarda yer aldig1 goriilmektedir.

Plastik Sanatlarda kentin Istanbul kompozisyonlar1 ile anlatilmasi sanat
egitiminde, yapit yoluyla Ogrenme etkinliklerini gerceklestirirken, bu caligmada
orneklendirilen sanat¢ilarin ve yapitlarinin, ders ortamlarinda gorsel malzemelerle

analiz edilmelerinin ¢ok gerekli oldugu fark edilmistir.

Sanat egitiminde, 6grencilerin kendilerini sanatsal anlamda ifade etmelerinde, bu

arastirmalarin yaraticiliklarimi gelistirecegi diisiiniilmektedir.
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5.2. Oneriler

5.2.1. Kent kavraminin Istanbul konulu kompozisyonlar ile plastik sanatlar acisindan

onemine dair yazinsal calismalara iligskin Oneriler

Bu arastirmadan Once sanat egitimi alanina iliskin incelenen tezlerde kent
kavraminin Istanbul konulu kompozisyon ornekleri ile incelenmesi ve bunun sanat
egitimsel boyutlar1 hakkinda tezler iiretilmedigi gozlenmis, bu konuyla ilgili tezler
tretilmesi  gerekliligi fark edilmis konuyla 1ilgili tez calismalart yapilmasi

onerilmektedir.

5.2.2. Kent ve peyzajin ¢agdas Tiirk resim sanatinda 6gretimsel siireclerinin 6nemi

uizerine Oneriler

Peyzaj resmi kompozisyon tasariminda yer alan 6ge ve ilkeleriyle ifade ederek
Kent kavrami, bulundugu cevreyi tanima kiiltiirel degerlerini inceleme elestirel bir bakis

acis1 kazanabilecekleri uygulamalar yaptirmalart 6nerilebilir.

5.2.3. Sanat egitiminde kent kavraminin peyzaj resimleri acisindan kompozisyon

ilkeleriyle iiriinlere yansimasi iizerine sanat egitimi 6gretmenlerine oneriler

Yapit yoluyla O6grenme siireclerinde Kent kompozisyonlarinin somut, soyut,
soyutlama, kompozisyon oge ve ilkeleri ile roprodiiksiyon ¢éziimlemelerinde 68renciye
ogretiminde faydali olabilece8i diisiiniilmektedir. Bu baglamda ogretmenler,
kompozisyon 0ge ve ilkelerinin sanat tarihinin ve elestirel diisiincenin 6grenmenin

Onemini kavratacaklar1 uygulamalar yaptirmalar: 6nerilmektedir.

5.2.4. Sanat egitiminde kent kavraminin peyzaj resimleri acisindan kompozisyon

ilkeleriyle iirlinlere yansimasi lizerine sanat egitimi arastirmacilarina oneriler

Kent ve peyzaj, kent ve kiiltiir, istanbul ve kentlesme gibi konularda yapilmis

olan sanat eserlerine iligkin sanatsal yeti alanlarina (sanat tarihi, sanat sosyolojisi, kiiltiir
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tarihi, sanat psikolojisi...) yonelik arastirmalarla sanat egitimi alanina katkilar saglayan

arastirmalar yapilabilecegi onerilmektedir.
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