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Ekim, 2023
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi. F. Nuri KARA

20'nci ylizyilin baglarinda yasanan I. Diinya Savasi, insanlar {izerinde biiyiik travmalar ve
derin yaralar birakti. Tiim bu acilara ragmen hayatin her alaninda yenilikler ve gelismeler
meydana gelmistir. Kentlesme ve sanayilesmenin hizla ilerlemesi de toplum iizerinde
Onemli bir etki yaratmistir. Toplumun bir parcasi olan sanatgilar, yeni bir ortamda ¢alisma
hayatlarini siirdiiriirken ¢agin duyarliliklarin1 imleyen eserler yarattilar. Boylece 20.
yiizyildaki bir¢ok sanat akimi gibi etkisini yillarca siirdiiren Siirrealizm sanat akimi 1924
yilinda Avrupa'nin sanat baskenti Paris'te dogdu. Edebiyat alaninda Tristan Tzara ile
baslayan ve sanatin birgok alaninda 6nemli bir yer edinen Siirrealizm, Dadaist hareketin
burjuva kiiltiiriine kars1 devami olarak 6zgiir diistinceyi savunur. Siirrealist hareket estetik
ve ahlaki 6tesinde insanin 6zgiirlesmesi ilkesini ortaya koymaktaydi. Konu malzemesi
rasyonel degil, irade disindan gelen bilingalti ¢agrisimlar olan Siirrealist harekette,
duyulur objenin yerini bilingdis1 ve riiyay1 da i¢ine alan mantiksal-rasyonel diisiincenin
ortadan kaldirilmasiyla otomotik bir yaratici siire¢ almistir. Bu nedenle siirrealist nesne
tesadiifi, sasirtici, tuhaf, nedensiz oldugu kadar kendi baglamindan koparilmis, gizemli,
cagrisimsal hatta metafizik ve semboliktir. Ote yandan Siirrealist nesneler Dada
hareketinin bir devami olarak bulunmus (Max Ernst, ManRay, Dora Maar, Meret
Oppenheim) nesneleri de kapsamaktaydi. Siirrealist hareketin Tiirk sanatina etkileri ise
Tiirk sanatinda 1950 sonrasi artan bireysel sanat hareketleri ¢cercevesinde 1955-1960’1ara
gider. Bu yillar yenilikgi sanat hareketlerinin Tiirk resminde 6ne ¢iktigi yillardir. Ancak
Tiirk resminde Siirrealist dili iceren eserler olsa da Bat1 sanatinda oldugu gibi bir stirrealist
akimin varlig1 her zaman tartismali olmustur. Bu ¢alismada, amagli 6rneklem yontemiyle
belirlenen Tiirk sanatinda Siirrealist etkiler iceren eserler ve Bati sanatiyla olan
farkliliklar1 siirrealist nesne baglaminda ele alinmistir. Calismanin son boliimiinde ise
Stirrealist bir dil iceren ¢alismalarimda nesne ve nesneye yaklasgimim kuramsal bir
zeminde sorunsallastirilarak metinlestirilmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk resim sanati, siirrealizm, nesne, imge, bilingalt1
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A STUDY ON THE SURREALIST OBJECT IN CONTEMPORARY TURKISH
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World War I, which took place at the beginning of the 20th century, left great traumas
and deep wounds on people. Despite all these sufferings, innovations and
developments have occurred in all areas of life. The rapid progress of urbanisation
and industrialisation has also had a significant impact on society. Artists, who were
part of the society, created works that signified the sensitivities of the era while
continuing their working lives in a new environment. Thus, the Surrealism art
movement, which continued its influence for years like many art movements in the
20th century, was born in 1924 in Paris, the art capital of Europe. Surrealism, which
started with Tristan Tzara in literature and gained an important place in many fields
of art, defends free thought as a continuation of the Dadaist movement against
bourgeois culture. The Surrealist movement put forward the principle of human
emancipation beyond aesthetics and morality. In the Surrealist movement, whose
subject material was not rational but subconscious associations coming from outside
the will, the sensible object was replaced by an automated creative process with the
elimination of logical-rational thought, including the unconscious and dreams.
Therefore, the surrealist object is accidental, surprising, bizarre, causeless as well as
detached from its context, mysterious, associative, even metaphysical and symbolic.
On the other hand, Surrealist objects also included objects found as a continuation of
the Dada movement (Max Ernst, ManRay, Dora Maar, Meret Oppenheim). The
effects of the Surrealist movement on Turkish art, on the other hand, were seen in
Turkish art after 1950.

Key Words: Contemporary Turkish painting, surrealism, object, image, subconscious
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GIRIS

Stirrealizm, diger bir adi ile “gergekiistiiciilik” olarak bilinen bu sanat akimu,
yaklasik 1. Diinya Savasi’ndan sonra II. Diinya Savasi ile 1924 yilinda Bati Avrupa’nin
sanat merkezi olan Paris kentinde ortaya ¢ikmustir. Siirrealizm temellerinin ilk olarak
Dadaizm hareketinin gelisiminden etkilenerek ortaya ¢ikmis oldugu bilinmektedir. Ancak
Stirrealizm sanat akimi1 Dadaizm hareketinden bir noktada ayrilmayi basarabilmistir.
Dada ve Gergekiistiiciiliigiin ayrildig1 nokta; Siirrealizm tiimiiyle psikolojik bir olay ilken
Dadaizm ise sanati1 inkar eden niteligiyle timiiyle negatif, yikici bir sanat anlayisidir.
Siirrealizm aklin ve iradenin denetiminden uzak bilingaltindan gelen gercekleri yansitan
ruhsal olaylardir (Erbasg, 2022: 1). “20. yiizyilin ilk yarist I. Diinya Savasi, yeni teknolojik
gelismelerin boy gostermesi insanlarin yasamlarini derinden etkilemistir. Bu hareketli
gelismeler yeni akimlar1 da beraberinde getirmistir. Yiizyila damgasint vuran bilimsel
gelismeler, kuantum ve izafiyet teorisi, radyo, x 1sinlar1 vb. insanlarin artik dogru bildigi
seylerden siiphe etmesine ve sosyal yasamlarini degistirmelerine yol ac¢migtir”
(Kahraman, 2015: 50). Siirrealist ressamlar eserlerini olustururken bilingaltinin hayal
diinyasina yonelerek, nesneleri gergek konumundan ¢ikarak diissel bir ortamda
yaratmislardir. Sanat tarihi agisindan 6nemli bir yere sahip olan akimda ger¢egin goriiniir
tarafi degil i¢ gerceklik onem kazanmaktadir. Siirrealist resimde nesne tiimiiyle yok
olmamistir. Baska bir nesneye doniiserek yabancilasmistir ve boylelikle yeni anlam
kazanmistir. Goriinenin ardindaki gercekligi yani i¢ hakikati yansitmayi amaglamiglardir.
Siirrealistlerin sanat nesnesi se¢imi ve kullanimindaki farkliliklar ger¢cek anlamindan ve
geleneksel kurallarinin digindadir. Dadaistler gibi siradan basit nesneleri sanat objesi

olarak sunmus olmalar siirrealistlerin sanatlarinda da kullanmis oldugu metotlarindandir.

Birinci Stirrealist Manifesto’yu yazan Andre Breton, diis ve bilingaltin1 inceleyen
Sigmund Freud’u felsesi diisiincesinden etkilenmistir. Akimin 6nemli temsilcileri olan
Andre Breton, Max Ernst, Salvador Dali, Rene Magritte, Yves Tanguy, Meret Oppenheim
gibi isimler sayilmaktadir. Otomatizm, oneirizm, diis, bellek, gercekiistiicii nesneler,
bilingalti, ¢ilginlik, hipnoz gibi teknik ve 6geleri kullanan sanatgilar bu baglamda bir¢ok
sanat eseri olusturmuslar ve imgeye, nesneye olan yaklagimlarinda belirleyici olmustur.
Stirrealizmde goriinen duygu, onun iginde bulunan nesnelerin gorsel islevini agma
cabasindaydi. Ayrintilarda bogulan hayal giicli, bastirilmis bigimleri serbest birakarak
yeni bigimler yaratir. Asil amag nesnelerin ne oldugunu aktarmak degil, izleyiciyi farklh

diistince ve kavramlara yonlendirmeye ¢aligmaktir. Hazir yapimlar bu gergeklik



anlayisinin sanata yansimasidir. Onemli olan nesnelerin ve hazir iiretimlerin ne anlama

geldigi degil, ne olabilecegi, ne anlama gelebilecegidir (Kahraman, 2015: 53-55).

II. Diinya savasi sonrasinda sosyal, ekonomik, politik, siyasal ve teknolojik
getiriler sanatcilar1 da etkisi altina almis ve sanatgilar yeni arayislara girerek imge ve
nesneye yeni anlamlar kazandirarak ayni zamanda sasirtarak, i¢ gerceklige yolculuk
yapmislardir. Siirrealizmin Avrupa’da ¢ikip tiim diinyada etkisini gostermis ve gelisen

teknoloji ile varligin1 giiniimiize kadar hissettiren bir sanat akimi olmustur.

Birinci boliimde Siirrealizm sanatinin dogusu, tarihsel siireci ve felsefesi iizerinde
durulmustur. Estetik ve ideolojik goriisleri basligi1 altinda siirrealizmin dogusuna etki
eden faktorler incelenmistir. Bu baglamda sanat¢ilarin eserlerindeki renk, ¢izgi ve
diizlemlerinden hareketle ortaya c¢ikan siirrealist nesneye olan yaklagimlarina
deginilmistir.

Ikinci béliimde Bati resminde nesnenin diissel, sembolik, bulunmus ve hazir nesne
kullanim olanaklarindan deginismis olup, siirrealist nesnenin ne olduguna
odaklanilmistir. Avrupa'daki ilk Siirrealist sergi olan 1925 tarihli La Peinture
Surrealiste'den (Pierre Galerisi, Paris) 1936'daki Uluslararas1 Siirrealist sergilere kadar
olan silire¢ ornek eser ¢oziimlemeleriyle incelenmistir. Siirrealist sergilerden segilen
eserler lizerinden sanatcilarin hazir nesneyi nasil ele alis yontemlerini analiz etmek
amaglanmistir. Pop Siirrealizm ve Lowbrow Art, gilinlimiizde Siirrealizm ile olan
baglamsal iliskileri nedeniyle analiz edilmistir. Pop Siirrealizm 21. yilizyilda ortaya ¢ikmis
bir akimdir. Ancak "Pop" kelimesi bu akimin farklilastig1 noktalara isaret etmektedir.
Lowbrow Art, 1970'lerden sonra karikatiir ve ¢izgi roman dilini kullanan bir akimdir. Bu
akim Amerikan toplumunun popiiler alt kiiltiiriinden beslenir. Gliniimiizde Pop
Siirrealizm, sokak sanatinin bir¢ok farkli alanindan sanat¢iy: icine alan kapsayict isim
haline gelmistir. Grafiti sanat¢is1 Keith Haring'den Takashi Murakami'ye kadar genis bir
sanatc1 yelpazesinde Pop Siirrealizm kendine yer bulmaktadir. iki sanat akimi da farkli
sebepler ve farkli baglamlarda Gergekiistiiciiliik kelimesinde ortaklagmiglardir (Batur,
2020: 165). Siirrealistlerin riiya imgeleri zihnin derinliklerinden ziyade illiistrasyon,
sinema medya gibi gorsel kiiltiirden beslenmistir. Sanatcilarin eserlerindeki bigim ve renk
alanlar1 degerlendirilerek, ifade edilmek istenen nesnenin degisime ugramis oldugu yeni
anlam ifade etmesiyle dengeyi, bigimini ve neticesinde kompozisyonlarin i¢eriginin farkli

ifade tarzlari, sanatcilarin eSerleri iizerinden incelenmistir.



Uciincii béliimde ise tez calismasinin ana konusu olan “Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Siirrealist Nesne Uzerine Bir Inceleme” bashig1 altinda siirrealizm sanatinin
baslangic noktasindan ve felsefesinden hareketle, 6zellikleri ve kullanmis oldugu
teknikler ile imge ve nesneye olan yaklasimlarinin incelenmesi ayni zamanda Tiirk
stirrealist sanatcilarin eserlerinden hareketle siirrealist nesnenin renk, sekil, ylizey gibi
bicimsel unsurlari incelenmistir. Elde edilen bulgularla bu baglamda eser analizi

yapilmustir. Tiirk sanatinda nesne olgusu kiiltiirel 6zle iligkili olarak degerlendirilmistir.

Stirrealizmin Tirk resmindeki etkileri Avrupa'ya egitim i¢in génderilmis olan
sanatcilarla baslanildig: bilinmektedir. Yurtdisina génderilen 6grenciler Bati1 Sanatindan
etkilenerek tilkelerine doniip sanata yenilikle getirmislerdir. Bu baglamda Yiiksel Arslan
ve Nuri Abag gibi sanat¢ilarin eserlerinde gergekiistii etkiler goriilmeye baslanmistir.
Ancak gercekiistii anlati, Bat1 sanatinda bir akim olarak ortaya ¢ikmadan once Tiirk
sanatinda Mehmet Siyah Kalem’in tasvirlerinde ve bazi minyatiir ¢alismalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozgiin yapitlariyla yeni sanat gruplari olusmus ve yeni teknikler
gelistirilmistir. Soyutlamalarin goriildiigii sanat eserlerinde, fantastik 0Ogelerden
yararlanan sanat¢ilar Tiirk sanat ortami farkli bir boyut kazandirmislardir Akim olarak
stirrealist sanatcilardan bahsetmek yerine, fantastik kurgulara dayali tisluplarin ortaya
ciktig1 soylenebilir (Kahraman, 2015: 159-151). Bu nedenlerle siirrealist eserlerde
mantiksizlik hakimdir. Bu tutum, akimin kendi igerisinde yaratmis oldugu ideolojiler
kapsaminda sekillenmistir. Ancak fantastik egilimde bir gruplasma veya ideolojiden
bahsetmek miimkiin degildir. Siirrealizmin yapisal 6zelliklerine bakildiginda Tiirk Resim
Sanatinda bu tiirden bir zeminin olmamasi ile sanatgilar1 kendi i¢ degerlerine yoneltmis
ve sanat¢ilar Anadolu’nun kokenlerinde bulunan masal ve efsanelerden yola ¢ikarak

olusturduklar eserlerinde fantastik ¢aligmalariyla n plana ¢ikmiglardir.

Tez calismasinda Cagdas Tiirk Resminde Siirrealist eserler veren sanatgilarin
Tirk kdltiirtine ait efsane ve mitlerden yararlanarak nesneye olan yaklasimlari konu
kapsaminda incelenmis ve analiz edilmistir. Son olarak eserlerim ¢alisma kapsamina
alimmis ve konu kapsaminda nesne odakli bir analiz yapilmaya calisilmigtir.
Gergeklestirilen ¢alismada konuya uygun nitel arastirma teknikleri kullanilmistir. Nitel
arastirma modelinin kuram olusturmay1 benimseyen yapisi, sanat alaninda yapilan
arastirmalarda dogru bulgular, veriler ve analizlere ulasilmasin1 saglamaktadir. Nitel
aragtirma modeliyle yazili dokiiman incelemeleri, literatiir taramasi, eser incelemesi ve

gorsel kaynak taramasi gergeklestirilmistir.



BIRINCI BOLUM
SURRELIZM, SURREALIST ESTETIK VE IDEOLOJI

1. SURREALIZM’IN DOGUSUNA ETKi EDEN NEDENLER

20. yilizyilin baglarinda yasanan 1. Diinya Savasi, insanlar iizerinde biiyiik
travmalar ve derin yaralar birakti. Tiim bu acilara ragmen hayatin her alaninda yenilikler
ve gelismeler yasandi. Kentlesme ve sanayilesmenin hizla ilerlemesi de toplum tizerinde
onemli bir etki yaratti. Boylece 20. yiizyildaki bir¢ok sanat akimi gibi etkisini yillarca
stirdiiren Siirrealizm sanat akimi, 1924 yilinda Avrupa'nin sanat baskenti Paris'te dogdu.
19’uncu yiizyilin sonlart ve 20°nci ylizyilin baglarinda yasanan olaylar ve devam eden
stireg bilim, teknoloji ve endiistride yeni gelismelere ve yeniliklere yol agti. Bu siirecte
ortaya yeni sanat akimlar1 ¢ikmistir. Bu akimlardan biri de siirrealizm akimidir (Erbas,
2022: 1). Siirrealizm sadece resim sanatinda degil edebiyat, heykel, sinema gibi birgok
sanat alaninda etkisini gostermistir. Strrealizm akiminin ilk Onciileri siiphesiz
edebiyatcilardir. Sonrasinda ise ressamlar dahil olmugstur. Siirrealistlerin savundugu
harikalar alemi, aklin disinda hayal, fantezi ve riiya gibi kavramlarla karsimiza ¢ikar.
Dikkat ¢eken bir diger konu ise ¢ocukluk donemidir. Cocukluk donemine donme arzusu

ve 0zlemidir. Clinkii gocukluk donemin insan hayatinin en 6zgiir ve serbest donemidir.

Siirrealizm insanlarin zihinlerinde yarattig1 suuralt1 izleri aklin ve iradenin disinda
meydana ¢ikan ruhsal olaylar ve bilingaltindan gelen c¢agrisimlar olarak

tanimlanmaktadir. insanin 6ziiyle ilgilidir.

Siirrealizm sanat tarihi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Siirrealizm, Dada
akimma dayanmaktadir. Dadaizm hareketi, Siirrealizm igin 6nemli bir yere sahiptir.
Ciinkii Siirrealizm sanat anlayisinin temel ilkeleri Dadaizm’den etkilenmis ancak

zamanla akim kendi i¢inde yeni ve fakli agilimlar kazanmistir (Giingor, 2011: 4).
Nimet Keser’in tanimlamasina gore:

“Siirrealizm terimi, gergekiistiicii anlamima gelen ingilizce bir terimdir. Siirrealizm,
20. yiizy1l Fransa’nin en énemli ve en popiiler sanat hareketi olarak gelismistir. i1k
on yilli izleyen yillarda durmadan yeni iilkelerden yeni sanatcilar katilmigtir’
(Erbas, 2022: 1).

Stirrealizm akimina genel bir ¢ercevede bakacak olursak, Siirrealizm ile sanatta
bazi degisimler olmustur. Siirrealizmin amaci yasam ve bireyi ozgirlestirmek ve
degistirmekti (Giingor, 2011: 6). Siirrealizmin sanat anlayisinda her seyden once

gerceklik algisi, goriilen diinya artik eski bilinen diinya degil, yeni bir diinyadir.
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Bilinmeyenleriyle sasirticidir. Gergekligin goriiniir tarafi degil, arkasindaki i¢ gergeklik
onem kazanmistir. Modernist bicim ve mantik anlayisi yerini Sigmung Freuld’un
psikanalizine birakir. Akim iki kaynaktan beslenmektedir. Bunlar Sigmund Freuld’un

psikanalizi ve Andre Breton’un Siirreal manifestosudur.

Bati sanatinda Andre Breton’un siirrealist manifestolarinda savundugu 6zgiirliik

anlayis1 tim ahlaki ve estetik degerlere kars1 bir tutum olarak savunulmustur.

“A. Breton 1929’da gercekiistiiciiliigiin ikinci bildirisini yayinlar ve bu dénem
gercekiistiiciilerin siyasi yapilanmalar nedeniyle farkli goriislerin ve diglanmalarin
yasandig1 bir siirectir. ‘La Revolution Surrealiste’ dergisinde yayimlanan ikinci
manifestoda gercekiistiiciiliiglin amaglar1 aciklanmaktadir. Her sey hayatin ve
Olimiin, gercegin ve hayalin, geg¢misin ve gelecegin, sdylenebilenin ve
sOylenemeyenin, algagin ve yiiksegin ait olarak goriilebilecegi, mavi bir noktanin
varligmmi gostermektedir. Siirrealist etkinin amaci, yalniz bu noktayr saptamak
umududur, bunun diginda baska bir amag arayanlar, bosuna ¢aba harcamis olurlar’’
(Canga ve Ugur, 2015: 130).

Stirrealizmin baglica degerleri, riiyanin, c¢ocuklugun, yani “bireyin ilksel
durumunu” kapsayan, toplumsal kurallarin ve bilginin degisimine inanan, aligkanliklara
ve zorlamalara inanmayan “yeni” bir hiimanizmi olusturmustur. Aklin ve mantigin ezici
baskisi altinda, tiim deger yargilarini1 yok sayarak gergek benligini kaybeden bireyin kendi
gercekligini bulmasi ve 6zgiirlestirmesiyle ilgilidirler (Dalbadan, 2006: 17-36).

Tim bu arzular, 6zgiir olma anlayisi i¢inde ayni zamanda savasin yikimi ve
insanlar iizerindeki etkisi ile siirrealizmin dogmasina yol agcmistir. Stirrealist sanatgilar,
iradenin katkis1 olmadan hayal ve diis diinyasinin imgeleriyle yaraticiliklarii one
cikarmiglardir. Tim akimlarin sanatcilar1 gibi siirrealist sanat¢ilar da kendilerinden

onceki sanat ekollerinin sanatsal yaklasimini reddetmislerdir.
1.1. DADAIZM

Dadaizm bir sanat akimi degil, bir sanat hareketidir. 20. yiizyilin baslarinda
Tristan Tzara 6nciiliigiinde bir grup sair tarafindan 1916 yilinda Isveg¢’in Ziirih kentinde
baglamistir. . Diinya Savasi’nin yikim ve katliamlaria karsi duyulan bir tepkisel sanat
hareketidir. Gilindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve erotizme bir protestodur. Dadaizm
sanata kars1 bir sanat hareketidir. Dadaistler savasa sebep olan insan ve insanin giizel
sanatlarla yiiztinii 6rtmesi ve makyaj yapmasi vicdan temizligi yapmasindan dolayi
insanlardan sebep sanati da su¢lu bulmuslardir. Dadaizm, kaza ve rastlantiya dayali,

mantik dis1 olan1 6ne ¢ikarmistir. Sarsici Ve sok edici olaydan yararlanirlar.

Dadaizm Hareketini Etkileyen Etmenler:



Endiistri ¢agi ve |. Diinya savasinin insanlar tizerindeki yarattigi ¢okiintii,
ekonomik giiclerin ¢cagdas burjuva yasamini ayakta tutma cabalari, sermaye ve emek
arasindaki ¢atigsma, Savasin hi¢ bitmeyecek gibi devam etmesi ve daha ¢ok ¢irkinlesmesi
ile sanatcilarin baskaldirmasi sonucunda dada hareketi baslamistir. Dadaizm 6zgiirliiktiir.
Bellegin arkeolojisinin gelecege yikilmasidir. Tutarsizliklarm ifadesidir. Kisaca yasamin
kendisidir (Ceber, 2017: 91).

Dort yil stiren bu siddetli savas, diinyanin pek ¢ok farkli yerinde can ve mal
kayiplarina neden olmustur. Savasin getirmis oldugu bu yikimin ardindan insanlarin
hayatlar1 darmadagin olmustur. Psikolojik agidan biiyiik bir ¢okiintli yagamalarina neden
olmustur. Savasimn yikimimi hisseden tiim devletler birtakim siyasi, toplumsal ve

ekonomik degisimlere maruz kalmiglardir.

Dadaistler, savas sirasinda yasanan karisiklik, toplumdaki karamsarlik, ahlakin
yozlasmaya basglamasi ve inanglarin sarsilmasiyla birlikte deger yargilarinin altiist
oldugunu fark etmisler ve gelecege dair umutsuzluga kapilan sanatgilar, toplumda ve
sanatta kabul gérmiis biitiin degerleri bir kenara itip hepsini yikmaya karar vermislerdir
(Atag, 2021: 14).

1916 yilinda Isvicre’nin Ziirih kentinde savas karsiti bir grup geng bir araya
gelerek, Hugo Ball ve Emmy Hennings gibi savas karsitt olan bireylerin acgtigi kafede
toplanmiglardir. 1916 yilinin Temmuz ayinda, ilk defa Dadaizm gecesi diizenlenmistir.
Ball o aksam ilk kez dadaizm manifestosunu okumus ve kendilerini ‘Dadaist’ olarak
tanimlamiglardir. Kamuoyunu sasirtmayi ve insanlar1 sarsmayi hedef alarak yola

¢ikmiglar ve bunu ilan etmislerdir.

Hugo Ball, Dada sanatgilarinin sanata yaklasimini; “Bizim i¢in sanat, kendi i¢inde

bir amag degil, ancak yasadigimiz zamanlarin ger¢ekten algilanmasi Ve elestirilmesi igin

bir firsar” (Ball, 2017: 50) olarak degerlendirmistir.

“Burjuvanin sahip oldugu deger yargilarinin igrencligine ve berbatligina vurgu
yapmaktaydilar” (Atag, 2021: 16). Kendilerini tanimlayan ‘Dada’ kelimesinin nasil
ortaya ¢iktig1 yoniinde kesin bir bilgi yoktur. Ancak herkes tarafindan kabul goren bir
hikayesi mevcuttur. Richard Huelsenbeck eline bir sozliik aliyor ve rastgele isabet eden

ilk kelime grubun temsil eden ismi olmustur.

Bir baska hikayede Dada’nin kurucularindan biri olarak goriilen Romanyali sair

Tristan Traza’nin sozIigii agmis Ve rastlant1 sonucu buldugu "Dada” kelimesini ad olarak
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vermistir. Dada Fransizcada sozciik anlami olarak sozliikte “tahta oyuncak at” anlamina
geldigi gibi ayrica g¢ocuklarin tahta at oyuncagi ile oynarken sdyledikleri “dada”
kelimesini iceriyordu (Atag, 2021: 16-18).

Resim 1. Tristan Traza, ‘Dada Manifestosu’, 1918, Meisse Hall, Almanya Ziirih.

Kaynak: Smarthistory, bt.

Ziirih’te baslayan Dada hareketi zamanla New York, Paris gibi 6nemli kentlerde
de adindan ¢okga s6z ettirmis. Bati Avrupa’sin da onemli bir etki birakmis ve genis

Kitlelere ulagmustir.

Her seye karsi olan akimin 6nceliginde sanat yer almiyordu ¢iinkii onlar her sey
gibi sanata da karsiydilar. Ancak yine de Arp’in dnciiliigiinde sergilerde agtilar. Hareketin
temel kavramlarindan biri de anlamsizlik kavramidir (Siirmeli, 2012: 338). Yiizyila
damgasini vuran bilimsel gelismeler ile birlikte kuantum ve izafiyet teorisi gibi etkenler
insanlarin artik dogru bildigi seylerden slipheye diismesine ve sosyal yasamlarini
degistirmelerine yol agmigtir (Karaman, 2015: 1).

Dadaistler o6zellikle giinliik yasamda kullandigimiz nesneler {izerinde
caligmiglardir. Glinliik hayatta kullanilan nesneler kendi gergekliginden koparilarak sanat
alanina taginmis ve bir sanat yapitina dontistiiriilmiistiir. Nesneler gergek anlamlarindan

styrilarak yeni anlamlar kazanmislardir.

Duchamp 1913’te hazir nesneleri kullanarak ikiyiizlii olarak gordiigii sanat
uzmanlarma bir oyun oynadi. Bir bisikletin 6n tekerlegini ve pisuari ‘sanat eseri’ olarak

sanat alania sundu ve sergiledi. Ote yandan Duchamp sanat algimizin eserin kendisinden



degil, sergilenmis oldugu mekandan kaynaklanmis oldugunu goézler Oniine sermistir

(Kuspait, 2006: 100) .

Resim 2. Marcel Duchamp, ‘Pisuvar’, 1917, Seramik, 61 cm /36¢cm /48 cm, Museum of
Modern Art, ABD San Francisco.

Kaynak: Vikipedi, 2020.

“Duchamp’1n bir seri liretim nesnesi olan pisuari, fiziksel ortamindan ve her tiirlii
islevsel baglamindan kopartmasi ve yerlesik anlamina tamamen yabanci yeni bir
isimle tanimlamasi, hazir-yapimin niivesi olan “diigiince yaratma” eylemidir.
Duchamp’in hedefi sanat yapit1 kategorisini ortadan kaldirmak degil, bu kategori ile
ilgili yerlesik, uzlagimsal 6n-kabulleri sarsarak, diisiinceyi yiiceltmek olmustur.
Duchamp’in amaci ‘“karsi-sanat” yapmaktan ¢ok, 6nerdigi yeni sanat nesnesi ile
yarattig1 provokasyona bagli yeni bir “zihinsel siire¢” baglatmaktir’” (Erenus, 2012:
101).

Duchamp Pisuvari tuvalet malzemeleri satan bir diikkkandan satin aldi ve iizerini
imzalayarak onu sergilenmesi icin bir sanat galerisine génderdi. Imza disinda baska higbir
miidahalede bulunmamustir. Tek yaptigi sey siradan bir nesneye imza atarak onu
sergilemesiydi. Ancak fountain bir sanat yapiti olarak goriilmedi ve sergilenmesini
reddettiler. Bu olayin Dadaistler arasinda biiylik bir kargasaya sebep olmus oldugu da

bilinmektedir.



Resim 3. Man Ray,’ Gitf, (Boyal Utii)’, 1921, 15.3 x 9 x 11.4 cm, The Museum of Modern Art,
NewYork.

| Kaynak: Wikiart,. 2011.

Amerikal1 fotograf sanatgisi Man Ray’de Duchamp gibi giinliik hayatta
kullandigimiz nesneyi sanat eseri olarak sergilemistir. Gift adli ¢alismasinda {itliniin alt
kismina bagka bir fabrika iiretim olan ¢ivileri yerlestirerek, iki hazir nesneyi kullanmistir.
Ortaya ¢ikan nesne {itliniin diizeltme gibi islevinden farkli bir his veriyordu. Duyularimiza
yirtma hissini aktariyordu. Boylelikle iki karsit duygu olan diizeltme ve yirtma hissiyatini
sanatseverlere iletmis oluyordu. Sanat¢i sanatini olustururken gergekteki amacindan
farkli olan nesneleri birlestirerek, zithg izleyicilere hissettirmesi ve aktarmasi asil
amacini olusturuyordu.

“Doniisiime ugramis nesnenin en dnemli 6zelligi, birlestirme yontemiyle bir araya
getirilen iki nesnenin, yasadiklar1 degisim ve izleyiciye aktarilan rahatsiz edilen hissi
gondermek amaglanmistir. Doniisiime ugramis nesnelerin igerisinde izleyiciye
diistindiirmek ve karsit tarzlar arasinda baglantilar kurmay1 saglamak vardir’’ (Giirlemez,
2003: 15).

Sonrasinda toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikaran gergekei bir resim akimi dogdu.
Siradis1 hayali nesnelere olan ilgisiyle Siirrealizm, Fransa’da yavas yavas Dadaizm’in

yerini aldi (Kuspit, 2006: 100-102).


https://smarthistory.org/man-ray-the-gift/

1.2. 1l. DUNYA SAVASI SOSYAL ORTAM: SANAYILESME, KENTLESME,
SEKULERLESME

20. yiizy1lin en énemli olaylarindan biri siiphesiz I. Diinya Savasi’dir. Insanlarin
tizerinde 6nemli bir ¢okiise sebep olmustur. I. Diinya Savasi’ndan geriye kalan yikim ve
¢Oziimsliz sorunlar siliphesiz II. Diinya Savasi’na zemin hazirlamistir. 1l. Diinya
Savagi’nin baslamasina neden olarak 1939 yilinda Almanya’nin Polanya’y1 isgal etmesi
gosterilmektedir. II. Diinya Savasi yaklasik 70 ve 85 milyon insanin hayatini
kaybetmesine neden olmustur. Tarihinin en acimasiz ve oliimciil savasi olarak tarihe

geemistir (Dalbadan, 2006: 1-3).

“Savagla birlikte tedavisi bulunmayan salgin hastaliklar ve ekonomik kriz
baskaldirmistir. Ekonomik krizle birlikte aclik, kitlik ve psikolojik ¢okiis insanlari
etkilemistir. Icinde bulundugumuz 21. yiizy1l dahil savaslarin nedenleri neredeyse hep
ayni sebepten Otiirii ortaya ¢ikmaktadir. Baslica sebepler ekonomik ¢ikarlar, irkgilik,
kabilecilik, dinsel farkliliklar, dizginlenemez hirslar ve diinyay1 kontrol etme istegi gibi
sebepler savasin ortak noktalarindandir’’(Tiirkkaya, 2008: 370). Avrupa ve Ingiltere’de
18. ve 19. ylizyilda yasanan sanayi devrimi ile yeni icatlarin iiretim giicli ve endiistriyel
anlamda yasanan gelismeler makine ve makinelesme ¢agin1 yaratmistir. Endiistriyel ve
bilimsel gelismelerin bir sonucu olarak sanat da modern ¢ag ile birlikte degisimler
yasanmustir. Bu donemin getirdigi imkanlar dogrultusunda sanatgilarin, siirsiz ifade
bigimleri ile malzeme kullanim olanaklarinda farkliliklar meydana gelmistir. Bu donemde
sanatcilar makinelesmenin artmasi ile hazir nesneleri sanatta kullanmaya baslamislardir.
Artik giiniimiizde her seyin bir sanat malzemesi olabilecegi kabul edilmektedir. Sanayi
devrimi ve makinelesme ile ortaya c¢ikan yeniliklerle birlikte 1830 yilinda fotograf
kesfedilmistir.

“Il. Dlinya Savasi'na oldukca istekli ve umutlu girenler, savasin ne oldugunu
ogrendikten sonra II. Diinya Savasi'na daha dikkatli ve bilingli girdiler. Iginde
bulunulan siyasi yapi, diinyada her bakimdan bir gii¢ dayatmasi ve kabul ettirmesi
olarak algilanabilecek olan II. Diinya savasi hi¢ de beklendigi gibi bir sonug vermez.
Alttan yapilanarak ilerleyen Alman fasizmi, Yahudilere uyguladigi soykirimla
diinyaya ideolojisini kabul ettirmeye calisirken, diger diinya devletleri bu tehlikeli
biiyiime ve saldirganlik karsisinda bir takim tedbirler uygular. Bunlardan biri ABD
ve SSCB gibi kars1 sistem ve siyasi yapi iizerine kurulu olan iki giiciin bir araya
gelmesidir. Diinyanin fasizmle karsi karsiya kaldigi donemlerde anti-fagist hareket
adi altinda toplanan entellektiiel kesim ve sanat gevresi, 1930'larda fasist harekete
ses ¢ikaran ilk topluluk olarak Nazilerin antipatisini kazanmistir. Naziler saldiri
tercihini bu c¢evre flizerinde kullamirken, Yahudilere yapilanlar ise tam bir

suursuzluktur. Alman fagizminin yenilgiye ugramasi, ABD'nin gelistirdigi savas
teknolojilerinden en etkilisi olan, atom bombasi gibi bir giicti kullanmasi, I1. Diinya
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savasl sonrasinda siyasi, ekonomik, sosyal dengelerin saglanmasi agisindan
belirleyici oldu. ABD ve SSCB arasinda kurulan birbirini destekleyici stratejik
yapilanmanin, Almanya'nin yenilgiye ugramasiyla iki {ilkenin eski konumlarina
dondigii goriiliir. Savasin insanlar iizerinde yarattigi bikkinlik ve yorgunlugun,
insanlik adina utang veren atom bombasinin kullanimiyla yeni bir boyut kazanir’’(
Dalbadan, 2006: 4-5).

Resim 4. II. Diinya Savasi’nda K&In Sehri, Almanya.

Tiim bu sebeplerle birlikte 20. yiizyilda savaslarin sonucunda olusan yikimlarla
birlikte sanatin da gegmisle olan baglarinin koparildigi goriilmistiir. Sanatin yeniden
ingast ile birlikte sanatgilarin igsel bir tutum takindigi sanat algisinin degistigi ve birgok

sanat alaninda bu kirilmanin yaganmis oldugu bilinmektedir.

Artik sanatin kutsal ve gilizel tiim betimlemelerinden kurtulmaya basladigi
goriilmektedir. Bununla birlikte sanatin her sey olabilecegi ya da hicbir seyin olmadig
noktaya varacak olan bu siire¢, sanat¢cinin giindelik hayatinin pargasi olmustur (Giirdal,

2018: 31).

Sanatsal toplumsal ve siyasal yapilariyla birlikte Avrupali sanatcilar, sanati bir

biitlin olarak algilamigtir. Burjuvaya estetige ve hatta sinif diizenine karsi birlesmislerdir.

Artik sanat dogadan, nesneden ve temsil ettigi her seyden ayrilmistir. Kuralsiz
sanat artik daha 6zgiir, daha tartigsmali, tanimlanmas1 zor bir sanat haline girmistir. Uzun

ya da kisa vadede c¢arpici birgok sanat akimi ortaya ¢ikti.

Savag sebebiyle ortaya ¢ikan yikimlar sonucunda dogan bir diger akim siirrealizm,
toplumsal diizeni degistirmeyi amacglamis ve 6zgiir diislince sistemini ortaya koymustur.
Siirrealizm burjuva deger ve geleneklerine karsi ¢ikmistir (Mansuroglu, 2022: 81).
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Gergekdistiiciiliigiin ortaya ¢ikigsinda savas kuskusuz 6nemli bir nedendir. 19.
yiizyilin ortalarindan itibaren Bati’dan Tirkiye’ye sanayi ithalati giderek artmus,
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yeni bir siire¢ olarak ulusal sanayilesmeye gereken 6nem
verilmistir. 1939'da Il. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle savas 1945'e kadar siirmiistiir.
Bunu takip eden olaylar ile savasa dahil olan iilkeler i¢in olumsuz bir etkisi olmus olsa
da Tiirkiye gibi savasa katilmayan iilkeler {izerinde de ekonomik krize neden olmustur
(Tansug, 1995: 226-227).

Bilim ve teknolojinin hayatimiza girmesiyle sanat alaninda yeni bir takim

gelismeler meydana gelmistir.
1.3. BILIM ALANINDAKI GELISMELER; iZAFIYET TEORISI

Sanatin gerceklik karsisinda bilimin kabul edemeyecegi bir konumu vardir. Sanat
gercegi yansitmaz. Sanat¢i zamaninin aynasi olamaz. Sanat¢i bir baska sanat¢i tarafindan
yorumlanmis nesneyi, kendi bakis agisiyla yorumlayarak yeniden kendisine gore bir
nesne olusturabilir. Bilim ise nesneyi agiklarken daha onceden ortaya konulmus ve
kanitlanmis gegerli bilgileri ele alarak yeni bir adim atar. Kisaca sanat¢1 mevcut nesneyi
degistirir. Bilim adami ise nesneyi degistirmeden tanimlar. Sanat 6rnegin resim ¢izgi,
renk, 151k bloklar1 yaratir. Bir bilim insan1 da bir sanatg1 gibi icat eder, fakat bilim adami
"islevi" yaratir. Bagka bir sOyleyisle sanatin estetik zorunluluklardan baska bir seye
boyun egebilecegine inanilmamaktadir. 18. ve 19. ylizy1l sanata yeni bir 6zgiirliik ortami
saglanmistir. Fakat 20. yiizyilla birlikte sanatta yeniden bir takim yasaklamalar
goriilmektedir. Ortacag dinsel yasaklarinin baski altinda tuttugu sanat dallarinda nasil tek
diizelik, renksizlik egemense, bugiin ¢agimizin egemen olundugu iilkelerde de benzer bir
durum goriilmektedir’’ (Alioglu, 2010: 223). ‘Deleuze’un tanimlanmasina gére sanat
direnir. Sanatta yasaklanmis olan her sey sadece yaratimmin cephesini degistirebilir

ancak onu yok edemezler’’ (Deleuze, 1965: 200).

Sanat alanindaki bu 6nemli devrinim temeline baktigimizda, Albert Einstein
tarafindan 1905’te 6ne siiriilen ‘Izafiyet (gorecelik) Teorisi’ goriilmektedir. Teori iki

varsayim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

[lki fizik yasalar1, tiim siiredurum referans cercevelerinde (yani ivmesiz referans
cercevelerinde) degismezdir (yani aymidir). Ikinci olarak ise 151k kaynaginin veya
gbzlemcinin hareketinden bagimsiz 15181n hizi, tiim gézlemciler {izerinden ayn1 olmasidir

(Vikipedia, 2023).
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Mekan, hareket ve zaman birbirleriyle baglantilidir. izafiyet teorisine gore hareket

eden bir cismin kiitlesi arttiginda hiz1 da artar (Yoney, 2009: 58).

“Zaman ancak hareketle, cisim hareketle, hareket cisimle vardir. O halde; cisim,
hareket ve zamandan birinin digerine bir onceligi yoktur. Galilei'nin Gorelilik
Prensibi, zamanla degismeyen hareketin goreceli oldugunu; mutlak ve tam olarak
tanimlanmis bir hareketsiz halinin olamayacagini 6nermekteydi’’ (Vikipedia, 2023).

Nesneler hiz aldik¢a zaman nesne i¢in yavas akmaya baslayacak ve 151k hizina
ulasildiginda zaman duracaktir. Cisimler hizlandikg¢a kiitlelerinin bir kismi kinetik
enerjiye donlismektedir. Durgun kiitleye sahip cisimler asla 1sik hizina ulasamaz.
Cisimler hizlandikca, hareket yoniindeki uzunluklar1 kisalacaktir. Zaman ve mekanin
aslinda goreceli oldugu onermesine dayanmaktadir. izafiyet teorinin sonuglarini,
Picasso ve Braque'r etkiledigi bilinmektedir. Ressamlarin artik dordiincii boyutu da
sohbetlerine dahil etmesi ve diger bilimsel kesifler hakkinda tartigmasi, bilimin sanat

alanindaki 6ncii yankilaridir’” (Atik, 2022: 89).

Apollinaire’nin konu ile ilgili aktarimi su sekildedir.“Bilimde ti¢ boyutun 6tesine
gecme egilimi oldugu gibi, ressamlar da bu yeni boyutun pesine diistiiler, yani dordiincii
boyutun 19. yiizyilin sonunda ortaya atilan Oklid’si (Euclid) olmayan geometri ve
yirminci yiizyil basindaki Einstein’in gorecelik kurama ile giindeme gelen dordiincii boyut

ressamlarin ilgisini ¢ekti’’(Batur, 2021: 181).

Resim 5. Albert Einstein, 1879- 1955.

Kaynak: Evrim Agaci, 2019.

Ug boyutlu mekan algisina birkag yiizyil énce fizikgiler ve matematikgiler
tarafindan "zaman" adi verilmistir. "Dordiincii boyut™ olarak adlandirilan bu anlayis ayni
zamanda uzay-zaman siirekliligi kapsamaktadir. 20. yiizyill sanatinda bazi akimlar
Stirrealizm, Kiibizm, Fiitlirizm dordiincti boyutu sanata aktarmayi1 amaglamistir. Fransiz

(matematik¢i ve fizik¢i) Henri Poincare, 20. yiizyilda gerceklestirilecek olan bilim ve
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sanat calismalarinin, temel yaraticiligini tetikleyen oncii isim olarak kabul edilmistir.
Onun 1902’de yayinladig: “‘Bilim ve Hipotez’* adli kitabi, hem Einstein hem de Pablo
Picasso’yu etkilemistir (Atik, 2022: 90).

“Ozel Gorelilik Kurami ya da Izafiyet teorisi, Albert Einstein tarafindan
1905'te Annalen der Physik dergisinde, "Hareketli cisimlerin elektrodinamigi
tizerine" adli 2. makalesinde agiklanan ve ardindan 5. makalesi "Bir cismin atillig1
enerji icerigi ile baglantili olabilir mi?" Baslikli makaleyle pekistirilen fizik
kuramidir. Kurama gore, biitiin varliklar ve varligin fiziki olaylar1 izafidir. Zaman,
mekan, hareket, birbirlerinden bagimsiz degildirler. Aksine bunlarin hepsi birbirine
bagh izafi olaylardir. Cisim zamanla, zaman cisimle, mekan hareketle, hareket
mekanla ve dolayistyla hepsi birbiriyle bagimlidir’’(Bilim ve Teknik, 2016).

Resim 6. Dort Boyutlu Kiip A¢ilimi, Hiperkiip — Tesseract Agilimi.

Kaynak: Viipedia, 2023.
Siirrealizmin gelisimde katki saglayan en onemli isimlerden biri Sigmund
Freud’dur. Riiya ve serbest cagrisim gibi tekniker kullanmigtir. Siirrealist sanatgilarin

eserlerini olusturmalarinda Sigmund Freud’un psikanaliz kurami 6ne ¢ikmaktadir.
1.4. FREUD’UN PSIKANALIZ KURAMI

Stirrealizmin iki kaynaktan beslendigini sOylemistik. Kuskusuz ilki, Freud
Psikanaliz Kuramidir. Sigmung Freud 1856’da Avusturya’da dogmustur. Freud’a gore
sanat bilingalt1 duygu ve ihtiraslarin disavurumudur. Psikanaliz 20. ylizyilin en 6nemli
kuramidir. Freud’ un bilingalt1 ve gelistirmis oldugu kuramlar sanatgilar etkilemistir.
Serbest ¢agrisim teknigini iki farkli alanda kullanmis, olup bdylelikle Psikanaliz teknigini
icat etmistir. Psikanaliz sinir hastaliklarinda kullanilan bir tekniktir. Bir diger tanimlamasi
ise bilingdis1 zihinsel siirectir. “Sigmung’a kii¢iik yaslardan beri diis ve yorumlarina

ilgilidir. Ona gore birey riiyalarda tamamen 6zgiirdiir. Fakat zihnin riiyada 6zgiir olmasi
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ve benlik baskisindan kurtulmasi i¢in li¢ farkli yol kullanmaktadir. Yer degistirme,

dramatizasyon ve yogunlagtirmadir’> (Dénmez, 2014: 9).

Yogunlastirma farkli kisiler tarafindan da yapilabilir veya ek bir imge olarak
ortaya cikabilir. Yer degistirmede, riiyanin orijinal 6z imgesi veya bastirilmis arzu
maskelenir ve farkli bir sekilde yeniden yorumlanir ve bagka bir sembolle sembolize
edilir. Dramatizasyon, riiyalardaki diisiincelerin gorsel imgeler olarak temsil edilmesidir
Riiyalar ve diigsler imge yoluyla carpitilarak aktarilir (Donmez, 2014: 9). Bir giin
oncesinde yasanilmis bir an1 sonraki giinde etkisini gosterir. Ornek verecek olursak,

Sigara igmesi yasaklanan bireyin ertesi giin riiyasinda sigara igtigini gérmesidir.

Psikanalizin amaci bilingdisini analiz edip, verileri biling kismina tasiyarak
sorunlar1 ¢ozmektir. Sigmund Freud bilingdisinin yerine bilinci ve benligi koymustur.
Bilinci, benligi giiglendirmeyi ummustur. Zihinde yaratma siireci beynin zaman i¢inde
edindigi bir siiregtir. Tipki ¢agrisimlarin kodunun ¢6ziilmesi gibi, beyin organize etmek
ve sabit bir fikir yaratmak i¢in goriintiiler, sesler, fikirler birbirleriyle ¢arpisir. Sonug
olarak beyin tek benzersiz ve yeni bir anlam bulur. Yaratici insanlarin ¢ogunluktan daha
genel ve c¢oklu serbest cagrisimlara ¢ok daha uyumlu zihinlere sahip olduklar
gozlemlenmistir. Bireyin i¢ diinyasina dair gelistirilen kuramlarin yayginlasmasiyla
birlikte sanat¢ilarin sanatsal ¢aligmalarini donemin dinamikleri igerisinde gelistirdikleri
gozlemlenmektedir. Sanatcilarin her zamankinden daha fazla bilingalt1 diinyalarinin
derinliklerine indikleri, kendilerini analiz ettikleri ve belirli diisiinsel stire¢leri eserlerine
aktardiklar1 sdylenebilir. Freud ve sanat olusumu kendini en agik sekilde siirrealizmde

bulmustur.

“Ornegin Breton, Freud ile son derece ilgilidir. Sanatsal konulardaki bilgisizligini
agikca kabul eden Freud, ne tiziiciidiir ki onlara deli olarak bakmus, sadece kendini
ziyaret eden Dali’yi Ovmiistiir. Freud, Breton’un yaymi olan Les Vases
Communicants (1934)’1 anlamadigim1 da ifade etmistir.Freud’a gore riiyalar
bilingdisina giden en mesru yol oldugu i¢in de Breton ve Gergekiistiiciiler tarafindan
benimsenmistir.38 Gergekiistiiciilerin kendine karsin benimsedikleri kilavuzlari
Freud, ¢ok daha dnce, hazir esya ve bilinen malzemeyle yeniden bi¢im verilmesinin
bilingli ve bilingdis1 yaraticiligin bir yolu oldugunu séyliiyordu’ (Cavusoglu, 2012:
12).

Siirrealistler mantig1 bir kenara birakarak, bilingdisi gergege ulasabileceklerini
diisiiniiyorlardi.  Sanati aklin betimlemesi olarak gdrmekteydiler. Siirrealizmin
gerceklestirdigi devrim, goriinen ve goriinmeyen diinyalarin tartisildigi bir devrim ve

sanatg1 igin Oyun alaniydi. Ote yandan psikanaliz, bu devrimi gerceklestirmek igin psisik
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diirtiileri serbest birakmasini saglamigtir. Sigmund Freud’un serbest ¢agrigimlar teknigi

stirrealistlerin kullanmis oldugu en 6nemli teknik oldugu bilinmektedir.

“Freud’un bireyin i¢ diinyasina iligkin gelistirdigi kuramlarin yayginlik
kazanmasiyla birlikte sanatgilarin bu kuramlar okuyarak kendi sanatsal yaratilarini,
elbette donemin dinamikleri gergevesinde, gelistirdikleri gézlemlenmektedir. Bu
kuramlarin etkisiyle sanat¢ilarin hi¢ bir donem olmadig1 kadar kendi i¢ diinyalarina
indikleri, kendi kendilerini “analiz” ettikleri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan bir
takim diigiinsel siiregleri yapitlarina aktardiklar1 agikc¢a ifade edilebilir. Ancak
unutulmamalidir ki Freud’un psikanalitik kuramlar1 yayginlik kazanmadan 6nce de
bilingaltinin, riiyalarin, diissel fantezilerin kimi zaman mitoloji, kimi zaman din,
kimi zaman ise giindelik olanin aragsallastirilmasiyla aktarildigi bilinmektedir.
Hieronymus Bosch’tan Griinewald’a, Bruegel’den Goya’ya, Gustave Doré’den
Fiiseli’ye uzanan bir ¢esitlilikte sanat tarihi diise, fantastik Ogelere ve
bilingdisina egilimli bir yaklasim sergiler’’ (Cavusoglu, 2012: 2-3).

Resim 7. Salvador Dali, ‘Yanan Ziirafa’, 1937, Tuval Uzeri Yagh Boya, 35 x 27 cm, Kunst
Museum Basel, Ispanya.

y

Kaynk: Istanbul Sanat Evi, bt.

Salvodor Dali Freud’un kuramlarmna ilgilidir. Kuramlarinda imgenin yaratmis
oldugu simgesel nesneler Dali’nin eserlerinin kaynagi olmustur. Resimlerinde sik sik olan
cekmeceler psikanaliz kuramin aktarilmasidir. Sigmund Freud’un kuramlarini gorsel
olarak anlatmak icin g¢ekmece imgesini kullanmistir. Freud'un psikanaliz estetik
yaklagimlart her ne kadar akla dayansa da sozciikler, isaret ve baglantilar1 anlam ve
anlatiya baghdir. Ozetle onun sanat anlayis: bir gerceklik ilkesi fikrine dayanmaktadir ve
sinirlarint - sadece minimal diizeyde asmaktadir. Sigmund Freud’un ¢alismalari

cogunlukla sanat¢inin bilingdis1 fantezileri ve ruhuyla ilgilidir. Sigmund Freud
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psikanalizi gibi Andre Breton’un siirreal manifestosu da Sirrealizm temelini

olusturmustur.
1.5. ANDRE BRETON’UN SURREAL MANIFESTOSU

Stirrealizm 1924 yilinda André Breton’un birinci Siirrealist Manifesto’yu kaleme
almasiyla birlikte bir akim haline geldi. Andre Breton, bu manifestoda siirrealizm akimini
‘katiksiz ruhsal otomatizm’ olarak tanimlamistir. Dadaizm’in yikici temelleri iizerine
kurulmus olan siirrealizm akimi, Dadaizm’e kiyasla daha az provokasyona yer verip, daha
¢ok sistematik tiretimin yolunu agmustir. Dadaizm gibi Siirrealizm de, sanati yasam
pratigine dahil etme amacindadir. Siirrealistler sanat, edebiyat, felsefe vb. alanlarda zihni
Ozglr birakmayir amag edinerek uretmislerdir. Siirrealizmim yaygin kurami, Andre
Breton’un makalelerine ve bildirilerine gore sekillenmistir. 1924 yilinda yazdigi
manifestoyla akimi1 resmen kurmus olan Andre Breton, bu 6nemli manifestoyla akimin
temel prensiplerini ve yoOnelimlerini belirlemistir. Siirrealizmin ilerleyen zamanlarda
politik bir kimlik kazanmistir. Bu tiir bir yola sapmasinda yine Andre Breton’un biiyiik
bir pay1 oldugu bilinmektedir. Andre Breton, Siirrealizmin temellerinin ¢ok daha eskilere
dayandigin1 One siirmiistiir. Bunu orneklendirmek i¢in de, yazinsal alanda ozellikle
Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont gibi sairlerin yapitlarini 6rnek gostermistir. Sanat
alaninda ise, kiibistler, ekspresyonistler, Wassily Kandinsky, Hieronymus Bosch, Pieter
Brueghel gibi sanat¢ilar ve 6zellikle primitif ya da naif sanat, Andre Breton icin ¢ikis
noktas1 olmustur. Siirrealistler sanat, edebiyat, felsefe vb. alanlarda zihni 6zgiir birakmay1
amag¢ edinerek tretmislerdir. Andre Breton ilk zamanlardan beri siirrealist resmin
savunucularindan biriydi. Ayni1 zamanda kelimeler ile imgenin resim iizerindeki
yansimasi araciligiyla veya bagka herhangi bir sanat iiretiminde siirselligin fazla one
cikacagm soylemistir. Ilk Siirrealist Manifestosunda gercekiistii imgelerin giiciine
inandigindan bahsetmistir. 1926 yilinda yazmis oldugu, Le Surréalisme et la
peinture/Surrealism and Painting kitab1 hem siirrealist sanat hakkindaki goriislerini
ortaya sermis hem de sanat tarihi agisindan 6nemli metinleri i¢inde barindirmistir (E-

Skop, 2013).

“Andre Breton, ilk Siirrealist Manifesto’da grup tyelerini sdyle siralamistir:
Aragon, Baron, Boiffard, Andre Breton, Carrive, Crevel, Delteil, Desnos, Eluard, Gérard,
Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll, Péret, Picon, Soupault, Vitrac” (Giingor, 2011:
40).
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“Swift kotuliikte surrealisttir.  Sade, sadizmde strrealisttir. Chateaubriand,
egzotizmde siirrealisttir. Constant, siyasette siirrealisttir. Hugo, aptallik etmedigi
zaman siirrealisttir. Desbordes-Valmore, agkta siirrealisttir. Bertrand, gecmiste
suirrealisttir. Rabbe, oliimde siirrealisttir. Poe, seriivende siirrealisttir. Baudelaire,
ahlakta stirrealisttir. Rimbaud, yasadigi hayatta ve baska seylerde siirrealisttir.
Mallarmé, sir verdiginde siirrealisttir. Jarry, absentte siirrealisttir. Nouveau, busede
stirrealisttir. Saint-Pol-Roux, simge kullaniminda siirrealisttir. Fargue, atmosferde
stirrealisttir. Vaché, bende siirrealisttir’” (Giingor, 201: 40).

1924 yilindan itibaren yayinlanmis manifestonun ardindan grup dikkat ¢gekmeye
baslamistir. Antonin Artaud gruba sonradan katilmig kisilerden biridir. 10 EKim 1924
yilinsa Siirrealist arastirmacilar biirosu kurulmustur. “Breton'a gore zihnin bilingdisi
faaliyetlerini paylagsmak isteyen herkese aciktir. Bu donemde Siirrealistler glincel olaylara

tepki gostermis ¢esitli makale ve bildiriler yayinlamistir’’ (Glingor, 2011: 41).

“Diizenlenmis olan toplantida Cadavre exquis, Leziz Ceset ad1 verilen bir oyun
ortaya atilmistir. Birkac¢ kisinin bir ciimle yazdigi veya bir resim ¢izdigi ve kagidi
katladig1 bir oyun; katilimcilardan higbiri 6ncekilerin ne yaptigina dikkat etmiyor. Oyuna
adin1 veren klasik 6rnek, ilk sekilde elde edilen ilk ciimlededir: Le-cadavre-exquis-boira-
le-vin-nouveau - Lezzetli ceset yeni sarabi igecek Lezzetli ceset ile - nihayet - elestirel
diislinceyi serbest birakmanin ve zihnin metaforik faaliyetine tam bir 6zgiirlik vermenin
kesin bir yolu bulunmustur. Burada sdylenen her sey grafik diizlemde oldugu kadar s6zel
diizlemde de gegerlidir. Ikinci Gergekiistii Manifesto’nun yaymlanmasimin sonra, metin
cesitli elestirilere karsi karsiya kalmistir. Bu sirada siirrealistler igin yeni bir dergi ismi:
Surréalisme au service de la révolution isimli dergide adlar1 ge¢mistir. Andre Breton icin

bu dergi, sanat anlayisinin tarihindeki en detayli dergisidir” (Glingor, 2011: 44).

Andre Breton'a gore siirrealist imgeler, insanlarin bir kelimenin gergek
anlamlarmi anlamak i¢in bir yoldur. Arkasindaki gizli bilgiyi sorgulamak i¢in, ayni
sekilde stirrealist resmin insanligin en gizli 6zlemlerine bi¢cim vermesini istemistir.
Breton’un siirrealist resim hakkindaki kendi fikirlerini, Naville’in siirrealist resmin
olmadigina dair yazmis gibi gorlinse de, hayati boyunca siirrealist resme baglilig

gostermistir. Andre Breton’a gore siirrealizm aniden ¢ikmuistir.
2. SURREALIZM’IN ONCULERI

Stirrealizm akiminin dogmasinda ve gelismesinde sanat tarihi boyunca birgok
sanat¢inin 6nemli bir etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢ilar kendi duygu,
diis ve fantazilerini resim yoluyla yansitmislardir. Fantezi, sembolizm sihir ve biiyii

giiclerinden hi¢bir sey kaybetmemistir. Diigsel sanat, Psikopatoloji sanat ve ilkel sanat
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olmak iizere inceleyebiliriz. Bu iig etki siirrealizmin ilham kaynagi olmustur. Maniyerizm

ve Barok donemlerinde, resim sanatinda fantastik 6geler karsimiza ¢ikmaktadir.

Paolo Uccello en dnemli sanatgilardan biridir. Nesneyi olduklar1 gibi degil, zihin
goziiyle resmetmeyi tercih etmistir. Paolo Uccello'nun resimleri, hayvanlara, evlere ve
tarlalara rastgele renkler verdigi icin slavlarin dogay1 taklit etme geleneginden ayrilir.
Kesisen cizgilerin sekilleri kombinasyonun bir fonksiyonu olarak, tiim bunlar onun
irrasyonel bir gergeklige bakis tarzidir (Giingor, 201: 7-16). Hollandali ressam
Hieronymus Boscha ayr1 bir parantez acacak olursak diger sanatgilardan daha farkli bir
anlatim giiciine sahiptir. Eserlerinde siirrealist etkiler gormek miimkiindiir. Bu nedenle
Siirrealizm’in  ciilerinden bahsettigimizde ilk basta siiphesiz RoOnesans sanatcisi
Hieronymus Bosch akla gelmektedir. Ozellikle Bosch’un Diinyevi Zevkler Bahgesi adli
yapitinda gergekiistii detaylar ile karsilagsmaktayiz. Bosch dini fantastik bir sekilde
anlatan bir ressamdir. Andre Breton Hieronymus Bosch’u tam bir hayalperest olarak
tanimlamigtir. Eserlerinde resmetmis oldugu seytanlar, baliklar biiyilk kuslar kisaca

fantastik olarak nitelendirilen imgeler 6rnek verilebilir.

Resim 8. Hieronymus Bosch, ‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’, 1503-1504, Ahsap Uzeri Yagh Boya,
2,2 m /3,89 m, Prado Miizesi, Ispanya.

Kaynak: Tarihli Sanat, 2017.

Bu eserinde insan, hayvan ve diinya i¢ ige gegmis durumundadir. Hayali yapilarin
icinde gortiniirler. Adem ve Havva, harikulade hayvanlar esliginde, cennette tasvir
edilmistir. Cennet ve cehennem olarak tasvir ettigi eserinde, i¢cinde yasadigimiz diinyanin
fantastik bir tasvirini yaratmistir. Sol panel tablonun ilk asamasidir. Tanri, Adem ve
Havva'nin varligi 1s1ginda 'Cennet Bahgesi' betimlemistir. Orta panele gelirsek, bu kisim

tablonun 6ziinii temsil etmektedir. Zaten tablonun 'Diinyevi Zevkler Bahgesi' ad1 da bu
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kisimdan gelmektedir. Gergek ve hayal iiriinii karakterlerin birbirleriyle, hayvanlarla ve
dogayla girdigi sira dist etkilesimi, ile beraber tablonun bu boliimiinde gergekiistii bir
manzara yaratmistir. Tablonun diger panelinde ise Cehennem betimlenmistir. Tablonun
bu kisminda Bosch'un hayal giiciiniin zirveye ulastigini goriilmektedir. Karanlik bir
atmosferin hakimiyetinde olduk¢a tuhaf, absiirt bir mekan betimlemesi karsimiza
cikmaktadir. Korku, tiksinme, umutsuzluk gibi duygularin iskence ve siddet

manzaralariyla kusursuz bir sekilde bize yansitmustir.

Alman sanat¢1 Albrecht Diirer graviir tekniklerinde bazi béliimlerinde kiyamet ve
uyurken goriilen diisler etkisiyle cesitli kavramlari resmetmistir. Benzer sekilde meyve
ve sebzelerden insan figiirii resmeden Archimboldo ve Italyan ressam Caravagio’nun
mitolojik konulu resimlerinde fantastik 6gelerle karsilagiimaktadir. deginmis oldugunu
gormekteyiz. Eserlerinde gercek diinyadan uzak farkli bir diinyadan izler vardir. En
onemi eserlerinden biri olan Medusa, gercekte var olmayan mitolojik bir karakterdir ve

gercekiistii bir varlikla karsilasiriz.

Resim 9. Caravaggio, ‘Medusa’, 1598, Tuval Uzeri Yagh Boya, Cap 58 cm, Uffizi Gallery,
Florence, italya.

Kaynak: Pivada, bt.

20



Resim 10. Francisco Goya, ‘Cocuklarmni Yiyen Satiirn’, 1823, Tuval Uzeri Yaghi Boya, 146-83
cm Prado Miizesi, ispanya.

Kaynak: Artmajaur, bt.

Karanlik ve kabus resimleri yapan Goya’da siirrealizmin temelindeki onemli
isimlerinden biridir. Goya, ‘Cocuklarini Yiyen Satiirn’ resminde yunan tanrist Kronus’un
(Roma’daki ismi Satiirn’diir) onu devirerek kendi yerine ge¢melerinden korktugu
cocuklarmmi dogumlarinin hemen ardindan yiyerek oldiirmesini tasvir etmistir.
Cocuklarimi Yiyen Satiirn adli eserde Yunan mitolojisinden esinlenerek yapmis oldugu
bilinmektedir. Yunan mitolojisinde gokyiizii tanris1 Uranos ile yeryiizii tanrigast Gian’in
titanlardan biri olan ve en kiigiik oglu Kronos ‘un ¢ocuklarini yemesiyle bilinen mitolojik
hikayeden esinlenmis oldugu bu eserinde gormekteyiz. Resimde kaba firga darbeleri
kullanilmistir. Resimlerinde derinlik ve hacim hissi yaratmak icin 151k gélge teknigini
kullanmistir. Vahset ve delillik temalarinin hepsi zamanin sosyal ve siyasal olaylariyla
ilgilidir. Sanatc1 bu yapitinda tirkiitiicli ve acimasiz dogay1 vurgulamak isteyerek yalin ve

duygusal bir hissiyat vermek istemistir.
3. SURREALIZM OZELLIKLERIi VE TEKNIiKLER

Serbest ¢agrisim, bilingdisi riiyalar, ¢cocukluk, saf ozgiirlik ve 6znellik, delilik,
harikalar alemi, diizensizlik, iislup ve dilin basitligi, aklin 6tesine yodnelim, ruhsal
otomatizm ve otomatik yazma teknikleri, Freud'un "serbest ¢agrisim" modeli, riiyalar ve

bilingalt1 yoluyla sanatgilarin akil yoluyla ulastiklar1 seyi reddetmenin bir yoludur.
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Siirrealistlere gore sanatta gerceklik yaratmanin kaynagi bilingaltidir. Gergek insana
ulagsmanin 6ncelikle onun bilingaltina inilmesi ile miimkiin oldugunu sdéylemektedirler.
Bunun tek yolu ise riiyalardir. Ciinkii insanlar rityalarinda 6zgiirdiir. Amag bilingaltinin
gizli diinyasini serbest ¢cagrisim yoluyla ifade edebilmektedir. Ruhsal olaylarin hi¢ birine
midahale olmadan aktarmak amacindadir. Mizaha 6nem vermekle birlikte sanatlarinda
ayn1 zamanda alaycidirlar. Yeni bir diinya kurma egilimindedirler. Bunun i¢in insanin
ikiytizliiliikten ve ¢ikar diistincesinden ¢ikmasi gerektigini savunurlar. Bahsettigimiz gibi
en onemli 6zelligi riiyadir. Riiyalar bilincimizin bastirmis oldugu bilingalt1 ger¢eklerinin
sembolik dili olarak ifade edilir. Bir dikkat ¢eken konu ise ¢cocukluga doniis ve 6zlemdir.
Cocukluk donemi insan yasaminin hayati boyunca en 6zgiir oldugu ve serbest oldugu

donemi olarak ifade edilmistir.

Siirrealistler, hicbir ahlaki ve estetik kaygi glitmeden ve aklin rehberligi olmadan
Ozgiir iiretim olarak tanimlayabilecegimiz ‘otomatizm’ ve uyanikken goriilen riiyalarin

mantigina uymayan rityalarin duygusal etkileri olan ‘Oneirizm’ tekniklerini kullanmigdir.
3.1. OTOMATIZM (OZ DEVINIM)

Ruhsal bir otomatizmle iradenin higbir etkisi ve katkisi olmaksizin, zihnin
gercekligini yaratmak siirrealizm sanatsal ilkesidir. Iradenin katkis1 olmadan diis ve hayal
diinyasinin imgeleriyle yaraticilik siirrealizmin 6zelligidir. Oz devinimci yazi konusunda
taslak bitmig metinse ayni olmalidir. 1924 bildirisinde Breton, siirrealist bir metnin tek
belge oldugunu; dnce bir taslak hazirlayip sonra da bazi diizeltmeler yaparak metni son
haline getirmekten kaginmak gerektigini sdylemistir (Acar, 2011: 12). Siirrealistler
oncelikle otomatizmde deneysel yazimin en iyi Orneklerini diizyazidan ziyade siirde

vermislerdir.

“Gergekiistiiciilerle birlikte hareket eden Picasso, Klee, Miro gibi sanat¢ilarin,
resmi olusturan malzemeye bakis tarzlari, tuval karsisindaki yaklagimlari1 6z devinimsel
olarak soylenmektedir’’(Acar, 2011: 12). Breton manifestosunda hareketi ruhsal
otomatizm terimini kullanarak tanimlamistir. Ruhsal Otomatizm, kisinin kendisini bir tiir
trans haline sokarak bilingdisindan gelen imgeleri yakalamasini ve kaydetmesini
sagliyordu. Bunun ig¢in riliyalar1 kullandilar. Rilya asamalarindan ilki alimlama
asamasidir. Duyular dis diinyadan soyutlanarak bilingdis1 imgeyi karsilar; sonraki
asamada bilingdisi imgeye yogunlasir. Konsantrasyon, goriintliiniin tam olarak

algilanmasidir (Ilata ve Gorenek, 2022: 58). Otomatizm teknigi ile insanin bilingaltinin
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ve diisiincesinin asil islevi yazi olarak dile getirmeyi amaglamistir. Bu teknikteki ile
mantiksal denetimin ortadan kaldirilarak, herhangi bir estetik kaygidan uzak diisiincenin
ve bilingaltinin 6ne ¢ikarilmasidir. Baska bir deyisle uyanik halde diis gorme durumunun

ifadesidir (Kahraman, 2015: 60).
3.2. ONEIRiZM (DUSCULUK)

Psikolojik olarak fazla alkol tiiketiminden dolay1 zehirlenme gibi zamanlarda,
bulanik olan zamanlarin 6zelligi bir takim haliisinasyonu ele alan durumlarda
kullanilmistir. Gergekiistiiciiliikle birlikte bu olayin daha ayrinti bir bolimii vardir.
Uyanikken goriilen diislerin mantiga uygun olmayan imgeler ve duygusal etkilerle tiim
bu olgular oneirizm olarak tanimlanmaktadir. Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir
imgeye riiya diinyasina ait olma niteligini kazandirmistir. “Breton’nun ifadesine gore
stirrealizmin O6nemli tekniklerinden biri oneirizmdir’’(Passeron, 1990’ten akt. Kilig,
2005: 36).

Gergekiistiiciiliikte Oneirizm veya diigsel fanteziler resim sanatina katilmustir.
Riiyalarin resimle anlatilmasi resim sanati tarihi igin yeni bir durum degildir. Resim
sanatinin yiizyillar olan gelisim c¢izgisi i¢inde, mitolojik ve dinsel izlerin yani sira,
simgelerle, cilginliklarla anlatim giicii kazanan sayisiz eserler sanatgilarin imgesel

yaratilarini sergilemistir (Kilig, 2005: 31).

“Oneirizm psikolojik agidan, alkol zehirlenmesi gibi bulanik durumlarin 6zelligi
olan bir dizi haliisinasyonu igeren bir anlamda kullanilmistir. Ancak Siirrealizmde bu
deyimin daha genis bir kapsam1 vardir; Diislerin ve uyanikken goriilen diislerin uyanik
bir mantia uygun diismeyen imgelerin duyusal etkiler altida kalan tiim olgulari,

Oneirizmin tanimi igine girmistir’” (Kahraman, 2015: 60).
3.3. RASTLANTI

Gergekiistiiciiler bilin¢disi gelen imgeleri ortaya koymak i¢in rastlant1 teknigini
kullanmiglardir. Bu teknikle biling ylizeyine ¢ikan rastlantisal imgelerin kaydini tutmak
i¢cin kullanmislardir. Gergekiistli sanatcilar rastlantisal 6zelligi Dadaizm’den almiglardir.
En 6nemli etken ise Freud un serbest ¢agrisim teknigi olmustur. Diislerin ve travmalarin
bilingaltinda yer alan tatmin olmayan isteklerin yansimasi olarak ele alinmaktadir.

Rastlantiya dayali mantik dis1 olan1 savunmuslardir.
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3.4. RUYA

Riiya Siirrealizm tarafindan kullanilan en 6nemli tekniklerden biridir. Akimin
amaci insanin bilingdis1 6zgiirliigiidiir. Bu 6zgiirliige inebilmenin riiyalar ile miimkiin
oldugu savunulur. Ciinkii riiya, bilincimizin bastirdig1 duygu ve davranislarin bilingalti
bir sembolii olarak tanimlanirlar. Buna gore, riiya ve gerceklik iki karsittir. Diis ve
gerceklik birbiriyle kaynasarak meta-gercekligi olusturur. Rilya durumu bir tiir sinirlari
asmak ve yabancilasmis insanm1 kendi Ozliyle biitiinlestirerek Ozgiirlestirmeyi
vurgulanmigtir. Riiya halinin ortaya ¢ikabilmesi ig¢in psikanalizin araglarindan ve
Freud'un riiya teorisinden yardim almiglaridir. Freud riiyay: bilingdisinda sakli arzularin
gerceklesmesi olarak yorumlamistir. Riiyalarin ¢oziimlenmesi igin serbest ¢agrisim
yontemini kullanmiglardir. Bu yontemde hastalardan Oykiilerini ya da riiyalarni
anlatirken akillarina gelen her c¢agrisimi sansiirsiiz olarak sdylemeleri istenir, bu
cagrisimlar kaydedilmistir. Seanslarin sonunda bu cagrisimlar bilingdig1 diigiince ve
duygularin gergek anlami igin analiz edilmistir (Ilata, Gorenek: 58). Siirrealizm, diise
hakkin1 vermek, ona metafizik ve psikolojik agilardan, hi¢ olmaza uyanikliga verilen

oneme esit bir 6nem tanimak 6zgiinliigiinii gostermistir (Kilig, 2005: 26).

J.H. Fichte riiyalardan su sekilde bahseder: Cabalari, zevkleri, sevingleri ve
acilariyla giindelik hayat riiyalarda asla tekrarlanmaz; tam tersine, riiyanin yaptigi sey
kurtarmaktir. Ruhumuz giinliik yasamla dolup tastiginda ya da aci i¢imizde o kadar derin
oldugunda, zihnimiz tamamen odaklanildiginda bile, riiyalar bize ya tamamen alakasiz
bir sey soyler, ya ger¢ek hayattan bazi unsurlari birlestirir ya da sadece bizim ruh halimize

biiriiniir ve gergekleri sembollerle temsil eder (Freud, 2014°ten akt. Kilig, 2017: 30).

“Riiyalar, diigler bizden ve deneyimlerimizden bagimsiz olamaz. Gegmis
Yasamimizda, ¢ocuklugumuzla, ilgili temellere dayanir. Bizim aslinda kim oldugumuza
dair gercek ipuglar1 verirler. Freud bireyi analiz etmek i¢in bu yonteme yani riiyalara

bagvurur’’(Kilig, 2005: 33).

4. SURREALIZM’IN ONEMLI TEMSILCILERININ ESERLERINDE NESNE
VE iIMGE

Sanatcilar elestirel nitelikte eserler liretmislerdir. Nesneyi ger¢ek anlamindan ve
islevinden siyirarak, yeni bir anlam ve ifade araci olarak ele almaktadirlar (Biiyiikkaya,
2014: 35). Otomatizm, oOneirizm, haliisinasyonlar ve diislerden yararlanmalar ve

tesadiifler, siirrealistlerin yarattig1 eserlerdeki bazi yontem ve tekniklerin belirleyici
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unsurlar ve 6zellikleri olarak bilinmektedir. Gergekiistiiciiliigiin nesneyi ortaya ¢ikarma
ve imgeyi olusturmada bu yontem ve 6zelliklere bagli kaldigi bilinmektedir. Alisilmigin
disindaki gergeklik algisini altiist ederler. Nesneyi ele alirken, aykiri olan diizeni yikmaya
caligirlar. Nesneyi olustururken onu gerceklik algisindan ¢ikararak daha soyut bir anlatim
kazandirirlar. Glinliik hayatta kullandigimiz nesneleri, gercek islevinin disinda

resmetmislerdir.

Siirrealistlerin nesneye yonelimleri ve onu kullanislari, kuskusuz nesneyi gorme
ve algilama bigimlerini etkilemistir. Siirrealizmin ideolojisi incelendiginde geleneksel
yaptya kars1 oldugu goriiliir, siralamay1 degistirmek, alternatif yaklagimlar sunmaktir. Bu
anlayista somut nesnelerdeki farkliliklara ve kendini ifade etmedeki farkli yaklagimlara
neden olur. Basta da belirtildigi gibi, yontemler otomatizm, riiyalarin kullanima,
haliisinasyonlardir. Sanat objesinin imgelem olma asamasi, secilen nesnenin giinliik
hayatta duyularla simgelestirdigimiz anlam ve igerikten koparilarak 6zgiirlestirilmesi ile

saglanir. Riiyalar, bu zeminin saglanmasi i¢in uygun ortamlardir (Dalbadan, 2006: 36).

“Gergekiistiiciiler dontistiiriilmiis objeleriyle gerceklik anlayislarini daha somut bir
sekilde ortaya koyarlar. Sanat nesnesini anlamlandirma siirecinde nesnenin
okunusunda; 6n bilgilerle aliskanliklarla ya da giinliik hayat da kullanilan simge
gercekligiyle yaklagsmak sanat nesnesini kendi gercekliginden uzaklagmasina neden
olacaktir’’ (Geng, 198: 43).

Resim 11. Salvador Dali, ‘Antropomorfik Dolap’, 1939, Ahsap Pano Uzerine Yagl Boya, 25.4
X 44.2 cm, Kunstsammlung Nordrhein—Westfaen, Diisseldorf, Almanya.

aynak: Pivada, bt.

“Sanat nesnesini se¢imi ve sanat¢inin istegi dogrultusunda anlamlandirma stireci
beraberinde, dogal nesne ile sanat nesnesi arasinda duyumsama ve algilama farkliliginin
dogmasina sebep olmaktadir. Dogal nesnelerin varlik sebeplerinin diiz algilandigindan
sebep sanat nesnesi ile farklilik gostermektedir. Sanat nesnesinin sec¢imi, algilama

cesitliligi ve var olmasi tamamen sanat¢iya baghdir. Bu farkli gergeklik anlayisi bir
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biling-alt1 arastirmasina doniigiir. Diislerde goriilen imgeler bazen diiglerin kendisi bu
gercekligin yakalanip giin 1s181na cikartildigi yerlerdir. Farkli bir boyut kazandiran ve
daha sonra agkinliginin siir tanimamasi yiiziinden gruptan atilan Dali’nin ¢alismalarinda
bilingaltinin farkli kullanimlarini1 goriiriiz. Salvador Dali objeler yaratmaya baslar ve bu
alanda da oldukca iiretkendir. Siirrealistlerin, nesneleri doniistiirerek imge olusturma
calismalar1 oldukga ilgiyle karsilanir’’(Dalbadan, 2006: 38). Siirrealistler degistirdikleri
nesnelerle gerceklik anlayislarin1 ortaya koyarlar. Sanat nesnesini anlamlandirma
kapsaminda nesneyi okurken; 6n bilgi, aliskanlik veya giinliilk yasam sanat nesnesine
semboliin ger¢ekliginin uzaklasmasina ve farkli bir anlam katilmasina neden olur.
Ornegin Salvador Dali’nin eserlerinde diis anlatimlarina rastlariz. imgeyi ortaya koymak

icin rilya oncesi ve sonrasi donemlerini kullanmaktadir.

Resim 12. Victor Brauner, ‘ Fascination’, 1989, Tuval Uzeri Yagh Boya, 63.5 x 53.3 cm,
Museum of Modern Art (Sfmoma), San Francisco, CA, US.

Kaynak: Sfmoma. bt.

Nesnelerdeki anlam yogunlugunun kaynagi insanin 0ziinde aranir. Sanat
nesnesinin anlamlandirilmasi siirecinde, nesnenin ortaya koydugu simge ile gercek
islevinden uzaklastirilir. Nesnelerin olusumu tek tek incelendiginde belli bir degisim
sonucunda doniisiime ugradiklar: goriiliir. Sanatin amaci goriinebilir olan1 tekrarlamak
degil, goriiniir kilmaktir. Bu goriiniir kilinacak sey ise duyularla kavranan nesneler degil,
onlarin anlamidir. Nesnenin soyut diistinsel varligidir. Objenin sanat nesneni olmasi ile

gercekligi kendi iginde anlamlandirma asamasinda estetik obje belli bir estetik anlam elde
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etmektedir (Dalbadan, 2006: 39). Siirrealizmin bir diger 6nemli sanatgis1t Rene Magritte
eserlerinde gergekiistiiciiliige getirdigi 6zgiin bakis acisini, kullandig iislup zenginligiyle
cesitlendirmistir. Gergekiistiicli ressamlarin bilingdis1 olan yaklasimlarina karsin Rene
Magritte’nin her zaman akilct bir yaklasimla hareket ettigi gozlemlenmektedir.
Magritte’nin akilct yaklagimlarinda ise felsefeci biryanmin oldugunu goriilmektedir.

Sozciikler ve nesneler arasinda bir anlam biitiinliigii kurmustur.

Resim 13. Rene Magritte, ‘imgelerin ihaneti’,1928, Tuval Uzeri Yagh Boya, 63,5 cm
x 93,98 cm, Lacma, Los Angeles.

Kaynak: Vikipedi, 2022.

Resim 14. Rene Magritte, ‘Hassas Halat’, 1960, Tuval Uzeri Yagli Boya, 60 cm x 40 cm,
Lacma. Los Angeles.

Kaynak: Arthipo, bt.

“Siirrealizm en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen bu iinlii tablosunun
izleyici tarafindan yalnizca bir gériintii olarak goriilmesini de istememistir. Ciinkii o
goriintiilerin degil, her zaman i¢in gostergelerin daha énemli oldugunu kabul etmis
ve eserlerinde de daima bunu vurgulamaya ¢alismistir. Bir taraftan pipo tamimiyla
objenin ismini belirtirken diger taraftan da bunuolumsuz sekilde ifade 9 ederek dil
ile imgelem arasindaki iligkiyi bozmugstur.Magritte, kullandig1 objeyle tablosuna

27



koydugu isim arasinda mantiksal bir iliski bulunmayan biiyiik bir imaj yaraticisidir
ve goriinen diinyanin bilinmezliginden kaynaklanan siirprizleriyle, izleyenlerin
geleneksel gorme aliskanliklarindan farkli boyutta, akil ve mantik digi olanm
kavramaya zorlamistir>” (Dalbadan, 2006: 80 — 82).

“Nesnelere yiikledigi anlamlar ve onlar1 kullanim sekli de degisebiliyordu. sdyle
ki; Yeni nesneler yaratma bilinen nesneleri bagkalastirma bazi nesnelerin Oziinii
degistirme, Ornegin; tahta bir goOkyiizii; imgelerle uyusan sozciikleri kullanma;
arkadaglarin  onerdigi disiinceleri uygulama hayali goriintiileri uygulama gibi
etkinliklerin hepsi nesneleri sansasyonel boyutlara ¢ikarmak igin izlenen yollardir”
(Dalbadan. 2006: 119).

Rene Margritte giindelik yasamda kullanilan nesnelerin gergek anlamlarindan
styrrarak bambagka bir bi¢imde resmeder. Boylelikle nesne ve imgelerin gercek islevini
degistirir. Bir odanin i¢inde devlesen elmalar, bulutlu kuslar, pipo vb. mantiga ve akla
ters diisen sasirtici, sarsici ve diigsel bir anlatimi gozler 6niine serer. Boylelikle izleyiciyi

eserlerine bakarken hep biri sorgu halinde birakmustir.

Resim 15. Paul Delvaux, ‘Ayna’, 1939, Tuval Uzeri Yagli Boya, 135 x 170 cm, Moma, New
York ABD.

t.

Sanatgilardan biri de Paul Delvaux'dur. Eserlerinde metafizik etkiler ve ¢arpici
gercek dis1 etkiler igeren siirrealist bir atmosferde kompozisyonlar olusturmaktadir. Paul
Delvaux'un eserlerinde kadin bedenini kullanmasi1 dikkat gekiyor. Sanat¢i ideal kadin
bedenlerini rahatsiz edici bir alanda birlestirmektedir. Resimlerinde fiziksel kurallari

neredeyse hice sayiyor. “Ciplak kadinlar1 betimlerken sanki hiiziinlii kadinlar sanki bir
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riiyada gibidirler. Veniis’ii hatirlatan kadinlar sanki giizellikleriyle izleyiciyle kars
karsiyadirlar. Ayna 6niinde duran kadin ve aynada yansitilan ¢iplak figiir, ayr1 diinyalara
ait iki yabanci kadin gibidir. Ifadesiz bir suratla yere bakan aynadaki kadin, doganin
icinde ¢iplak olarak resmedildigi i¢in doga ile biitiinlesmistir ve dogayla bir olmanin

sembolii haline gelmistir’’(Batur, 2021: 929) .

Resim 16. Max Ernst, ‘Kadin, Yasli Adam ve Cigek Femme’, 1923, Tuval Uzeri Yagh Boya,
196,5 cm x 130,2 cm, Museum of Modern Art, New York.

Kaynak: Canvastar, bt.

Kadin, Yasli Adam ve Cigek¢i Kadin" tablosundaki formlar tesadiifen degil.
Sanatgr burada deniz manzarasini andiran bir tablo yaratmistir. Kompozisyona
dogatistii/fantastik iki figiir yerlestirdigi ve derinlik hissi veren bu resimde gokyiizii
yeryliziindeki alandan daha genistir. Giindelik hayatta kullanilan yelpaze, bu
kompozisyonda fantastik figiirlin  basmna  yerlestirilerek gergek islevinden
uzaklastirilmistir. Sanat¢1 yapitinda firga darbelerini belirgin bir 6l¢iide kullanmustir.
Sanatci tuvale kalin bir boya tabakas: siiriildiikten sonra boya hali hazirda kurumamais
iken, Uistlinli folyoya benzer malzemeyle kaplamaktadir. Yapitlarinda genis gokyiizlinii

betimlerken fantastik ve sira dis1 bir atmosfer hissettirmeyi amaglamistir.

Bu isimlerin yani sira birgok siirrealist sanat¢1 Dadaizm hareketinde oldugu gibi
nesneleri, kurguladiklari yapitlarinda ¢ok baska anlam yiiklemislerdir. Max Ernst gibi
sanatgilar ¢aligmalarinda kolaj teknigi gibi farkl teknikler kullanmistir (Erbas, 2022: 20-
26).
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Resim 17. Giorgio de Chirico, ‘Urkiing Esin Perileri’, 1960, Tuval Uzeri Yagh Boya, 91-66 cm,
Isa de Chirico Vakfi Koleksiyonu, Roma.
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Kaynak: Pera Miizesi, 2020.

Gergekiistiiciiliik akiminin kurucularindan ve en 6nemli temsilcilerinden olan
Giorgio de Chirico ya da diger adiyla Népo, 10 Temmuz 1888 tarihinde Yunanistan’da
dogmustur. Chirico’da Metafizik akimimn &nciisiidiir. Ilk yillarda yapmis oldugu
eserlerinde simgecilik hakimdir. 1909 yillar1 arasinda yapmis oldugu resimlerinde
persfektifi benimseyerek, klasik yapitlar1 icin de golge oyunlarma bagvurmustur.

Birbirinden farkli nesne ve ogeleri getirerek, diigsel bir atmosfer olusturur.

Chirico metafizik resminde giindelik gergekligi mitoloji ile birlestirmistir.
Freud’un psikanaliz ¢alismalarina olan ilgili kendi c¢alismalarimi da bu dogrultuda
yonlendirmistir. Sanat¢inin eserlerindeki imge ve nesneler, normal hayatta bastirilan
duygu ve diisiinciilerin riiyalarda ortaya ¢ikmasi ve bilingaltinin kapilarinin aralanarak
sakli kalan duygularin imge ve nesnelerle ortaya ¢ikmasi olarak yorumlanabilir.
Calismalarinda kullandig1 nesneler, ¢agrisim ve metafor teknigiyle duygu yogunlugunu
giiclendirerek ortaya ¢ikar. Bos ve tekinsiz mekanlar, antik ¢aglardan kalan mimari
yapilar, geometrik objeler ve rastgele secilmis nesneler ile alisgilmisin disinda diigsel
mekanlar ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatci eserlerinde tekinsiz huzursuz ortamiyla izleyiciyi

diis ve gizem dolu diinyanin i¢ine ¢ekmektedir.
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IKINCI BOLUM
SURREALIST NESNE VE CAGDAS SANATTAKI ETKILERI

1. BATI RESIM SANATINDA SURREALIST NESNE

‘Dadaizm’den sonra Siirrealizmde nesne ve figiir kendinden 6nceki akimlardaki
bakis agisindan farkli yorumlanmakta ve nesnelerin kimi o6zellikleri degistirilmektedir’’
(Mant, 2014: 119). Genel bir tanimla nesne, diisiinme, algilama, sezme ve tasarlama
araciligiyla var olan ve varligini gésteren her seydir. Sanatta insan ve insanla iligkisi olan
her sey nesne olabilmektedir. Insanoglu gevresini algilama ve anlamlandirma yetenegine
sahiptir. Insan diisiinceyi somutlastirmak ister. Diisiinceyi somutlastirirken bazi nesneler
kullanir. ifade etmek istedigi soyut diisiinceyi, nesnenin kendi varligiyla kurdugu bagdan
ele alarak kullanmistir. Ornegin sertligi, katilig1, duygusuzlugu ifade ederken tas, demir,
celik gibi nesnelere bu duygular yiikleyerek cisimlesebilir ve insanla kurulan psikolojik
bag sonucunda nesne gercek kimliginden ¢ikarak farkli bir konuma gelebilir ve farkl
anlamlar tagiyabilir. Sanatcilar nesneleri kendi diigiincelerine gore farkli anlamlandirarak
eserlerinde yorumlarlar. Sanat¢i kendi sosyal yasantisindan gozlemledigi bir takim
nesneleri eserlerinde yeniden kurgulayarak farkli anlamlar yiiklemektedirler. Sanat
yapitlarindaki nesneler toplumsal yapisim1 ve kiiltliriin  oldugu kadar diislerin,
diistincelerin, hayallerin ve bilingaltinin gostergeleridir. Siirrealist resimde birbirleriyle
alakasiz farkli nesneler gormek miimkiindiir. Siirrealist sanatgilarin, nesneler yoluyla
Dadaizm hareketinden 6nceki sanat ve sanat¢1 anlayislarini nesneler tizerinden elestiren
eserlerde trettikleri soylenebilir. Sanatgilarin eserlerinde kullandigi bu nesneler diissel,

hazir, bulunmus ve sembolik nesneler olarak gruplanabilir.
1.1. SURREALIZM’DE BULUNMUS VE DEGISTIRILMIS NESNE

“Bulunmus nesne, diger pek ¢ok sayidaki nesnenin iginde dikkati ¢ceken nesnedir.
Genellikle eski moda olan ve pratik islevini yitirmis bu nesnenin kokeni
bilinmezligini korur. Siirrealist yorumlar, bulunmus nesnenin, ¢éziimiine ugrasilmis
pek cok soruna siirpriz bir yanit saglamada yetkin oldugunu gdstermistir. Giacometti
tarafindan bulunan bir maskenin, onun yarim biraktig1 heykelin iizerinde yeniden
yogunlagmasina yardim ettigi, bilinen bir gergektir’(Surrealimus, 2008).

Bu nesnelerin ¢ogu esya olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta modernizmle
birlikte degisen birgok tanimla birlikte, yerlesik, gelenege bagli bir malzemenin algisini
yikarak sanat eserine dahil olur. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda, belli bir sanatci ¢cevresi,
resim ve heykelin bilindik malzeme envanterlerine ek olarak yeni olanaklar yaratan
malzemelere yonelmekteydiler. Bu siirece dair genel bir siralama yapmak uygun olabilir

(Ergiir ve Coban, 2021: 175). Bulunmus nesne 1910’larda kiibizmle baslar. Fiitiirist ve
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konstriiktivist sanatgilar, sanat dis1 malzemelerin {i¢ boyutlu kullanimin1 kendi sanat
fikirleri dogrultusunda degerlendirmiglerdir. Bunun yaninda bulunmus nesneye iliskin
sanat pratikleri Dadaizm etrafinda gelismistir. Dadaizm’den sonra bulunmus nesne
stirrealizm akiminda goriilmiistlir. Burada bulunmus nesnenin 6zelligi, sanat¢ilarin ilgi

odaklarindan dolay1 6ne ¢ikmistir.

Resim 18. Max Ernst, ‘Imparator’, 1923, Tuval Uzeri Yagl Boya, 100\ 81cm, Musée National
d'Art Moderne Centre Pompidou, Paris.

TR e——

“ ~ynak: Abbooks, bt.

Man Ray, Joan Miro, Rene Magritte, Max Ernst, Hans Bellmer vb. sanatgilar
slirrealizm akimi iginde yer alan ve buluntu malzemelerle ile ¢alisan sanat¢ilardan
bazilaridir (Ergiir ve Coban, 2021: 181). Max Ernst, farkli nesneleri bir araya getirmistir.
Amaci nesneleri agiklamak degil kendini nesnelerin yerine koyarak bilingaltinin
cagrisimlarin1 serbest birakmaktir. Max Ernst’in nesnenin kendi kesin anlamindan
ayirarak nesneye yepyeni siirsel bir anlam yiiklemistir. “Nesnelerin aligilmis
anlamlarindan kurtarilmasi onlar1 gergekiistiicii evrene gecis niteligi kazandirir, birbirine
zit climle ve imgelerin bir araya getirilmesi de insan bilincini 6zgiirlestirip onu ait oldugu

evrene gétiirme niyetindedir’” (Kahraman, 2015: 54).
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Stirrealizm temelde bulunmus nesne mantigina dayansa da ‘Siirrealist Nesne’
terimi, daha ¢ok Stirrealizmde heykel olarak kabul edilen eserleri ifade etmektedir. Dada
nesneleri daha kavramsal, alayci ve zekice iken, Siirrealist nesnelerin saf fantezi ve
esinlenmis delilikten ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Anlasilacagi lizere, bulunmus nesneye
sanat¢inin miidahalesi sonucunda, baglamini degistirecek sekilde islev ve sunum

ozellikleriyle oynanarak gergeklestirilir (Ergiir ve Coban, 2021: 182).

Bulunmus nesnenin hali hazirda savas oncesi alanlarda, icerik ve bi¢im {iretme
olanaklar1 ile sanat¢ilar tarafindan arastirilmistir. Sanatcilar savas sonrasinda bulunmus
nesnenin imkanlari ile kendi kisisel deneyimleri ile 6zgiin bir anlatimi ortaya koymay1

basarmiglardir.
1.2. SURREALIZM’DE BIYOMORFIK VE HAZIR NESNE

Siirrealizmde biyomorfik eserler organik formalari igermektedir. Mantikdisi
planlamamis bi¢imlerdir. Bu formlar, anlamlandirilamayan imgelerden olusan ya da
soyut olarak kabul edilen bu bigimler, gercekiistii sanat¢inin ¢aligmalarini gorsel agidan
disa vurum halidir. Bagka bir deyisle sanat¢inin bagimsiz, 6zgiir olarak gerceklestirdigi

gorsellerdir. Formlar1 olusturmada en biiylik etken sezgidir (Erbas, 2020: 6).

‘Hazir nesne kelimenin tam anlamiyla sanat {iretiminin, giindelik hayatimizin
icerisinde bulunan nesnelerdir. Hazir nesne i¢in, ‘hammaddesi geleneksel olanin diginda
olandir” (Surrealism, 2008). Dadaistler, sanati ters yliz ederek bilingsizligi protesto
etmek istediler. Sanati yok etme ve onun iizerine anti-sanat inga etme amacina
odaklandilar. Amag sanat olmayan sanat yapmakti. Her adim toplumsal referanslari olan
bir hareketti. Hareketin en ilging isimlerinden biri de Pisuar adli eseriyle taninan iinlii
Fransiz sanat¢t Marcel Duchamp'tir. Giizellik ve estetik duygusuna inananlar igin
Duchamp’in Pisuart bu sanat hareketi ile estetik algiy1 yerle bir etmistir. Hazir sanat
eserlerini anlama ve hazir nesnelerin sanatta kullanimi konusundaki sanatgilarin
caligmalarin1 dayandirdiklar1 sanatsal egilimler, Duchamp eserlerinde analiz edilmesi
gerekir. Dadaizm sanat1 yikmak istiyordu. Nedeni sanati burjuva sinifinin desteklenmesi
ve sanati1 sadece burjuva sanati olarak goriilmesi ve miizelerin birer sanat tapiag olarak
goriilmeleridir. Bir varsayim c¢ikarmak gerekilirse; Hazir yapilarin iki farkli yone
yonlendirilebilecegi s6ylenebilir. Hazir nesne sanatginin bakis agisini yiiceltir. Nesneyi
bir sanat eseri konumuna getirir. Ayn1 zamanda nesne sirandan bir obje olma durumunu

da korur. “Iste Duchamp hazir-nesnelerini tam da bu sekilde gérmemizi istiyordu. Hazir
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nesnelerin ¢ifte kimligi vardir. Hazir-nesneler Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucu
yiice sanat saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel iiriinlerdir” (Kuspit, 2006’ten

akt. Sevim, Boz: 36).

Siirrealist sanatgr Meret Oppenheim’in 1936 yilinda yapmis oldugu kiirk

kaplamali cay fincan setinin nasil olustugu ile ilgili kisa bir bilgi verecek olursak;

Resim 19. Meret Oppenheim, ‘Cup, (Kiirk Kapli Fincan Takimi)’, 1939, 10.9 ¢ap, 7.3 cm
yiikseklik Saucer And The Spoon In Fur, Paris.

Kaynak: Momas, bt.

Arkadaglartyla yemege ¢ikan Oppenheim, o giin kiirk kapli bir bileklik takar.
Arkadaslarin yorumlar1 ve tartigsmalar iizerine s0yle bir sdylemde bulunur. Bu kiirkle her
sey kaplanabilir. Oniinde duran tabag: bile kaplanabilecegini soyler. Sonrasinda aklia
bir fikir gelir ve yemekten sonra diikkandan bir fincan seti alir. Sonrasinda ise ceylan
kiirkiiyle kaplar. Kiirk vahsi tabiat1 simgeler. Fincan ise medeniyeti elit kesimi temsil
eder. Kentsoylu kesim tamda bdyledir. Kafelerde giiniinii giin eder. Kendilerini zengin
havali gostersin diye kiirklere sarilirlar. Fakat tabiata verdikleri zarardan haberleri bile

yoktur.
1.3. SURREALIZM’DE DUSSEL NESNE

Freud’un psikanaliz kuraminda bilingalti, diis ve riiya kavramlar1 iizerinde
durmasi1 Siirrealist sanatg¢ilar1 etkilemis ve onlar1 eserlerinde bilingaltinin diissel
diinyasina yonlendirmistir. Bircok stirrealist sanat¢1, nesneleri glinliik kullanim alanindan
alip onlan diigsel anlamlar yiiklemeye calismistir. Bunun iizerine siirrealistler mantigi
hige sayarak eserlerinde diigsel nesne anlatimina yer vermistir. Ornegin Salvador Dali’nin

resimlerinde diigsel bir anlati ve dolayisiyla diigsel nesne one ¢ikan bir olgudur.
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Sanatcinin Bellegin Azmi adli eserindeki eriyen saatler, kat1 ve degismez bir zaman
kavrami olarak yorumlanabilecegi gibi, insanin zamana kars1 direngsizligini de temsil
edebilir. Eserde dort adet saat bulunmaktadir. Resmin sol alt kdsesinde yer, alan
karincalarla kapli turuncu saat bazi gorlislere gore olimi temsil etmektedir. Bazi
kaynaklara gore ise sanatcinin eserlerinde goriilen karinca imgesi ¢aliskanligi, sinek
6limii, yumurta ise kadin lireme organlarini temsil etmektedir. Resmin merkezinde ise
erimis halde insan formunu andiran tuhaf bir nesne yer almaktadir. Bu nesne, insanin
zamaninin gegiciligi karsisindaki ¢aresizligi olarak yorumlanabilir. Ancak burada sunun
altinin ¢cizmek gerekir. Siirrealist nesneler diissel nesneler olduklari i¢in realizmde oldugu
gibi belirli bir yorum icermezler, aksine her ¢agda izleyici tarafindan farkli sekilde

yeniden yorumlanan nesnelerdir.

Resim 20. Salvador Dali, ‘Bellegin Azmi’, 1931, Tuval Uzerine Yagli Boya, 24 x 33 cm,
Museum Of Modern Art, ABD.

Kaynak: Artucky, bt.

Kush’in eserlerini inceledigimizde de aym1 gérme bi¢imine tanik oluruz. Onun
dogadan yana oldugunu sdylemek miimkiin. Eserlerinde kuskusuz dogadan esinlenmistir.
Fakat o, dogadan olan biteni oldugu gibi izlemek yerine, iletmek istedii mesajlarin
pesinden gitmeyi tercih etmistir. Kendi izlenimiyle yaratig1 diigsel dogada, nesnelere yeni
diigsel anlamlar yiikleyerek, sanatiyla diisleri arasinda imgesel baglar kurmaya

caligmustir.
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Resim 21. Vladimir Kush, ‘Okyanusta Giin Dogumu’, 1996, Tuval Uzeri Yagli Boya, 53 x 64

Kaynak: Leblebi tozu, 2015.

Kush’in zihninde gerceklestirdigi diissel anlatimi ve nesneyi ifade edis seklini

Gilin dogumu eserinde gorebiliriz.

“Yumurta tam ortadan boliinerek gokyiizii ve yeryiiziiniin birlestigi ufuk noktasinin
yatayligini bir nehir yataginin yarigiyla desteklemistir. Giines ve ay tutulmasi gibi
yumurtanin sarisiyla birlesen giinesin keskin 151tk huzmesi giiniin dogumunu ve
yasamin basladigini simgeler. Kirtk yumurta resmin en énemli roliinii tistlenmistir.
Bilim insanlar1 diinyanin baslangici Bing Bang'in (Biiyiikk Patlama) gerceklestigini
One siirerler. Resimdeki yumurtanin patlama anin1 sembolize etmektedir’” (Yazici,
2022: 634).

Stirrealistler bu gercekiistii-diissel nesneyi, gergeklikten aldiklar1 nesneyi
baglamindan kopararak ya da yabancilastirarak yaratmiglardir. Siirrealizmde, 6zellikle
1930’larda, diigsel nesne, akla meydan okuyan bilingalt1 ve riiya benzeri ¢agrisimlar
ortaya ¢ikarir. Bu baglamda, diissel nesne, riiya ile gerceklik arasindaki gergekiistii bir
kaynagmanin sonucudur. Breton 1937°de Paris’teki Galerie Charles Ratton’da Siirrealist
Nesneler Sergisi vesilesiyle “Nesnenin Krizi” lizerine bir deneme yazmistir. Yukaridaki
boliimde de belirtildigi gibi bu durum Andre Breton’un yorumladigi sekliyle, hazir
nesnelerin gercekligini agma ve bilingaltina girme giiciiyle, hazir nesnelerin sanat alanina
manipiile edilmesi ve hatta kiskirtict bir dille sokulmasi olarak yorumlanmustir. Ote
yandan slirrealist nesne, rilyalarin oldugu kadar arzularin da tasiyict oldugu i¢in Freud’un
“fetis” nesne olarak genislettigi bir boyuta sahiptir. Bagka bir deyisle, siirrealist nesne,

nesnelerin  fetislestirilmesi  olarak  yorumlanabilir. Arzu nesnesine doniigen
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fetislestirilmis, belki de en bilineni, Meret Oppenheim’in metoforik oldugu kadar hayali
de olan Kiirklii Ogle Yemegidir.

1.4. SURREALIZM’DE SEMBOLIK NESNE

Sembolik nesne kurallarini zorunlu bir yerden degil, diislerin merkezinden alir.
Ya da diislerin merkez oldugu anlik ¢agrisim ve sezgiden alir. Duygularin ve yaratici
eylemlerin sembolik dogasini ortaya ¢ikarir. Sembolik anlamlar barindiran sanat eserinin
kosullarinin ¢ogunlugunu bilingalt1 ve bilingdis1 olusturur. Sembolik nesnelerde ortaya
konulan resim, anlasilmaz ve esrarengiz bir 6zne haline gelir. Sanat¢1 gézlemlerini resim

araciligi ile goriintiisel bi¢cime doniistiirmektedir.

“Giacometti’den esinlenen Dali’nin bulusudur. Dali bu nesneyi, 6znel sapkinligin
yapiti olarak kabul eder. Tipki kadin ayakkabisinin igine konulan bir sise siit gibi.
Ona gore 6znel sapkinlik, libidonun bastirilmis arzularini disa vuran ve telafi edici
hazzin bosalimina izin veren bir statiidiir. Yine onun tarafindan tiretilen ‘The
Aphrodisiac Jacket’ (1936) yapiti ise bir ceketin {izerine ilistirilmis, i¢inde nane
sekeri olan elli adet bardaktan olusur.‘Atmospheric Chair’, oturma yeri ¢ikolata
parcalariyla kaplanmis, bir ayagi kap1 koluna dayandirilmis ve dengesi bozulmus bir
sandalyeyi anlatir. ‘Hypnagogic Clock’, bir somun ekmegin i¢inde pisirilmis ve
icinde farkli renklerde kus tiiyli kalemler olan on iki miirekkep sisesinden olusur.
Dali, sembolik islevsel nesne yontemiyle ilgili olarak, ‘miizeler, yararsiz nesnelerle
dolup tasacak. O vakit, bu liizumsuz yapitlar1 ¢ollerde saklayacak 6zel kulelere
gereksinim duyulacak’ demistir bir keresinde. Dali gibi Valentine Hugo da beyaz
iplik ag1 tarafindan kusatilmis, biri zar tasiyan beyaz ve digeri ise kirmiz iki elden
olusan sembolik islevsel bir nesne tasarlamistir” (Surrealism, 2008).

2. SURREALIST NESNE VE SURREALIST NESNE SERGILERI

1930’da Dali, Le Surréalisme au service de la révolution’da “Sistematik bir dizi
serginin Siirrealist boru hattinda” oldugunu yazd: ve bunlarm 6nce Katolik ve son olarak

pornografik olacagini agikladi (ESkop, 2013).

Siirrealistler bastan beri nesnelerin “nesnel gercekligini” parcalayarak, onlari
islevselliklerinden arindirmakla ugrasiyor. Amaglari, onlar siirsellestirmek,
oyunsulastirmak: aklin egemenliginden kurtararak hayalgiiciine devretmek. Daha
1924°te, Siirrealist Manifesto yayinlanmadan bir slire 6nce, André Breton,
“kullanmaktan ¢ok, haz etmeye yarayan ve ancak diislerimizde bulabilecegimiz
nesneler imal etmekten” bahsediyor. Onun kastettigi, Duchamp’in 1914°te bir sise
stizgiistinii, 1917°de de bir pisuvarn sergileyerek sanatsallagtirdigi “hazir nesne”’den
farkli. Breton, sanat ve sanayi arasindaki ezeli gerilimi sorunsallagtiran “buluntu
nesne”lerden ziyade, imal edilen diigsel nesneler oneriyor. Ustalar1 Lautréamont’un
“giizel”i tarif ederken icat ettigi gibi: “dikis makinesinin, semsiyenin ve tesrih
masasinin sans eseri biraraya gelmesi kadar giizel Siirrealist grup hep bir nesne
sergisi diizenlemek istiyor (ESkop, 2013).

1931” de sembolik islevsel nesneler olarak anilan ilk serginin olacaginin haberi
duyulmus ve 1933 yilina gelindiginde ise Paris’te ‘Uluslararas1 Siirrealizm Sergisi’

acilmistir. Bu sergide genel olarak nesnelere agirlik verilmistir. Sergide nesnenin
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gercekligini ortadan kaldirmak Siirrealistlerin temel amaglarindan biri haline geldigi
gozlenmektedir.  Siirrealistlerin nesnenin gergekliginin ortadan kaldirmak temel
amaglarinda biri haline gelmektedir. “Bu sergide yer alan ve gecici olarak islevlerinden
arindirilan hazir-nesnelerin ayni zamanda sanatsal beceriye ya da dehaya dayali olan

"burjuva estetigine de meydan okumasi 6ngoriilmektedir” (ESkop, 2013).

“Ama 1936 sergisi herhangi bir siirrealizm sergisi degil, tamamiyla nesne konusuna
yogunlagiyor. Adeta siirrealistlerin nesneyi ve dolayisiyla gercekligi pargalama
konusundaki manifestosu. ileride diizenleyecekleri benzer sergilerin bir takdimi”
(ESkop, 2013).

Ornegin, Magritte'in "Bu Bir Peynir Dilimi Degildir" eserindeki peynir tabag: ve
cam fanus, sergiden sonra ayni gercek islevselligine geri doner. Bagka bir deyisle,

sanat¢inin miidahalesi ile hazir ve buluntu nesneyi terk edilmistir.

Resim 22. Rene Magritte, ‘Bu Bir Peynir Degildir’, 1936, Siirrealist Nesneler Sergisi.

Kaynak: Eskop, 2013.
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Resim 23. Siirrealist Nesneler Sergisi, 1936.

Kaynak: Eskop, 2013.

1938 yilinda artik siirrealist nesne sergileri enstalasyon olarak sergileniyor. Bu
sekilde siirrealistler, nesnelerdeki mekan iligkilerine ve kentsel ¢evreye de iliskin
goriislerini sergileyebilmislerdir. Duchamp, 1939 yilinda sergilenen sergisinde galerinin
tavanlarini komiir torbalariyla kaplamigtir. Zemine 1slak yapraklar serpmis rahmine
benzer bir atmosfer yaratmigtir. Sergiye her bir sanatg1 tarafindan giydirilmis mankenlerin
siralandigt "siirrealist bir sokaktan" girilmektedir. Bagka bir deyisle, tiim sergi siirrealist

bir nesneymis gibi tasarlanmistir (ESkop, 2013).

Gergekiistiiciilerin 1942 yilinda New York'ta Peggy Guggenheim'in galerisinde
actiklari sergi, mimar Kiesler tarafindan bir enstalasyona doniistiiriilmistiir. Yine ayni
donemde New York'ta acilan Ilk Kagitlar Sergisi, Duchamp tarafindan tamamen iplerle
sarilmistir. Ikinci Diinya Savasinin sona ermesinin ardindan Paris'e donen gercekiistii
grup, 1947 yilinda "Uluslararasi Sergi" agt1. Breton bu sergiyi nesnelerin mitolojisi olarak
adlandirilmigtir. Bu mitolojiyi sahneleyenler ise Duchamp ve Kiesler’dir. EROS adim
koyduklar1 1959 tarihli sergiye, Duchamp tarafindan tasarlanan ve seminal bir koridoru
andiran bir koridordan girilmektedir. Siirrealistlerin son "uluslararasi sergileri" 1964 ve
1965 yillarinda Paris'te diizenlenmistir. Tiraje Dikmen ve Yiiksel Arslan 1964 yilinda Le
Surréalism, Sources, History, Affinités sergisine davet edilmislerdir (ESkop, 2013).
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24. New York'taki First Papers Sergisi, 1942
- e e~

it

—
Kaynak: Eskop, 2013.
Resim 25. Eros Sergisi, 1959.

Kaynak: Eskop, 2013.
“Paris'te siirmekte olan Le Surréalizme et L ’Object sergisi, Onceki sergilerin hem bir
retrospektifi, hem de bir sliregi gibi yansitiliyor. Oysa bu iki firsatt da fena halde
harciyor. Sergide 200'den fazla is var. Bunlari ¢ogu ilk kez gosterildikleri sergilere
gore gruplandirilmig. Bellmer, Giacometti, Duchamp- ManRay, ve Miro bash
baslarina ayr1 boliimlerde sergileniyor. Bir de siirrealizmin siiregi olan ¢agdas islerin
sergilendigi "Siirrealist Nesnenin Yankilar1" boliimii var: Ed Ruscha, Paul
McCarthy, Cindy Sherman, Heim Steinbach, Philippe Mayaux, ... Bu farkli bolimler
ya da galeriler birbirlerinden dev ekranlardan olusan duvarlarla ayrilmig. Sonucta
nétr, beyaz duvarlarin ¢evreledigi modern sanat galerlerine 6zgili "Beyaz Kiip", bir
Ekran Kiip haline gelmis. Bu ekran duvarlarda, o boliimde sergilenen islerin son
Giacomettinin yaklasik on santimetre ¢capindaki ahsap topu, li¢ metreye ii¢ metre
projeksiyonlara doniisiiyor. Boylece, isin esprisi geregi sabit olmas1 gereken top
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hareketleniyor, 1511 1511 parliyor, renkten renge giriyor, bagl oldugu elemanlardan
kopartiliyor.  Sadece Bellmer'in Bebek adli  kuklasinin sergilendigi  boliimiin
ekrandan duvarlarinda ise, linlii Fransiz aktorii Michel Piccoli'nin bir mankene
vuruldugu Nathalie filmi (1957) yansitiliyor; iistelik biitiin giiriiltiisiiyle. Bu filmin
ve filmdeki mankenin Bellmer'in bir¢cok isinde kullandig1 Bebegi ile hicbir ilgisi yok.
Sadece onun sanatsalligini 6ldiirmekle kaliyor” (ESkop, 2013).

Nesneler, tipki kelimeler gibi, zihinle olan iliskilerinden ayrilir ve hayal diinyasina
gonderilmektedir. Riiyalarin, bilingdisinin, gercekiistiiniin gizemli, hermetik isaretler
diyarina gonderilmektedir. Riiyalarin ve hayallerin belirsizligine, anlamsizlifina,

muglakligina ve soyutluguna birakilmaktadir (ESkop, 2013).
3.1970°’LER OTEKI SANAT ; LOWBROW ART

Dadaizm, Kavramsal Sanat, Pop Art gibi 20. yiizy1l akimlar1 hedef alan, Lowbrow
Art, diger yandan giizel sanatlar ve halk sanati, sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki
ayrimlari alayci mizahi, neseli, muzip, haylaz ve dokunakli bir dille sorguluyor. Baska
bir soylemle, Lowbrow Art geleneksel konulari ve popiiler unsurlari alayci bir iislupla ele
alir. Alayct muziplik gibi pek de olumlu olmayan ve kabul goren kavramlarin etkisi
altinda gelismislerdir. Lowbrow Art sanatcilar tarafindan kullanilan en yaygin taktik
alayciliktir. Lowbrow kelimesi ilk kez 1970’lerin sonunda ABD’de ¢izgi romanci Robert

Williams tarafindan kullanilmstr.

Bu akimin 6nde gelen isimleri ise Gary Panter ve R. Williams’dir. Williams, ¢izgi
romanlarindan yola ¢ikarak yarattig1 resimlerin ifadesi, hareketin sanati popiilerlestiren
bir hareket oldugunu, sanatin popiilerlesecegini ve kendine ait bir tarzi olacagini ve bunun
gergek sanat olacagim gosterdigini sdylemektedir. Zamanla Lowbrow, isim olarak
Robert Williams’1 ve alt kiiltiir etkilesimli isler {lireten bazi sanatg¢ilar rahatsiz etmistir.
Zamanla sanatgilar bu algaltict isim altinda toplanmak istememis, kendilerini sanatin
kutsal diinyasina sokacak yeni bir baglik aramiglardir. Bu sebeple dncii hareket i¢in “Pop-

Siirrealizm” ismini kullanilmaya baglamislardir (Cangat, 2021: 203).

Algakgoniillii Sanat olarak Tiirk¢eye ¢evrilen Lowbrow sanatgilar: siradan sanat
olarak bilinen bir dili amaclamiglardir. Hizla yayginlasan bu akim genellikle ressm
alaninda eser vermis olsa da giiniimiizde seramik, heykel ve mekan yerlestirmelerini de
s6z konusudur. Konu daha ¢ok animetik ve popiiler kiiltiir unsurlaridir. 1990 yilindan
sonra akim ABD’den sonra Uzak Dogu ve Avrupa iilkelerinde yer almistir. Pek ¢ok cesitli
uluslararasi sanatci tarafindan kabul gormiistiir. Ozellikle 2000’ den sonras1 akimm altin

cag1 olarak nitelendirilmektedir.
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Resim 26. Mark Ryden,” The Piano Man’, 2010, Tuval Uzeri Yagh Boya, 51x76 cm.

“Kaynak: Ebay, bt.

Resim 27. Mark Ryden, ‘Hayat Agaci(The Tree Of Life)’,2006, Tuval Uzeri Yagh Boya,
168x107 cm.

Kaynak: Ebay, bt.

Mark Rydan akinimin énemli temsilcilerindendir. Daha ¢ok, lliistrasyon iizerine
egitim almistir. Calismalarini da bu sekilde olusturmustur. Pop kiiltiir 6geleri ve naif doga
iistii olaylar1 igaret etmektedir.
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“Popiiler bir kiiltiir olusumu olmasi itibariyle, ayn1 dili konusan, algis1 ve yorumu
paralel olan (¢agdas) insanlar arasinda iiretilip ve tiiketilmektedir. Ancak akim,
popiiler kiiltiiriin sanatgilar1 yonlendirmesinde, giincel bir 6rnek olarak incelemeye
degerdir’’ (Cangat, 2021: 205).
Resim 28. Robert Williams, Sekilli Giil(The Shattered Rose)’, 2015, Tuval Uzeri Yagli Boya,
76x91.5 cm.

Kaynak: Pelican, 2018.
Robert resimlerinde iscilik, popiiler kiiltir, figirler gibi bu tarz imgelere

odaklanmustir. Eserlerinde absiirt ve sagma olarak nitelendirilen imgeler yer almaktadir.
Cizgi film esprisine de yer vermistir. Sanat¢i, toplumsal yonelimli ¢alismalariyla, hem
yizlesmekte hem de kafa karigikligi yaratmaktadir. Tim bu ifadeler 'yiikksek' sanat
diinyasina kars1 muhalif tavirlaridir. 20. ylizyilla kadar sanatta gilizellik kavramlar1 yer
degismistir. Postmodernizmle birlikte ¢esitli sanat formlarindaki modernist tarzlar yerini
tiim zamanlar1 kucaklayan yeni tarzlara birakmistir. Ister filmlerde, ister televizyonda,
ister ¢izgi filmlerde ya da pop miizikte olsun kitle kiiltiirii baskin hale gelmistir. Bu tiir
sanatlar1 anlamak i¢in gerekli kiiltiirel birikimi ifade eder. Bu noktada Lowbrow; yiiksek
sanat ve diisiik sanat arasindaki farklar1 elestirmek ve yorumlamak i¢in meydan
okumustur. Popiiler kiiltiirii kendi estetik anlayislarina gore gerceklestirmistir. Yiiksek
kiiltlir mitleri i¢ini bosaltmak i¢in donemin sanat sonrasini yeniden sorgulamasi
onemlidir. Bu kapsamda alayci, mizahi, muzip bir yaklasim sergileyen Lowbrow, bazi
sanat elestirmenleri tarafindan bir giizel sanatlar disiplinleri olarak goriilmemistir. Daha
cok karikatiir, illiistrasyon, dovme gibi sanat alt yapilarindan gelen fikri benimsedigi i¢in

kabul goren bir sanat akimi olarak goriilmemistir. Lowbrow i¢in her ne kadar bdyle
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fikirler ortaya atilmig konan eserlerin alayci, sorgulayici, ironik, dokunakli, bir 6ykiinme

mi yoksa bambagka gizli anlamlara génderme yaptigi sorgulamaya agik olmustur (Cangat,

2021: 208-211).
4.1990°’LAR POP SURREALIZM VE SONRASINDA SURREALIST NESNE

Pop Siirrealist sanatgilar, Dadaizm’den aldiklari popiiler kiiltiiriin i¢inde olan tim
hazir nesne dgelerini killanmislardir. Pop Siirrealist sanatcilar ¢ocukluk donemi veya
sonradan popiiler kiiltliriin {irtinlerini icerige doniistiirerek ele almislardir. 1970’lerin
sonrasinda ABD’nin Los Angeles eyaletinde goriilmiistiir. Pop Siirrealizmin ilgi alani
genistir, hatta pop miizikten, spora kadar uzanmaktadir. Yapitlarda mizah, zeka ve ironi
gibi terimler siklikla kullanilmistir. Pop Siirrealizm akiminin yayilmasinda bu terimlerin
popliler kullanim 6zellikleri ile iligkilidir. Sanat tarihinin pek ¢ok kuralina uymazlar. Bu
durum sanat elestirmenleri ve kiiratorler tarafindan hemen fark edilir ve
onaylanmamasina neden olmaktadir. Eserlerin sanatsal faaliyetlerde bulunan galeriler
tarafindan sergilenmesine izin vermediler. Pop art, gazete ve ¢izgi roman gibi alanlarda
popiiler kiiltiirden imgelerle karsilasiriz. Pop Siirrealist eserlerde popiiler kiiltiir 6geleri,
Salvador Dali’nin resimlerinde oldugu gibi riiya sahnesine benzer imgelerde yer
almaktadir. Bu yaklagimlar genel olarak sanatgilarin hepsinde goriilebilmektedir. Yiiksek
teknik beceriyle yaratilan gergekg¢i ortam, Pop Siirrealizmde anlatiyr giiglendirmek igin
akiminda kullanilan bir ifade aracina doniismiistiir. Bu anlatim, bu sanat akiminin temel
ozelligi haline gelmistir. “Seramik ve heykel gibi alanlarda da etkisini gdstermis ve
eserler tiretilmistir. Pop Siirrealizm genel olarak 1990'lardan sonra sadece ABD'de degil
Uzak Dogu ve Avrupa lilkelerinde de kendini gostermistir’” (Uzun ve Atilgan, 2022:
508-510).
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Resim 29. Todd Schorr, ‘Disney Dali Ulkesinde Saat Bes Gélgeleri’, 1996.

Kaynak: Uzun ve Atilgan, 2022.

Popiiler kiiltiiriin 6nemli karakterinden olan Miki Mouse siirrealist sanat¢ilar igin
de onemli bir kaynaktir. Sanat¢i Todd Schorr Miki Mouse’ yi hikayesel bir anlatim
bicimiyle ele almistir. Sanatgmin anlatimina uygun olarak mitolojik bir anlatima

doniisebilir.

Reklam imgeleri, marka kimlikleri ve popiiler markali iirinler de sanatgilar
tarafindan kullanilmaktadir. Bu tip imgeler ¢alismalarda kendilerine yer bulmuslardir. Bu

kapsamda Alex Gross'un eserleri 6ne ¢ikan ¢ikmaktadir. Sanatgi, resimlerinde dogrudan

45



reklam imgelerini ve iriinlerini tasvir etmektedir. Sanat¢inin eserlerinde logolar ve
amblemler diinyasina, kullanilan popiiler logolar ve alisveris posetleri, iiriin ambalajlari,
yiyecek ve igecekler, teknolojik iirlin imgeleriyle karsilasmaktayiz. Kiiresellesen ve
teknolojiklesen diinyanin tiiketim kiiltliriiniin rahatsiz edici dogasinmi ele alan sanatci,

izleyicinin kendisini ¢evreleyen reklamlara bakisini gostermektedir (Sekil 30).

Resim 31. Alex Gross, ‘Dior’, 2011, Tuval Uzeri Yagh Boya 40 x 63 cm.

» 7 Wi

Kaynak: Uzun ve Atilgan, 2022.

Resim 32. Jeff Koons, ‘Ballon Dog’, 2000, The Broad, Los Angeles.

Kaynak: Whistleheart, bt.
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Resim 33. Takashl Murakami, ‘“Tan Tan Bo’, 2001 Tuval Uzeri Akrilik Boya 360\540 cm.

Kaynak Artsy, 2003

Pop siirrealizm, tnlii kiiltiirtine ait unsurlarinin siirrealist bir ortama taginmasi
nedeniyle bir¢ok kisi tarafindan sevilen ve oldukga ilgi géren bir akimdir. Cogu Pop
Siirrealist eserler popiiler kiiltiirle i¢ icedir. Cocuklugumuzda izledigimiz, ¢izgi filmler ve
diisiik biitceli filmler ve ¢izgi romanlar kisiler tarafindan rahatlikla anlasilabilir. Burada
bahsedilmesi gereken bir diger durum pop kiiltiiriin siirekli olarak yeni unsurlar ortaya

koymasidir.

Sanatgilar, Uretimleriyle baglantili olarak sinirsiz igerik Ozgiirliigline sahiptir.
Sanat¢ilar sayesinde popiiler iriinler popiilerligini koruyarak birincil sanata
doniismektedir. Bu dogrultuda Dadaizm'den gelen akimin temelleri iizerinde durulabilir.
Dadaistlerin giindelik hayattan sectikleri hazir nesneleri sanat nesnesine doniistiirmeleri
gibi pop siirrealist sanat¢ilarinda popiiler triinleri sanata doniistiirmesi ayn1 mantiga
dayanmaktadir. Ozetle her iki akimin sanatcilari da iiretilmis hazir nesneyi

kullanmiglardir (Uzun ve Atilgan, 2022: 510-514-).
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UCUNCU BOLUM

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA SURREALIST NESNE UZERINE BiR
INCELEME

1. TURK RESIiM SANATINDA SURREZALIZM

Tiirk resim sanatinda fantastik imgeler kullanilarak yapilan resimlerin ¢ok eski
donemlere dayandigi bilinmektedir. Selguklu-Osman donemlerindeki minyatiir
resimlerde siirrealizmin  bigimsel diline benzer anlatimlara da rastlanildigini
sOyleyebiliriz. Selguklu-Osmanli donemlerindeki minyatiirlerde kullanilan ¢ift baslh
kartal 6rnek verilebilmektedir. Ciinkii ¢ift bash kartal aslinda ger¢ekte var olmayan
gercekiistii bir varliktir. Osmanli déneminde gergekiistii, fantastik yaklagimli inang
dogrultusunda ortaya koyulmusken, Bati’da ise esyanin yanilsamasi olarak karsimiza
cikmustir. Gergekiistii, fantastik unsurlarin Tiirk resminde Sel¢uklu doneminden beri
kullanildig1 sdylenebilir. Selguklularin mimari eserlerinde kanath melek figiirleri ya da
ejder figiirleri gibi imgeler birer gergekiistii etkiler tasiyan eserler olarak
degerlendirilebilmektedir’” (Suci, 2017: 91).

Resim 34. Acaibd’l Mahlika, minyatiir.

Tiirk resminde siirrealizm etkilerinden once Calli doneminden ile Tiirk resminin
modernlesmesinden bahsetmek yerinde olacaktir. Asker kokenli ressamlardan sivil
kusaga gecis 1914 Calli Grubu olarak bilinen Empresyonist ressamlar kusagi ile birlikte

gerceklesmistir. Modernlesme siirecinin Osman Hamdi Bey ve bu ressamlarimiz ile
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birlikte baslandig: bilinmektedir. Bati'daki oryantalist akimin etkisiyle Istanbul'a akin
eden yabanci ressamlarin etkinlikleri, resme duyulan ilginin artmasina sebep olmustur.
Avrupa’ya egitim i¢in giden Ogrencilerin yurda geri dondiiklerinde Ogrendiklerini
resimlerine aktarmaya baslamasiyla ise Tirk resminde bir atilim baglamistir. Bu
gelismelerle birlikte Istanbul'da Miize-i Hiimayun (Istanbul Arkeoloji Miizesi) ile Sanayri
Nefise Mektebi gibi kurumlar agilmistir. Yurt disina gonderilen sanatgilar, Avrupa'da
cesitli hocalarin atolyelerinde dersler alarak sanat egitimlerini gerceklestirmislerdir.
Boylece bu atdlyelerin ekollerini Tiirkiye'de tanitmislar ve Tiirk resmini sekillendiren
uygulamalar getirmislerdir. Tiirkiye'nin sanat ve kiiltiir yasaminda 1950'lerde baslayan ve
giiniimiize kadar siiren, ¢agdas evrensel programlara 6ncekilerden daha agik bir donem
yasanmistir. Bu donemde sosyo-ekonomik yapidaki énemli degisimler dogal olarak
diislince ve yasam big¢imini de etkilemis ve bazi farklilagsmalara yol agmustir. Siyasi alanda
da cok partili demokratik sisteme gegcme cabalari carpict deneyim asamalarini ortaya
cikarmistir. Bu donemde resim sanati, Tiirkiye'nin modern kiiltlirler arasinda yerini alma
cabasinin bir gostergesidir. Donemin 6nde gelen sanatgilari, Tiirk resim sanatinda
bireysel sanat anlatilarin gelismesine, yeni yoOntemlerin olusturulmasina, sanatin
ilerlemesine, yeni isluplarin gelismesine ve tarihteki etkinliklerin sayisinin artmasina

katkida bulunmuslardir. (Kahraman, 2015: 11-12).

Tiirk resminde fantastik sdylemler artmis ve siirrealizm etkilerinin hissedildigi
resimler ortaya ¢ikmistir. Ancak bu yonelim dogrudan direkt olarak siirrealizm olarak
nitelendirilmemektedir. Siirrealizmin diigsel yansimalarini kendi sanatlarina uyarlayan
Tiirk sanatcilar, kendi i¢ diinyalarina yonelerek Bati sanatinin 6rneklerinden bi¢cim ve
tavir olarak farkli, kendi kiiltiirel kodlarin1 ve sembollerini digsallastiran eserler ortaya
koymuslardir. Fantastik figilirlerin bu anlatimdaki yeri, soyutlamalardan somut bir
goriiniim elde edebilen, 6znel bir anlatima sahip bir betimleyici olarak var olmustur

(Tingir, 2022: 11).

Tirk Resim Sanatinda Anadolu'nun kokenlerinde bulunan masal, mitoloji ve
efsanelere dayanan sahneler fantastik unsurlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Fantastik igerikli
resimlerin yaratma siirecinde, diisiince, bigim ve icerik a¢isindan sinirlarin olmamasi,
sanatta zengin bir ifade diline olanak saglamistir. Tiirk resminde Bat1 sanat1 etkisinde ilk
gercekiistii 6zellikler 1955 yilinda goriilmeye baslamistir. Ancak bundan 6nce Mehmet

Siyah Kalem’in eserlerinde gercekiistii figiir ve imgelerin goriildiigii sdylenebilir.
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1.1. MEHMET SIYAH KALEM’IN TURK RESIM SANATINA ETKIiSI

Mehmet Siyah Kalem, 14 ve 15. yiizyillarda Orta Asya, Tiirkmenistan
Maveraiinnehir civarinda yasamis bir Tiirk oldugu kabul edilmektedir. Mehmet Siyah
Kalem, eserlerinde kokeni belli olmayan ve hangi canlilarin birlesiminden meydana
geldigi anlasilmayan varliklar tasvir etmistir. Donemin toplumsal durumu goéz 6niinde
bulunduruldugunda Mehmet Siyah Kalem’in eserleri bir¢ok farkli kiiltiirlin yansimasi
niteligindedir. Sanatci, eserlerinde farkli insan tiplerinden olusan Seytanlar yaratmistir.

Izleyicinin dikkatini ¢cekercesine farkliliklar1 vurgulamistir.

Resim 35. Mehmet Siyah Kalem, Seytan Tasvirleri.

e A S
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Kaynak: Suci, 2017.

Siyah Kalem’in eserlerinde goriildiigii gibi ¢ok renkli bir iisluba sahip degildir.
Resimleri acik fon iizerine yapilmistir. Cogu figiirler havada yere ayak basmaz
seklindedir. Yiizlerinde maskeyi andiran farkli hayvan tasvirleri vardir. Varlig
anlasilmayan yaratiklara resimlerinde yer vermistir. Cogunlukla ¢ok dini temal1 sahneler
ve seytana benzeyen insan figlirlerini tasvir etmistir. Stirrealist sanat¢ilarin cogunun tinsel
bir diinyanin gostergeleri olarak somut kanitlar yerine olaganiisti varliklardan
yararlanmayu tercih ettikleri diistintildiiglinde, yilizyillar 6ncesine uzanan siirecte Mehmet
Siyah Kalem’in 6nemli daha da goriiniir hale gelecektir. Siirrealizm’de alisilmisin disinda
bir gergeklik vardir. Gorsel malzeme araciligiyla bilingaltinin karmasikligint ortaya
cikarma giici vardir. Bu etkiyi Mehmet Siyah Kalem’in eserlerinde de gormek
miimkiindiir (Suci, 2017: 90-93).

Mehmet Siyah Kalemin figiirlerinde trans hali saman inaniginin bir yansimasi

olarak degerlendirilebilir (Eren, 2019: 154). Kendine 6zgii iislubuyla plastik degerlerle
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gercek-hayal baglantis1 yorumlayarak izleyiciyi sasirtacak kadar etkili sonuglara
ulagmistir. Siyah Kalemin gercekiistii etkiyi artirmadaki en 6nemli gliglerinden biri renkli
kompozisyonlar yerine bozkirin hafif sicak renklerinin ritmi ve hareketi oldugu

sOylenebilir.

Tirkiye resminde soyutlama ve soyut sanata olan ilgi ve ¢alismalarin 1947
yilinda, yani siirrealist etkilerin ortaya ciktigi yillarda basladigi soylenebilir. Tiirk
resminde modern sanatin bir yansimasi olarak yapilan soyut resimler 1947'den sonraki
yillarda goriiliir. 1930-53 yillar arasinda Tiirk resminde sematik kiibizm ve empresyonist
anlayisa dayanan modernist etkileri gérmek miimkiindiir. Cumhuriyet donemi Tiirk
resminde Nurullah Berk, Sabri Berkel, Cemal Tollu ve Salih Uralli gibi ressamlar
soyutlamaya farkli yaklasimlar getirmislerdir. Bu sanatgilarin resimlerde kiibist sekiller

goriilmektedir. (Suci, 2017: 94).

Resim 36. Nurullah Berk, ‘Natiirmort’, 1933, Tuval Uzeri Yagli Boya, Ankara Heykel ve
Resim Miizesi, Ankara.

Rt

Kaynak: Suci, 2017.

1933 yilinda 6 sanat¢1 Onciiliigiinde kurulan D Grubu, Avrupa'da modern sanat

alaninda faaliyet gosteren bir sanat¢i toplulugudur. ‘D Grubu’ sanatcilart sergilerinde

Kiibist ve Konstriiktivist kaygilar1 bir Olgiide gergekiistiiclilik akimini Tirkiye'ye

getirmistir. Bu donemde gergekiistii dgelere atifta bulunan ve imgeler iceren eserler

tiretilmistir. Ancak Siirrealizm akiminin Tiirk resimdeki gercek etkilerinin ilk olarak 1955

yilinda Yiiksel Arslan ve Nuri Abag¢’in ¢alismalariyla giindeme geldigi sOylemek daha
dogru olacaktir (Suci, 2017: 95).
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1.2. 1955 SONRASI TURK RESMIN DE GERCEKUSTUCULUK

1955 sonrasinda Tiirk resim sanat¢ilarinin kimi zaman gercekiistii olabilecek
diizeyde toplumsal igerikli figiiratif resimler irettikleri goriilmiistiir. Tiirk resminde
figiiratif resim igerik agisindan birgok olanak yaratmistir. Figiiratif Tiirk resminin
gelisiminde bigimsel birimlerin yani sira i¢erik de ¢ok dnemli bir rol oynamistir. Figiiratif
sanat, sanat¢inin kendini ve dis diinyay: ifade etmek icin figiire dayanmasini gerektiren
sanatsal bir egilimdir. Figiliratif resim, soyut ya da non-figiiratif resmin tam karsitidir.
Figtiratif resim dogal olarak gercekligi icerir ve gerceklik resimde farkli bigimlerde
kendisini gostermektedir. Cagdas sanatin temelinde gergeklik yatmaktadir. Kavramsal
sanat ya da analitik resim dedigimizde bile bu dogrudan gercekligin baska bir gerceklikle
yansimasina dontismektedir. Cagdas Tiirk resminde insan figiiriine yonelen tisluplarin,
soyut resmin en gecerli oldugu donemlerde bile geriledigi goriillmemistir. Tiirk ressamlari
1955'ten sonra toplumsal yonelimli figiir etkinligini kimi zaman gergekiistii denebilecek
bir nitelikte denemislerdir. Soyut resim ¢alisanlar disindaki ressamlar 1960'lardan sonra
figiiratif ¢aligmalara donmiistiir. Ayni zamanda soyut ¢alismalarina figiiratif bir yon veren

sanatg¢ilar da olmustur (Digler, 2021: 294-295).

1961 yilinda fhsan Cemal Karabur¢ak, Cemal Bingél, Ismail Altinok, Selma
Arel, Liitfii Giinay, Asuman Kili¢ ve Solmaz Tugag olmak {izere sekiz ressamin bir araya

gelmesiyle Siyah Kalem grubu kurulmustur.
Tiirk resmindeki baslica yonelisler yedi baslik altinda toplanmustir.

1)Genellikle izlenimci bir anlayis dogrultusunda kazanilmis, ¢izgi tizerinde

duranlar,

2)Eski deneyleri yeni anlayislara dogru gelistirenler, bigimci ve ingac1 anlamda

yap1 verenler,
3)Yoresel goriinlimleri ve bizim insanimiz1 ¢agdas anlayisla yorumlayanlar,
4)Naif ressamlar ya da resimlerinde belirli oranda ‘naif” 6gelere yer verenler,
5)Elestirel, ya da toplumcu gergekeiler,
6)Fantastik gercekgciler, Tiirk resmine 6zgiin bir anlatim katmak isteyenler,

7)Non-Figiiratifler ya da soyutcular seklinde olusmaktadir’’(Ozsezgin, 1989:
89).
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“Yeniler Tiirk sanat sahnesine, sanatsal kaygilar1 da agan bir toplumsallik iddiastyla
cikan gruplarin ilki ve en 6nemlisidir. Getirdigi i¢erik nedeniyle degilse bile, en az
tarihsel acidan. Yeniler Grubu, bazi genc¢ sanatcilarin 28 Mart 1940'da
Beyoglu'ndaki Gazeteciler Cemiyeti lokalinde actiklar1 Liman Sergisi'yle varlik
bulmustur. Yenilerin, Liman Grubu olarak da anilmalarinin nedeni bu ilk sergide,
balikgilar ve yoksul toplum kesimlerini, Istanbul limani ve cevresindeki yasam
bigimlerini konu aldiklar1 i¢indir. Yeniler baslangicta Nuri Iyem, (D Grubu'ndan
ayrilan) Abidin Dino, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas, Nijad Melih Devrim ve
diger baz1 adlardan olusmaktaydi. 1942'de agilan "Kadin" temali 2. sergide A. Dino
gruptan cikarilmig, Miimtaz Yener, Hasmet Akal, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas
grubun iiyeleri arasina katilmistir. Yeniler 20'den fazla sergi actiktan sonra, 1952'de
dagilmis, tyeleri baskanligini Calli'min yaptigi "Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti"
saflarina katilmislardir’” ( Kahraman, 2015: 68).

Tiirk resmi tarihi 6zellikle 60'l1 yillardan sonra hizli bir gelisim gostermistir. Tiim
diinyadaki ozgiirlik cagrilar1 ve insanlarin gegirdigi degisimler sanat alaninda da
gbzlemlenir. Sanatcilar eserlerinde farklt bigim ve igerikleri barindiran yeni ifade
bicimleri arama ihtiyaci duymuslardir. 1967 yilinda Tiirkiye’de “obje sanati” ve
“kavramsal sanat” hareketleri kendini gostermeye baglamistir. Hiimanizma diisiincesinde
insana yonelik, tatmin edici veya toplumsal gerceklik kapsaminda 6znellige yonelik
eserler verilmistir. Siirrealist imgeler igeren resimlerin, belli bir ¢izgisel sanat tarihi
anlayiginin Otesine gegerek her donemden izler tasidigini belirtmek gerekir. Belli bir
Siirrealist akim altinda herhangi bir eser bulunmamakla birlikte, ideolojik ve felsefi
anlami sanatin biiylik bir kismini etkilemektedir. Giincel sanatin siirrealist imgelerinden
yararlanmasi, bu akimin temsillerinin sanatta bulundugunun kanitidir. 1960-80 yillari
arasinda figiiratif agirlikli calisan sanatcilar1 yani sira Tiirk sanatinda ¢agdas anlatilarin,
ortaya ¢cikmaya basladigi ve kavramsal sanatin ilk Orneklerinin verildigi yillardir. Bu
yillarda figiiratif sanatcilar toplumcu gercekeiler, dogadan soyutlamalar yapanlar
izlenimciler ve suluboya resim olmak iizere 4’e ayrilmigtir. Tiirk resminde insanin ig
diinyasi, kisisel diizeydeki sorun ve tutkularim ifade etmeye ya da yorumlamaya doniik
bir figiiratif anlatimin ortaya ¢ikist 1970'lerin baslangicina rastlanmaktadir. Bu egilimin
belirmesinde, donemin 6zgiirlikk¢li ortaminin ruhu kadar, gene donemin akademisinin
eski hocalarinca 6gretilen ve kiibizm sonrasi big¢imciliginin uzantisinda bir nesne
diizeyine indirgenmis genel ve sematik figlir kavramina karsi ¢ikmak arzusu da 6nemli
bir rol oynamistir. Alaettin Aksoy, Komet gibi sanatgilarimiz bu tiirde eserler vermis

(Kahraman, 2015: 70-79) ve Tiirk resmine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
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1.3. YUKSEL ARSLAN

Tiirk ressam Yiiksel Arslan 1933 yilinda istanbul’da dogmustur. Cizim ve resim
yapmaya erken yaslarda baslamistir. Cevresinde buldugu her seyi kagit iistiine siirterek
ilk resimlerini olusturmustur. Arada pastel, suluboya, guas ve yagliboya da kullanmistir.
Ama dogal resim malzemelerine olan ilgisi, ilerleyen yillarda resimlerini belirleyen
etmenlerden biri olmustur. Geleneksel Anadolu etkileriyle 6zgiin bir iislup olusturan
Arslan, siyasal ve sinifsal yorumlar yaptigi ¢calismalarinda kullandigi kinayeli imgelerle
Tirk resminde dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir. Konu olarak insan ve hayvan

topluluklarini ele almistir ( Kahraman, 2015: 12-14).

Resim 37. Yiiksel Arslan, ‘Arture’ 163 — Kapital XII, 1972, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 36 x
21,5 cm.
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Kaynak: Suci, 2017.

Francisco De Goya’ya olan hayranligi da dikkat cekicidir. Giizel Sanatlar
Akademi kurucularmin katkilariyla diizenlenen ve akademi biinyesinde acilan Viyana'nin
Fantastik Sanatcilart' sergisi Tiirk geng¢ sanatgilar {izerinde etkili olmustur. Tiim bu
egilimler ve etkilenmeler sanatcilarin kendilerini etkili bir sekilde ifade edebilecekleri

yeni bir plastik dil arayis1 ¢abasidir.

“Arslan’in yapitlarinda goriilen “edebi ve felsefi metinlerin” etkisi incelenmistir. Bir
diisiincenin varligini kabul ettigimiz igin, ¢alismamiz boyunca Arslan’in diisiinceyi

=99

“resimledigi” degil “resmettigi” savunulmaktadir; dolayistyla s6z konusu yapitlari
birer metafor olarak gormekten kaginarak, aktarmak istedigi 1disiinceyi anlamaya
caba gosterilmistir’” (Alkan, 2021: 135).

Sanatg1, resimlerinde insan dogasinin bilinmeyen ve karanlik taraflarini ele
almistir. Eserlerinde fantastik gercekei bir anlayisin izleri goriiliir. Sanat¢inin eserlerinde
kendi yasamis oldugu cografyanin etkisi giigliidiir. Arslan’in, dogaya olan ilgisini

yansitan eserlerinde diissel mekanlar ile karsilagsmaktayiz (Resim, 37).

54



1.4. NURI ABAC

1926 yilinda Istanbul’da dogmustur. Anadolu kiiltiiriiniin efsanevi mitolojik
yaratiklarin1 masals1 ve fantastik bir sekilde resmetmis bir sanatgimizdir. Eserlerinde,
asirt bir deformasyon ve kendine 6zgii ylizey boliintiilerini iceren figiir ve bigimler

kullanmustir.

Resim 38. Nuri Abgg, ‘Kivi’ , 1997, Tuval Uzeri Yagh Boya 40/50 cm.

kaynak: Artam, bt.

Konu olarak balikgilar, simitgiler, ¢arsilar, meyhaneler, diigiinler, ¢cay bahgeleri
vb. memleketinin akla gelebilecek tiim benzersiz ayrintilarina odaklanmigtir. Nuri
Abag'mn resimleri 1970 dncesi ve sonrasi olmak iizere iki farkli dSneme ayrilmaktadir. {1k
donem resimlerinde fantastik o6gelere, mutluluk, eglence ve cosku gibi konulara
yonelmistir. Abag riiyalarin yarattig1 gizem, korku ve nesedeki ironiyi yansitmaktadir.
Bilingaltindan beslenen eserler, insan varolusunun 6ziinii artyor. Nuri Abag’in eserlerinde
naif olarak nitelendirecegimiz bir anlatim giiciine sahiptir. Osmanlidaki minyatiir
anlayisindan yola ¢ikarak olusturdugu kompozisyonlarda kendi ¢agdas yorumuna ulasan
resimlerinde, yagsama ve dogaya dair anlar1 bizlere tasimaktadir. Sayisiz motif, figiir ve
kalabalik kompozisyonlarindaki her bir figiirin ilk bakistaki ortak 6zelligi kocaman

gozleridir. (Suci, 2017: 96-95).
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1.5. NAZAN ERKMEN

Bir diger ressam, yapitlarinda masals1 ve diissel bir gercekiistli diinyasini bizlere
sunan Nazan Erkmen’dir. 1945 yilinda Balikesir’de dogmustur. Resimlerinde, ¢ocuk
figiirleri, mitolojik 6geler ve Tiirk kiiltiiriinden geler yer almaktadir. Ozellikle gocuk
figlirlerinin yer aldigi destansit ve hayal giiclinlin sinirlarin1 zorlayan eserlerinin her

birinde Gergekiistiiciiliik akiminin 6zelliklerine rastlamaktadir.

Resim 39. Nazan Erkmen, ‘Sonsuz Kagis’, Illiistrasyon, Ziimriidii Anka Serisinden, Nazan
Erkmen Arsivi.

Kaynak: Suci.2017. )

“Nazan Erkmen’in ¢aligmalarinda; Dede Korkut, Nasreddin Hoca ve Antik Yunan,
On Asya Efsanaleri, Kelebek Kadinlar gibi Anadolu topraklarinda var olan
kiiltiirlerin yansimalar1 ve bu kiiltiirlere iligkin &geler genis bir yer tutmaktadir.
Ornegin, Dede Korkut temali eserlerinde, Islamiyet dncesi gocebe Tiirk kiiltiiriiniin
onemli 6geleri arasinda yer alan hayvancilik, koyun, keci gibi figiirler ile o donemde
kadina verilen yiiksek degerin de bir yansimasi olarak kabul edilecek kanatli melek
kadin figiirlerine rastlanmaktadir’” (Suci, 2017: 122).

Nazan Erkmen’in Illiistrasyon sanatinin dzelligi, bir hikayenin mesajini tek bir
alanda resmedilmesidir. Sanatg1 bunu kolaylikla bagarmistir. Erkmen'in ¢aligmalari
Stimer, Hitit, Asur ve Pers uygarliklarindan glinlimiize kadar uzanmaktadir. Sanat¢inin
eserlerini kadimnlar, ¢ocuklar ve hayvanlar olmak iizere bu {i¢ baslik altinda

gerceklestirmistir.
1.6. ERTUGRUL ATES
Ertugrul Ates 1954 yilinda Adana’da dogmustur. Ertugrul Ates’in resimlerinde

kadin, mavi ve goksel 6geler 6nemli konularindandir. Resimleri ismini efsaneler, mitler
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ve rilyalardan almaktadir. Resimlerinde gergekiistiicii platform, romantik disavurum ve
mistik diisiince yapist vardir. Ama kendini bir akima bagli gormemektedir. Eserlerinde
mavi gok unsurlar1 6nemli bir etkiye sahiptir. Minyatiir sanatindan etkilenen sanatci,
gercekiistiicii platform iizerinde masals1 bir havayla, mekan i¢inde kendini arayan
calismalarinin deneylerini sunmaktadir. Kahverengi ve mavi tonlariin agirlikli oldugu
calismalarinda harika bir denge ve etkilesim s6z konusudur. El izi, kahve fali, kus,
kurdele, 151k huzmesi gibi imgeler sanat¢inin ¢aligmalarinda 6ne ¢ikmaktadir. Farkli bir
ruh alemine ait olan bu imgesel goriintiler bilingaltinin ve duyumun temsili
niteligindedir. Diissel, fantezi diinyasinda olusan fantastik yari insan yari hayvan
yaratiklar imgeler halinde ortaya ¢ikmakta ve evrenin sonsuzlugunu ifade etmektedir

(Kahraman, 2015: 110-112).

Kaynak : Suci, 2017.

“Sanatc1 Ates, evrensellige ancak yerellikten ulagilabilecegini belirterek “Kuskusuz
sanat¢inin en temel sorusu var olmaktir. Neden, niye nasil sorularim sorar. Once bir
sanat¢1 olarak kendisi nasil var olacak, ne olacak. Dolayisiyla ben kendi sanat
anlayisimda da bunlari sorgularken ice doniiyorum. Beni var eden o soyut kavramlar
iizerinden, anamin babamin Ogrettigi, dinden, sosyal kiiltiirden 6grendigim,
gelenekten gorenekten siiziiliip gelen bilgilerin donattig1 bir adamim ben. Netice
itibar1 ile kim ne derse desin Adanaliyim. Biitlin bunlarin senteze ugradig: bir alan
var. Bu alan i¢ diinyam. Ben oraya yolculuk yapip 6nce kendimi ve kendim
tizerinden diinyay1 algilamaya galisiyorum. Yaptigim sey budur” sdzleriyle sanat
anlayisim agiklamaktadir’” (Suci, 2017: 111).

57



1.7. KOMET

Ressamlarimizdan bir diger isim ise sair olarak da bilinen Giirkan Coskun
(Komet)’dir. 1941 yilinda Corumda dogmustur. Disavurumcu bir anlayisinin hakim
oldugu siirrealist 6geleri resminde kullanmasiyla bilinen bir sanat¢gimizdir. Tirk
toplumunun insan topluluklarini karmasik ve kalabalik halde ele almistir. Resimlerinde

kullandig1 kirmizi, pembe, sar1 tonlamalarinda 6liim ve aciy1 vurgulamistir.

Resim 4

1. Giirkan Coskun (Komet), ‘Figiirlii Kompozisyon’, bt.

Kaynak: Suci, 2017.

Sanat¢1 ilk donemlerde eserlerinde ice doniik anlamlar tasiyan Sliim ve aci
temalarint anlatiya doniistiigli gézlemlenmektedir. Giirkan Coskun ana 6gesi figiir olan
resimlerinde, keskin c¢izgiler ve renklerle ve sok etkisi yaratan leke ve renklerin
kullanimiyla vurgu yapmustir. Ote yandan, figiir ve ortam ¢ok daha romantiktir ve burada
sanat¢1 seffaf bir boyama teknigi kullanmistir. Ayn1 zamanda fantastik realizm akiminin
temsilcileri arasinda yer almistir. Fantezilerin ve hayal giiciiniin hakim oldugu bu evreni
sanatina yansitan Komet bagli oldugu gergeklikle bagli olmak istedigi gergekligi
harmanlar ve goriiniir kilmaktadir. Gergek diinyadaki nesne ve sekiller onun sanatiyla
izleyicinin de katkisiyla kendine yepyeni anlamlar katmaktadir. Caligmalarinda izleyiciye
sundugu kendine 6zgli havasi i¢inde gergekligini figiiratif tarziyla toplumun psikolojik
durumunu yansitarak fantastik bir tislupla elestirisini tuvale aktarmaktadir (Kahraman,
2015: 129).
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1.8. EKREM KAHRAMAN

Ekrem Kahraman, 1971°de Istanbul Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’'nden
mezun olmustur. Kahraman kendi sanat goriisiinii su sekilde ifade etmistir. ‘hayalperest
bir ciftciyim ben ve resimlerim topraklarimdir. Doga imgesinin soyut plastik unsurlarla
derinlige dogru cekildigi yaratic1 bir imge olarak 6n plana ¢iktig1 fantastik resimlere
yonelmistir. Ekrem Kahramanin eserlerinde evrensel bir doga imgesi degismeyen
unsurlar olarak goériinen yerylizii ve gokylizii, toprak zengin bir siirekliligi ifade eder.
Eserlerinde perspektif, 151k, nesnelerin anlam biitiinliigli her an her sey degisebilir ve yok
olabilir. Mekan ve form igerisinde siirekli bir kaygi ve her an bir sey olabilecekmis
izlenimi veren bir durum hakimdir. Degisen, farklilasan, kurallar1 ¢igneyen bir gorsel
imge belirir. Geometrik formlar1 kullanarak, sonsuzluk iginde yiizen bu nesneler bagka
bir diinyadanmis gibi gdziikmektedir. Kahverengi, sar1 gibi az sayidaki renk degerleri
icinde derin bir bosluk duygusu ile sessiz sonsuzlugunu ve higligi isaret etmektedir

(Kahraman, 2015: 99).

Resim 42. Ekrem Kahraman, ‘Kozmik Karsilik’, 2012, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 185x205
cm.

Kaynak: Acar, 2011.

“Sanat¢1 resmini insandan armdirilmis sadece yer ve gokyiiziiniin dogasal
Ozelliklerinden ve bigimlerinden yola c¢ikarak gizemli ve fantastik kurgularla
sekillendirmistir’” (Acar, 2011: 69). Ekrem Kahraman resimlerinin ¢ogunda, topraga
bagl bir kiiltiiriin siiregelen imgesini betimlemistir. Evrenin baskalasimini gercekiistii

bir yaklasimla ¢oziimlemeye ¢alismigtir Metafizik anlamlar da tagiyan eserlerinde,
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insanlarin terk ettigi ¢orak araziler, toprak vb. nesneler resmin genel unsurlarini
olusturmustur. Gorilinlir unsurlarin Gtesinde icgiidiisel olarak ortaya ¢ikan fantastik

goriintiilerle calismalarini zenginlestirmistir.
1.9. ALAETTIN AKSOY

Alagettin Aksoy, 1942 yilinda Trabzon’da dogmustur. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde, Bedri Rahmi atdlyesinde resim egitimi almigtir. Resimlerinde,
kurgusal bir organizasyon, incelikli ironi, zamandan soyutlanmis, alayci bir siirsellik gibi
ozellikler dikkat cekmektedir. Alaettin Aksoy'un resimleri Siirrealizm ve Ekspresyonizm
gibi akimlardan etkilenmistir. Fantastik kurgular iginde, zamandan ve mekandan
soyutlanmis bir ortamda insan gercegini ele almaktadir. Caligmalarinda ironik oldugu
kadar igneleyici bir islup i¢inde yasamla ilgili yorumlar yapmaktadir. “Farkli bir insani
ve estetik kaygi bulunan calismalarinda igerik bi¢cimle vurgulanmis ve insan ve mekan
tanimlar1 bir biitiin olusturmustur. Figiir agirlikli olarak olusturdugu caligmalarinda
Aksoy’un belleginin olusturdugu, ge¢mis ve gelecek olaylara gondermeler yaparak

gercekiistiicli bir iislup olusturmaktadir’” (Kahraman, 2015: 91).

Resim 43. Alaattin Aksoy, ‘I¢giidii’, 2007, Tuval Uzeri Yagli Boya 55/60 cm.
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Kaynak: Artam, bt.
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1.10. EROL DENEC

Cagdas gercekiistii sanat¢imiz Erol Denec¢ 1941 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Kendi soylemiyle Tiirk resminde fantastik gergekligin ilk temsilcisi olmustur. Deneg’in

yapitlarinda gegmis ve gelecegi birlestirdigini gérmekteyiz.

“Deneg, siirrealizm ve fantastik realizm iligkisini s0yle agiklamaktadir: Siirrealistler
de fantastik realistlerden ¢ok farkli degiller. Ama teknik olarak fantastik realizm ¢ok
daha ileride. Her sigara tiitiindiir. Ama her tiitiin sigara degildir. Siirrealizm
tomurcuksa, fantastik realizm onun agilmis giil olmus hali. Bu resimler, insan
kendinden gectigi zaman ortaya ¢ikiyor. Fantastikler de siirrealistler gibi otomatik
resim yaparlar. Insan merkeze baglaniyor’ (Suci, 2017: 100).

Resim 44. Erol Deneg, ‘Osman Gazi’nin Riiyas1’, 2009, Tuval Uzeri Yagh Boya, 100/120 cm.
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Kaynak: Sanat Gezgini com. bt.
Eserlerin de Tiirk ve diinya kiiltiir ve medeniyetlerine iliskin zengin konular
icermektedir. Hayal ve imgelem giiciiyle fantastik bir {islupta yaratilan eserler,
gercekeiligin el becerisi ile biitiinlesmistir. Erol Deneg, sanatin sanat¢inin ruh halini
yansittigini belirtir. Calismalarinda ince detaylar1 kusursuz bir sekilde islemektedir.
Eserlerinde yer alan mitolojik bigimler fantastik goriintiileriyle kullandig1 renk tonlar1

diisleri anlatan pastel tonlari, huzur veren bir ortam diisiincesini olusturmaktadir.
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“Deneysel uygulamalarla olusturdugu fantastik kalipla renk uyumlariyla beslenmis
bir diizen yaratmistir. Insanliga ait inanglar1 cesitli imge ve tasarimlarla
zenginlestirerek fantastik bir evrene uzanmakta, goériinmeyenden, goriinene,
dislerden, oOzlemlerden gergek olana uzanan bir yol olusturmaktadir.
Gergekiistiiciilere 6zgii otomatizm ve meditasyon yonetimiyle Dogu gizemciligi,
mitoloji, inanglar, astroloji gibi evrensel insan degerlerini ¢esitli simgesel motifler,
figlirler ve dokularla zenginlestirerek illiistrasyona varan ¢ok ayrintili titiz bir
is¢ilikle bicimsellestirerek “’Burglar’” dizisi, ‘’Evvel ve Ahir’” “’sarap sunan saki’’
gibi adlar verdigi caligmalarinda simgeci, gizemli, biiyiilii bir diigler diinyasi
yaratmaktadir’> (Kahraman, 2015: 110).

1.11. BUNYAMIN BALAMIR

1967°de ressam olmaya karar vermistir. Resimlerinde diissel gergeklerin
icindeki yasama sevinglerini aramaktadir. Sonsuzluk i¢inde evreni ve zamani sorgular ve
kendini arar. Nesne-Mekan iliskilerinde 151k-gdlge oyunlart ile rengi kullanarak, fantastik
ve sembolist olusumlarda gorsellestirdigi duygularini izleyiciye aktarir. Gergek
karsisinda ideali aramaktadir (Sevgi Sanat Galerisi, bt). Doga kdkenli resimlerinde birgok
stirrealist sanatgimiz gibi goriineni degil goériinmeyeni kendi diisiinii aktarmaktadir. Yagh
boya kumas, kolaj gibi teknikleri kullandigini sdylemistir. 2000 li y1illarin ortalarina kadar

doga i¢inde sembolik nesneler kullanmistir.

“Duygularin ¢ikar iliskilerine tutsak edildigi bir yasamda, her seye karsin bir masal

yaratmak istiyorum, diinya gercegine inat. Siradanlasmis deger yargilarinda bir
yasam anlayisi iginde olmadim. Insanlik onurunun sayginliginda bir yasam
anlayisini aradim ve onayladim. Duygularim tam karsitini bulmasa da, ben
masalimda yasiyorum’’ (Leblebitozu, 2022).

Resim 45. Biinyamin Balamir, ‘Kelebekler Ozgiirdiir’, 2009, Tuval Uzeri Yagh Boya.

62



1.12. TIRAJE DIKMEN

Ozellikle desenleriyle hatirlanan Tiraje Dikmen, sanat hayatinin ilk on yilinda
sadece desen iliretmistir. Giinliik yasama taniklik etmis ve ¢agin devinimlerini unsurlarini
caligmalarina aktarmis, c¢ogunlukla kalabalik insan gruplarimi konu edinmistir.
Protestolar, ¢atismalar, tasinmalar, kizil bayrakli yiiriiytsler, biiyiiler-ritiieller toplumsal
olaylara taniklik eden caligmalarinin konusunu olusturmaktadir. Uzun yillar Paris'te
yasamasina ragmen iilkesindeki toplumsal olaylarin i¢inde yer almistir. Mayis 1968
olaylari, Zonguldak komiir isc¢ilerinin grevleri, Korfez Savasi gocleri gibi olaylari
kalabalik insan figiirlerinden olusan eserleriyle betimlemistir. Paris’te, Giacometti,
Braque, Derain, Chagall, Yves Bonnefoy, Blaise Cendrars, Tristan Tzara, Georges

Duthuit, Charles Estienne ve Jacques Lassaigne sanatgilarla tanisma firsat1 bulmustur.

“Tiraje Dikmen’in eserlerine baktigimizda onun sanatini ve iislubunu belirleyen
temel egilimlerin; calismalarinda, dinamik, hareketli cizgilerin ve lekelerin genis
bosluklar i¢inde yerlestirilmesi, desenlerinin sanatinda énemli bir yer kaplamasi, ¢ini
miirekkebi, marker kalem, tiikenmez kalem, suluboya, guaj, pastel ve yagli boya gibi
cok cesitli malzemeleri araci olarak kullanmistir>” (Cirak ,2022: 122).

Resim 46. Tiraje Dikmen, ‘Biiyii’, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 73x92.cm.,bt.

Kaynak: Cirak, bt.

1964 wyilinda gergekiistiiciiliiglin en Onemli sergisine davet edilmistir.
Siirrealistligin Kokenleri, Tarihi ve Iliskileri” sergisinin katolok kisminda ‘gen¢ imgesel
resmin en giiclii figiirlerinden’ biri olarak bahsedilmistir. Siirrealist sergiye katilmis olsa
da kendisi bir gruba katilmamistir. Tiirk modern resim sanatinin, tiniinii iilke sinirlari
tastyan 6nemli isimlerindendir. Eserlerinde bir kargasa hakim olup ¢ok renkli bir anlatim

teknigini ele almistir. Eserlerinde renk lizerine yogunlasarak leke etkisi yaratmistir. Figiir
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caligmasini her doneminde sanatinda barindiran sanat¢i soyutlamaya yonelerek tarzini
gelistirmistir. Ozgiirliik ve gb¢ temalarini konu alan Tiraje Dikmen, ¢izgi, leke etkisiyle
sade ve naif bir anlatim bi¢imini gostermektedir. Nesneleri en sade hallerinde getirerek,
soyutlastirarak gercekiistii bir etki yaratmay1 amaclamistir. “A¢ik ve koyu etkisinin ortaya
ciktigr caligmalarinda giiclii bir degrade iligkisiyle lekeler 6n plana g¢ikartilarak renk
iliskisinde bagimsiz bir tavir sergilemistir. Renk ve yaratim anlayis1 olan, erisilmez
kurgusal kompozisyonlariyla goriilmeyene bi¢cim veren gercekiistiicii bir tarzla kiginin

bilingaltini resmetmistir’” (Kahraman, 2015: 151).
2. CAGDAS TURK SANATINDA SURREALIST NESNE

Stirrealizm belirtildigi gibi II. Diinya Savasinda yalnizlasan ve izole olan
bireylerin i¢inde bulundugu igselligine kulak vermistir. Siirrealizm sanat anlayiginin
glinlimiiz sartlarinda, gerek Batida gerekse Tiirkiye’de gelisen teknoloji ile birlikte eserler
ortaya konuldugu goriilmektedir. Giinimiiz Tiirk gercekiistii resminde de fantastik
realizm ve disavurumculuk goriilmektedir. “Fantezi kavrami, derece derece cagdas
resmin diisiinsel 6ziinii belirlemekte olan bir kavrama dontismektedir. Gerg¢ek¢i motiflerle
oriilli bir fantezi diizeni, ¢ogu zaman salt gercekei ¢oziimlerden daha etkili, daha cagdas
bir bicimleme diinyas1 getirebilir. Bu olgunun saglam, ilging 6rneklerine 6zellikle son

yillarda fazlasiyla tanik olmaktayiz’’(Kahraman, 2015: 84).

“Tiirk Resim Sanatinda yeni tekniklerin kullanilmaya baslanmasiyla mitolojik
karakter ve olaylara da yer verilmistir. Bati1 resmine duyulan ilgi Tiirk eserlerine de
yansimig, onlardan esinlemeler goriilmiistiir. 1965-67 yillarinda gergeklestirilen
‘Avusturya Fantastik Sanatcilar’ nin eserlerini Tiirk ressamlari tizerinde biiyiik etki
birakmustir. Bu sekilde devam eden sanat etkinliklerinin karmasasi, hizli bir sekilde
gelistigi sanatin agsama olarak Tiirk sanat1 batinin etkisinin soyuttan figilire dogru bir
yonelisi s6z konusudur. Boylece soyut egilimlerle baslayan bu etkinlikler giderek
yenilik¢i tarzlarda geliserek figiiratif ve toplumsal egilimlere yonelerek daha
bireysel bir tavir elde edilmistir. 60’11 yillardan itibaren gelisme gosteren Tiirk
Sanatinda ressamlar donemin kurallarma kars1 gelerek kendi stillerini olusturmaya
calismiglardir. Diisler ve fantezileri calismalarinda izleyerek gergekiistiiciilitk
akimim Tiirk resmine kazandirmislardir. Ozgiirliik diisiincesinin yayilmasiyla Tiirk
sanatc¢ilarda aykiriliklariyla kendi stillerini, tarzlarini estetik anlayislarini ifade etme
yontemleri gelistirmisler ve tutumlara kars1 ¢ikmiglardir. Tiirk resminde insanin ig
diinyasi, kisisel diizeydeki sorun ve tutkularim ifade etmeye ya da yorumlamaya
doniik bir figiiratif anlatimin ortaya ¢ikisi 1970'lerin baslangicina rastlar. Bu egilimin
belirmesinde, donemin oOzgiirliik¢li ortammin ruhu kadar, gene donemin
akademisinin eski hocalarinca &gretilen ve kiibizm sonrast bi¢imciliginin uzanti-
sinda bir nesne diizeyine indirgenmis genel ve sematik figiir kavramina kars1 ¢ikmak
arzusu da 6nemli bir rol oynamustir. Gergekiistiiciiliigiin Batidaki kullanimi daha ¢ok
diislerin ve bilingaltinin deneysel olarak arastirilmasi ve bu arastirmalarin resim
sanatina yansimasi araciligiyla agiklanmasi sayesinde olugsmustur. Tiirk Sanatinda
ise bu daha ¢ok kisilerin kendi ifade ve yargi giicline birakilarak uygulanmistir
(Kahraman, 2015: 80-81).
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Stirrealist Tiirk sanatgilar kendi kiiltiiriiniin tarihi miraslarina sahip ¢ikan ve bati
resmini de iyi bilen sanat¢ilardir. Calistiklar1 konular dikkate alindiginda sanki glinlimiiz
Tirk resmini sorgulayan tarihi bir gorevi tiistlenmis gibidirler. Sanatcilar, Tirk
minyatiiriiniin yazi-resim drneklerini, figiirlerini, efsaneleri, dogu mistizmini, Islam Dini
ile ilgili konular1 kendi 6zgiin anlatimlar1 dogrultusunda resimleyerek, Tiirk resminin
dogu-bati sentezi i¢indeki gercek yerini vurgulama ¢abasi i¢inde olmuslardir (Kahraman,
2015: 80-85). ‘Plastik sanatlarin tarihinde iki biiyiik estetik goriis vardir; Biri dogaya
yonelmek, digeri dogadan uzaklasmaktir. Tiirk sanatgilart dogayr sonuna kadar
izlemislerse de dogrudan kopya ¢ekmemislerdir’’(Kilig, 2005: 72). ‘Kisaca Cagdas Tiirk
Resim sanatinda nesne kullanimi bati sanatgilarindan farkli olarak kendi kiiltliriimiizden
beslenilmistir. Sanatgilarin nesneye ve imgeye olan yaklasimlarinda Tirk kiiltiiriinden
esintiler gormek miimkiindiir’’(Suci, 2017: 100).

Mehmet Uygun’da bu isimlerden biridir. Eserlerinde Fantastik figiirler ve
olaylarla karsilasmaktayiz. Kompozisyonlarini, olustururken renkli ve eglenceli bir

anlatim teknigi kullanmistir. Savas, politika gibi konulari ele almistir.

Resim 47. Mehmet Uygun, ‘Denizkizi ve Sar1 Balik’,2005, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 30-40cm.

Kaynak: Mutualart, 2021.

Mehmet Uygun tarafindan yaratilan fantastik mekan ve figiir tasarimlar1 giinliik

hayatin siradanliklari, anlamsiz davranislar, duyarsizlik, Bilginin sonsuzlugunun farkina
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varilamamasi, dogal akisa miidahale, secilmis insanlar, iblisler, "seytanlar ve hayvanlar"
tarafindan sekillendirilirken, kurgular yer almaktadir. Soru, bu varliklarin mi1 insana
doniistiigii yoksa insanin m1 onlara doniistiigiidiir. Iliskilerdeki sir, belirsiz, bilinmeyen,
anlatilmayan zaman ve masals1 mekanlardir. Sanat¢inin goriinmeyen fantastik unsurlari
diinyevi unsurlar1 ve yaraticiligi kendi biitlinliigiine doniistiirme eylemi ayni zamanda
yeni bi¢gimlerin olanaklarina gebe bir kimlik arayisini da ifade etmistir. Kendi kiiltiiriimiin

unsuru olan nazar boncugu vb. konular1 eserlerine dahil etmistir.

Uygun eserlerinde mavi, turkuaz, yesil, pembe sar1, mor, beyaz, siyah ve turuncu
renkler kullanmistir. Resme ilk bakildiginda mavi ve yesil renklerin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Figiirler bliyiik ve orantili bir sekilde perspektif anlayisina
uygun olarak yerlestirilmistir. Eserde yedi adet figiir bulunmaktadir’” (Oztiirk ve Yayan,
2022: 26). Resme ilk baktigimizda sart mor ve mavi tonlarin hakim oldugu goériilmektedir.
Zeminin oldukca koyu olmasina karsin oldukca canli renkler goze ¢arpmaktadir. Arka
zeminde siyah-lacivert gibi koyu renklerin iizerine mavili ve siyahli 1siltilar yer
almaktadir. Bu durum kompozisyonda bosluk hissini vermektedir. Bosluklar evreni
simgelemektedir. Resme bakildiginda ugsuz bucaksiz bir evrende iki figiir gériilmektedir.
Eserin merkezinde kirmizi denizkizi ve saribalik figiirii goriilmektedir. Bu iki figiiriin
birbiriyle iletisim halinde oldugu goriilmektedir. Denizkiz1 figiiriiniin kanatlar1 oldugu
goriilmektedir. Alisilmis denizkizi sablonundan farkli olarak resmedilen bu figiiriin,
saclarinin olmamasi da dikkat ¢eken baska bir detaydir. Denizkizi iyiligi ve barisi
getirmis zit varliklarin bile dostane yasantisini gézler 6niine sermistir. Zitliklar bir arada
resmeden sanatc¢i, evrende yasayan ve birbirine tamamen zit figiirleri birbirine
yaklastirmustir. Iyinin yaninda kétii, beyazin yaninda mutlaka siyahin olmas1 gerektigini
sdylemistir. Eserlerinde bu zith1 ustaca verdigini gérmekteyiz (Oztiirk ve Yayan, 2022:
30-31).
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Resim 48. Firdevsi Feyzullah, ‘Kapan Sah Mat’, 2013, Tuval Uzeri Yagh Boya, 140-70 cm.

Kaynak: Suci, 2017.

Feyzullah’in resme dair savundugu goriislerde fantastik realizmin o6zelligi
rastlamak miimkiindiir. Genellikle ¢aligmalarinda kadin figiiriinii ve miizige ola ilgisini
yansitmistir. Feyzullah’in caligmalarinda da ¢ogunlukla nesnenin doniisiimiinii
gormekteyiz. Satranc¢ serisi ¢alismasinda satrang taginin kadin figiirline doniistiigii
goriilmektedir. ‘Rene Magritte’nin eserlerinde goriilen nesnenin doniisiimiiyle benzerlik
gostermektedir’” (Suci, 2017: 105).

“’Firdevsi’nin kendi agzindan sanat anlayisim dinlemek gerekirse, eserlerindeki
kadin-agac¢ temalar1 i¢in “Bir giin ormanda gezerken yapraklarini dokmiis soyunmusg
dizi dizi agaglara bakarken, sanki kendimi amazonlarin iilkesinde hissettim. Sonra
onlarin tualdeki kahramanlik rolleri bagladi. Kadinlarin kollarmi viicutta siirreal
agagclara dontisiirken agk entrika hikayelerini siirdiiriiyorlar. Yaprak detay1 bu seride
gelisti ve sembol olarak bagka temalarda roliinii devam ettiriyor. Genelde yapraklar

kurumus halleri ile goziikmekte bu da mazide, yasanmis havasini yansitmakta”
ifadesini kullanmaktadir’” (Suci, 2017: 107-108).
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Resim 49. Aykut Aydogdu, ‘Island’, 2019, illiistrasyon.

Kaynak: Aykworks, bt.

Cigekler, kadinlar ve hayvanlar, Tirk dijital sanatcis1i Aykut Aydogdu'nun
stirrealist resimlerinin kahramanlardir. Aykut Aydogdu'nun akilda en olagan olabilecek
unsurlar1 gergekiistii sahnelere doniistiiriir. Dijital goriintiilerdeki bu stirrealist ¢izimleri
doganin ve kadinlarin bastan ¢ikarici bir gizemi aktarmalarin1 saglamaktadir. Stirrealist
figtiratif caligmalar1 esas olarak gilinliik yagamin ikilemlerine odaklanmigtir. Kadin figiirt,
ask, saskinlik ve doga arasindaki etkilesim, herhangi bir hissin baglangicina doner ve

gercekiistiicli resimlerini glinliik yagsamin aynalarina doniistiiriir (Fahrenheit, 2019).
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Resim 50. Utku Varlik, ‘Sanrt’, 020, Tuval Uzeri Yagl Boya, 40-40 cm.

W

| na: Bozlu art Project, 2019.

Utku Varlik eserlerinde siklikla kadin figilirlerine yer vermistir. Bigimsel ve
bozulan mekanlar dikkat ¢ekmektedir. ‘Calismalarinda diigsel bir anlatima yonelmistir.
Izleyiciye diis ve gercegin birbirlerinden ayrilmayacak oldugunu anlatmaktadir’’
(Iskender, 2022: 180). Utku Varlik'in eserleri, kendini tam olarak ifade etmeyen bir
iislupta, gizemli ve diigsel bir metaforda, her zaman karanlik bir yan1 olan eserlerdir. Isik
olgusunun ustaca kullanildig1 eserler, imgesel hissi oksayarak mekana yayar,
sOylenmeyeni sekillendirerek mucize vereni hatirlatir. Eserleri biiyiilii masallardaki gibi
var oluyor, uyuyamayan nesneler ve dalgmn yiizler, renklerle kaybolan heykeller
mekandan mekana, renkten renge akan duygusal yolculuklara doniigmektedir.
Eserlerindeki figiirler gergek hayattan alinmis ve gercekei bir sekilde yorumlanmus,
mekan ise gercekiistiidiir. Stirrealist bir mekanin igindeki figiirler ve nesneler izleyiciyi
biiyiilii bir masalin i¢ine stiriikliiyor. Utku Varlik, figiir, nesne ve mekan iliskilerine
dayanan ve fantastik-gercekei bir iislupla kurguladigi resimlerinde yogun bir siirselligin
hakim oldugu sira dis1 bir diinya yaratmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde nesneler sanki

bir tiil ya da saydam bir ortli varmis¢asina atmosfer i¢inde belirsizlesiyor, ince renk
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katmanlar1 kullanarak nesneleri ve figiirleri renklerle hissettiriyor. Eserlerinde agirlikli
olarak yesil ve kahverenginin renk armonileri goriilityor. Sanatg¢1, kullandig1 renkler ve
diissel yorumlariyla izleyiciyi farkli bir boyuta tasimaktadir (Kahraman, 2015: 153).

“Zaman olgusunun eski tiiriinii, yipranmis bir etki biciminde ele alan, derinlik
hissinin en derin yasandig1l, gecmis ve gelecek idesinin birlesmesi, 15181n kullanim
yoluyla eserlerin bigimsel ozellikleri tanimlanabilir. insan aklm, ruhunu ve
sonsuzlugunu iist boyuta gotiirerek yasam bulan eserler, bilingaltina yonelerek
kendine dis diinyaya agmaya ¢alisir. Yasantisinda yakaladigi herhangi bir noktadan
hareket ederek gergekiistiicii gizemli mistik bir anlatimla ¢agrisim ve simgelerle
kompozisyonlarini kurgulamakta, yagl boyay1 saydam bir sekilde uygulamaktadir.
Doga, toprak, yeryiizii ve kadin temalar1 kendi peyzajlar1 ve dekorlar i¢inde diigsel
biiyiilii masallar gibi var olmakta sevdali ve dalgin yiizler mekandan mekana renkten
renge akan fantastik diislere donmektedir’’( Kahraman, 2015: 154-155).
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3. CALISMALARIMIN NESNE-IMGE ILiSKiSi CERCEVESINDE KONU
KAPSAMINDA COZUMLENMESI

Yagmur Demir’in eserlerinde sik¢a goOkylizii tema olarak kullanilmastir.
Sanat¢inin gokyiiziine olan sevgisi ge¢gmise dayanmaktadir. Sanat¢1 gokylizii ve bulut
imgesiyle doga araciligiyla kendini ifade etme yolunu tercih etmesi, i¢inde bulundugu
yasam sartlarindan etkilenmesinden kaynaklanmaktadir. Boylece ¢alismalarinda olan
gokyiizii ve bulut imgesi dogayr yansitan sanatin ve sanatginin Ozii olarak
nitelendirilebilir. Sanat¢1 ¢alismalarinda g¢ogunlukla farkli kiiltiirlerin mitolojisinden
yararlanmaktadir. Tiirk mitolojisinin imgeleri ile basta Asya tilkeleri olmak tizere farkli
tilkelerin efsanevi figiirlerine ayni figiirleri ayni1 ¢alismada igerisinde yer almaktadir.
Calismalarinda yer alan her bir figilir kendi deneyim ve yasaminin imgelerini yiikleyerek
Onceye ve sonraya ait sorgular iiretmektedir. Demir’in ¢aligmalarinda nesne salt bir
goriiniis degil yeniden anlamlandirilmis nesnedir. Dogada yasanan sonsuz doniistimlerin
arasinda insanin varolus asamasinda yasadigi doniisiim basamaklarini diisiinsel boyuta
tasimak amaclamistir. Nesneleri izleyenin aligik olmadigi konumlarda resmederek gergek
diinyaya meydan okumay1 amag¢lamaktadir.

Nesnelere yiikledigi anlam ve ¢alismalarinda kullanim bigimiyle, nesneler,
varolus agisindan gergek hayattaki anlamlarini yitirirler. Giindelik, basit nesnelerden
olusturmus kompozisyonlarinda, belli islevselligi olan nesneleri bambagka bigimlerde
kullanarak islevlerini degistirmistir. Boylece, izleyicinin nesneye verdigi tepkiyi ve
diinyaya dair alisagelmis bakis agisimi farkli perspektiflerden, fantastik ve yaratici i¢
goriilerle degistirmek istiyor.

Sanatinda yer verdigi diigsel figiirler, masal diinyasinin yaratiklari, mitolojik
cicekler, bulut ve gokylizii temasi1 resimlerinin ana unsurlardir. Gergekligin abartilmig
bliylisii, yasanan diinyanin fantastik boyutlardaki tasarimi, Demir’in gergekle ilintili
ancak gercekiistii bir diinyanin yorumuna gotiirmektedir. Caligmalarinda ¢ogunlukla
kullandig1 balik figiirii bolluk ve bereketi temsil eder. Tiirkler igin bereketin sembolii,
ugur ve bolluk olarak sayilmistir.

Japon Koi Balig1: ise sembolik olarak akintiya ters yiizmesinden dolay; basariyi,
miicadeleyi, azmi ve giicii temsil etmektedir.

Sakura Cigegi: Japon mitolojisinde kdkeni Sakura ¢icegi, agir agir acar ve ¢ok
hizl1 dokiiliir. Sakura agaci hem yasamin baglangicini temsil ederek bahar1 miijdeler hem

de solmaya firsat bulamadan dokiilmesi nedeniyle 6liimii temsil eder.
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Lotus Cicegi: Antik Misir inancinda Lotus ¢icegi 6liimden sonra canlanmayi
sembolize eder. Geleneksel Cin inancinda ise lotus ¢igeginin cennette de yetistigine
inanilmaktadir. Aydinlanma ve ufkun genislemesini simgelemektedir.

Resimleri kompozisyon olarak ¢ogunlukla mavi renklerden olusmaktadir. Mavi
renk sonsuzlugun ve mutlak gercekligi yansimasidir. Tiim figiirlerin birbiriyle baglantisi
vardir. Nesneler arasindaki zitliklar ile i¢cindeki uyumu yakalamak amaclanmistir. Bazi
figiirlerin gerceklikle hicbir alakasi yoktur. Sanat¢i, eserlerinde bulunan figiirlerin
doganin zihnindeki bir yansimasi oldugunu vurgulamistir. Demir’in eserlerinde mavi
renginin yogunlukta kullanilmasi psikolojik olarak huzuru uyandirmasi ile ¢aligmalarin
da kullanmasina sebep olmustur. Diisiinceler ve duygular lizerinden gergeklik algisi inga
edilmeye calisilmig olup fantastik ve diigsel bir bigimde olusturulmustur. Ayni zamanda
Demir’in eserlerinde toplumsal konular1 fantastik O6gelerle yeniden harmanlayarak
yansitmaktadir.

Resim 51. Yagmur Demir, ‘Bulut Evim’, 2022, Tahta Uzeri Karisik Teknik, 70-170 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv
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Eski dolap kapagina karisik teknikler kullanilarak yapilan resminde amag
cocuklarin dikkatini ¢ekmektir. Bir evin bos odasinin belirlenen kisimlari gokyiizii
mavisine boyanmig, atik pet siselerden yararlanilarak siselerin tistiine sentetik elyaf
yapistirilmig ve farkl dlgiilerde bulut formu verilmek istenilmistir. Yapilmis olan bulut
formlarini, mekanin belirli yerlerine asilarak gokytizii etkisini olusturmay1 amaglamistir.
Calismanin ana unsuru olan eski dolap pargasina yapilan resim mekanin tam ortasina
gelecek sekilde konumlandirmistir. Bu dolap pargasina yapilan resim mekanla uyum

igerisindedir. Sanki eserin i¢indeki resim mekana tagmilmis hissi yaratilmstir.

Sanat¢1 gokyiiziinde bir oyun sahnesi kurmustur. Balonlari goérdiigiimiizde
cocuklar ve cocukluk donemlerimiz aklimiza gelmektedir. Sanat¢inin bu ¢aligmasinda
gostergelerin hakim oldugu goriilmektedir. Balonun zihnimizde zihnimizde canlandirdig
anlam ¢ocuklar ve ¢ocukluk dénemi gostergedir. Gokyiiziinde boyle bir gergekiistii oyun
sahnesi yaratilarak izleyiciyi diisiindiirmeye yonlendirmek istenmistir. Merkezinde duran
pipolardan olusan yiiz ifadesi verilen balonda tizgiin bir ifade verilmek istenmistir.
Pipolardan ¢ikan balonlar ¢aligmada bir goz gorevi gérmektedir. Balonlarin renkleri ana
renkler olan sar1 ve kirmizidir, ¢iinkii ortadaki biiyiik hiiziinlii yiiz ifadesi balonun rengi
ara renk olan turuncudur. Etrafinda gesitli turuncu balonlarda yer almaktadir, ortadaki
turuncu balonun iist kisminda, siyah bir balon yer almaktadir. Bir kafes iginde olmasinin

nedeni insanlarin kendi i¢lerinde yasadigi, i¢sel ¢cokiis olarak yansitilmak istenilmesidir.

‘Bulut Evim’ adli resimde gokyiizii huzur ve 6zgiirliigii yansitmaktadir. Piponun
varligi toplumlarda ¢ocuklarin nesneleri oyuncak yerine koyarak oyunlar oynamalariyla
kazanilan toplumsal rollere oldugu gondermeler yapmaktadir. Anahtar deligi seklinde
olan boliimde gecenin varligi hem karsitlarin dengeyi vurgulamakta hem de gizli-sakli
alanin belirsizligine gébndermeler yapmaktadir. Giindiiziin anlamli olmasi i¢in gecenin var
olmast gibi, her gecenin ardindan giines dogarak, yeniden yasam dongiisii baglamaktadir.
Iste sanat ta sanat¢ginin oldugu kadar toplumsal bilingaltin1 aydinlatarak goriiniir
kilmaktadir. Toplu ignenin uglarindaki kisim covid- 19 pandemi dénemindeki viriisii ve
kapanig1 gorsellestirmek igin tasarlanmistir. Bilingaltina dair ¢ok katmanli kavramlarla
yiiklii olan bu resim, esasen yakin zamanda diinyay: etkisi altina alan covid-19 pandemi

doéneminde bireyin ve daha ¢ok da ¢ocuklarin ruh halini yansitmak istiyor.
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Resim 52. Yagmur Demir, ‘Bulutun Kiz1’, 2020, Tuval Uzeri Yagh Boya, 20-80 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv

‘Bulut’un Kiz1’ adli ¢alismada hazir nesne iiriinii olan fir¢alar1 kadin figiiriin
basina yerlestirilmis ve diigsel bir mekan ortami yaratilmistir. Resmin merkezindeki geng
kadin portresinde, ilk basta birbirleriyle ilgisiz gibi goriinen nesnelerin yan yana gelisi
aslinda bireylerin giinliik karsilagmalarina gonderme yapiliyor olabilir ama ayn1 zamanda
Izleyiciyi diisiindiirmeyi ve sasirtmak amagcliyor. Ote yandan resim tiikkenmis bir ruhun

sanatla yeniden var olusunu durumu tasvir etmektedir.
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Resim 53. Yagmur Demir, ‘Uinen’, 2021, Tuval Uzeri Yagh Boya, 50-70 cm.

A

Kaynak: Kisisel Arsiv

Sanatg¢1 ‘Riiya’ adli eserini mitolojik bir efsaneden yola ¢ikarak yaratmistir. Uinen
bir mitolojide denizlerin leydisi olarak bilinmektedir. Bu karakter su altinda yasayan tiim
canlilar1 ¢ok severmis. Denizin hiddetini dindirip, yatismasini saglarmigs. Demir’in
calismasindaki kiz figiirii Uinen’i temsil etmektedir. Caligmanin amaci insanlarin denize,
deniz altindaki canlilara olan saygisini sorgulayarak denizlere atilan ¢oplere dikkat
cekmektedir. Resimde bir betimleme yapilmak istemediginden ¢O0p imgeleri
kullanilmistir. Yalnizca balik kil¢ig1 olmasi denize atilan atiklarin canlilara verilen
zararin temsili niteligindedir. Cam bir fanus i¢inde olmasi, giiniimiizde pek ¢ok canlinin
yasam alanini tehdit eden insan eylemlerinin yani sira, dogal yasam alanlarindan alinarak
pet shoplarda metalastirilan ve insan duyarsizligi nedeniyle nesli tiikenme tehlikesiyle
kars1 karsiya olan canlilara dair ¢ok katmanli sorulari imlemektir. ¢aginda hayvanlarin

kendi konfor alanlarindan alinip onlar1 kapatmanin onlarin yasamini etkiledigini
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simgelemektedir. Baligin turuncu olmasi atesi simgelemektedir. Bu bulgularla diigsel bir

anlatim ele alinarak izleyiciye kendilerini bu kapsamda sorguya ¢ekmesi hedef alinmistir.

Resim 54. Yagmur Demir, ‘Yeniden Varolus’, 2020, Tuval Uzeri Yagli Boya, 90-100 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv

Demir’in ‘Yeniden Varolus’ eserinde gece giindiiziin karsitligindan yola ¢ikilarak
masalst bir anlatim giicii dile getiriliyor. Sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi bu
resimde de gokyiizii yasamin sonsuzlugunu ve bulut ise zamanin gegiciligini
simgelemektedir. Nazan Erkmen ve Nuri Aba¢’in ¢alismalarinda oldugu gibi kendi
kiiltiiriinden imgeleri resmine tagimistir. Bu imgelerin biride resmin merkezinde yer alan
figiiriin bagindaki kavuk nesnedir. Kavuk Osmanli Imparatorlugu’nu temsil eden bir
nesne oldugu gibi simgesel anlamlar tasimaktadir. Ayrica Tiirk tiyatro geleneginde
kavuk, ustadan 6grencisine devredilen bir ustalik nisanidir. Demir, kavuk nesnesini real
anlaminive sembolik anlamlariyla kavrayarak bu nesneyi diissel bir boyuta yerlestirir ve
kanatlar ekler. Kavuk da ki kanatlar, Yunan mitolojisindeki haber tanris1 olan Hermese

gonderme yapilmistir. Hermes hayvanlarin ve yollarin seyahatlerin habercisi olan bir
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tanridir. Buradan da anlasilacagi tizere Demir’in eserlerindeki imgeler, bilingaltinin ¢ok
katmanli anlatilar1 gibi, farkli kiltiirel kodlar1 bir araya getirerek izleyiciden yeni

anlamlar tiretmesini beklemektedir.

Resim 55. Yagmur Demir, ‘Gecenin Gizemi’, 2021, Tuval Uzeri Yagli Boya, 80-90 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv

Sanat¢1 glinliik hayatta kullanilan hazir nesneleri bu ¢alismada gergek islevinden
baska bir amagla konumlandirilarak diissel bir anlatimla resimde oyun oynanmaistir. Cogu
resimde olan lotus ¢igeginin amact yeniden dogma ve ruhun temizlenmesini
simgelemektedir. Tiyatro sahnesinde yola ¢ikilarak, gergekiistii mantik kurallarina aykiri

bir oyun sergilenmis ve izleyiciyi sasirtmistir.

Resimde gercek kus imgesi yerine kagittan katlanarak tiretilen simgesi olan
origamisine yer verilmistir. Origamide turna kusu imgesi Japon kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahiptir. Bin adet turna kusu origamisi yapanlarin uzun ve iy1 bir hayat yasayacagina

inanilir. Turna kusunun giiniimiizdeki sembolik anlamu, ikinci Diinya Savasinda sirasinda
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Hirosima’ya atilan atom bombasi felaketini sonrasinda 16semi hastas1 Sadako Sasaki adli
11 yasindaki bir kiz ¢ocugunun iyilesme umuduyla yaptig1 origami turnalaridir. Bugiin
onun anisina diinyanin dort bir yanindan ¢ocuklar atom bombasinin atilmasinin her yil
donemine baris i¢in turna kuslar1 yapmakta ve bunlar1 Sadako’nun Hirosima’daki anitina
gondermektedir. Demir resimlerinde bir yandan kendi bilingalti imgelerini goriiniir
kilarken diger taraftan yasadigi cagin olgularma gonderme yapmaktadir. Figiiriin
kafasindan ¢ikan ¢igekler yeni dogan giinle dogacak olan umuda, ugur bocegi ise kendi

kiiltiiriimiizde 6nemli bir yeri olan dileklerin kabulii gibi inaniglarin gorsel imgeleridir.
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Resim 56. Yagmur Demir, ‘Covid-19’, 2021, Tuval Uzeri Yagh Boya, 25-15¢cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv

Tiim diinyada 2019 tarihinde ¢ikan salgin hastalik Covid-19 sosyal ve ekonomik
anlamda tiim diinya iilkelerini ve insanlar1 ¢ok etkilemis ve derin yaralarin ¢ikmasina
neden olmustur. Bu konudan yola ¢ikilarak yapilan Covid-19 adli resimde masalsi
gergekdistii bir anlatim sergilenmistir. Medusa ve ahtapot ayin iizerine yerlestirilerek bir
sa¢ gorlinimii verilmistir. Medusa’nin mitolojideki hikayesi bilindigi iizere insanlara
baktiginda tasa cevirir ve bu eserde de gezegeni tas gibi tasvir ederek covid-19 salgimini

temsil etmistir.
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SONUC VE TARTISMA

"Cagdas Tiirk Resminde Siirrealist Nesne Uzerine Bir Inceleme" baslhikli yiiksek
lisans tezinde, nesne kavrami iizerinde durularak 20. yiizyilin 6nemli akimlarindan
Stirrealizm'de resim sanatinda degisen nesne sorunu ve bunun Tirk resim sanatina
yansimalart degerlendirilmistir. Nesnelerin iglevleri ve 6zellikleri sosyal ve kiiltiirel
yasamla baglantilidir ve bu baglanti sanatsal ifadeye de yansir. Ote yandan sanatgilar
giindelik nesneleri aragsallastirarak, baska bir deyisle onlar1 baglamlarindan kopararak
duygu ve disiincelerini ifade etmek i¢in kullanirlar. Bu baglamda tezde soyut nesne
kavramina degil, duyulur yani ger¢ek nesne kavramina odaklanilmakta ve siirrealist nesne
kavrami birey-toplum iligkileri, sembol-kavram iligkileri ve estetik ifade islevleri

cergevesinde analiz edilerek yorumlanmaktadir.

Ozellikle cagdas sanatta nesnenin kavram, islev ve estetik deger olarak déniisiimii
Dada Hareketi'ne kadar uzanir. 20. yiizyil her alanda oldugu gibi sanat alaninda da hizl
doniistimlerin, degisimlerin ve yeni atilimlarin yagandigi bir donemdir. I. Diinya Savasi
ve Rus Devrimi'nin insanlarin diinyay: algilama bigimlerini derinden degistirdigi bir
donemde, Freud'un psikanalizi, Einstein'in izafiyet Teorisi ve makine ¢aginin teknolojik
yenilikleri insanlarin yasam bigimlerini kokten degistirmistir. Bu dénemin en yikici sanat
hareketi, sanatin kendisine bile kars1 olan Dada hareketidir. Dada hareketi 1922 yilinda
etkisini yitirince, Dada hareketinden ayrilan sanatcilar Siirrealizm ¢atisi altinda bir araya
gelmislerdir. Rasyonalizme (Akilcilik) bir tepki olarak 1924 yilinda Fransa'da dogan
Stirrealizm, insan1 yonlendirenin ig¢giidiiler ve bilingalt1 oldugunu, bu baglamda sanatin
da bilingalt1 duygularin disa vurumu ve bilingalt1 gercekligin ifadesi oldugunu savunan

bir sanat akimidir.

Dolayisiyla bu akimla birlikte sanat¢1 gozlerini goriiniirliige degil, kendi ig
diinyasina, bilingaltina ¢evirmis ve dogal olarak nesne goriiniirliikteki anlamin yitirerek
diigsel bir uzamda yeniden varlik kazanmistir. Aklin, geleneklerin ve aliskanliklarin
denetiminden uzak bilingalt1 gergeklikleri yansitan Siirrealizm de nesne olgusu akimin
kendisi gibi, Sigmund Freud'un biling, bilingalti, riiyalar ve yaraticilik {izerine
kuramlarinin etkisiyle sekillenmistir. Stirrealizm, psikolojik ve ruhsal olaylarin tlimiidiir.
Stirrealistlere gore sanatta her tiirlii gergek bilingaltindadir. Bu nedenle siirrealizm riiya
yazimini, hipnotik uykuyu ve riiyalar1 temel alinmas1 gereken gergekler olarak goriir.
Akla karsidirlar ¢linkii akil ¢esitli otoritelerin baskisi altinda kalabilir ve bu baskilara gére

karar verebilir. Ama onlara gore, riiyalar 0yle degildir, onlara disaridan miidahale
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edilemez. Riiya, siirrealistlerin ana c¢agrisim bi¢imlerinden biriydi. Rilyalar bilingalti
gercekliklerin sembolik dili olarak gériiliir. Ote yandan Siirrealistler riiyalar1 bilincaltia
ulagmanin bir araci ve hayatin ¢irkinliklerinden bir kagis olarak gérmiislerdir. Gergekligi
asma arzusunun yani sira Siirrealist resimler, sanatc¢ilarin ¢ocukluklarina 6zgii bir

anlatimla da karakterize edilir.

Tez galismasinin ilk boliimiinde bir sanat akimi olarak Siirrealizm kavramsal bir
cercevede incelenmistir. Bu boliimde akimin ortaya cikisinda etkili olan toplumsal,
bilimsel ve felsefi faktorler iizerinde durulmus ve tiim bu olgular amagli 6rneklem
yontemiyle segilen eserler iizerinden analiz edilmistir. Ikinci Diinya Savasinin toplumsal
ortami, sanayilesme, kentlesme ve sekiilerlesme kavramlarini igeren sonuglariyla birlikte
degerlendirilmistir. Bilim alaninda ise Einstein’in Gorelilik Teorisi ve Freud'un
Psikanaliz Kurami aciklanmis ve bu kuramlarin Siirrealizm'in diisiinsel altyapisina
etkileri ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Yine c¢alismada Andre Breton'un siirrealizmin
temellerini olusturan Siirreal Manifestosu incelenmis ve siirreal dilin bigime yansimasi

analiz edilmeye calisilmistir.

Arastirmanin ilk béliimiinde Siirrealizmin Onciileri sayilabilecek fantastik
anlatilara sahip eserler ve sanatcilara da yer verilmis ve amagh 6rneklem yontemiyle
secilen eserler analiz edilmistir. Son olarak Siirrealizmin 6zellikleri kuramsal acidan ele
alinmig ve Siirrealizmde kullanilan “Otomatizm” (kendi kendine hareket), “Oneirizm”
(riiya gorme), “Tesadiif” ve “Hayal Kurma” gibi teknikler tizerinde durulmugtur. Tiim bu
tekniklerin sanat alanindaki karsiliklari, Siirrealizmin 6nemli temsilcilerinin; Giorgio de
Chirico, Salvador Dali, Rene Magritte, Max Ernst, Marc Chagall, Joan Miro, Paul Klee,
Max Ernst, Man Ray, Jean Arp, Hans Arp, Andre Masson, Yves Tanguy, Alberto
Giacometti vb. eserleri iizerinden incelenmistir. Tez smrliligi dikkate alinarak bu
sanat¢ilarin hepsine yer verilememis ve konu amaghi 6rneklem yontemiyle secilen

eserlerle sinirlandirilmistir.

Calisma kapsaminda Siirrealizm'in 6nemli temsilcilerinin eserlerinde nesne ve
imgeye yaklasimlar1 ele alinmaktadir. Salvador Dali ve Rene Magritte gibi sanatgilarin
eserleri tlizerinden nesnenin nasil doniistliriildiigiine yer verilmistir. Rene Magritte,
Salvador Dali ve Delvaux eserlerinde karmasik ve bigimsiz nesneler araciligiyla
kendilerine 6zgii farkliliklar1 kullanirken bicimsel 6zellikler de géstermektedir. Birbiriyle
ilgisiz gibi goriinen bigim ve nesneleri bir araya getirmek, onlar1 bir biitiin halinde

sunmak, bazen perspektifsel bir derinlik i¢ine yerlestirmek ya da sasirtici bir sekilde diiz
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bir yiizey lzerinde toplamak siirrealistlerin temel Ozellikleridir. Sanatcilar kendi
bilingaltlarinda yatan gizemi {irettikleri eserlere yansitmislardir. Giinlik yasamdaki

siradan nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek eserler tirettiler.

Sigmund Freud 1923 yilinda “yapisal kuram” olarak adlandirilan Ego ve Id
kitabin1 ¢ikarmustir. Zihni {i¢ birim ya da “yapiya” bolen Yapisal Kuramda, (id, ego,
siiperego), Bilingdisi, id, biyolojik ihtiyaglarin1 karsilamak icin insanligin en ilkel
isteklerinden olusur. Buradan da goriilecegi gibi Freud Psikanalizinin temel
kavramlarindan biri bilingdis1 kavramidir. Bu baglamda Siirrealizm'in merkezinde
Freud'un bilingdisi, diger bir deyisle sanatin, bilingaltt duygu ve tutkularin disavurumu
lizerine yaptig1 ¢alismalar yer almaktadir. Siirreal Manifestonn yazar1 Breton, Freud’un
bulgularini o zamana dek egemen olan akilci diinya goriisiiniin gélgesinde gézlerden uzak
kalan diislerin ve hayal giiciliniin yeniden kesfi olarak goriiyordu. Bu kesif, nesneyi aklin
kontroliinden kurtaracak bir nesne anlayisini da beraberinde getirmistir. Sanatta
Siirrealizm’e kadar nesne, dis diinyanin bir yansimastydi. Siirrealist sanatgilar yeni bir
nesne Onerdiler. Bunun 6ncesinde Dada, illiizyonist, slislemeci ve hatta estetize edilmis
sanata kars1 isyanini ortaya koymus, idealize edilmis formlar diinyasi yerini sorgulama
ve ifadeye birakmisti. Siirrealizmde bu ortamin bir sonucudur. Bu nedenle bu tez
calismasinda nesne sorunsali bu baglamlara odaklanarak ele alinmistir. Bir bagka agidan
bakildiginda, Dada akiminin bir devami olarak dogan Siirrealizm, esasen Birinci Diinya
Savasi'min yikimindan sonra insanligin sorgulanmasidir. Bu sorgulama ayni zamanda
baglamindan koparilan ve yeniden kavramsallastirilan nesnelerin dilsel iliskisini de insa
eder. Bu nedenle Siirrealizm'de nesne, elestirel oldugu kadar dilsel olarak da ironiktir.
Stirrealizmde mizah, rasyonalizmi ve kati ahlakciligi sorgulayan bir 6ge olarak
goriilmektedir. Siirrealistler, mizah ve alaya onem verirken toplumu ve gergekligi

sorgulamig ve yeni bir diinya kurmak istemislerdir.

Eserlerin incelenmesiyle varilan bir diger sonug¢ da, Siirrealistlerin nesnelerin
"nesnel gercekligini" parcaladiklari, onlar islevsiz hale getirdikleri ve diissel bir dille
cerceveledikleridir. Burada one ¢ikan, "buluntu nesnelerden" cok diissel nesnelerdir.
Siirrealist nesneler: bulunmus nesne, hazir nesneler, hayali nesne, diissel nesne, sembolik
nesneler, gercek ve sanal nesneler vb. olmak {izere sanatcilar ve kuramcilar tarafindan
kategorize edilebilir. Mekanla yakin ilgi kuran siirreal nesneler kendi aralarinda gizemli
baglantilar kurarak izleyiciyi sasirttigi gibi disiindiiriir. Bu nesneler, sanatc¢inin

fantezilerinden, riiyalarindan ve bilingaltindan bulup ¢ikardigi sembolik islevsel
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nesnelerdir. Sembolik nesne, riiyalarin merkezi oldugu anlik ¢agrisim ve sezgiden
tiretilir. Duygularin ve yaratici eylemlerin sembolik dogasini ortaya koyar. Sembolik
anlamlar barindiran sanat eserinin kosullarinin ¢ogunlugunu bilingalti ve bilingdisi
olusturur. Tez calismasinda ele alinan nesne yaklasimlar1 ayni zamanda sanatcilar
tizerinden Orneklendirilmistir. 1924°de yilinda siirrealist manifesto yaymlanmadan 6nce
diislerde bulabilecegimiz nesnelerden s6z edilmistir. Bahsetmek istedigi sey hazir nesne

degildir. Ima ettigi sey diissel nesnelerdir.

Tezin 2. Boliimiinde, Pop Siirrealizm ve Lowbrow Art, giinlimiizde Siirrealizm ile
olan baglamsal iliskileri nedeniyle analiz edilmistir. Pop Siirrealizm 21. ylizyilda ortaya
¢ikmig bir akimdir. Ancak "Pop" kelimesi bu akimin farklilasti§i noktalara isaret
etmektedir. Lowbrow Art, 1970'lerden sonra karikatiir ve ¢izgi roman dilini kullanan bir
akimdir. Bu akim Amerikan toplumunun popiiler alt kiiltiiriinden beslenir. Bu akim
"yikici, isyankar ve antielitist" kelimeleriyle tanimlanir. Giintimiizde Pop Siirrealizm,
sokak sanatinin birgok farkli alanindan sanatgiyr igine alan kapsayict isim haline
gelmistir. Grafiti sanat¢is1 Keith Haring'den Takashi Murakami'ye kadar genis bir sanatg1

yelpazesinde Pop Siirrealizm kendine yer bulmaktadir.

Tez ¢aligmasinin son bolimiinde "Tiirk Stirrealist Resminde Nesne Olgusu" ele
alinarak yukarida belirtilen baglamlarda degerlendirilmis, ardindan Yagmur Demir'in

konu kapsamindaki uygulamalar1 agiklanmistir.

Tiim diinyada etkisini gosteren Siirrealizm akiminin Tiirkiye'deki ilk etkisi, Tiirk
sanatcilarin  Bati'ya acilmasi olmustur. Tiirk resim sanatinda fantastik imgeler
kullanilarak yapilan resimler ¢ok eski donemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu-
Osmanli donemlerine ait minyatiir resimlerinde de siirrealizmin bi¢cim diline benzer
ifadelere rastlandigi soylenebilir. Osmanli donemi minyatiir sanatinda da gercekiistii
imgelerin kullanildig1 konu kapsaminda ortaya konmustur. 15. yiizyil, Orta Asya’da
yasamis oldugu sanilan Mehmet Siyah Kalem'in eserlerinde de fantastik imgelere yer

verildigi gézlenmektedir.

1933 yilinda D Grubu sanatcilar1 Tiitk resmine Kiibizm, Siirrealizm ve
Konstriiktivizm gibi akimlar1 getirmislerdir. Ancak Tirk resminde Siirrealizm akimi ilk
kez 1955 yilinda Yiiksel Arslan ve Nuri Abag ile giindeme gelmistir. Konu kapsaminda
Nuri Abag, Erol Deneg¢, Giirkan Cosun, Ertugrul Ates, Nazan Erkmen, Biinyamin

Balamir. Tiraje Dikmen, Komet, Yiiksel Arsalan, Alaettin Aksoy, Ekrem Kahraman gibi
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sanat¢ilarimizin eserleri arasindan amagli Orneklem yoOntemiyle secilen eserler
incelenmis, Tirk sanatgilarin siirrealist nesneyi ela alis yontemleri eserleri iizerinden
arastiritlmistir. Tlirk  sanatgilarin  eserlerinde nesne ve imge kullanimmin Batili
sanatcilardan farkli dzellikler gosterdigi goriilmektedir. Ornegin figiirlerini fantastik bir
kurgu icinde isleyerek soyutlayan Alaattin Aksoy, deformasyon kavramin
benimsemistir. Ekrem Kahraman ise uzayda yercekimini kaybeden nesneleriyle
gergekiistiicli bir tavir sergilemistir. Fantastik gercekei bir ressam olan Erol Deneg, renk
kullanimindaki ustaligin1 kompozisyonlarina en iyi yansitan ressamlardan biridir. Komet,
karamsar bir atmosferde gizemin doruguna ulasan eserleriyle bilingaltin1 resmetmistir.
Nuri Aba¢ mitolojik karakterlerden yararlanmis, Tiraje Dikmen, ¢izgisel ve lekesel
etkisiyle bilingaltin1 minimalist bir tavirla disa yansitmistir. Tiirk sanat¢ilarindan Nazan
Erkmen ve Nuri Abag'in eserlerindeki nesne, imge ve mekan olusumunun onlar1 Batili
sanat¢ilardan ayiran en onemli 6zelligi daha renkli ve masals1 bir anlatimla karsi tarafa

giizel duygular uyandiran eserler ortaya koymus olmalaridir.

Bilindigi gibi nesne, insanlikla birlikte gelismis ve degismistir. Nesnelerin degeri
birey ve toplum igin sembolik ve kiiltiirel anlamlar tasir. Caglar, toplumlar ve bireyler
nesneleri farkli sekillerde degerlendirmekte ve onlara anlamlar yiliklemektedir. Bu
baglamda Tiirk sanatinda nesne olgusu kiiltiirel 6zle iligkili olarak degerlendirilmelidir.
Batili Siirrealist ressamlarin eserleri ile Tiirk ressamlarin eserleri karsilastirildiginda,
Tiirk resminde mevcut siyasi ortam, bireyin yalnizlig, igsel sorunlar gibi konularin daha
sik islendigi gozlenmektedir. Fantastik Gercekeilik ve Disavurumculuk cagdas Tiirk
Stirrealist resminde karsilasilan diger bir 6zelliktir. Bati1 resminden farkli olarak Tiirk
stirrealist ressamlarin renkli, umutlu, masalsi, izleyicide giizel duygular uyandiran eserler
tirettikleri goriilmektedir. Tiirk resminde Siirrealizme yaklasan eserlerin, resimlerinin
nesnesini kendi kiiltiiriimiizlin masals1 ve destans1 unsurlarinin daha renkli bir anlatimiyla

olusturmus olmalar1 6nemli bir sonugtur.

Ote yandan Siirrealizm sonrasi ¢agdas sanatta nesneler algi, bilis ve kavrayis
odakl1 kullanilmis ve bu kullanim bigimi Tiirk sanatinda da tekrarlanmistir. Hazir ve
buluntu nesneler sanatsal malzeme olarak kullanilmis ve doniistiirilmiistir. Tirk
resminde sanatsal ifade araci olarak kullanilan nesne kavraminin ekonomik, sosyal ve
psikolojik etkilerle birlikte cagdas degisim ve olgular baglaminda incelenmesi 6nem
tagimaktadir. Bu cercevede, bu calismanin gelecekteki calismalara kaynaklik etmesi

amaclanmaktadir.
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