T.C.
INONU UNIVERSITESI

SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU

CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDAKI FiIGURATIF EGILIMLERIN
PLASTIK ACIDAN iINCELENMESI

YUKSEK LISANS TEZI

HAZIRLAYAN

Berna UGUR

DANISMAN

Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN

MALATYA-2019



T,
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU

CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDAKI
FIGURATIF EGILIMLERIN PLASTIK ACIDAN
INCELENMESI

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN HAZIRLAYAN
Prof.Dr. Yiiksel GOGEBAKAN Berna UGUR

Jiirimiz 26.07.2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda bu yiiksek
lisans tezi oybirligi ile basanli bulunarak SERAMIK Anasanat, SERAMIK Bilim

dalinda yiiksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyelerinin Unvan Ad Soyad:

1. Prof.Dr.Yiiksel GOGEBAKAN (Danisman/Jiiri Bagkan1)
2. Dr.Ogr.Uyesi Ozdemir KARABAY (Uye)

3. Dr.Ogr.Uyesi H. Fazil ERCAN  (Uye)

inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulunun

tarthve ............ say1l karariyla bu tezin kabulii onaylanmstir.

Prof.Dr. Mehmet KUBAT

Sosyal Bilimler Enstitiisti Midiirii

il



ONUR SOZU

Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’in danismanliginda hazirlamis oldugum “Cagdas Tiirk Seramik
Sanatindaki Figiiratif Egilimlerin Plastik Acidan Incelenmesi ” baslikli bu ¢alismanimn, bilimsel
ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek yardima bagvurmaksizin tarafimca yazildigini1 ve
yararlandigim biitlin yapitlarin hem metin i¢ginde hem de kaynakg¢ada da, yontemine uygun

bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Berna UGUR

il



ONSOZ

Caligmalarima yeniden baslamami saglayan ve destegini esirgemeden, zamanini bana ayiran
danismanim Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN Hocama sonsuz tesekkiir ederim. Bu zorlu

sliregte esime ve ¢cocuklarima bana gosterdikleri sabir ve desteklerinden dolay1 da tesekkiirii bir

borg bilirim.

v



OZET

UGUR, Berna, Cagdas Tiirk Seramik Sanatindaki Figiiratif Egilimlerin Plastik A¢idan
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019

Figiir, insanin var olusundan itibaren giiniimiize kadar gelen, resim ve heykel sanatinin en
onemli konularindan biri olmustur. Dolayistyla figiir, tarih 6ncesinden modern doneme kadar
gecen siiregte bircok sanatsal alana konu olmustur. Sanat tarihinde figiir, anlatilan veya ortaya
konan olaylarin ¢esitliligi agisindan son derece zengin bir durum arz etmektedir. Bu figiirler,
giinliik gereksinmeleri karsilamak i¢in kullanilan canaklara, kendilerini kotii giiclerden
korumak i¢in her evin kdsesine konulan bir korunma esyasina ya da bereketi temsilen yapilmis

heykelciklere donligmiistiir.

Figiirii konu olarak ele alan sanat dallarindan birisi de seramik sanatidir. Seramik, teknik agidan
tanimlamak gerekirse, “cok yiiksek sicaklikta pisirilmis toprak” demektir. Uygarlik tarihi kadar
bir uzun ge¢mise sahip olan seramiklerin lizerine hayvan ve insan figiirleri yogun bir sekilde
islenmistir. Bu figiirlerin islenmesi ¢agdas seramik sanatinda da devam etmistir. Oyle ki, cagdas

seramik sanatinin gelismesinde bu figiirlerin ifade bigimleri olduk¢a 6nemli rol oynamustir.

Tirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin gelisimi Cumhuriyet’in ilanindan sonra hizlanmistir. Bu
gelisimde yurtdisma egitim i¢in gonderilen seramik sanatgilarinin ve batili tarzda agilan
okullarm 6nemli katkis1 olmustur. Bunlarin yaninda, ¢esitli sanat akimlarindan etkilenerek
eserler iireten cok sayida seramik sanat¢isinin da cagdas Tiirk seramik sanatina katkisi

yadsinamaz.

Yapilan bu ¢aligmada figiirlerin seramik sanatinda kullanimi tarihsel donemler itibariyle kisaca
anlatilmis ve Cagdas Tiirk Seramik Sanatcilarinin figiirleri ele alis bigimleri ve tisluplari

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Figiir, Cagdas Tiirk Seramik Sanat1



ABSTRACT

UGUR, Berna, Examination of Figurative Trends in Contemporary Turkish Ceramic Art

from Plastic Perspective, Master Thesis, Malatya, 2019

The figure has been one of the most important subjects of the art of painting and sculpture since
human existence. Therefore, the figure has been taken as the subject of many fields in the period
from prehistory to the modern period. In the history of art, figures are extremely rich in terms
of the variety of events that are told or put forward. These figures turned into bowls used to
meet daily needs, a protection item placed in the corner of each house to protect themselves

from evil forces, or figurines made of blessings.

One of the branches of art that treats the figure as a subject is ceramic art. Certainly, ceramics
means toprak terra cotta cooked at very high temperature gerekirse. Animal and human figures
were intensively worked on the ceramics which have a long history as much as the history of
civilization. The processing of these figures continued in contemporary ceramic art. So much
so that the expression of these figures played an important role in the development of

contemporary ceramic art.

After the proclamation of the Republic of Turkey has accelerated the development of
contemporary ceramic art. The ceramic artists who were sent abroad for education and the
schools opened in western style had an important role in this development. In addition, the
contribution of many ceramic artists who are influenced by various art movements to

contemporary Turkish ceramic art cannot be denied.

In this study, the usage of figures in ceramic art is briefly explained in terms of historical periods

and the forms and styles of contemporary Turkish ceramic artists are evaluated.

Key Words: Ceramic, Figure, Contemporary Turkish Ceramic Art
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GIRIS

Arkeolojinin ve kiiltiir tarihi aragtirmacilarinin elde ettigi sonuglara gore, insanoglu
yazmadan dnce resim ve desen yapmayi dgrenmistir. Insanlar, ilk ¢aglardan itibaren tek bir
cizgiyle figiiratif hayvan betimlemelerinden soyut resimsel betimlemelere kadar ¢ok genis bir
yelpazede duygularmi, diisiincelerini, edinimlerini ortaya koymuslardir. Duygu, diisiince ve
edinimlerini ortaya koyma istegi altinda bazen korku, bazen kagis, bazen ise belgeleme istegi
yansitilmistir. Bununla birlikte, duygu, diisiince ve edinimlerin ortaya konulmasinda temel
giidii resimlendirme yolu ile gelecege bildirimde bulunma dilegi ya da gereksinimi de
bulunmaktadir. Bu istek ve arzu magara adamindan giiniimiiz modern insanina kadar hig

degismeden devam etmistir.

Bu duygular neticesinde insanoglu, gelecegi bildirme istek ve arzusunu gergeklestirmek
icin magara donemlerinden itibaren gesitli araclar kullanmistir. Ilk olarak magara duvarlarina,
taslara, kayalara; sonralar1 kilimine, ¢orabina, duvarmna, kapisina, tuvaline; tasina, canagina,
tabagina, testisine, diger bir ifadeyle seramik yiizeylere bu arzularmi islemistir. Seramik
ylizeylere islenen duygu ve diisiinceler kendilerini cesitli kompozisyonlar iginde bulmus,

ozellikle de ¢ok cesitli figiirler, islenen kompozisyonlarin vazgegilmez unsurlari olmustur.

Bilindigi gibi, figiir teriminin giizel sanatlarin cesitli dallarinda farkli anlamlar1
mevcuttur. Genis anlamda betimleme anlamina gelen figlir kavraminin seramik sanatindaki
yansimasi, insan ve hayvan sekilleri olarak kendini gosterir. Dolayisiyla, gegmisten gliniimiize

seramik eserlerde insan ve hayvan sekilleri 6nemli bir kompozisyon 6gesi olmustur.

Buradan hareketle, bu ¢alismanm amaci geg¢misten gilinlimiize seramik ylizeylerde
kullanilan figiirler; teknik ve sekil bakimindan incelemektir. Ayrica, arastrmacmin lisans
donemi boyunca yapmis oldugu insan betimlemeleri de bu ¢alismanin esin kaynagi olmustur.
Ancak, konunun genisligi ¢alismanin tez boyutunu asacagindan ilk cagdan modern sanata kadar

arada gegen donemler ana hatlariyla incelenmis, ¢ok fazla detayma girilmemistir.



Problem
Aragtirmadaki temel problem, Cagdas Tiirk Seramik Sanatindaki figiiratif egilimlerin
plastik bakimdan irdelenmesi ve konu ile ilgili calisma yapan sanatgilar1 bir arada sanatlariyla

ortaya konmasidir.

Amac
Cagdas Tirk Sanat1 kaynaklar1 taranarak figiiriin hangi donemlerde, hangi sanatgilar

tarafindan ne sekilde ele alindigini ortaya ¢ikarmak,

Sanatgilarin  figlir kullanmalarmin nedenlerini belirlemek, tarth boyunca Tiirk
toplumundaki kiiltiirel ve sosyal yapmin seramik sanatinda kullanilan figiirlere etkilerini

belirlemek,

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda figlir uygulamalarindaki benzerlik ve farkliliklar

saptamak,

Donemlere gore Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda kullanilan teknik, renk, ¢izim stili ve

formlarin 6zelliklerini saptamak,

Figiiriin Cagdas Tiirk Seramik Sanatina bi¢im ve icerik agisindan kazandirdiklarmni

belirlemek,

calismanin amacmi olusturmaktadir.
Onem

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda figiirtin kullanimini inceleme siirecinde donemlerin,
Tiirk seramik sanat¢ilarinin kullandiklar1 bicim ve bu bigimlerin 6zelliklerinin 6 grenilmesi veya
onlarin konuya ilgilerini ¢eken nedenleri arastirarak ortaya c¢ikarmasi agisindan oldukca
onemlidir.

Tiirk toplum yapisindaki sosyal, kiiltiirel ve sanatsal degigmeler irdelenerek Cagdas Tiirk
Seramik Sanatinda figiiratif egilimlerin plastik agidan incelenmesinin, bu alanda yasanan

boslugu dolduracag diistiniilmektedir.



Sayiltilar
Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda figlir konu olarak ilk¢agdan itibaren kullanilmaya
baslanmis, bi¢im ve icerik agisindan etkileyici boyuta sahip olmustur.
Calismada kullanilan kaynaklar arastirma kapsaminda yer alan konulari agiklayici

niteliktedir.

Simirhliklar
Bu calisma Cagdas Tiirk Seramik Sanatindaki figiiratif egilimlere sahip sanatgilarla
simirlandirilmistir. Bu kapsamda ondokuz yerli sanatci ele alinmistir.
Veri Toplama Teknikleri
Arastirma siiresince konuyla ilgili ulasilabilen her tiirlii kitaplar, siireli yayinlar, makaleler,

arastirmalar ve internet verilerinden yararlanilmistir.

Verilerin Co6ziimii ve Yorumu
Yapilan aragtirmada konuyla ilgili kaynaklar taranmais, elde edilen veriler degerlendirilerek
gerekli olan bilgiler ortaya konmustur. Elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesi olgusal, ifadesel ve

i¢sel anlamda ¢oziimlenmistir.
Arastirma Yontemi

Bu ¢aligmada, kaynak tarama modeli kullanilarak Nitel Arastirma yapilmustir.



BIiRINCi BOLUM

1.FIGUR

1.1 Figiiriin Tanim

Figiir, genel anlamda ve tek basina soylendiginde sanata konu olan herhangi bir nesne,
betimlenen gergek ya da hayal {iriinii her tiirlii varlik ve varliklarin bigimidir. S6zciik, Fransizca
kokenli olup, resim ve heykel sanatlarinda betimlenen dogada rastlanan ya da diigsel her tiir
varlik ve nesnenin genel adi olarak tanimlanmistir (Sentiirk, 2011: 44). Dolayisiyla; figiir,
insanin var olusundan itibaren giiniimiize kadar gelen, resim ve heykel sanatinin en onemli

yansitma unsurlarmdan biri olmustur.

Doganin bir pargasi olarak kabul edilen insan ve onu tanimlama ¢abasi, insanlik tarihinin
ilk donemlerinde magara resimleriyle ortaya ¢ikmistir. Korkunun iistesinden gelme ya da bir
tiir isaret birakma amaciyla yapildigi kabul edilen magara resimlerinden sonra yerlesik hayata
gecilmesiyle birlikte, insan bedeni dogayla iliskilendirilmis, ona gizli gii¢ler atfedilmistir

(Resim 1.1).

Resim 1.1: Sahra Kaya Resmi, Libya

Kaynak: http://factsanddetails.com

Antik donemde tanr1 ve tanriga betimlemelerinde insan bedeninin oranlar1 idealize
edilerek miikemmele ulasma ¢abasi, sanat tarihinin birincil unsuru olarak kabul edilen figiir
iizerinden sekillenmistir. Ayrica donemlerin tarihsel degisimine taniklik eden figiir, gegmisi

bugiine tastyan bir ara¢ olmustur (Karaalioglu, 2013: 23).



Stirekli degisen ve gelisen sosyal ve kiiltlirel yapiyla birlikte, sanatin her doneminde farkli
bicimlerde karsimiza ¢ikan figiir, iki ana grupta toplanmistir. Birinci grupta, insans1 figiirler
ikinci grupta ise insan figiiriiniin kapsaminda kalan obje ve hayvansal figiirlerdir. ilk grubun
gelisgmesi uzun bir siire¢ sonucunda Bati’nin klasik-figiiratif sanatinin esasi olmus, ikinci

gruptakiler ise dlinyanin her yerinde 6rnekleri goriilen simgesel bir sanat halinde geligsmistir.

Ik grubu olusturan insan figiirii, ¢aglar boyu dogal durumunun disinda tanrisala,
bitkisele, fantastige kadar ¢esitli formlara doniistiiriilmiistiir. Bu figiirler, antik donem insanmnin
dini inanc1 konusunda somut drnekler olusturmaktadir. Bereketi temsilen yapilmis ve her seyin
yaraticisi olarak goriilen kadin yontulari, o0 ddnem insanlarinin diisiiniis ve yasayis tarzina gore
sekillendirilmis eserlerdir. Bu figiirlerde islenen kadin; iri gégiisli, iri kalgali ve ¢iplak olarak
betimlenmistir (Resim 1. 2). Hayvanlar1 evcillestirmekle baglayan ve dogaya hiikkmeden Ana
Tanrigalar, hayvanlar ve bitkiler aleminin de temsilcisiydiler. Her donemde izleri goriilen "Ana
Tanriga" figiirii ¢esitli uygarhklara gore farklilik gosterse de, temelde ayni amag; yani dini
inangla ilgili olarak gelismistir (Eker, 2008: 31). Kadinin ele alinis bi¢imi, bazi organlarinin
abartili bir sekilde yansitilmasi ile kendini gostermis, bu durumun da bereketi ve bollugu

simgeledigi goriilmiistiir. Bu betimleme tamamen dinsel inanisa dayandirilmaktadir.

Resim 1.2: Laussel Veniisii, Giiney Fransa, MO. 12 Bin
Kaynak: Tekin, 2019: 64

Hiimanizmle birlikte insanin merkeze alindigi Ronesans resminde figiir, insan viicudunu

ideal formlarma ulastirma cabasi ile ele alinmistir. Bu ¢abanin, sanat¢1 ve bilim adamlarini,



insan bedeninin sirlarini agiga ¢ikartma ve biitiiniiyle anlama istegine yonelttigi de sdylenebilir
(Karaalioglu, 2013: 3). Ayrica, insandaki duygu ve diislince ¢esitliligi ile sanat¢inin hayal giicli
birlestiginde; hem somut, hem soyut, hem ger¢ek ve hem de gergek iistii yani dogaiistii
yaratiklar1 amimsatan yeni figiirler ortaya c¢ikmistir. Ornegin, hayvanlar, artik Tanriganin

dogaiistii sonsuz egemenliginin simgesidir (Aktas, 2003: 88).

Ozetle, sanat tarihinde figiirler, anlatilan veya ortaya konulan figiirlerin cesitliligi
acisindan son derecede zengindir. Bu figiirler, giinliik gereksinmeleri karsilamak i¢in kullanilan
canaklara, kendilerini kotii giiclerden korumak icin her evin kdsesine konulan bir korunma
esyasina ya da bereketi temsilen yapilmis heykelciklere doniismiistiir. Figiirlerin insanlar

tarafindan somut bir varlik bigiminde kullanilmasi1 “figiirin” kavrami olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Figiirin; tarth Oncesi ¢ag insanlarmin, donemlerinin 6greti ve gozlemleri ile yapmis
olduklari, insan ve hayvan viicutlarinin betimlendigi kiiciik heykelciklerdir. Figiirinler M.O.
3200-2000 yillar1 arasinda yogun olarak kullanilmis (Resim 1.3), tapmaklarda adak, giinliik
yasamda seytanlardan ve kotii ruhlardan korunma, evlerde de bereket ve ibadet nesnesi olarak

yer almistir. Ritiiel nesneleri olarak kullanildiklarindan, bunlar fonksiyonu olan objelerdir.

Resim 1. 3: Catalhoyilik Ana Tanriga Figlirini
Kaynak: Tekin, 2019: 64

Farkli bolgelerde gerceklestirilen kazilarda ve yapilan analizlerde; ele gecen toprak
figlirinlerinin islendigi malzemelerin, bulunduklar1 bolgeden elde edilmis olan malzemeden

iiretildikleri tespit edilmistir (Resim 1.4). {lkel firmlarda pisirilerek mukavemetinin artmasi



saglanan figiirinlerin, kokboyas1 ya da astar ile renklendirildigi, terracota olanlarinin bazilarinin

ise perdahlanmig olarak bulundugu, kayitlara gecmistir (Oytun, 2011: 20).

Resim 1.4: Pigsmis Toprak Figiirinleri, Gaziantep Bolgesi, Tung Cagi
Kaynak: Bilge, 2009: 52

1.2 Figiiratif Sanat ve Non-Figiiratif Sanat

Onceki boliimde belirtildigi iizere sadece bir insan goriintiisii olarak sinirlandirilmayan
ve sanata konu olan her tiirlii hayvan ve cansiz nesne, genel olarak figiir sézciigiiyle aciklanir.
Bu nedenle figiiratif sanat, bir varlig1 temsil eden ve onun nesnel gercekligini referans alan bir
bicimlendirme yontemidir (Resim 1.5). Bu tanimdan yola ¢ikarak denilebilir ki, figiiratif sanat,
dogas1 geregi gercekeiligi icerir ve bu gergekeilik cesitli bigimlerde kendini gosterir (Ayhan,
2006: 5).

Resim 1.5: Turgut Zaim, Anne ve Cocuk Tablosu

Kaynak: Yazkag, 2018: 1037



Sanat¢inin dig diinyadaki nesneler ile kurdugu iliski sonucunda olusan figiiratif sanat,
izleyicinin karsisina sanatsal imge olarak ¢ikmaktadir. Sanatsal imge ise sanat¢inin diisiinsel
diinyasinda diinyanin gergek ve imgesel yoniiniin diisiincelerle tabloya yansimasidir. (Turgut,
1993: 73). Buna tamamen algisal ya da algilanmayan kaygilarin figiire donlismesi de

denilebilmektedir.

Gecmisten glinlimiize sanatin ugras: alani incelendiginde ayni1 zamanda figiiratif sanatin
tarihi de incelenmis olur. Bununla birlikte, XX. yy.in ilk yarisindan itibaren ¢agdaslasma
gelenegi baslatilmis, yeni arayiglar gibi pek ¢cok degisim yasanmig ve bu degisim geleneksel
sanatin ¢ok uzaginda olusumlar meydana getirmistir. Ancak, tiim bu yeni yonelimlere taban
olusturan ve gelenekten en kokli kopus noktasi, soyut veya nonfigiiratif sanattir. Soyut sanatin
ortaya cikisiyla figiir, sanatin disina itilmis ve giinlimiize kadar uzayan sanat seriiveninde
sadece kendi degisim siirecini degil, daha sonra ortaya ¢ikan nonfigiiratif tiim degisimleri de
etkilemistir (Karacan ve Alp, 2014: 44). Cagdaslagsmayla birlikte figiire farkl bir bakis acis1

getirilmis olup bunun bir neticesi olarak da geleneksel bakis agisindan uzaklastirilmistir.

Figiiratif sanat, resim ve heykel sanatlarinda, sadece gercek varlik ve objelere gonderme
yapan betimleri kullanan sanat anlayisidir. Soyut ya da nonfigiiratif sanata karsit bir egilimdir
(Sentiirk, 2011: 45). Diger bir ifadeyle; insan, hayvan ve doga nesnelerini iginde barmndiran

figiircii sanat, betili sanat anlamina da gelmektedir (Gtilagti, 2012: 35).

Nonfigiiratif sanat, figiiratif ifadelerle dogayla baglantili olmayip resmin ylizeyine
yansityan sanat akimidir. XX. yy.da ortaya ¢ikan miizik ve gorsel sanatlarda yaygin olarak
kullanim alan1 bulan soyut sanat, non-figiiratif, abstre, non-objektif isimlerle de ifade edilir.
Mekan ve figiir konusunu ele almayip, dogadaki isleyise de uyumsama yapmayarak kendi
yetisiyle bir seyler yapmaya calisan bir anlayistir. Bu akimin kurucusu ve ilk uygulayicisi
Wassily Kandinsky’dir. Ancak, soyut sanat ile non-figiiratif sanati1 birbirinden ayirmak gerekir.
Soyut sanatin baglangici dogadir, sonu ise dogadan tamamen uzaklagmadir. Oysa nonfigiiratif
sanatta, baslangictan itibaren, dogaya bagli olmadan yapilan bir ¢caligma s6z konusudur ve bu
caligmada, diinyadaki objeler degil, renklerin, cizgilerin bi¢cim diizenleri ifade edilir.
Nonfigiiratif sanat, goriirdeki gercekligiyle taninamaz, yalnizca sanatsal gerceklik diizleminde

var olur (http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/).


http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/

1.3 Figiiriin Resim Sanatinda Kullanilmasi

Figiir kavramina resim sanat1 baglaminda bakildiginda, burada varliklarin temsil yolu ile
belirtildigi goriilmektedir. Ancak bu belirtme, tam bir taklit olarak tanimlanamaz. Resmi
olusturan bi¢cimsel 6geler, sadece varliklarin temsil ettigi seyin bir yanilsamasin1 verir, diger bir
ifadeyle onu hatirlatir. Bu yanilsama, gorsel algilamalarimizin, gergek iki boyutlu imgelere
dontstiiriilmesiyle gerceklesmektedir. Bireysel algi s6z konusu oldugunda ise, bu imgeler,
nesnel gercekliklerine bagli kalmadan deforme edilebilmektedirler. “Soyutlama” olarak
nitelenen bu islem, “soyut”a ulasmak adma girisilen ¢abanm ilk adimi olabilmektedir.
Bahsedilen “soyut” her ne kadar nesnel gerceklikten arindirilmig dahi olsa, icerisinde
barindirdigi doga algisi, farkli bir bigimde varligmi siirdiirmektedir. Boyle bir durumda,

sanat¢inin zihninde doga, en azindan diistinsel olarak vardir (Y1lmaz, 2006: 56).

Primitif halklarda resim, magara iglerine ve kayalarin iizerine (Resim 1.6 ve Resim 1.7)
¢izilmistir. Insan ve hayvan figiirleri bir konu gercevesinde bir arada betimlenmistir. Hayvan
resimlerinin karakteri, hayvanin ¢iplak gozle goriilen optik goriintiisiinden ibarettir. Bununla
birlikte, insan, sematik ve ¢izgi halinde gosterilmekteydi. Diger bir ifadeyle insan resmi, hayvan
resmi gibi optik goriintiiniin gozdeki yansimasina gore degil, uzuvlarin idrak durumuna goére
betimlendiriliyordu. Insan figiirlerinin i¢ formlar1 belirtilmiyor, figiirler bir gdlge resim halinde
gosteriliyor, insan basi govdeye oranla biiyilk resmediliyordu. Resimlerde av ve savas

sahneleri, hayvan siiriileri, dini danslar gibi konular anlatiliyordu.

Resim 1.6: MO .VI. Binyilina ait Catalhdyiik’te Bulunan Duvar Resmi
Kaynak: Ozden, 2009: 75



Resim 1.7: Batman Dereler Magarasindaki Kayalara Cizilmis Insan ve Hayvan Figiirler

Kaynak: Soydan ve Korkmaz, 2013: 685

Primitif haklar devlet kurar kurmaz siteler halinde yasamaya baslamislardir. Boylece
insanlhigin yeni ihtiyaglari, ilerde sanatsal anit niteliginde olacak tas yapilara ve heykellere
islenmeye baglamistir. Bu 6nemli olusum sonucu sanatta “arkaik {islup” denilen iislupta
eserlerin yapilmasit miimkiin olmus ve bu {slup, anitsal sanatlarin ilk asamasi olarak kabul
edilmistir. Bu tislubun genel 6zelligi, her isi yapan kdy insani yerine is boliimii neticesinde
herkesin farkli bir meslek sahibi olmasiyla kendini gosterir. Bunun sonucunda belli bir teknik

yetkinlik, arkaik tisluplu eserin 6nemli bir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir.

Arkaik bigemli resim figiirlerinde viicut cepheden, bas ve ayaklar yandan; viicut normal
Olgiilerinde gercege yakin olarak resmedilmistir. Kompozisyondaki figiirler birbirlerini kesmez
ve ylizlerde kisisel ifade bulunmaz. Belli kisileri anlatmak i¢in ¢izilen bu figiirlerin biiytikligi
kisinin toplum i¢indeki mevki hiyerarsisine gére degismektedir. Ayrica, figiirler her zaman yazi
ile yan yana ve i¢i ice ¢izilir. Resimler, siis amac ile yapilmazlar, dinlerin ya da devletin
yapisma gore temsil veya hikaye edici bir anlatima sahiptir. Arkaik bigemli resim, sematik,

kaba ve kat1 bigimlerdedir (Keskin, 2007: 2).

Primitif halk sanatlarinin resim anlayisi, arkaik resmin ilk doneminde aynen goriiliir.
Diger bir ifadeyle, ¢esitli olaylarin sematik figiirlerle betimlenmesi devam etmektedir. Arkaik
bicem niteliklerinin giderek “klasik bicem”e varmasi, toplumsal yapida ve teknik buluslarda
yeni ve Onemli gelismelerin yasanmasini gerektirmistir. Arkaik donemde, diger bir deyisle
tarimsal kiiltiirlerin arkaik doneminde, sanat¢i tamamen din veya devlet adaminin emrinde
olmustur. Klasik tislupta konu insandir ve insan resimde bir mekan igerisinde gdsterilmistir. Bu
resimlerde tek ve iiclii figilirler dikkati ¢ekmektedir. Profan konular dini konular1 ikinci plana

atmus, tek bir noktadan gelen 151k degil, kompozisyonun her tarafini aydinlatan genel bir 151k
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kullanilmistir.  Viicut ve mekan, renk perspektifi ile degil c¢izgi perspektifine gore
hacimlestirilmistir (Keskin, 2007: 4).

Erken donemlerde mitolojik sahnelere yer veren sanatcilar, yapmis olduklar1 duvar
resimlerinde belli belirsiz bir doga goriiniimii i¢inde canli, hareketli ve enerjik figiirleri
kullanmiglardir. Figiirlerin ¢izgileri ve kumas kivrimlarinin konturlar1 keskin hatlarla
belirlenmistir. Bu resimlerin en popiileri Tarquinia’daki Triclintum mezar anitlarinda yer alan
fresklerdir. M.O. 550-500 yillarma tarihlenen Resim 1.8’deki “Avcilik ve Bahk Avr” adli
calismada diiz bir zemin lizerinde hareketli figiirlerin arasinda stilize bitki motifleri ile fon
olusturulmaya calisilmis, figiirlerin boyutlar1 ve drapeli kumaslarindaki hacimsel degerler
hissedilmeye baslanmistir. Figiirlerin enerjik dis hatlarinda ve resmin diiz yiizeylerinde, Yunan
vazo resminin etkileri agik¢a goriilmektedir. Kayigin tizerinde iki boyutlu verilmis olan figiir
ile denizin kenarinda bir kaya tizerinde goriilen figiirde heniiz hacim etkisi hissedilmemektedir.
Diger taraftan figiirlerin hareketlerinde ve duruslarinda dinamizm goériilmektedir. Avlanmay1
temsil eden bu resimde dalgic olarak verilen figiirde Yunan orijinallerinin etkileri
goriilmektedir. Hem yunusun hem de kirmizi ve mavi kuslari dalgalanan denizde ve sonsuz

bir gokyliziinde betimlenmesi, resme ilging bir goriiniim kazandirmaktadir (Agirbas, 2012: 6).

Resim 1.8: Avcilik ve Balik Avi, MO. 510-500, Fresko, Triclinium Mezar Anit1
Kaynak: Agirbas, 2012: 196

Misir ve Mezopotamya sanatinda iki boyutlu figiirler goriilmektedir. Misir resimlerinde
amag estetik, gercekcilik veya perspektif degil en karakteristik olan goriiniimii yansitmaktir. Bu

nedenle de resimlerdeki insan figiirleri dogal durusa aykir1 bir carpiklik igerisinde

11



cizilmiglerdir. Clinkli bas en kolay sekilde profilden goriiliip algilandigi i¢in insan baglar
yandan ¢izilmistir (Resim 1.9). Yandan goriinen bir insan basina, 6nden gorildiigi sekliyle bir

g6z ve kas yerlestirmislerdir.

Misir resimlerinde basin yan profilden ¢izilmesine karsin erkeklerin omuzlari ve gogiis
kisimlar1 6nden c¢izilmistir. Bu sekilde bedenle kollarin baglantisi ¢ok daha net bir bigimde
goriilmektedir. Ancak, gobek deligi 6ne degil yan tarafa dogru ¢izilmistir (Resim 1.10). Kadin
resimlerinde ise gogiislerin ¢iplak oldugu durumda ya bedenin iist kismi profilden ¢izilmis, ya
da bedenin iist kismi1 6nden ¢izilip gogiisler yine profilden ¢izilmistir. Bedenin iist kisminin 6n
taraftan c¢izilmis olmasina karsin hareket halindeki kollar, bacaklar ve ayaklar profilden

¢izilmistir.

Resim 1.9: Misir Medeniyetine Ait Bir Resim
Kaynak: Sadikoglu, 2007: 239

Resim 1.10: Misir Medeniyetine Ait Bir Resim
Kaynak: Sadikoglu, 2007: 138
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Yunan sanatinda insan 6n plana ¢iktig1 i¢in gercege daha yakin, ii¢ boyutlu figiir anlayisi
dikkati ¢eker. Yunan diinyasinda insan figiirii yliceltilmis ve ideallestirilmistir. Yunan
resminden giiniimiize, nerdeyse hi¢ bir sey kalmamig sayilir. Antik devir lizerine inceleme
yapan tarihgiler, Yunan resim sanatinin, mimari ve heykel sanatindan daha basarili olmamasina
karsin bu sanatlardaki basariya denk bir basar1 elde ettigi konusunda birlesirler. Yunan resmi
hakkinda elde edilen bilgiler ¢esitli kazilarda ele gegen pargalarla, giinlimiize kadar sans eseri
tahrip olmadan gelen ¢ok sayida ¢omlek {izerindeki desen ve resimlere dayanmaktadir (Resim
1.11). Bunlarin yaninda, donemin Yunan yazarlar1 da Yunan resmi hakkinda konuya 1sik

tutacak yazilar yazmiglardir (Conti, 1982: 54).

Resim 1.11: Siyah Figiir Stili Yunan Vazosu ve Detaylar1, MO 550-570
Kaynak: Cakir, 2011: 42

Roma resim sanat1 hakkindaki bilgiler ise daha ¢cok evlerden ve mezarlardan edinilmistir.
MO. II. yy.dan MS. 79 yilina kadar &nemini siirdiiren Roma resim sanati, Pompeii ve
Herculaneum evlerindeki drneklerle belgelenmekte olup, freskler dnemli yer tutmaktadir. MO
II. yy.m ortalarina dogru resim sanatinda birbirini izleyen dort tislup goriiliir. I. Pompeii tislubu
ad1 verilen teknikteki resimlerde geometrik ylizeylere ayrilmis her boliim, renklerle
bicimlendirilmis ve aralarinda bitkisel bezemeli frizlere yer verilmistir. II. Pompeii iislubu ad1
verilen resimlemede ise, bu ana egilimin, duvarda mimari bir perspektife dontistiigii goriiliir.
Stitunlar arkasinda manzaralar ve figilirlii sahneler, perspektif bir derinlik i¢inde yer alirlar.
Pompeii’deki Misterler Villasi’nda bulunan biiylik resim kusagi ve bugiin Vatikan
Kitapligi’'nda yer alan Odysseus yazmasinin manzara resimleri bu tislubun 6rnekleri olarak

bilinmektedir. Odysseus’dan alinan bu sahnelerin i¢inde dikkati ¢eken resimlerden birisi Resim
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1.12°de gosterilen “Laestrygonianlar’in Ulysses’nin Gemilerine Saldirma Hazirliklar1” adli

freskosudur (Agirbasg, 2012: 6).

Resim 1.12: Laestrygonianlar’m Ulysses’nin Gemilerine Saldirma Hazirliklar

Kaynak: Agirbas, 2012: 197

Burada manzara daha az 6nemli olan mimari 6gelerin yerini almistir. Bu durum goz alict
bir sekilde {inlii Odysseus manzaralar1 ile gosterilmistir. Manzaranin uzantis1 yarim siitunlarin
arasinda sekiz alt boliime ayrilmis kisimlarda yer almaktadir. Yapildigi donemde oldukga renkli
ve parlak yiizeye sahip olan bu fresklerde mavi bir gokyiizii 1s1kla doldurulmus 1lik bir atmosfer
icinde insan figiirleri gelisigiizel yerlestirilmistir. Daha fazla yansimanin fark edildigi bu
resimde mimari perspektifin zayif oldugu manzaranin figiirle biitlinlestigi hissedilmektedir. III.
Pompeii lislubunda mimari siisleme fantastik ve gercek dis1 bir goriiniim almistir. Sahneler ve
manzaralar duvara asilmig bir resim izlenimi verecek bi¢imde yapilmistir. Tavan
dekorasyonuna daha fazla agirlik verilmistir. Mimari diizenlemeler arasma yerlestirilmis
panolarda yer yer insan figilirline rastlanmigtir. Romali ressamlar perspektif ve mekan
sorunlariyla ¢ok yakindan ilgilenmisler, resimlerdeki derinlik izlenimleri ilizerine ¢alismalar

yapmuslardir.
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Resim 1.13: Manzara Resmi

Kaynak: Agirbag, 2012: 198

Resim 1.13’deki manzara resminde, siyah golgeler benzer bir sekilde siyah ve beyaz
figiirlerle donatilmis dogal bir manzara iginde, giiglii bir 1sikla vurgulanmis evler
betimlenmistir. Resmin 6n diizleminde siluet seklinde yer alan ve rastlantisal yerlestirilmis
goriinen birkag figiir ile resim modern bir sekilde empresyonist eserlerin yerini tutabilecek

taslaklar halinde ¢izilmistir.

Daha ge¢ donemlerden bir Roma resminde (Resim 1.14) ise adeta dans edercesine ¢icek
toplayan kadin figiirii tasvir edilmistir. Burada giizel ve zarif iglenmis figiir, yesil ¢cimenlerle ve
rengarenk ciceklerle bezenmis bir zemin iizerinde yer almakta ve drapeli elbisesinin
dalgalanisinda hacimsel etki basarili bir sekilde betimlenmektedir. Kirda, adeta ugarcasina
ayaklar1 zemine degmeyen figiirler Botticelli’'nin mitolojik konulu g¢aligmalarmi hatirlatir

nitelikte diizenlenmistir (Agirbas, 2012: 8).
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Resim 1.14: Cigek Toplayan Kadin
Kaynak: Agirbas, 2012: 198

Ronesans’ta insan Yunan sanatinda oldugu gibi yine ©n plana ¢ikarilmastir.
Kompozisyonlarda perspektif yardimiyla anlatim figiir {izerinde yogunlasmis ve insan figiirii
On plana ¢ikarilmistirr. Figiirler resmin 6n diizleminde geometrik semalar i¢ine yerlestirilmistir.
Bu dénemde iizerinde en ¢ok durulan konular; insan ve hayvan anatomisi, insan anatomisinin
dogru sekilde cizilmesi, ¢esitli hareketlerin dogru bir bigimde yansitilmasi, hacimlendirme ve
perspektiftir. Ronesans doneminde figiirleri dogru bir sekilde betimlemeye yonelim oldugu i¢in
sanatcilar insan anatomisi lizerine ¢alismalar yapmistir. Bazi ressamlar bir bilim adami gibi
insan anatomisi ve kas sistemi iizerinde incelemeler yapmuslardir. Insan viicudunu inceleyen
Leonardo da Vinci, insan bedenindeki miilkemmel oranlarla ilgili teoriler gelistirmistir (Turani,

2012: 228).

Erken Ronesans resminde (Resim 1.15) Ortacag’in gorsel izlerini gormek miimkiindiir.
Bu diizenlemelerde her figiir kompozisyonun biitiiniine bagli olmakla birlikte bagimsiz olarak
da betimlenmektedir. Yiiksek Ronesans doneminde figiirlerin resim g¢ergevesini dolduracak
sekilde biiyiitiildiikleri ve duragan bir kompozisyon i¢inde hareketliligi saglayabilmek i¢in
resme dikey olarak yerlestirildigi veya belli bir odak noktasinda toplandigi goriilmektedir
(Resim 1.16).
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Resim 1.15: Giottio di Bondone, Ognissanti Meryemi Tablosu

Kaynak: Turani, 2012: 75

Resim 1.16: Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi Tablosu
Kaynak: Bayav, 2009: 135

Ronesans resmi, insan1 ve onun dogal ¢evresini gergekei bir sekilde betimlerken kendine
0zgli yollar bulmus; ancak manzara resmi Ronesans ortaminda ayri bir tiir olarak yer
almamistir. Ronesans’in kapali kompozisyon anlayisindan dolayr bu goriintiiler dogadan
kopartilmig ve tamamlayici bir nitelik gdsteren unsurlar olarak kullanilmigtir. Sanatgilar doga
gorliniimlerini 6rnek almislardir. Ana tema ile manzaray bir araya getirerek anlamsal bir biitiin
olusturmuglardir. Manzarada derinlik yanilsamasi yaratmak amaciyla 6n plandan arkaya dogru
kivrilarak giden yollardan, patikalardan, wrmak ve derelerden yararlanmiglar, arka plan
derinligine uzanan figiirleri ve degisik nesneleri belli oranlara gore kiigtilterek ¢izmislerdir. Bu
diizenleme ic¢inde doga unsurlari, figlirlerin vurgulandigi ¢aligmalarda konuyu destekleyen

gorsel araglar olarak yer almistir (Wolfflin, 2000: 24).
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XV. yy.’dan itibaren Ronesans sanatinda igerik degismis, antik mitolojiden alinan
konular sik¢a goriilmeye, bunun yani sira dinsel konular da artik gegmeye baglamistir. Dinsel
konulu eserlerde de figiirler kalabalik bir kompozisyon icinde verilmistir. U¢gen kompozisyon
ya da diyagonal bir yerlestirmede figiirler genellikle resmin 6n diizleminde vurgulanirken, doga
gorliinimleri ve manzaraya ait detaylar dinsel temay1 destekleyen gorsel unsur olarak yer

almistir (Resim 1.17).

Resim 1.17: Sandro Botticelli, Ventis'iin Dogusu Tablosu

Kaynak: Erdemol, 2017: 83

XIX. yy. sonrast modern sanat akimlarinda ise, varliklarin bizim disimizda belli bir
goriiniise sahip oldugu fikrinden uzaklasilmis, bunun yerine, onlarin algilandiklar1 sekilde
yansitilmalar1 fikri hakim olmustur. Burada 6nemli olan nokta, terk edilenin tabiat degil, eski
tabiat anlayis1 oldugudur. Yani tabiata eskisinden daha fazla sadik olmak, nesnelerin 6ziine

inmektir (Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 2013: 195).

XX. yy.’da, bilim ve teknolojinin hizli bir gelisim gdstermesi toplumsal yasantilari
etkilemistir. Bu etkilesim sonucunda diisiinsel sistemlerin de degisim gdstermesi, bireysel algi
merkezli doga anlayismin temelini olusturmustur. Artik sanatin dayanagi dis gerceklik degil,
bireysel digavurumdur. Boylece kullanilan figiirler, yapildiklar1 nesneden koparilmakta ve
evrensel bir boyut kazanmaktadir. Artik hem bicimsel hem de diisiinsel olarak nesnel
gercekligin digina ¢ikilmakta, soyut bir sanat anlayisina gegilmektedir. Bu asamadan sonra figiir
artik eskisi gibi ele alinmaz olmustur. Ancak, doga algisi, farkli ve daha anlasilmaz bir sekilde

de olsa varhigin1 siirdiirmiistiir.
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Diinya savaslar1 sonrasinda Avrupa’nin geldigi karamsar durum, sanatta soyut anlayigin
en yaygin oldugu donem olmustur. Bu arada 6len binlerce insan, yikilan sehirler ve savas
nedeniyle iilkelerini terk etmek zorunda kalan bir¢ok Avrupali sanatg¢i, biiyiik bir umutla
Amerika’ya go¢ etmistir. Bu gibi nedenlerle sanatin merkezi durumuna gelen Amerika, soyut
anlayisin da merkezi olur (Ipsiroglu ve Eyiipuglu, 2013: 209). Amerikan soyut disavurum sanat1
icerisinde Franz Kline, Willem de Kooning ve Jackson Pollok’un ¢aligmalar1 bu donemde

ozellikle one ¢ikar (Resim 1.18).

Resim 1.18: Willem de Kooning, Kadin Tablosu
Kaynak: Akyiirek ve Beyoglu, 2017: 312

Bu yikntilar icerisinde insanlarin tekrar kendi benliklerini aramaya baglamalari, figiir
resminin de tekrar yaygmlasmasina neden olmustur. 1950’leri kapsayan bu dénemden sonra
soyut ve figiiratif resimler bir arada iiretilmeye baslanir. Ancak figiiratif resim de degisim
gecirerek yeni bir nesnelci anlayisla yar1 soyut bir duruma gelir. Natiiralizm’e (Dogalcilik) bir
geri doniis hareketi olarak adlandirilan bu durum, her ne kadar insan ya da hayvan figiirlerini

andirsa da, soyut sekiller icermektedir.

1950’lerde yeniden kendini belli eden figiiratif sanat, 1960’lara gelindiginde iyice hiz
kazanmistir. Bir yanda soyut hareketler devam ederken, var olan sisteme ve insanlarin
yabancilagsmasina karsi ¢ikan sanatsal gruplar, tekrar nesneyi 6n plana almaya baslarlar. Bu

yillarda 6zellikle giinliik yasam sanatla birlestirilmeye ¢alisilir. 1960’larin en biiyiik 6zelligi
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ise, gergekligin yeniden, farkli bir sekilde ele alinarak sorgulanmaya baglanmasi olmustur. Bu
sorgulamalar igerisinde gerceklik, giinliik yasamla baglantili olarak Pop Art’a drnek teskil
etmistir (Resim 1.19).

e

Resim 1.19: David Hockney, Bay ve Bayan Clark ve Percy Tablosu
Kaynak: Soguksu, 2015: 30

1970’11 yillara gelindiginde, soyut calismalarin hala devam ettigi, ancak Onemini
kaybetmeye basladig1 goriilmektedir. Bu donem, 1960’lardan gelen etkiyle toplumsal bir teori
olan Postmodernizm’in yasanmaya baslandig1 evredir. Modernizm’in akilcili§i savunan
yapisina karsilik, Postmodernizm onun reddettigi eskiyi ve gelenegi savunur. “Cogulculuk”
kavramiyla 6zetlenebilecek olan Postmodernizm, bu yapisinit medya, sanat ve toplumdaki ¢ok
cesitlilikten alir. Bu cesitliligi yaratan, Bati’da elektronik iletisim sistemlerinin gelisip
yayginlagsmasi sonucunda bilginin aninda aktarilmasi ve bu sayede degisen toplumsal yapidir.
Ozellikle 1980 sonrasinda, Postmodernizm figiir resminde de etkili olur. Resim sanatinda
eklektik bir yapmin olugsmasini saglayan bu teori, zaman kavramimi ortadan kaldirarak diin,
bugiin ve gelecege ait unsurlari i¢ ice gecirir. Postmodern figlir resmi (Resim 1.20), birbirinden
kopuk ve alakasiz gibi goriinen imgelerin alintilama yontemiyle birlestirilmesinden, kolajindan

(yapistirilmasindan) olugsmaktadir (Cambazoglu, 1999: 165).
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Resim 1.20: Francesco Clemente, {simsiz Tablosu

Kaynak: Altinkale, 2001:71

1.4 Figiiriin Heykel Sanatinda Kullanilmasi

Heykel, Ilk¢aglardan itibaren ilk sanatsal ugraslarla birlikte baslamis olup, XX. yy.a
kadar gelen siire¢ icerisinde de figiir kullanim1 bakimindan 6nemli bir sanatsal ifade bigimi
haline gelmistir. Kuzey Amerika, Orta Asya, Okyanusya ve Afrika kabile kiiltiirleri ve Orta
Avrupa, Akdeniz, Orta ve Gliney Amerika, Gilineydogu Asya, Cin, Hindistan, Mezopotamya
ve Misir medeniyetleri farkli tisluplarda, zengin gérkemli heykeller tiretmislerdir. Uygarliklar
en kii¢iik kullanim esyalarindan, ev ve tapinaklarina kadar biitiin yapilarinda heykel ya da
heykelsi formlar kullanmiglardir. Heykeller, mimari ve kullanim esyalarinin disinda dini
ikonlar, anitlar, lahitler, biiyli muskalar1 gibi bagimsiz olarak da var olmuslardir. Eski caglarda
giinliik yagami1 belgeleme niteligine sahip topraktan insan ve hayvan figiirleri veya heykelcikleri
yapilmistir. Bu heykelcikler, eski toplumlarin dinsel seremoni ve ayinlerinde kullanilmak i¢in
yapilmigken, bazen de giinliik yasamm bir dokiimiinii icermislerdir. Bunun yanimda, bu
heykelcikler cenaze torenlerinde ve 6liiyli hatirlama ayinlerinde de kullanilmiglardir. Ayrica,

bunlarn kii¢lik kopyalar1 ¢ocuklar i¢in oyuncak olarak da islev gérmiistiir (Kaytan, 2009: 6).

Misirda heykel sanati ¢ok biiylik 6nem tasimis ve heykel, betimlenen ya da model olan
kisinin cansiz bir varligidir. Bu nedenle, heykellerin iizerine kisiyi betimleyici, tanitict

hiyeroglif yazilar yazilmistir.
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Misirli heykeltiraslar kireg tagi gibi yumusak taslardan ziyade granit, bazalt, somaki gibi
daha sert ve dayanikli malzemeleri tercih etmislerdir. Bunun yani sira yogun olmasa da seramik,
alc1 tasi, ahsap gibi malzemeler de kullanilmistir. Misirlilar, ¢iplak insan figiirlerini kullanan

ilk medeniyet olup, (Resim 1.21) asirlarca sanattaki figiir tisluplarini korumuslardir (Giivemli,
2009: 22).

o, o "': ¥ A a55es
Resim 1.21: Abu Simbel’de II. Ramses Heykeli
Kaynak: Sadikoglu, 2007: 180

Yunanhilar Misirlilara gore daha detaya girerek insan anatomisinin nasil oldugunu
kavramaya calismis ve devasa boyutlarda olmayan, daha cok gozleme dayali heykeller
yapmislardir. Yunanlilarda yalinliktan ve kolay anlasilabilirlikten ziyade figiirlerin i¢ yasamini
yansitmalar1 daha 6n plana ¢ikmistir (Tepe Yilmaz, 2012: 10). Antik Yunan heykel sanati;
Arkaik Dénem (MO. VI. - MO. V. yy.), Klasik Dénem (MO. 500 - MO. 330) ve Helenistik
Dénem (MO. 330 - MS. 31) olmak iizere ii¢ donem seklinde ele almmistir.

Ortacagda heykelin kullanimi ilk olarak Fransa’da baslamistir. Sadece katedrallerde degil
samdanlarda, vaftiz kurnalarinda da Incil’den olaylar kati ve donuk islenmis, resimsel
betimlemelerde olaym dogru ve direkt anlatim1 dnemsenmistir. XIII. yiizyilda Fransa’da dogan
Gotik iislup mimariyi degistirmistir. Gotik heykeller, belirli bir konu veya konular1 anlatacak
sekilde ¢ogunlukla bina cephelerinde veya yapilarin i¢ mekanlarinda kullanilmistir (Resim

1.22). Dolayisiyla, mimariye bagli olarak yapilmakla birlikte heykellerin kendi bagina miistakil
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bir eser olarak da yapilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Gotik heykel sanatinda serbest ti¢ boyutlu
formlarla olusturulan figiiratif eserler kadar zengin ve gosterisli yapilan kabartmalar da 6nemli
bir yer tutar. Biitlin bu eserlerde elbise kivrimlarina ve dogal nesnelerin ifadesine biiyiik bir

onem verilmistir (Ayaydin, 2010: 122).

Resim 1.22: Strasbourg Katedrali Giiney Girisi, Meryem’in Oliimii Sahnesi
Kaynak: Nabiyeva, 2017: 20

Ortagagda heykel sanati, Ronesansin etkisiyle bagimsiz bir sanat dali olarak gelismeye
baslamig ve diger sanatlarda oldugu gibi heykel sanatinda da insan 6n plana ¢ikmistir. Heykel
sanatinda insanin On plana c¢ikmasiyla birlikte anatomi bilgisine ihtiyag duyulmus ve bu
baglamda eski donem heykellerin incelenmesi geregi ortaya ¢ikmistir. Ayrica, ¢esitli sanatcilar
tarafindan yapilan heykeller yapilarin onlerini, caddeleri ve meydanlar: siislemeye baglamis,
mimariye bagli olan heykeller ise daha ¢ok yapilarin dig cephelerini siislemistir (Resim 1.23).
Bu dénemin heykeltiraslari, daha cok Meryem, Isa ve melekleri konu almis ve betimlemelerini
cogunlukla Incil ve Tevrat’tan yapmuslardir. Bunlarin yaninda, gesitli mitolojik olaylar,
soylularin at {izerindeki heykelleri ve biistler de yapilan eserler arasindadir. Ronesans
doneminde heykel yapiminda ¢ogunlukla mermer, bronz ve tung kullanilmis ve Gotik tarzi terk
edilerek yerine Barok ve Rokoko iislubu gelistirilmistir. Bu donemin iinlii heykeltiraglari

arasinda Ghibert, Donetello ve Michelangelo sayilabilir (Karagcoban, 2016: 23).
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Resim 1.23: Notre-Dame Katedrali
Kaynak: Nabiyeva, 2017: 34

1920'lerde diger alanlarda oldugu gibi ¢agdas sanatta da bir tepki donemi baglamstir. I1.
Diinya Savasi bittikten sonra diizen ve giivenlik arayisi, ¢ok sayida avantgarde heykel
sanat¢isinin tarzinda énemli degisikliklere yol agmistir. XIX. yy.in ikinci yarisinda Auguste
Rodin ve diger sanat dallarindaki sanat¢ilarin geleneksel iisluplara karsi ¢ikmalari, XX. yy.da
daha farkl bir Gislup ve bigim arayisina doniigmiis ve bu gelismeler diger sanatlarda meydana
geldigi gibi heykel sanatinda da Kiibizm, Gergekiistiiciiliik gibi yeni akimlarin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. Isvicreli Alberto Giacometti Resim 1.24’te goriilen kibrit ¢opii inceligindeki
heykelleriyle sanata yeni ve farkli bir estetik ve gerceklik anlayis1 getirmistir.( Akalin, 2013:
197)

Resim 1.24: Alberto Giacometti, Yiiriiyen Adam
Kaynak: Akalin, 2013: 197
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IKiINCi BOLUM

2.SERAMIK SANATINDA FiGUR

2.1 Seramik ve Seramik Sanati

Cesitli bat1 dillerine az ¢ok degistirilerek aktarilan Fransizca “ceramique”; Almanca,
keramik; Ingilizce, ceramic; Rusca, keramika; Tiirkce seramik olarak tanimlanmis ancak
sozclik kaynak olarak Yunanca’dan gelmektedir. Kisacasi seramik, birgok medeniyet ve farkl
dillerde degisik isimlerle adlandirilmis ve zamanla farklilagmistir. Sarap igilmesi
geleneksellesmis torenlerde ve solenlerde, sarap ve diger igkiler, bardak yerine gegen
sekillendirilmis boynuz kaplardan i¢ilmekteydi. Yunancada boynuz kelimesinin karsiligi olan
sOzclik “keramos” oldugundan keramoslar yerini seramik kaplara biraktiktan sonra da seramik

kaplar bu adla anilmaya devam etmistir (Arcasoy, 1983: 1).

Tarihi insanligm tarihine kadar uzanan seramigin izlerine insanin var oldugu her yerde
rastlanmis, tarih boyunca tiirlii sekil ve fonksiyonlarda giinliik yasamin i¢inde yerini almistir.
Seramik ayni zamanda, bulundugu donemin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel gelisimine 151k
tutmustur. Bu bakimdan seramik; tarihsel siireci daha iyi anlayip degerlendirebilecegimiz bilgi
ve kaynaklar1 giiniimiize tasimaktadir. Seramigin gelisimi, ona sekil veren toplumun sosyo
kiiltiirel ve ekonomik gelismesine paralellik tasimaktadir. Bu agidan seramik, yapildigi donem
ve medeniyetin sanatina, kullandig1 tekniklere iliskin 6nemli ipuglar1 veren en 6nemli tarihi

belgeler arasinda yer almaktadir (Erman, 2012: 18).

Seramik, kendi i¢erisinde farkli sekillerde malzeme olarak seramik ve bir sanat dali olarak
seramik olmak iizere iki ayr1 boyutta ele alinmaktadir. Bunlardan ilki olan malzeme olarak
seramik, metal ve alasimlar1 disinda kalan inorganik malzemelerin olusturdugu bilesimlerin,
cesitli yontemlerle sekil verildikten sonra sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik
kazanacak derecede pisirilmesi ile elde edilen her sey olarak tanimlanmaktadir. Malzeme olarak
tanimlanmasinin yaninda seramik, bagimsiz bir sanat dalidir. Geleneksel sanatlarm en
eskilerinden biri olan seramik, insanin ¢esitli ihtiyaclariyla ortaya ¢ikan ve ana maddesi toprak

olan bir ¢esit kap sanatidir.
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Tarihteki cesitli uygarliklarin yasam bigimleri ile bu uygarliklarin teknik ve estetik
degerlerine gore farkli sekillere girerek ana tanrica, riton (icki kabi), urne (6lii kabi), banyo
kabi, lahit, mektup, miihiir, mimaride kullanilan malzemeler, sanat eserleri vb gibi ¢ok cesitli
eserler ve Uiriinler olarak ortaya ¢ikan seramik sanati, eski Mezopotamya, Pers, Suriye, Anadolu,
Misir, Girit, Indus Vadisi, Miken Kiiltiirii, Yunan, Etriisk Kiiltiirii, Cin, Japon, Kore, Ispanya
ve Amerika iilkeleri gibi ¢ok sayida kiiltiirde degisik iiriinler vermis ve bugiine kadar da
kesintisiz bir sekilde varligini stirdiirmiistiir. Giiniimiizde klasik seramik sanat1 iki 6nemli grubu

icermektedir, Bunlar; endiistriyel seramik sanat1 ve modern seramik sanatidir (Ozen, 2002: 9).

2.2 Seramik Sanatinda Figiir Kullaniminin Tarihsel Gelisimi

2.2.1 Paleolitik, Neolitik ve Kalkolitik Caglar

Yaklasik iki milyon yil 6nce baslayan ve on bin yil 6nce son buldugu tahmin edilen ve
insanoglunun ilk atalarinin ortaya ¢iktig1 donem, Paleolitik Cag olarak adlandirilmaktadir. Bu
caga ait en eski seramik Ornegi Orta Avrupa’da Cek Cumhuriyeti’nin sinirlar1 igerisinde
bulunan pigmis topraktan yapilmis ¢iplak kadin figiiridir. Bu figiirin, bulundugu bdlgenin adini
alarak Dolni Vestonice Veniisii (Resim 2.1) olarak adlandirilmistir. Veniis su anda Cek

Cumhuriyeti’nin bagkenti Prag’da bulunan Moravian Miizesi’nde yer almaktadir (Erman, 2009:
62).

Resim 2.1: Dolni Vestonice Veniisi

Kaynak: Erman, 2009: 63
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IIk yerlesik topluluklarm kurulmasi ile baslayan ve insan topluluklarmin verimli
topraklara sahip su kenarlarinda toplu sekilde yerlesik yasama gectikleri donem Neolitik Cag
(MO. 8000-5500) olarak adlandirilmaktadir. Neolitik Cag’da magara resimlerinin yerini kerpic
evlerin duvarlarmi siisleyen ve bugiine kadar canli renklerini koruyabilen renkli duvar resimleri
alir. Heniiz atesin kontrol edilemedigi ve bunun bir getirisi olarak da pismis toprak kaplarin
heniiz yapilmaya baslanmadigi donem, Akeramik yani Seramiksiz Neolitik Cag adiyla
adlandirilmaktadir. Atesi kontrol etmeyi, kili pisirmeyi ve bu sayede kile mukavemet
kazandirmay1 6grenmek Neolitik Cag insani i¢in biiyiik bir adim olmus ve bu durum giinliik
hayat1 kolaylastiran pek ¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir. Kilden yapilan kaplarin belli
bir begeni dogrultusunda dekorlanip siislenmesi, ¢esitli takilarin, boncuklarin ve siis esyalarinin
yapilmasi, insanin ¢evresinde goriip gdzlemledigi varliklar: kilin {izerine kaziyarak ya da
kabart1 seklinde betimleyerek aktarmaya baslamasi, sanatsal anlamda seramigin kullanilmaya
basladig1 ilk ornekler olarak degerlendirilebilir

(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr).

Hem Anadolu Neolitik’ini hem de diinya Neolitik ¢agini aydinlatmasi agisindan
Catalhoyiik’te yapilan kazilar ve ¢ikarilan buluntular biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Burada
yapilan kazilarda tespit edilen on yap1 katinda bulunan evlerin ve dolayisiyla kentin bir diizene
gore yapildig1 goriilmektedir. Catalhdyiik evlerinin duvarlarinda biiyiik ¢ogunlugunun kiiltle
ilgili oldugu diisliniilen boga baslar1 ve duvar resimleri bulunmaktadir. Yiiksek kabartma
seklinde ya da gercek boynuzlarin kille stvanmasi seklinde bulunan boga baslar1 (Resim 2.2),
evlerde kutsal olarak nitelendirilen alanlarda yer almaktadir. Bu kutsal alanlarda Ana Tanriga
fikri bereket kiiltiirii olarak goriiliir. Pigmis topragin yaninda tastan da yapilan Ana Tanrigalar;
genc kiz, doguran kadin ya da yash kadin (Resim 2.3) olarak betimlenir. Buluntular arasinda
heykel ya da yiiksek kabartma seklinde yapilan ana tanrica figiirleri yaninda pismis topraktan
hayvan seklinde yapilan adak heykelcikleri de dikkat cekmektedir

(http://www.anadolumedeniyetlerimuzesi.gov.tr).
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Resim 2.2: Boynuzlar1 Stvanarak Olusturulan Boga Basi (Catalhdyiik)
Kaynak: Utkan, 2012: 55

Resim 2.3: Catalhdyiik Ana Tanriga Figlirini
Kaynak: Stumer, 2007: 45

Diinyanin 6nemli seramik tiiretim merkezlerinden biri olan Cin’de seramik ¢ok eski bir
gelenege sahiptir. Neolitik Cag’da M.O. VI. Binli yillara geriye giden seramik iiretiminde
kendine 6zgii seramik iiretim teknigini gelistiren ve orijinal eserler yapan Cinli ustalar, seramik
iiretimini asirlar boyunca yasatarak kendine 6zgii bir seramik kiiltiirii olusturmuslardir. Tarihsel
gelisim siireci icerisinde seramik iiretim tekniklerinde gelismeler yasanmis, yeni pisirim ve
sirlama teknikleri bulunmustur. Bu gelismelere bagli olarak Cin’de hem seramik {iretim

merkezleri ¢ogalmis hem de seramik esya kullanimi yayginlagsmistir. Cin’in Xi’an sehri
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yakinlarinda yapilan kazilarda kirmizi kilden yapilmis ve siyah astarla daha ¢ok balik, kurbaga,
geyik ve kus figiirleriyle betimlenmis kaplar bulunmustur (Tizgol, 2009: 21). Cin’de Neolitik
Cag’da kus, kopek ve ayakkabi betimlemeli sivi saklama kaplarina ve sarap ve icki testilerine
dinsel ve seremoni amagli adak heykelciklerine, birka¢ renkli astar dekorlu kiip (Resim 2.4)

gibi pismis toprak tirlinlere de rastlanmaktadir.

Resim 2.4: Hayvansal Betimlemeli Neolitik Cag Cin Kiipii
Kaynak: Tizgdl, 2009: 21

Kalkolitik Cag; Erken, Orta ve Ge¢ olmak iizere {i¢ donemde incelenmektedir. Erken
Kalkolitik donemde Halaf Kiiltiirii egemendir (Resim 2.5) ve bu kiiltiirii Obeid Kiiltiirii
izlemistir (Atak, 2012: 4). Erken Kalkolitik donemde hayvan bi¢imli kaplarin yapimi stirmiis,
canak ¢comlekler cok ve tek renkli olmak iizere yapilmistir. Cok renkli seramikler agik renk

zemine koyu kirmizi ya da kahverengi bezemelerle siislenmistir.
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Resim 2.5: Halaf Kiiltiirii Tabagi
Kaynak: Ozfirat, 2008: 121

Orta Kalkolitik donem, Obeid kiiltiiriiniin ortaya ¢iktig1 donemdir. Bu donemde, ¢anak
¢omlek yapiminda kullanilan hamur agik renkli kilin bitki, kum ve kiregle karisimindan
meydana gelmistir. Genellikle yesilimsi renk hakimdir ancak, kirmizimsi ve devetiiyii renkler
de kullanilmigtir (Resim 2.6). Obeid Kiiltiiriiniin ¢anak g¢omlekleri teknik olarak Halaf
Kiiltiiriinden daha ilerde olmasina karsin artistik etki bakimindan geri kalmistir (Atak, 2012:
6).

Resim 2.6: Obeid Kiiltiiriine Ait Canak

Kaynak: https://www.metmuseum.org/

Gec Kalkolitik donemde, onceki donemlerin 6zenli ve gosteris amacli seramikleri
azalmaya baslamig, bunlarin yerine kaba hamurdan yapilma yemek kaplar1 yapilmistir. Bu
donemde ayrica, canli ve ¢cok renkli bezeme anlayis1 son bulmus, yerine tek renkli kaplar ortaya
cikmistir. Gayet agir ve hantal bicimler igeren bu ¢anak ¢omlek tiirii, siyah zemin {izerine mat

beyaz boya ile yapilmis kosut cizgilerle (Resim 2.7) bezenmistir (Atak, 2012: 8).
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Resim 2.7: Ge¢ Kalkolitik Doneme Ait Canak

Kaynak: https://www.metmuseum.org/

2.2.2 Mezopotamya Uygarhklar

Mezopotamya Bolgesi biitiin diinyaca bugiinkii medeniyetin besigi olarak kabul
edilmektedir. Mezopotamya, "iki rmak arasindaki topraklar" anlamma gelir. Kastedilen iki
irmak ise Firat ile Dicle'dir. Dolayistyla Mezopotamya, Dogu Suriye, Giineydogu Anadolu ve
Kuzey Irak't kapsayan cografi bolgeyi tarif etmek icin kullanilmistir. Yeryliziiniin ilk
uygarliklar1 olan Siimer, Asur, Pers, Babil, Akat, Elam, Mitanni, Kalde uygarliklar1 bu bolgede
ortaya c¢ikmistir. Bolgenin belirli bir siyasi mevcudiyeti olmadigi gibi smirlar1 da belli
olmamistir. MO. 4800-3000, Bakir Devri, Tun¢ Devri, Demir Devri asamalarma ulasan ilk
halklar ve uygarliklar Mezopotamya da ortaya ¢ikmistir (Ozgiig, 1988: 13).

Asurlulara ait ilk sanatsal eserlere, ¢esitli tarihlerde baskent olan Asur, Nimrud,
Khorsabad, Ninova ile Asur Koloni Cagi’nin en 6nemli kenti olan Kiiltepe’de rastlanmustir.
Mezopotamya uygarliklar1 icerisinde Tung Cagi’na ait kabartma figiirlii kaplarin biiyiik bir
kismi, Asur Ticaret Kolonileri Donemi’ni kapsayan Orta Tung Cagi’na aittir. Asur Ticaret
Kolonileri Cagini kapsayan Orta Tun¢ Cagi’nda, kabartma figiirlerle bezeli vazolarin
bicimlerindeki ve iizerlerinde yer alan kabartmalarin {islubundaki gelisim agikca

izlenebilmektedir (Resim 2.8). Asur Ticaret Kolonileri Cagi’na ait 6rneklerde, vazolar lizerinde
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genellikle birbirini takip eden boga figiirleri yer almaktadir. Kabartmali kaplar genellikle, disar1
tagkin agizli, uzun boyunlu, dikey dort kulba sahip, siskin gévdeli vazo formlar1 olarak ortaya
cikmaktadir. Bu tip vazolarm hamuru ince elenmis kum katkili olup, kaplar oldukca iyi
pisirilmigtir. Yiizeylere uygulanan kirmizi astar kalindir. Kabartma figlirler ayri olarak
kaliplarda yapilmis ve vazo yiizeyine yapistirilmistir. Bezemenin yapilacagi yiizeye, figiirlerin
saglam bir sekilde tutturulmasi i¢in kertikler atilmistir. Vazolarin ayakta durmalarini saglamak
ve iizerlerinde yer alan figiirlerin goriilmesini kolaylastirmak amaciyla birer kaide {izerinde

durduklar1 diisiiniilmektedir (Ozgiig, 1988: 16).

Resim 2.8: Asur Ticaret Kolonileri Cagi Vazosu

Kaynak: Yilmaz, 2011: 83

2.2.3 Misir Medeniyeti

Antik Misir medeniyeti denilince akla ilk olarak heykel ve mimari sanati gelse de seramik
yiizeylerde figiirlerin incelenmesi, kabartmalar {izerinden yapilacaktir. Antik Misir
medeniyetinde kabartmalar insanlarin o ddnemde nasil yasadigina iliskin bilgi veren en 6nemli
arsiv kaynaklaridir. Bu kabartmalar siisleyici eleman gibi degil biiyiitiilmiis bir yaz1 olarak
tasvir edilirdi. Sanatc1, kabartmalarda insanin hareketlerini, viicudun iist béliimiinii, omuzlarini
ve gdgsii karsidan; kollarin ve bacaklarm hareketini ise yandan gosterdigi i¢in gdzler 6nden
goriildiigli sekilde, ancak yiizli profilden tasvir edilirdi. Tasvirlerde figiirleri tek boyutta
yorumlama ve ifadelendirmek i¢in bu yontem uygulanirdi. Nitekim figiirlerin hareketleri bozuk

ve anatomileri deforme olarak goriiliirdii. Misirli sanatgilar, ayaklar1 dnden gostermekte giigliik
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cektiklerinden yandan gostermek zorunda kaldilar (Resim 2.9). Bdoylece kabartma ve

cizgilerdeki figiirlerde iki sol ayagi varmis izlenimi yaratilmistir (Sadikoglu, 2007: 69).

Resim 2.9: Misir Duvar Kabartmasi

Kaynak: Sadikoglu, 2007: 8

Antik Misir sanatinin ayirict 6zelliklerinden bu kendine 6zgii durus seklinde bas, iri
gbzlerin yam sira alin ¢izgisini, burun ve gene ile geriye taranmis sac1 igermektedir. Izleyiciye
uzak olan ayagimn ileriye uzatilmis olarak yerlestirilmesi, cepheden gosterilmesi miimkiin
olmayan bacagin kalca ve belden asagi tiim yapisini ve ayn1 zamanda insan veya hayvan olsun
figiliriin cinsiyetini gostermenin aractydi. Bu poz zamanla insan tasvirinin dogru yontemi olarak
kabul edildi ve bundan kiigiik bir sapma bile heceleme hatasina esit goriiliirken, biiyiik sapmalar

figliriin manasinin degismesi olarak kabul edilmistir (Fleming ve Honour, 2015: 61).

Resim 2.10: Antik Misir Kabartmasi

Kaynak: Fleming ve Honour, 2015: 60
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Giglii bir kabartmanin dikkati ¢ektigi Resim 2.11°de figiirler dekoratif bir anlatim i¢inde
verilmigtir. Rolyefteki viicutlar yiiksek formdadir. Formlar yumusatilmis ve degerli bir tas gibi
onem kazanmugtir. III. Tutmosis ile III. Amenofis’in doneminde oldugu gibidir ama bu ¢agin
rolyefleri kabadir ve basitlestirilmis figiirlerle doldurulmustur. Kontur sertligi insan1 rahatsiz
edici bir sekilde keskindir. Miicevherlerin bigimleri sag tuvaleti ve elbiseler kabadir. Goze batan
elbiseler, zengin goriiniislii ve bol tiiyliidiir. Elbiselerin etekleri ayakuglarina kadar inmektedir.
Kadinca stillerin belirtilmesi, Yunan sanati ile iliski kuruldugunu gésterir (Sadikoglu, 2007:
70).

Resim 2.11: Antik Misir Kabartmasi
Kaynak: https://www.nkfu.com/eski-misir-sanati/

2.2.4 Eski Yunan Medeniyeti

Eski Yunan Medeniyeti Ozellikle mimari ve heykel alaninda biiylik eserler vermis
olmasmnin yaninda miicevher, ¢comlek, sikke, her tiirlii madeni esya ve zirh yapiminda da ilging

eserler yapmiglardir.

Yunan ¢Omleklerinin ilk ornekleri ilkel ve geometrik bir goriiniimdedirler ve bu
comleklerin siislemesinde iisluplastirilmis iki ati1 siiren tiggen gdvdeli ve ince belli bir adam
figlirii goriilmektedir. Eski Yunanlilar ¢dmlegin kullanish olmasina dikkat ettikleri i¢in
¢omlegin bigcimlenmesinde estetik kaygiya ikinci derecede 6nem vermistir. Bu donemde en ¢ok

“amfora” ve “hydria” adi1 verilen kaplar goriilmiistiir. Amfora, iki kulplu, ince uzun boyunlu
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yiirek seklindeki testilerdi ve hem siisleme hem de bi¢im olarak standart bir 6zellige sahipti.
Hydria, su tagimak i¢in kullanilan ve biri diisey, diger ikisi de yatay olmak tizere {i¢ kulpu
bulunan bir testiydi (Resim 2.12). Bu kaplarin siislemesi o devrin heykellerinde goriilen tipik
geometrik sekillere benzemektedir. insan ve hayvanlar asir1 derecede iisluplastirilmistir. Insan
figiirleri, i¢ci tamamen boyanmis dis ¢izgilerden olusur. Erkekler ince bir bele ve balta bigagini
andiran bir profile sahiptir. Arabalar, altlarinda iki cember olan birer dikdortgen seklindedir ve
atlar ise birer ¢izgi seklindedir. Bu ¢omlekler, kabin agik kahverengi dogal toprak rengi {izerine
hemen her zaman koyu kahverengi ile boyanir. Bazi durumlarda ise siluet siyah fon tizerindedir.
Bu iislup yerini, siislii ve dogal bir iisluba sahip olan Rodos tarzina birakmistir (Conti, 1982:
28).

Resim 2.12: Hydria
Kaynak: Cakir, 2011: 22

MO. V. yy.a dogru siisleme seklinde degisiklik olmus, kaplarin zemini siyah bunlarmn
iistiindeki figiirler de kirmizi olmustur. Bu degisiklik basit bir tarz degisikligi olmayip koklii
bir degisime yol acan bir yenilik olmustur. Bu donemi temsil eden “Attike” vazolarinda
perspektif, geri plan1 gosterebilmek i¢in biiyiik bir figiiriin arkasina daha kiigiik bir figiir ya da
sekil yerlestirmek veya diiz zeminde uzaklik izlenimi uyandirabilmek amaciyla zemine birkag

dalgali ¢izgi ¢izmek gibi yeni bir tarz ile siislenmistir (Resim 2.13). Bu donemde olaganiistii
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denecek kadar gercege yakin resimler elde edilmistir (Conti, 1982: 31). Figiirler, perspektiften

yararlanilarak objelerin yiizeyine yansitilmis boylece esere derinlik ve hacim kazandirilmistir.

Resim 2.13: Attike
Kaynak: Cakir, 2011: 51

2.2.5 Helenistik Donem

Helenistik Donem, Yunan kiiltiiriiniin Kita Yunanistan sinirlar1 disina ¢ikarak Akdeniz’de
ve On Asya’da Dogu Kkiiltiirleri ile bulustugu ve bu bulusma neticesinde evrensel bir kiiltiiriin

ortaya ¢iktig1 bir donemdir (Yavuz, 2007: 49).

Bu dénemde, erken donemlerde ¢ok yaygin olarak kullanilan boyali bezemenin azaldig1
ve buna bagli olarak tekniginin de degistigi goriilmektedir. Kabin tiim ylizeyini alacak sekilde
siyah bir astar iistiine boyay1 kalinca siirmiislerdir. Kilin dogal rengine karsin baska renkler de
kullanmiglardr. Kaplarin {izerine palmet, rozet ve bunlara benzer naturalistik motifler
isleniyordu. Motifler ya kabartma bi¢iminde ya da baskili tasarimlardan meydana getiriliyor
veyahut da boyanarak yapiliyordu. Siislemede, figiirlii bezemeler c¢ok kullanilmayarak,

genellikle damarl yapraklar, meyve ve ¢igek ¢elenkleriyle desenlenmistir (Ugurlu, 1999: 147).

Hellenistik Donemde, Klasik Donemde goriilen kirmizi figiir teknigi birakilmis bunun

yerine, "Bat1 Yamaci Seramikleri", "Gnathia Seramikleri", Lagynos Uslubu", “Kizilirmak
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Havzas1 Kaplar1”, "Kabartma Stislii Kaseler (Megara Kaseleri)" ve "Hadra Vazolar1" gibi yeni

seramik yapim teknikleri gelismistir ( Belleten, 2006: 88).

Helenistik Donemde, Bati1 Yamaci Kaplari, boyali kap gruplarinin en 6nemli seramik
grubunu olusturmaktadir. Bu kaplar isimlerini ilk bulunduklar1 akropoliin bat1 yamacidan
almistir. Bat1 Yamaci seramiklerinin en ayirt edici yonti, kabin astar boyasi lizerine beyaz ya da
portakal saris1 kullanilarak, defne ya da sarmasik ¢elengi gibi bitkisel bezemeler yapilmasidir.
Kazima teknigi ile kabin astarina ¢izilen bitkisel motifler, motifleri tamamlayan dallar ya da
cesitli geometrik siislemeler de yapilmistir. Bati Yamaci kaplarmin en dikkat cekici
ozelliklerinden birisi de siyah ya da koyu renkteki zemin ile beyaz renkteki bezemenin

birbiriyle olusturdugu zithklardr (iss1 vd., 2009: 181).

Gnathia seramikleri grubunun {iretimi tim Akdeniz havzasma yayillmis olup,
Hellenistik Dénem’de, M.O. III. yy.da gériilmeye baslamis ve M.S. 1. yy.in sonuna kadar
stiregelmistir. Gnathia seramiklerinde portre tarzinda figiirler (Resim 2.14) karsimiza

¢ikmaktadir (Ozdilek, 2015: 107).

Resim 2.14: Gnathia
Kaynak: Akkurnaz, 2016: 257

Kizilirmak Havzas1 Kaplari, Orta Anadolu’da Hellenistik ve Erken Roma Dénemi’nde
beyaz, kahverenginin tonlar1 ve gri-siyah boyalarla yapilmis c¢esitli geometrik ve bitkisel
motiflerle siislii seramiklerdir. Genellikle pembemsi devetilyii rengi kil hamurlu ve perdahli

devetiiyli renkte astarlanmistir (Resim 2.15). Bezeme genellikle beyaz boyali zemin iizerine
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siyah, kirmizi, kahverengi ve bunlarin tonlarindaki renklerde uygulanmis olup, orijinal toprak
rengindeki objelere de bezemeler yapilmistir. Bu 0zellikleriyle Demir Cagi Orta Anadolu
boyali kaplar1 olan Phrygia seramiginin bir uzantis1 olarak da goriilmektedir (Korsulu, 2014:

92).

Resim 2.15: Kizilirmak Havzas1 Kasesi

Kaynak: Donmez, 2001: 98

Kabartma Siislii Kaseler doneminde vazonun yani sira, o donemin sosyal ve Kkiiltiirel
ozelliklerini acik bir sekilde yansitan Megara ad1 verilen kabartmali kaseler yapilmistir. Megara
Kaseleri (Resim 2.16) yarim kiire govdeli, kulpsuz ve kaidesiz olarak yapilmis ve tiim dis
ylizeyi ¢izgisel, bitkisel ve figiirsel 6gelerle islenip, kalip teknigi de kullanilarak yapilmistir.
Megara Kaselerinin, Akdeniz Havzasinda bir¢ok antik yerlesimde bulunmasiyla birlikte, sehir

disinda da birgok bolge ve merkezde de oldugu ortaya ¢ikmistir (Duman, 2010: 113).

Resim 2.16: Megara Kasesi, Pergamon

Kaynak: Belleten, 2006: 91
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2.2.6 Bizans Donemi

Bizans Donemi sirl seramikleri, hamur renkleri bakimindan iki ayr1 grup olarak ortaya
¢ikmistir. Hamur renkleri ¢ogunlukla beyaz olan VII-XI. yy.lar arasinda yapilan seramikler
“Beyaz Hamurlu Sirli Seramikler”, hamur rengi ¢ogunlukla kirimizi olan XII-XIII. yy.lar
arasinda yapilan seramikler ise “Kirmizi Hamurlu Sirli Seramikler” olarak adlandirilmistir

(Korucu, 2013: 46).

Cogunlugunu mutfak kaplar1 olusturan Bizans seramiklerinin iizerine islenen belli basl
kompozisyonlar; bitkisel ve geometrik karakterli siislemeler, insan ve hayvan siluetleri veya bu
bezemelerin harmanlanarak olusturuldugu karmasik kompozisyonlardir. Bazen gercekei bir
islupla, bazen mizahi bir anlatimla, bazen bitki ve hayvan figiirii islenerek, bazen karmasik
sekilli tamamen hayal {iriinii, ttopik varliklar islenerek, bazen de insan figiirleri islenerek
olusturulan betimler sosyal yapiy1 ortaya koymaktadir. Bizans seramikleri, agik¢a goriilen bu
betimlerin arkasinda bazen gizli bir anlatima da sahiptir. Iste bu noktada devreye Hiristiyan
sanatinin miikemmelligi altinda yatan sembol, isaret ve monogram gibi uygulamalar

kullanilarak verilen anlatimlar girmistir (Korucu, 2013: 139).

Bizans seramikleri {lizerine islenen en onemli betimlemelerden birini hayvan figiirleri
olusturmaktadir. Seramiklere islenen hayvan figiirleri, giinliik hayatta siirekli karsilagilan dogal
betimler olabilecegi gibi hayali kurgulamalari somut sekilleri de olabilmektedir. Hem var olan
doganin tasvirlerini hem de dini inanis ve toplumsal yasantinin etkileriyle sekillenmis arkasinda
derin manalar tagiyan sembolik ifadelerin tasvirlerini 6rnekleyen bu figiirler, Hiristiyan tasvir

sanatmin en 6nemli konularindan birini olusturmustur (Korucu, 2013: 145).

Bizans seramik sanatinin figilirlii anlatim semas1 icinde hem giindelik hayatta cokca
karsilasilan hem de sembolik anlami olan betimleme, kus figiiridir. Bir tipoloji ortaya ¢ikaracak
kadar ¢ok sayida 6rnegi olan kus figiirleri, Bizans seramik sanatinda IX. yy.dan itibaren eserler
lizerinde islenmeye baslanmis ve bu durum XIV. yy.a kadar siirmiistiir. Bes yiizyil gibi uzun
bir siire kullanim1 devam eden kus figiirleri, ¢ogunlukla Baski Bezeme, Polikrom, Sgraffito,

Ince Sgraffito, Kazima, ince Kazima, Kazima-Sgraffito, Liister Taklidi ve Champlevé gibi
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siisleme teknikleriyle yapilan eserler lizerinde yer almistir. Kus figiirleri degisik tekniklerle
objelere yansitilmistir (Korucu, 2013: 146).

Igerisine konumlandirildiklar1 madalyonlar1 sade ve tek ince gizgilerle olusturulmus
kusglar (Resim 2.17), igleri ¢apraz ¢izgili ya da kivrimli ¢izgilerle doldurulmus madalyonlarla
cevrilmis kuslar, bu semalar igerisinde yer alan, kartal ve sahin gibi avci kuslar, su kuslari, deve
kusu, tavus kusu, giivercin, turna, siiliin gibi kuslar Bizans seramiklerinde betimi en ¢ok tercih

edilen kus tiirleridir (Korucu, 2013: 146).

Resim 2.17: Bizans Kus Figiirlii Tabag1
Kaynak: Korucu, 2013: 206

Kuslardan sonra Bizans seramik sanatinda siisleme 6gesi olarak kullanilan bir diger figiir,
Resim 2.18’de bir 6rnegi verilen baliklar olmustur. Kuslar gibi yine tasidigi sembolik anlatimlar
sebebiyle bircok uygarlik tarafindan benimsenen baliklarin da Hiristiyan sanati igerisinde
kendine 6zgii bir yer edindigi goriilmiistiir. Bizans donemi seramiklerine bakildigi zaman
eserler lizerine islenen balik figilirlerinin konum ve islenis yOniiyle birbirlerinden farkli
ozellikler tasidigi goriilmiistiir. Genellikle eserlerin orta noktasina konumlandirilan figiirler,
tekli ¢cok nadirde olsa ikili gruplar halinde betimlenmistir Sabit bir hareket yonii olmayan,
profilden verilmis, ¢ogunlukla govdeleri balik pulu adi verilen dolgu motifiyle bezenmis
figlirlerin olusturdugu kompozisyonlar icerisinde, bitkisel ve geometrik karakterli siisleme

unsurlarma da yer verildigi gériilmistiir (Korucu, 2013: 149).
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Resim 2.18: Balik figiirlii Tabak
Kaynak: Korucu, 2013: 233

Bizans figiir diinyasi igerisinde, figiir olarak islenisi en ¢ok sevilen bir diger hayvan, aslan
olmustur. Hem hayvan miicadele sahneleri igerisinde diger hayvanlarla, hem tek basina, hem
de etrafinda geometrik ve bitkisel karakterli siisleme kompozisyonlarinin da yer aldig1 karmasik
desenleri biinyesinde barindiracak sekilde betimi yapilan aslan, Bizans donemi seramik eserleri
iizerinde itinayla iglenen bir figlir olmustur (Resim 2.19). Beyaz hamurlu seramikler ve
siislemeleri polikrom teknigiyle yapilmis seramikler iizerinde ilk Ornekleri, goriilen aslan
betimleri, daha ¢ok XII. yy.a tarihlendirilen seramikler iizerinde ortaya ¢ikmistir (Korucu,

2013: 151).

Resim 2.19: Aslan Figiirlii Tabak
Kaynak: Cakmakg1 ve inanan, 2009: 69
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Figiirlii siisleme grubu igerisinde yer alan ve yer aldig1 grup icerisinde en 6nemli betim
gruplarindan birini olusturan insan betimleri, Bizans seramik sanatinda kompozisyon olarak
islenen en nadir bezeme unsurlarni olusturmustur. Karmasik bir kompozisyon igerisinde
verilmeyen betimlerde genellikle figiirler ya tek basmma ya da bir hayvanla miicadele
icerisindeyken betimlenmistir. Siradan insan figiirlerinin de islendigi goriilen Bizans
seramiklerinde en fazla ele alinan figiir gruplarini kara askerleri ve siivari betimleri
olusturmustur. Bunun disinda top oynayan, miizik aleti calan, oyun oynayan vs. gibi farkl
ugraslar igerisinde olan insan tasvirlerinin de islendigi goriilmistiir (Resim 2.20). Biitiin bu
betimlerin yani sira Bizans seramikleri lizerinde ilging konu ve kompozisyonlar1 6rnekleyen
betimli anlatimlarin 6rnekleriyle karsilasmak miimkiindiir. Hiristiyan ikonografisi icerisinde
derin manalar1 biinyesinde barindiran kompozisyonlarin (Cennet’ten kovulan Adem’in hiiznii,
Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisi) haricinde ask ve sevgiyi drnekleyen kompozisyonlarin islendigi
seramiklerin de oldugu gézlemlenmistir (Resim 2.21). Giindelik hayattaki insanlarin hareketleri

gbdzlemlenip, yorumlanarak objelere yansitilmistir (Korucu, 2013: 169).

Resim 2.20: Dans Eden Insan Figiirii

Kaynak: http://www.nga.gov/content/ngaweb
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Resim 2.21: Cennette Yasanan Ask Sahneli Tabak
Kaynak: Korucu, 2013: 286

Bizans seramikleri lizerine islenen betimlerin ¢ogu, profil goriiniisleriyle eserler iizerine
aktarilmistir. Ayakta durur vaziyette, yan profilden verilmis betimlerin yani sira, oturur

vaziyette betimlenmis ilging 6rneklere rastlanilmistir (Resim 2.22).

Resim 2.22: Insan Figiirlii Tabak
Kaynak: Korucu, 2013: 283

2.2.7 Anadolu Sel¢uklu Donemi

XIII. yy.da Anadolu Selcuklu Devletiyle baslayan geleneksel Tiirk Seramik Sanati,
temelleri inanca dayanan ve ¢ogunlukla dini yapilar1 bezemek i¢in lretilen siislemeci bir
anlayisla gelismistir. Bu anlayis bi¢imiyle seramik, dini yapilarda sadece uygulanmis, mimariye
destek anlaminda bir farklilik katmistir. Seramik siisleme anlaminda ¢ini mozaikler {izerine
islenen cesitli motiflerde ve seramik {izerine uygulanan bezemelerde figiirsel anlam tasiyan

ogeler seklinde yapilmistir (Erman, 2009: 52).
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Bu doneminde ¢ini sanatinin, seramik sanatindan daha fazla gelistigi goriilmektedir.
XI1.-XIII. yy.da Ortagag Islam devri seramikleri, kullanim alanlar1 olarak saray gibi satafathi
bir mekan igerisinde kullanilmistir. Bu seramikler sirli daha 1s1ltili bir gériiniimlere sahipken,
giinliik kullanim alanlarinda ise kaba islenmis sirsiz seramikler kullanmiglardir (Giilagt, 2012:
36). Bununla birlikte, son yillarda Anadolu'da yapilan kaz1 ¢aligmalarinda, Anadolu Selguklu
seramiginin bulunan objelerden anlasildig1 iizere genis bir yelpazeye sahip oldugu ortaya
cikmistir. Calismalar sonucunda hemen hemen her bdlgede 6zellikle sgraffiato ve champleve
tipt seramiklerin ¢oklugu bunu belgelemektedir. Ancak kazi sonucu bulunan ana yapim
merkezleri belli degildir. Sgraffiato seramiklerinde insan, siren ve sfenks figiirleri c¢ok
goriilmemistir. Buluntularda genellikle stilize ve bitkisel geometrik sekiller, kus ve balik
figlirleri, bazen de neshi ve kufi yazilar goriilmektedir. Anadolu orneklerinde genellikle
kirmizims, fazla sert olmayan bir seramik hamuru ve beyaz astar dikkati gekmektedir (Oney,
1983: 88).

Anadolu Selguklu seramikleri ve ¢inilerinde insan figiirleri; yuvarlak bir yiiz, birbirine
yakin ince ve kavisli kaslar, badem bigiminde kuyruklu gézler, kas ve gbz birbirine yakin, kas
ve gbz arasinda genis mesafe, kavisli bir ¢izgi halinde minik bir burun, yatay bir ¢izgi halinde
kiiciik bir agiz ve dolgun yanaklar suretiyle betimlenmistir. Selguklu sanatindaki insan
betimlemeleri ¢ehre hatlar1 bakimmdan Uygur insanma benzetilmistir. Ayrica, figiirii
tamamlayan bir kisim esya, taki, giysi ve figiiriin genel durusu da Goktiirk ¢ag1 balballarina

benzer bir tasvirle yapilmistir (Y1lmaz, 1999: 21).

Seramiklerdeki insan figiirleri tek olarak, gruplar seklinde tahtta otururken veya at
iistiinde ava giderken betimlenmistir. Tek basma oturan figilirlerde cogunlukla “Tiirk Oturusu”
ismi verilen bagdas kurarak oturma seklinde bir betimleme yapilmistir (Resim 2.23). Kaftanlar1
ve basliklar1 devrin kiyafetlerini aksettirmistir. Bazilar1 baslarinda migferler, sariklar ve ii¢

dilimli bir tagla tasvir edilmislerdir (Cayci, 2008: 58).
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Resim 2.23: Kubadabad Saray1 Cinisi
Kaynak: Yilmaz, 1999:166

Kubadabad Sarayi Cinileri, Selguklu ¢agindan giinlimiize kadar olan donemde Tiirk
insaninin giindelik yasamindan ve hayal diinyasidan gesitli yonlerini aktarmakta olup, Islam
Oncesi Orta Asya Tiirk sanatmin izlerini tasimaktadir. Kadin bash ve kus viicutlu harpi veya
siren figlirii Kubadabad Sarayir duvarlarinda betimlenmis canlilardandir. Kubadabad Sarayi
disinda bu figiire Antalya Aspendos Saray1r ve Kayseri Huand Hatun Hamam’inda da
rastlanmistir. Buradaki harpi figiirleri ortak ikonografi ile se¢ilmekte, kadin bagl ve kus viicutlu
olarak betimlenmektedir (Resim 2.24). Bu figiirlerin en ilgi ¢ekici yani, yliz hatlarinin Orta
Asya Tiirk insanina benzetilmesidir. Bu figiirler, Anadolu Selguklu’nun hamam ve saraylarinda
tasvir edilmis kadin figiirlerine cok benzemekte ve ¢ogunlukla uzun sagli, yuvarlak takkeli, i¢
dilimli ta¢ veya ortasi1 degerli tas ile siislii tiilbent baslikli ve haleli olarak betimlenmistir. Figiir
onden ve yandan olmak iizere iki farkli profil seklinde resimlenmistir. Yan profil seklinde
resimlendigi zaman bir kanadi1 viicuda bitisik, diger kanadini ise gdgsiiniin 6niinde adeta kol
gibi tutmakta, geleneksel yonden tasvir edilen yiizii bazen viicut yoniinde, bazen ise arkaya

dogru bakmaktadir (Avsar, 2012: 5).
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Resim 2.24: Kubadabad Saray1 Harpi Figiirlii Cinisi
Kaynak: Avsar, 2012: 6

Anadolu Selguklu’da hayvan tislubunun dogmasina; fikir olusturan ve bozkir hayatinin
gerektirdigi konar-gogerlik yasam sekliyle ortaya c¢ikan hayvan besleyiciligi ile bu hayat
tarzinin gerekli kildig1 ekonomik faaliyetler kadar insanlarin tabiatiistii kuvvetlere karsi olan
egilimleri de etken olmustur. Bozkir kiiltiirline sahip Tiirklerin kahramanlik hikayeleri ve

destanlarinda, kahramanlarin ya da Samanlarin hayvan bigimlerine gegctikleri sik¢a goriilmiistiir

(Yilmaz, 1999: 17).

Hayvan figiirleri canli ve dinamiktir. Tek figlirler bile hareket halinde yakalanmus,
yiiriirken, kosarken ya da sicrarken gosterilmistir. Figiirler kafa ve beden olarak farkl
parcalardan meydana gelerek, bir hayvanin ikinci bir hayvanla veya baska bir hayvana ait
pargalarla birlestigi goriilmektedir (Resim 2.25). Kuskusuz Anadolu sembolizminde kus
motifinin ayricalikli bir yeri olmasina ragmen, Sel¢uklu sanatinda aslan figiirliniin, hem

hiikkiimranhigm, (kuvvet ve kudretin) hem de Giinesin (aydinligin) sembolii oldugu
bilinmektedir (Erberk, 2002: 190).
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Resim 2.25: Kubadabad Saray1 Cinisi (Tavus Kusu)
Kaynak: Arik, 2000: 92

Resim 2.26°daki ¢ini, iki tavus kusu figiirii, kadeh ve dort kdsede rozet motifinin
bulundugu simetrik bir kompozisyon seklinde yapilmistir. Kus figiirlerinin yan kanatlar1 yar1
acik, diger kanatlar1 ise disa dogru yay ¢izerek yukar1 dogru uzanmis ve ortada birlesmis sekilde
betimlenmistir. Cininin her kdsesinde birer adet olmak iizere yerlestirilen dort rozet motifinin
yaninda bu motiflerin kii¢tltiilmiis 6rneklerinden {i¢ tanesi de kadehin {izerine yerlestirilmistir.
Ayrica, kuslarin boyun ve 6n ayak arasinda kalan yere ise bu rozet motiflerin daha biiyiigi
yerlestirilmistir. Kompozisyonda renk olarak zeminde kobalt mavisi, ¢er¢evede beyaz renk,
diger yerlerde ise zeytin yesili renk kullanilmistir. Boynun biikiiliis ¢izgileri ile ters yonde
biikiilen kuyruklari, kompozisyondaki bosluk-doluluk dengesini saglamaya yardimc1 olmustur.
Cinideki kap objesi simgesel bir anlam tasiyip, kabin i¢inde olan su “ebedi hayat suyu” nu
simgelemektedir. Bu kus figiirlerinin cenneti ve kabin ise sonsuz hayati simgeledigi bir

kompozisyon yapilmistir (Arik, 2000: 100).
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Resim 2.26: Kubadabad Saray1 Cinisi
Kaynak: Arik, 2000: 100

Resim 2.27°de gosterilen ¢inide, kanatlar1 sol tarafa acik ve yiiriiyen bir leylek figiirii
betimlenmistir. Bu figiirtin dis konturlarinin bir kismi gerceve seklinde birakilmis, diger

kisimlar1 ise sarmasik motifleriyle bezenmistir.

Resim 2.27: Kubadabad Saray1 Cinisi
Kaynak: Arik, 2000: 103

Anadolu topraklarinda, Selguklu Donemine ait kullanim egyasi seramikler, Biiytlik
Selguklu irandaki seramik geleneginin devam seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu kiiltiir ister
seramiklerin malzeme ve tekniklerinde, ister bigim ve siislemelerinde ¢ok belirgin sekilde
goriilmektedir. Giiniimiize ulasan Ornekler Anadolu Selguklu seramiginin genis teknik

repertuara sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu donem bdlgede saydam sir altina polikrom,
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renkli sir altina siyah siislemeli, minai, Lister, sgraffito, champleve, slip (astar siisleme)
tekniginde, sade monokrom sirli, rolyef siislemeli monokrom sirli ve sirsiz seramik ve ¢inilerin
iretimine sahit olur. Bunlarin arasinda liikks seramik grubu seramik kap-kacak tiretiminde
donemin tiim Islam Diinyasi’na paralel silisli ¢amur, diger mallarda ile kirmizi ¢amur
kullanilmistir. Anadolu’da Selguklu Donemi sanatinda insan tasvirlerine liister, monokrom
sirl, sgraffito-champleve, akitmali—kazimali, rolyef siislemeli monokrom sirli ve sirsiz
seramiklerde ve liister, siralt1 ve minai ¢inilere rastlanmaktadir (Resim 2.28 ve Resim 2.29). Bu
orneklerin bir kisminda insan tasvirli dekor fir¢a ile fotograf tarzinda, bir kisminda kazima,

digerlerinde ise kalip sekillendirme kullanilmistir (Iskenderzade, 2010: 220).

Resim 2.28: Liister Suslemeli Kase

Kaynak: Iskenderzade, 2010: 617

Resim 2.29: Insan Yiizlii Kapak
Kaynak: Duran, 2007: 42
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Anadolu Sel¢uklu seramiklerinde insan figiirii yaninda hayvan figiirlii esyalara rastlamak
miimkiindiir. Resim 2.30’daki goriilen ¢aligma, muhtemelen bir kdsenin dip kismina ait olup,
desenler sgrafitto tekniginde yapilmistir. Parganin yiizeyinde kedi ya da av kopegi benzeri iri
bir hayvan goriilmektedir. Hayvanin agiz, géz ve burun gibi ayrintilar1 ¢izgiyle belirtilmistir.
Ayaklarindan sadece biri tam olarak goriilmekte ve bu ayagin havada durusundan hayvanin
yirlir vaziyette oldugu anlasilmaktadir. Resim 2.31°de, desenleri champleve tekniginde
yapilmis ve ortada yesil zemin iizerine koyu yesil ile yapilmis kuyrugunu agmis, basi tach bir

tavus kusu figiiriiniin bulundugu, bir kase goriilmektedir (Duran, 2007: 54).

Resim 2.30: Dip Pargasi
Kaynak: Duran, 2007: 49

Resim 2.31: Kase
Kaynak: Duran, 2007: 54
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Diger bir tarz siisleme ise diiz zemin iizerinde kabariklik olusturan tiirdendir. Sirsiz
veya monokrom sirlt rolyef slislemeli bu seramikler genelde kalip sekillendirme yontemiyle
yapilmistir (Resim 2.32). Bu tiir seramikler tizerindeki insan tasvirlerinin ortak nitelik nedeniyle
Selcuklu heykel sanati ile yakinlig1 uzmanlarca vurgulanmstir. Bu seramikler lizerinde ¢esitli
kabartma motifler arasinda bagdas kurmus insan figiirleri, insan yiizii masklari, ¢esitli fantastik

canlilar genelde tekrarlanarak uygulanmistir (iskenderzade, 2010: 228).

Resim 2.32: Monokrom Sirli1 Rolyef Siislemeli Seramik Kiriklar1
Kaynak: Iskenderzade, 2010: 616

2.2.8 Osmanh Donemi

Osmanli Déneminde seramik yiizeylerde figiiratif arayislar Iznik, Kiitahya ve Canakkale

seramikleri olmak {izere li¢ alt baslikta ele alinmaktadir.

2.2.8.1 iznik Seramikleri

Iznik’te ¢ini ve seramik iiretiminin Roma ve Bizans ddnemine kadar uzanan bir gegmise
sahip olmasina karsin, 6zellikle seramik tiretimi Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yeni
bir boyut kazanmustir. iznik seramiginde en biiyiik gelisme XV. yy. ortalarindan itibaren
teknolojide yasanan degisimle birlikte kendini gosterecek ve XVII. yy.in sonuna kadar devam
edecektir. iznik’in bir iiretim merkezi olarak 6n plana ¢imasimda bu sehrin baskent Istanbul’a
yakin olmas1 ve Istanbul’u Anadolu’ya ve Ipek Yolu'na baglayan ticaret yolu iizerinde olmas1

onemli rol oynamustir. Bunlarin yani sira, bu yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nun genis bir
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cografyaya yayilan topraklarinda yapilan sayisiz kiilliye ve yapilarda bezeme olarak ¢ininin

kullanilmasi Iznik iiretimine biiyiik bir destek olmustur (Bakir, 2007: 280).

XIV. yy.da iznik’te iiretilen ve sir alt1 tekniginde kirmiz1 hamurlu Milet tipi seramiklerin
yerini XV. yy.n sonu XVI. yy.baslarindan itibaren sert beyaz hamurlu “Mavi-Beyaz”
seramikler almustir. Belirtilen dénemde iznik’te iiretimi yapilan “Mavi-Beyaz” grubu ¢inilerin
sirlart seffaf, parlak ve catlaksizdir. Bu ¢inilerde 6zellikle altigen form kullanilmis olmasma
karsin kenar bordiirleri dikdortgen olarak hazirlanmustir. Ince beyaz astar {izerine mavi, turkuaz
ve lacivert tonlar1 ile boyanan desenler seffaf sirlidir. Baz1 6rneklerde zemin boyanarak motifler
beyaz birakilmistir. Mavi tonlarin disinda ender de olsa mor ve firuze renklerinin kullanildig:
ornekler de bulunmaktadir. Bursa Muradiye tiirbelerinde ve Edirne Muradiye Camii’nde eflatun

renginin yer aldig1 6rnekler mevcuttur (Dirim, 2010: 16).

Topkapi sarayinin ilk nakkashanesinin bas hocasi olan Baba Nakkas, bir ekole de adini
vermistir. Mavi-Beyaz ¢ini ekoliiniin ilk grubunu olusturan “Baba Nakkas” iislubu, yuvarlak
hatli hatayiler, uglar1 kendi i¢ine doniik yapraklar ve tomurcuklar, rumi {islubu ile birlesen
cicekli kivrik dallardan olusmaktadir (Dirim, 2010: 6). Mavi-Beyaz ¢inilerde iki tiir desen
vardrr. Birincisinde beyaz zemin lizerine c¢esitli mavi tonlari, firuze ve lacivert desen,
ikincisinde koyu ve agik mavi zemin iizerinde beyaz desen seffaf sir altina islenir. Erken
orneklerde eflatun renk goriilmektedir. XV. yy.in Ming porselenlerini animsatan bu grup
cinilerde sakayiklar, cicekler ve Uzak Dogu tipi Cin bulutu, ejder motifleri yapilmistir.
Porselene benzer beyaz sert hamurlu, kaliteli ¢inilerdir. Hali¢’e ¢ok benzediginden “Halig Isi”

olarak ta adlandirilmaktadir (Bakir, 2007: 291).

XVI. yy.in son geyreginde iznik cinilerinin en giizel ve basarili drnekleri olarak
degerlendirilen ve “Rodos Isi” adi verilen {islup gériilmektedir. “Rodos Isi” adi verilen bu
cinilerin desenlerinin renklendirilmesinde; mavi, mor, yesil, turkuaz, eflatun, siyah ve kobalt
mavisinin yaninda; “domates kirmizis1” ya da “mercan kirmiz1” olarak adlandirilan bir kirmizi
ton da kullanilmaya baslanmustir. 11k kez bu dénemde gériilen kirmizi rengin, canly, parlak ve

kabarik oldugu gozlemlenmektedir (Atay, 2007: 20).

XVIIL. yy.in baslarinda iznik ¢ini sanati ve tekniginde duraklama goriilmiistiir. Bu
donemde iiretilen ¢inilerin hamur, sir ve renk kalitesinde diisme meydana gelmis ve sir altinda

kullanilan mercan kirmizist renk bozularak kahverengiye doniigmiistiir. Renkler canliligini
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kaybederek mat bir goriiniim almis ve bazi eserlerde renklerin birbirine karigtigi goriilmiistiir.
XVIIL. yy. sonlarinda Osmanli ¢iniciligi 6zellikle teknik ve renk agisindan bozulmaya
baslamistir. Bu ¢inilerde kirli mavi, yesil, sar1, soluk kirmizi renkler kullanilmistir. XVIL. yy.da
desenlerde irilesmeler ve bozulmalar gériinmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nun bat1 sanatindan
etkilenmeye baslamasi ile yeni bir iislup dogar. XVIII. yy.da olusan ve Tiirk Rokokosu adini
alan bu tslup, Barok, Ampir ve Rokoko sanatlarindan etkilenmenin bir {iriiniidiir. Bat1 etkisine
ragmen Ali Uskiidari segkin drnekler ile Tiirk sanatmnin klasik havasini korumaya calismustir.
Bundan sonra ise Tiirk sanatinin degiserek yeni bir ¢ehre almasi kaginilmaz olmustur (Dirim,

2010: 7).

Iznik seramiklerinde hayvan figiirlerine 6zellikle XVI. yy.in sonlarma dogru rastlanir.
Hayvan figiirlii Iznik seramiklerinin basaril1 6rnekleri genellikle XVI. yy.da verilmis olup daha
sonraki yillarda ¢ok fazla hayvan motifi kullanilmanustir. Iznik seramiklerinde hayvan figiirii,
bitkisel tislup 6rnekleri kadar popiiler olmasa da Erken Osmanli 6rnekleriyle karsilastirildiginda
adindan s6z ettiren 6nemli bir gruptur ve XVII. yy.i sonuna kadar sevilerek tiretilmeye devam
etmistir. Iznik seramiklerindeki kompozisyonlar “hayvan figiirlii-bitkisel motifli” veya “orman
temali-av sahneli” olmak lizere iki ana tema {izerine kuruludur. Hayvan figiirli bitkisel
motiflerin en sik rastlanilanlar1 tavus, siiliin, giivercin gibi kus; balik, aslan ve nadiren insan

bash kus gévdeli olarak bilinen siren figiirlii seramiklerdir (Bakir, 2007: 302).

Hayvan figiirlii Iznik seramiklerinin en giizel drnekleri tavus, siiliin ve giivercin gibi kus
figiirlii seramikleridir. Bunlara basarili bir 6rnek Lizbon’daki Calouste Gulbenkian Foundation

miizesinde sergilenen tavus kusu motifli tabaktir (Resim 2.33).

Resim 2.33: Iznik Tabagi, 1575
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1994: 313
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Iznik tabaklarinda goriilen diger 6nemli bir hayvan figiirii de aslandir (Resim 2.34). Iznik
seramiklerinde bulunan diger hayvanlar maymun, fil, ejderha, timsah, yilan, kus ve baliktir

(Atasoy ve Raby, 1994: 228).

Resim 2.34: Iznik Tabagi, 1525-30
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1994: 170

XVII. yy.da sarayin denetiminden ¢ikan Iznik seramiklerinde teknik acisindan bir
gerileme gozlenmistir. Bununla birlikte bu donemde seramik tasarimlarinda bilinen tislup ve
motiflerin yaninda figiirlii 6rneklerle bir zenginlesme goriilmektedir. Hayvan figiirleri yaninda
insan, kalyon, gemi, pagoda, saray ve kosk gibi figiirler yer almistir (Turan Bakir, 2007: 305).
Iznik seramiklerinde 6zellikle konu olarak balik figiirii kalyon ve gemilerle birlikte kullanilan
ayr1 bir tarzdir (Resim 2.35). Balik figiiriinii genellikle mekani da isin i¢ine katarak kalyonlarla,
deniz dalgalariyla ve bulutlarla birlikte kullanilmistir. Renkler ise mavi, kobalt, turkuaz, kirmizi
ve yesil agirlikli kullanilmistir. Cinilerin iizerine resmedilen baliklar cok dinamik ve renkler

cok canlidir. Denizin hareketliligi yansitilmistir (Dilay, 2011: 55).
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Resim 2.35: Iznik Tabag1
Kaynak: Dilay, 2011: 55

XVII. yy. sonlarinda Osmanli Devletinin duraklamasiyla birlikte 1znik ¢iniciliginde bir
gerileme baslamustir. I¢ ve dis huzursuzluklar ve savaslarla yipranan Osmanli Devleti, bu
donemde eski donemlerde oldugu gibi sanata yeteri kadar alaka gésterememistir. Mimari
faaliyetler parasizlik sebebiyle ¢cok azalmis ve tatbik sahasinm mimari eserler oldugu Iznik
ciniciligi de boylece gerilemeye baslamistir. Osmanli ekonomisinde meydana gelen
duraklamayla birlikte yap1 islerinin de durmasi ¢ini siparisini durdurmus, bdylece siparis
alamayan ¢ini imalathaneleri yavas yavas kapanmaya baslayarak 1716 yilinda Iznik'te ¢ini
iiretimi tamamen bitmistir. Oyle ki, 1719'da yapilan III. Ahmet Kiitiiphanesi'nin ¢ini ihtiyac1
bogaz i¢indeki Kara Mustafa Pasa Yalisi'nin ¢inileri sokiilerek karsilanmistir. Bunula birlikte,
Tekfur Sarayinda Iznik Cinileri iiretmek i¢in yapilan ¢alismalar olumlu sonuglar vermistir.
Tekfur Sarayinda kurulan fabrika 1725 yilinda iiretime ge¢mis, burada iretilen ciniler
Ayasofya’nin arkasindaki III. Ahmet Cesmesi’nin sagaklarinin ¢evresinde kullanilmistir. 1734
yilinda yapilan Hekimoglu Ali Paga Camiinde de bu fabrikanm {iretimi olan ¢inilerin
kullanildig1 goriiliir. Ancak, Tekfur Sarayinda cesitli giigliiklerle kurulmus olan bu ¢inicilik
endiistrisinin 1738 yilinda sikintili duruma diistiigti goriiliir. Nitekim, bu tarihlerden sonra
Viyana ve Italyan mali ginilerin 6zellikle Topkap: Saray’inda kullanilmaya baslandig1 bilinir

(Kiigiikerman, 1987: 50).

XVIL. yy. insan figiirlii Iznik tabaklarina asagidaki Resim 2.36°da drnek verilmistir. Bu

resimde insan figlirii aslan figiirii ile birlikte kullanilmis ve insan, giines ile 6zdeslestirilmistir
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(Atasoy ve Raby, 1994: 362). Betimlenen bu hayvanin 6n planda yapilmasi gii¢ ve kudretin

onda oldugu anlayisinin halen devam ettigini de yansitmistir.

Resim 2.36: Iznik Tabagi, 1590
Kaynak: Atasoy ve Raby, 1994: 362

2.2.8.2 Kiitahya Seramikleri

Kiitahya’da seramik ve ¢ini liretiminin tam olarak ne zaman, kimler tarafindan baslatildig:
ve ilk triinler konusunda farkli goriisler ileri siiriilmektedir. Yazili belgelerin basta yanginlar
olmak iizere ¢esitli sebeplerle kaybolmas1 ve degerlendirilememesi yiiziinden Iznik’e destek
ikinci bir merkez olan Kiitahya’nin ¢ini ve seramik tarihinde ne zaman 6nem kazandigi tam
bilinmemektedir. Sosyal olaylar giiniimiize kadar olan bilgilerin ulagsmasinda zorluk yaratmstir
(Bayartan, 2008: 38). Ancak, XVI. yy.in ikinci yarisina ait bir belge, Kiitahya’daki ¢inicilik
faaliyetlerinin varligin1 somut olarak ortaya ¢ikarmaktadir. 1520°1i yillardan kalan ve halk
arasinda Kursunlu Cami adi ile bilinen Kiitahya’daki Kasim Pasa Camisi’nin ¢ini panosu,
Kiitahya ¢iniciliginin ilk mimari 6rneklerinden birisi olmas1 dolayisiyla ¢ok degerlidir (Tengiz,

2012: 15).

XV.yy. sonlar1 ile XVI. yy.in baslarindan itibaren ¢ini ve seramik yapiminda kullanilan
silisli beyaz hamurlu ve sir altma mavi-beyaz bezekli olanlarmn iznik ile ¢cagdas dénemde
Kiitahya’da da iiretilmeye baslandig1 giiniimiize ulagan kitabeli 6rnekler ile 1979 yil alt yap1
kazisinda ele gecen buluntular arasmnda yer alan yanik ve bozuk parcalarla agiklanabilir.

Kiitahya mavi-beyazlarinin biiyiik boliimiinde astar yoktur ve sirlar1 iznik mavi-beyazlarina
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gore daha ince yapilmistir (Akbas, 2006: 39). Kiitahya’nin XV. yy. sonlar1 ile XVI. yy.
baslarina tarihlendirilen mavi-beyaz desenli seramikleri hakkinda az ¢ok bilgi olmasina karsin,
XVI. yy. ortast ile XVII. yy. seramikleri hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle, XVI. ve
XVII. yiizyillarda iiretilen Osmanli ¢ini ve seramikleri genel olarak iznik yapmmi kabul

edilmektedir.

XVII. yy.da Kiitahya ¢ini ve seramiginin on plana ¢iktig1 yazili belgelerde acik¢a
goriilmektedir. 1600 tarihli narh defterinde Iznik seramiklerinin kalitesinin diismesine bagl
olarak Kiitahya seramiklerinin istanbul pazarmna girdigi ve Iznik iiriinlerinden daha pahaliya
satilmaya baslandig1 goriilmektedir. Unlii seyyah Evliya Celebi, Seyahatnamesinde 1633
yilinda IV. Murad’m huzurunda yapilan bir gegit téreninde Iznik ve Kiitahya tabaklarinin
beraber sergilendigini, ayrica 1671-2 yilinda Kiitahya’y1 ziyaret ettiginde Kiitahya’da ¢inici
kefereler mahallesinde 34 atdlye oldugundan, Iznik’te ise sadece 9 ¢ini imalathanesi
bulundugundan ve Kiitahya ¢inilerinin giizelliginden bahsetmistir. Bu durum, iiretimin Iznik’te
diismesine ragmen Kiitahya’da canliligini korudugunu gostermektedir. Ayni zamanda
giiniimiize ulasan XVII. vyiizyila ait belgeler, Iznik atdlyelerinin saraym cini siparislerini
zamaninda yetistiremedigine isaret etmektedir. Bu donemde yapilan Sultan Ahmed Camii
(1609-1617) gibi biiyiik dl¢iide ¢ini kullanilan yapilarda, Iznik ve Kiitahya ¢inilerinin bir arada
kullanildiklar1 kabul edilmektedir. Uskiidar Cinili Camiinde de (1640) ¢ogu Kiitahya yapimi
fakat XVII. yiizy1l Iznik ¢inilerini andiran iislupta ¢iniler kullanilmistir (Bilgi, 2006: 14).

XVIIIL. yy. boyunca Kiitahya ¢ini ve seramik iiretiminin en onemli merkezi olarak
faaliyetlerine devam etmistir. XVIIL yy. baslarinda Kiitahya ¢ini atdlyelerinin Istanbul ve
Kudiis’te yapilan iki 6nemli yapiya malzeme sagladiklar1 bilinmektedir. Bunlardan ilki, III.
Ahmed’in kiz1 Fatma Sultan i¢in tahsis ettigi saraydir. Bu saray i¢in 1709°da Kiitahya’ya 9500
¢ini ismarlanmistir. XVIII. yy. baslarinda Kiitahya ¢ini atolyelerinin en 6nemli islerinden digeri
ise Kudiis’teki St. James Katedrali’nin ¢inilerini {iretmek olmustur (Resim 2.37). Istanbul basta
olmak {izere varlikl1 Ermeni aileler Kiitahya’ya cesitli dini kasiler (¢ini karolar) yaptirmislardir.
Kudiis’e hacca giderken bu objeleri yaninda gétlirmiisler, oraya kadar gitme imkani
olmayanlarsa bir bagkasi ile yollamiglardir. Bu objelerin bir kism1 duvarlara yerlestirilerek

mimari alanda kullanmislardir (Kiirkman, 2005: 79).
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Resim 2.37: Kiitahya Cinisi
Kaynak: Bilgi, 2006: 64

XVIIL-XIX. yy. Kiitahya ¢ini ve seramiklerinde dini konulu kompozisyonlar dikkati
cekmektedir. Bunlar arasinda cami ve Kabe tasvirlerinin bulundugu ¢inilerin yani sira kiliseler
icin Ermeni ustalar tarafindan yapilan Ermenice, Rumca kitabeler, haglar, melek, kerubin ve
aziz figiirleri (Resim 2.38), Incil ve Tevrat’tan sahnelerin bulundugu seramikler en ilging

orneklerini olusturmaktadir (Akbas, 2006: 15).

Resim 2.38: Kiitahya isi Hac ve Kaidesi
Kaynak: Bilgi, 2006: 151
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XVIII. yy.in ortalarina dogru Kiitahya seramiklerinde bir grubu kadm diger grubu ise
erkek figiirlerinin kullanildig1 seramikler olusturmaktadir. Kadin ve erkek figiirlerin iistlerinde
donemin yerel kiyafetleri goriilmektedir (Akbas, 2006: 40). Resim 2.39°da govde iizerinde el
ele tutusmus, giil ve lale demetleri tutan dort kadin figiirii goriilmektedir. Resim 2.40, ortasinda
yerel kiyafetleri icinde elinde c¢igcek tutan kadin figiirii bulunan Kiitahya tabaklarini
gostermektedir. Soldaki tabaktaki kadin firuze kaftanli, sar1 entarili, mor yollu salvarli ve
basinda mavi ve mor verev ¢izgili yiilksek basligmin kenarina ¢igek takilidir. Soldaki kadin ise
yesil kaftanli, sar1 entarili, mor yollu salvarli ve baginda mavi ve beyaz ¢izgili, yiiksek baglhiginin

kenarina ¢igek takmistir.

Resim 2.39: Kiitahya Seramigi Sisesi
Kaynak: Bilgi, 2006: 86

Resim 2.40: Kiitahya Seramigi Tabaklar1
Kaynak: Bilgi, 2006: 87
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2.2.8.3 Canakkale Seramikleri

Canakkale, XVII. yy. sonlarindan XX. yy.in ilk c¢eyregine kadar onemli bir seramik
merkezi olmustur. Canakkale Savagindan sonra biiyiik kayiplar yasanan Bati Anadolu’da kitlik,
gocler ve ticaretin durmasi sebebiyle ¢okiintiiye ugramistir. Bu sosyal sarsinti; Tiirk ¢ini
sanatinda giinliik ihtiyaclar i¢in iiretilen seramikler ve duvar ¢iniciligi yiizyillar boyu birbirini
destekleyen bir tutum sunmasina karsin, Canakkale 6rneklerinin kendine 6zgii bir sanat eseri
sergileyememesine ve hi¢ duvar ¢inisi yapilmamis olmasina neden olmustur. Truva kazilarinda
bulunan cesitli arkeolojik donemlere ait seramiklerin de bu ge¢ donem Osmanli seramigi ile

benzerligi bulunmamaktadir.

Canakkale Seramiklerinde malzeme olarak iri gézenekli kirmizi, ender olarak da bej
hamur kullanilmistir. Seramiklerde erken ornekler olarak tanimlanan XVII. yy.in sonlar1 ve
XVIIIL. yy. ornekleri, daha geg tarihli XIX. yy. ve XX. yy.in baslarina ait 6rneklerden belirgin
bir kalite farki sunmaktadir. Erken 6rneklerde kullanim yoniinden islevsel olarak biiyiik boy
cukur ¢anaklarin, iri kiiplerin ve kaselerin hakim oldugu goriilmektedir. Desenler krem rengi
kalin astar tabakasi lizerine morumsu koyu kahverengi, bazen de turuncu, sari, lacivert renkli
astar boya ile verilmistir. Bu renkler cogu kez sadece biri veya ikisi-li¢li bir arada kullanilmustir.
Bazi ender 6rneklerde sari, turuncu veya kahverengi astar da kullanilmistir. Firga darbeleriyle
kontursuz olarak verilen soyut desenler, yesilimsi renksiz ve seffaf sir altinda ve krem renk

zeminde, bos kalan alanlarmn tezadiyla etkileyici bir izlenim yaratmustir (Oney, 2007: 370).

Figiiratif 6rneklerin varligi, ilging hareketli ve sir iizerine uygulanabilen soguk boya
dekorlari, Canakkale Seramiklerini o6teki seramiklerden aywran temel Ozelliklerdir. Bu
seramiklerde sirlar cogunlukla seffaf olup, yesil, sari, kahverengi tonlarinda renklendirilerek,
mor ve siyah renklerle desteklenmistir. Sir iistii soguk boya dekorlari, sir alt1 teknikleri ve
rolyeflerle birlestirilerek kullanilmistir. Boylece, diger geleneksel Tiirk seramiklerine goére ¢ok
0zel bir noktada yer alip, hayal giicli gerektirip ve karmasik gibi goriinen bu seramiklerdeki
sira disiliklariyla pek ¢ok seramikc¢iyi de etkilemislerdir. Bu etkilerin izlerini gilinlimiizde
yurtdisinda dahi goriilmektedir. Yogun olarak tiretildigi bu donemlerde Canakkale i¢in 6nemli
bir ihrag {iriinii olan bu seramikler, tiretildigi ilk donemlerden baglayarak kalitesini kaybetmeye
devam etmigstir. 1954 yilinda hiikiimet tarafindan iireticilerin kursunlu sir kullanmalar1

yasaklanip, 1960’lara dogru plastik kullanim esyalarmnm giinliik kullanimda daha fazla yer
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almasiyla birlikte, seramik iiretimi azalmaya baglamistir. XX. yy.a kadar iiretim devam etmis,

son donemlere dogru giderek etkisi azalip, 1961°de iiretim son bulmustur (Karagiil, 2013: 90).

Canakkale Seramiklerindeki hayvan figiirleri ti¢ grupta toplanabilir. Bunlar; bir boliimleri
hayvan figiirtine benzetilmis Canakkale seramikleri, iizerinde kiiclik hayvan figiirleri yer alan
Canakkale Seramikleri ve basli bagina birer hayvan figiirii seklindeki Canakkale seramikleridir.
Bir boliimii hayvan figiiriine benzetilmis Canakkale seramiklerine gaga agizli stirahiler, 6rnek

verilebilir (Resim 2.41).

Resim 2.41: Gaga Agizli Canakkale Siirahisi
Kaynak: Oney, 2007: 365

Bazi Canakkale Seramiginde hayvan figiirleri, kendilerinden daha biiyiik bir seramik
formunun iizerinde yer alip ve bu tiir 6rneklere siklikla rastlamak miimkiindiir. Ozellikle
sekerlik kapagi iizerinde ve testi lizerinde yer alan kus figiirleri (Resim 2.42), Canakkale

Seramikleri lizerinde siklikla yer alan hayvan figiirleridir.
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Resim 2.42: Kus Figiirlii Sekerlik
Kaynak: Oney, 2007: 374

Bash basina ele alinmis hayvan figiirlii Canakkale seramiklerinde islevsellik bir amag
olarak giidiilmemistir. Bununla birlikte, kaplarin i¢i bostur ve sirt kisimlarinda sivi doldurmaya,
ag1z kisimlarinda da bosaltmaya yarayan birer delik vardir. Bu yiizden de siis esyas1 olarak
kullanilabilmelerinin yaninda sivi kabi olarak da kullanilabilirler. Bu figiirler XIX. yy. sonu ile
XX.yy. baslarma kadar olan kismi tarihlendirilmektedir. Bunlara en giizel 6rnekler aslan figiirli
seramik heykelciklerdir (Resim 2.43) (Kiigiikbigmen, 2007: 40). Islevsel olarak giindelik

kullanima uygun olmayip tamamen siis esyasi olarak tasarlanmstir.

Resim 2.43: Aslan Bi¢iminde Kap
Kaynak: Erman, 2012: 28

62



UCUNCU BOLUM

3.CAGDAS SERAMIK SANATINDA FiGUR

3.1 Cagdas Seramik Sanati

Diinya'da Cagdas Seramik Sanatmin baglangici tek bir olay ya da kisiye baglanilmamastir.
Cagdas Seramik Sanatinimn gelisim siirecinin yapi taslarindan biri 1648'de Ingiltere'de meydana
gelen sanayi devrimidir. XVIII. yy.da sanayinin ve makine iiretiminin hakim oldugu bir
ekonomiye gecis siirecinin yasandig1 sanayi devrimine kadar seramik, “comlek¢ilik” ad1 altinda
adlandirilmistir. Bu déonemde, kiiciik atdlyelerde elle imal edilen seramik testi ve kap kacak
kullanimi azalarak, yerini fabrikalardaki iirtinlere birakmistir. Endiistriyel seramik sanat1 olarak
adlandirilan bu durum, XIX. yy.da ortaya ¢cikmustir. Sanayi devriminin tiim diinyay: etkiledigi
bu vyiizyilda, kiiciik atdlyelerde elde tiretilmeye calisilan seramik {iriinler ihtiyaclara
yetisemeyecek duruma gelmistir. Bu nedenle, mevcut durum seramigi seri iiretim alanina
yonelmeye zorlamistir. Endiistriyel Seramik sanati bu bakimdan hizli, seri ve ucuz maliyetle,
1yi kazang saglamis; ancak bu sekilde seramikler, yozlagmis, 6zgilinliikkten uzak, el sanatlarimin
taklit irtinlerinin de ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Cevik, 2010: 37). Endiistri devrimiyle
gelisen toplumsal ve kisisel girisimler, seramigin genel ¢izgisinden ¢ikip kendi icerisinde

yeniden devrim yaratarak bir sanat dali olusturmaya ¢alismistir.

Diger plastik sanat dallarma gore yeni bir disiplin olarak ortaya c¢ikmasi, seramigin
kendini “Sanat Seramigi” olarak XX. yy. igerisinde kabul ettirmesini saglamistir. “Sanat
Seramigi” olarak adlandirilan bu ¢caligmalar, heykel sanatindaki bi¢im ve igerigin yaninda resim
sanatin renk 6gesini de genel anlamda kullanmistir. Ancak su da bir gercektir ki, seramik
sanatiin “sanat” kimligine kavusmasi; sadece geleneksel yaklagimlardan uzaklasarak miimkiin

olacaktir (Cevik, 2010: 38).

Atilla Galatali'nin “Soyut Seramik Sanatr” diye adlandirdigi bu sanata, seramik
cevresinde bile ortak bir adlandirma yapillamamistir. Nitekim; “Soyut Seramik Sanati1”,

”Cagdas Seramik Sanat1”, ”Artistik Seramik Sanat1”, “Modern Seramik Sanat” ve “Sanat
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Seramigi” bu tiir adlandirilmalarin birkagidir. Bu c¢alismada Cagdas Seramik Sanati

tanimlanmasi kullanilacaktir.

Klasik ve endiistriyel seramik sanatinin karsisinda Cagdas Seramik Sanatinin en
belirleyici ve ondan ayrilan 6zelligi, geleneksel fonksiyonunu diglamig olmasidir. Bunun ilk
orneklerine bakildiginda ise, bu yonelimin ilk olarak resim ve heykel sanatgilar1 tarafindan
gerceklestirildigi goriilmektedir. Bunlara Picasso, Matisse ve Miro ornek verilirse, bu sanatcilar
seramigin geleneksel fonksiyonunu ve siislemeci iiretim mantigini1 dislayarak, malzemenin
bireysel, estetik, bicimsel ve diislinsel yorumlarini ortaya ¢ikarmislardir. Seramigin sanatciya
sagladig1 ifade imkanlar1 ortaya ¢ikararak yapmis olduklar1 Cagdas Seramik Sanati 6rnekleriyle
de seramigin bu yondeki ayrimini da gostermislerdir. Cagdas seramik sanatgisi, elestirel ve
bigim ile icerik yOniinii kendine 6zgii anlatim diliyle kullanarak, bu isle ugrasanlara gercek
sanat¢1 kimligi kazandirmistir. Klasik ve Endiistriyel ile Cagdas Seramik Sanatinin temel

ayriliginim nedeni bu yoniiyle gerceklesmistir.

Cagdas Seramik Sanatmin ortaya cikisi ile birlikte gelisim siirecindeki sanatgilarin;
anlatim dili agisindan soyutlamaci tavirlarinin, bulunduklar1 konuma gore, konuyu ele almalari,
irdelemeleri ve sunumlar1 bakimindan bazi degiskenlikler gostermektedir. Cagdas Seramik

Sanatma bu agidan bakildiginda ii¢ farkli egilimle karsilagilir:
- Klasik - Modern Sentezci,
- Soyut - Ozgiin Form,
- Seramik Heykel egilimi (Aytekin, 2012: 33).

Glinlimiiz seramik sanatinin olusmasinda belirli bir ¢izgiden ¢ikis, yenilenme ve modern
diinyaya uyum saglama istegi onemli rol oynamistir. XIX. yy.da Sanayi Devrimiyle gerilemeye
baslayan el sanatlar1 once Arts and Crafts hareketi, sonrasinda da Bauhaus okuluyla tekrar
canlandirilmaya ve daha kaliteli bir yapiya getirilmeye ¢aligilmistir. XIX. yy.m sonlarma dogru
Uzakdogu geleneksel seramik yapim tekniklerinin 6grenmesiyle birlikte Bati diinyasinda
Uzakdogu seramiklerine olan ilgi artmaya baglamistir. 1920’lerden itibaren batili seramikgiler
Cin ve Japon seramiklerinin iiretim tekniklerini 6grenerek Uzakdogu seramiklerini tekrar
yapmaya ¢aligmalardir (Sen, 2010: 9). Giacometti ve Henry Moore gibi iinlii seramik¢ilerden

etkilenmis olan bu yeni nesil seramikgiler, Ingiltere’de modern bir tarz olusturmuslardir.
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Cagdas seramik sanatini meydana getiren sanat akimlari asagidaki bagliklar altinda

incelenmistir.

3.1.1 Arts And Crafts Hareketi (Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi)

Arts And Crafts Hareketi (Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi), Endiistriyel seramik
{iretiminin sonuglarma ilk tepki olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve bu durum, siirecin
devaminda da pek ¢ok sanatsal hareketin dogmasina ortam hazirlamistir. Bu sanatsal hareket,
Endiistri devriminin sosyal, ahlak ve sanat karmasasina bir kars1 ¢ikis seklinde olmustur. Arts
And Crafts Hareketinin temelleri Ingiliz yazar, sair, sanat ve toplum elestirmeni John Ruskin
tarafindan atilmistir. John Ruskin, sanat ve el sanatlarinin ne sekilde tasarlanmasi ve yapilmasi
gerektigi konulari iizerinde 6zellikle durmus ve toplumsal bakimdan sanat ve el sanatlarmin
Oonemini anlatmistir. Sanatgi, geleneksel yontem ve tekniklerle basit sanatsal eserlerin yapilmasi
gerektiginin altin1 6nemle c¢izmistir. Ruskin’in fikirlerini benimseyen donemin Onemli
sanat¢ilarimmdan William Morris’e gore, sanayi devrimi kullanima yonelik iirlinlerin ¢cok sayida
iiretimine olanak saglasa da, bunlar, geleneksel materyallerle ve geleneksel sekillendirme
yontem ve teknikleriyle iiretilmeli, ayrica bicim-iglev iliskisi agisindan dogru kurgulanmalidir
(Aslan, 2014: 9). Buradaki amag¢ insan emegine saygili ve maddeye dogru yaklasmaktir. El
sanatlar1 alaninda daha zengin f{iriinlerin ortaya konulmasi ve el sanatlarmma ilginin
arttirilmasiyla baslayan Arts And Crafts Hareketi, modern seramigin, endiistriyel gelisme
icerisinde kendine yeni yerler agcmasma ve egitim acisindan da sanat okullarinin ve

akademilerinin a¢ilmasima kaynaklik etmistir.

Sanayinin tiiketim carkina sikigan seramik iiretimini, daha kaliteli bir bigime getirmek ve
basit bir el sanat1 diizeyinden kurtararak gelismesini saglamak amaciyla verilen ilk tepki,
Ingiltere'de William Morris'in kisiliginde ortaya ¢ikmustir. Sanayi devrimini insanligin kendi
kendine vermis oldugu en biiyiik felaket olarak goren Morris, Sanatlar ve El Sanatlar1 akimini
baslatt1 (Agatekin, 2002: 2). Bu hareketin etkiledigi sanat okullarindan ilki Bauhaus tasarim

okuludur.

3.1.2 Bauhaus Tasarim Okulu

65



Seramik sanat1 adina yapilan en 6nemli girisimlerden biri, 1919°da Walter Gropius’un
Weimar’da kurdugu Bauhaus Tasarim Okulu sayilabilir. Bauhaus Tasarim Okulu, XIX. yy.in
sonuna dogru gelisen ve Avrupa seramik sanatina ¢ok uzun bir miiddet damgasini vuran Arts
and Crafts Hareketi’nden etkilenmistir. Bu okulun ortaya ¢ikmasinda el sanatlarinin kullanima
yonelik olarak yeniden canlanmas1 ve bunun yaninda sanat¢ilarin seramik malzeme ile sanatsal
eserler liretmeye tesvik edilmesi etkili olmustur. Burada mimari egitim agirhik kazanmis ve
Walter Gropius ile Gerhard Marcks dnderliginde bir seramik atdlyesi kurulmustur (Kaytan,
2009: 35). Bu atdlye, zaman icerisinde kendine 6zgii bir gelisme gdstermis ve sanatsal projeler
iireten miistakil bir boliim olmustur. Uretilen iiriinler genellikle vazo fonksiyonunu goren
hassas formlar ve heykel tarzinda nesnelerdir. Bu nesneler her ne kadar tamamen fonksiyonel

anlamda yapilmis goriinseler de artistik fonksiyonlar1 daha 6nceliklidir.

3.1.3 Leach Ekolii

Bati'da Arts and Crafts ve Bauhaus hareketleri ile gelismeye baslayan modern seramik,
Uzakdogu Seramiklerinin sirlarinin ¢oziilmeye baslamasiyla birlikte daha kaliteli, teknik
yonden zengin eserlerin zamanla ortaya ¢ikmasini saglamistir. Uzakdogu seramiklerinin tam
anlam ve degerini batiya tasimada bazi sanatgilar onciililk yapmistir. Bunlardan biri Bernard
Leach'tir. Bernard Leach, resim 6gretmenligi yapmak i¢in gittigi Japonya'da, seramik alaninda
calismaya karar vermis ve sonra da Ingiltere'ye tekrar donmiistiir. Boylelikle Uzakdogu
seramiklerinin anlam ve degerini batiya tagimistir. Boylece, tiim islemleri kendisi yapan, sir ve
form miikemmeliyetini arastiran ve uygulayan ¢agdas bir sanat¢1 6zelligini ortaya koymustur.
1940'da yazdig1 "Bir Coémlekginin Kitab1", seramikgilerin incil'i olmus, seramik literatiiriiniin
ilk klasikleri arasma girmistir (Agatekin, 2002: 3). Bernard Leach seramikte yeni bir donem
baslatmis olup, kendine 6zgii eserler de vermeye baglamistir. Bu eserler birgok sanatgiya esin

kaynagi olmustur. Bir¢ok sanatc1 bu ekolden etkilenmis ve ekoliin sembolii haline gelmistir.

Yiiksek dereceli firinlama sekline uygun camurlarla tasarimini birlestiren Leach,
boylece gercek “Seramik Sanatr’nin temellerini farkinda olmadan atmaya baslamustir. Uretilen
eserler Leach’in Japonya’dan getirdigi islevsel ve estetik temali olup, Uzakdogu kiiltiiriinden
beslenmistir. Bu yiizden seramik sanatimin baslangi¢ yillarindaki cosku, yerini daha bilingli ve
aragtirmaci bir iislup ile yeni anlatim formlarma birakmustir. Bu durum, seramik sanatinda yeni

bir ifade arayis1 olarak kabul edilmis ve artik seramik, estetik 6zelligi 6n plana ¢ikan bir siireg
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icerisine girmeye baslamistir (Kaytan, 2009: 37). Leach, 1940-1950’lerin el yapimi
seramiginde 6nemli bir sanat¢1 olmus, onun geleneksel etkisi Almanya, Fransa, Danimarka ve
daha bircok Avrupa iilkesinde etkili olmustur. Sanat¢inin etkisi Amerika’da da en az
Ingiltere’deki kadar hissedilmis, seramige farkli bir bakis acis1 getirerek yeni bir ivme

kazandirmistir.

Leach’in atolyesi adeta bir okul niteligini kazanmis ve birgok sanat¢i burada seramik
egitimi almistir. Atdlyenin ilk 68rencileri, Michael Cardew, Norah Braden, Katherine Pleydell-
Bouverie, Harry Davies ve William Murray form, dekor ve sirlama yoniinden geleneksellikten
cok styrilamamislar ve Victorya doneminin abartili bezemelerine tepkiyle dogunun yalinligina
yonelmiglerdir. 1950’lere gelindiginde Leach ekoliinde birbirinin ayni seri liretim mantiginda
kliselesmis ¢comlekler yapilmistir. Yine ayni ekolden gelen iki isim Lucie Rie ve Hans Coper
kendilerine 6zgii bicim anlayislar1 ve sir teknikleriyle bu ekolden kolayca siyrilip, yine bu
ekoliin onde gelen isimleri olmuslardir. Bu donemde seramik sanatina misafir olan
sanat¢ilardan en tiretkeni siiphesiz Pablo Picasso olmustur. Picasso’nun 3200 civarinda seramik

calismasi oldugu bilinmektedir (Sahbaz, 2006: 20).

XX. yy.in baslarinda Leach Ekolii ile baslayan ve misafir sanat¢ilarin katilimlariyla hizla
ilerleme kaydeden ¢agdas seramik sanati, Avrupa’nin bir¢ok lilkesinde ses getirmis ve bu siireg
Avrupa llkelerinde farkli etki yaratmistir. W. Morris’in baslattigi Arts and Crafts ile baglayan
ve ilerleyen tarihlerde Art Nouveua ve devaminda Art Deco ile gelisen seramik sanati, tiim
Avrupa iilkelerindeki hem seramik atdlyeleri hem de seramik sanatgilar1 bazinda gelismeler
gostermistir. Ozellikle W. Morris’in girisimleriyle kurulan tasarim sirketi ve Bauhaus
Ekolii’'nlin de etkileriyle sanat¢ilar, form, fonksiyon, tasarim, iiretim konularinda yeni

sorgulamalarin i¢ine girmislerdir (Sahbaz, 2006: 24).

3.1.4 Art Nouveau (Yeni Sanat) Akim

Fransizca “Yeni Sanat* anlamina gelen Art Nouveau akimi XIX. yy.in sonlarma ve XX.
yy.in baslarina dogru ortaya c¢ikmistir. Bu sanatin ortaya ¢ikisinin asil nedeni sanayi ve
endiistrinin gelismesiyle birlikte sanat eserlerinin yetersizligi, estetik kaygilardan uzak olarak
“gelistirilen” sanat {riinlerinin olmasindandir. Bu akim Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde ortaya

cikmis ve her iilkede kendine has bir 6zellik gostermistir. Temelde karsi ¢ikmay1 degisikligi
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amaglamis ve kendine 0Ozgiin bir tarz belirlemistir. Akim, Fransa’da “Art Nouveau”,
Almanya’da  “Jugenstil”’, Avusturya’da “Secession”, Ispanya’da “Monernisya veya
Modernismo”, Ingiltere’de “Stil Liberty” isimlerini almustir.

Art Nouveau akimi bir¢ok sanat dalini etkiledigi gibi seramik sanat1 tizerinde de etkili
olmustur. Art Nouveau’nun temel taglarini olusturan organik formlar seramik sanatinda da
kullanilmistir. Kadin Art Nouveau’da sik¢a kullanilan bir figlirdiir. Bu akim, kadin basina sahip
bir hayvan gibi olagan dis1 canlilarin yaratilmasina imkan1 vermistir. Tavus kusu, kurbaga, kedi,
baykus, kugu, panter, niliifer, bambu, iiziim salkimlar1 gibi figiirler rolyef ve cizgisel sekilde
kullanilan bazi1 6rneklerdir. Bu yeni akimda desen ve rélyefin oldugu kadar Art Nouveau tarzi
seramiklerde kullanilan sirlar1 6n plana ¢ikmustir. Seffaf, mat, krakle sirlar kullanilmaya
baslanmistir. Birbirine gegmis renkler, ¢atlak ve dalgali sirlarda bu iislupta denenmistir
(Bozkurtogullari, 2012: 43). Art Nouveau islubuyla yapilmis bir seramik hemen goze
carpmaktadir. Sir ve kildeki farkliliklar ilk bakista kendini gosterir ayrica farkli ve ilgi ¢ekici

tasarimlari ile begeni kazanmaistir.

3.1.5 Art Deco Hareketi

Seramik sanatini etkileyen gelismelerden biri de Art Deco hareketidir. Bu hareket,
1920’lerde ortaya ¢ikmis ve 1930’lara kadar devam ederek, gorsel sanatlarla birlikte mimarlik
ve endiistriyel tasarim alanlarinda da etkisini gdstermistir. Endiistriyel tasarim mantigma dayali
olan bu hareket igerisinde, liikks esyalarin yaninda az da olsa seri sekilde iiretilen ve ¢cogunlukla
geometrik unsurlari iceren mallara da rastlanir. Konu olarak eserler ¢ogunlukla klasik bir tarzi
ve mitolojiyi igerir. Genellikle balerin ve dansci figiir heykeller tasarlanmistir. Art Deco’yu,
modernizmin modaya doniistiiriilmiis sekli olarak da varsayanlar mevcuttur. 1930°Iu yillarda
ekonomik nedenlerle bir¢ok sanatci, seramik {izerine tasarimlar yapmaya baslamistir. Bunun
nedeni ise dekoratif sanatin kariyerlerine yardimci olacagimi diistinmeleridir. Bunun yaninda,
1930 ve 1940’larda ¢ok sayida heykeltiras seramik malzemenin mermer veya bronza gore daha
ucuz ve daha ulasilabilir olmasindan dolay1 seramige doniis yapmustir. 1950’lerde ise seramik
sanatiyla ilgilenen ve Pablo Picasso’nun da iginde oldugu Avrupali sanatgilara karsi bir sempati
olusmaya baglamistir. Joan Miro, Jean Cocteau, Georges Braque, Antoni Tapies, Mattisse ve
Chagall gibi sanatgilar seramik sanatiyla ugrasmaya baslamislardir. Bu sanatgilar, seramigin

siis objesi olma ve geleneksel fonksiyonu yerine malzemenin sanatg¢iya verdigi ifade
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ozgirliklerini 6n plana ¢ikarmig ve eserlerinde seramigi sanatsal bir yonden
degerlendirmiglerdir. Boylece, seramik sanat1 farkli bicimde ifade edilmistir (Kaytan, 2009:
37). Bu hareketin etkili oldugu donemlerde estetik, sosyal, ekonomik ve politik yonden sanat

ve endiistri arasindaki igbirligi gelismistir.

3.1.6 Cagdas Seramik Sanatcilarinda Figiiratif Arayislar

Calismanin bu kisminda yabanci modern seramik sanatgilarinin eserlerindeki figiiratif

arayislar, sanat¢1 bazinda incelenecektir.

3.1.6.1 Bernard Leach

Bernard Leach, Japonya’da ¢omlekeiligi 6grenip Ingiltere’ye donerek, Uzakdogu
seramiklerinin anlam ve degerini Bati’ya tasiyan, teknik ve estetik yonden daha nitelikli ve
zengin {liriinlerin yapilmasmi saglayan bir sanatgidir. Leach, sir ve form miikemmeliyetine
ulagmaya c¢alisan ¢agdas bir sanat¢1 kimligine sahiptir. 1940 ve 50’li yillarda sadece Japonya
ve Ingiltere’de degil, Avrupa’da da 6nemli bir isim haline gelen Bernard Leach, akitma dekor
ve pisirme teknikleri gibi yeni teknikler gelistirmistir (Cetintiirk, 2017: 52).

Sanat¢1, seramik caligmalarinda beyaz dokiim camuru ile eskitme sir ve astar sir
kullanmistir. Eserlerinde insan ve hayvan betimlemelerini konu almis ve bunlar1 eserlerinde
estetik bir bicimde yorumlamistir. Sanat¢inin insan figiiriinii yalin bir bigimde isledigi panolarin
(Resim 3.1) yaninda ugan kuslar1 betimledigi tabaklar (Resim 3.2) ve balik figiiriinii isledigi

vazolar (Resim 3.3) da bulunmaktadir.
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Resim 3.1: Pano (Bernard Leach)
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Bernard Leach

Resim 3.2: Tabak (Bernard Leach)
Kaynak: Kalay, 2013: 69

=

[~

Resim 3.3: Vazo (Bernard Leach)
Kaynak: http://www.vam.ac.uk/users/node/17422

3.1.6.2 Michael Cardew

Michael Cardew, yirmi yil boyunca Bati Afrika’da kurulan bir Ingiliz atdlyesinde
eserlerini yapmustir. Sanatci, Bernard Leach’in 6grencisi ve torunu olup seramik sanatinin
baslangi¢c yillarinda Japon seramik sanatcilarindan etkilenerek seramik eserler meydana

getirmistir. Leach okulundan mezun olduktan sonra Japon seramik sanat¢ilariyla “Bridge
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Pottery” adli bir atdlye kurmus olan Cardew, ilerleyen yillarda Afrika’ya yerlesmistir.
Afrika’nin yerel sanatini1 kendi seramik eserlerine yansitan sanatci, egitmeni Leach gibi kendisi
de o6grencilerini etkileyen bir 6gretmen ve seramik egitmeni olmustur (Cetintiirk, 2017: 55).
Sanate1, seramik dokiim kaliplar1 kullanarak tabak, kollu testi ve kapakli sekerlik tarzinda
eserler yapmustir. Dokiim camuru kullanmis olup, lizerine firca ile figiirler ¢izmistir. Kollu testi
eserinde kazima teknigini uygulamistir. Calismalarinda figiir olarak ¢ogunlukla balik (Resim

3. 4 ve Resim 3.5) ve leylek (Resim 3.6) figiirlerini tercih edilmistir.

Resim 3. 4: Testi (Michael Cardew)
Kaynak: http://www.studiopottery.com/cgi-bin/pg.cgi

Resim 3.5: Sekerlik (Michael Cardew)
Kaynak: http://www.studiopottery.com/cgi-bin/pg.cgi
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Resim 3.6: Tabak (Michael Cardew)
Kaynak: http://www.vads.ac.uk/learning/learndex.php

3.1.6.3 William Staite Murray

Leach’in ogrencilerinden olan William Murray, seramik c¢omleklerinde gorsel
sanatlardan heykel ve resim sanatmi bir araya getirmistir. Cin Geleneksel Seramigi olan Sung
Seramigi, cakil topragindan yapilan beyaz angoplu sirlar ile eserlerini yapmis; ancak zaman
icerisinde degistirerek yerini yesil seladonlu sirlarla devam ettirmistir. Sanat¢1 Sung seramigini
sil bastan degistirerek, daha yalin, farkli ve mistik bir tarzla eserler meydana getirmistir
(Cetintiirk, 2017: 56).

Sanatc1 eserlerinde ¢ogunlukla kirmizi dokiim ¢amuru kullanmastir. Figiir olarak en ¢ok
balig1 (Resim 3.7 ve Resim 3.8) kullanmasma karsin, balikla birlikte ¢esitli hayvanlar1 (Resim
3.9, Resim 3.10 ve Resim 3.11) da kullanmay1 tercih etmistir. Figiirler simetrik olarak

yerlestirilmeyip, firga ile serbest ¢izim teknigi ile sekillendirilmistir.
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Resim 3.7: Kiip( William Staite Murray)
Kaynak: http://www.vads.ac.uk/x-large.php?pic=066&vadscoll=Crafts+Study+Centre

Resim 3.8: Tabak (William Staite Murray)
Kaynak: http://www.studiopottery.com/cgi-bin/pg.cgi

Resim 3.9: Testi (William Staite Murray)
Kaynak: http://www.vads.ac.uk/x-large.php?pic=068&vadscoll=Crafts+Study+Centre
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Resim 3.10: Testi (William Staite Murray)
Kaynak: http://www.invaluable.com/artist/murray-william-staite-v1kf0edpbf

Resim 3.11: Kase (William Staite Murray)
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/William_Staite Murray

3.1.6.4 Ruth Duckworth

Alman asillt Amerikali sanat¢i Ruth Duckworth’un bigimsel yonelimi de Hans Coper gibi
Seramik Heykel’e dogru olmustur. Sanatgi, porselen ¢camuru kullandig1 formlarinda genellikle
sir kullanmadan g¢aligmis ve tiim yiizeyleri perdahladiktan sonra yiiksek derece pisirim

uygulamistir.

Sanat¢1, Resim 3.12°de gosterilen seramik biblo c¢alismasinda malzeme olarak beyaz

camur kullanmistir. Figiirlerini heykel tarzinda meydana getirmistir
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Resim 3.12: Biblo (Ruth Duckworth)
Kaynak: Sélenay ve Ozer, 2013: 35

3.1.6.5 Pablo Picasso

Sanat tarihinde onemli bir yere sahip olan ve bir¢cok sanat dalinda eserler veren Pablo
Picasso, seramik sanatinda da ¢alismalar yapmis ve bu sanata yeni egilimler kazandirmistir.
Sanatc1 seramik ¢calismalarma Vallauris koyiinde eski bir parfiim fabrikasini atdlyeye ¢evirerek
baslamis ve iki bin civarinda seramik eserler meydana getirmistir (Sen, 2010: 13). Sanatci, insan
sekli verilmis seramik iirlinler yapmasmin yaninda Kiibizm etkilerini seramik sanatina da
yansitmistir.

Picasso, seramigi modern sanatin icerisine c¢eken sanatcidir. Seramik yiizeylerdeki
boyalarin ve surin zaman ig¢inde renk ve kalite kaybma ugramamasi, Picasso’nun seramik
eserler vermesinde temel motivasyon kaynagidir. Sanatgi, seramik yiizeyleri resim alani olarak

kullanmistir (Toktas Bektas, 1998: 9).

Picasso trettigi eserlerle seramigin fonksiyonelligi yaninda ¢ok zengin bir anlatim araci
oldugunu da kanitlamistir. Sanatci, seramik tabak yiizeylerini farkli desen ve tekniklerle
bezeyip bu tabaklardan sanatsal objeler ortaya ¢ikarmistir (Resim 3.13 ve Resim 3.14). Seramik
eserler vermeye basladiktan sonra biiyiik bir hevesle mitolojik konular1 igleyerek kase, bardak,
vazo gibi geleneksel seramik objeleri hayvan ve insan figiirleri sekline sokmustur (Resim 3.15,
Resim 3.16 ve Resim 3.17). Picasso’nun bu iislubu seramik sanatma yeni bir bakis acis1 ve
anlayis getirmistir. Ayrica bu tarz, disiplinler aras1 kavraminin seramik sanatma yapmis oldugu

olumlu katkinin bir gostergesidir.
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Resim 3.13: Tabak (Pablo Picasso)
Kaynak: Kiigiikerbas ve Tiirkel, 2017: 635

Resim 3.14: Tabak (Pablo Picasso)
Kaynak: Baskici ve Solenay, 2012: 41
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Resim 3.15: Seramik Heykel (Pablo Picasso)
Kaynak: Sen, 2010: 14

Resim 3.16: Vazo (Pablo Picasso)
Kaynak: Kiiciikerbas ve Tiirkel, 2017: 635
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Resim 3.17: Tabak (Pablo Picasso)
Kaynak: Kiiciikerbas ve Tiirkel, 2017: 635

3.1.6.6 Joan Miro

Joan Miro, seramike¢i arkadasi Joseph Llorens Artigas'la birlikte seramik ¢aligmalarini
1977 yilina kadar siirdiirmiistiir. Sanatgi, figiiratif nitelikleri tasiyan resimlerini diiz bir zemin
iizerinde diigsel etkiler yaratan koseli, ince ve sivri bigimler seklinde yapmistir. Miro,
gergekiistiicli bir sanat¢t idi ve hem figiiratif, hem de soyut resimlerinde bu ilkeye sadik

kalmistir. Caligmalarinda geleneksel betimlemelere ve diizenlemelere tiimiiyle kars1 ¢ikmigtir
(Inan, 2018: 16).

Sanat¢i eserlerinde dokiim ¢amuru ve kirmizi camur kullanmais ve eserlerinde ¢ocuksu bir
tarz ele almistir. Sanat¢inin temel felsefesi ¢ocuk gibi resim yapabilmektir. Bu da seramik
eserlerine yansimistir (Resim 3.18 ve Resim 3.19). Esrelerinde serbest bir hava

hissedilmektedir. Bu eserleri arasinda heykel tarzinda ¢aligmalar da bulunmaktadir (Resim

3.20).
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Resim 3.18: Biblo (Joan Miro)

Kaynak: http://catalogue.successiomiro.com/catalogues/ceramics.html

Resim 3.19: Pano (Joan Miro)

Kaynak: http://catalogue.successiomiro.com/catalogues/ceramics/disque-1945-49.html

Resim 3.20: Biblo (Joan Miro)

Kaynak: http://catalogue.successiomiro.com/catalogues/ceramics/coq-1956-281.html
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3.1.6.7 Henri Matisse

Henry Matisse (1869-1954)’in resimlerinin temel 6zelligi, renk kullaniminda olugturdugu
yeni isluptur. Sanat¢i, ifade araci olarak rengi kullanmig ve geleneksel ¢izim ve perspektif
kurallarindan 6zellikle kaginmistir (Sahbaz, 2006: 67).

Sanat¢1 malzeme olarak beyaz dokiim ¢amuru kullanmistir. Tabaklarin igerisine bereketi
simgeleyen kadin figiirlerini tema olarak almistir (Resim 3.21 ve Resim 3.22). Kadin figiirleri
mavi renk kullanilarak resmedilmistir. Ikinci tabak eserinde kadmn figiirleri cogaltilarak aynen

birinci tabakta oldugu gibi ¢iplaklik 6n plandadir ve figiirler dig mekanda betimlenmistir.

Resim 3.21: Tabak (Henri Matisse)
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object id=82212

Resim 3.22: Tabak (Henri Matisse)

Kaynak: http://metmuseum.org/collection/the-collection
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3.1.6.8 Jean Cocteau

Sanatci eserlerinde beyaz dokiim camuru kullanmis ve uygulamalarinda ¢cogunlukla insan
figtirleri simetrik sekilde ¢izilmistir. Resim 3.23’te gosterilen sanat¢inin tabak ve vazosunda
simetrik ¢izgiler kullanilmistir. Cizgiler tek hamlede ¢izilmis olup kararl bir duruma sahiptir.
Eser incelendiginde gbéz yanilsamasi meydana gelmektedir. Figiirlerin ifadeleri kizgm bir
sekilde ve yan profilden alinmigtir. Burada Roma ve Misir sanatiin da etkileri goriilmektedir.
Resim 3.24’deki eserinde iki figlirin birlesiminde bir vazo goriintiisii simetrik olarak ifade

edilmistir.

Resim 3.23: Tabak ve Vazo (Jean Cocteau)
Kaynak: http://www.agentofstyle.com/

Resim 3.24: Tabak (Jean Cocteau)
Kaynak: http://www.agentofstyle.com/
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3.1.6.9 Georges Braque

Sanat¢1 beyaz camur kullanmig ve elle sekillendirerek formlar olusturmustur. Cogunlukla

soguk renkler ile kadin ve kus figiirlerini ele almistir. Resim 3.25’°deki kadin temali eserinde

tabak yipratilmis bir goriiniim vermektedir. Resim 3.26°daki kus figiirlii tabakta ise mavi renkte

yer yer tagsmalar meydana gelmistir.

Resim 3.25: Tabak (Georges Braque)
Kaynak: http://en.amorosart.com/artwork-braque-profile-50040-en.html

Resim 3.26: Tabak (Georges Braque)
Kaynak: http://en.amorosart.com/artwork-braque-oiseau-39248-en.html09
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3.2 Post-Modern Seramik Sanati

Modernizm sanati, tasarimin ve mimarinin ilerlemeci yoniinii temel ilke edinen estetik
bir olgudur. Bir lislup olarak 1960’11 yillara kadar etkisini gosteren Modernizm, bu yillardan
itibaren yerini daha hosgoriili olarak kabul edilen Postmodernizme birakmustir.
Postmodernizm, modernizm sonrasi veya dtesi anlamina gelecek sekilde kullanilmaktadir. Yeni
bir tarihsel donem olarak kabul edilmemekle birlikte modernizmin i¢inde genel kiiltiirel durumu
anlatmak i¢in kullanilan bir terim olmustur. Postmodernizm, modern diistince ve kiiltiirle ilgili
temel kavramlar1 tekrar gdzden ge¢irmistir. Bunun sonucunda gorsel sanatlardaki yontem, figiir
ve reklam gibi kavramlari irdelemis, boylece sanatin ifade dilinde parcalanmaya ve ¢ogulculuga

yol agmistir.

Postmodern seramik sanatinin kokeni, Amerika’da 1960’lar, Britanya’da ise 1970’li
yillara dayanir. Postmodernizm kavraminin ne anlama geldigini, tam olarak neyi ifade ettigini,
belirlemek, bunu agiklamak zor gibi goziikmektedir. Ciinkii bu siire¢ tam olarak sonu¢lanmamig
olup, degisim devam etmektedir. XXI. yy.in dinamikleri ile beslenerek siirekli bir evrim siireci
icindedir. Modernizm, hiyerarsi ve diizeni, bilgiyi ve makinelesmeyi savunurken,
postmodernizm anarsi ve diizenlerin yikilmasini, yeni diizen teknolojiyi ve iletisim
teknolojilerini, interneti Onermektedir. Postmodernizm’in gorsel sanatlardaki yansimasi
Eklektisizm olarak karsilik bulmustur (Sahbaz, 2006: 46). Postmodernizm; herhangi bir inanca
sahip olmayarak, farkli fikirler ve tarzlar arasinda kendine en yakin olani se¢mek, sekil ve
tiirleri birlestirerek yeni formlar olusturmak, ¢esitli veya donemlerdeki iisluplar1 birlestirmek,
mimarideki, gorsel sanatlardaki ve edebiyattaki sekilleri yeniden bi¢imlendirmek olarak
tanimlanmaktadir. Bu nedenle gorsel sanat disiplinlerinde postmodernizm eklektik bir ¢aligma

disiplinini zorunlu kilmaktadir.

Gorsel sanatlarda postmodernizm, sanat i¢in yeni lslup, teori ve ¢aligmalara imkan
saglamistir. Boylece, modelin ve siis objelerinin tekrar ortaya ¢ikmasini, hikayeyi, figiirasyonu
ve tarihselligin yeni bicimlerini beraberinde getirmistir. Cagdas sanatin tekrar
canlandirilmasina imkan tantyarak yeni bir boyut kazandirmistir. Bu siirecin ilk baglarinda
seramik sanatinda bir igerik probleminin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Bu sebepten seramik,
islevsel yoniiyle birlikte, yeni anlatim ve ifade olanaklar1 saglayan yoniiyle farkl bir bakis acis1

getirmistir. Diger donemlerden ¢ok daha farkli bir hale gelmistir (Kaytan, 2009: 44).
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Postmodernizm kendi icerisinde ¢ok sayida akimi ve egilimi barindirir. Ortaya ¢ikan dnemli
akim ve egilimler; Kavramsalcilik, Yeni Disavurumculuk ve Minimalizm’dir. Postminimalizm,
Maximalizm ve Postendiistrializm ise post-modern donem boyunca ortaya ¢ikan diger 6nemli

egilimlerdendir.

3.2.1 Kavramsalcihik

Kavramsal sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasinda cesitli faktdrler rol oynamistir. Ozellikle
Postmodern sanat anlayisinin gelismesiyle birlikte secici sanat anlayisinin ortadan kalkmasi,
cok sayidaki sanat eserlerinin tek bir ¢ati altinda birlestirilmesi ve bdylece yeni sanat eserlerinin
ortaya ¢ikmasi etkili olan faktorler olmustur. 1960’1l yillarda ilk defa Sol LeWitt tarafindan
ortaya atilan bu akimin temel iddiasi, sanatin bir objeden ziyade bir “kavram” oldugudur.
Postmodernizmin en onemli ve etkileyici sanat akimlarindan biri olan kavramsal sanatin
icerisine sanat literatliriindeki cok sayidaki eseri katmak miimkiindiir. Bunun nedeni ise
kavramsal sanatin postmodern sanat ile birebir benzesmesidir. Kavramsal sanat, Bati
diinyasinda demokratiklesme siirecinin tamamladig1 ve sanatin profesyonel sanat¢inin elinden
almdig1 bir ortamda, insanin kendisini anlatmada ne kadar farkli yollara sahip oldugunu
gostermesi agisindan onemlidir.

Baslangicta “Diisiince Sanat1”, “Enformasyon Sanat1” gibi adlarla ifade edilen bu
akimlar, Minimalist sanat¢1 Sol LeWitt’in kendi eserlerinin kavramsalligin1 ortaya ¢ikarmak
icin 1967 yilnda Artforum dergisinde yaymladig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
baslikli makalesinde sonra “Kavramsal Sanat” adli bir makalede toplanmis, ayrica
“Konseptiializm” (Kavramcilik), donemin neredeyse biitiin farkl: ifade sekillerini karsilayan
genel bir kavram olmustur (Ozdem ve Gegit, 2013: 158). Bu sanat anlayisina gore sanatsal iiriin
sadece estetik amaciyla yapilmamali, insan1 diisiindiirmeli ve hatta aklini karistrmalidir. Bunu
saglamak icin her cesit malzeme kavramsal sanatta kullanilabilmektedir. Kavramsal sanat
eserini her insan kendi agisindan yorumlayabilir, ¢iinkii kavramsal sanat yapitinda tek bir dogru
yoktur; her bir insan farkli dogrular ve yorumlar ¢ikarabilir. Bu nedenle, kavramsal sanatin en
onemli Ozelligi, sanat uygulamalari, teori ve elestiri arasindaki farklilig1 ortadan kaldirmak

oldugu ileri siiriilebilir.

Kavramsal sanatin geleneksel sanata karsi farkli diislincelere sahip olmasmin nedeni

Dadacilar ve Marcel Duchamp teorisini savunmasindandir. Duchamp kendine has 6zellikleriyle

&4



hazirlanmis, geleneksel formatla meydana getirilmis sanat objesine karsi ¢ikmis; yerine hazir
obje termini sanata kazandirmigtir. Sanatci , “ready-made” adini verdigi hazir malzemelerle;
normal yasama uygun ve belli bir ihtiyaci kargilamak tizere yapilmis objeleri ayirip, yeniden
adlandirarak gosterime agilmistir. Zaman iginde Kavramsal sanatin temelini olugturan akimlar
Pop Sanat ve Minimal Sanattir. Bu akimlarin geleneksel sanat nesnesini yorumlama siireci
onemli bir boyuta ulagmustir (Sengiil, 2013: 5). Bundan sonra Bruce Mc Lean, John Hoyland,
Barry Flanagan, Keith Haring, Michael Frimkess, Anthony Caro, Anish Kapor, Tony Cragg,
Gillian Lowndes, Richard Slee, Ettore Sottsass gibi farkli tarzlar1 olan sanatg¢ilarin yaptiklari
seramik calismalarla birlikte, kavramsal sanat degisik yonlere ulasarak seramige ve heykele

yeni bir ivime katmustir.

Minimal Sanat ile Kavramsal Sanat arasindaki temel iliski Sol Lewitt’in eserlerinde
anlatilmistir. Sanat¢1 ii¢ boyutlu calismalariyla, bilimsel ve matematiksel yoOniini
somutlastirmistir. Lewitt’e gore sanat eseri ne sekilde olursa olsun Oncelikle 6nemli olan
diisiincedir. Sanat¢inin tizerinde durdugu kavrami ifade edebilmesidir. Bu sanatg¢iya gore bir
sanat¢1 diisiincesini yogun bir sekilde anlatmak isterse, 6znel diisiincelerine bagl kararlarini
kontrol altma almali, begeni ve 6zentiler sanatin sahasinin disinda tutulmalidir (Aytepe, 2012:
31). Ozetle, esas olan diisiincedir; ¢iinkii diisiince sanat eserine ddniiserek sanat yapit1 olur.
Kavramsal sanatta onemli olan sanat¢min icsellestirerek kesfettigi diisiinceyi anlatmasidir.
1960’lardan 1970’lerin sonlarina kadar en yogun dénemini yasayan Minimal Sanat, Kavramsal

Sanatin temellerini olusturmustur.

3.2.2 Minimalizm

1960’11 yillarda biitlin sanat alanlarinda etkin bir sekilde kendini gdsteren Minimalist
akimmin kokleri Duchamp, Malevich, Mondrian gibi sanat¢ilara kadar uzanmaktadir. Donald
Judd, Robert Morris, Sol LeWitt ve Dan Flavin formu minimal nitelikte ele alarak
Minimalizm’in baslica sanatgilar1 olarak kabul edilmektedir. Rus sanat¢1 Kasimir Malevich
1913°de gergeklestirdigi ve giinlimiiz sanati i¢erisinde “Resmin Sonu” olarak tartisilan konuya
bas kahramanhk eden ve kendisinin de “Sifir Bicim” olarak degerlendirdigi “Beyaz Uzerine
Siyah Kare” isimli yapit ile Minimalizm ilk sinyallerini vermistir. Bununla birlikte, yasanan
birgok akim icerisinde Minimalist tavirlar1 kismen ya da biitlinliyle gérmek miimkiindiir

(Sahbaz, 2006: 130). Ornegin, Minimalist akimin gelismesinde Marcel Duchamp’in
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diistincelerinin biiyiik etkisi olmustur. Duchamp, sanatta sanat¢inin el becerisinin degerini
minimize etmistir. Onun 1913 te bisiklet tekerlegini siradan bir mutfak taburesine takarak yapit
olusturmaya baglamastyla gelinen noktada, “Ready Made” olusumlar1 da Minimalizm’e teoride
ve pratikte fikir agisindan katkida bulunmustur.

Minimalist eserlerde, malzeme yapisinda hi¢bir degisiklik yapilmadan kendi niteligi ve
0zii oldugu gibi ortaya konulmustur. Bunun sebebi ise Minimalist sanat¢inin sanat eserinde
kullanacagi malzemeyi hazir endiistriyel iiriinler i¢inden se¢mesi ve malzemenin kimyasini,
dogal seklini kaybettirecek veya bozacak islemlerden kaginarak kullanmasidir. Minimalist
eserler o kadar sade formlara sahiptirler ki, eserin yapilma asamasindaki siirecleri fark etmek
olanaksizdir. Seramik sanatinda da kendini hissettirmis olan Minimalist akim, seramik
ylizeylerde ve sekillerde sadelik bigiminde kendini gostermistir. Minimalizmi benimseyen
seramik sanatgilari, Minimalizimin temel ilkesi olmaya baslayan Mies van der Rohe’nin, “less
is more” (daha az olan, daha fazladir) yaklasimiyla eserler vermislerdir (Sen, 2010: 19).
Malevich'in ilk oOrneklerini verdigi bu harekette sanatcgilar ¢ogunlukla, renklerine islem
gerektirmeyen ahsap, demir, celik, aliiminyum gibi hazir endiistri iirlinli malzemeleri
kullanmaya baslamislardir. Minimalist eserler, cogunlukla heykel veya li¢ boyutlu resim-heykel
seklinde ortaya ¢ikmustir. Bu ylizden, Minimalizm heykel sanatinda resim sanatina gore daha

fazla ilerleme kaydetmistir (Sahbaz, 2006: 130).

Yukarida belirtildigi gibi Mies Van Der Rohe’nin “Less is More” yaklasimiyla eser veren
minimalist seramik sanatcilari, eserlerini yalinliklarindan dolay1 tek basma sunmak yerine
coklu sunumlari tercih etmislerdir. Bu sekildeki sunum ise eseri gliclendirerek yeni bir boyut
ve anlayis katmustir. Bicimin yenilendigi diislincesini olusturan minimalist seramikgiler,
gercekte formlarin goriiniimleri ile bigimsel vurgularini 6n plana koymayr amaglamislardir

(Kalay, 2013: 82).

Post-Modern Seramik Sanatina bakildiginda minimal tarzi benimsemis ya da minimal
yalinliga ulasmis bir¢ok seramik sanatcisi ile karsilagilmaktadir. Yabanci menseli sanatcilar
icerisinde Wouter Dam, Edmund De Waal, Piet Stockmans, Gwyn Hanssen Pigott, Martin
Bodilsen Kaldahl, Thomas Naethe, Michael Cleff, Nicholas Rena, Sueharu Fukami gibi
isimlerden bazilar1 tiimiiyle Minimal bir estetik yogunluk ve derinlik icerisinde eserler iiretirken

kimi sanat¢ilarin da belirli donemlerine ait bazi eserleri, Minimal degerler icermektedir.
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3.2.3 Dada

Dada, geleneksel sanata karsi olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu olusan
olaylari, kurallarin olmayisint savunan ve var olan sanat, savas, toplum, gelenek, din ve ahlaki
degerleri reddeden ve bunlar1 hafife alan bir akimdir. Dada, yaratict ve soyut sanati tekrar
canlandirmak ve hareket kazandirmak icin gayret gostermistir. Dadaistlere gore, Dada bir sanat
akimi degil tam tersine en basta sanata kars1 duran bir olgudur. Cilinkii Dadaistler higbir estetik

diisiince olmadan sanat eserleri tiretmislerdir.

Dada, 1. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda Isvigre nin Ziirih sehrinde, savas karsit1
bir grup sanat¢i tarafindan ortaya atilmistir. Bu sanat akimi ortaya ¢ikmadan once Marcel
Duchamp, Paris’te baslayip New York’ta devam ettigi ve gelistirdigi “Ready Made” (hazir iiriin
kullanimi) stiliyle, geleneksel sanata kars1 yeni bir diislince tarzi gelistirmis ve zamanla bu tarz
eserler Dada akiminin ortaya ¢ikmasma kaynaklik etmistir (Baskict ve Solenay, 2012: 38).
Dadaistler, ortaya c¢iktiktan sonra daha Once sanatta hi¢ goriilmemis yeni bir anlayis
sergilemisler, sanat karsit1 bir davranis icerisinde olmuglar, sanatin biitiin alanlarinda biiyiik
degisiklikler yapmislar ve c¢esitli hazir malzemeleri birlestirerek sanat eserleri ortaya

koymuslardir.

3.2.4 Pop Art

Pop-Art akimi baslangicini popiiler kiiltiire baglamaktadir. “Pop Art” kavramini ilk kez
1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrece Alloway, Architectural Design dergisine yazdigi
“Sanatlar ve Kitle Iletisimi” adli makalesinde, popiiler kiiltiir iiriinlerini aciklamak igin
kullanmistir. Kolay tiiketilebilen ve anlasilabilir oldugundan dolayi, kendini hemen kabul
ettirmistir. Bu akimin 6nem kazanmasidan sonra, modernizme, modernist estetik anlayigina
ve postmodern tepki olarak agiklanabilmektedir.

Cagdas bakis agis1 1960’11 yillara degin “seckinci” olarak ifade edilmistir. Postmodern
diisiincelerin ortaya ¢ikis1 bu seckinci bakis agisina bir karsi ¢ikis hareketinin sonucu olmustur.
Sanat, sadece belirli bir sinifin iirettigi ve tiikettigi bir obje olmaktan ¢ikarilmalidir. Bu nedenle
Pop-Art, her insanin bir seyler iiretebilecegi ve bu sanattan bazi ¢ikarimlar yapabilecegi

arzusuyla, toplumun ortak {iriinii olarak meydana gelmistir. Akimin ¢ikis noktasi, sanatin
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yasami elestirmesi ve yon gostermesi gibi bir fonksiyonu olmamasidir. Bu akimin en biiyiik
ustalarindan biri olan Amerikan sanat¢t Andy Warhol, ayn1 zamanda postmodernist sanat
anlayismin onciilerindendir. Warhol’e gore sanatin bir karakterinin olmasi ¢ok dnemsiz bir
goriistiir, asil olan sanatin temel fonksiyonunun yasama aksettirilmesidir (Ozdem ve Gegit,
2013: 157). Pop-Art sanat¢ilarinin ¢ogu eserinde 6znellikten uzaklagmis ancak, bazi sanatgilar
toplumsal elestirilerde bulunmuslardir. Bu sebeple, bu akim toplum tarafindan ¢ok

onemsenmemistir.

3.2.5 Funk Sanati

Postmodern seramik sanatinda figiiratif anlatimin temsilciligini yapan farkli bir egilim
“Funk” ad1 altinda ortaya ¢ikmistir. Seramik sanatindaki Funk yaklasimi, zengin figiire sahip
olup, kisa bir donemi kapsayan yaklasimdir (Kaytan, 2009: 48).

Pop-Art’la ayn1 zamanda Amerika’da goriilen bu sanat akimi i¢in yapilan seramikler,
eglenmeyi ve renklerle ugrasmayi seven sanatgilarin eserleriyle ortaya ¢cikmistir. Toplumdaki
geleneksel diislincelere ve bicimlere bir tepki olarak ortaya ¢ikan, Dadacilik ve
Ekspresyonizm’den de izler tasiyan Funk Sanati, her sanat¢inin kendine has bir diisiinceyle eser

iirettigi ve gorsellikten ziyade bir tepki verme seklinde ortaya ¢ikmistir (Kalay, 2013: 73).

Seramikte Funk Sanatinin ortaya cikist Robert Arneson’la birlikte baslamistir. Bu
egilimin diger Onciileri ise Rudy Autio, Jerry Rothman, Ruth Duckworth, Kenneth Price ve
John Mason’dir (Kaytan, 2009: 49). Seramik Funk Sanatinin onciisii kabul edilen Arneson ise
karikatiirist olmasidan kaynakli tarzini kilden yaptig1 biistlere igneleyici bir sekilde aktararak
bu seramik eserlerin ¢cagdas sanatta yerini almasini saglamistir. Kagit, metal, ahsap, plastik, olii
agac dallar1 vb. ¢ok ¢esitli malzemeleri seramik parcalar veya dogrudan islak kille birlikte

kullanan Paul Astbury ise, her donem cesitli temalar1 seramik malzemeyle dogrudan veya

dolayl olarak aktarmustir (Baklan, 2018: 64).

1967°da ABD’de bir iiniversitede agilan “Funk Sanatr” isimli sergiyle bu akimi tiim
Amerika ve Avrupa’ya duyurmustur. 1969 yilinda yeni bir yorumla Ingiltere’ye sigrayan bu
akim, seramik sanatiyla giincel sanatsal dil arasinda bir iligski kurma arayisi igerisine girmistir.
Bu akimi benimseyen sanat¢ilar adina “kitch” denilen masaiistii biblolari, mevcut tekniginden

ve geleneksel yapisindan uzaklastirarak, gilindelik sorunlarin disa vurumu seklinde ifade

88



etmislerdir. Bu sanatgilar basit malzemelerden her insanin yapilabilecegi eserler iiretmislerdir.
Sanatsal eserlerin hayatin disinda farkl bir sey olmadigini géstermek i¢in seramik malzemeyle
ifade edilen seyleri iiretmek yerine, ifade etmediklerini liretmeye ¢alisilmistir. Bu gayret
sonucunda giindelik nesneleri 6ne ¢ikartarak pop sanata, i¢ enerjilerini forma yansitmalariyla

soyut disavurumculuga gonderme yapmislardir (Kaytan, 2009: 52).

3.2.6 Siiper-Obje

1970’11 yillara gelindiginde Arneson’nun dgrencileri tarafindan gelistirilen "Stiper-Obje"
kavrami ile Funk Art’mn kirli objelerine karsi, daha temiz ve rafine seramikler yapilmaya
baslanmistir. Bu yeni anlatim dili hemen benimsenmis ve hizla taraftar toplayarak yayilmaya
baslamistir. Siiper-Obje kavrami Funk Art’a gore daha nitelikle seramikleriyle o donem ig¢in
yiiksek sanat olarak degerlendirilmistir.

Camurun herhangi bir objeyi milkemmel bir bicimde taklit edilebilmesine olanak taniyan
plastiklik 6zelligi sayesinde, Siiper-Obje seramikleri ger¢egine ¢ok yakin, hatta dokunulmadan
anlasilamayacak derecede gercekei caligmalarin yapilmasini saglamisti. Bu alanda en 6nemli
isimler Hiperrealist yaklasimiyla Marilyn Levine ve tiiketim toplumuna alayci bigimde elestiri

getiren Richard Shaw’dir (Sahbaz, 2010: 47).

3.2.7 Post-Modern Seramik Sanatcilarinda Figiiratif Arayislar

3.2.7.1 Michael Lucero

Michael Lucero’nun ¢omlek kirigi figiirleri, seramik figiiratif heykelin dramatik geri
doniis isaretlerinden biridir. Seattle’dan New York’a yerlesmis olan sanat¢i, “Biiylik Bicimsiz
Kafalar” serisini liretmis, onlarin riilya imgelerini parlak ana renkler ile bir yilizeye resmetmistir.
En 6nemli figiiratif caligmalar1 1990°da goriiliir. Bu tarihlerde iirettigi ¢alismalarinda kullandig1
insan figiirleriyle bu dénemin kiiltiirel ikonlarmi agiga ¢ikarmis ve onlara ¢ok renkli bir hayat
sunmugtur (Kaytan, 2009: 46). Resim 3.27°de verilen eserde sanat¢i seramigi yagli boya

tarzinda kullanmis, esere kendi icerisinde boyut kazandirmistir.
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Resim 3.27: Biiyiik Bi¢imsiz Kafalar (Michael Lucero)
Kaynak: Kaytan, 2009: 47

3.2.7.2 Robin Cameron

Robin Cameron, eserlerinde romantik kavramsalcilik nosyonunu ve kavramsal sanatta
veya herhangi bir sanat objesinde duygularin ne sekilde ifade edilebilecegini arastirmistir.
Estetik giizellikle fikirleri, 6zellikle etrafimizi sarmalayan kurulmus ¢evre i¢inde incelemistir.
Sanatia sanatgi kitaplari tireterek baslamis olan Cameron, bu pratigi sanatina anlam katmanin
bir yolu olarak gérmiistiir. Sunum projeksiyonlarindan videoya, baskidan kitaba, seramikten
cizime ¢ok farkli araclar1 kullanan sanatgi, basili yayinlarin sayfalarini sanatinda bolca
kullanmig ve bu yontemle siireci yavaslatip ve izleyiciyi daha yakindan bakmaya davet etmistir
(http://mixerarts.com/sanatci/robin-cameron). Seramik eserlerinde figiir olarak insanlarin
organlarini (Resim 3.28 ve Resim 3.29) kullanan sanatg1, calismalarinda mavi renk ve tonlarina

agirlik vermistir.

Resim 3.28: El Figiirii (Robin Cameron)

Kaynak: http://mixerarts.com/eser/wane-way-woe
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Resim 3.29: Ayak Figiirii (Robin Cameron)

Kaynak: http://mixerarts.com/eser/minor-toes

3.2.7.3 Sergei Isupov

Rusyali sanat¢1 Sergei Isupov, Lucero’nunki gibi benzer boyalar1 kullanarak parlak ve
isiltili ana renkler elde etmistir. Isupov’un bu caligmalar1 genellikle daha koyu ton
Ozelliklerinde detaya inmesine ragmen, tamamen neselidir. Ayni zamanda sanatgi, Lucero ile
benzer bir sekilde insan figiirleri veya fantastik hayvan formlarmin {izerine simgeler
resmetmigstir (Kaytan, 2009: 47). Porseleni elle sekillendirerek yaptigi heykellerin iizerine
desenlerini dogrudan kilin yiizeyine ¢izip, sonra fir¢a ile renkli astar ve oksitler kullanarak
renklendirir. Illiistratif bir etki yaratt1ig1 seramiklerinde genellikle ¢iplak figiirleri veya sadece
insan bagini ele alip, iizerinde renklerle oynayarak iki veya ii¢c boyutu bir arada ustaca

kullanmaktadir (Resim 3.30).

Resim 3.30: Sergei [supov Seramik Eseri
Kaynak: Kaytan, 2009: 48
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3.2.7.4 Viola Frey

Insanm sosyal ve ekonomik olarak ¢evresi ve doga ile iliskisini irdeleyen Viola Frey’in
resim ve heykeli birlestirdigi biiyiik boyutlu ¢aligmalarinda, kil ve renkli sirm kombinasyonunu
kullandig1 goriilmektedir. Insanin zihinsel ve ruhsal yapisinin vurgulandigi seramik heykellerin
Olgegi (Resim 3.31, Resim 3.32 ve Resim 3.33), Amerika’da gecerli olan boyut ile gii¢
arasindaki iliskiyi vurgular (Kaytan, 2009: 43).

Resim 3.31: Erkek Figiirlii Seramik (Viola Frey)
Kaynak: Kaytan, 2009: 45

Resim 3.32: Kadilar Toplulugu (Viola Frey)
Kaynak: Sonmez, 2007: 114
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Resim 3.33: Erkek ve Kadin Figiirii (Viola Frey)
Kaynak: Kaytan, 2009: 46

3.2.7.5 Robert Arneson

Amerikan seramik heykelinin kurucularindan biri olan Robert Arneson, giincel olaylarla
ilgili ¢izim, resim ve heykellerle birlikte seramigi de sanat diinyasina dahil etmistir. Sanat¢inin
geleneksel formlara karsi isyanini ortaya koydugu ilk caligmasi bir soda sisesini animsatan ve
iizerinde “No Deposit” yazan eseridir (Dinger Kirca, 2016: 73). Seramik sanatinda hazir ve
bilinen nesnelere yeni bir anlayis getiren Robert Arneson, siradan bir nesnenin bile seramik
eserin konusu olabilecegini anlatmaya caligmistir. Seramik sanatinda Funk egiliminin Onciisii
de olan Arneson’un eserlerinde mizah 6n plana ¢ikmaktadir (Baskici ve Solenay, 2012: 41).

Robert Arneson’un pastis kullanarak {rettigi eserler seramik sanatinda devrim
niteligindedir. Clinkii malzemenin alisildik kullanim bi¢imlerini uygulamak yerine, mesaj veren

eserler ortaya ¢ikarmistir (Kirca, 2016: 69).

Resim 3.34 ile Resim 3.37 arasindaki resimler, sanat¢inin mizahi ve insan kafasi
figlirlerini seramik sanatinda ne kadar uygun ve kompozit bir sekilde kullandigini

gostermektedir.
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Resim 3.34: Insan Kafas1 (Robert Arneson)
Kaynak: Baskic1 ve Solenay, 2012: 42

Resim 3.35: Insan Kafalar1 (Robert Arneson)
Kaynak: Kaytan, 2009: 51

Resim 3.36: Monalisa Yorumu (Robert Arneson)
Kaynak: Sahbaz, 2006: 35
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Resim 3.37: Insan Kafas1 (Robert Arneson)
Kaynak: Sahbaz, 2006: 47

3.2.7.6 Richard Shaw

Siiper Obje olarak bilinen egilimin basar1 kazanmasinda, detaylar1 ayrmtili bir sekilde
islemesi 6nemli rol oynamistir. Richard Shaw, “Trompe 1’oeil” yontemini basarili bir sekilde
uygulamis sanatcilardan biridir. Fransizca gz yanilsamasi anlamina gelen bu yontem; optik bir
illlizyon yaratmak icin son derece gercek sekiller kullanilarak, resmin {i¢ boyutluymus gibi
gosterilmesidir (Canbolat, 2016: 10).

Postmodern seramik sanatinda gozii yanilsatan heykelleriyle alaninda kendinden soz
ettiren Shaw, miikemmel bir sekilde kaliplanmis nesneler ve sir iistii ¢ikartma (dekal)
kullanimiyla yeni objeler ortaya ¢ikarmistir. Sanatgi, bu teknik basarisini akil almaz fikirleri ile

birlestirerek, hikayeci ve gergek Gtesi bir hassasiyetle eserler tiretmistir (Sarnig, 2016: 421).

Richard Shaw, giinliik esyalarin gecici illiizyonunu olusturmak i¢in ¢ok renkli basilmis
dekalleri sir Uistiine uygulamistir. Sanat¢i, nostaljik konular yaninda sihirle ilgili konularda da
eserler tiretmistir. Figlirlerini eski kahve, boya kutularindan, oyun kart1 destelerinden ve yaygin
olarak kullanilan bir¢ok nesnenin kalibindan alarak hazirlamis ve heykel formuna

doniistiirmiistiir (Isiktan, 2012: 59).
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Sanat¢inin degisik nesneleri bir araya getirerek olusturdugu kompozisyonlarin yaninda,
nesneleri bir araya getirerek olusturdugu hareket eden figiirleri (Resim 3.38) eserlerinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde nesneler gercekci bir sekilde taklit edilirken,

figlirlerde nesneler bir araya gelerek yeni bir bigim olusturmaktadir (San, 2011: 49).

Resim 3.38: Yiiriiyen Adam (Richard Shaw)
Kaynak: Sahbaz, 2006: 48
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DORDUNCU BOLUM
4.CAGDAS TURK SERAMIK SANATI

4.1 Cumhuriyet Donemi Sonras1 Cagdas Tiirk Seramik Sanati

Cok sayida ifade bigimine sahip olan ¢agdas sanatin 6nemli bir alt dali olan ve evrensel
bir nitelige sahip seramik sanati, ¢ok cesitli malzeme kullanim olanagi olan ve kendine has
iiretim tekniklerine ve iisluplarina sahiptir. Bu 6zelliklere sahip olan seramik sanatmin Tiirk
tarihinde nemli bir yeri vardir. Ozellikle, Osmanli déneminde hem iiretimde hem de teknikte

zirveye ¢ikan seramik sanatinda Cumhuriyetle birlikte yeni bir evreye girilmistir.

XVI. yy.da Osmanli Devletinde Geleneksel Tiirk Seramik Sanati en parlak donemini
yasamistir. Ancak, XVII. yy.da yasanan gerileme Tiirk Seramik Sanatini da olumsuz sekilde
etkilemigtir. Cumhuriyet’in ilanina kadar, sarayin ihtiyaglarmi karsilamak ve mimari yapilarda

kullanmak amaciyla seramik iiretim yapilmistir (Cetintiirk, 2017: 62).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ilerlemeler
yasanmistir. Yasanan bu olumlu gelismelerin seramik sanatina etkisi de olmustur. Bununla
birlikte, Cumhuriyet'in ilanindan sonra, 1929 yilina kadar seramik sanati ve endiistrisinde
onemli bir gelisme meydana gelmemistir. Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin olusumu, 1929
yilinda baslatilan ilk 6nemli adimla, Sanayii Nefise Mektebi'nden Namik ismail'in Akademiye
Dekoratif Sanatlar Boliimii'nii katmasiyla gerceklesmistir. Ayn1 yilin Kasim ayinda ¢inicilik
atdlyesi acilmis ve atdlyenin basma Ismail Hakki Oygar getirilmistir. 1931 yilinda ise Paris'ten
Tiirkiye’ye dénen Vedat Ar ve Hakki izzet'in de bu atdlye katilmasiyla birlikte seramik

calismalari bu sanat¢ilarin onciiliiglinde devam etmistir (Agatekin, 1993: 15).

Seramik egitimi i¢in yurt dismna génderilen Ismail Hakki Oygar, Vedat Ar ve Hakk1 [zzet
gibi sanatgilar, Tiirkiye'ye geri dondiigiinde geleneksel seramigi yeni ve 6zgiin bir bi¢cimde
yorumlamiglardir. Seramigin sadece dekor ve siisleme amaciyla degil daha farkli bir anlatim
icin de kullanilabilecegini verdikleri egitim ve yaptiklar1 seramik iirlinlerle gostermislerdir

(Oral, 2005: 2).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra hizli bir sekilde gelisen sanayi ile yeni fabrikalar agilmis

ve bu fabrikalar1 kii¢lik iiretim atdlyelerinin kurulmasi takip etmistir. Boylece, geleneksel
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seramik {iiretimi atdlyelerin disina ¢ikarilarak biiyiikk miktarda {iriinlerin iretildigi sanayi
tesislerine havale edilmistir. Istanbul'da Sanayii Nefise'deki seramik egitiminin bir benzeri,
Gazi Egitim Enstitlisii'nde kurulan bir atdlye ile Ankara’ya tagmmistir. Bu yillarda sanat
egitimine verilen 6nem ve Bati sanat anlayiginin benimsenmeye ¢aligilmasi, bireysel fikirlerin
ve bireyselligin de toplumda 6nem kazanmasina neden olmustur. Bunun seramik sanatina

yansimasi ise 6zel seramik atdlyelerinin kurulmaya baslamasi ile kendini gostermistir (Erman,

2008: 56).

Yukarida belirtildigi gibi sanat egitiminde batiya yonelis ve batili tarzda egitim veren
kurumlarin agilmasi, basarili 6grencilerin devlet destegiyle Avrupa'ya egitime gonderilmesi ve
bunlarin geri doniislerinde sanat egitimi veren yiiksek egitim kurumlarinda gérevlendirilmeleri
seramik fabrikalarmin iclerinde sanat atdlyeleri kurmalar1 ve 06zel seramik atdlyelerinin
kurulmaya baslanmasiyla birlikte 1950'li yillarin sonuna dogru Cagdas Tiirk Seramik Sanati
olarak isimlendirilecek bir donemin olusmasini saglamistir (Erman, 2008: 56). Cagdas Tirk
Seramik Sanat1 Avrupa’da goriilen egitimin katkisiyla ve devlet destegiyle, bireysel girisimlerin

biiyiik bir yiikselise gegmesiyle doruga ¢ikmustir.

Bireysel anlamda seramik atolyeyi 1951 yilinda Fiireyya Koral kurmustur. Sanatci,
seramik egitimi gérmemis, kirk yasinda tedavi i¢in gittigi Isvigre'deki bir hastanede kil ile
tanisarak seramik calismalarma baslamistir. Tedavisini bitirdikten sonra Istanbul'a dénen
sanat¢i, burada kendine 0Ozel bir seramik atdlyesi kurmus, calismalarini bu atdlyede
strdiirmiistiir. Fiireyya Koral'in 1950'lerin baginda agtig1 Tiirkiye'nin ilk seramik atdlyesinin
cagdas seramik sanat1 agisindan "atolye okul" gorevi gordiigii anlagilmistir. Sanatcinin atdlyesi
ayni zamanda donemin sanat ve edebiyat diinyasinin ileri gelen isimlerinin ugradigi, kisisel
diisiincenin paylasildigi kiiltiir ve sanat atolyesine donilismiistiir. Birgok seramik sanat¢isi, onun
atdlyesinden bu diizende yetismistir. Ilk kadin seramik sanatcimiz olan Koral'm, cagdas
seramigin Tlirkiye'de baglamas1 ve yaygmlasmasi konusunda ¢ok dnemli bir rolii vardir (Oral,

2005: 3).

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin gelisimine katkida bulunan sivil kuruluslardan
Eczacibas1 Seramik Fabrikasi, birgok iinlii sanatgmin yetismesinde onemli bir yere sahiptir.
1950'de kurulan fabrikanin sanat atolyesi halen faaliyet gostermekte, yerli ve yabanci seramik

sanat¢ilarina imkan saglamaktadir. Cesitli tarihlerde seramik sanat¢ilar1 bu fabrika biinyesinde,
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sanatsal calisma ve arastirma imkanlar1 bulmuslardir. Bu isimler arasinda Sadi Diren, Melike

Kurtig, Atilla Galatali ve Alev Ebuzziya bulunmaktadir.

Cagdag Tiirk seramik sanatgilari, sanatlarinin bir doneminde seramik malzemeyi tuval
gibi kullanmuglar, bircok ¢omlekci ise geleneksel teknikler kullanarak miikemmel eserler
iretmiglerdir. Bu uygulamalar 6zellikle 1950-1960 yillarin1 kapsamaktadir. Bu donemde
Avrupali sanat¢ilar da bu uygulamay1 yapmislardir. Tiirkiye’de ¢cagdas seramigin endiistriyel
gelisimlere paralel olarak Onem kazanmasi 1950’lerden sonrasi gerceklesmistir. Seramik
sanatcilary, geleneksel Anadolu ¢omleke¢ilik ve ¢iniciligin  biiyiik bir veri kaynagi

olusturdugunun bilincine bu tarihlerde varmislardir (Aslitiirk, 2014: 93).

1960’11 yillara kadar, geleneksel Tiirk seramik sanatinda duvar siisleme, duvar ¢inisi
olarak goriilen seramik, plastik gorsel boyutunu, duvar panosu c¢alismalarinda da
gostermektedir. Bu tarz ¢alismalar ayn1 zamanda Tiirk seramik sanati kapsaminda verilen ilk
eserlerdendir. 1960'lh yilardan sonra, seramik sanat1 alaninda toplu olarak biiyiik bir gelisme
goriilmiistliir. Seramik hammaddelerini sanatsal anlatim yolu olarak segen degerli bircok
sanatgimiz mevcuttur. Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin gelisimi, seramik endiistrisinin
kurulmasi, yaygmlagmasi, seramik egitiminin orgiitlenmesi ile paralellik gosterir (Uzunkopri,
2006: 13). Seramik sanatina endiistri alaninda gelismesi, sanat yasaminda da genis yanki

uyandirmistir.

Seramigin Tiirk sanat diinyasinda {in kazanmasiyla birlikte ¢ok sayida sanat¢i bu sanata
ilgi gostermeye baslamis, Mediha Akarsu, Nasip Iyem, Seniye Fenmen, Tiiziim Kizilcan,
Miifide Calik, Ayfer ve Sabit Karamani gibi sanat¢ilar seramik sanatina yogunlagmaya
baslamiglardir. Seramik sanatinin olgunluk donemi olarak adlandirilabilecek 1970’11 yillarda
ise Hamiye Colakoglu, Bingiil Basarir, Candeger Furtun, Alev Ebiizziya, Atilla Galatali, Jale
Y1ilmabasar, Giingér Giiner, Ilgi Adalan, Beril Anilanmert, Mustafa Tungalp, Erding Bakla ve
Ferhan Taylan Erder gibi sanatgilar eserleriyle seramik sanatina canlilik kazandirmuslardir.
Hamiye Colakoglu genis yiizeyler ve formlar {izerinde figiiratif betimlemelerini hayata
gecirirken, Jale Yilmabasar dekoratif ve renk¢i tarziyla panolar, figiiratif hayvan ve insan
formlar iiretmistir. “Anadolu’da Ilkel Cémlekgilik” konusunda ¢ok sayida arastirmalarda
bulunan Giingdr Gliner ¢aligmalarmi yaptig1 6zgiin eserleriyle ¢agdaslastirirken, Alev Ebiizziya
geleneksel canak desenlerine ¢ok farkli bir yorum katmustir. Bunlarin yaninda bu yillar,

seramikte yeni teknik arayislarina cevap arandigi, sanat¢i-mimar, sanat-endiistri igbirliginin
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ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur. Kurumsal destekli sergi ve yarigsmalar, akademik caligmalar,
yurtigi-yurtdigi karma sergiler bu donemde seramik sanatina yeni bir heyecan getirmistir
(Erman, 2012: 31). Sanat¢ilarimiz seramik alanina kendilerinden bir seyler katarak birbirlerine

yol gdsterici olmuslardir.

198011 yillar, yeni yapt malzemelerinin mimaride kullanilmasiyla birlikte seramik
sanat¢ilarmin kavramsal yapitlar tiretmeye basladigi yillar olmustur. Bu yillarda ¢gagdas seramik
sanatmin baglangicindaki heves ve biiylik cosku yerini daha bilingli ve arastirmaci bir anlayisla
yeni anlatim sekillerine birakmistir. Avrupa seramik sanatina damgasini da vurmus olan Sanat
ve El Sanatlar1 Hareketlerinin (Arts and Crafts) en onemli temsilcileri olan Hamada-Leach
ikilisinin eserleri, Tirk seramik sanat¢ilarin1 19801 yillarim sonuna kadar etkilemistir.
Etkilenen bu sanat¢ilar sonraki yillarda bu etkilerden kurtularak kavramsal sanat alaninda,
Ozgiin eserler iireterek ¢agdas seramik sanatindaki yerlerini sorgulamiglardir. Teknik
problemlerin asilmasinda ve kavramlarin degismesinde Funk ve Postmodern sanat akimlarmin

onemli bir etkisi olmustur (Oral, 2005: 3).

1980' ve 1990'h yillarda soyut bir anlatim {islubuna sahip seramik eserler yogun bir
sekilde iiretilmistir. Bu yillarda yaptiklar1 seramiklerle Tiirk Cagdas Seramik Sanatinin
gelismesine onemli katkilar1 olan sanat¢ilar1 su sekilde siralayabiliriz; Azade Koker, Ilgi
Adalan, Sevim Cizer, Zehra Cobanh, Lerzan Ozer Yeltan, Sadettin Aygiin, Efsun Ergiiven,
Aysegiil Tiiredi Ozen, Ayfer Kalsm, Soner Geng, Bilgehan ve Oya Uzuner, Kemal Uludag,
Serdar Tekebasoglu, Mehmet Kutlu ve Canan Dagdelen (Oral, 2005: 4). 1990’11 yillardan sonra
da bu gelisim kendini yenileyen seramik sanat¢ilariyla her gecen giin devam etmistir. Tiirk
Cagdas Seramik Sanatin bu gelisiminde seramik yarigmalari, kapsamli sergiler, uluslararasi

sempozyumlar gibi etkinlikler 6nemli yer tutar.

4.2 Cagdas Tiirk Seramik Sanat¢ilarinda Figiiratif Arayislar

Calismanm bu kisminda Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda figiiratif egilimlere sahip

sanatcilar alfabetik siraya gore ele alimmuigtir.
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4.2.1 Atilla Galatah

1957°de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde mozaik caligmalar1 yapmis, 1959°da
grup halinde katildig1 ilk yarismada birincilik ddiilii alarak istanbul Belediye Sarayi’nda yedi
mozaik panosunu uygulamistir. 1960°da Ismail Hakki1 Oygar ve Hakki izzet’in seramik kursuna
katilan sanatc¢i, 1962°de Taylan Seramik Fabrikasi’'nda calismaya baslamistir. 1967°de
Kire¢burnu’nda ilk atdlyesini agmustir. Esi Filiz Ozgiiven Galatali ile birlikte “Devingen
Organik Yiizey” kuramini ortaya atarak, 1985°de seramik iizerine kuramsal aragtirmalar

yapmaya ve yazmaya baslamistir. 25 Mayis 1994 tarihinde vefat etmistir (Bakirci, 2008: 33).

Atilla Galatal, genellikle motif, form, yoresel iliskiler, organik iligkiler bigiminde
adlandirdig1 yapitlarinda, gergek tutkusu olan hareket ve enerjiyi yalnizca formun kendisinde
ya da ylizeyde aramaz. Kilin rengini, yumusak gecislerle kendi i¢inde c¢esitlendirirken,
kullandig1 karsit dokular, mat ve parlak cilalarla da topragin hareket olanaklarmni, hacim ve

mekan iligkilerini aragtirmistir (Kahraman, 2017: 97).

Seramik sanatinda anlatimcilii ve siirekli olarak yerelligi savunan sanat¢i, Hitit
seramigindeki yalin yapili form sanatina duydugu egilimle, Tiirk sanatinin gegmisine sahip
olma bilincini yansitmaktadir. Sirh yiizeyin iki boyutlu nitelikleri ve ¢amurun ii¢ boyutlu
potansiyelini, yapitlarinda resim ve heykelsi ifadelerle disa vuran Galatali, hi¢gbir kaynaga

referans vermemis; yalniz kendi i¢giidiisiine dayanip, yeni imgeler sunmustur (Aslitiirk, 2014:

247).

1960’11 yillarin ortalarina dogru figiirden uzaklasarak nakis ve motifleri eserlerinde
kullanmistir. 1968 yilindan sonra eserlerinde yoresel ¢izgiler agirlik kazanmaya baslamistir.
Anadolu uygarliklarimin bicim ve orgelerine duydugu ilgiyle 1974 yilindan sonra bunlara
cagdas bir anlam ve islev yiikleyerek “Ekoloji” adin1 verdigi ¢alismalarin1 gerceklestirmistir.
Mimarlikla da baglantili bu ¢alismalarda dinamik ve organik bir bi¢im anlayis1 egemendir.
Sanatc1 dengeli sade anlatim tarzi, soyut bicim anlayis1 ile dikkati cekmektedir (Kahraman,
2017: 98).

Galatali, cok sayida duvar panosu yapmis ve bu panolarmda girintili ¢ikintili kabartmalari
yogun bir sekilde kullanmis, ii¢ boyutlu figiir islemelerini, ¢izgisel ve oyma seklinde

bicimlendirerek seramik eserler meydana getirmistir. Caligmalarinda genel itibariyle

101



baktigimizda renksel agidan sar1 ve okr renkler baskin iken bazi ¢aligmalarinda ise mavi vb.

renkler agirlikli olarak kullanilmistir (Resim 4.1, Resim 4.2, Resim 4.3, Resim 4.4).

A

.'... k,;'n 5 . it “ -;'.:‘S‘e ::j. \7\\!&; : ‘ ’.'. .
Resim 4.1: Balik Figiirlii Seramik Pano (Atilla Galatali)
Kaynak: Turay, 1996: 85

Resim 4.2: Kus Figiirlii Biblolar (Atilla Galatalr)
Kaynak: Turay, 1996: 53
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Resim 4.3: Insan Figiirlii Seramik Pano (Atilla Galatalr)
Kaynak: Turay, 1996: 80

Resim 4.4: Insan Figiirlii Pano (Atilla Galatalr)
Kaynak: Turay, 1996: 78

4.2.2 Ayfer Karamani

1933 yilinda dogan Ayfer Karamani, Tiirkiye'nin seramik sanati duayenlerinden biri

sayilmaktadir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin Kumas Desenleri ve Seramik
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Boliimlerinde 6grenim gordiikten ve 1955 yilinda mezun olduktan sonra, 1957 yilinda esi Sabit
Karamani'nin evde kurdugu seramik atdlyesinde caligmalarina basladi ve calismalarini o
giinden bugiine araliksiz olarak stirdiirmektedir. 1954 yilindan bu yana yurticinde ve
yurtdisinda onlarca kigisel sergi agt1, ulusal ve uluslararasi birgok karma sergiye katildi, odiiller
ald1. Istanbul, Ankara, Adana, Mersin ve Bodrum'da degisik kurumlara ait binalara, bazilar1
Sabit Karamani'yle birlikte olmak iizere yirmiden fazla seramik duvar panosu uygulamasi yapti.
Eserleri  yurtiginde ve yurtdisinda  ¢esitli  koleksiyonlarda  yer almistir
(http://www .turkishpaintings.com).

Sanat¢min seramik panolarinda giderek soluklasan insan yiizleri goze carpmaktadir.
Figiirler ayrmtilardan arinmis, bazi yerlerde silinmis olmasina karsin ayni kiitlesel heyecani
aktarmayi stirdiirmektedir. Duygular bu kez beden diliyle aktarilmaya calisilmaktadir. Bu dil
boylar1 giderek biiyiiyen heykellerde {i¢ boyutlu soyut bir anlatima doniisiirken, seramik
panolarda siluetler ve lekeler halinde kendini gostermektedir (Bakirci, 2008: 21).

Ayfer Karamani, 1980'i yillarla birlikte, doga soyutlamalarmin i¢ine insan figiirlerini
karistirmaya baglamistir. Kahverengi, gri ve turkuvaz tonlarinin agirlikli oldugu, ¢ogunlukla
tek renkli eserler olarak betimlenen insanlar, genellikle acilarmi ifade eden yar1 soyut
bigimlerdir. Sanat¢i, kaya iistiine insan figiirleri yaparak pano ve heykel c¢aligsmalarini
cogunlukla antik gdriiniimlii eskitme tarzinda yapmistir. Bu tarz, calismanin seramik iizerinde

de devam etmesini saglamistir.

Sanatci, “Kuslar ve Danscilar” adli panosunda kus ve insan figiirlerini yalin bir
kahverengi ile kullanmis ve bu figiirlerin etrafini geometrik bezemelerle siislemistir (Resim
4.5). Resim 4.6°ta gosterilen Asiklar panosunda kadin ve erkek siliietlerini renkli ve seffaf sirla
birlestirerek kullanmistir. Resim 4.7’°deki eserinde ise kadmn figiirii, viicut hatlar1 abartilarak

betimlenmistir.
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Resim 4.5: Kuslar ve Dansgilar (Ayfer Karamani)
Kaynak: Uzunkoprii, 2006: 35

Resim 4.6: Asiklar Panosu (Ayfer Karamani)
Kaynak: Aslitiirk, 2014: 211
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Resim 4.7: Kadin Figiirini (Ayfer Karamani)
Kaynak: Zamanin izinde, 2012: 60

4.2.3 Aysegiil Tiiredi Ozen

1961 yilinda Amasya’da dogan sanat¢i, 1984 yilinda Fransa Ecole Nationale D’art
Decoratif de Limoges’da bir ay, 1988 yilinda Amerika’da San Francisco State University
Seramik Boliimii’nde bir donem ve 1989—-1990 yillarinda California College of Arts and Crafts
Seramik Boliimii’nde iki donem atdlye calismalar: yapti. Yirmi bir kisisel sergi agti, bir¢ok
ulusal ve uluslararasi sergiye katildi. Alanina iliskin yaymlanmis makaleleri ve iki kitab1
bulunmaktadir. Yurti¢i ve yurtdisinda birgok konferansta, sdyleside, atdlye ¢alismalarinda da
yer almigtir. Ulusal yarismalardan ve cesitli etkinliklerden yedi 6diilii bulunmaktadir (Eren,
2012: 179).

Aysegiil Tiiredi Ozen seramik form ve yiizeylerinde; firca, puar, pistole, kesici ve delici
uclu malzemelerle piiskiirme, akitma, oyma, delme, kazima, ekleme gibi gorsel etkiyi arttirict
dokusal uygulamalar1 kullanmistir. Renklendirmelerde kullandig1 malzemeler; camurlar, sirlar,
astarlar ve boyalardir. Kontrollii firca hareketlerini kullanmasinin yaninda alabildigine serbest
dokunuglara yer vermistir. Sanatgi, toprak renklerinden baglayip ¢ok renklilige giden genis bir
renk yelpazesinde caligmistir. Eserlerinde goriilen imgeler genellikle kadinlar, geyikler,

baliklar, agaclar, evler ve cogunlukla da kuslardir (Inan, 2018: 44).
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Sanat¢1 caligmalarinin birgogunda kus figiirlerini betimlemistir (Resim 4.8, Resim 4.9 ve
Resim 4.10). Kahverengi tonlarini eserlerinin birgogunda uygulamistir. Cizgisel bir karmasa
olusturarak renkleri ebruli bir sekilde uygulamistir. Sanat¢inin ¢aligsmalarinda bir deformasyon

s6z konusudur.

Resim 4.8: Kus Figiirlii Seramik (Aysegiil Tiiredi Ozen)
Kaynak: Zamanm Izinde, 2012: 72

Resim 4.9: Kus Figiirii Biblo (Aysegiil Tiiredi Ozen)
Kaynak: http://www.seramikturkiye.net/
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Resim 4.10 : Kus Figiirlii Biblo (Aysegiil Tiiredi Ozen)
Kaynak: inan, 2018: 45

4.2.4 Bingiil Basarir

Bingilil Basarr 1938 yilinda Hendek’te dogmustur. Sanati ¢ocukluktan beri seven
sanat¢inin seramik sanati sevgisi 1960 yilinda Fiireya Koral ile baslamis ve Fiireya Koral’in
yaninda seramik egitimi alma imkani bulmustur. 1962 yilindan beri ulusal ve uluslararasi
sergilere katilan sanatg1, 1966-1967 yillar1 arasinda Paris’te agtig1 sergilerden sonra Fransiz
Hiikiimeti sanat¢1 kadrosuna alinmistir. Basarir, caligmalarmi genellikle pano {izerine
yapmistir. Ankara’daki ilging yapitlar1 arasinda Tiirkiye’de yapilmis olan en biiyiik pano olan
TRT nin Ar stiidyosundaki pano olmustur. Cok sayida ddiile de sahip olan sanatci Izmir’deki

0zel atolyesinde sanat hayatina devam etmektedir (Cevik, 2015: 34).

Bingiil Basarir, islevsel formlar {irettigi ilk calismalarindan sonra doku {izerine
yogunlagmis, yapitlarinda kimi zaman rastlantisal, kimi zaman da denetimli ¢atlatma ve
kabartmalar olusturmustur. Komiir ciirufu ve cam gibi malzemeleri seramikle birlestiren
sanat¢min pano ve formlarindaki agirlik dokudadir. Eserlerinde insan ve hayvan figiirlerini

yogun olarak kullanmistir (Resim 4.11 ve Resim 4.12). Figiirlerini minyatiir sanatindan da

108



esinlenerek pano seklinde meydana getirmis ve bir ¢ogunluk icinde ayrintili bir sekilde

islemistir.

Sanate1, 151k golge oyunlarint ve dokularin uygulandigi formlar: ustalikla kullanmistir.
Seramigi oyma kareler seklinde bir konu ¢ergevesinde biitiinlemis, evrensel diisiinerek tarihten

de bazi kesitler alarak seramik panolar yapmistir.

Resim 4.11: Insan Figiirlii Pano (Bingiil Basarir)

Kaynak: Cevik, 2015: 105

Resim 4.12: Insan ve Hayvan Figiirlii Pano (Bingiil Basarir)
Kaynak: Cevik, 2015: 108
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4.2.5 Erdin¢ Bakla

Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Béliimiinden 1962 yilinda
mezun olan Erding Bakla, 6grenim doneminde Canakkale ¢omlekeiligi lizerinde aragtirmalar
da bulunmustur. Almanya'da Krautheim Porzellen Fabrikasinda bir siire ¢alismis ve Tiirk
¢iniciligi basta olmak iizere geleneksel seramik sanati tizerinde 6nemli ¢alismalar yapmuistir.
Yirmi dort yurtici ve dokuz yurtdisi sergi agan sanatgi, 1967-1973 yillar1 arasinda sekiz 6diil
almistir. Ayrica, 1990'da 3. World Triennale'inde Seref Odiilii alan sanatg1, yerel seramik arag
geregleri ile seramikte figiir formundan ¢ikarak, bu formu teknigin gerekleri ve olanaklari
dogrultusunda 0zgiin bigimleme anlayis1 ile gelistirmistir. Erding Bakla, at figiirlerinde
Canakkale Seramiklerinin karakteristigini ustaca yakalamig ve iki canli varligin arasindaki
iletisimi simgeleyerek Canakkale Seramiklerinin anlatimina yeni bir boyut katmistir (Resim
4.13 ve Resim 4.14). Sanatgi, genel olarak kadin figiirlerini eserlerinde kullanmis ve mermer

etkisi veren ¢aligmalar yapmistir (Resim 4.15, Resim 4.16 ve Resim 4.17).

Bakla, genelde Anadolu kaynakli beslenmis olup, soyut sanat1 arka planda brrakmustir.
Sanatc¢i, Henry Moore’un heykellerinden esinlenmis ve Canakkale Seramiklerinin dokusal
secimleriyle birlikte geleneksel bir sekilde birlestirmeye ¢alismistir. Bu hassasiyetini kendi

duyarhilig1 dogrultusunda eritip seramige aktarmistir (Aslitiirk, 2009: 251).

Resim 4.13: At Figiirlii Canakkale Seramikleri (Erding Bakla)

Kaynak: http://www.erdincbakla.com/
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Resim 4.14: At Figiirli Canakkale Seramigi (Erding Bakla)
Kaynak: http://www.erdincbakla.com/

Resim 4.15: Kadm Figiirini (Erding Bakla)
Kaynak: Ozsezgin, 2000: 121
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Resim 4.16: Kadin Figiirini (Erding Bakla)
Kaynak: Ozsezgin, 2000: 113

Resim 4.17: Kadm Figiirii (Erding Bakla)
Kaynak: Ozsezgin, 2000: 123

4.2.6 Fiireya Koral
Tiirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin yerlesmesine biiyiik katkisi olan Fiireya Koral,
calismalarinda cagdas anlamda hayvan ve insan figiirii kullanan ilk sanatgilardan biridir.

Yapitlarinda insanlar1 yalniz tek baslarma degil, birlikte yiiriirken sokakta, evlerin iginde

betimlemigstir. Prof. Albert Gabriel’e gore “Fiireya sanatla zenaati birlestiren yapitlar
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gerceklestirmistir. Hepsi de her tiirli basmakalip kurallardan kurtulmus, taklitten tamamen
ayrilmis ve ¢ok modern bir ruh tastyan eserlerdir...” (Sonmez, 2007: 114).

Ozellikle kadmn figiirleri kismen soyutlanmis ve renkten arinmistir. Fiireya
toplumumuzda kadna yiiklenmek istenen yiikii, kadinin toplumdaki yerinin ¢arpikligmi bu
calismalarinda vurgular (Resim 4.18). I¢leri bosaltilmis kadm bedenlerinin i¢indeki bebekler

bunun agik bir ifadesidir.

Resim 4.18: Kadin Toplulugu (Fiireya Koral)
Kaynak: S6nmez, 2007: 112

Mevlevi dervislerin ve semahlardan etkilendigi birinci ¢aligmalarindan sonra ikinci
donem c¢alismalarinda, Hitit sanatinin etkileri goriiliir. Sanat¢i, Hitit motiflerini tabaklarina ve
diger caligmalarina uygulamistir. Ayrica, seramigi mimariyle biitlinlestirerek i¢ ve dig duvarlara
seramikler uyarlar. Fiireya’'nin seramik panolar1 Anadolu kokan bir resim havasindadir.
Eserlerinde bir ressamin elinden ¢ikmug gibi bir pentiir tadi (Oral, 2007: 110), ve bir devamlilik
goriiliir. Tabag: yillarca kullanilan giinliik esya formatindan ¢ikararak onlar1 tipk: bir resim
panosu gibi evlerin i¢ duvarlarina tasir, bdylece seramik tabaklari kullanim amacmin disinda
duvarda asilan bir resim gibi algilatmay1 basarir. Tabaklarinda kuslari, baliklari, baykuslari isler
(Resim 4.19 ve Resim 4.20). Yinelemenin tuzagina diismeden ve birbiriyle acilan, biitiinlesen
tatlarla ¢esitlemelere yonelir. Bunlar daha sonra ii¢ boyutlu olarak ¢ikar karsimiza. Yapitlarinda

Eski Yunan ve Girit sanatindan izler tastyan sivri uclar da yer alir.

Fireya Koral, calismalarinda ¢agdas anlamda hayvan ve insan figiirii kullanan ilk
sanatgilardan biridir. Hayvan figilirlerinde kahverengi tonlar kullanmistir. Sanat¢i, duvar

panolarini kendi i¢ diinyasini, insanlarla en fazla paylasabildigi unsurlar olarak gérmiistiir. Bu
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diisiinceyi “bir seramik duvar, bilmedigimiz ne kadar ¢ok insana bir seyler soyleyebilir” so6zleri
dile getirmistir. Sanat¢i, balik ve kus figlirtinii defalarca yorumlamistir. Balik figiirii bigim
acisindan degisime uygun oldugu i¢in, kuslar da 6zgiirligiin simgesi oldugu icin olsa gerek

eserlerinde sikca tekrarlamistir (Aslhitiirk, 2014: 215).

Resim 4.19: Kus Figiirlii Tabak (Fiireya Koral)
Kaynak: Oral, 2007: 106

Resim 4.20: Baykus Figiirlii Tabak (Fiireya Koral)
Kaynak: Oral, 2007: 109

4.2.7 Hakki izzet

Arts And Crafts Hareketinin uzantist olan Almanya’daki Bauhaus Ekolii Tiirkiye’de 1
Kasim 1955°de Bakanlar Kurulu karari ile kurulan istanbul Tatbiki Sanatlar Yiiksek Okulunda
viicut bulmustur. Okulun seramik boliimiiniin kuruculugunda gorevlendirilen Hakki Izzet,

Bauhaus Ekolii ¢ercevesinde seramik sektoriinde tasarim ve uygulamalar yapabilecek diizeyde
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seramikg¢iler yetistirmeyi amaglamistir. Bununla birlikte, Tiirk ¢iniciliginin gelismesine dnemli
katkilar saglayan Hakk1 [zzet de Vedat Ar gibi Art Deco sanat akiminin temsilcilerinden biridir
(Aslan, 2014: 14). Sanatsal anlamda elde ettigi basarilarinin yan1 sira hem seramik egitiminin
hem de endiistriyel seramigin Tiirkiye’de 6nemli adimlar atmasina katkida bulunmustur.
Sanat¢inin eserlerinde ii¢ boyutlu hayvan figiirlerinin yer aldig1 ve bu hayvan figiirlerinin
stilize edildigi geometriksel formlar vardir (Resim 4.21). Sanatg1 ii¢ boyutlu bazi seramik
calismalarinda formu desteklemek ve figiirli ortaya ¢ikarmak i¢in hat formuna benzer kontur
cizgiler kullanmigstir. Figiirlerde kullandigi tigboyutlu formlarin stilize olmanm disinda bir

soyutlamaya tabi oldugu goriilmektedir.

Resim 4.21: Kus Figiirlii Seramikler (Hakk1 izzet)
Kaynak: Aslan, 2014: 16

4.2.8 Hamiye Colakoglu

Hamiye Colakoglu 1933°te Trabzon Siirmene’de dogmustur. 1959-1963 yillar1 arasinda
Italya'da Floransa Devlet Seramik Sanat Okulu'nda Teknoloji ve Yiiksek Pisirim Egitimi almus,
Perugia Universitesi’nde ise Sanat Tarihi ve italyan Edebiyati, kurslarma katilmistir. 1965'de
yurda dondiikten sonra kendi seramik atdlyesini kurmustur. Colakoglu’nun c¢aligmalari,
seramigin teknik imkanlarmmin da kullanildig1 {ireticilik, estetik duyarlilik ve yalmhigin
olusturdugu 6zel bir anlatim diline sahiptir. Eserleri heykeller, panolar ve formlar olmak iizere

lic gruba ayrilir (Aslitiirk, 2014: 265).
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Yapitlarinda sira ve renge fazla yer vermemis ve insan figiirlerini geometrik olarak
betimlemistir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda metal etkisi veren goriintiiler izlenmistir (Resim 4.22).
Sanatg1 tors tarzinda calismalar da yapmistir (Resim 4.23). Genelde ¢aligmalarinda giimiis
seklinde etkiler gozlemlenirken ahsap oyma ve eskitme seklinde panolar da uygulamalari

arasinda yer almistir (Resim 4.24).

Resim 4.22: Insan heykeli (Hamiye Colakoglu)
Kaynak: http://www.hamiyecolakoglu.com.tr/

Resim 4.23: Insan Viicudu (Hamiye Colakoglu)
Kaynak: http://www.hamiyecolakoglu.com.tr/
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Resim 4.24: Insan Figiirlii Pano (Hamiye Colakoglu)
Kaynak: http://www.hamiyecolakoglu.com.tr/

4.2.9 ismail Hakki Oygar

Ismail Hakki Oygar (1908-1975), 1908 yilinda Bulgaristan’da dogmus, Sanayi-i
Nefise’den heykel boliimiinii bitirmistir. Fransa’da dekoratif sanatlar alaninda egitim gormiis
ve ilk seramik eserlerini de Paris’te sergilemistir. 1930 yilinda Tirkiye’ye geri donmiis ve
Tezyinat Boliimii’ne bagl Seramik ve Tiirk Ciniciligi Atdlyesi’ni kurmustur. 1936°da I. izmir
Enternasyonal Fuarinin diizenlenmesinde sanat danigmanlig1 yapan Oygar, uluslararasi pek ¢ok
secici kurulunda iiye olmus; 1967°de Uluslararasi Seramik Akademisi’nin geleneksel sergisinin
ve genel kurulunun Istanbul’da yapilmasina dnciiliik etmistir (Aslitiirk, 2009: 222).

Seramik disinda heykel ve resimle de ilgilenen sanat¢inin calismalar1 genellikle Tiirk
Islam Sanatinin sentezi niteliginde olmakla birlikte, aslinda Bati etkisinde oldugu ¢aligmalar da
yapmustir. Sanat¢i, Anadolu kiiltiiri ve geleneklerine ¢ok dnem vermis, eserlerinde sadelik ve
fonksiyonelligini ortaya koymustur. Bu biraz da Avrupa’daki var olan seramik anlayisma da

yakin oldugunu gdstermektedir (Aslitiirk, 2009: 223).

Yapitlarinda bakir kiifii, demir pasi, metale dayali renklendirme teknikleri diginda,
resimsel seramiklerinde daha ¢ok soguk renklerin yer aldigi lacivert, siyah, turuncu gibi

renklerin dogal resim etkisiyle kullandig1 da goriilmektedir (Resim 4.25 ve Resim 4.26). Bazi
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seramik eserlerinde 6zellikle kulpun belirgin oldugu, insan figiirlerinin de yer aldig1 seramik
eserleri baskin sekilde mevcuttur (Resim 4.27). Kadin figiirlerinde anatomik forma 6nem
vermekte, kiiltiirel kiyafetleri figiirleri de 6zdeslestirerek form haline getirmektedir. Bazi
seramik c¢alismalarimda insan hareketlerinde dinamizm goriiliirken, figiirlerin yiiz ifadeleri

belirgin bir sekilde goriilmektedir (Resim 4.28).

Resim 4.25: At Figiirlii Tabak (Ismail Hakki Oygar)
Kaynak: Yilmazer, 2011: 44

Resim 4.26: Geyik Figiirlii Sekerlik (Ismail Hakk1 Oygar)
Kaynak: Uzunkoprii, 2006: 32
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Resim 4.27: Insan Figiirinleri (Ismail Hakk1 Oygar)
Kaynak: Bakirci, 2008: 2

Resim 4.28: Insan Figiirinleri (Ismail Hakk1 Oygar)
Kaynak: Bakirci, 2008: 3

4.2.10 Jale Yilmabasar

1939°da Samsun’da dogan Jale Yilmabasar, 1957 yilinda ABD’de Albany Union High
School’da burslu okumustur. Tiirkiye’ye dondiikten sonra 1958’de Istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun Seramik Boliimiine girdi ve 1962°de mezun oldu. Ayni
okulda 1964’te asistan olarak goreve basladi, 1985°te profesorliige kadar yiikseldi. 1980’lerde
resim ¢aligmalarma basladi; Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim ve grafik egitimi
aldiktan sonra resim ¢aligmalarina agirlik verdi. 1998 yilinda Devlet Sanatgist unvanini aldi ve
emekliligine kadar Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinde

“Mimaride Seramik” dersleri vermistir. Paris, Miinih, Londra ve Moskova’da sayisiz sergi
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acmuis, Picasso miizesinde yapilan yarismalarda jiiri {iyeligi yapmustir (Zamanmn izinde, 2012:
92).

Duvar panolarinda dekoratif ve ¢ok renkli bir ¢caligma gosteren Jale Yilmabasar, mimari
yapilarda ise pano uygulamalar1 yapmustir. Sanatgi, teknik goriiniisiiyle birlikte olusturdugu,
eserlerinde sanat degeri acisindan giiclii hayal giiciine sahiptir. Doku, sanatg¢1 i¢in 6nemli bir
yer tutar. Eserlerinde, 6zellikle horoz figiirleri (Resim 4.29) ve yoresel soyut bezeme motifleri

on plana ¢ikmistir (Uzunkoprii, 2006: 18).

Yapitlarinda farkli teknikleri ve malzemeleri deneyerek sanatini zengin kilmais tiretken bir
sanat¢idir. Cok renkli ¢aligmalarinda ylizeyde ¢izgi ve doku arayislari ile ¢aligmalar yapmustir.
Duvar seramiklerinde oldugu gibi ii¢ boyutlu islerinde de algak rolyef ve yogun c¢izgisel
anlatimi kullanmistir. Sanatgi, derinlemesine sekillendirilmeyen formlar, yiizeyde ¢izgi ile
yapilan anlatim ve alcak rolyef kullanmistir, eserlerinde oldukca farkh diizeyler yakalamaya
calismistir. Daha ¢ok hazir sir kullanarak, seramikleri olduk¢a kalabalik farkli sir ve renkler ile

zenginlestirmistir.

Sanatci, genelde pano calismalar1 yapmis ve bu calismalarinin biiyiik ¢ogunlugunda
renkli ¢alismasina ragmen bazilarinda eskitme metodu kullanmistir. Calistigi figiirlerde
anatomik form bozmalarina gitmistir. Ornegin, kullanmis oldugu insan figiirlerinin baslar
kiigiik iken kollar ve gdvdeleri biiylik gosterilmistir (Resim 4.30 ve Resim 4.31). Sanatc¢1 yaptigi
seramik caligmalarina hareket vermis ve konuyu isleyerek hikayelestirmistir. Ornegin,

balik¢inin elinde balik tutup satmasi gibi (Resim 4.32).

Resim 4.29: Yaprakli Horoz (Jale Yilmabasar)
Kaynak: Kahraman, 2017: 7
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Resim 4.30: Kadin Figiirlii Pano (Jale Yilmabasar)
Kaynak: Yilmabasar, 1980: 47

Resim 4.31: Kadin ve Cocuklar1 Panosu (Jale Y1ilmabasar)
Kaynak: Yilmabasar, 1980: 176
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Resim 4.32: Balik¢1 Figiirlii Pano (Jale Yilmabasar)
Kaynak: Yilmabasar, 1980: 141

4.2.11 Kemal Uludag

1966 yilinda Konya’da dogan Kemal Uludag, 1987 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinden mezun olmustur. 1990 yilinda Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yiiksek lisansini, 1993 yilinda ise Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii’'nde sanatta yeterligini tamamlamistir. 11 6diil sahibi olan ve yurtiginde 10,
yurtdisinda 1 kisisel seramik sergisi agan sanatci, yurtdisinda 16, yurticinde ise 100’iin lizerinde
karma sergiye katilmistir (Zamanin izinde, 2012: 86).

Sanat¢mim yaptig1 seramik caligmalarinda li¢ boyutlu figiirlerden olusan heykel
formatinda seramikler goriilmektedir. Figlirler realist formda olmaylp soyutlanarak
bi¢imlendirilmistir. Heykel formundaki figiirler bazen perdahlanarak diiz bir sekilde, bazen
cizgisel dokular ile bazen de noktasal pargaciklar eklenerek farkli formlara biirtindiiriilmiistiir.
Sanat¢mim yaptig1 seramik figiirleri ya topluluk halinde ya da tek bir sekilde kompozisyona
dahil edilmistir. Bu dahil edilmelerde genelde birer figiiriin tek basma kullanildig:
goriilmektedir. Sanat¢inin bu yaklasimi insanin toplum igerinde olsa dahi yalnizligin1 ya da
yalniz kalma istegini gostermektedir. Genelde caligmalarinda hafif kirmizi, okr gibi sir

renklerini kullanmistir (Resim 4.33, Resim 4.34, Resim 4.35 ve Resim 4.36).

122



Resim 4.33: Insanlar ve Destekler (Kemal Uludag)
Kaynak: http://www.kemaluludag.com/

Resim 4.34: Gocerler Bahgesi (Kemal Uludag)

Kaynak: http://www.kemaluludag.com/
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Resim 4.35: Insanlar ve Gegitler (Kemal Uludag)
Kaynak: http://www.kemaluludag.com/

Resim 4.36: Ucgenin Koseleri (Kemal Uludag)
Kaynak: http://www.kemaluludag.com/

4.2.12 Mehmet Kutlu

1959 yilinda Mersin'de dogan Mehmet Kutlu, Cukurova Universitesi Miihendislik
Fakiiltesi Makine Miihendisligi Boliimii’nden mezun olmustur. Sanatci, 1994 yilinda Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiine girmis ve 1998 yilinda
birincilikle bitirmistir. 2013 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik

Anasanat Dalinda yiiksek lisansini tamamlamistir. Bir¢ok oOdiile sahip olan sanatgi,
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calismalarmi Istanbul'daki 6zel atdlyesinde siirdiirmektedir. Yurti¢i ve yurtdisinda ¢ok sayida
karma ve kisisel sergiye katilmistir (http://www.mehmetkutlu.com/).

Sanat¢1 ayni teknik, konu ve malzeme kullanarak eserlerini iiretmistir. Ornegin cam,
serigrafi ve porselenle birlikte degisik seramik camurlari da kullanmistir. Seramik bi¢im olarak,
renkleri ve doku cesitlerini sonuna kadar kullanarak 6zgiin formlar elde etmistir. Sanat¢1 baz1
calismalarinda kus figiiriinii ele almis (Resim 4.37 ve Resim 4.38), bazilarinda ise giinliik yagsam
kesitlerinden hikayelestirmeler yapmistir (Resim 4.39). Kadin temali panosunda kadinin

yiiziindeki anotomik kisimlar1 renkli bir seklide sinirlara ayirmistir (Resim 4.40).

Resim 4.37: Kuslar ve Yumurtalar (Mehmet Kutlu)
Kaynak: http://www.mehmetkutlu.com/works/

> 5_'.4 A s 5
Resim 4.38: Kus Figiirlii Seramik (Mehmet Kutlu)

Kaynak: http://www.mehmetkutlu.com/works/
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Resim 4.39: Insan Figiirlii Tabak (Mehmet Kutlu)
Kaynak: http://www.mehmetkutlu.com/works/

Resim 4.40: Kadm Figiirlii Pano (Mehmet Kutlu)
Kaynak: Zamanin Izinde, 2012: 67

4.2.13 Mehmet Tiiziim Kizilcan

1941 yilinda Izmir’de dogan sanatci, 1959 yilinda sanat ¢aligmalarina Fiireya Koral’m
seramik atdlyesinde baslamigtir. 1965 yilinda Almanya Werkkunts Schule Offenbach a
Main’de Seramik Boliimii’nden mezun olan Mehmet Tiiziim Kizilcan, 1968’de kendi atdlyesini
kurmustur. 1987°de Ege Universitesi Seramik Yiiksek Okulu’nda dgretim gérevlisi, 1989-2004
yillar1 arasinda da Dokuz Eyliil Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Cini Boliimii’nde
Ogretim gorevlisi olarak calismistir. Sanat¢i1 kendi 6zel atdlyesinde caligmalarina devam

etmektedir (http://www.mehmettuzumkizilcan.com/).

126



Sanat¢inin figiiratif anlamda ¢alistig1 eserlerinin genelinde at figiiriinii cokga kullandig1
goriilmektedir (Resim 4.41)’de alt kismi ge¢miste gilindelik hayatta kullanilan kova objesi
formuna, st kismu ise stilize edilmis at formuna doniismiis bir ¢alisma goriilmektedir. Sanatg1
seramik eserlerini diiz siyah renkte sir ile bigimlendirmis, dolayisiyla siyah rengi baskin olarak
kullanmistir. Eserlerinde at figiirlinli ¢ok fazla kullanmasi Canakkale Seramiklerinden

etkilendigi kanisini olugturmaktadir.

Resim 4.41: At Basli Kova (Mehmet Tiiziim Kizilcan)
Kaynak: Kiiclikbicmen, 2007: 111

4.2.14 Mustafa Pilevneli

Mustafa Pilevneli, 1957 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'na basladi ve 1960-61°de
Dekoratif Resim Boliimii'nden mezun oldu. 1963’de Federal Almanya Sanat Bursunu
kazanarak Stuttgart’a gitti ve dekoratif duvar teknikleri lizerine arastirmalar yapti. Yurda
dondiikten sonra 1965 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’na 6gretim gorevlisi olarak
atandi. 1970°de Uluslararas1 Salzburg Yaz Akademisi'ne ¢agrili olarak gitti ve baski teknikleri
iizerinde c¢alisti. Smithsonian Institute'ye (Washington) iki yapiti alindi. ABD'yi dogudan batiya
dolasan sergide graviirleri sergilendi ve Onur Belgesi aldi. Yurticinde ve yurt disinda birgok
kisisel ve karma sergide caligmasi yer alan sanat¢inin ¢ok sayida oOdiilleri bulunmaktadir
(http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/48pilevneli-oz.htm).

Sanatci, yaptig1 seramik tabak ¢alismalarinda insan ve hayvan figiirlerinden

yararlanirken heykel tarzi seramiklerinde de insan ve hayvan figiiriinii bir arada islemistir.
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Resim 4.42°de gosterilen horoz ve insan figiirininde oldugu gibi insan anatomisi de ayrmtili bir
sekilde ele alinmistir. Horozun viicudundaki hatlar da noktasal ve ¢izgisel bir sekilde doku

birakarak yapilmistir.

Sanat¢1, ¢cok sayida seramik tabaklar da yapmustir. Yaptig1 seramik tabaklarin her birinde
ayr1 bir temayi1 ele almistir. Tabaklarda betimlenen figiirler arasinda balik, kadin, agag, kus vs.

bulunmaktadir (Resim 4.43).

Resim 4.42: Horoz ve Insan Figiirini (Mustafa Pilevneli)

Kaynak: http://www.mustafapilevneli.com/eser seramik.html

Resim 4.43: Insan ve Hayvan Figiirlii Tabaklar (Mustafa Pilevneli)

Kaynak: http://www.mustafapilevneli.com/eser seramik.html
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4.2.15 Mustafa Tuncalp

Mustafa Tuncalp, 1967°de Almanya’daki Buckeuburg-Kunst Seramik Fabrikasi’nda ve
Istanbul Yildiz Porselen Fabrikalari’nda tasarim ve form ¢alismalar1 yapti. 1968’de Van’da
¢omlekgilikle ilgili arastirmalarda bulundu, 1969°da izmir’de kendi atdlyesini kurdu. 1971-87
aras1 Canakkale Seramik Fabrikalar1 Sanat Atolyesi yoneticiligini yapan sanat¢inin eserleri,
yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok karma ve kisisel sergide yer aldi. Bunlarm igerisinde yer alan en
onemli duvar panolart TBMM Binasina, Istanbul Atatiirk Havaliman1 Dis Hatlar Terminali ve
Eceabat Kilye Koyu Ana Tanitim Binasma yapmis oldugu eserleridir. Toplam 9 6diil kazanan
sanatcinm odiilleri arasinda Abdi Ipek¢i Dostluk ve Baris Odiilii ve Devlet Resim Heykel
Sergisi Seramik Yarismas1 Odiilii de vardir. Mustafa Tungcalp sanatin 6zgiirliik ve kuslar olarak
tanimlamaktadir (Ulueren, 2006: 84).

Sanat¢1 kus figiiriinii stilize ederek deformansyon sekilde kompoze etmistir. Bu figiirler
duragan olmayip, onlara hareket vererek, renklerle desteklenmistir. Sanat¢inin figiiratif
calismalar1 onun en dzgiin tarafi olmustur. Irili ufakh islenen kus figiirleri onun karakteristik
eserleri olmus, tombul, minik bash kuslar1 ¢cok zarif bir sekilde yorumlamistir (Resim 4.44).

Genelde mat bazen parlak sirlarla uygulamalarinda olumlu sonuglar elde etmistir (Resim 4.45).

Resim 4.44: Kus Figiirini (Mustafa Tungalp)
Kaynak: Erman, 2009: 135
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Resim 4.45: Kus Figiirleri ( Mustafa Tuncalp)
Kaynak: https://golcukseramiksempozyumu.wordpress.com/2012/05/08/mustafa-

tuncal/

4.2.16 Sadi Diren

1927 yilinda Istanbul’da dogan Sadi Diren, 3 Subat 2018 tarihinde vefat etmistir.
Tiirkiye’de seramik sanatmin olusumuna 6zgiin bir bakis getiren Sadi Diren, 1950-1970
yillarma damgasin1 vuran 6nemli bir sanat¢idir. Ogrencilik yillarinda seramik ¢alismalarina
baslayan sanat¢i, 1955°te yurt disina ¢ikmistir. Almanya’da kaldig1 dokuz yil boyunca yalniz
sanat seramigini degil, endiistri seramiginin de gizlerini ¢ozme ve gesitli sekillerde uygulama
firsatin1 bulmustur. 1955-1959 yillar1 aras1 Diren’in bigimlerde sadelik, yiizeylerde siislemenin
on planda oldugu eserler donemi, 1960-1963 yillar1 aras1 ise seramikte ilk duvar resimlerini
yaptig1 donem olarak adlandirilabilir. Bu donemlerde sanat¢inin eserlerinde 6zglinliik ve ¢esitli
str tekniklerine ait buluslar da goriilmektedir (Cetintiirk, 2017: 65).

Sadi Diren’in eserlerinde goze ¢arpan iki 6nemli unsur; Anadolu kiiltiirii ve arkeolojik
imgelerdir. Sirli ve swrsiz seramik formlarinda, figlir yorumlarinda ve bronz heykellerinde
Anadolu kiiltiirlintin izleri goriilmektedir (Resim 4.46). Arkeolojik imgeleri ise buluntularin
bicimlerinden ve siisleme 6gelerinden esinlenerek seramiklerinde yorumlamistir (Resim 4.47).
Sanatci, kulland1g1 malzeme, bi¢im, teknik ve 6z birligini gelenekle harmanlayarak eserlerini

olusturmustur (Sarnig, 2016: 40).

Sanatc1 eserlerinde birgok figilir kullanmistir. Kadin Misir heykellerindeki kadin
figiirlerine benzeyen seramik heykeller; yapmistir (Resim 4.48). Eserlerinin genelinde ¢ok renk
yer almazken, hakim renk olarak ise kahverengi ve grinin tonlarmi kullanmistir (Resim 4.49 ve
Resim 4.50). Topragin dogal renklerini uygulamis, parlak ve canli renklerden kaginmustir.

Oksitleme ve terra sigillata, tekniklerini refrakter camur ile uygulamaya calismistir.
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Resim 4.46: Boga Figiirinleri (Sadi Diren)
Kaynak: Cevik, 2015: 88

Resim 4.47: Arkeolojik Imgeli Seramik Pano (Sadi Diren)
Kaynak: D’Art Galeri, 2015: 58
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Resim 4.48: Kadin Figiirini (Sadi Diren)
Kaynak: http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=612

Resim 4.49: Insan Toplulugu (Sadi Diren)
Kaynak: D’Art Galeri, 2015: 24
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Resim 4.50: Boga Figiirini (Sadi Diren)
Kaynak: D’Art Galeri, 2015: 39

4.2.17 Vedat Ar

Vedat Ar (1907-2001), Sanayi-i Nefise’den mezun olmus ve 1928°de Paris’e egitim
gormek iizere gdnderilmistir. Paris’te seramik egitimi alan sanatc1, burada Ismail Hakki Oygar
ile tamigmus, 1931°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde onunla beraber gorev

yapmis ve ilk defa endiistriyel seramigin temellerini birlikte atmislardir (Aslitiirk, 2009: 89).

Cok yonlii sanatcilardan birisi ve ayn1 zamanda endiistriyel tasarime1 olan sanatgi, sanat
yasami boyunca grafik, endiistriyel seramik, dekor tasarimi, sahne dekoru iiretimi, sinema ve
reklamcilik gibi bir¢ok alanda ¢alismalar yapmistir (Aslitiirk, 2009: 218). Genelde kalip
kullanarak eserlerini yapmas1 ve seri iiretim seklinde diislinerek {iriin ortaya koymasi onun

endiistriyel tasarimci oldugunun bir gostergesidir (Resim 4.51 ve Resim 4.52).
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Resim 4.51: Balik (Vedat Ar)
Kaynak: Aslitiirk, 2009: 218

p .

Resim 4.52: Insancik (Vedat Ar)

Kaynak: https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/ar-vedat

4.2.18 Zehra Cobanh

1958 yilinda Bandirma'da dogan Zehra Cobanli, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde lisans egitimini 1981 yilinda tamamlamigtir. 1986 yilinda ise ayni iiniversitede
sanatta yeterliligini alan sanatci, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinde calismistir. Yurtici ve yurtdisinda ¢ok sayida sergi agan Cobanli, yurtdisinda cesitli

iiniversitelerde misafir 6gretim iiyesi olarak da bulunmustur. Sanat c¢aligmalarmi “Mavi”,
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“Toprak”, “Rengarenk” ve “Beyaz” donem olmak iizere dort doneme ayiran sanatgi, ulusal ve

uluslararasi ¢ok sayida 6diile sahiptir (http://www.zehracobanli.com/).

Sanatc1 eserlerinde kus, kaplumbaga, kadin figiirlerini ve insan sliietini kullanmustir.
Beyaz donem caligmalarina ait olan kus figiirlerinde deformansyon yapilmayip kanatlar1 renkli
sirlarla desteklenmis (Resim 4.53 ve Resim 4.54), kaplumbaga figiirleri ise pano seklinde olup
mavidonem ¢aligmasini simgelemektedir (Resim 4.55). Calismalarinda kaplumbaganin kabugu
cizgisel olarak belirtilmistir. Kadin figiirii bereket tanrigasina veya tors sekline benzetilerek
yapilmistir (Resim 4.56). Sanat¢1 genelde mavi rengin tonlarmi tiim eserlerine uygularken
(Resim 4.57). bu rengi yogun olarak kullanmasi Japonya’daki hocasinin etkisi olarak

goriilmiistiir.

Resim 4.53: Kus Figiirinleri (Zehra Cobanli)

Kaynak: http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-toprak-earth-eserler-works.html

4

Y

Resim 4.54: Kus Figiirinleri (Zehra Cobanli)
Kaynak: http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-rengarenk-flamboyant-eserler-works.html
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Resim4. 55: Kaplumbaga Figiirini (Zehra Cobanl1)

Kaynak: http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-mavi-blue-eserler-works.html

Resim 4.56: Kadm Viicudu Figiirini (Zehra Cobanli)
Kaynak: Zamanin Izinde, 2012: 30

Resim 4.57: Osmanli Tabag1 (Zehra Cobanli)

Kaynak: http://www.zehracobanli.com/zehra-cobanli-mavi-blue-eserler-works.html
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4.2.19 Zerrin Ersoy Bilir

1956 yilinda Nevsehir’de dogan Zerrin Ersoy Bilir, 1983 yilinda Ferro firmasinda konusu
ile ilgili aragtirmalar yapmak tlizere Hollanda’ya, 1990 yilinda ise sanat ve lisan egitimi almak
iizere bir yilligna California Monetary Peninsula College'e gitmistir. Marmara Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nden sanatta yeterlilik derecesini alan sanat¢i, uzun yillar aym
iiniversitenin Seramik Bolimii’nde calistiktan sonra 2009 yilinda Profesor olarak emekli

olmustur.

Sanat¢1 bilinen yuvarlak tabaklarin yerine, kompozisyon biitlinliigli 6n plana ¢ikmis
parcalardan kompozisyonlar olusturmustur. Parcalarin her birinin boslukta bir diizenlenmesini
yakalamak icin, bunlar1 tel Orgiiler {izerine monte etmistir. Seramikleri boslukta tutmaya
yarayan bu tellerin kimi yuvarlak bir gembere gecirilmisg, kimi ayni gemberin lizerinde serbestge

kesilip monte edilmistir (Bakirci, 2008: 118).

Sanatci, genellikle porselen camuru tercih etmis, porselenin beyazligi, seffaf ve
dekorlama i¢in olusturdugu beyaz piiriizsiiz yiizeyleri birgok eserinde kullanmistir. Eserlerinde
altin rengi sir ve metalik sir kullandig1 da goriilmektedir. Sanatg1, baz1 eserlerinde boga figiirii
kullanmistir. Boga figiiriinii kullandig1 seramik bardak ¢alismasinda (Resim 4.58), boganin yiiz
hatlar1 belli olmay1p sadece boynuz kisimlar1 6n plana ¢ikmustir. Sanatgi, islevsel bir yonii olan
kase caligmasimin iizerine balik figliriinii islemis ve bu ¢alismasinda beyaz ¢amur kullanarak

iizerine altin renkli sir uygulamistir (Resim 4.59).

pIL

Resim 4.58: Boga Figiirlii Bardaklar ( Zerrin Ersoy Bilir)

Kaynak: https://www.pinterest.com/ebakla/c-zerrin-ersoy-bilir/
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Resim 4.59: Balik Figiirlii Kase ( Zerrin Ersoy Bilir)

Kaynak: https://www.pinterest.com/ebakla/c-zerrin-ersoy-bilir/
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Figiir, insanoglunun varolusundan giiniimiize kadar olan siiregte tiim sanat dallarina
konu olmustur. Insanligin ilk dnemlerinde figiirler magara duvarlarma betimlenmistir. Magara
duvarlarina ¢izilen bu figiirler, kaygi ve korkunun resimsel dille anlatilarak gelecege bir isaret
birakma istegi seklinde yorumlanabilir. Figiirleri, insan figiirleri ile nesne ve hayvan figiirleri
olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Bu figiirler; temel ihtiyaclar1 karsilamak (kap, kacak,
vs.) ve dinsel inanglar ¢ercevesinde inanilan insan ve hayvan ruhlarina hilkkmetme diisiincesiyle
yapilan figiirlerdir. Sanat tarihi agisindan degerlendirildiginde figiirlerin zenginligi hemen géze
carpmaktadir.

Sanat, figiir baglaminda ele alindiginda figiliratif sanat ve sanati dogayla
bagdastirmayip yansitan non-figiiratif sanat olmak iizere ikiye ayirabilir. Bu diisiinceyle de ilkel
caglarda yapilan eserlerin kimisinin figiiratif kimisinin ise non-figiiratif sanat i¢inde oldugunu
sOyleyebiliriz. Figiirler; Misir, Mezopotamya, Yunan, Roma gibi baz1 medeniyetlerde degisik
sekillerde yorumlanarak ele alinmistir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanati
icerisinde de figiir 6nemli imgeler olarak goriilmiistiir.

Yiiksek derecelerde pisirilen kil olan seramik kelimesinin Yunanca boynuz anlamina
gelen “keramos” kelimesinden geldigi tahmin edilmektedir. Seramik, insanligin varligiyla
birlikte yapilmaya baslanmis olup, hem giinliik ihtiyaglarin karsilanmasi maksadiyla hem de
estetik kaygilarla ele alinmistir. Seramigin tarihsel gelisimine bakildiginda en eski seramiklerin
Cin’de oldugu yapilan kazi ¢calismalariyla ortaya ¢ikmistir. Bunlarin giiniimiize kadar ulasmasi,
seramiklerin pisirilmesinden dolay1 saglamlagmasi ile direk ilintilidir. Tabi bu durum bunlar1
pisirmek i¢in atesin kontrol altina alindiginin da géstergesi olarak degerlendirilebilir. Kalkolitik
Cag’da madenin bulunmasiyla birlikte seramikler daha farkli bir teknikle yapilmaya
baslanmistir. Bu ¢ag kendi igerisinde donemlere ayrilmakta olsa da genel anlamda yapilan
figiirlinler oturan ve kaba bir sekilde ele alimmugstir.

Mezopotamya uygarligr i¢indeki Asurlularm yaptigi vazolarin istiinde genelde av
sahneleri ve torenler konu alinmistir. Bu da o donemin sosyal ve kiiltiirel degerleri hakkinda
bilgi vermektedir. Misir’da heykel tarzi figiirler 6nemli sanat eserleridir. Bu heykeller devasa
sekilde yapilmiglardir. Bunun nedeni ise ilkcaglardan siiregelen dini inanigm getirdigi
yansimalar olabilir. Misir’da seramikler {izerine insan figiirleri rolyef kabartmalar seklinde

yapilarak omuz ve gogiis karsidan yilizler 6n profilden verilmistir. Seramiklerin bu sekilde
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yapilmasi, o donemde daha gelismis olan heykel sanatindan da etkilendigini géstermektedir.
Yunan medeniyetinde ise boyutlar dnemli olmayip anatomiye ve ayrinttyya dnem verilmistir.
Ozellikle, amfora ¢omleginin iizerindeki figiirler tek ¢izgi seklinde verilerek yapilmistir. Bu
medeniyette ayrica “hydria” isimli vazo da yapilmis olup, bu vazonun istiindeki figiirlere
derinlik ve hacim verilerek, perspektifin tohumlar1 atilmistir. Helenistik donem ise ¢omlekgilik
iiretiminin stirat ve ¢esit bakimindan en fazla yapildigi donemdir. Ghathia, Bat1 Yamaci ve
Kizilirmak kaplar1 gibi ¢esitli tiriinler bu medeniyette yapilmistir. Bizans doneminde genelde
balik ve aslan figiirlii sirli seramikler gbze ¢arpmaktadir.

Anadolu Selcuklu doneminde Geleneksel Tirk Seramigi inanglar dogrultusunda
genellikle dini yapilarda mimari elaman olarak kullanilmistir. Osmanli Donemiyle birlikte
Anadolu ¢inisi farkli bir konuma gelmis, Osmanli ve Iznik ¢inisi birbiriyle 8zdeslesmistir. Iznik
seramiklerinde ¢ok ¢esitli figiirler kullanilmis olmasina karsin, insan figiirii kullanilmamastir.
Kiitahya seramiklerinin tam olarak ne zaman basladigma dair giinlimiize kadar net bir bilgi
gelmemistir. Canakkale seramigi geleneksel seramikten ¢ok farkli olarak yorumlanmistir.
Hayvanlar stilize edilerek vazo ve sekerlik gibi objelere doniistiirtilmiistiir.

Diinyada ¢agdas seramik sanatinin olusmasina ¢ok ¢esitli sanat akimlar1 ve egilimleri
onciiliik etmigtir. Sanayi devrimiyle birlikte geleneksel seramik sanati da degisime ugrayip
kiiciik seramik atolyeleri kapatilarak, seri iiretim yapan fabrikalar kurulmustur. Bu fabrikalarda
iretilen seramiklerin niteligi ve kalitesi diigsmiistiir. Cagdas seramik sanatim1 etkileyen
akimlardan biri Arts and Crafts hareketidir. Bu hareket; sanayi devriminin getirdigi sosyal,
ahlak ve sanat karmasasina karsi durmus ve bircok sanat akiminin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Seramik sanatini etkileyen diger bir akim olan Bauhaus Okulu ise Arts and Crafts
akimindan etkilenmistir. Bu akimin temel hedefi el sanatlarin1 yeniden canlandirip islevselligini
arttirmaktir. Leach akimi, Uzakdogu seramiklerini 6rnek alarak daha nitelikli iiriinler ¢itkmasimni
hedeflenmistir. Art Nouveau akimi ise estetik kaygilardan uzak, siirekli kendini yenileyen bir
tarz belirlerken, Art Deco hareketi; el emegine karsi olup, sanayiye dayali bir iiretim
diisiincesine sahiptir. Calismada ¢agdas seramik sanatinin olusmasina katki saglayan bazi batili
seramik sanatgilari da ele alinmis, bu sanatcilar ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Postmodern seramik sanati, gorsel sanatlardaki yontem, fikir ve reklam imgelerini i¢ine
alan disiplinler arasi ¢aligan bir sanat anlayisidir ve bu sanati etkileyen bir¢cok akim ve hareket
mevcuttur. Bir¢ok sanat dalmi barindiran ve bir tek dogrunun olmadigimi ifade eden

Kavramsalcilik, hazir madde kullanilip ¢ok fazla {izerinde diisiiniilmeden eserler ortaya ¢ikartan
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Minimalizm, yaraticiligi reddeden, toplumun sosyal degerlerini hice sayan Dada kolay
tiiketilebilen nesneleri ele alan Pop Art, figiir agirlikli ve eglenmeyi seven Dada akimindan da
etkilenen Funk sanati, ¢aligmalar sil bastan yapip yeni bir anlatim dili olugturmus ve realistgi
bir yapida olan Siiper Obje bunlardan bazilaridir.

Post-modern seramik sanatgilarindan Michael Lucero; seramik objeleri tuval boyar gibi
yagli boya goriinimiinde; Robin Cameron, eserlerini romantik ve estetiksel bir sekilde; Sergei
Isupov, renkleri oldukga parlak ve 1s1ltili olarak; Viola Frey, insanm giindelik yagam hallerini;
Robert Arneson, normal bir nesnenin bile sanat eseri olabilecegini savunarak; Richard Shaw
ise temel felsefesi gergeklik yaklagimlarla seramik eserler vermislerdir.

Tiirk Seramik Sanati zengin tarihsel mirasin bir neticesi olarak oldukc¢a uzun bir tarihsel
doneme sahiptir. Cagdas Tiirk Seramik Sanati, Cumhuriyetin ilanindan sonra sanat egitiminde
batiya yonelis ve batili tarzda egitim veren kurumlarin agilmasi, basarili 6grencilerin devlet
destegiyle Avrupa'ya egitime gonderilmesi ve bunlarin geri doniislerinde sanat egitimi veren
yiiksek egitim kurumlarinda gérevlendirilmeleriyle birlikte gelismeye baslamistir. Bu amagla
atilan ilk dnemli adim Sanayi-i Nefise Mektebi’nin a¢ilmasidir. Ismail Hakk1 Oygar, Vedat Ar
ve Hakki izzet gibi Cagdas Tiirk sanatgilar1 yurt disma egitim almak igin gonderilmislerdir. Bu
sanatgilar, geleneksel seramigi yeniden yorumlayarak 6zgiin eserler tiretmislerdir. Hizla gelisen
sanayi ile birlikte seramik fabrikalar1 acilmaya baslanmis, ayrica, Avrupa’da egitim gérmiis
cesitli seramik sanatgilar1 devletin de destegiyle bireysel atolyeleri agmiglardir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin en fazla gelistigi donem 1950’11 yillar olmustur. 1960’11
yillar i¢ ve dis mekanlar i¢in duvar panolarmin yogun bir sekilde yapildigi bir donem olmus ve
1970’11 yillar ise Cagdas Tiirk Seramik Sanatmin olgunluga eristigi yillardir. 1980’11 yillarda
yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasiyla daha kavramsal eserler, 1990’11 yillarda ise soyut ve
anlatime1 eserler yapilmaya baslanmustir. Ozetle sdylemek gerekirse Cagdas Tiirk Seramik
Sanatinda yillar itibariyle teknik, estetik, figiir ve desen anlaminda degisme ve gelismeler
meydana gelmis ve figiirlinde yaygin olarak kullanildig: tespit edilmistir. Her sanat¢1 ele aldig:
figiirlerle kendi tislubunu belirlemistir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatinda figiiratif egilimler ve bunun neticesi olarak da figiiratif
eserler veren sanatcilarin yogun oldugu goriilmektedir. Atilla Galatali yogun figiirsel caligmalar
yapmis ve eserlerinde ¢ok ¢esitli figiirleri basarili bir sekilde kullanmistir; Ayfer Karamani,
insan yiizlerini ele alarak pano ¢alismalar1 yapmus; Ayse Tiiredi Ozen, yogun bir sekilde kus

figtirlerini konu almistir. Bingiil Basarir, insan ve hayvan figiirleri iizerinde yogunlagmis ve
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onlara farkli yorumlar getirmis; Erding Bakla, Canakkale seramiklerinden esinlenerek at
figliriinii kullanmig olup, bunun yaninda tarih 6ncesi figiiriinlere benzeyen kadin figiirleri de
yapmustir. insan ve hayvan figiirlerini yogun olarak ele alan Fiireya Koral, Tiirkiye’nin ilk kadin
seramik sanatgisi olup, Cagdas Tiirk Seramik Sanatma biiyiik katkilar1 olmustur. Hakk1 Izzet,
Bauhaus Ekolii ve Cagdas Tiirk Seramigi arasinda bir koprii kurmus, endiistriyel seramigin
Tiirkiye’deki gelisimine katki saglamistir. Hamiye Colakoglu, bireysel atolyesi ile cagdas
seramik sanatinin gelisimine katki saglamugtir. Ismail Hakk: Oygar, Tiirk Islam Sanatiyla Bati
Sanatmi sentezlemis; Jale Yilmabasar, horoz figiiriinii konu edinerek, cok fazla renk
kullanmistir. Kemal Uludag, ¢ogunlukla insani konu almig, Mehmet Kutlu, kus ve kadin
figlirlerini kullanmis, Mehmet Tiiziim Kizilcan, at figiirlinii yogun bir sekilde kullanmus;
Mustafa Tungalp, kus figiirlerini ele almistir. Sadi Diren, Anadolu kiiltiirtiyle birlikte arkeolojik
simgeler kullanmistir. Belli bir konu edinmeyip, seri iiretime dnem veren, Vedat Ar, endiistriyel
seramigin gelismesine katkisi olan bir sanat¢idir. Zehra Cobanli, hayvan ve insan figiirlerini
yogun bir sekilde konu almis, Zerrin Ersoy Bilir ise giindelik hayatta kullanilan objeler lizerine
boga figiiriinii islemistir.

Yapilan bu calismada hem yerli hem de yabanci seramik sanatgilarinin tarihin her
doneminde figiirii imge olarak g¢alismalarinda kullandiklar1 tespit edilmistir. Cagdas Tiirk
Seramik sanatcilar1 da eserlerinde figiiratif ifade bigimlerini kullanmiglar ve kullanmaya da
devam etmektedirler.

Figiirlerin, sanatin her alaninda oldugu gibi seramik sanatinda da kullanilmasi bu sanata
hem estetik hem de {islup bakimindan 6nemli katkilar saglayacaktir. Figiiratif imgelerin
kullanilmas1 6zgiin ve zengin seramik eserler vermesini saglayacagi gibi bu sanata olan ilgiyi

de arttiracaktir.
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