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OZET

Bu arastirma, Tiirk bestecilerinin gecmisten bugiine uzanan tarihini,
etkilendikleri miizik akimlarina deginmek suretiyle incelemek ve o6zellikle son
kusak bestecilerinin fliit eserlerini ele alarak, besteleme siirecinde geleneksellik
ile cagdashk arasinda hangi noktada durduklarimi; hangi Tiirk motiflerini,
makamlarimm ya da cagdas miizige ait hangi kurallar1 benimsediklerini

belirlemek amaci ile yapilmistir.

Birinci boéliimde; Bati miiziginin Tiirkiye’deki gelisim siireci ve
Tiirkiye’de besteciligi meslek edinen ilk miizik insanlar1 olan “Tiirk Besleri”
anlatilmis olup, Cumhuriyet doneminden giiniimiize dek Tiirk bestecilerin
besteleme siireclerinde geleneksel ve cagdas ogelere eserlerinde ne kadar yer

verildiginden bahsedilmistir.

Ikinci boliimde; fliite eserlerinde solo calgl olarak yer veren bestecilerin
biyografilerine ve miizikal anlatimlarinin niteliklerine deginilmistir. Uciincii
boliimde; bu besteciler ile yapilan goriismelere ve fliit eserlerinin geleneksellik-
cagdashk bakimindan incelenerek, bicimsel ve miizikal a¢cidan aciklanmasina

yer verilmistir.



ABSTRACT

This thesis has been prepared with the objective to examine the history of
Turkish composers, the musical trends they have been influenced by, and - the
young generation composers’ flute works being in focus - with the aim to
determine their standpoint between traditionalism and modernism, and in
terms of the Turkish motives/modes or the modern techniques that the cited

composers have used in their works.

In Chapter One, the developmental process of the Western Music in Turkey and
the first group of professional composers, called “Turkish Five,” have been
examined and the Turkish composers from the beginning of the Republic of
Turkey to present have been surveyed for the purpose of defining the amount of
traditional and modern methods they utilized in their individual compositional

processes.

In Chapter Two, the biographies of the composers writing for flute and
the character of their musical expression are inspected. In Chapter Three,
interviews with the living composers are included and their flute works are
analytically explored in terms of the antinomy of the traditional and modern
approaches they possess including the formal and musical properties of the

works in question.
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ONSOZ

Tiirk bestecilerin fliit i¢in besteledigi eserler hakkinda bilgi toplamak; hangi
duygularla ve daha da onemlisi hangi teknikler kullanilarak yazildigini ortaya
koymak, bu arastirmanin temel amacidir. Bu metin c¢alismasinda dokuz adet
bestecinin biyografilerine deginilmis ve on adet fliit eserinin genel analizleri
yapilmistir. Bestecilerle goriismeler de yapilarak, besteleme siireci ve eserin igerigi

ile ilgili bilgilere de ulagilmastir.

Bu tezin olusma siirecinde bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan, bana sabir
gosteren, yardimlarmi esirgemeyen ve tezimin her asamasinda destek olan tez
danigmanim Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Onur Nurcan’a, fliit hocam Sayin Yrd. Dog. Ciler
Akincr’ya, Tiirk miizigi ile ilgili konularda beni aydimlatan Ege Universitesi Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuvart Ogretim  Gorevlisi  Sayin  Baris Dogan’a,
yogunluklarina ragmen beni kirmayarak zaman ayiran ve sorularimi cevaplayan tiim

Tiirk bestecilerine sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ayrica beni bugiinlere getiren tiim hocalarima, 6grenim hayatim boyunca
bana her zaman destek olan anneme, babama ve kardesime, ¢alismalarimda bana
yardimct olmayr kendine gérev edinen Eren Parladiroglu’na da tesekkiirii bir borg

bilirim.

Selin DINDAR
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GIRIS

Ulkemiz klasik Bati miizigi ve egitimi konusunda Osmanli Devleti
doneminden bu yana oldukg¢a biiyiilk bir mesafe kat etmis ve belli bir noktaya
ulagabilmistir. Batt miizigi orkestralar1 kurulmus, operalar hizmete girmis ve bu
kurumlara sanatcilar ve besteciler yetistirmek iizere konservatuvarlar agilmuistir.
Biitiin bu gelismelere ragmen, tipki sanatin birgok dalina oldugu gibi, klasik Bati
miizigine de gerekilen énem verilmemektedir. Toplumun olduk¢a az sayidaki bir
kesimi tarafindan ilgi c¢ekici olarak tanimlanmaktadir. Diinyanin pek ¢ok yerinde

oldugu gibi popiiler kiiltiir, Tiirkiye’de de biiyiik bir kitleyi etkisi altinda tutmaktadir.

Tiirkiye’de Tiirk bestecileri denildiginde akla gelen ilk isimler, klasik Tiirk
miizigi ile ilgilenen bestecilerimizdir, bunun nedeni, klasik Tiirk miiziginin klasik
Bati miiziginden ¢ok daha yaygin sekilde seslendirilmesi, bu alanda amatdr ve
profesyonel topluluklarin ¢ok daha fazla olmasidir. Cagdas Tirk Bestecileri
denildiginde ise akla gelen, Tiirkiye’nin Bat1 miizigi ile tanismasindan sonra, Bati
miiziginden 6geler kullanan ilk besteciler olan “Tiirtk Besleri” ve onlar1 izleyen

kusaklar olmalidir.

Tiirk bestecilerinin ¢ok sayida fliit eseri bulunmaktadir, ancak ne yazik ki
miizik okullarinda genellikle Bati’ya ait bestecilerin eserlerinin yorumlanmasi
lizerine ¢alismalarin yapildig1 ve yalnizca fliit degil, pek cok enstriiman i¢in Tiirk
bestecilerin eserlerine gerekilen 6zenin gosterilmedigi bir tutum goriilmektedir. Bu
eserlerin  Ogrencilere tamitilmast ve Ogrenciler tarafindan seslendirilmesi
gerceklestirilmemektedir.  Okullarda  ve kurumlarda diizenlenen sinavlarin
gereklilikleri ve beklentileri, 68renci ve egitmenleri bundan uzaklastiran en biiyiik
sebeplerdendir. Tiirkiye’de bestecilerin eserlerinin genellikle basilmiyor olusu ve bu
nedenle eserleri temin etmenin zorlugu, bu eserlerin neden seslendirilmedigi ve

yeterince duyurulamadigi ile ilgili belirleyici bir diger etkendir.

Cagdas Tiirk bestecileri, Bat1 miizigi lilkemize girdiginden bu yana fliit icin
cok sayida eser yazmiglardir. Gerekse eserlerinde fliite solo enstriiman olarak yer
vermis, gerekse orkestrada ya da oda miizigi eserlerinde bir renk olarak kullanmay1

tercih etmislerdir. Bu arastirmanin amaci; eserleri inceleyerek bestecilerin beste



yaparken nelerden faydalandigin1 gostermek, sergiledikleri geleneksel ya da ¢agdas

tutumun ortaya konulmasini saglamaktir.

Bu aragtirmada “solo fliit eserleri” baslig1 altinda, yalnizca fliitiin kullanildig
eserler olmakla birlikte; piyano ve orkestranin da bulundugu eserlere rastlamak
miimkiindiir. Burada kastedilen, fliitlin eserde “solo enstriiman” olarak, 6n planda
kullanildigidir. Piyano ya da orkestra, fliite eslik amaciyla yazilmig bir partisyona

sahiptirler.

Aslinda iilkemiz bestecilerince yazilmis pek ¢ok solo fliit eseri
bulunmaktadir, ancak eserlerin tamamina ulasabilmek miimkiin olamamistir. Daha
once bahsedildigi gibi, eserlerin basilmiyor olusu, bu arastirma siirecindeki en
zorlayici etken olmustur. Son kusak bestecilerine kadar olan ve Ozellikle de
yasamayan bestecilerin eserlerine ulagsmak, oldukga zordur. Aileleri ya da 6grencileri

ile iletisim kurularak eserlere ulagilmasi ihtimal dahilindedir.

Son kusak bestecilerinin eserlerine, kendileri ile gorisiilerek ulasilmistir.
Yapilan roportajlarla da, eserlerin neden ve nasil yazildigi ortaya konulmak
istenmistir. Eserlerinde ni¢in fliite yer verdikleri, hangi teknikleri kullandiklar1 ve
eserlerin genel analizi ele alinmistir. Bestecilerin biyografilerine yer verilmis, ayrica

beste  yaparken kullandiklar1 genel miizik dillerine de deginilmistir.



1. BOLUM

TURKIYE’NIN MUZIK ACISINDAN BATILILASMA SURECIH

1.1 BATI MUZIiGIiNIiN TURKIYE’YE GELISi

Tiirkiye Bat1 miizigiyle 1826 yilinda tanismistir. Bundan 6nceki donemde de
16. yiizyilda Fransa Krali’nin Kanuni Sultan Siileyman’a konser vermek iizere bir
calg1 toplulugu géndermesi, Ingiltere Kraligesi’nin bir org hediye edisi gibi miizik

olaylariyla karsilaslir.

Lale Devri’nde (1715-1730) sanatsal yasam 0n plana ¢ikmaya baslar ve bu
dénem Osmanli Devleti ile Avrupa iilkeleri arasinda kiiltiirel iligkilerin baslangici
olarak goriiliir. Batililasma siireci ise kendisi de bir Tiirk miizigi bestecisi olan ve
ayni zamanda Bat1 miizigine ilgi duyan, 1789 yilinda tahta ¢ikmis olan Sultan III.
Selim’in reform plani ile baslamistir. III. Selim’in ardindan IV. Mustafa padisahlik
yapar, fakat tahtta bir y1l gibi kisa bir siire kalir ve bu donem boyunca Osmanli
Devleti oldukca ¢alkantili bir donemden geger. IV. Mustafa’nin tahttan indirilmesiyle
yeni padisah ilan edilen Sultan II. Mahmud, Batililasma hareketini destekler ve bunu
devam ettirmek adina uzun yillardir tasarladigi ordu degisimini gerceklestirir. 1826
yilinda, batiyr 6rnek alan tarzda bir ordu kurmak i¢in, Yenigeri Ocagi’n1 kapatir. Bu

olay tarihte “Vaka-1 Hayriye” (Hayirli Olay) olarak ge¢cmektedir. (Say, 1994, s. 509)

Osmanli Devleti'nde ordunun temelini olusturan Yeniceri Ocagi’nin
kapatilmasiyla, Tirk askerl miiziginin en az 500 y1llik gegmise sahip olan geleneksel
kurumu Mehterhane de kapatildi. Ciinkii II. Mahmud, Avrupa diizenini ve
kiyafetlerini esas alan bu yeni ordunun, yeni bir miizige ihtiya¢ duyacagina
inaniyordu. Tiirk halk ve sanat miizigi etkileri tasiyan Mehterhane yerine Bati
miizigini yansitan 6gelerle, bu yeni askeri olusumun térenlerinde eslik edecek olan
Muzika-i Humayun’un1 kurulmasina karar verildi. Padisah, mehterhaneleri yavas
yavas kapatti, clinkli yiizyillardir siiregelen bir aligkanligi degistirmenin kolay

olmayacagimi biliyordu. Ayni1 zamanda Bat1 miizigi egitimiyle yetisecek olan yeni

Y “Muzika-i Himayun” ve “Mizika-y1 Himayun” olarak yazilislarina da rastlanmaktadir.



elemanlarin da zamana ihtiyact vardi. Miizikte bir ge¢is donemi olarak
adlandirilabilecek olan bu donemde, mehterhaneler Muzika-i Humayun’un

kurulmasindan sonra da bir siire faaliyetlerini siirdiirdiiler.

1.1.1 Muzika-i Humayun

Sultan II. Mahmud, ilk Tiirk bandosu olacak bu toplulugu sarayda bulunan
genclerle kurmaya karar verdi. Enderiin Mektebi*’nin 6grencileri, bati miizigi egitimi
alacak ve gerekli kadro tamamlandiginda askeri birlikler i¢in bandoyu
olusturacaklardi. Bunun i¢in batidan ¢algilar getirtti. Ancak bu toplulugu calistiracak
kimse olmamasi {iizerine, padisahin istegiyle, linlii opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin agabeyi Giuseppe Donizetti Italya’dan Istanbul’a getirtildi. Birkag yil
icinde Donizetti, bu toplulugu bir “saray bandosu”na doniistiirmeyi basardi ve

topluluk, 1831 yilinda Muzika-i Humayun adin1 aldi. (Kiitahyali, 1981, s. 101)

Donizetti, bandoyu bati miizigine ait yOntemlerle egitti. Okulda armoni,
piyano, fliit ve calgilama dersleri verilmeye baslandi. Avrupa’dan yeni 6gretmenler
ve calgilar getirtildi. Muzika-i Humayun bando i¢in miizisyenler yetistiren bir kurum
olmaktan ¢ikip bir miizik okulu haline geldi. Temel ilkesi bu olsa da, yillar gectikge
koro ve orkestra da dahil olmak iizere pek ¢ok alanda dersler verilmeye baslandi.
Kisa siirede Osmanli tarafindan sevilmeye ve bir prestij unsuru olarak algilanmaya
baslandi. Bando ilk konserini Donizetti sefliginde verdi. Vals, polka, mazurka gibi
bat1 danslarina ait miizikler seslendirildi. Donizetti 1856’da hayatim1 kaybetmeden

once, bu okula sagladig: katkilar nedeniyle kendisine “pasa” unvani verildi.

Donizetti’nin 6liimiinden sonra bir siire Avrupa’dan gelmis Ogretmenlerle
egitim siirdiiriildii, 1908’de ilan edilen Mesrutiyetle birlikte, bat1 yontemiyle yetismis
Tiirk sanatgilar da ogretmenlik yapmaya basladi. Istiklal Marsi’nin bestecisi ve

Ekrem Zeki Un’iin babas1 Osman Zeki Ungér de bunlardan biridir.

Cumbhuriyetin ilan1 ve ¢ok sesli miizigin devlet politikas1 haline getirilmesine

kadar siiregelen zaman igerisinde, Muzika-i Humayun Osmanli Devleti’ni yoneten

Endertn Mektebi: Osmanl Devleti’nde saray okulu.



padisahlarin istedigi Olglide gelismis ya da duraklamistir. Bazi padisahlar miizik
egitimini Onemseyerek, sanati benimseyerek, sehzadeler i¢in Avrupa’dan yabanci

miizisyenler getirtirken, kimisi ise herhangi bir 6zen géstermemistir.

Yine bu siirecte, Avrupa’dan gelen miizik topluluklar1 Istanbul’da opera
temsilleri verdiler. Calg1 topluluklar1 halk konserleri vermeye basladi. Halkin
Batililasma istegi icerisindeki okumus kesimi, bu degisiklikleri benimsedi ve destek
verdi. Istanbul basta olmak iizere, birkac¢ biiyiik sehirde daha sinirh da olsa Bati
miizigine yakinlik duyan insan sayis1 ¢ogaldi. 20. yilizyilin ilk ceyreginde bazi
okullarda bati miizigi egitimine yer vermeye basladi. Geleneksel bestecilerin
Hamparsum Notas® yerine Bati miizik yazisii benimsedigi, birka¢ bestecinin

marslar besteledigi gortildii. (Say, 1994, s. 510)

Muzika-i Humayun 1917 yilinda, artik uluslararasi konserlere katilabilecek
bir diizeye gelmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Istanbul’da Kizilay yararina
konser veren Alman ve Macar orkestralarinin iyiliklerine karsilik olarak, o zamanin
iktidar1 olan Ittihat ve Terakki Partisi’nin karari ile, 60 kisilik kadrosuyla Zeki Ungor
yonetimindeki Muzika-i Humayun; Bulgaristan, Almanya, Macaristan ve

Avusturya’da konserler verdi.

1924’te cumhuriyet kurulduktan ve hilafet kaldirildiktan hemen sonra, 11
Mart’ta Ankara’da ilk konserini verdi ve Nisan aymda Atatlirk’iin emri ile
Istanbul’dan baskent Ankara’ya tasindi. Adi Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak
degistirildi. Heyet; bando, orkestra ve fasil toplulugundan olusuyordu. Fasil
toplulugu dagitildi, 1933°te ise orkestra, bandodan ve Milli Savunma Bakanligi’ndan
ayrilarak, Milli Egitim Bakanligi’na baglandi. Orkestra diizenli konserler vermeye
basladi ve radyo yaynlariyla da daha genis kitlelere ulagsmay1 bagardi. 1958 yilinda
ise ¢ikarilan yasayla “Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1” adini ald1 ve o giinden

bugiine halen faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Muzika-1 Humayun’un kurulmasi, miizige verilen Onemin ve miizikte

Batililasma isteginin giderek arttiginin en biiylik ispatidir. Miizik alaninda atilmis

*Hamparsum Notasi: 19. yiizy1l basinda HamparsumLimonciyan tarafindan gelistirilmis olan nota
sistemi.



olan bu biiyiik adim, ileride kurulacak kurumlar i¢in bir baglangic ve zemin

niteligindedir.
1.1.2 Cumhuriyetin ilam ve Kiiltiirel Alandaki Yenilikler

23 Nisan 1920°’de Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin agilmasinin ardindan
Tiirkiye Cumhuriyeti, 1923 yilinda Atatiirk 6nderliginde kuruldu. Bu donemde
gelistirilen kiiltiir ve egitim politikalar1 Fransiz Devrimi’nin ilkelerini 6rnek alan
yapisindan kaynakli sekilde, ulusalciydi. Egitsel alandaki en biiyiik yenilik 1924°de
yiirtirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu oldu. Bu kanunla beraber laik ve modern
egitim-0gretimin ilkeleri bir ¢at1 altinda toplanarak, egitim kurumlar bir biitiinsellige

kavusturulmustur. Miizik dersi artik miifredatta yer almaya baslamistir.

1917 yilinda istanbul'da kurulmus olan Dariilelhan (Ezgiler Evi), sadece Tiirk
miizigi alaninda egitim veriyordu ve halka agik ilk miizik okulu olma 6zelligini
tagiyordu. 1921 yilinda kapatilmis olan bu kurum, hem Bati hem de Dogu miizigi
egitimleriyle 1923 yilinda Istanbul’da yeniden kapilarini act1. 1926 yilinda ise sadece
Bati miizigi egitimi vermeye baslayip, sonrasinda konservatuvara doniistiiriildii.

(Say, 1994, s. 513)

1924 yilinda, ortadgretim icin miizik Ogretmeni yetistirmek ve {ilkenin
miizikle olan mesafesini azaltmak amaciyla “Musiki Muallim Mektebi”, 12 erkek
ogrencisi ile Ankara’da yatili egitime basladi. Miidiir olarak Zeki Ungor atand1. 1925
yilindan itibaren diizenlenen sinavlar ile geng yetenekler, besteci ya da virtiioz olmak
icin egitilmek lizere Avrupa’ya gonderilmeye bagslandi. Tiirk Besleri’nden Hasan
Ferid Alnar, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazzim Akses bu yasa kapsaminda
yurtdisinda egitim gordiiler. (Bu uygulama uzun yillar siirdii, 1940 yilindan sonra

gonderilen yetenekler arasinda Suna Kan, Idil Biret gibi {inlii sanatc¢ilar da vardir.)

1933’°te Atatiirk’iin 6nderliginde, bu kurumu daha genis kapsamli bir egitim
veren bir kuruma doniistiirme fikri ortaya ¢ikt1 ve bununla ilgili ¢aligmalara baglandi.
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin siirekliligini koruyabilmek i¢in, akademik
olarak enstriiman egitimi goérmiis orkestra elemanlarina ihtiya¢c oldugu cok acikti
ancak boyle egitim veren bir okul bulunmuyordu. Bu donemde operanin kurulus

calismalar1 da tlizerinde durulan bir diger konuydu. Milli Egitim Bakani, Musiki



Muallim Mektebi Miidiirii ve 6gretmenlerden olusan bir komisyon tarafindan bir
kanun tasaris1 hazirlandi. 1934 yilinda bu kanun kabul edildi. Bu kanun, bir akademi
kurulmasin1  6ngoériiyordu. Bu akademide enstriiman egitiminin ve Ogretmen
yetistirmenin yani sira; tiyatro, bale, opera ve koronun olusturdugu bir temsil boliimii

de yer alacakti. (Selanik, 1996, s. 294)

Alman besteci Paul Hindemith®, 1935°ten itibaren birka¢ kez Tiirkiye’ye
geldi ve raporlar hazirladi. Bestecinin bilgisinden yararlanildi ve verdigi raporlar
dogrultusunda Musiki Muallim Mektebi, 1936 yilinda konservatuvara doniistiiriildii.
Konservatuvar seksen alt1 6grenciyle egitimine basladi. Musiki Muallim Mektebi bir
stire konservatuvar biinyesinde kaldi, 1938’de Gazi Egitim Enstitiisii’ne aktarildi. Bu
nedenle Musiki Muallim Mektebi’nin, hem Ankara Devlet Konservatuvari’nin, hem

de Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi’nin temeli oldugu sdylenebilir.

Ik opera temsilleri, 1934’te, Ahmet Adnan Saygun’un “Tas Bebek” ve Necil
Kazim Akses’in “Bayonder” operalar ile yapildi. Nisan 1948°de Tiirk bestecilerin
eserlerinden ve Gioachino Rossini’nin “Sevil Berberi” adli operasindan olusan bir
temsille, Biiyiik Tiyatro faaliyetlerine bagladi. Haziran 1949°da yiiriirliige giren

kanunla da Devlet Opera ve Tiyatrosu kurulmus oldu.

1948°de, iinlii ingiliz bale sanat¢is1 Dame Ninette de Valois’in goriislerinden
faydalanilarak Istanbul’da bir bale okulu agildi. Okul 1950 sonlarinda Ankara Devlet
Konservatuvari’na tagindi. Boylece Tiirk balesinin gelisiminde de énemli bir adim
atilmis oldu. Konservatuvarin bale bolimii ilk mezunlarmi 1957 yilinda verdi.

(Kiitahyali, s. 104)

Istanbul’da operaya dair ilk gelisme ise, “Tosca” operasmin temsili ile 1959
yilinda kendini tanitan Istanbul Sehir Operasi ile olur. 1969°da tamamlanan Kiiltiir

Sarayi ile birlikte, artik Istanbul Devlet Opera ve Balesi de agilmis olur.

Deginilmesi gereken bir diger nokta da radyonun bu siiregteki yeridir. Radyo,
Tiirkiye’de Bat1 miiziginin tanitilmasi ve yayginlastirilmasi anlaminda oldukga etkili
bir ara¢ olmustur. 1926°da Istanbul’da ve Ankara’da kurulan radyolarin vericilerinin

yetersizligi nedeniyle, 1938’de Ankara Radyosu kurulmustur. Hem yurdun her

* Paul Hindemith (1895-1963): Alman besteci, egitimci ve miizik teoristi.



kosesinden dinlenilebilen, hem de klasikten geleneksele genis bir miizik yelpazesi
olan bu radyo, halk tarafindan da sevildi ve ilgi gordi. Radyonun agilis konseri,

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi tarafindan diizenlendi. (Say, 1994, s. 517)

Bunlar izleyen yillarda, izmir, Istanbul ve Ankara’da senfoni orkestralari,
yeni konservatuvarlar ve hatta Tiirk miizigi konservatuvarlari kurulmaya baslandi.
Atatlirk’{in sanata olan sevgisi ve sanatin bir toplumu ne kadar gelistireceginin, ileri
tagityacaginin bilinciyle destekledigi bu reformlar sayesinde, bugiin Tiirkiye’de pek
cok sehirde konservatuvarlar, senfoni orkestralari, operalar, tiyatrolar ve sehir
orkestralar1 vardir. Cumhuriyet doneminde yapilan bu kiiltiirel reformlar, Tiirkiye’yi
cagdas uygarliklar seviyesine ¢ikarmis; Bati merkezli sanat ve miizik hareketlerinin

en azindan belli bir kesim tarafindan benimsenmesini saglamistir.

1.2 CUMHURIYET DONEMi TURK BESTECILERI VE
ETKILENDIKLERiIi AKIMLAR

Cumhuriyet’in kurulmasini izleyen ilk on yil boyunca, besteciler bir yandan
Avrupa’da egitim goriip diger yandan ilk eserlerini vermeye basladilar. Bu donemde
belli bir Tiirk miizik ekolii olusmadi, yalnizca etkilendikleri akimlar1 yansitan eserler
ortaya koydular. Bu dénemin ilk bestecileri ve en taninmig olanlari, “Tiirk Besleri”

olarak adlandirilan bestecilerdir.

1.2.1 Tiirk Besleri

Tiirk Besleri, Avrupa’da gordiikleri egitimden kaynaklanarak, ¢agdas Tiirk
miizigine deyim yerindeyse “yeni bir soluk™ getirmis bestecilerdir. Ayn1 zamanda
besteciligi meslek edinmis olan ilk Tiirk miizik insanlar1 olan bu besteciler; Cemal
Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil
Kazim Akses’tir. Bu toplulugun ismi “Rus Besleri” ya da “Fransiz Altilar1” 6rnek
aliarak verilmistir. Tipki diger topluluklar gibi, Tiirk Besleri arasinda da 6zel bir
dostluk bagi yoktur. Bu isimle anilmalariin tek sebebinin, dogum yillarinin birbirine

cok yakin olmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Miizik acisindan bakildiginda



ise hepsinin tek ortak noktasi, ¢esitli yogunluklarda ve yasamlarimin bir kisminda da

olsa, eserlerinde Tiirk miiziginden 6gelere yer vermis olmasiydi.

“Besler’in her iiyesi, baslangicta “ulusalct” bir kavrayista yola ¢ikmis, yerel
miizigimizin renklerinden yararlanmislardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak sonralari,
geleneksel miiziklerimizden yararlanma ozelligi giderek azalmig, bestecilerimizin
her biri ulusaliistii kendi 6zgiin duyus ve diisiiniiglerini gelistirmislerdir. Bu da
ayrian taraflaridir.” (Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari,
Ankara, 2003,s. 518)

Cemal Resit Rey (1904-1985)

Tiirk Besleri’nin ilk iiyesi olan Rey, Cenevre’de ve Paris’te egitim gormiistiir.
Coksesli miizigin yayginlastirilmasi adina pek cok calisma yapmistir. Besteciliginin
yani sira piyanist, orkestra sefi ve egitimci olarak ta calismistir. Besteciligi boyunca
Tirk miiziginden motiflere sik sik  yer verse de, eserlerinin ¢ogunda
empresyonizmin® etkileri baskin bir sekilde kendini gostermistir. Tonal, etno-
folkloral, modal mistisizm gibi miizik yazilarini besteciliginin ¢esitli donemlerinde
kullanmistir. Ancak Osmanli’dan da higbir zaman kopmamistir. Karmasik bir yazisi
oldugu bilinen bestecinin eserlerini yorumlamak da olduk¢a zordur. Besteci,

Cumhuriyet Donemi miiziginin temel taglarindan biri sayilabilir.

Hasan Ferid Alnar(1906-1978)

Alnar, ¢ok kiiciik yasinda 1yi bir kanun yorumcusu olarak iin yapar. Miizik
egitimini Viyana’da gérmiistir. ADK’de goérev almistir. Ilk opera temsillerinin
gerceklestirilmesinde ¢ok oOnemli bir rol oynamistir. Eserlerinde geleneksel
makamlar, Tiirk miizigi ezgi ve ritimleri 6n plana ¢ikmistir. “Kanun Kongertosu”,
hem Tirk miizigine olan bagliliginin, hem de Batinin miizik kurallarma agik

olusunun basarili bir 6rnegidir.

> Empresyonizm: izlenimcilik olarak ta bilinen, 19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis olan sanat akimi.



Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Kazandig1 devlet bursu ile Paris’e gonderilen Erkin, basarili bir piyanist ve
ogretmendir. ADK’de piyano dersi vermistir ve bir donem midiirligini de
yapmustir. Bestelerinde akilda kalan motifleri bulup ¢ikarmasi ve bunlar1 sade bir
dille islemesiyle taninmistir. Tiirk halk danslari, geleneksel makamlar ve divan
miizigi 6gelerini Bat1 miizigi kurallari ile birlestirmis, lirik ve yalin bir anlatima sahip
eserleri disinda, ¢ok nadiren de olsa koyu renkler tasiyan eserler de vermistir.
Tiirkiye’nin c¢esitli yorelerine ait miiziklerin bir sentezi olan Kogekgce (1943),

gilinlimiiz orkestra repertuarinin vazgecilmez eserlerinden biridir.

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Miizik egitimi i¢in devlet bursuyla Paris’e giden Saygun Tirkiye’ye
dondiigiinde ADK ve IDK’de gérev aldi. Besteciliginin yam sira, yerel miiziklere
olan diiskiinliigiiyle de bilinen Saygun, tnli Macar besteci Béla Bartok® ile
Karadeniz ve Cukurova yoresinde gerceklestirdigi arastirmalar sonucunda derlemeler
yapt1. Miizigin ¢esitli konulari tizerine kitaplar yayimladi. Folklor ve etnomiizikoloji’
alanlarinda da arastirmalarda bulundu. Folklora olan diiskiinliigli, eserlerinde de
kendisini gosterdi; Ozellikle besteciliginin ilk donemlerinde geleneksel ezgi ve

makamlara sik¢a yer verdi.

“Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki adli kitabinda; bestecilige basladiginda
onlerinde hi¢bir ornek olmadigimi, her isi karanlkta el yordamiyla bulmaya
calistiklarint belirterek, geleneksel miizik-evrensel miizik ya da Dogu-Bati miizigi
calismasinda sorunun “bigimsel” oldugunu, makamlari amag¢ haline getirenlerin
degismeye direndiklerini; kendisinin ise, makamlari, ses sistemini ara¢ olarak
gordiigiinii soyliiyordu. Gergekte, Saygun eserlerinde genglik ve orta yaslarda halk
miizigi ile divan miiziginin ezgi, ritim, makam, ayak ve bicimlerinden onemli él¢iide
yararlandr.” (Mehmet Kaygisiz, Tiirklerde Miizik, Kaynak Yayinlari, Istanbul,
2000, s. 339-340)

®Béla Bartok (1881-1945): Macar besteci ve piyanist.
7Etnomwiizikoloji: Bir kiiltiiriin miizigini ¢esitli agilardan inceleyen ve diger kiiltiirlerin miizikleriyle
karsilastiran bilim dali.
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Necil Kazim Akses (1908-1999)

Akses miizik egitimini Viyana’da tamamlamustir. Ozellikle ceyrek ve altida
bir sesler lzerine ¢alismistir. Besteci, ADK’de ve Musiki Muallim Mektebi’nde
gorev yapmistir. Bir donem Kkiiltiir atageligi gorevini de iistlenmistir. Eserlerinde geg-
romantizmi Tiirk motifleriyle basarili bir sekilde birlestirmeyi basarmistir. Ilk
eserlerinde geleneksel renklerin ve halk miiziginin etkileri goriiliir ancak besteci
bunlar1 armonize ederek dogrudan duyurmayr degil, dolayli yoldan duyurarak
yalnizca animsatmayr se¢mistir. Olgunluk donemi eserlerinde biiyiik orkestralar
kullandig1 ve orkestra yazisinin gittikce yogunlastigi géze carpar. Bu donemde,
ozellikle Ankara Kalesi (1938-1942) adli senfonik siirinde, 20. yiizyilin 6nemli
tiirlerinden rastlamsal miizige® de yer vermesi dikkat ¢ekicidir. Doénemine gore
oldukca genis bir miizik anlayis1 oldugunu ve Tiirk Besleri’nin yenilige en agik iiyesi

oldugunu da kanitlamistir.

1.2.2 1910 Kusag Bestecileri
Kemal ilerici (1910-1986)

Miizik egitimini ADK’de tamamlayan Ilerici, Paris’te de bir yillik bir egitim
gormiistiir. Modal geleneksel miizik iizerine pek ¢ok arastirma yapmistir.
Arastirmalarinin  sonucunda, Bati’'nin {i¢li miizik sisteminin Tiitk miizigine
uymadigmi, Tiirk miiziginin dortlilere dayali oldugunu ve temelini Hiiseyni
makaminin olusturdugunu Ongdren bir sistem ortaya koymus, bu arastirmasini
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli bir kitapla sunmustur. Bu
arastirmasiyla kendinden sonra gelen 1910 kusag: bestecilerini de etkilemistir. Tek
olumsuz yoni, bu sistemi tek kabul etmesi ve farkli tekniklere higbir zaman agik
olmamasiydi. Yine de, bestecinin Tiirk miizigine yapmis oldugu katkilar goz ardi

edilemez.

¥Rastlamsal Miizik: Deneysel olarak bestelemeyi ve seslendirmeyi amaglayan, dogaglama da ieren
bir miizik akimi.
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Ekrem Zeki Un (1910-1987)

Devlet Bursu ile Paris’e gonderilerek egitimini orada tamamlamistir. flk
yapitlarinda empresyonizm etkilerine sik¢a rastlanmaktadir. Daha sonraki yillarda
Tirk miizigine yonelerek, kendi miizik dilini ortaya koymustur. Olgunluk dénemi
olarak nitelendirilen donemde ise, Bati’min miizik kurallarin1 benimsemis, ayni

zamanda da tasavvufa’ eserlerinde yer vermistir.
Biilent Tarcan (1914-1991)

Besteciligi disinda pek ¢ok alanda aktif olarak gorev almistir. Tiirkiye’nin
onde gelen sinir ve beyin cerrahlaridan biri olan Tarcan, bunun yani sira Istanbul
Belediye Konservatuvari’'nda Rey ve Saygun ile kompozisyon lizerine caligsmalar
yapti. Diger yandan keman ve viyolaci olarak orkestra konserlerine katildi, zaman
zaman orkestra calistiricilign gorevini de lstlendi. Besteleri, 6zellikle halk ezgi ve

ritimlerinden esinlenerek ortaya ¢ikmis eserlerdir.
Mithat Fenmen (1916-1982)

Paris ve Miinih’te miizik egitimini tamamlamistir. Besteci az sayida eserinde

yeni tekniklere yonelmesiyle dikkat ¢ekmistir.

1.2.3 1920 ve 1930 Kusag: Bestecileri

Bu donemde verilen eserlerin bir kisminda, geleneklerden kopmak istemeyen
ve Tiirk miizigini yansitmak isteyen; diger kisminda ise Bati’min yeni miizik

akimlarin1 ve tekniklerini kullanmay1 tercih eden bir yaklasim gortiliir.

Biilent Arel (1919-1991), elektronik miizige'® yonelen ilk Tiirk bestecisi

olarak bilinir.

Sabahattin Kalender (1919-2012), geleneksel miizik Ogelerini eserlerine

tasimig, bununla birlikte yeni klasikgilik egilimleri de gostermistir.

Tasavvuf: Tanr1, evren ve insan iliskisini bir biitiinliik i¢cinde agiklamaya ¢alisan dini ve felsefi
diislince, mistisizm.
"Elektronik Miizik: Elektronik aletler yardimiyla yapilan miizik tiird.
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IThan Usmanbas (1921-), ilk eserlerinde Hindemith, Stravinsky, Rey etkileri
goriiliir. Izleyen dénemde once dizisel tekniklere ardindan rastlamsal ve minimal

miizige'' yonelmistir.
Ertugrul Oguz Firat (1923-), dizisel ve rastlamsal miizik kullanmistir.

Nevit Kodalli (1924-2009), yerel motifleri kullanarak ¢ok sayida beste
yapmistir.

Ferit Tiiziin (1929-1977), Erkin, Bartok ve Stravinsky’nin etkilerini miizigine

yansitmistir.

Muammer Sun (1932-), ilerici’nin dortlii armoni sistemini kullanarak, yerel

motifleri islemistir.

Cenan Akin (1932-2006), dortlii armoni sistemini Bati’nin iiglii armoni

sistemi ile birlikte kullanarak zengin bir dil elde etmistir.

Cengiz Tang (1933-1997), halk miizigi ve Stravinky, Bartok etkileri tasiyan

miizigi, giderek empresyonizmin ruhunu yansitmaya baslamistir.

IThan Baran (1934-), dortlii armoni sistemini, bazen pentatonik diziler, bazen

de atonal ve modal diziler arasinda i¢ i¢ce gecirilmis sekilde kullanmustir.

Cetin Isikozlii (1939- ), geleneksel makam ve ritimleri, amodal ve atonalle

birlestirmistir.

1.2.4 1950 Sonrasi1 Son Kusak Bestecileri

Glinlimiizii de kapsayan bu donemde, artik besteciler yeni miizige dair
calismalar yapmaya baslamis ve cagdas miizik Ogelerine eserlerinde sikca yer

vermeye baslamiglardir.

Nejat Basegmezler (1950- ), tonal ve atonali birlestirerek karma bir miizik dili

olusturmustur.

""" Minimal Miizik: Basitlestirilmis ve sadelesmis kompozisyon temeline dayal1 bir miizik tiiri.
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Betin Giines (1957- ), rastlamsallik, atonalite, akustik ve elektronik ¢algilarin

bir arada kullanilmas1 gibi yeni miizik i¢eren eserler vermektedir.

Aydin Karlibel (1957- ), Tirk ezgilerine yer verdigi gibi yeni-klasikeilik,

empresyonizm ve yeni-romantizm etkilerine de eserlerinde rastlamak miimkiindiir.

Meliha Doguduyal (1959- ), folk, caz ve dogaglama ogelerini elektronik

miizikle harmanlamaktadir.
Sidika Ozdil (1960- ), programli miizik {izerine ¢aligmalar yapmistir.

Kamran Ince (1960- ), uluslararasi basarilariyla kendinden sdz ettirmis olup,

Tiirk motiflerini tonal yoldan islemistir.

Mehmet Nemutlu (1966- ), edebiyatin etkisinde kalmis, siirdeki biitiinselligi

eserlerine de yansitmaya ¢alismistir.

Ozkan Manav (1967- ), ilk eserleri Stravinsky ve Bartok etkileri tasisa da,
atonal miizige yakin durmaya calismistir. Geleneksel miizik 6gelerini de atonalite ile

birlikte kullanmistir.

Muhiddin Diirriioglu-Demiriz (1969- ), 20. yy tekniklerini kullanmis, Tiirk

motifleriyle sentezlemistir.

Fazil Say (1970- ), konser piyanistli§inin yani sira, bestecilik yoniiyle de
taninir. Tiirk miizigi ve cazdan oldukca fazla etkilenmis, ritim kullaniminda olduk¢a

yogun davranmustir.

Can Aksel Akin (1977- ), 20. yy tekniklerini kullanarak kendine has bir yazi

dili gelistirmeyi basarmstir.

Burada adi gegen besteciler disinda; Selman Ada, Mete Sakpinar, Turgay
Erdener, Hasan Ucarsu, Ebru Giiner Canbey, Mert Karabey, Ilke Karcilioglu ve Onur

Ozmen, son kusak bestecilerin temsilcilerindendirler. Tezde ayrica inceleneceklerdir.
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2. BOLUM
SOLO FLUT ESERIi BULUNAN TURK BESTECILERININ
BIYOGRAFILERI, ESERLERI VE MUZIK DILLERI

2.1 ONUR OZMEN

Fizik 6gretmeni Lale Ozmen ile Eczac1 Unal Ozmen’in oglu olarak 27 Aralik
1981 yilinda Ankara’da diinyaya geldi. Miizik hayatina ortaokul yillarinda beste
yaparak basladi. Ilk miizik egitimini Prof. Dr. Mustafa Apaydin’dan ald1.
Cumhuriyet Lisesi’nde Siireyya Caglar’in 6grencisi oldugu donemde okul korosunda

ve Polifonik Korolar Dernegi’nde korist ve piyano eslik¢isi olarak gorev yapti.

1996 yilinda itibaren, Prof. Muammer Sun’un ydnlendirmesiyle Yigit
Aydin’dan solfej, kompozisyon, piyano ve armoni dersleri aldi. 1997°de koro i¢in
besteledigi “Choral” adli miizigi Siireyya Caglar tarafindan bir¢ok kez seslendirildi.
1998°de Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon Ana
Sanat Dali’na girdi. Bu kurumda Burhan Onder, Prof. Muammer Sun, Prof. ilhan
Baran ve Yrd. Dog¢. Turgay Erdener’in kompozisyon ogrencisi oldu. Yasemin
Marlali ile piyano, Ibrahim Yazici ile orkestra sefligi ve Ahter Destan ile koro sefligi,
Prof. Rengim Gokmen ile orkestrasyon iizerine ¢aligmalar yapti. 2004 yilinda mezun
oldu, 2005 yilinda HUADK de Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali’na

yiiksek lisans 6grencisi olarak kabul edildi.

1997-2000 yillart arasinda Ertugrul Oguz Firat'in ¢agdas miizik derslerine
katildi. Sidika Ozdil ile 20. yiizyil miizigi ve Prof. Reinhard Febel'le ¢cagdas miizik
tizerine calisti. 2003 yilinda British Council'in  himayesinde gerceklestirilen
etkinliklerde Nigel Clarke’in film miizigi ve Aaron Shorr'un ¢agdas piyano miizigi
caligmalarina katildi. Peter Sheppard Skaerved ile ¢agdas keman miizigi iizerine
calisti. Bu calisma sonucunda yazdig1 “Karincanin Anilarr” adli eseri P. Sheppard
tarafindan yurt i¢cinde ve yurt disinda pek ¢ok konserde seslendirildi. 2001-2003

yillar1 arasinda Ankara Genglik Korosu'nun sef yardimciligini yapti.
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Onur Ozmen’in eserleri ulusal orkestralar, Tiirk ve yabanci oda miizigi
topluluklar1 ve miizisyenlerce yurt i¢inde-yurt disinda seslendirilmektedir. Besteci
ayrica televizyon, sinema ve tiyatro miizigi alaninda da miizikler tiretmektedir. 2004
yilindan bu yana HUADK ’de &gretim gorevlisi olarak ¢alismakta, Solfej, Armoni ve

Form Bilgisi dersleri vermektedir.

Eserleri:

Iki Fliit ve Piyano icin Diisce (2000), Yalniz Bir Su Sineginin Diisleri (fliit ve
piyano i¢in, 2000), Diis (orkestra icin, 2002), Zeybek (orkestra i¢in, 2002-2003),
Karincanin Anilari (solo keman icin, 2003), /mge (obua ve piyano icin, 2004), Ironik
Fantezi (orkestra icin, 2004), Tanri Men'in Ofkesi (orkestra icin, 2004), Uflemeli
Calgilar Beslisi (2006)’dir.

Miizik Dili:

Besteci miizik dilini “ironik™ olarak tanimlamaktadir.

2.2 EBRU GUNER CANBEY

1974 yilinda Ankara’da dogan Ebru Giiner Canbey, 1986-1990 yillan
arasinda orta dgrenimini Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar1 Piyano
boliimiinde tamamladi ve 1990 yilinda HUADK ’de Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
boliimiine kabul edildi. Prof. Istemihan Taviloglu ile kompozisyon, Prof. Ilhan Baran
ile 20. ylizy1l miizigi, Prof. Kamuran Giindemir ile piyano ¢alisti. 1997 yilinda lisans
devresinden pekiyi derece ile mezun oldu. 1998-2000 yillar1 arasinda, ayn1 boliimde

yiiksek lisans yapti.

2003 yilinda, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Sanatta Yeterlik programindan en iyi derece ile
mezun oldu. 2003 yilinda “Yardimct Dogent” unvani aldi. Eserleri, yurt i¢i ve yurt

disindaki orkestra ve oda miizigi gruplar tarafindan seslendirilen besteci, 1994
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yilinda Ankara Biiyliksehir Belediyesi’'nin ac¢tigi  “Cocuk Sarkilar1” beste

yarigmasinda 6diil aldi.

Yrd. Do¢. Ebru Giiner Canbey bestecilik yasaminin yaninda 1999 yilindan
beri Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar Lise, Lisans, Yiiksek Lisans ve
Sanatta Yeterlik programlarinda 6gretim tiyesi olarak Kompozisyon, Orkestrasyon,
Yeni Miizik Teknikleri, 20. Yiizy1l Miizik Akimlart gibi pek ¢ok ders vermektedir.
2005-2008 yillar1 arasinda DEU Devlet Konservatuvar: Miidiir Yardimecist olarak da
gorev almistir, halen ayn1 kurumda Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali

Bagkani olarak gorev yapmaktadir.

Eserleri:

Eserlerinden bazilar1 Orkestra Icin Siiit (1999), Devr-i Aksak (korno ve yayli
calgilar orkestrast i¢in, 2010), Prometheus’'un Danst (piyano i¢in, 1998),
“Hopelessness” (viyolonsel i¢in, 2004), Solo Fagot igin 5 parca (2008-2011), Kar
Kiireyicilerinin Sarkisi (mezzosoprano ve piyano i¢in, 1997), Geysamin Hiiznii (fliit
ve piyano i¢in,1998), Annemin Siirleri (vokal ve piyano i¢in, 2008-2012)’dir. Cok
sayida diizenlemesi bulunan besteci, 2007 yilinda, senfonik orkestra tarafindan
seslendirilmek iizere Dokuz Eyliil Universitesi Marsi’n1 bestelemistir. Bestecinin

biitiin eserleri seslendirilmistir.

Miizik Dili:

“Miizik benim icin yasayan bir organizma gibi, degisken, tipki duygular gibi. Miizik
yazarken kullandigim dil de i¢inde bulundugum zaman dilimine yoneliyor, eski bir
diisiincede yol almiyor, simdiki zamanmi yaziyorum ¢ogunlukla, modernizmin kalbe

ulasan halini seviyorum.” (Haziran 2013 te yapilan goriismeden alinmistir.)

2.3 iILKE KARCILIOGLU

Ilke Karcilioglu 14 Mart 1978 yilinda izmir’de dogdu. Kiigiik yastayken,

miizik egitimcisi Kamuran Oktay’la piyano ve teori-solfej egitimlerine basladi. ilk ve
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orta egitimini Izmir’de tamamlayan Karcilioglu, 1996 yilinda Bilkent Universitesi
Teori-Kompozisyon boliimiine tam bursla kabul edildi. Bu kurumda Bujor Hoinic ile
kontrpuan-fiig, kompozisyon, Prof. Zarife Bakihanova ile armoni,Hatire Emrahova
ile piyano, Elana Puskova ile koro sefligi, Hakan Kalkan ile orkestra sefligi iizerine
calismalar yapti. Odette Gartenlaub’un miizikal formasyon seminerlerine katildi.

2003 yilinda onur derecesiyle mezun oldu.

2003 yilinda, Tirkiye Bilisim Dernegi tarafindan diizenlenen 10. Halict
Bilgisayarla Beste Yarismasi’nda, “Yeniden Bulunan Zaman” adli orkestral eseriyle
2.lik odiliinii kazandi. Ayn1 yil Kara Kuvvetleri Bando Hazirlik Yiiksekokulu’nda

miizikal analiz ve kompozisyon dersleri verdi.

2004 yilinda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda besteci Mete
Sakpinar ile yliksek lisans egitimine baslayan besteci “Paul Hindemith’in Didaktik
Yonii, Miizik Dili ve Armoni Anlayisr” adli tezi ve yazdig1 “Kopeklerin Dansi” adli
senfonik stiiti ile Yayli ve Vurmali ¢algilar i¢in yazdig1 “B-bc” adli eserleriyle 2007
yilinda mezun olmustur. Aymi yil sanatta yeterlik programina kabul edilen
Karcilioglu, bu kurumda ticretli 6gretim gorevlisi olarak; Solfej, Kompozisyon,
Armoni, Piyanoda Armonizasyon, Calg1 Bilgisi, Modern Notasyon, Form, Miizikal
Ensemble ve Egslik gibi dersler verdi. Sanatta yeterlik calismasint “Bozkirin
Ortasinda” adli senfonik siiri ve “I18.yy Standart Orkestra Calgilarinin 20.yyda

Genisletilmis Calgi Teknikleriyle Kullanimi” adl tezle tamamlamistir.

IUDK Miizikal béliimii tarafindan oynanan “Grease” ve “Notre Dame de
Paris” adli miizikallerde miizik direktorii ve orkestra sefi olarak gdrev aldi. Siparis
tizerine 2011 yilinda Ankara’da yapilan Uluslararas: 1. Diinya Cocuk Oyunlar agilis
seremonisi i¢in orkestra ve soprano icin “Angel’s Lament” adli eseri ve tanitim
filminin miiziklerini besteledi. Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen
“Fosforlu Cevriye” adl1 miizikal i¢in orkestrasyon yapti. Prof. Zarife Bakihanova’nin
“Armoni” kitabmin bilgisayarda yazimi ve yayima hazirliginda calisti. Prof. Emel
Celebioglu'nun Teori Kurami ve basilacak olan Armoni kitabinin yayina

hazirlanmasinda c¢alisan Karcilioglu, Bilimsel Arastirmalar Projesi’'nde (BAP)
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aragtirmaci olarak yer almaktadir.

Karcilioglu, egitimi siiresince; Elhan Bakihanov, Giya Kanchelli, Prof. ilhan
Baran, Prof. Dr. Ertugrul Sevsay, Prof. Odette Gartenlaub, Prof. Walter
Groppenberger, Michel Merlet gibi bestecilerin ustalik siniflarina ve calistaylarina

katilmistir.

Besteci halen Istanbul Universitesi’nde besteci-dgretim gorevlisi olarak
calismaktadir. Bestecinin ¢esitli formlardaki eserleri yurt i¢inde ve Almanya, Fransa,

Ingiltere basta olmak iizere yurt disinda seslendirilmektedir.

Eserleri:

Eserlerinden bazilar1 Yitirilen Zamanin Aramisi (yayh kuartet igin, 2001),
Klarinet ve Piyano icin Varyasyonlar (2000), Yeniden Bulunan Zaman (Senfonik
siir, 2003), Libera Me (orkestra icin, 2003), Elegie (piyano i¢in, 2004), Kopeklerin
Dansi (orkestra icin, 2006), Angel’s Lament (orkestra ve soprano i¢in, 2011),
Bozkirin Ortasinda (orkestra i¢in, 2011), Kirilgan Soprano i¢in Lied (2012) ve
Istanbul’da Bir Sabah (Klarinet igin, 2013)’dur.

Miizik dili:

Miizigin matematik unsurlariyla olusturulmasindan hoslanmayan besteci,
miizigin ancak kalpten gelebilecegi ilkesini savunmaktadir. Miizigine sekil verirken
form geri planda kalabilir. Eserlerinde armonik dil, kontrpuandan daha énemli bir yer
teskil etmektedir. Modalite, halk miizigi, jazz, rock gibi pek ¢ok miizigi birlestiren
bir miizik diline sahip bestecinin, son donem eserlerinde minimalizme de yer verdigi
gorilmektedir. 20. yiizy1l miizigiyle de yakindan ilgilenen bir besteci olarak,
ozellikle solo enstriimanlar icin besteledigi eserlerde genisletilmis ¢algi tekniklerine
ne kadar sik yer verdigi goze ¢arpmaktadir. Miizige yeni bir teknik ya da bakis agis1

getirme pesinde olmayan Karcilioglu, “sesin pesinde” oldugunu sdylemektedir.
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2.4 SELMAN ADA

24 Subat 1953 yilinda Ceyhan’da dogan Selman Ada, ilk bestelerini yedi
yasinda vermeye basladi. Miizik egitimine Ferdi Statzer ve Halil Bedi Yonetken’in
Ogrencisi olarak baslayan Ada, 1963’te Ankara Devlet Konservatuvari’nin piyano
boliimiine girdi; Mithat Fenmen, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Muammer Sun

ve Ercivan Saydam ile ¢alismalarina basladi.

1965°te, devlet tarafindan “Ustiin Yetenekli Cocuklar Yasas1” kapsamina
alinarak ailesiyle birlikte Paris’e gonderildi. Conservatoire National Superior de
Musique’de Pierre Sancan, Roger Boutry, Pierre Pasquier, Anette Dieudonné ve
Christian Manen gibi pek c¢ok usta miizisyenle c¢alisti, 1971°de birincilik odiiliiyle

mezun olup yurda dondii.

1971-73 yillar1 arasinda ADK ve IDK’de piyano o6gretmenligi, 1973’te
IDOB’da miizik direktdrii Robert Wagner’in asistanligi gérevlerini iistlendi. 1979-
80°de ADOB’da orkestra sefi ve genel miizik direktorliigli yapti. 1980 yilinda Paris’e
donerek Ecole Normale de Musique’de “Opera Korrepetitorliigii ve Orkestra
Yonetimi” bolimiinii kurdu ve bu kurumda yedi yil boyunca &gretmenlik yapti.
1987°de Tiirkiye’ye dondii ve IDOB’un orkestra sefligini {istlendi. 2002’de Mersin
Devlet Opera ve Balesi genel miizik direktdrii oldu, 2006°da ise yeniden IDOB’a
donerek bu kurumun genel miizik direktorii olup, 2007°de bu gorevden ayrildi. Beste

calismalarini ve orkestra sefligini halen siirdiirmektedir. (Ilyasoglu, 2007, s.194)

Eserleri:

Eserlerinden bazilar1 Senfoni No.lI-Tiirk (2004), Cazibe Valsi (klarinet ve
piyano igin, 1999), U¢ Avrasyal: Siiiti (blok fliit ve klavsen i¢in, 1995), Gitar icin
Preliidler (2003), U¢ Erotik Dans (fliit, viyola ve arp i¢in, 2004), Bes Mozaik Nagme
(bariton icin, 2000), U¢ Enstantane (piyano igin, 2004)’dir.
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1968’den beri yapitlari yurti¢inde ve basta Avrupa ile Amerika olmak iizere
yurtdisinda seslendirilmektedir. Sanat¢inin 3 sahne eserinden biri olan “Mavi Nokta
Oratoryosu”, 2000 yilinda kendi yonetiminde, Miinih’te sahnelenmistir. Diger sahne
eserleri olan “Ali Baba ve Kirk Haramiler” ve “Ask-1 Memnu” operalari, halen Devlet

Opera ve Balesi tarafindan seslendirilmektedir.

Miizik dili:

Besteci, daha c¢ok piyano ve oda miizigi agirlikli beste yapmustir. Basta
operalar1 olmak iizere eserlerinde dikkat ¢eken unsur, Orta Asya’dan Viyana’ya
uzanan Tiirk divan miiziginin zenginliklerini harmanlayarak kendine has bir dille
ortaya koymasidir. Calismalarini amodal olarak adlandirir, bunu modalin devami
olarak goriir. Basta piyano eserleri olmak {izere enstriimantal ¢alismalarinda amodal

tarz1 kullanir. (Ilyasoglu, 2007, s. 195)

2.5 MERT KARABEY

1976°da Ankara’da dogan besteci, ilk calismalarma Prof. ilhan Baran ile
basladi. Bilkent Universitesi’ni kazanarak, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde
Bujor Hoinic’in kompozisyon Ogrencisi oldu. 1999°da lisans derecesini aldiktan
sonra, Ingiltere’ye giderek, Sussex Universitesi’nde Martin Butler ile ayn1 alanda
yiiksek lisans ¢alismalarina devam etti. Mart 2001°de Bilkent Universitesi, Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Enstitiisii’'nde basladig1 sanatta yeterlilik calismalarint Mayis 2003’te
tamamladi. Eyliil 2000°den Agustos 2011°e kadar Bilkent Universitesi’nde dgretim
gorevlisi olarak calist1. Besteci su an Ankara Universitesi Devlet Konservatuari’nda

Ogretim liyesi ve Bestecilik Ana Sanat Dali bagkani olarak gorevini siirdiirmektedir.

Eserleri:

Onemli eserlerinden bazilar1 3 Piyano Sonati (1997, 2000, 2005), Sonatine
(piyano i¢in, 2006), Rubai (klarinet, viyola ve viyolonsel icin, 1998), Viyola ve
Viyolonsel igin Stiit (1999), Souvenir de Sussex (kii¢iik orkestra i¢in, 2000), Keman
Kongertosu (2001-2003), The Puppies in the Snow (yayh calgilar orkestrasi igin,
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2003), The Murderer on the Lane (orkestra icin, 2004), Laumé (viyola ve viyolonsel
icin, 2005), Sultan III. Selim’in Son Giinleri (nefesli oktet, vurmalilar ve kontrbas
i¢cin, 2011), Yayli Kuartet (2011) olarak sayilabilir. Bestecinin piyano ve oda miizigi

i¢cin ¢ok sayida eserleri vardir.

Mert Karabey’in eserlerinden bazilari, Tiirkiye’nin yani sira Ukrayna, Rusya,
ABD ve Ingiltere’de; ayrica pek ¢ok Kuzey ve Bati Avrupa iilkesinde de
seslendirilmistir. “Viyola ve Viyolonsel igin Siiit”, “The Puppies in the Snow” ve
“The Murderer on the Lane” 2005 yilinda Pelican Music Publishing (Illinois, ABD)
tarafindan yayinlanmistir. “Sonatine”, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari
Yaymnlar1 tarafindan yaymlanmis ve piyanist Ozlem Omiir tarafindan Tiirk

Bestecileriyle Yolculuk adli CD’de yorumlanmaistir.

Besteci ayn1 zamanda tiyatro yazarligiyla ilgilenmektedir. “Odalar”,
“Kumsal” ve “Baskinlar ve Diigler ya da Her Hayat Bir Kigtir” adl1 oyunlari ise
Mitos-Boyut tarafindan yayinlanmistir.

Miizik Dili:

Bestecinin ilk kompozisyonlar1 genellikle romantik ve yer yer empresyonist
etkiler tasiyan, piyano i¢in bestelenmis eserlerdir. Daha sonralari, ¢cok daha cesitli
ogeler kullanmaya baslayan Mert Karabey, form kullaniminda olduk¢a klasik
goriinse de miiziksel agidan bakildiginda eklektik' bir goriis benimsemistir. Piyano
eserlerinde 6zellikle Skryabin ve Chopin etkileri goze ¢arpmaktadir. Bir¢ok eserinde
poli-tonaliteye'® yer veren besteci, farkli miizikal fikirleri bir arada kullanan,
yeniliklere agik bir iislupla calismaktadir. Besteci bu anlayisim su sozlerle dile

getirmektedir: “Bu konuda Charles Ives'"

tan etkilendigimi belirtmeliyim. Miizik
benim i¢in Oncelikle bir ifade meselesi. Bu diislince beni romantizm ve
ekspresyonizm'> gibi akimlara yaklastiriyor. Yani saf ti1 ve ses odakli bir besteci

degilim.” (Mart 2013 tarihinde yapilan goriismeden alinmistir.)

'> Eklektik: Birgok farkli sistemden Ggeler alarak olusturulan yeni sistem.

PPoli-tonalite: Birden fazla ve birbirinden farkli tonalitenin bir arada kullanim.

'* Charles Ives (1874-1954): Amerikan besteci. 20. yiizy1lin nemli bestecilerindendir.

'3 Ekspresyonizm: Disavurumculuk olarak ta bilinen, duygularin ve i¢ diinyamin 6n planda oldugu
sanat akimi.
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2.6 METE SAKPINAR

Ankara Devlet Operas1 sanatc¢ilarindan Sadi ve Hasbiye Sakpinar’in oglu ve
orkestra sefi Ender Sakpinar’in agabeyi olan Mete Sakpinar, 1954 yilinda Ankara’da
dogdu. Ailesinin de yonlendirmesiyle ilk miizik ¢alismalarina heniiz bes yasindayken
Firuzan Saydam ve Metin Ogiit ile piyano calisarak basladi. 1975 yilinda ADK ’nin
piyano ve kompozisyon bdliimlerine girerek Ercivan Saydam ve Giilay Ugurata ile
calismaya basladi. 1978’de IDK’ye gegerek calismalaria ilhan Usmanbas ile devam

etti ve bu okuldan mezun oldu.

1980°de Paris’e gitti ve Ecole Normale de Musique’de Tony Aubin ve
Jacques Casterede ile kompozisyon; Dominique Rouitz ve Gerard Devos ile orkestra
sefligi c¢alismaya bagladi. 1983’te calismalarini tamamlayarak kompozisyon
boliimiinden lisans diplomasini aldi, ardindan 1984’te ABD’ye gitti. Orada New
York Concertante Orkestrasi’n1 kurdu ve iki y1l boyunca bu orkestranin sefligini ve
miizik direktorliigiinii yapti. 1985°te oldukga seckin bir okul olan Juilliard Miizik
Okulu’na kabul edildi. Milton Babbitt ile kompozisyon ve Donald Howe ile
elektronik miizik lizerine ¢aligsmalar yapan besteci, 1988’de bu okulun kompozisyon
dalinda yiiksek lisans egitimini tamamladi ve diplomasini alarak yurda dondii.
1991°den bu yana I{UDK’de kompozisyon boliimiinde 6gretim gorevliligi gorevini

siirdiirmektedir. (Ilyasoglu, 2007, s. 199)

Eserleri:

Bestecinin eserlerinden bazilar1 Transfusion (orkestra i¢in, 1991), Piyano
Kongertosu No.1 (1985), Cig (fliit, keman, viyola, viyolonsel, piyano ve vurmalilar
i¢in, 1992), Antiseria (klarinet i¢in, 1983), Delidolu (fliit i¢in, 1993), Hyperflute (fliit
ve elektronik ses bandi igin, 1994), Istanbul (obua ve dijital band igin, 1999),
Toroslar (6 viyolonsel i¢in, 2002), Fantezi (8 fliit i¢in, 1983)’dir.

Besteci klasik besteciligi disinda sinema ve belgesel miizigi alaninda da

calismalar yapmustir. “Mor Bisiklet” (1992) ve “Giin Isig1” (1996) adinda iki adet
film miizigi; “Merhaba Cagdas Tiirkiye” (1996) ve “Living is No Laughing
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Matter”(1998) adinda da iki adet belgesel miizigi vardir. “Yilk:” (2003) adli koro
eseri, TRT Ankara Genglik Korosu tarafindan kaydedilmistir ve “20. Yilinda TRT”
alblimiinde yer almaktadir. Sahne ve dans miizigi iizerine de c¢aligmalar

bulunmaktadir.

Miizik Dili:

Besteci, akustik enstriimanlar ile elektronik ses materyallerini, 6zellikle solo
calgi icin yazdig1r eserlerde bir araya getirmistir. Eserlerinde ¢agdas bir tutum
benimsese bile Tiirk ve dogu miizigine, kendi kiiltiiriine olduk¢a deger vermektedir
ve bir motif te olsa geleneksellik katmayi tercih eder. Egitim gordiigli Amerika ve
Fransa’nin ¢agdas miizikleri, caz, geleneksel Tiirk miizigi ve elektronik miizik;
bestelerken esinlendigi miizik tiirlerinden bazilaridir. Eserlerini zaman zaman form
kullanarak ya da form benzerlikleri igeren sekilde besteleyen Sakpinar, ¢agdas

miizikte forma bagl kalabilmenin zor oldugunu diisiinmektedir.

2.7 HASAN UCARSU

1965 yilinda dogdu. Iilkokul dordiincii smifta Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda Muzaffer Tema ile yart zamanli olarak fliit egitimine basladi.
Kadikdy Anadolu Lisesi’nde okurken miizik ¢alismalarina devam etti, lise son sinifta
Muammer Sun ile ¢alisma olanagi buldu ve buradan mezun olduktan sonra MSGSU
Devlet Konservatuvari bestecilik boliimiinde egitimini siirdiirdii. Lisans ve yiiksek
lisans ¢alismalarini Ahmed Adnan Saygun ve Cengiz Tang ile tamamladi. Aym
zamanda Cemal Resit Rey, Biilent Tarcan, ilhan Usmanbas ve Afsar Timugin’in
derslerine de katildi. 1991 yilinda ayni1 kurumda aragtirma gorevliligine basladi. 1994
yilinda ABD Pennsylvania Universitesi’ne giderek orada George Crumb ile Richard
Wernick'in  damismanliginda doktora c¢aligmalarina basladi ve 1997 yilinda

bestecilikte doktora derecesini aldi.
Yurtdisindaki ¢aligmalarmi tamamlayarak yurda donen Ugarsu, MSGSU

Devlet Konservatuvari’ndaki gorevine donerek 1998 yilinda dogent, 2009 yilinda

profesor oldu. Halen ayni kurumda Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali
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Baskani olarak gorevini siirdiirmekte ve kompozisyon dersleri vermektedir.

Eserleri:

Eserlerinden bazilar1 Komet/Kuyruklu Yildiz (biiyiik orkestra igin, 1997),
Monolog (fliit, klarinet, keman, viyolonsel, piyano ve vurma ¢algilar i¢in, 1994), Ben
Sana Mecburum (mezzo soprano solo ve biiyiik orkestra icin, 2006), Cigliklar,
Anilar ve Kiiciik Bir Diis (orkestra icin, 1992,1995), Zamansal Celiskiler Kenti,
Istanbul... (fliit ve piyano igin, 2003), Siiriiklenenler... (fliit, viyola ve arp icin,
2004), Issiz Cocuklar (fliit ve arp icin, 2010), Mavi Ay Gri, Sar1 Gece Duvar (arp
i¢in, 1999)’dir.

Hasan Ucgarsu “Monolog” adli eseri ile 1995 yilinda, Pennsylvania
Universitesi David Halstead beste ddiiliinii kazandi. “Cigliklar, Anilar ve Kiiciik Bir
Diig” adli yapitiyla 1996 yilinda diizenlenen 1. F. Nejat Eczacibagi Ulusal Beste
Yarigmasti’nda birincilik ddiiliine layik goriildii, “Komer” adli eseriyle de 1998
yilinda ikincisi diizenlenen aynmi yarigmada birincilik 6diiliinii paylagti. T.C. Kiiltiir
Bakanlig: tarafindan diizenlenen Ulusal Beste Yarismasi’nda, Biiyiik Olgekli
Senfonik Eser kategorisinde ikincilik 6diilii aldi. Pennsylvania Universitesi

tarafindan verilmis olan "Dean's Scholar" payesiyle de ayrica onurlandirilmistir.

Eserleri Tiirkiye’nin 6nde gelen orkestralari tarafindan seslendirildigi gibi;
yurtdisindaki orkestra ve topluluklarca festivaller, konferanslar ve kiiltiir bulugsmalari
gibi pek cok etkinlikte seslendirilmistir. Miizikleri Bilkent Music Production, TRT

ve Kalan Miizik tarafindan yayinlanmistir.

Miizik Dili:

[k eserlerinde Richard Wagner, Igor Stravinsky gibi bestecilerden etkilenmis,
daha sonrasinda Avrupa modernizmi ile tanigmistir. Besteci u¢ noktalari, zitliklari
birlikte kullanarak kendi miizik dilini olusturmay1 basarmistir. Dogu-Bat1 sentezini,
farkl kiiltiirlere ait enstriimanlar1 bir araya getirerek, ayni eserde hem Dogu hem de
Bat1 motifleri isleyerek gerceklestirmistir. Kimligine sahip ¢ikmak isteyen bir besteci

olarak, geleneksel Ogelere eserlerinde sikga yer vermektedir. Eserleri sikca miizik-
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dist unsurlar barindirir. Sorunlara dikkat ¢ekmek ister; Issiz Cocuklar adli eserinde
sokak cocuklarina, Siiriiklenenler... adli eserinde go¢ etmek zorunda kalmis insanlara

deginir.

“Ugarsu, kullandigi miizik dilini soyle tamimlamaktadir: Belli ilkeler ve belli
bicimlerle, duyusuma, 6zgiir yarati potansiyelime, yani kendime set ¢ekmiyorum. Bu,
yarati ozguirliigiinde kiginin kendi estetigini kurma ¢abasi olarak anlasilmalidir.”

(Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003, s. 535)

2.8 TURGAY ERDENER

1957 yilinda Gilimiishane’de dogdu. Ankara’da heniiz ilkokul ¢aglarindayken
basladigi mandolin kursu, miizige olan ilgisini ortaya ¢ikardi. 1968 yilinda ADK
piyano boliimiine giren besteci, Kamuran Giindemir ile piyano, ilhan Baran ile solfej
egitimine bagladi. Ug yil gordiigii piyano egitiminin ardindan, ayni kurumun
kompozisyon boliimiine gecerek Ercivan Saydam ve Nevit Kodalli ile ¢aligmalarini
tamamladi ve 1978 yilinda mezun oldu. 1979 yilinda ADK’de solfej ve teori dersleri
vermek {izere Ogretim gorevlisi olarak géreve basladi. Bir donem HUADK
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nda Ana Sanat Dali Bagkan1 olarak
ta gorev yapan Erdener, halen ayni kurumda Kompozisyon, Miizikal Analiz ve

Armoni dersleri vermektedir.

Besteci ilk eserlerini tiyatro alaninda vermistir. Tiyatro miiziginde belli bir
hakimiyet sagladiktan ve sahne aksiyonu {istiine bilgi sahibi olduktan sonra opera
alaninda da eserler vermeye baslamistir. Tiyatro eserlerinde s6z ve ezginin
birlikteligini titiz bir {islupla sunan besteci, bunu operaya da tasimstir. (Ilyasoglu,

2007, s. 211)

Erdener, son kusak bestecilerinin ilki kabul edilmektedir. Miizik tarihine
bakildiginda goriilen; Erdener’den Once yaklasik bir on yil boyunca besteci
yetistirilemedigi ya da yetisenlerin varligin1 duyuramadigi bir ortamin séz konusu

oldugudur. Bu dénem bir duraklama dénemi olarak ele alinabilir. Erdener’den sonra
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pek ¢ok son kusak bestecisi {iretkenliklerini ortaya koymus ve kendilerini
gostermislerdir. Bu anlamda Erdener, son kusak bestecilerinin Onciisii sayilabilir ve

iilkemiz miizik tarihinde 6nem tasiyan bir bestecidir.

Eserleri:

Besteci oda miiziginden gitara, sahne miiziginden baleye, film ve belgesel
miiziklerine kadar pek ¢ok alanda eserler vermistir. Eserlerinden bazilar1 Klarinet
Kongertosu (1995), Mi’den dort béliim (yayh calgilar orkestrasi icin, 1985), Teo:
Orkestra i¢cin Adagio (1995), Yesil Bir Diis (fliit ve yayl ¢algilar i¢in, 1995), Lorca-
Tango (yayl dortlisii icin, 2001) ve Prometheus (sahne miizigi, 1996) olarak
sayilabilir. Bestecinin Afife (1998) ve Mavi Gozlii Dev (2002) adli iki adet bale
miizigi vardir. Komik komik seyler oluyor (1993) ve Istanbulname (1993) adl iki

mizikali de bulunmaktadir.

Miizik Dili:

Besteci kendi teknigini, 6zgiin dilini ortaya koymak istemis ve bu nedenle
herhangi bir akima dahil olmaya cabalamamistir. Biitiin besteleme tekniklerine
aciktir, onlar1 kendi bakis agisiyla harmanlamaktadir. Yeni miizik tekniklerinden
kacinmamakta, ancak gelenekselden de kopmamaya 6zen gostermekte, ikisine esit
mesafede durmaya calismaktadir. Yerel renklere, yasadigi cevre ve o ¢evrenin
ge¢misine 6nem vermekte, eserlerine de bunu yansitmaktadir. Miizige kati bir bakis
acisiyla yaklasmaktan kacinan besteci, eserlerinde ayni zamanda hem geleneksel

hem de yeni miizige ait 6gelere yer verir.

2.9 EKREM ZEKi UN

Istiklal Marsrnin bestecisi Zeki Ungér’iin oglu olarak, 1910 yilinda
Istanbul’da dogdu. ilk miizik ¢alismalarma dort yasinda babasi ile keman ¢alisarak
baslayan besteci, 1924’te Milli Egitim Bakanligi bursu ile Paris’e gitmistir. Orada
Ecole Normale de Musique’de, egitimini J. Thibaud’la keman, G. Dandelot’la

kompozisyon ¢aligarak siirdiirdii.
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Altt yillik bir egitimden sonra 1930’da yurda donen besteci, Riyaset-i
Cumhur Senfoni Orkestrasi’na keman tiyesi, Musiki Muallim Mektebi’ne de keman
dgretmeni olarak atandi. 1934’te Istanbul’a yerlesti ve Istanbul Egitim Enstitiisii ve
Belediye Konservatuvari’nda dgretmen oldu. 1938 yilinda piyanist Verda Un ile
evlendi. Istanbul Belediye Konservatuvar’nda &gretmenligi siiresince &grenci
orkestrasi kurup periyodik olarak liseler, kiiltiir merkezleri gibi yerlerde konserler
diizenledi. Bunun yam sira, Istanbul Sehir Orkestrasi’nin konserlerine konuk sef
olarak katildi. Konservatuvardan emekli olduktan sonra beste ¢alismalarina agirlik

verdi. (Ilyasoglu, 2007, s. 74)

Eserleri:

Pek cok tiirde eser vermis bestecinin, 6zellikle oda miizigi alaninda verdigi
eserlerin sayisinin ¢oklugu goze carpar. Eserlerinden bazilar1 Yurdum (senfonik siir,
1956), 1. Piyano Kongertosu (piyano, timpani ve yayl calgilar igin, 1955-56),
Rapsodi (fliit ve yayl calgilar i¢in, 1972), Beyaz Geceler (timpani ve yayli calgilar,
1975), Yunus 'un Mezarinda (fliit-piyano i¢in, 1933), Kogekge (piyano igin, 1962),
Yudumluk (keman icin, 1972),Preliid (gitar igin, 1982)’diir. Ogrenci orkestralar1 ve
korolar i¢in de yapitlar bestelemistir. Bunlarin yan1 sira, bestecinin miizik egitimine

yonelik, ilk, orta ve lise diizeyinde okutulmak {izere yazdigi miizik kitaplar1 vardir.

Miizik Dili:

“Ekrem Zeki Un’iin genclik eserleri daha ¢ok Framsiz izlenimcilerinin etkisini yansitir.
1934 °den baslayarak yirmi yil, kaynagini modal Tiirk ve folklorik Tiirk miiziklerinden aldig
bir miizik dizimi benimsemis goriiniir. 1955 ten sonra ise, ezgisel ya da ritmik hicbir yerli
malzemeye dogrudan basvurmaksizin  soyut bir anlatima ve tasavvuf felsefesine
yonelir. ”(Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimecilik, Ankara,

1996, s. 305)
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3. BOLUM

TURK BESTECILERI iLE YAPILAN GORUSMELER VE ESERLERIN
INCELENMESI

Besteciler ile goriismelerde asagidaki sorular kullanilmistir:

1. Eseriniz i¢in fliitii tercih etmenizin 6zel bir nedeni var m1? Calginin tinisi, ses
alani, teknik o6zellikleri, uygulanabilen c¢alis teknikleri gibi nedenler ya da sembolik

bir neden...

2. Eserinizi bestelemenizde sizi herhangi bir sekilde motive eden baska bir eser

ya da yorumcu oldu mu?

3. Eserinizi siparis lizerine mi yoksa siparis olmaksizin m1 yazdiniz?

4. Eserinizin bi¢imsel yapisi nedir?

5. Eserinizin dokusu (6rgiisii) hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

6. Eserinizde kullandiginiz yazi teknigini (homofonik, polifonik, puantilist, ¢ok-

katmanli, vb.) nasil tanimlarsiniz? (Bu soru daha ¢ok piyano eslikli ya da bagka

calgilarin da yer aldig fliit eserleri i¢in gecerlidir.)

7. Eseriniz ekstra-miizikal (miizik-dis1) unsurlar barindirtyor mu? Herhangi bir

olaydan, objeden ya da olgudan esinlenerek mi yazildi?

8. Eserinizi genel anlamda nasil tanimlarsiniz? Geleneksel, modern, post-

modern, rastlamsal, minimal, dizisel, neoklasik, neobarok, vb...

0. Eserin besteleme ve icra siirecinde teknik ya da pratik anlamda herhangi bir

zorluk yasadiniz m1?

10.  Bunlarn diginda eserinizle ilgili eklemek istediginiz seyler var m1?
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3.1 ONUR OZMEN
3.1.1 Yalniz Bir Su Sineginin Diisleri (2000)

3.1.1.1 Goriisme

1. Evet, aslinda eseri bestelerken wucgan, kanatli bir bocegi fliitiin
imgeleyebilecegini diisiindiim. Calginin tinis1 bir tercih sebebi olabilir.

2. Hayir, olmadi.

3. Siparis olmaksizin yazdim.

4. Eser A, B ve V (Ters A) blmelerinden olusur ve 3 bolmeli lied formuna'® bir
ornektir. V derken anlatmak istedigim ise su; eseri biraz incelediginizde V’nin
A’nin ters ¢cevrimi oldugunu gorebilirsiniz.

5. Eseri tonal cagrisimlardan uzak, sinegin ugusunu imgeleyen bir tarzda
besteledim. Vals dokusunu esprili hale getiren akorlar kullanmaya calistim.

6. Homofonik bir yazi teknigi kullanmay1 tercih ettim. “Klasik ezgi eslik”
seklinde yazmakla beraber, aralarda fliit ve piyanonun diyaloglarina da yer
verdim.

7. Eser bu sebeple ortaya ¢ikti zaten! Su sineginden esinlendim. DNA’s1 insan
DNA’sma olduk¢a yakin olan ve diinya iizerinde DNA’s1 tamamen
¢ozlimlenmis olan ilk hayvandir su sinegi. Bu sebeple yazmaya deger
buldum. Bu hayvanlar sabah yumurtadan ¢ikar ve yalnizca bir giin yasayip
Oliirler. Ben de eserde bir su sineginin dogumu, riiyast ve oliime gidisini
karikatiirize ederek anlattim. Hatta s6yle bir olay yasamistim bu eserle ilgili;
ogrencilik yillarimda katildigim bir ¢alistayda calistigim {inlii besteci eserimi
dinledikten sonra “Isim kimi zaman eserin oniine gegebilir, burada da bdyle
bir durum s6z konusu, ni¢in ona ilging bir isim vererek isminin eserin Oniine
gecmesini istiyorsun ki, bdyle bir kaygi tasimanmi gerektirmeyecek kadar
giizel bir eser bu.” demisti. O’na sdyle cevap vermistim; “Once eseri

besteleyip sonra isim vermedim ki, eseri bu bocek i¢in besteledim ben...”

16 Ug bolmeli lied formu: A-B-A ile simgelenen, birinci béliimde eksen, ikinci boliimde farkl bir
tonalite ve {igiincii boliimde yeniden eksen kullanilan miizik formu.
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8. Ben tanimlamiyorum ama Ilhan Baran tarafindan “sosyalist realizm” ekoliine
dahil olabilecek bir eser olarak tanimlanmistir. Bestecisine gore ise programli
miizik'” cercevesinde, kiiciik bir espriden ibarettir. Zaten sdyledigim gibi
tanimlamak istemiyorum ¢ilinkii kompozisyonun kendini agiklayabilmesi
gerek. Eserin bir sey anlatiyor olmasi ve bunu bestecisi onu tanimlamadan da
yapabiliyor olmas1 gerek. Bakildiginda goriilebilmeli.

9. Hayir, herhangi bir zorluk yasamadim.

10. Eser pek cok yerde seslendirildi, esprili olmasi agisindan ilgi ¢ekici bir eser.

[k seslendirilisi ise 18 May1s 2000 tarihinde, Caglayan Karakelle ve Acelya
Ulgenay tarafindan yapild.

(Mart 2013 tarihinde, HUADK ’de yapilan gériismeden alinmustir.)

3.1.1.2 Eser Incelemesi

Fliit ve piyano i¢in yazilmis olan eserde, yalnizca bir giin yasayan; sabah
yumurtadan ¢ikan ve aksam Slen bir hayvan olan su sineginin hikayesi anlatilmistir.
A boélmesinde dogusu anlatilir; fliit partisindeki pasajlarda kromatik ¢ikiglar dikkat
cekerken, su sine8inin u¢gmay1 6grenisi, arada bir tokezleyisi betimlenir. Triller ise

sinegin viziltisin1 aktarir. Piyano, ayni ritmi tekrarlayarak eslik eder.

N S RN N S S S -

i
CANN

i
alll

Ornek 1

21. dlgiiden itibaren fliit ile piyano arasinda birbirini kovalayan bir yap1 6n

plana ¢ikar. 21. dlciide fliit partisinde mordanlar, piyanoda ise atlamalar varken, 22.

'7 Programh miizik: Bir hikdye anlatan ya da miizik-dis1 bir konuyu betimlemek iizere yazilan miizik.
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Olciide tam tersi meydana gelir; piyanoda kiigiik ikilinin olusturdugu “carpik”
duyulan ve mordan benzeri iki nota, fliitin ¢arpma ve atlamalariyla birlikte kanon'®

benzeri bir yapiy1 andirmaktadir. (Ornek 1)

28. olgiiye gelindiginde piyano ile calman motif, 30. olgiide fliit ile
tekrarlanir. Fliit ve piyano 46. 6lgiiye kadar siirekli bir hareketlilik igerisindedirler. A
bolmesinin sonuna dogru sinek fermente olmus, likorlesmis bir muz pargasi bulur,
muzun tadma bakip sarhos olarak uykuya dalar. 47. olglide fliit ile seslendirilen

kromatik inis sinegin yere inisini betimlemektedir. (Ornek 2)
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Ornek 3

B bolmesi, tam anlamiyla olmasa da agir bir gelisme sergileyerek, su

sineginin riiyasini, sarhos olmus halini betimler. Fliitiin puslu tonu ve piyanonun

' Kanon: Bir miizik figiiriinii veren ses partisinin, ikinci ya da daha fazla ses partisi tarafindan
birbirini ard1 ardina tekrar etmesiyle olusan miizik bi¢imi.
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hafif, su sesini betimleyen tremololar1 sayesinde melankolik bir hava gozlemlenir.

(Ornek 3)

57. olgii ile birlikte fliitiin kromatik hareketleri ¢ogalir ve takip eden dlgtilerde
fliitlin kromatik inisi ile piyanonun kromatik c¢ikisi bir zitlik yaratir. 61. Olgiide
piyano partisi tekdiize bir melodiye baslar ve 13 06l¢li boyunca ayni melodiyi
tekrarlar. Piyanonun bu esligi sirasinda fliit partisinde daha ozgiir bir yap1 sz
konusudur. Hala muzun etkisindeki sinegin ruh halini anlatircasina, esrarengiz hava
korunmaktadir fakat kromatik hareketlerin ¢ogalmasiyla sinegin uyanma isteginin
anlatilmaya ¢alisildig1 anlasilir. B bolmesi fliitlin ayn1 kromatik inis ¢ikislart ve

piyanonun ayni melodinin farkli merkezden duyurulmasi ile sona erer.

Son olarak V bolmesi, piyanonun yeniden eserin basindaki ritmik
hareketleriyle ve flitiin bu kez kromatik inisleriyle, sinegin yeniden uyanisini,
ancak riiyayla gecen bir giiniin ardindan Oliime yaklasisini, artitk ugamayigini
simgeler. 102. 6lclide piyano tarafindan c¢alinan 32lik kromatik inisler, 104. dlgiide

fliit tarafindan tekrar edilmis ve sinegin artik yere diismek iizere oldugu duygusu

giiclendirilmistir.
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Ornek 4

121. olgiide fliitlin kurbaga dili esliginde kromatik inisi ve piyanonun
glissandosuyla, esprili bir sekilde sine8in yere diisiisii betimlenmis ve bdylece eser

sona ermistir. (Ornek 4)
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Genel olarak kromatik bir yapinin goze ¢arptig1 eserde, geleneksel bir 6geye

ya da herhangi bir Tiirk ezgisine rastlamak miimkiin degildir.Bir ana melodinin

bulundugu ve diger seslerin ona eslik ettigi homofonik bir yap1 6n plandadir. Atonal

ve programli miizik tanimina uygun bir eser oldugu soylenebilir.

3.1.2 iki Fliit ve Piyano Icin Diisce (2000)

10.

3.1.2.1 Goriisme

. Eseri aslinda iki fliit ve arp i¢in yazmistim. Arp 6nemli enstrumandi, yaninda

fliitli tercih etmistim. Yani aslinda 6zel bir sebebi yoktu, arpa eslik etmesi
i¢in se¢cmigtim.

Serialist' miizik tizerine ¢alisirken sentetik bir mod gelistirdim ve serialist
bir deneme yaptim.

Siparis tlizerine yazmadim.

Ug bolmeli lied formu kullanilmustir.

Fliit ve piyanonun diyalogu goze ¢arpmaktadir. Piyanonun eslikte kaldigi bir
yapi vardir. Seriallikten yola ¢ikilarak yazildi.

Polifonik olarak tanimlayabilirim. Iki fliit arasinda kanonik bir yap: vardir,
yatay bir yap1. iki fliit siirekli birbirini kovalar halde ve eslik yapisi siirekli
degisir. Ornegin son bdlmede yiizen gezen bir zemin vardir.

Hayir.

Dizisel bir aray1s diyelim.

Evet. Soyledigim gibi eseri aslinda iki fliit ve arp i¢in bestelemistim. Ancak
arptaki bir takim teknik zorluklar nedeniyle, arp partisini piyanoya aktarmak
zorunda kaldim ve eserde fliit 6ne ¢ikti.

Eserin ad1 ile ilgili bir sey sdylemek isterim. Diisce ile kastettigim, anlik,
diistince olmay1 hak etmeyecek kadar kii¢lik ancak bir ismi olmas1 gereken
seydir. Diisiincenin kii¢iigli diyebiliriz, yalnizca o kadar kapsamli olmayant,

daha anlik, daha spontane ve daha ufak olani.

(Mart 2013 tarihinde, HUADK ’de yapilan gériismeden alinmustir.)

Serializm: 12 ton teknigi olarak ta bilinen, her bir notanin birer kez duyurulmasiyla dizinin
tamamlanmasini 6ngoéren sistem.
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3.1.2.2 Eser incelemesi

Eserin ilk 7 olgiisii boyunca piyanoda, ritmik ve kendisini tekrar eden bir
melodi vardur. iki fliit 3. dlciide katilirlar ve ikili aralikla disonans™ bir etki ortaya
konulur. 2’°lik notalar ¢galmakla beraber, ayn1 anda olmasi yerine birer birer ¢alinmasi
tercih edilmis olup; bir fliit 6l¢iiniin ilk vurusunda baglarken, digeri ikinci vurusunda

baslamaktadir. (Ornek 5)
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19. ve 20. olgiilerde iki fliitlin diyalogu vardir. 25. Slgiide piyano 4’liik
notalardan olusan ve forte ile baslayip gittikce yiikselen akorlara baslar, fliitler ise
birbirini kovalayan {i¢lemeler ile hareketi artirirlar, disonans etki halen

siirdiiriilmektedir. (Ornek 6)
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20~
Disonans: Uyumsuz.
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32. 6l¢iide bu kez piyano iiclemeleri devralir ve 42. 6lgliye kadar siirdiiriir.
Fliitler, son bdlmede tipki sergi bdliimiindeki gibi kanonik hareketlerini

siirdiirmektedir. Piyanonun eserin bagindaki sakinligi yakalamasi ile eser sona erer.

Bastan sona disonans etkilerin fazlasiyla kullanildigi bir teknik soz
konusudur. Geleneksel herhangi bir 68e bulunmayan eser, serializm anlayisini
barindiran sekilde bestelenmistir. Serial sistemde 12 ses melodik olarak (yatay) ya da
armonik olarak (dikey) sirayla duyurulmalidir. Notalar herhangi bir oktavda
kullanilabilir ya da direk olarak tekrar edilebilirler ancak higbir nota biitiin bir sira
duyurulana kadar tekrar edilemez. Eserde tam anlamiyla 12 ton tekniginin
uygulanmis oldugu sdylenemez, ancak besteci de bunun bir deneme niteliginde
oldugunu belirtmistir. Eser boyunca ritmik yapida degisiklik olusturulmamustir. 20.
yiizyilla 0zgii calgi tekniklerinden herhangi birini barindirdigt da sdylenemez.
Kanonik yap1 ve fliitler ile piyano arasindaki diyaloglar gbéze carpmaktadir.
Kullanilan disonans etki ve serialist yapi nedeniyle, ¢agdas bir eser olarak

nitelendirilebilir.

3.2 EBRU GUNER CANBEY — GEYSA’NIN HUZNU (1998)
3.2.1 Goriisme

Hayir, olmadi.
Siparis lizerine yazdim.

Ug bdlmeli lied formu kullandim.

woks wn

Eser Japon pentatonik modu olan “Hirajoshi” modu kullanilarak
yaratilmigtir. Piyano partisi miimkiin oldugunca bu modun ic¢inde ufak
altere seslerle”’ olusturulurken, fliit partisi modun etkisi ile birlikte serbest
kromatik dizi kullanilarak olusturulmustur. Fliit ve piyano partileri kimi
zaman poli—modal22 bir etkiye sahiptir.

6. Modal bir yapida oldugundan modun sesleri ile olusturulmus akorsal yap1

izerine altere seslerle olusturulmus melodi ¢izgisi 6n plandadir.

2 Altere ses: Ton-disi ses.
22poli-modalite: Birden fazla ve birbirinden farkli modalitenin bir arada kullanima.
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7. Isim Geysa’nin Hiiznli, mod Hirajoshi [Do-Re-Mi bemol-Sol-La bemol],
isim kullanilan mod ile iliskili ve konu da geysaliga™ boyun egme ile
isyan etme arzusu arasinda kalan bir kadin1 anlatmaya ¢alistyor.

8. Neo-Modal diye adlandirabilirim.

9. Hayurr.

(Subat-Nisan 2013  tarihinde, DEU Devlet Konservatuvari’nda yapilan

goriigmelerden alinmistir.)

3.2.2 Eser Incelemesi

Eser “hirajoshi” ad1 verilen, Japon pentatonik modu ile yazilmistir. Pentatonik
mod ya da dizi, bir gam igerisinde bes nota kullanilmasiyla yaratilan, ozellikle
Uzakdogu miiziklerinde sik¢a kullanilan bir moddur. Cazda ve pek c¢ok folklorik

mizikte de rastlanabilir.

[ 4 ]

]
¢ o O

Ornek 7: Hirajoshi Modu
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2 Geysa: Japonya’da 17. ylzyildan bu yana, erkeklere hizmet etmek icin 6zel olarak egitilen kadinlara
verilen isim. Japon kiltlrinin simgelerinden biri haline gelmistir.
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Eser piyanonun ve ardindan fliitiin hirajoshiyi baskin bir sekilde sergiledigi
bir giris ile baslar. (Ornek 8) 6. olgiide fliitteki Si naturel, Do minér kullamldig
havas1 yaratsa da, sonrasinda piyano modu yeniden duyurur. Fliitiin kromatik ¢ikis1
ve piyanonun mod agirlikli esligiyle A bolmesine gelinir. Piyano partisi pedalli ve
fazla hareketlilik igermeyen bir yapida ilerlerken, fliit partisinde hareket eden
notalarin ve kromatik yapmnin c¢ogaldigi goriilmektedir. Burada piyano kadinin
sinirliligini, yerine getirmek zorunda birakildigi sorumlulugu anlatirken; fliit,
geysanin bu sisteme karst O0zgiir olma istegini temsil eder. 24. 6lgii ile birlikte

piyanoda da modun i¢ermedigi seslere rastlanilmaya baglanir.

31. olcii ile baslayan B bolmesinde; fliit ile, eserde benimsenmis olan modun
icerdigi sesler gozetilmeden, daha 6zgiirce bir ifade kullanilmistir. Piyano partisinde
ise smurli bir hareketlilik goriilmeye baglanir; parti, smirlarin1 zorlamak isteyen,

ancak belli kaliplar icinde hareket etmeye alismis bir hava barindirmaktadir. (Ornek
9)

;

f
|

Ornek 9

Ozellikle 37. dlgiiden itibaren eserdeki gergin ve telashi havanin tirmandig
goriiliir, piyano ses kullanimi1 anlaminda kisithh ama 16’lik notalarin fazla oldugu
esligi senkoplarla stirdiirtir, fliit ise kadinin ruh halini dile getirmek istedigini belli
eden, altere sesler kullanarak 32’lik notalarla bir inig-¢ikis gerceklestirir. Bu durum

46. 5lgiiyle beraber sona erer. (Ornek 10)
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47. ol¢ii ile birlikte Al olarak tanimlanabilen bir bolme baslamaktadir.
Tempoda hafif bir yavaslama s06z konusudur; bununla, savagsmis ancak
kazanamayacagmin farkina varip pes eden kadin anlatilmak istenmistir. Fliit
partisinde de, piyano partisinde de moda doniis yasanir. Tamamen modu olusturan
seslerle olusturulmus bu yapida 16’lik notalar piyano partisinde var olmakla birlikte,
tam anlamiyla bir teslimiyet duygusu uyandirir. 51. dl¢iide piyano ile baslayan,
32’lik notalardan olusan motif, 52. Olgiide piyano partisinin eserin basinda

seslendirdigi motife baglanr, fliitiin de katilmasi ile eser sona erer. (Ornek 11)
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Ornek 11

Eserde, piyano partisinde modun baskin bir sekilde duyurulmasina karsin, fliit
partisinde kromatik seslerle kimi zaman disonans etkiler yaratilarak, Japon
kiiltiirlintin  kadinlara yiikledigi misyon ve kadinin buna isyan1 anlatilmaya

calisilmigtir. Eser boyunca gel-gitlerle geysanin i¢ diinyasi agiklanmaya ¢aligilmistir.
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Sonunda ise geysanin savagmis olmakla beraber sisteme boyun egisine tanik olunur.

Programli bir miizik olarak tanimlanabilecek olan bu eser Japon gelenekleri ve

kiltlirii g6z Oniine alinarak yazilmistir; Tiirk motifleri igermemekte, ancak; farkli bir

kiltliriin gelenekselligini barindirmaktadir.

3.3 ILKE KARCILIOGLU — SA-NA-NE (2012)

3.3.1 Goriisme

1.

Ozel bir sebebi, hem var hem yok diyebilirim. Eser 2012 yilinda, bir
Ogrencinin mezuniyet sinavinda ¢almasi i¢in bestelendi. Hangi enstriiman
icin yazmak istedigimi sordular, ben de fliitii ve fagotu secmistim. Bu eser
icin Ozellikle fliiti segmedim yani, bir enstriiman segmem ve bir mors
empoze™ yazmam gerekiyordu, biitiin mesele bu. Yalmz, 20. yiizyil
genisletilmis ¢algi teknikleri iizerine bir tez yaziyordum o siralar, fliit ise
bu teknikleri uygulamak agisindan oldukga elverisli bir enstriiman, belki
segmemde bu durumun bir etkisi olabilir.

Evet, aslinda oldu. Bir internet sitesinde videolar: olan fliitle beatbox®
yapan oldukca iinlii bir adam var, ondan olduk¢a esinlendigimi
sOyleyebilirim.

Siparis lizerine yazdim ama para almadim.

Form gozetmeden yazdim. Yine de A-B-A ile benzerlik gosteriyor diye
diisiiniiyorum.

En ¢ok kullanilan modern teknikleri kullandim. Tonal yapiy1 bozmamaya
calistim. Kendi mezuniyetimde bestelemis oldugum eserden de bir parca
serptim igine. Solistin kendisini gostermesine izin verecek bir eser
olmasini da istedim. 160 metronom ile yazmis olsam da, ¢alinabilirse
daha hizli da calinmasini isterim.

Evet, tamamen ekstra miizikal bir unsur var. Eseri yazarken diisiindiiglim

tek sey, adindan da anlasilabilecegi lizere “Sana ne” idi. Amacim sinav

** Mors empoze: Sinavlardan kisa siire once verilen ve kisinin adaptasyonunu dlgen parga.
*Beatbox: Enstriiman kullanmadan, genellikle agiz yoluyla ¢ikarilan ritim ve seslerle yapilan miizik.
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komisyonuna “size ne, boyle bir eser yazdim, begenmiyorsaniz dinlemek
zorunda degilsiniz, ne yazdigim sizi ilgilendirmez” demekti. Icraci
komisyona “sa-na-ne” diyecek ve komisyon higbir sey sdyleyemeyecektir
bu durum karsisinda, ¢iinkii eserin ta kendisidir bu! Yine o déonemde fagot
icin yazdigim mors empoze pargasinin sonunda da bir Opiiclik vardi,
icracidan komisyona bir opliciik gobndermesini isteyen bir yazi yazmistim.
Her iki eserde de komisyonun o elestirel tarzina karsi bir umursamazligi,
hafif bir bagkaldiriy1 dile getirmek istedim.

8. Post-modern. Cok serbest bir yapisi var aslinda. Metronom koymamin
bile tek amaci eseri belirleyici bir unsur ile biraz sinirlandirmakti. Onun
disinda eser tamamen icractya bagli. icracidan bekledigim sey eseri kendi
istedigi gibi yorumlamasi. Ornegin 2’lik esler istenirse puandorg (point
d’orgue) kullanilmis gibi uzatilabilir, tamamen c¢alan kisiye bagli.
Metronom 160 olmakla birlikte daha hizli da galinabilir.

9. 20. yiizy1l genisletilmis ¢alg: teknikleri tizerine tez yaziyor oldugum i¢in,
aksine; oldukca kolay oldu. Tam olarak arastirmakta oldugum, {izerine tez
yazdigim teknikleri eserimde kullandim.

10. Deneysel bir eser yazmak istedim, fliitiin de bu anlamda yelpazesinin
genis oldugunu, kullanabilecegim tekniklerin gesitliligini diistindiim ve
hem tezimde yazdigim teknikleri eserime yansitmak, hem de 6grenci igin
farkli bir sey yazmis olmak istedim. Klasik yazmak istemeyisimin sebebi,
her zaman, her yerde zaten 18. yiizyll miizigi caliyor ve dinliyor
olusumuzdu. Farkli olsun, 20. hatta 21. yiizy1l miizigi olsun istedim ve
Oyle de oldu. Halit Turgay’a tesekkiir etmek isterim, bu eseri yazarken
bana ¢ok yardimci oldu. Bilgisinden ve fikirlerinden olduk¢a yararlandim.

Eserle ilgili son olarak, “kolay gelsin” demek istiyorum fliitistlere.

(Nisan 2013 tarihinde, {UDK de yapilan gériismeden alinmustir.)
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3.3.2 Eser Incelemesi

Sa-na-ne

Presto furioso

ilke Karcilioghu

«=160 nat. - _—*——-\\
= % I’F”Fﬁ#gégggﬁggégg

53 Na né Sa na Ne 5a na 54 Na Neé 5a na ne 5a na

Ornek 12

Eser, daha ilk 6l¢iiden modern bir dil kullanildigini belli etmek istercesine
pizzicato ya da slap tongue®® olarak adlandirlan teknikle baslar. Ardindan tek
ol¢iiliik, eser boyunca tekrarlanan ve makamsal miizige benzeyen ancak herhangi bir
makama ait olmayan bir motifle devam eder. Esere adini1 veren ‘““sa-na-ne”, izleyen
dlciilerde yer almaktadir. (Ornek 12) 11. &l¢ii ile birlikte serbest bir kisim kendini
gosterir, besteci Ozellikle 11. ve 12. Olgiilerdeki 2’lik eslerin istenildigi kadar
uzatilabilecegine dikkat ¢ekmek istedi. Fluttertongue® ve niianslarla giiclendirilmis
atonal bir ¢ikis ve onu izleyen atonal staccatolarla devam eden eserde, besteci 16.
Ol¢iiden itibaren lisans mezuniyeti i¢in besteledigi “Yeniden Bulunan Zaman” adl
eserine gonderme yapmaktadir; senkoplar ve vurgularla desteklenmis aksak
duyurulan bir yapr goriiliir. 24. 6l¢ii ile 26. 6l¢ii arasinda, vokalizasyon™ teknigi

yardimiyla ¢ok yumusak bir gecis saglanmistir.

30. dlgiiden itibaren eserin ilk Olgiilerini ¢agristiran motifler goriiliir, bu kez
biraz daha degistirilmis sekilde, 30. 6l¢iide goriilebilecegi gibi “sa-na-ne” motifinin

yerini giiliimseyerek ¢alinan “cha-kha-ta” almistir. (Ornek 13)

*6Slap tongue: Havanin, dilin vurusu ile birlikte kuvvetli bigimde disar1 verilmesi teknigi.
27Fluttertongue: Dilin “frrrr” sesini elde etmek i¢in ¢evrilmesini gerektiren bir iiflemeli ¢algi teknigi.
**Vokalizasyon: Ayn1 anda hem ¢almay: hem de murildanmay: 6ngéren calgi teknigi.
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Ornek 13

Biitiin bunlar1 37. 6l¢iide kendini gosteren, yine vokalizasyon tekniginin
kullanilmasiyla daha da giiclii kilinan, bestecinin ifadesiyle “bir zafer mars1” izler.
Bu “zafer mars1”, bir kere de bir iist oktavdan, icracinin solistligini sergileyebilmesi
ve tonunu On plana ¢ikarabilmesi icin tekrarlanir. Eser crescendo ve “cha-kha-ta”

motifi ile son bulur.

Eserde herhangi bir geleneksel 6geye rastlanilmamistir. Konusu ile de ilgili
olarak, eserin asabi bir hava barindirdigi, benimsenmis olan umursamaz tavri
yansittigi gorilebilir. Vurgularin senkop olusturmak i¢in kullanilmis olmasi, 8/8’lik
olmasina karsin, aksak bir ritim kullanildigr hissini uyandirmaktadir. Bununla
beraber ritmin ve kullanilan hizin da siirekli olarak degistigi géze ¢arpmaktadir.
Besteci, 20. yilizyill genisletilmis calis tekniklerinden pizzicato (slap tongue),
glissando, fluttertongue (kurbaga dili) ve play-sing (¢al-sdyle) kullanmay1 tercih
etmistir. Pizzicato yayh cgalgilar i¢in 17. yiizyildan beri kullanilsa da, fliit icin
kullanilmaya baslanmasi olduk¢a yeni olan bir tekniktir. Eser {i¢ bolmeli lied formu
ile benzerlik gosterse de, cogu ¢agdas eserde oldugu gibi tam bir formu oldugu

sOylenemez. Eserin, 20. ylizy1l cagdas solo fliit eserlerinden oldugu sdylenebilir.

3.4 SELMAN ADA - UC AVRASYALI SUITI (1995)
3.4.1 Goriisme

1. Barok blok fliit ve klavsen i¢in. Eser fliit ve piyano i¢in degil.
2. Hayir. Sadece Barokcu arkadaslarimin icra etmesi i¢in onlara yazdim.

3. Siparis degil.
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4. Bicimsel yapisini sizin irdelemeniz kanimca daha dogru olur. Ben
“Stiit” diyeyim, gerisi sizin yorumunuz olsun.

5. Ben eserlerim hakkinda konusmamayi1 sadece yazmayr tercih
ediyorum. Bu sorunun cevabini eseri analiz edenler versin liitfen.

6. Dedim ya ben sadece yazmayi tercih ediyorum.

7. Hayir.

8. Pastis.

9. Hayur.

10. Hayzr, yok.

(Mart 2013 tarihinde, e-mail yoluyla gergeklestirilen goriismeden alinmistir.)

3.4.2 Eser Incelemesi

Eser siiit formunda yazilmistir. Barok donemde kullanilan siiit formuyla
ozellikle boliimlerinin  hizli, yavas ve hizli olmasindan dolayr benzerlik
gostermektedir, ancak Allemande™, Sarabande™ gibi siiiti olusturan temel danslari
icermemektedir. Bu sebeple, modernlestirilmis bir siiit yaklagimi olarak
adlandirilabilir. Siiit formu Barok dénemde ortaya ¢ikmis olan, kirsal kokenli dans
miiziklerinin ~ saray  eglencelerinde  kullanilmak  ilizere g¢algi  miizigine
donustiiriilmesiyle  bigimlenen bir miizik formudur. Zaman ig¢inde yap:
degisikliklerine ugramis olsa da giliniimiize kadar ulasmistir. Eserin isminden de
anlasilabilecegi gibi, besteci; Ui farkli yapidaki boliimii ayni eserde birlestirerek,
Avrupa-Asya miiziklerini sentezlemek istemistir. ilk boliim Barok, ikinci boliim
makamsal ve ii¢lincii bolim pentatonik bir yapi sergilemektedir. Besteci, eserin
Barok fliit ve klavsen i¢in yazildigini1 da vurgulamistir, 6zellikle 2. ve 3. boliimdeki
miizikal yapi, bu enstriimanlarla ¢alindiginda ¢ok daha ¢arpici hale gelmektedir.

Ayrica besteci, eserin bir pastis31 calismasi oldugunu da belirtmistir.

* Allemande: Alman kokenli bir dans tiirii.
*Sarabande: Ispanyol kokenli bir dans tiirii. Ritmik 6zelligi ikinci vurusun aksanli olmasidir.
'Pastis: Baska sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri.
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1. Boliim - Giocoso

Eserin Barok donem karakteri tagiyan boliimiidiir. Piyanonun akorlari, fliitteki
yiirliytisler, kullanilan motifler Barok donemi yansitmaktadir, bu nedenle tonal
yapidadir. Piyanoda yine Barok donemin en 6nemli 6gelerinden basso contunio™
dikkat ¢cekmektedir. Eser iki bolmeli lied formu ile benzerlik gostermektedir ve bu

ozelligi itibariyle de Barok donem siiitleriyle ilintilendirilmesi miimkiindiir.

A bolmesinin dnciiliinde eserin eksen tonu olan Mi minér, dort 6lgii boyunca
sergilenir. (Ornek 14) Sonrasinda gelen dort dlgiide once Re mindr ve ardindan Do
majorde kadanslar yer alir. Piyano tonaliteler arasinda c¢ok yumusak bir gegcis
saglamaktadir. Fliitiin 9. dl¢iide baslayan senkoplarina; piyanonun akorlar1 ve 16’lik
notalardan olusan basso continuo partisi eslik eder. Piyanonun sol elinde goriilen
yiirliyls, tonaliteler arasinda gegisler saglar ve 12. ol¢iide fliitle birlikte La minorde
kadans yapilir. 1. dolapta Mi mindériin ilgili majorii olan Sol majorde bir kadans

yapilsa da ikinci dolapta tekrar eksene dondiliir.
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Ornek 14

32 . . .
Basso contunio: Siirekli bas.
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B bolmesi onciilii yeniden So/ major ile baslar. Piyano partisi, 19. ve 20.
Olgiilerde, eserin ilk iki dlgiistinde yer alan motifin, ilgili majore transpoze edilmis

halinden olusmaktadir. (Ornek 15)

Ornek 15

23. Olc¢lide piyano tarafindan duyurulan Sol diyez sesi ile La mindr
cagristirilsa da ayni Olgiiniin sonunda gelen Sol naturel ve devam eden Olciideki
motifle Sol major yeniden duyurulur. Takip eden Ol¢iilerde fliit ve piyano beraber
eksene doniis gergeklestirirler. B b6lmesi sonculu ana tonalitede, 27. dl¢iide baslar ve
A bolmesinin Onciiliinii biraz degistirilmis sekilde taklit eder. Ancak 30. 6lciiye
gelindiginde A bdlmesinin aksine, Mi minor yerine Sol majorde kadans yapilir. Sol
major etkisi birinci dolabin ilk Ol¢lisii olan 33. Olcliye kadar siirdiiriilse de Mi
mindérde kadans yapilir. 2. dolap, piyanonun Mi mindrii baskin bir sekilde
duyurmasinin ardindan fliitlin birinci dolaptaki motifi biraz siislenmis sekilde

sergilemesiyle, bir ritardando esliginde sona erer. (Ornek 16)
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Ornek 16
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2. Boliim — Misticamente

Bolimde Klasik Tiirk miizigi makamlarindan Zirgiileli Hicaz hakimdir.
Yerinde hicaz La beslisine hiiseyni Mi perdesinde hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle
olusmus bir makamdir. Tiirk miizigine ait arizalar barok fliit ve klavsen gibi Bati
kiltliriine ait enstriimanlarla tam olarak seslendirilemese de, ortaya konulan sonug

makamsal bir duyusa yakin olacaktir.

N1 -
g —F F‘ 1 LF_—

e |

Ornek 17: Zirgiileli Hicaz Makam

Fliit partisinde seslendirilen melodiye piyanonun sol elinde, ayni makam
tizerinde bir kars1 ezgiyle eslik edilir. Piyanonun sag elinde ise tonalite i¢eren, birinci
ve ikinci ¢evrim Uglii akorlardan olusan bir yap1 bulunmaktadir, sol elin ve fliitiin
melodisinin arasina yerlestirilmis bir bicimde kendini gosterir. Fliit partisinde
ozellikle triller ve mordanlar sik¢a kullanilmistir. 9. dlgiiden itibaren Zirgiileli Hicaz
duyurulmaya baglanir, 12. 6l¢lide Rastta [Sol] Nikrizli kalis kullanilmis, ardindan
karar notas1 olan Hicazda [La] kalis yapilmistir. (Ornek 18b)
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Ornek 18b: Fliit partisinde Nikrizli kahsin sergilenisi
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49. olgiide klasik Tiirk miizigindeki eserlerde “cesni” olarak adlandirilan,
makamlar arasinda bir gezinme s6z konusu olur ki burada ¢esni olarak Evicte [Fa

diyez] Segah kullamlmstir. (Ornek 19b)
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Ornek 19a: Evicte Segih
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Ornek 19b: Fliit partisinde Evicte Segdhin sergilenisi

57. olciiden itibaren Zirgiileli Hicaza doniis gergeklestirilmistir. 65. Olcilide
piyanoda eserin en basinda fliit tarafindan sergilenmis olan ana motif duyulur. 76.
Olciide yine Rastta Nikrizli kalis ve ana makama doniis gerceklesir ve ana motifin bir
kez daha seslendirilip Hicazda karar verilmesi ile boliim sonlanir. Béliimde tamamen
makamsal bir yapt s6z konusu oldugundan, geleneksel bir boliim olarak

tanimlanabilir.

3. Boliim — Volante

Bir bolmeli lied formuna uygundur, herhangi bir tonalite degisikligi
barimndirmaz. B6liim, Do pentatonik dizisinin dordiincii ¢cevirimi olan [La-Do-Re-Mi-

Sol] notalari iizerinden kurulmustur.
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Ornek 20a: Do Pentatonik Dizisi

Fliit partisi siirekli bu notalarda gezinir, altere ses olarak yalnizca birkag kere

Si notasiyla karsilasilir. Piyano partisinde daha serbest bir yap1 vardir ve pentatonik

dizi fliitte oldugu kadar goze carpmaz. Bolimiin genelinde, sol el ayni ritmi

stirdiiriirken sag elde bulunan akorlar melodiyi destekler. Fliit ayn1 melodiyi kiigiik

farkliliklarla sunmaya devam ederken, piyano serbest yapisiyla esligini stirdiirtir.
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Ornek 20b: “Volante” boliimiinde pentatonik dizinin kullanim
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3.5 MERT KARABEY - COCUKLUKTAN BiR HAYALET (2003)
3.5.1 Goriisme

1. Hayir, 6zel bir sebebi yok.

2. Baris Tokyar arkadasimdir ve kendisi fliitisttir. Eseri de onun ¢almasi igin
bestelemistim.

3. Siparis iizerine sayillmaz ancak yorumcunun arkadasi olmamdan kaynaklanan
bir durum s6z konusudur denilebilir.

4. Basit¢e bir 3 bolmeli lied formunda bestelenmistir. A-B-A ilk bakista goze
carpar, ¢ok barizdir.

5. Sade ve oldukga yalin bir dil kullandim.

6. Dizisel bir yaklagimdan yola ¢iktim, tematik bir atonalite s6z konusudur
eserde. 12 ton teknigini kullanarak basladim, ancak bir yerlerde tikandi, bu
teknikten bir sekilde sapmis bulundum. Tesadiif eseri gittigim bu noktada
yaratmis oldugum sey daha ¢ok hosuma gitti. Oyle kalmasina karar verdim.
Yani 12 tonu da iceren atonal bir eser oldu. Ayni motifin varyasyonlu
tekrarlarii kullandim, A’nin yeniden gelisinde motif ayni olmakla beraber
ritmik degisikliklerle rutinlikten kurtardim.

7. “Cocukluktan Bir Hayalet”, basligindan da anlasilacagi gibi ekstra-miizikal
bir referans tasiyor. Cocuklugumda yasadigim, anneannemlerin Bahgelievler
(Ankara) semtindeki apartmaninin alt katinda bir eczane vardi. Eczac1 hanim
yaslica ve biraz da degisik biriydi. Mahalledeki diger cocuklar bir yandan
onunla alay eder, diger yandan da korkarlardi. O da ¢ocuklar1 sevmez,
ofkeyle kovalardi. Bir tek ben onu zaman zaman ziyaret eder, hatirini
sorardim. O da bana iy1 davranir, seker ya da ¢ikolata verirdi. Eczanesi o
zamanin ¢ogu eczanesi gibi tuhaf kokardi. Ayrica ¢ok los bir mekand: ve
bana biraz Urkiitiicii, biraz da masalst gelirdi. Bir de hanimin bana diger
cocuklara davrandiginin aksine ¢ok iyi davranmasi, bir ayricaliklik hissi
yaratiyordu bende. Bir siire sonra eczane kapandi. Hanimin ruh sagliginin
bozuldugu -aslinda konugmalardaki tabirle “iyice delirdigi”’- sdylendi. Yillar

sonra kendisini hatirladigimda bu fliit pargas1 ortaya ¢ikti.
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8. Modern ve atonal olarak tanimlarim. Genel stilimden oldukca farkli oldugunu
da eklemek isterim.

9. Alsik olmadigim, tarzimin disinda bir yaz1 denedigim i¢in zorlandim elbette.

10. Eserin icrasinda fliitiin, puslu bir ton ile, hatta biraz da iirkiitiicii bir
atmosferde c¢alinmasi gerektigini diisiiniiyorum; o hayaletin betimlenebilmesi

icin. Uzak bir an1y1 ¢agristiracak kadar soguk bir tin1 olmali.

(Nisan 2013 tarihinde, AUDK de yapilan gériismeden almmustir.)

3.5.2 Eser Incelemesi

Gizemli bir atmosfer sergileyen eser serializmden etkilenilerek yazilmistir.

Mert Karabey

Lento con espressione (» =43)

Flauto

Ornek 21

Fliit, A bolmesinde ana temay1 duyurur, nlianslar pp ile baslayip forteye kadar
yiikselir. (Ornek 21) 10. lgiiye gelindiginde, Mi notasinin kullanilmamasi nedeniyle
12 ton tekniginin disina ¢ikilmistir. 14. dl¢iide baslayan B bolmesiyle birlikte, 12 ton
tekniginin tamamen etkisini yitirmis oldugu, yalnizca serbest atonal bir yapinin
siirdiigii gozlemlenmektedir. (Ornek 22) B bolmesi ayn1 melodinin farkli ritmik
yapilarda tekrartyla, ardindan bir baska melodinin ayni ritim kullanilarak farkl

oktavdan duyurulmasiyla siirdiiriilmiistiir.
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Ornek 22

Al bolmesi, A bolmesinde kullanilan temay1 farkli ritimde sergiler. (Ornek
23) Niianslarda bir tirmanis; bununla beraber notalarda da yukar ¢ikis goriliir.

Yeniden alt oktava doniis ve sesin sondiiriilmesiyle eser son bulur.
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Ornek 23

Olduk¢a yavas bir temposu olan eser, isminden de anlasilacagi gibi bir

hayaleti betimlemek amaciyla bestelenmistir. Eser puslu bir tm ile

seslendirildiginde; “Urkiitiici”, “soguk” ve ‘“uzak” bir atmosferin yansitilmasi
miimkiin olabilir. Cocukluktan Bir Hayalet, gogunlukla dizisel ve serbest atonal bir

anlatim kullanarak yazilmistir; bu nedenle, “cagdas” olarak nitelendirilebilecek bir

diger Tirk eseridir.

3.6 METE SAKPINAR - DELIDOLU (1993)

3.6.1 Goriisme

1. Daha ¢ok sembolik bir nedeni var. Fliit sesini doga ve 6zellikle kus sesiyle
cok yakin buluyorum. Miizik tarihi boyunca fliit sik sik kullanilmistir kuslari

betimlemek i¢in ve bana gore, bunu yansitabilmek i¢in gercekten de en dogru

enstrimandir.

52



2. Gergek anlamda motive eden sey, yasadigim evin karsindaki agagta yasayan
kusun sesiydi. Ve eserde gercekten bu var. Kus o kadar giizel otiiyordu ki,
eser yazma istegi uyandirdi bende.

3. Siparis degil, hayir. Bir bis parcasr olarak yazdim. Tamdigim, sevdigim
insanlara, onlarin istegi tizerine yazdim.

4. A-B-A benzerligi tasiyor. Yine de tam bir ii¢ bolmeli lied formu kullandim
diyemem. Zaten 20. ve 21. yiizy1l miiziginde bunu yakalamak biraz zor.

5. Yalin bir dil kullanmaya gayret ettim. Sikisiklik ve gevseklik gibi
kavramlarla ayni zamanda formu da gerceklestirdim. Pastoral®® bir yaklasim
gosterdim. Sonuna oryantal bir imza attim. Yalnizca ii¢ nota ama bir dogu
esintisi ile noktaladim parcay1. Ufak bir geleneksellik barindiriyor yani.

6. Polifonik puantilistik® bir karakterde oldugunu séyleyebilirim.

7. Bir kus taklidi bile miizikal bir unsur olduguna gore, hayir, barindirmryor.

8. Post-modernin i¢inde gesitli 6gelere esit mesafede durmaya c¢aligtim. Hafif
geleneksel, hafif modern igeriyor. Ortada durmaya ¢aligtim.

9. Hayir, herhangi bir sikint1 yasamadim. Bestecinin; enstriimancinin sinirlarini
ve yapabilecegi seyleri bilmesi ¢ok Onemli. Bir enstriiman igin parca
yazmadan Once ilgili birka¢ eser dinlemeli, aragtirmali, enstriimanin hangi
oktavda ne yapabildigini, ajilitesini, kullandig1 teknikleri incelemeli ve daha
onemlisi Ozlimsemeli. Besteci 0ziimsediginde bunun pargaya da
yansiyacagina inaniyorum. Boyle oldugunda ne yazim esnasinda, ne de
calinig esnasinda bir sikint1 yasanacagini diistinmiiyorum.

10. Calisma bana sicak ve ismi gibi biraz da deli dolu geliyor. istedigime
yaklastiima inaniyorum, yakalamak istedigim efekti yakaladigima. Kus
agacta Otliyor ve sen onu betimlemek i¢in bir par¢a yaziyorsun. Besteciligin
giizel yan1 da bu aslinda. Bu calisma benim i¢in 6nemli oldu, bir sonraki

calismamda Delidolu’dan 6geler kullandim.

(Nisan 2013 tarihinde, {UDK’de yapilan gériismeden alinmustir.)

PBis pargasi: Konser sonunda seyircinin alkisiyla istenen parga.

**Pastoral: Doganin safligin1 yansitan anlatim.

3Puantilizm: Noktacilik olarak ta bilinen, bircok noktanin bir araya gelerek bir biitiin olusturdugu
sanat akimi.
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3.6.2 Eser Incelemesi

“Delidolu” isimli solo fliit eseri, kullanilan ses yapisi itibariyle dizisel (serial)
bir yapiya sahiptir. Besteci, belirli notalar ve araliklarin 6n plana ¢iktig1 bir diziden
yola ¢ikmis ve bu diziyi serbest bir sekilde islemistir. Diger bir anlatimla, dizisel
miizikte genellikle kaginilan ses tekrarlar1 ve diziyi olusturan notalarin siralamasi

besteci i¢in kisitlayict bir unsur olmamustir.

[La-Sol diyez-Si-Mi bemol-Do-Sol bemol-Re-Fa-Mi-Sol-Do diyez-Si bemol]
seslerinden olusan 12-ton dizisinin notalar1 eserin en basinda serbestce

tekrarlanmaktadir. (Ornek 24)

DELIBOLU METE SAKPINAR
14-1-1993 K ALAMIS

Ornek 24

Eserin devaminda da ayni1 12 ton dizisini olusturan araliklar ve g¢evirimleri,
eserin “huzursuz” yapisini yansitmak tlizere, genis aralik atlamalarina da yer vererek
ayn1 serbest yaklasimla ele alinmistir. Eserde zaman zaman 4’liik ve 8’lik notalardan
olusan birka¢ Ol¢li birbirini izlerken, onlarin devamindaki oOl¢iilerde 16’liklarin
cogunlukta oldugu bir yap1 gozlenmektedir; besteci bunu sikisiklik ve gevseklik

durumlarini agikga ortaya koymak agisindan kullandigini belirtmistir.

Eserde B bolmesi olarak nitelendirilebilecek kisimda, eserin basindaki
degisken havadan c¢cok daha sakin bir yap1 goze carpmakta olup, bestecinin
sikigikliktan kagimmak i¢in 16’lik notalar1 ¢ok az kullandigr da goriilmektedir.

Dizisel yapu, ses tekrarlarin1 Snemsemeden siirmektedir. (Ornek 25)
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Ornek 25

64. dl¢ii ile beraber yeniden sikistirilmak istenen yapi, 68. ve 75. dlgiiler arasi
yine rahatlatilmig, ancak 73. Olgliden itibaren baslayan accelerando ile eserdeki
hareketlilik duygusu giiclendirilmistir. izleyen ol¢iilerde 16°lik notalarin siirekli
olarak kullanilmasi ve son 4 Olclide bir accelerandoya daha yer verilerek ritmik

yapinin ve temponun oldukga sikistirilmasi ile eser son bulmaktadir. (Ornek 26)

Ornek 26

Eser, igerdigi dizisel yaklasim nedeniyle geleneksel olarak nitelendirilemez,
ancak bestecinin eserde serbest notalamadan (grafik notalama vb.) kaginarak
geleneksel notalama kullanmasi, eseri 2/4, 3/4, 4/4 gibi basit Olciilerde ve standart
ritimlerle kaleme almasi, eserde slap tongue, multiphonics, whistle tones, key clicks
gibi genisletilmis ¢algi tekniklerine yer vermemesi nedeniyle tam anlamiyla modern

olarak ta nitelendirilemez. Besteci, eserinin bu Ozelliklerini dikkate alarak eseri
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bestelerken stilistik agidan “ortada durmaya calistigin1” belirtmistir. Eserde
kullandig1 baz1 kesitleri “geleneksel”, bazilarini da “modern” olarak nitelendirmistir.
“Delidolu,” teknik agidan da zorluklar1 olan bir eserdir; bis parcasi olarak
bestelendigi icin, solo fliitte icra edilmesi beklenen hizli pasajlar ve genis, disonans

aralik atlamalari, icraci agisindan teknik giicliikleri de beraberinde getirmektedir.

3.7 HASAN UCARSU - ZAMANSAL CELISKILER KENTI, iSTANBUL
(2003)

3.7.1 Goriisme

1. Hayir, 6zel bir nedeni yok benim icin ili¢ asagir bes yukar: biitiin ¢algilar
aynidir, esit mesafede durmaya ¢alisirim. Benim ¢ok eskiden fliit ¢almigligim
vardir ama bu sebeple fliite 6zel bir deger verdigimi diistinmiiyorum.
Genellikle anlatmak istedigim seylerle ya da siparislerle alakali, “su
enstriimanlar i¢in eser yaz” deniliyor ben de yaziyorum ama genelde ¢algi
tercihimde de kafamdaki ses ortamina ya da yapmak istedigim seye en uygun
diisecek olan calgilar1 bir araya getirmeye calistyorum. Buna fliit uydugunda
da hi¢ tereddiit etmeden kullanirim ama bunun disinda “fliitii cok severim,
doguskan sesler giizel, kaydirmalar yapilabilir, o yilizden fliitii kullantyorum”
gibi bir sey diyemem. Ama dedigim gibi, fliit kullandigim eserlerin ¢ogu bir
takim siparislerin belirledigi seyler olmustur.

2. Oldu diye cevap verebilirim. Motive eden eserler oldu; bazen begendigim,
bazen de begenmedigim i¢in. Olumsuz etkiler de kimi zaman olumluya
dontiserek motive edici olabiliyor. “Ben olsam daha farkli seyler yapardim;
calgilar1 giizel bir araya getirmis, giizel bir fikir bulmus ama yeteri derecede
iyl kullanamamis” gibi. Bir de begendiklerimiz var zaten, onlar bambaska
seyler. Cok ta fazla eser var aslinda tek tek saymak istemiyorum ama
hocalarimin sevdigim eserleri var, miizik literatiiriinde ¢ok sevdigim eserler
var, bunlar da motive edici elbette. Yorumcu da var motive eden. Sanirim bu
anlamda bahsedebilecegim kisi benim siirekli birlikte calistigim yorumcu

Sirin Pancaroglu’dur. Halen ¢alisiyoruz. Bagka yorumcular da var tabii ama
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Sirin’le ¢ok uzun yillardir, farkli farkli projelerde, birkag yillik periyodlarla
birlikte ¢alisiriz. Hem fikir olarak, hem miizikal olarak, hem de miizik-dis1
fikirler olarak beni motive etmistir, bunu rahatlikla sdyleyebilirim.

. Uzerine konustugumuz eserlerin hepsi siparis iizerine yazilmistir. Cogunlukla
da 1999’dan beri Oyle yaziyorum, arada tek tiik siparis olmadan yazdigim
seyler de var, onlara da ancak zamanim kaliyor zaten.

. Eserlerimin standart bir bigimsel yapis1 yoktur. Miizige gore degisir. Miizige
ya da anlatmak istedigim seye gore bir bicim kurmaya gayret ederim ama
bir¢ok eserimde olmasa da, 3 bolmeli lied formunun izleri vardir. Cok ilkel
bir sekilde A-B-A1 gibi. Bir sekilde basa doniigler, animsatmalar ya da bir
sekilde baskalasarak basa doniis fikri ister istemez vardir ama her seferinde,
her miizikte ¢ok baska baska geldigi i¢cin, buna bir A-B-Al diyemem.
Eserlerimin miizik-dis1 ¢agrisimlart ve etkilesimleri de vardir, biraz onlara
biraz da anlatmak istediklerime ve ruh halime goére form belirlenir.

. Cok cesitli dokular kullanmaya calisiyorum. Kolay niteleyemem. Dedigim
gibi miizige gore degisiyor. Ayn1 eser igerisinde, yakin zamanlarda ¢ok zit
noktalar1 kullanmay1 severim. Ortalama bir seyden cok biiyiik zitliklar
yaptigim olur. Cok yalin giderken aniden kaotik ve karmasik seyler olabilir.
O anlamda dokuyu cok cesitli tutmaya c¢alistyorum. Tek bir ifadeye
indirgemek istemem miizik dilimi. Biraz iitopik, idealist bir bakis agim var
aslinda bu konuda. Ne kadar yalin, o kadar iyi diye diisiiniirim. En yalin
halinde ne kadar ¢ok sey basarilabiliyor, bence o kadar basarilidir. Tabii bu
bir ideal, kolay gerceklesecek bir durum degil ama bdyle bir inancim var.
Yine de bu diisiinceme ragmen, ister istemez belli kontrastlar1 ve anlatimi
yakalamak i¢in yelpazeyi genis tutmak gerekebiliyor. Niianslarda da Oyle;
ben bol miktarda, u¢ noktalarda niianslar kullanmay1 seviyorum. Pppp ya da
Mf (4piano, 4forte), hatta 5 kullandigimi bile hatirhyorum. Ger¢i bunun
kabahatlisi ben degilim, biraz icralardan kaynaklaniyor. Icraciya biraz sok
etkisi yapmak i¢in yaziyorum onlari, ¢ok kuvvetli ¢alinmasin istedigimde.
Gozlemledigim su ki; eserler ¢cok dar bir parametrede c¢aliniyor. Orkestralar
da dahil. Mezzoforte-forte arasinda bir yerlerde. Ne piano gercek anlamda

piano, ne de forte ger¢ek anlamda forte, miizigin ylizde sekseni ortalarda bir
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yerlerde siiriiyor. Bir bando gibi. Ben bundan pek hazzetmiyorum, sonugta
miizigin agis1 ¢ok biiyiik, o u¢ noktalara da gitmek lazim. Ama hep nedense
ortalarda bir yerlerde icra ediliyor ve bu yiizden etkileyici de olmuyor. Ug
tabanlardaki seyleri duymak istiyorum, asir1 niianslar kullanmamin nedeni bu;
miizisyeni kamgcilamak, sok etkisi yaratmak. Dokuda da bdyle iste, ug
noktalar1 bir araya getirmeyi seviyorum ama genelde yalin tarafta durmay1
tercih ediyorum, basarabildigimce. Dil 6zelliklerine gelirsek; pek c¢ok dil var
kullandigim. Benim miizikte her zaman bir kimlik kaygim var. “Ben kimim,
ben neyim, beni olusturan kiiltiirel ve miizikal degerler nelerdir?” gibi sorular
sorarim. Miizik dilini gelistirmek agisindan hem bireyi olusturan degerlerin
neleri icermesi gerektigi, hem de ileride hangi yeni degerler ile bulugmanin,
sahiplenmenin insanin kendi kisiligine uygun olacagini sorgularim. Bu
cercevede kendime verdigim belli cevaplar vardir; kendi cografyami hep
sahiplenmek istemisimdir; kiiltiirel gegmisimi, Istanbul’da yasayan bir besteci
olarak Istanbul’u, Tiirk Besleri’ni, hocalarimi. Bunlar bir sekilde miizigime
entegre etmeye ve kendi kimligimin birer pargasi yapmaya gayret etmisimdir.
Cemal Bey’i, Adnan Bey’i; hem onlarin anilarina eserler yazip
onurlandirmak istemis hem de kullandiklar1 belli teknikleri, bazen de eser
isimlerini i¢eri almisimdir. Sirf bunlar degil, yerel miiziklere; sadece Anadolu
degil, baska kiiltiirlerin de ilgimi ¢eken yerel miiziklerine her zaman agik
olmusumdur, daha ¢ogulcu bir miizik anlayisim vardir. Farkli estetikleri ve
kiltiirleri bir araya getirmeye calisan bir yazi kullaniyorum.

. Degiskendir. 2010’da fliit ve arp i¢in yazdigim “Issiz Cocuklar” adh
eserimde, fliit icin ¢ok farkli teknikler kullandim. Sokak cocuklart ile ilgili bir
eserdir. Onlarin psikolojik durumlari, halet-i ruhiyeleri... Anlatim i¢in her
seyl kullanirim, egitimimi de Oyle gerceklestirdim; ¢ok farkli seyleri teknik
becerilerimin i¢ine dahil ettim. Bir ressamin elindeki paleti, boyas1 gibi,
olabildigince ¢ok boya koymaya calistim. Farkli teknikleri isime yaradigi
6l¢iide kullantyorum.

. Yiizde yliz barindiriyor! Benim biitiin miizik hayatim bunun {izerine kurulu.
Igor Stravinsky gibi, tamamen miizigin i¢ sorunlarmma yonelik miizik

yazmiyorum. Yazanlar ile bir derdim yok, olur ya da olmaz demiyorum. Ama
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ben buyum, ben her zaman miizik dis1 referanslar1 olan seyler yaziyorum ve
hep etkileniyorum. “Zamansal celiskiler kenti, Istanbul’da, Istanbul’un
kiltiirel zenginligini, zamansal ¢eliskilerini, gelgitlerini miizigime bir sekilde
yansitiyorum; fliitte ayr1 bir diinya, piyanoda ayri1 bir diinya iist iiste

'79

gelebiliyor. Buradaki amacim “politonal bir eser yazayim!” gibi bir sey
degildi, olan seylerden fiziksel olarak hareket edip miizige doniistiirdigiimde
elde ettigim sonug. Calisma teknigim bu. Miizik teknigi agisindan bakarsak,
politonal ya da katmanli miizik gibi miizik terimleriyle bunu anlatmiyorum;
benim referansim, yola ¢ikisim hep bir takim hayatla ilgili seyler. “Issiz
Cocuklar’da oldugu gibi. Genelde Istanbul denilince insanlarin aklina hep
camiler, bogaz, balik gelir. Ben hep daha kenarda kalmis seylerin, sehrin
goriinen degil goriinmeyen taraflarinin, o sehrin ruhunu ve kimligini
olusturdugunu diisiiniiyorum. Sadece Istanbul’la ilgili degil, herkesle ilgili
ama bu Istanbul’un yiiziidiir. Tiirkiye’de ya da bizim gibi toplumlarda sokak
cocuklart vakasi hakikaten her zaman ortada ama goriinmeyen bir sorundur.
Vapurdan inerken, trafik sikistiginda hep var olan ama farkinda olunmayan
bir sorun. Biraz hem oraya dikkat ¢ekmek istedim hem de boyle bir ¢ocugun
ruh hali nasildir, bunu diisiinmek istedim. O pargalanmig, karmakarigik
ruhsallik. O yaslarda biz cocuklart el bebek giil bebek yetistirmeye
calistyoruz, en ufak travmadan korumak i¢in yapmadigimiz kalmiyor, oysa o
cocugun hayati travma. Kafamda bu sorular vardi.

. Bunlardan birini se¢cmem gerekiyorsa, genel olarak bir post-modern
besteciyim demekten hi¢ rahatsizlik duymam. Ciinkii bu, icinde moderni de
kapsayan bir akimdir. Rastlamsal seyleri pek sevmem. Bazen anlatim igin
minimal miizige gerek duyuyorum, bazen dizisel ya da neo-klasik de
kullantyorum, geleneksel fazlasiyla var. Ama biitiin bunlar1 bir araya
getirdigim i¢in, kendimi bir post-modern besteci olarak nitelemeyi dogru
buluyorum. Miizik hakli ¢ikardig stirece her tiirlii teknigi kullanmaya acik bir
besteciyim.

. Besteleme siirecinde zorluklar her zaman oluyor. Icra siirecinde de bazen
oluyor, bazen olmuyor; biraz da icraci ile alakali. Genelde icraciy1 diisiinerek

yaziyorum, bu nedenle de c¢ok sorun yasamiyorum. Neyi ne kadar
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yapabilecegi hep aklimin bir kosesinde oldugundan ve eserin
seslendirilebilmesi acisindan karsimda bir icract varmis gibi yaziyorum.
Birisi i¢in besteliyorsam kisinin belirli davranis bi¢imleri, miizikalitesi bir
sekilde miizigime yansiyor. Ciddi bir zorluk bugiine kadar yasamadim.
Besteleme ayri. Aslinda genel olarak yasadigim bir zorluk istiyorsan,
bestelemeden Once yasiyorum. Ben nota yazmaya baglamigsam, artik is
bitmistir; benim i¢in en biiyiik zorluk ne yapacagim. Genelde insanlar 5-10
Olcli yazar, ardindan kara kara diisiinmeye baglar; ben o kara kara diisiinme
isini eseri yazmaya baslamadan yapiyorum. Onlar benim igin en zor ve
sikintili anlar oluyor. Ne yapacagima dair, fikre ve miizige dair seyleri

bitirdikten sonra ¢ok rahat gidiyor her sey.

(Nisan 2013 tarihinde, MSGSU Devlet Konservatuvari’nda yapilan goriismeden

alinmistir.)

3.7.2 Eser Incelemesi

Besteci, eseri Almanya’da diizenlenen bir festivalde seslendirilmek {iizere
2003 yilinda bestelemistir, ancak bir takim organizasyon problemleri nedeniyle
konserin iptal olmasi sonucu seslendirilememistir. Ilk seslendirilisi ayn1 yil
diizenlenen 1. Istanbul Akdeniz Cagdas Miizik Giinleri kapsaminda 12.11.2003
tarihinde, Elif Yurdakul (fliit) ve Metin Ulkii (piyano) tarafindan gerceklestirilmistir.

Eser, adindan da anlasilabilecegi gibi, Dogu ve Bati miiziginin bir sentezi
olarak yazilmistir. Istanbul’un karmasasi, her tiirden insani bir arada barindiran
yapisi, gecmisten bugiine sliregelen yasantilari, kiiltlirel zenginligi eserin ruhunu
olusturur. Fliit Dogu’yu, piyano ise Bati’y1 temsil etmektedir. Modernlesen ancak
gecmisinden de kopmak istemeyen, celiskiler ile dolu olan Istanbul anlatilmak
istenmistir. Farkli kiiltlirlere ait miiziklerin birlikte kullanilabileceginin basarili bir

Ornegidir.

Eser boyunca olgtiler siirekli olarak degismektedir. 3/4, 4/4, 2/4 Olgiileri

arasinda gecislere oldukga sik rastlanmaktadir. En baskin etki Saba dortliisiine aittir.
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Aktarimlariyla da sik sik karsilagilabilir. Bunun ve kullanilan yazinin da etkisiyle

kimi zaman fliitiin ney gibi duyurulmak istenmis olabilecegi de s6z konusudur.

Ornek 27: Saba Dortliisii

Agir ve mistik havayla fliit, Re aktarimli Saba makamiyla baslar [Re-Mi-Fa-
Sol bemol]. Eser boyunca sikc¢a rastlanilacak triller, 2. olciide fliit ile baslar ve 3.
Olciide piyano ile devam eder. Fliitteki dalgalanmalar piyano tarafindan taklit edilir;
bir anlamda piyanonun, fliitin golgesi oldugu sdylenebilir. (Ornek 28) Eser
ilerledikge 6zellikle ritmik bir hareketlilik 6n plana ¢ikmaya baslar.
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17. Olgiide fliit solosu baslar. Fa diyez aktarimli Saba fliit tarafindan
sergilenirken, piyano ayni diziyi tersten duyurmaktadir. 34. Ol¢lide stringendo

baslayarak, yerini 38. dlgiideki accelerandoya birakir. (Ornek 29)

stringendo
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Ornek 29
Fliit ve piyano birlikte seslendirdikleri 32°lik notalardan olusan yiiriiyiisle 40.
dlciiye ulasir. 40. dlgiide dncelikle ritim hizlanmistir. iki enstriiman ayni1 melodiyi f{f

olarak seslendirir, ii¢ 6l¢ii boyunca ayni motifin farkli tekrarlari yer alir. (Ornek 30)
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Ornek 30

43. oOlgiliden itibaren piyanonun sag elinde siirekli 32°lik notalardan olusan,
Sabanin farkli aktarimlarii duyuran yiirliyis; fliitlin 6nce yalnizca 16’lik notalarin

olusturdugu, ardindan 32’lik notalarin ve {i¢lemelerin de araya girerek
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zenginlestirdigi melodisine eslik etmektedir. Eser en basta kullanilan mistik yapidan

olabildigince uzak, kaotik bir yapida seyreder.

51. olgliye gelindiginde tonal yaklagim sergilenmeye baslanir, 55. dl¢iiye
kadar piyanoda da, fliitte de farkli olmak {izere, birkac tonalite arasinda gezinilir. Bu
tonal duyumlar, eserde sona yaklasinca sunulacak olan Seyyan Hanim Calikusu
Tangosu'na da bir 6n hazirlik gibidir. (Ornek 31) 56. &lgiide fliit partisinde, Saba Re
aktarimiyla, ardindan 57. Ol¢lide Fa diyez aktarimiyla yeniden duyurulur. Eser

gittikce yogunlasarak devam eder.
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Ornek 31

65. olgiide tango agik bir sekilde duyurulur. Piyanoda sag elde La minor
duyurulan tango climlesi, sol elde La bemol minér ile duyurularak farkli bir teknik
sergilenmektedir. Flit, Mi aktarimli Sabayr 32°lik notalar ile sergiler. Eserin
bestelenme amaci burada tam olarak ortaya konulmus; tango ve Sabanin birlikte

kullanimiyla celiski hissi uyandirilmistir.(Ornek 32)
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72. 6lgiide ritim yeniden yavaslar. Fliit Sabay1 bu kez Sol aktarimu ile sergiler,

piyanonun sol elinde ise tango ritimleri ve etkileri Fa diyez aktarimli Saba ile hala

siirdiiriilmektedir. 79. 6lgii ile daha da yavaslayan ritim, eserin sonuna yaklasildig

hissini verir.
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Ornek 32: Seyyan Hanmim’in Calikusu Tangosu

85. ol¢ii ile birlikte, eserin basinda kullanilmis olan motifin etkileri ortaya

cikmaya baglar. Eserin kaotik yapisindan ¢ikip daha sakin ve mistik havasina

donmeye ¢aligt1g1 hissedilir.
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Ornek 33

90. olgiide ise largo appassionata bashkli, artik eserin tamaminin bir 6zet
olarak duyurularak sona erecegi kesit baslar. Piyano tangoyu seslendirir; bu kez sag
elde Fa minor kullanilirken, sol elde Mi minor etkisi goriiliir. Fliitte Sabanin gesitli
notalardan aktarimlarini siirekli degiserek kullandig1 dikkat cekmektedir. (Ornek 33)
95. dlgliye kadar fliit Sabay1, piyano ise tangoyu duyurmaya devam eder. 97. dlciide
fliit ve piyano ayni motifi unison olarak seslendirir ve bu noktadan sonra giderek
sakinlegerek, fliitiin eserin en basinda goriilen motifi seslendirmesiyle, eser sona erer.

(Ornek 34)
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3.8 TURGAR ERDENER - YESIL BIiR DUS (1995)
3.8.1 Goriisme

1. Eseri yazmami Sefika Kutluer onerdi. Kendisi donemimden fliitgii bir
arkadagimdir. Her zaman bir eser yazmami isterdi, ben de kirmadim
kendisini.

2. lyi bir enstriimancinin bunu istemis olmasi elbette motive edici oldu.

3. Siparis demeyelim, istegi iizerine diyelim.

4. Kongertoya yakin bir tarz benimsedigimi sdyleyebilirim. Fliit kongertinosu
diye adlandirabiliriz.

5. Gelenekseli ve yeni olan1 benim benimsedigim sekilde yansitmaya ¢aligtim.
Rastlamsal bir yani da vardir, ¢alinis sirasinda yorumcunun da bir seyler
katmasini istedim.

6. Polifonik diyebilirim. Bunda fliitin ©6n planda, baskin bir sekilde
kullanilmasinin da etkisi var. Sefika Kutluer boyle olmasini tercih etti. Eseri
yazdigim donemde Sefika ile siirekli irtibatta kaldik, onun sdylediklerinden
hosuma gidenleri aldim ve kendi diislincelerim ile harmanladim.

7. Hayir, eser tamamen miizik ile ilgili.

8. Tanimlamalardan pek hoslandigimi sdyleyemem. Ciinkii eserimde rastlamsal
da var, geleneksel de, yeni miizige ait seyler de. Tek bir tanim yapmay1 dogru
bulmuyorum.

9. Besteleme siirecinde yasadigim en biiyiik zorluk, ¢alisma stilim ile ilgili oldu
sanirim. Her bestecinin yazma stili farklidir. Ben bir eseri once kafamda
yazmay1 tercih ederim. Kafamda biitlin enstriimanlari, partileri, miizigi
oturtmadan, bitis ¢izgisini ¢cekmeden o eseri kagida dokmem. Ben “Yesil Bir
Diis”ii yazmaya basladigimda, kafamdan yaziyor oldugum i¢in elbette,
kagida dokiilmiis bir sey olmamasi Sefika’y1 endiselendirdi, dogal olarak
zaman daraldik¢a beni biraz sikistirdi. Oysa ben eseri bitirmek lizereydim,
ortada hi¢bir sey yok gibi goriinse de. Ancak sOyledigim gibi, besteleme
siirecinde Sefika ile ¢ok calistik ve bunun sayesinde de icra edildiginde eserle

ilgili istedigim neredeyse her sey gerceklesti, en azindan fliit partisinde.
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Orkestra provalarina katilamadim, bu nedenle miidahil olma sansim da
olmadi. Pigsen yemege razi olmak gibi.

10. Geleneksel tarafi agir basan, moderne de kapilarini kapatmayan bir eser oldu
“Yesil Bir Diis”. Ancak moderni ne kadar kullansam da gelenekselden higbir
zaman kopmak istemem. Kdklerimden, kokenimden uzaklagmak istemem. Bu
nedenle de genellikle ikisini harmanlamay1 tercih ederim. Miizigi de
polifonik ya da homofonik gibi kavramlar kullanarak ayirmak istemem
aslinda. “Bu beyazdir, bu da siyahtir” diyemem. Benim i¢in her sey gridir.
Eserin ismine gelirsek, dogaya olan sevgimden kaynaklidir. Kullandigim
kurbaga dili gibi kavramlar bana dogayi, dolayisiyla yesili c¢agristirdi.
Boylece ismi “Yesil Bir Diis” oldu.

(Mart 2013 tarihinde, HUADK ’de yapilan gériismelerden alinmustir.)

3.8.2 Eser incelemesi
Eser ii¢ bsliimden olusan, kongerto®® formu kullanilarak yazilmis bir eserdir.
1. Boliim

Eserin ilk boliimii serbest, ritim olmaksizin baslar. Orkestra, her bir ¢algi
grubu i¢in ayr1 ayri, birkag notadan olusan ses gruplarini serbest yapida ve surdinli’’
olarak seslendirir. Kemanlarda miimkiin oldugunca hizli ¢calinmasi gereken bir grup
nota varken, viyolada yavas ¢alinmasi istenilen notalar goriilmektedir. Ayrica ¢algi
grubunun tiyelerinin bu notalar1 ayn1 anda ¢almasi beklenmemektedir; aksine her bir
tiyenin farkli ¢almasi istenmistir. Buradaki amag, fliitiin solosu i¢in ihtiya¢ duyulan
atmosferi saglamaktir. Fliit olduk¢a serbest, dogaglama sekilde solosuna baslar.

Siirekli olarak crescendo ve decrescendolar kullamlmistir. (Ornek 35)

%% Kongerto: Solo galgi veya calgilar ve orkestra icin yazilan sonat formundaki eser.
’Surdin: Sesi azaltmak ya da farkli bir ton elde etmek amaciyla kullanilan bir alet. Eserde
kullanilacagi zaman con sordina ya da con sord.olarak belirtilir.
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Ornek 35

Puandorglar ve hareketli notalar dogaglama duygusunu kuvvetlendirmek
acisindan yardimci unsurlar olmustur. Yeni ses gruplariyla beraber orkestrada sul
ponticello™, pizzicato gibi tekniklere de yer verilir. Fliit ise solosuna, solistligi 6n
plana c¢ikaracak atlamalar, 32°1ik notalar gibi unsurlarla devam eder. Eserin basinda
bir Ol¢li birimi kullanilmamis olmakla birlikte bazi noktalarda ol¢li ¢izgileri
cekilmistir. Bu sekilde yazilmis 5 Olgiiniin sonunda, fliit kromatik notalarla bir
gezinis yaparak TUcilincli oktav Sol notasina kadar c¢ikar ve bir puandorg ile

orkestranin 5/8lik ritm ile basladig1 6. 6l¢iiye ulasilir.

#Sul ponticello: Yayli calgilarda arsenin kopriiye yakin ¢ekilmesi teknigidir. Genellikle metalik bir
ton elde etmek i¢in bagvurulan bir tekniktir.
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Kontrbas diginda biitiin calgilar, tamami 8’lik notalarla ritmi agik bir sekilde

duyururlar. (Ornek 36) 13. olgiide fliit tek 6lciiliik bir motif sergiler, 20. 6lgiide ise

solosuna baglar. Birinci keman partisi eserin geri kalaninda 6n plana ¢ikacak olan

baz1 kaliplar1 sunmaya 21. 6lciide baslar, viyola partisinde ise 27. dlgiide kalip tam

anlamiyla ortaya c¢ikar. Bu esnada fliit, 25. Ol¢lide degisen ve 3/4liik olan ritimle

beraber baslayan bir melodiyi birinci keman ile birlikte seslendirir. (Ornek 37)
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31. olgiide fliit, daha 6nce keman ve viyola tarafindan seslendirilmis olan,

arizalarin ¢okea kullan1ldig1 16°1ik nota yapisini solo olarak duyurur. (Ornek 38)

e EF
H[’_I-E%: i
Ol

Ornek 38

Bunu takip eden 6l¢iilerde ritim siirekli olarak degisir; 2/4, 5/8, 3/8 ve 4/4liikk
ritimlerin sik¢a kullamldig1 gériiliir. (Ornek 39)
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Ornek 39

48. oOlclide fliitte kullanilan oktavli atlamalara birinci keman eslik eder. 63.
Olclide birinci kemanin fliitle unisonuyla 5/8lige doniis gergeklestirilir. 75. ol¢iide
senza misura’ ile yine ritim smirlamasi olmadan, yaylilarin tipki eserin basindaki

gibi serbest ve surdinli esligiyle fliitiin solosu baslar ve 78. dlgiiye kadar siirerek

¥Senza misura: Olgcii birimi olmaksizin.
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decrescendo ile bolim sona erer. Bolim boyunca disonanslarin kullanildigr goze

carpmaktadir.

2. Boliim

Eserin ikinci boliimii, kullanilan yazi teknigi, icerdigi ses materyali, dokusu
ve orkestralamasi itibariyle ilk boliimden oldukca farkli bir karakterdedir. Birinci
boliimiin serbest notalama igeren rastlamsal ve dogaclamasal unsurlarla oriilii 6zgiir
karakterine kiyasla, ikinci boliim keskin ritmik yapis1 bakimindan “neoklasik”
ozellikler sergiler. Kullanilan ses materyali agisindan incelendiginde, bestecinin
belirli modlardan ve makamlardan yola ¢iktig1 goriiliir. Eserin en basi, La sesine
transpoze edilmis Frigyen modundan (ayn1 zamanda Kiirdi makami) hareketle

yazilmustir [La-Si bemol-Do-Re-Mi-Fa-Sol-La]. (Ornek 40)
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Sonrasinda, farkli tetrakortlar®® kullamlir ve besteci bu farkli tetrakortlari
birlestirerek her defasinda yeni bir modal etki yakalamay:1 hedefler, 6rnegin [La-Si
bemol-Do-Re/Mi  bemol-Fa-Sol-Lal ve [La-Si-Do-Re/Mi-Fa  diyez-Sol-Lal,
sonuncusu ayni zamanda Rast 5’lisi igeren Neva makamidir. Bu sekilde, antik kilise

modlari ile Tiirk makamlar1 arasinda gegisler yasanir.
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Ornek 41: Neva Makam

Gerek solo fliit gerekse yayli c¢algilardaki eslikte, bahsedilen modlar ve
makamlardan tliretilmis motiflerin, olduk¢a keskin ritmik yapilar igerisinde
tekrarlandig1l, zaman zaman bir partiden digerine gegerek gruplar arasinda diyaloglar

olusturdugu gozlemlenir. (Ornek 42)
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Ornek 42

Tetrakort: Dort sesten olusan kiiciik ses dizisi.
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Boliimiin son 44 0lciisii, solo fliitlin makamsal yapilar igerisinde (¢ogunlukla
Rast 5°lisi igeren Neva makaminda), ostinato®' eslik iizerinde gergeklestirdigi “uzun
hava” karakterinde dogaglamasal bir solo icerir. (Ornek 43) ikinci béliim, bu pasajin

hemen ardindan sona erer.
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3. Boliim

Eserin iicilincii boliimii, yazi teknigi, stil, ses materyali ve orkestralama
acisindan ikinci boliim ile benzerlikler gosterir. Neoklasik stilde koseli ritimler,
geleneksel kilise modlar1 ve Tiirk makamlarint harmanlama yaklagimi bu boliimde de
yer almaktadir. Ugiincii béliim 31 6lcii boyunca siiren, Largo bir giris ile baslar. Flit,

Mi tizerine kurulu orijinal Frigyen modu ile giris yapar [Mi-Fa-Sol-La-Si-Do-Re-Mi].

*Ostinato: italyanca ‘inatg1, 1srarc1’ anlamina gelen, miizikte bir ciimlenin ya da motifin tekrar eden
sekilde ¢alinmasini belirten terim.
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Ornek 44a: Frigyen Modu
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Ornek 44b: Fliit partisinde Frigyen modunun sergilenmesi

Béliimiin 10. Olgiisiinden itibaren duyulan Si bemol sesi ile, Frigyen modu ile

Karcigar etkileri tasiyan makamsal bir yap1 arasinda gegis siireci baglar.

CRE
|$

Ornek 45: Karcigar Makami

Boliimiin Allegro baslikli ikinci kesitinde, gerek ikinci boliim, gerekse tiglincii
boliimde kullanilan tiim antik modlar ve Tiirk makamlari, yer yer kromatik
aktarimlar da icerecek sekilde harmanlanir ve son derece dinamik bir ritmik yap1
igerisinde sunulur. Solo fliit ve eslik eden yayli orkestrada zaman zaman duyulan
16’lik notalardan olusan motifler, aslinda bu modlar ve makamlardan hareketle
yazilmistir. (Ornek 46) Bestecinin, karmasik ve dikey bir armonik yap1 yerine, yatay
yaziyl tercih eden kontrapuntal (karsi-ezgisel) bir egilim i¢inde oldugu, dolayisiyla
makamlarin yatay karakterini korumay1 yegledigi goriliir. Diger bir degisle, ikinci ve
ticiincli boliimiin ¢ogunda, farkli partilerde yer alan motiflerin ve ezgilerin yatay

etkilesimi 6nem kazanmaktadir.
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Ornek 46

Eser, bestecisinin de belirtmis oldugu gibi, geleneksellikten kopmadan
yazilmig, kullanilan nota dizilimleri sayesinde ¢ogunlukla atonal bir duyus
sergileyen, dikkatli bakildiginda ise makamlarin kendini gosterdigi bir yapiya
sahiptir. ik bakista goriilememesinin sebebi, bestecinin farkli bir yazi dili kullanarak,
genellikle kullanilan dikey armoni yerine, yatay bir yapiyr se¢mis olmasidir. Biitiin
bulgulardan yola ¢ikarak, eserin hem geleneksel hem de ¢agdas motifleri

barindirdigini, bu nedenle ikisinin de etkilerini tagidig1 s6ylenebilir.

3.9 EKREM ZEKIi UN — YUNUS’UN MEZARINDA (1933)

3.9.1 Eser Incelemesi

Eser aldig1 arizalar nedeniyle Si minor gibi goriinse de; fliit partisinde sik sik
kullanilan Do naturel nedeniyle, Hiiseyni makaminin Si notasina aktarimi [Si-Do-Re-
Mi-Fa diyez-Sol diyez-La] ile benzerlik gostermektedir. Eser boyunca fliit partisinde

Hiiseyni etkisi Si minor etkisinden baskindir. Hiiseyni beslisi ile Ussak dortliisiiniin
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birlesmesiyle olusmus olan bu makamin Tiirk miiziginde 6nemli bir yeri vardir.

Klasik Tiirk miizigi ve oOzellikle halk miizigi eserlerinde sik¢a kullanilan bir

makamdir.
Hiseyni Beslia ak Didrtlisn
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Ornek 47: Hiiseyni Makam

Piyano partisinde ise dalgali, silirekli olarak oktavlar arasinda gezinen,
pedallarin sik¢a kullanildigi bir yap1 vardir. Altere seslere 6n planda olup, Si ve Fa
diyez notalarina agirlik verilmistir. Si ekseninde gidip gelen; zaman zaman Si mindr
benzeri, zaman zaman Hiiseyniyi animsatacak akorlar kullanmistir. Hatta eserin bir
kisminda empresyonizm etkileri iceren paralel akorlara da rastlanmaktadir. Ekrem
Zeki Un, Tiirk motifleri ve klasik Bat1 miiziginin en énemli unsuru olan majér-mindr
dizi anlayigin1 ayni eser igerisinde kullanmak istemistir, bunlara bir de piyanonun
barindirdig1 20. yilizyil etkisini eklemistir; yasadigi donem de goz oniine alindiginda
oldukea farkli bir deney yaptig1 ve basariya ulastigi sdylenilebilir. Ayrica eserin, fliit
repertuarinin en ¢ok bilinen ve en ¢ok seslendirilen Tiirk eserlerinden biri oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Konserlerde oldugu gibi, yarismalarda da sikca talep edilen

eserlerden birisidir.

Eser fliitiin solosu ile baslar. Bu solo, uzun havayi animsatan bir yapida,
oldukca serbest bir sekilde gelisir. Carpmalar ve silislemeler igeren solo, ney icin
yazilmis bir eserden farksiz sekilde Tiirk motiflerini barindirir. Ciimleler arasinda,
hatta bazen notalar arasindaki duraklamalar ve puandorglar, dogaclama havasini
pekistirmektedir. Niianslarin ve vurgularin abartili kullanimi dikkat ¢eken bir diger
unsur; bestecinin ayni nota lizerinde legato ve vurgu kullanarak 1srarci bir ifade elde
etmis olmasidir. Bununla birlikte, altere seslere de zaman zaman yer vermistir.

(Ornek 48)
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Ornek 48

Fliitiin eserin basindan beri sergiledigi solonun son notasini uzatmasiyla,

Lento béliimiine baglanilir ve piyanonun esligi baslar. (Ornek 49)
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Lentoda piyano, fliitiin caldigi melodiye pedalli sesler ve dalgalanan bir
yapiyla eslik eder. Piyano partisinde altere seslere sik¢a yer verilir; piyano Si
ekseninden ayrilmasa da, kullandig1 akorlarla zaman zaman tonalite dis1 etkiler
yaratiliyormus hissi verebilmektedir. Ne var ki biitiin bu akorlar ¢oziimlenerek Si

notasina ulagir. 18. dl¢iide duyurulan Mi bemol ile Si aktarimli Saba makamina iki

olciiliik bir génderme yapilir. (Ornek 50)

— —
_m:i:k:—————__ 2‘7‘_—‘_51,—' — ..__‘*—“_'—__'_‘:" = p— -
y 4 —— — = =
ﬁ !
" . e N o £ 5 2E
2 x == ——— = = =—=c7= =
r;? . i"‘"_ | > v |
| rgﬂ P / ‘ ‘
. a | 4 = & y & ¥ /
| - — o T mra— - -
\L —1 - —qF 3 3 . ¥
m ™ ¢ ‘ v S | i
Ornek 50

21. olctide fliit kadansini sergiler. Ardindan piyano eser boyunca kullanilan
piyano yazisindan farkli, 6nce artik beglilerden olusan [Fa diyez-Do diyez], ardindan
da empresyonizm esintisi tasiyan paralel akorlar1 kullanarak piyanonun solosu olarak

nitelendirilebilecek bir doniis kopriisii sergilenir. (Ornek 51)

Bu koprii bittiginde fliit ana motifi yeniden solo olarak duyurur; bu kez
dominant seste [Fa diyez] kalmak yerine, eksene doniis yapar. ilk gelen Lento
boliimiinde fliitiin seslendirdigi melodi, koda boliimii denilebilecek bu son Lento’da
biraz varyasyona ugramis sekliyle yinelenir, piyanonun ilk Lento’daki esliginin
tekrarlanmasiyla eser, giderek sakinlesir ve fliitiin sesinin yavags¢a sondiirmesiyle

sona erer.
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Ornek 51
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SONUC

Cumhuriyetin ilan1 ve Bati miiziginin iilkemize gelisinden itibaren, ¢agdas
Tiirk bestecilerinin ilk temsilcileri olan Tiirk Besleri ile baslayarak besteciler,
eserlerinde fliite yer vermeye baslamislardir. Ozellikle Tiirk Besleri ve 1910 kusag
bestecilerinin, eserlerinde geleneksele doniik bir yaziyr benimsedikleri, makamsal
miizige sik sik yer verdikleri goriiliir. Bati miizigi egitimi ¢ogaldik¢a ve gelistikge,

bestecilerin farkli arayislara girip daha ¢agdas tekniklere yoneldikleri sdylenebilir.

Bu tezde solo fliit eserleri incelenmis olan son kusak bestecileri, genellikle
cagdas miizikten yana olmus, geleneksellikle ilgili 6gelere eserlerinde nadiren yer
vermiglerdir. Yine de, bu eserler icinde tamamen ¢agdas miizik teknikleri
kullanilarak yazilmis eserler oldugu gibi, Tiirk geleneksel miiziginin makamlarini ve
motiflerini barindiran bazi eserlerle de karsilasilir. Bigimsel yapi agisindan ele
alindiginda, eserlerin ¢ogunda ii¢ bolmeli lied formu kullanildigi, bastaki fikre su ya
da bu sekilde doniis yapildigi anlasilmaktadir. Ritmik ve Ol¢ii yapilart agisindan
yaklasildiginda ise, Olgiilerin sik sik degistigi, aksak Olciilere ve ritimlere yer

verildigi goriliir; besteciler yapitlarinda tekdiizelikten kaginmak icin ritim ve Olci

degisikliklerine yonelmislerdir.

Onur Ozmen, programli miizik olarak tanimlanabilecek, tezde adi gegen ilk
eserini, atonal ve kromatik bir yap1 kullanarak, adi gecen ikinci eserini ise, serialist
bir anlayisla yazmistir. Her iki eserde de disonanslara sikca yer verilmistir. Cagdas
miizik Orneklerindendir. Ebru Giiner Canbey, Japon pentatonik modundan
yararlanmig, Japon kiiltiirlinii ve ses dizisini kullanmay1 tercih etmistir. Bir geysay1
anlatan eser, bir anlamda geleneksellik barindirmaktadir, ancak bu kesinlikle Tiirk
gelenekselligi degildir. ilke Karcilioglu, eserinde tamamen ¢agdas miizige yonelik
calismis, bir¢ok teknige yer vermistir. 20. yiizyil c¢algt tekniklerinden pizzicato,
fluttertongue, vokalizasyon ve glissando gibi teknikleri kullanmistir, geleneksel
miizige dair bir 6geye rastlanilmamis olup, ¢agdas eser oldugu agiktir. Selman Ada,

stiit formunda yazdig1 eserin ikinci boliimiinde makamsal bir yaklasim sergilemistir,
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birinci ve ti¢lincii boliimlerinde ise Barok miizik ve pentatonik dizi anlayiglarina yer
vermistir. Biitiin boliimleri birbirinden farklt miizikal anlayislarla yazilmis olan bu
eserin pastis c¢alismasi oldugunu besteci de yapilan rdéportajda dile getirmistir.
Cagdas ve geleneksel 6gelerin, ayni eserin farkli boliimlerinde bir araya getirildigi
farkli bir eser oldugu sdylenebilir. Mert Karabey, serialist bir deneme niteligindeki
eserinde hicbir geleneksel 6ge kullanmamistir. Mete Sakpinar, serializmi kendi
yorumuyla ve ses tekrarlarindan ka¢inmadan ortaya koymus, sikisiklik ve gevseklik
kavramlar1 ile eserini olusturmustur. Hasan Ucarsu, eserinde makamsal miizik ile
cagdas miizigi harmanlamig, Dogu-Bati ezgilerini ve tekniklerini birlestirerek, hem
cagdas hem de geleneksel miizik igceren bir eser ortaya koymustur. Turgay Erdener,
fliit icracisinin solistik yetenegini sergilemesi i¢in besteledigi bu eserde, geleneksel

ve ¢agdasi, ayrica rastlamsal 6geleri kullanmistir.

Ekrem Zeki Un, bu arastirmada eseri incelenen besteciler arasinda, son kusak
bestecilerinden olmayan tek bestecidir. Besteci, yasadigi donemdeki Bati miizigine
adaptasyon siirecini eserine yansitmistir. Yalniz bunu ¢agdas 6geler kullanarak degil,
tonalite kullanarak gostermistir. Eser Si mindriin arizalarina sahip olsa da, Hiiseyni
makaminin etkisi altindadir. Piyano partisinde sikca karsilasilan altere sesler, fliit ile
duyurulan Hiiseyni ile birlestirilmistir. Eser, kullanilan hiiseyni makaminin baskinlig
nedeniyle geleneksel olarak nitelendirilebilirse de, arizalar1 ve piyano partisinin
eserin Ozellikle sonlarma dogru igerdigi, yalnizca birkag¢ 6l¢ii siiren empresyonist

yaklasim da gz Oniine alindiginda, bir anlamda ¢agdaslik icerdigi de sdylenebilir.

Tiirk bestecilerin, 6zellikle de 1950 sonras1 son kusak bestecilerinin; ¢agdas
miizigi benimsedikleri, aralarinda bazilarmin geleneklerine bagli bir tutum
sergileyerek, Tiirk motiflerine eserlerinde yalnizca bir 6l¢ii bile olsa yer verdikleri
gorilmiistiir. Programli miizigin sik¢a kullanildig1; bestecilerin yasadiklari bir olay

ya da ilgilerini ¢eken bir olgu iizerine eserler verdikleri gézlemlenmistir.
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Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Necil Kazim Akses (1908-1999)
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Onur Ozmen (1981- )

Ebru Giiner Canbey (1974-)

flke Karcilioglu (1978- )
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Selman Ada (1953-)

Mete Sakpinar (1954-)
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Hasan Ucgarsu (1965-)

Ekrem Zeki Un (1910-1987)
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