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Roman tiirli, edebiyatin vazgecilmez bir pargasi olarak kabul edilir ve insan deneyiminin
anlagilmasi ve aktarilmasi agisindan giiglii bir arag¢ olarak degerlendirilir. Edebiyat tarihindeki gelisimi,
yapisal ozellikleri ve ¢esitliligi ile roman, okuyuculara genis bir anlati diinyast sunmaktadir. Romanin,
bireysel ve toplumsal meselelerin derinlemesine incelenmesi ve sorgulanmasina olanak saglayan, okurlara
genis bir perspektif sunan ve empati yeteneklerini gelistiren bir edeb tiir oldugu digiiniilmektedir. Ayrica,
toplumsal degisimlerin ve bireysel deneyimlerin tarihi ve kiiltiirel baglamda kayda gecirilmesinde 6nemli
bir arag olarak gorilmektedir.

“Cahide Birgiil’iin Romanlarinda Yap1 ve Tema” adiyla sunulan bu ¢alismada, 1990’11 yillarin
sonunda TRT Ankara Radyosu i¢in yazdigi arkasi yarinlarla edebiyat kariyerine baglayan Cahide Birgiil’iin
Gélgeler Cekildiginde, Geceye Uyananlar, Ah Tutku Beni Oldiiriir misiin ve Eflatun Koza adli romanlari
yap1 ve tema yonlerinden incelenmistir. Metin merkezli olarak yapilan incelemeler sonucunda, eserlerin
yap1 unsurlarina, kullanilan anlatim tekniklerine ve ele alinan temalara dair tespit ve sonugclara ulagilmasi
amaclanmigtir.

Calismanin giris bolimiinde, Birgiil’iin yazinsal tutumundan hareketle teorik bir cerceve
sunulmustur. Calisma, Cahide Birgiil’iin hayatt ve edebi yasaminin yer aldigi “Cahide Birgiil”,
romanlarinin yap1 ve anlatim unsurlarmin incelendigi “Cahide Birgiil’iin Romanlarinda Yap1” ve temalarin
ele alindig1 “Cahide Birgiil’iin Romanlarinda Tema” adl1 li¢ ana boliimden olusmaktadir.

Romanlarinda olaylara degil karakter doniigiimlerine odaklanan Cahide Birgiil’iin eserlerinde,
siradan hayatlar siiren ve genellikle dikkat gekmeyen bireylerin i¢ diinyalarina yer verilmistir ve toplumda
yiiceltilen aile kavrami sorgulayict bir yaklagimla ele alinmigtir. Bu yaklagimin toplumsal elestirileri
icermesine olanak sagladigi ifade edilmektedir. Karakter doniisiimlerine odaklanmasi, Birgiil’iin
romanlarinin son donem modern ve erken donem postmodern eserler olarak degerlendirilmesine olanak
tanimistir. Drt romaninda da tematik yaklasimin tutarli bir ¢izgide siirdiiriildigii ve ele alinan temalarin
olaylarin akisi igerisinde iglenerek satir aralarina yerlestirildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cahide Birgll, modernizm, roman, tema, yapu.
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ABSTRACT

MS THESIS

STRUCTURE AND THEME IN CAHIDE BIRGUL’S NOVELS
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Advisor: Doc. Dr. Mustafa KARADENIZ
2024, 242 Pages

Jury
Doc. Dr. Mustafa KARADENIZ
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Prof. Dr. Hiiseyin YASAR

The novel genre is regarded as an indispensable part of literature and is considered a powerful tool
for understanding and conveying human experience. With its development throughout literary history, its
structural characteristics, and diversity, the novel offers readers a broad narrative world. The novel is
thought to be a literary form that allows for in-depth exploration and questioning of individual and social
issues, providing readers with a wide perspective and enhancing their empathy skills. Additionally, it is
seen as an important tool for recording social changes and individual experiences within historical and
cultural contexts.

In this study, titled “Structure and Theme in Cahide Birgul’s Novels,” the novels Golgeler
Cekildiginde, Geceye Uyananlar, Ah Tutku Beni Oldiiriir misiin, and Eflatun Koza by Cahide Birgiil, who
began her literary career in the late 1990s writing serialized dramas for TRT Ankara Radio, are analyzed in
terms of structure and theme. The aim is to identify and conclude the structural elements, narrative
techniques, and themes employed in these works through text-centered analyses.

The introduction of the study provides a theoretical framework based on Birgl’s literary approach.
The study consists of three main sections: “Cahide Birgul,” which covers Birgul’s life and literary career;
“Structure in Cahide Birgil’s Novels,” which examines the structural and narrative elements of her novels;
and “Theme in Cahide Birgul’s Novels,” which discusses the themes in her works.

In her novels, Cahide Birgil focuses on character transformations rather than events, delving into
the inner worlds of individuals leading ordinary lives, who often go unnoticed. The concept of the family,
which is exalted in society, is critically approached, allowing for social critiques. This focus on character
transformations enables Birgil’s novels to be evaluated as late modern and early postmodern works. It is
observed that Birgill maintains a consistent thematic approach across her four novels, embedding the
themes subtly within the flow of events.

Keywords: Cahide Birgil, novel, modernism, structure, theme.



ON SOZ

Edebiyat, insanlik tarihinin en eski ve en etkili iletisim araglarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Duygularin, diislincelerin ve deneyimlerin sozlii ve yazili olarak ifade
edilmesi toplumlarn kiiltiirel mirasinin nesilden nesile aktarilmasinin en 6nemli
yollarindan biri olmustur. Roman tiirii ise karmasik karakterlerin ve detayli olay
oOrgiilerinin islenmesiyle, okuyucularin derin diisiincelere sevk edilmesini ve duygusal
baglar kurmasinin saglanmasim1  miimkiin  kilan bir sanat formu olarak
degerlendirilmektedir.

Modern anlamda romanin dogusunun, 17. yiizy1l Avrupa’sina kadar uzandigi
bilinmektedir. Kisa siirede biiyiik bir popiilerlik kazanan roman tiiriinlin, edebiyat
diinyasinda 6nemli bir yer edindigi gézlemlenmistir. Modern ve postmodern romanin,
detayl1 karakter analizleri, karmasik olay orgiileri ve derin tematik unsurlarla okuyuculara
genis bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Modern roman yazarlarinin toplumsal olaylar, bireysel
miicadeleler ve insani duygulart isleyerek okuyucularin zihninde kalict izler
birakmaktadir. Romanin sadece bir eglence araci olmanin 6tesinde, toplumsal elestirinin
ve bireysel farkindalifin onemli bir aract olarak da islev gdormektedir. Sosyal
adaletsizlikler, siyasi baskilar ve insani dramlar1 konu alan romanlar okuyuculari
diisiinmeye ve farkindalik kazanmaya tesvik etmektedir. Ayrica, romanin okuyucunun
empati yetenegini gelistirdigi ve farkl perspektifleri anlamasina yardimer oldugu da
bilinmektedir.

Edebiyat diinyasina, TRT Ankara Radyosu’nda seslendirilen “Arkas1 Yarin”
skecleri ile adim atan Cahide Birgiil’iin, 1990’larin sonunda kaleme aldig1 ilk romani
Golgeler Cekildiginde ile dikkatleri lizerine ¢cekmistir. Erken 6liimii nedeniyle kisa siiren
yazin hayatina sigdirdigi dort romanin, yazarin hayal giiclinii ve gozlem yetenegini
yansitarak okuyuculari derin diisiincelere sevk etmektedir. Anlatim tarzi, karakter
derinligi ve ¢esitliligi ile dikkat ¢eken yazarin, edebi yeteneklerini ve 6zgilin bakis agisini
eserleri araciligiyla gozler 6niine sermektedir.

“Cahide Birgiil’iin Romanlarinda Yap1 ve Tema” basligini tasiyan bu ¢alismanin,
Girig, Cahide Birgiil, Cahide Birgiil’tin Romanlarinda Yap1 ve Cahide Birgiil’iin
Romanlarinda Tema baglikli dort ana boliim ve Sonu¢ kismindan olugmaktadir.

Girig boliimiinde c¢alismanin konusu, amaci, kapsami ve yontemi belirtilmis
ardindan yazar hakkinda literatiirde bulunan c¢aligmalarin niteligi 1s18inda tezin

gerekliligine dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢alisma, metin merkezli bir inceleme yontemini esas
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aldig1 i¢in, incelemeye destek olmasi bakimindan roman tiirliniin tarihsel gelisimine,
modernizm ve postmodernizm akimlarina ve incelenen romanlarin olay oOrgiilerinde
dikkat ¢ekici bir unsur olan polisiye roman tiirline dair bilgilere giris kisminda yer
verilmistir.

Birinci boliimde yazarin biyografisine, eserlerine ve edebi kisiligine dair bilgilere
yer verilmistir. Romanlar1 hakkinda detayli bilgilendirmelerin de bu boélimde
paylasilmstir.

Ikinci béliimde yazarm yayimlanan dért romanimnin yapi unsurlar1 bakimindan -
bakis agis1 ve anlatici, olay Orgiisii, karakterler diinyasi, mekan, zaman, dil ve iislup
unsurlari, anlatim teknikleri- irdelenmistir. Bu bdliimde, teorik bilgiler 1s5181inda her yap1
unsuru ayri ayr ele alinmistir. Incelemenin kuramlara ve kuramsal cerceveye uygun
gerceklesmesine ve romanlarin yapisal 6zelliklerine uygun teorilerle incelenmesine 6zen
gosterilmistir.

Ucgiincii béliimde ise yazarin romanlarinda agirlikli olarak ele aldig1 temel temalar
incelenmistir. Romanlarinda kadin, ¢ekirdek aile, kimlik arayis1 ve escinsellik gibi ana
temalarin yani sira sinifsal catisma, geg¢misle hesaplasma, iktidar elestirisi gibi alt
temalarin da tespit edildigi belirtilmistir. S6z konusu temalar incelenirken 6ncelikle konu
hakkindaki temel kaynaklardan istifade edilmistir.

Sonu¢ kisminda, incelemeden hareketle Cahide Birgiil’lin yazar kimligi ile
romanlarinin yapisal ve tematik 6zellikleri hakkinda elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Calismada istifade edilen eserler, “Kaynaklar” baslig1 altinda alfabetik siraya gore
stralanmistir. Tezin odagini Cahide Birgiil’tin romanlar1 olusturmakla birlikte, gerekli
yerlerde edebiyat aragtirmacilari tarafindan hakkinda yazilmis olan tezler ve makalelere
de bagvurulmustur.

Calismayr hazirlama siirecinde emegi olan lisans ve yliksek lisans egitimi
siirecimde bilgilerini esirgemeyen tiim hocalarima minettar oldugumu belirtmek isterim.
Ozellikle ¢alismanin hazirlanma asamasinda sonsuz sabrini, engin bilgi ve tecriibelerini
benden esirgemeyen, degerli danismanim Sayin Dog. Dr. Mustafa Karadeniz’e tesekkiirii
bir bor¢ bilirim. Ayrica kiymetli vakitlerini ayirarak tezimi degerlendirip yapici
elestirileriyle calismama katki saglayan jiiri iiyeleri Prof. Dr. Hiiseyin Yasar’a ve Dog. Dr.
Uyesi Mahfuz Zari¢’e miitesekkirim.

Yazim asamasinda yoruldugum ve ¢ikmaza girdigimi diislindiiglim zamanlarda
desteklerini esirgemeyen ve bu siire¢ de dahil olmak iizere hayatimin her asamasinda en

bliyiik destekcilerim olan ablam Nur Sevval Atig, kardeslerim Emine Ati¢ ve Zeynep
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Nazli Ati¢’e, daima yanimda olan koruyucularim annem Nesrin Ati¢ ve babam Yasar
Ati¢’e sonsuz saygi ve siikranlarimi sunarim.
Tezimi, tim kitap karakterlerine ithaf ediyorum. Onlar, bana her zaman hayal

kurma cesareti verdiler...

Nur Seyma ATIC
BATMAN-2024
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, modern Tiirk edebiyatinin golgede kalmis yazarlarindan biri olan
Cahide Birgiil’iin Gélgeler Cekildiginde, Geceye Uyananlar, Ah Tutku Beni Oldiiriir
miistin ve Eflatun Koza isimli dort romanini yap1 ve tema 6zellikleri yoniinden incelemeyi
konu edinmektedir. Bu inceleme yoluyla Cahide Birgiil iin ¢agdas Tiirk romanciligindaki
yeri ve onemi saptanmaya ¢aligilarak Tiirk roman elestirisi literatiiriine katkida bulunmak
amaglanmstir.

Calismada, Cahide Birgiil’iin romanlarinda bakis agis1 ve anlatict unsurlarit Gerard
Genette’in anlatici ve odaklanma smiflandirmasi temel alinarak incelenmistir. Olay
orgiisti baslig1 altinda, her bir romanin olay halkalar1 ayr1 ayri analiz edilmistir. Roman
karakterleri, olay orgiisiindeki 6nemleri ve olaylarin merkezine olan uzakliklarina gore
kategorize edilerek dort bashik altinda ele alinmisti. Mekan incelemesinde, yazarin
mekani1 hangi iglevlerle kullandigina dair somut tespitler yapilmasi amaglanmigtir. Zaman
incelemesinde ise olaylarin okura nasil aktarildigr iizerinde durulmustur. Yazarin
romanlarinda kullanmay1 tercih ettigi anlatim teknikleri, dil ve iislup konularinin da
incelemesinin ardindan Birgiil ’iin romanlarindaki tematik yonelimi tizerinde durulmustur.

2016 yilinda Mustafa Solmaz’in, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi’nde
yayimlanan Esrdr-i Cindydtin Giiniimiize Kadar Olan Polisive Romanlar Uzerindeki
Etkisi adli makalesinde Cahide Birgiil’iin A4 Tutku Beni Oldiiriir miisiin adli romani
Ozetlenmis ardindan eserle ilgili su ¢ikarim yapilmistir: “Her ne kadar romanini ilk
polisiye romandan yiiz yildan fazla bir zaman sonra yazsa da, modern diislinceye sahip
olan Cahide Birgiil Sesveren, A. Mithat’in romanlarindaki degismez izlerinden manevi
kisas1 kullanmaktan ¢ekinmez.” (Solmaz, 2016, s.253).

Sema Altunal tarafindan 2018 yilinda Kadin Yazarlarin Polisiye Romanlarinda
Su¢ Kavrami (1936-2010) adl yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. Calismaya yazarin
sadece Geceye Uyananlar ve Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanlar1 dahil edilmistir.
S6z konusu ¢alismada Cahide Birgiil Tiirk edebiyatinin kadin polisiye yazarlar1 arasinda
degerlendirilmis ve hayat hikayesine kisaca yer verilmistir. Ardindan yazarin, bahsi gegen
romanlarinin polisiye kurgusu iizerinde durulmustur. Bu romanlar1 polisiye olarak
degerlendirmeyi saglayan unsurlar siralanmis ve ¢alismaya konu olan diger eserlerle
karsilastirilarak incelenmistir (Altunal, 2018).

2019 yilinda Sebnem Hanim Karakus tarafindan hazirlanan Cahide Birgiil

Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet ve Cinsellik adli yiiksek lisans tezinde yazarin



Golgeler Cekildiginde ve Eflatun Koza romanlari feminist edebiyat elestirisi baglaminda
incelenmis ve yazarin romanlarinda iglenen escinsellik temas:t ve heteronormativite
tizerinde durulmustur (Karakus, 2019).

Yine 2019 yilinda yazarin romanlarmin Kafka Kitap tarafindan yeniden
yayimlanmasinin ardindan Duvar Kitap Dergi’nin 88. Sayis1 /0 Yil Sonra Yeniden Cahide
Birgiil temastyla yayimlanmistir. Emek Erez, Cahide Birgiil’iin “tuhaf” olarak
nitelendirilebilecek karakterlerini, onlar1 “anormal” olarak tamimlamadan, tim
dogalligiyla olumlayarak anlatabilme yetisini incelemektedir (s.4-5). Oykii Ozcinik ve
Sirma Koksal ise, Cahide Birgiil’tin kadin anlatisindaki 6nemine ve eserlerinde ele aldig1
temalara odaklanmiglardir. Banu Yildiran Geng, Cahide Birgiil’iin son giinlerinde kaleme
aldig1 Eflatun Koza adli eserini incelemis ve bu eserin, ailenin tekinsizligi ve toplumdaki
homofobi temalarin1 ele almasinin yani sira, yazarin bir vedas: olarak kabul
edilebilecegini belirtmistir. Yazilarin yaninda dergide, ailenin 6zel arsivinden alinan

fotograflara da yer verilmistir.

1.1.Turk Edebiyatinda Roman Tiiriiniin Dogusu ve Gelisimi

Edebiyat, insanin anlatma ve yasantisini paylasma ihtiyacindan dogmustur. Her
edebiyat parcasi en az bir edebi tiire dahil edilmelidir. En genis tanimiyla bi¢im, igerik,
anlatim yoniiyle bir ortaklik barindiran metinler yazinsal tiirler olarak adlandirilmis ve
esasinda her yazinsal tiir bir yazma bi¢imi haline gelmistir. Bu tiirlerin varligi metne bir
anlam vermeyi pratiklestirmistir (Parla, 2020).

Olay orgiisti ve eylemden ziyade bireyin duygularinin karakterize edildigi roman
tiiriiniin kokleri, sozlii gelenegin mirasi olan klasik bi¢cim ve formlara dayanmaktadir.
Insanlik tarihi boyunca siirekli yeni sanat tiirleri, yeni edebi formlar ortaya ¢ikmuistir.
Elbette romanin bugiin oldugu bi¢cime ulasmasinin moderniteyle es zamanli olarak
gerceklestigi dogrudur ancak her edebi tiir gibi roman da kendinden O6nce var olmus
tiirlerden etkilenmis ve beslenmistir.

“Roman, medeniyetimizin biiylik halk sanati, atalarimizin trettii epik ve
chanson de geste tiirliniin varisi olup, bugiinden sonra da yasamaya devam
edecektir. (...) Kokenlerinin ¢ok eskiye dayandigi dogrudur. Trimachio’nun
‘Solen’ine, ‘Daphnis ile Chloe’ye ve belki daha da gerilere, Herodotus’a kadar

uzanir.” (Fox, 2019, s.11-12).



Denilebilir ki roman tiirii, yapis1 ve vakasinin gidisat1 kolaylikla ¢oziilebilen
romanslarin, olaganiistiiliiklere yer veren efsane ve masallarin elestirilmesi ile ortaya
cikmustir:

“Roman boylesi bir iklimde dogdu; bu iklim, kadimlerin eksikligi, kusurlulugu,
stfliligi, disiikliigii atfettikleri ay-alt1 lemden ibaretti. (...) Diinyasal bir varlik
olan insan da bu kaotik alem tasavvurunda kendi yolunu arayacakti. Roman bu
arayisin en uygun sanatsal formuydu, ¢iinkii onun yapisi da kaotikti.” (Sakar,
2021, s. 25)

Bir yandan elestirdigi bu tiirlerin yapisindan beslenen roman tiirii bir yandan da
kendi 6zgiin formunu bulma yolunda ilerlemistir. Yapist ve kurallar1 biitiiniiyle
belirlenmis bu tiirlerin izlerini tagiyan roman; Stevick’e (2021) gore “tecriibesizlikten
tecriibelilige, cehaletin mutlulugundan hayatin gerceklerini kabul edecek olgunluk
seviyesine geg¢is slirecini hikdye eder.” (s.20), Bakhtin’e (2020) gore “roman diger tiirlerin
parodisidir; bigimlerinin ve dillerinin uzlagimsalligin1 agiga cikarir; bazi tiirleri sikip
disar1 atar, bazilarin1 yeniden formiile ederek, yeniden vurgulandirarak, kendine 6zgii
yapisi icine katar.” (s.158), Fox’a (2019) gore ise “Roman sadece kurmaca diizyazi
degildir; roman, insan hayatinin diizyazisidir, insan1 biitiinligii i¢inde ele alip ona bir
ifade kazandirmak i¢in adim atan ilk sanat tiirtidiir.” (s.12). Roman tiirii, siir ve drama da
gelismeye devam ederken ses getirmeye baglamistir.

16. ylizyilda nesir anlatilar Avrupa’nin biiylik boliimiindeki egemen edebi form
olarak epik siirin yerini kademeli olarak almistir. Francois Rabelais’in Gargantua ve
Pantagruel isimli giiliing dykiileri okurlar tarafindan ragbet gormiistiir. Ispanyol yazar
Miguel de Cervantes Don Quijote adli eserinde bu gelenegi siirdiirmustiir. Fakat
Cervantes’in sOvalyelik hakkindaki hicvi, daha derin bir dip akintisina sahiptir ve esere
adin1 veren sovalye bir kahraman olmak yerine fazla insani bir bicimde betimlenmistir.
“Don Quijote’de Cervantes’in gergeklestirdigi tiir aligverisinden, yani iist ve alt tlirlerin
ister karnavalizasyon, ister ironi yoluyla diyalojisinden ¢ikaracagimiz sonug¢ sudur: Don
Quijote heniiz bir roman sayilmasa da romanin yolunu agan bir agik anlatidir. Tiim sdylem
ve dilleri karigtirir.” (Parla, 2020, s.72). Bu sebeple Don Quijote, ilk modern roman ya da
en azindan ilk Avrupa romani olarak kabul edilmektedir. Roman tiiriiniin gercek anlamda
gorlintirlik kazanmas1 18. ylizy1l itibariyle burjuvazinin dogusu ve gelisimiyle
gerceklesmis ve edebi ifadenin baslica formu haline gelmistir. Yazarlar yerel dillerde
calismak ve gecmisin Oykiilerini yeniden anlatmak yerine kendi Oykiilerini yaratmay1

tercih etmislerdir.



Tipki Divan edebiyati iiriinlerinin Islam kiiltiiriinii yansitmasi gibi roman da Bat1
diinyasina ait bir edebi tiirdiir. Bugiin anladigimiz sekli ile ilk roman, 1615 yilinda
yayimlanan Don Quijote’dir. Don Quijote’un yayimlanmasinin ardindan, Avrupa’nin
cesitli tilkelerinde yazilan romanlarin sayis1 giderek artmis, 17 ve 18. yiizyillarda roman
tirii giderek yayginlagmistir.

1800°li yillarin ilk yarisina kadar, Osmanli Devleti’nde yazili edebiyat biiyiik
dlgiide Divan edebiyatini ifade etmistir. Uretilen tiirler de —gazel, kaside, mesnevi gibi—
bu edebiyata ait tiirler olmustur. 19. yiizyildaki Batililasma hareketleri ile birlikte,
Bati’nin kiiltiirel boyutlar1 ve edebi tiirleri de Osmanli toplum yapisina dahil olmaya
baslamistir (Tanpinar, 2019).

Bat1 edebiyatinin bir bagka tiirli olan tiyatro ile benzer sekilde, Osmanl
toplumunda okunan ilk romanlar da bu tiiriin batil1 6rnekleri olmustur. “ilkin terciime,
onun ardindan taklit ve tanzir ile baslanilan roman bi¢iminde telif sirasi artik gelmis
bulunuyordu.” (Ozon, 2020, s.143). Bu durum, yalnizca Avrupa’y:r ziyaret eden ve
yabanci dil bilen Osmanli aydinlari ile sinirli degildir.

Batililasma hareketlerinin baslamasindan kisa siire sonra, Bat1 edebiyatinin pek
¢ok romani Tiirk¢eye cevrilmeye baslanmigtir. “Tiirkiye’de okunan ilk Fransiz romani
Francois Fénelon (Fransua Fenelon, 1651-1715)’un Yusuf Kamil Pasa (1808-1876)
tarafindan Telemak (1862) adi ile cevrilen Telemahos’un Maceralar1 (1699) isimli
eseridir.” (Akyiiz, 1982, s. 66). Bunu daha sonra Victor Hugo’dan Jules Verne’e, donemin
pek ¢ok onemli yazarinin eserleri takip etmistir. Ceviri romanlarin yayimlanmasindan
kisa siire sonra, dogrudan Tiirk¢e olarak yazilmis romanlar da ortaya ¢ikmaya baslamstir.
Bati edebiyati iginde goriilen bu degisim Tiirk edebiyatinda da etkisini gostermistir. Tiirk
kiiltiir ve edebiyat tarihinde Tanzimat Fermani ile baslayan degisimler, yeni bir sanat ve
edebiyat anlayisinin da baglangici olmustur. Tanzimat edebiyati, 1860 tarihinden itibaren
triinlerini vermis, Tiirk edebiyatinin klasik formlar terk edilmis ve yeni tiirler ortaya
cikmigtir. 1870’11 yillarda ilk mahsullerini ¢eviri ve taklit yoluyla veren Tiirk roman1 da
bu yeni tiirlerden biridir. Yine bu ¢evirilerle birlikte Tiirk edebiyatinda konu ve tema
genislemesi ile lislup degisimi de yasanmustir (Ercilasun, 2013).

Tanzimat Fermani’nin Tiirk edebiyati {izerindeki en biiyiik etkisi, yazili edebiyat
tiirlerinin neredeyse tamamen degismesi olmustur:

“Tanzimat’la birlikte Tiirkiye burjuva diizenine bilingli sekilde ydnelinceye
kadar roman yazilamadi. Bu diizene yoneldikten sonra da kolay olmadi roman

yazilmasi, ¢linkii bircok kosullar heniliz hazir degildi. Tiirkiye’de Batililagsma



akiminin kendine 6zgii yapist dolayisiyla, roman, belirli bir okur kitlesinin
begenisine ve gereksinimlerine cevap vermek lizere degil, Bati’da yazildig1 igin
yazildi.” (Belge, 2015, s. 17).

Ozellikle 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani’ndan sonra, Osmanli
Devleti’nde ciddi bir Batililasma hareketi baglamistir. Askeri ve siyasi alanlarda baglayan
bu degisim cabasi, dolayli olarak Osmanli kiiltiirii iizerinde de biiyiik bir etki yaratmistir.
“Soylenegeldigi gibi roman moderniteyle birlikte dogmus ve kendisini modernitenin
ruhuna uygun olarak yapilandirmistir.” (Sakar, 2021, s. 25). 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren onemli hale gelecek roman ve tiyatro gibi tiirlerin, Osmanlt kiiltlirtine dahil
olmasi da bu siirecte gerceklesmistir. “Tiirk roman1 hem ge¢ dogmustur, hem de aceleye
gelmistir. Roman tiirline ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda yaklasilmistir.” (Dino, 2008,
s.6).

Roman tiirlinlin dogast ve 19. yiizyil Osmanli toplumunun niifus ¢esitliligi
nedeniyle, Tiirk edebiyatinin ilk romaninin hangisi oldugunu belirlemek yalnizca
kronolojik bir mesele degildir. Cogu zaman, Semseddin Sami tarafindan yazilan
Ta’assuk-1 Talat ve Fitnat Tirk edebiyatinin ilk roman1 olarak kabul edilmistir. Bununla
birlikte, 7a’assuk-1 Talat ve Fitnat’tan, hatta ilk ¢eviri Telemak’tan Once yayimlanan
“Akabi Hikayesi de 19. ylizy1l Fransiz Romantik romanlarinin etkisini tagimasi”
sebebiyle Osmanli edebiyatinin ilk roman1 olarak degerlendirilmistir (Gokalp, 1999,
s.191). Fakat Vartan Pasa tarafindan yazilan bu roman, Osmanli Devleti ve edebiyati ile
0zdeslestirdigimiz Arap harfleriyle degil, Ermeni harfleriyle yazildig1 i¢in —Tiirkce
olmasina ragmen— zaman zaman bu siirecin diginda goriilmiistiir.

Romancilar arasinda halk: bilinglendirmek, halka kilavuz olmak, arindirmak, yol
gostermek gibi ortak bir tavir gozlemlenmistir. Romancilarin anlayis1 degisse de eserlere
yanstyan ortak tavir bu olmustur.

“Kimi romancilar, romanlarinda toplum biinyesinde gordiikleri kimi ahlaki
bozukluklar1 gidermek, okuyucuya 6rnek alinacak degerlerle donanmis model
kisilikler, toplum ve devleti her anlamda daha ileri noktalara tasima hedef ve
heyecanlartyla dolu idealist tipler sunmak i¢in bir ara¢ olarak gormiislerdir.
Dolayisiyla bu tiir metinlerde estetik anlamda roman teknigi geri plana itilmis;
diisiince deger ve ders iletisi 6ne ¢ikarilmistir.” (Cetin, 2017, s.55).

Bu yazarlar i¢in romanin estetik degeri ve teknik yonleri ikinci planda kalmas, asil
onemli olan mesaj1, diisiinceyi ve dersi iletmek olmustur. Tanzimat Donemi metinlerinde

de estetik unsurlarin geri planda kalmasi, yazarlarin toplumsal sorunlara dikkat gekme ve



¢ozlim Onerileri sunma gayretlerinden kaynaklanmaktadir. Roman, bu bakis agisiyla bir
nevi sosyal elestiri ve toplumsal rehberlik aracina doniismiistiir.

Tanzimat Donemi’nde, Tiirk romanmin bu islevsel yonii 6n plana ¢ikmistir.
Namik Kemal ve Halide Edip Adivar gibi yazarlar eserlerinde toplumsal sorunlar1 ele
almis ve toplumun gelisimi i¢in idealist karakterler yaratmislardir. Bu yazarlar, edebiyati
sadece sanatsal bir faaliyet olarak gérmeyip, ayni1 zamanda bir toplumsal doniigiim aract
olarak degerlendirmislerdir.

1870’11 yillardan itibaren, Osmanli Devleti’nde kitap bastirmanin ve o6zel
gazetelerin giderek yayginlagsmasiyla, yazilan romanlarin da sayist artmstir.
“Tanzimat’tan Once, Istanbul’da, devletin resmi olan tek matbaasi vardi. Bu matbaanin
bastig1 eserlerse liigat, tarih ve cografyaya ait kitaplardi.” (Ozon, 2020, s.144). Bu
gelismeyle birlikte, farkli akimlar ve 6zelliklerde de ilkler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Nabizdde Nazim tarafindan yazilan Karabibik, Tirk edebiyatinda kdyde gecen ilk
romandir. Nabizade Nazim, eserini Tiirk Edebiyati’na realist bir roman kazandirmak i¢in
yazdigini soylese de Recaizade Mahmud Ekrem tarafindan yazilan Araba Sevdas: ilk
realist roman olarak degerlendirilmistir.

Biitiin bu gelismeler 1s1ginda Tirk edebiyatinda roman tarihini incelerken,
Tanzimat Donemi’nde yazilan romanlarin pek ¢ogunun ilk olarak gazetelerde tefrika
edildigini hatirlamak faydali olacaktir. “Tanzimat’in ilk yillarinda Istanbul’da bir Ingiliz
tarafindan ¢ikarilmaya baslanilan ikinci Tiirkge gazete i¢in bir matbaa kuruldugu gibi,
bazi resmi devlet kuruluslar1 da kendi islerini bagarmak i¢in matbaalar kurmaya basladilar
(...)” (Oz6n, 2020, s.144). Biitiin bu eserlere ragmen, Tanzimat edebiyati olarak
adlandirdigimiz bu dénemin romanlarinin pek ¢ogu, roman teknigi agisindan Avrupali
orneklerden ayrilmistir. Bu eserler pek ¢ok agidan ger¢ek anlamda roman degil, roman
denemeleri olmustur.

Servet-i Fiinlin, 19. ylizyilin sonlari ile 20. yilizyilin baslarinda, Tiirk edebiyatinda
Oonemli bir edebi hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, Bat1 edebiyatina olan ilgi
daha da artmis ve edebi eserlerde bireysel duygular ve psikolojik ¢oziimlemeler 6n plana
cikmistir. Servet-i Fiinlin yazarlari, Bat1 edebiyatindan etkilenerek, Tiirk romanini estetik
ve teknik acgidan zenginlestirmislerdir.

“Eebiyat-1 Cedide’ciler sanat1, halki egitmek ya da bilinglendirmek yolunda bir
ara¢ saymadiklari i¢in halka seslenen romanlar vermek sdyle dursun, aydinlara

seslenen yapitlarinda da yararli olmak amacini giitmiiyorlardi. Kendi ¢evrelerini



cirkin bulan, Bati’ya ve onun edebiyatina hayran bu yazarlar teselliyi ‘glizel’de,
onu da Bat1 modeli sanatta arayan bireycilerdi diyebiliriz.” (Moran, 2019a, s.87).

Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu ve Mai ve Siyah adli eserleri, bu donemin
onemli romanlar1 arasinda yer alir. Bu eserlerde, bireysel catigmalar ve ask temalari
islenmistir. Servet-i Fiin(in yazarlarinin, toplumsal sorunlardan ¢ok bireysel ve psikolojik
konulara odaklanmasi ve bu donemde yazilan romanlar, Batili anlamda roman
tekniklerinin Tiirk edebiyatina kazandirilmasina biiyiik katki saglamistir (Engintin, 2018;
Ercilasun, 2013).

Fecr-i Ati Dénemi’nde yazilan romanlarda, estetik kaygilarin 6n plana ¢ikmus
bireysel duygularin islendigi ve bireysel duygular, ask, hayal kirikligi, melankoli gibi
temalar islenmistir. Ayrica, sembolizm ve empresyonizm gibi Bati edebi akimlarinin
etkisiyle, soyut ve estetik anlatim teknikleri kullanilmigtir.

Mehmet Rauf’un Eylil romani, bireysel duygularin ve insan psikolojisinin ele
alindig1 6nemli bir eserdir. Roman, ask ve sadakatsizlik temalarini iglerken, karakterlerin
i¢sel catismalarim1 ve duygusal dalgalanmalarini da yansitir. Inci Enginiin’e gére, bu
dénemin romanlari, edebi dilin zenginlestirilmesine ve bireysel duygularin islenmesine
onemli katkilar saglamistir (Enginiin, 2018).

Milli Edebiyat Donemi, 1911°de Geng¢ Kalemler dergisinde yayimlanan “Yeni
Lisan” makalesiyle baslamis ve ozellikle I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarinda
etkili olmustur. Bu dénem, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis doneminde ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda yasanan milli miicadele ve toplumsal degisimlerin
edebiyata yansidig1 bir donemdir. Milli Edebiyat hareketi ¢evresindeki yazarlar, dilde
sadelesme, milli ve yerli konulara yonelme, halk edebiyat1 unsurlarindan yararlanma gibi
ilkeler benimsemislerdir.

Milli Edebiyat Donemi’nde yazilan romanlar, milli kimligi ve degerleri 6n plana
¢ikaran, halkin yasamini, kiiltiiriinii ve sosyal sorunlarini ele alan eserlerdir.

“Milliyetcilik hareketinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikan milliyetgilik
ideolojisi de, Milli edebiyat doneminin temel anlayisin1 olusturur. Aslinda bu
ideoloji, daha Tanzimat doneminde bir kiiltiir hareketi olarak baslamis, Milli
edebiyat doneminde de sistemli ve suurlu bir sekilde edebiyatta islenmistir. Sade
dille kaleme alinan bu dénemin romanlarinda Tiirk milletinin maddi ve manevi
degerleri 6n plana ¢ikartilmak istenmistir. Tiirk’lin dil, din, tarih, gelenek gibi
kiiltiir unsurlar1 ve bu unsurlarin ortaya koydugu Tiirk yasam tarzi, yaratilan

milli tiplerle romanlarda islenmistir.” (Tarak¢1, 2017, s.597).



Bu dénem romanlarinda, Anadolu’nun gercekleri, Kurtulus Savasi’nin etkileri,
koy ve sehir hayati gibi temalar islenmistir. Milli Edebiyat Dénemi romanlari, Tiirk
milletinin milli kimligini bulma ¢abalarini yansitir. Bu déonemde yazarlar, yerli hayat1 ve
milli degerleri romanlarina konu edinmistir (Enginiin, 2018).

Cumhuriyet’in kurulug yillar1, Tiirkiye’nin devlet olma yolunda attig1 adimlarin
yogunlastig1 bir donemdir. Bu siiregte, roman tiirli, toplumsal ve kiiltiirel degisimleri
yansitan ve bu degisimlerin propagandasini yapan Onemli bir ara¢ haline gelmistir.
Romanlar, yeni Cumhuriyet’in degerlerini, modernlesme hedeflerini ve ulusal kimlik
ingasin1 destekleyen birer iletisim aract olarak kullanilmistir. Cumhuriyet Donemi
romanlarinin ¢ogu, Cumhuriyet ideolojisini yliceltmek ve yeni kurulan devletin temel
prensiplerini desteklemek amaciyla yazilmistir. Bu ideolojik ¢erceve, laiklik,
modernlesme, milliyetcilik ve batililagma gibi temel degerleri icerir. Roman yazarlari, bu
degerleri eserlerinde isleyerek, yeni toplum diizeninin kabul gormesine ve
yayginlagsmasina katkida bulunmuslardir. Cumhuriyet Dénemi romanlarinda dil ve
anlatim teknikleri agisindan da 6nemli yenilikler goriiliir. Bu donemde yazarlar, sade ve
anlasilir bir dil kullanmayn1 tercih etmislerdir. Toplumsal gergekleri ve bireysel hikayeleri
anlatirken, realist ve naturalist anlatim tekniklerinden yararlanmislardir.

“Ogzellikle ulus olma siirecinin yasandigi Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda
roman, her alanda kokli degisimler Oneren/getiren bir iletisim araci olarak
kullanilmistir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Romani, genellikle Cumhuriyet
ideolojisi cevresinde sekillenir. Bir dnceki kusagin romancilari, batililagsma,
kaybolan degerlerle ilgili izlekler ¢evresinde c¢alismalarint siirdiiriirken;
cocukluk ve genglik ddnemleri Ittihatgilarin parti kavgalari, Birinci Diinya
Savasi ve Miitareke doneminin buhranli sahneleri i¢inde ge¢mis, daha sonra
Istiklal Savasi'na ve Cumhuriyetin kurulusuna tanik olmus gen¢ kusak
romancilar, déonemin kosullar1 geregi, yeni kurulan devletin prensiplerini
benimseyen/destekleyen romantik eserler yazarlar.” (Korkmaz, 2021, s.399).

Bu donemde yazilan romanlar, bir yandan yeni devletin ideolojik temellerini
desteklerken, diger yandan toplumsal degisimlerin ve modernlesme siirecinin bireyler ve
toplum iizerindeki etkilerini yansitmistir. Eski kusak romancilar, batililasma ve
modernlesme siireclerinin  getirdigi sorunlar1 islerken, gen¢ kusak romancilar,
Cumhuriyet ideallerini yiicelten ve ulusal kimlik insasina katkida bulunan eserler
vermislerdir. Bu durum, Cumhuriyet Dénemi romanimin ¢esitliligini ve zenginligini

ortaya koymaktadir.



Cumbhuriyet Donemi, Tiirk romaninin gesitlendigi ve olgunlastigi bir donemdir.
Bu dénemde yazilan romanlar, toplumsal degisimlerin, modernlesme siirecinin ve milli
miicadele ruhunun edebi eserlere yansimasini saglar. Halide Edib Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Sabahattin Ali, Orhan Kemal ve Yasar Kemal gibi
yazarlar, bu donemin Onemli temsilcilerindendir. Bu yazarlarin eserleri, Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yer tutar ve donemin ruhunu yansitarak, edebi mirasimiza biiyiik
katkilarda bulunur.

1940’larda toplumcu gergekei yazarlar Tiirk romanina hakimken, farkli bir tavirla
kendilerini gosteren isimler vardir: Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Peyami Safa (Enginiin, 2018). Bu isimler ne anlatmak kaygisi ile beraber nasil anlatmak
kaygisini da yasarlar. Estetik kaygiy1 6nemseyen ve kiiltiir, tarih, insanin i¢ diinyasi gibi
daha bireye doniik veya bireyden hareketle yazarlar.

1950’lerde tiim diinyaya yayilan varolusguluk diisiincesi ile beraber Tiirk
edebiyatinda Suat Dervis, Viis’at O. Bener, Selim Ileri ve Demir Ozlii gibi yazarlar daha
cok varolus tizerinde durmus veya bunun ¢evresinde yazmistir. Toplumcu-gercekci sanat
anlayisindan beslenen bu kulvar, 6zellikle 1970’lerden itibaren siyasi bakis agisinin 6n
plana ge¢mesiyle birlikte Adalet Agaoglu, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Erdal Oz gibi
yazarlarin iilkenin siyasi tarihini elestiren romanlarinda 6n plana ¢ikmaistir.

1960’lara gelindiginde gercek¢i roman, biraz boyut degistirmistir. Boyuttan kasit
toplumcu gergekei egilimdir. Sabahattin Ali, Kemal Bilbasar, Fakir Baykurt, Yasar Kemal
gibi romancilar bu tarz eserler vermislerdir. “Cevre ve yasam kosullarinin gercekgeilikle
¢izildigi bir fon tizerinde roman kahramanlarinin, mitos kaynakli olay orgiileri ve kaliplari
icinde bagkaldirilarini, savasimlarini sergiler ve oliim karsisinda yasamin, kitlik
karsisinda bollugun kétii karsisinda iyinin zaferini dile getirirler.” (Moran, 2019b, s.322-
323). Yine gercegi oldugu gibi yansitma, halki bilin¢lendirme tutumlart oldugu gibi
devam eder ancak bu yazarlara baktigimizda, belirtilen tutumlarin yaninda ideolojik bir
altyap1 da goriiriiz. Bu ideolojik altyapi, Rusya’daki sosyalist realizmin Tiirkiye’deki
yansimasidir.

Degisen tarihsel ve toplumsal kosullara ragmen Tiirk edebiyati temel olarak
gercekel sanat ¢izgisinden ayrilmamistir. 1940’lardan 1960’lara hatta 80’lere kadar
hakimiyet siiren toplumcu gercek¢i roman, sorunu tespit eder ama ayni zamanda ¢oziim
Onerileri de sunar. Bu ¢0ziim Onerileri ise onu gergek¢i romandan ayirir. Tanzimat’tan

1970’lere kadar romancilarin ortak kaygisi 6gretici olmak olmustur.
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20. yiizyilin baslarinda edebiyat diinyasinda onemli bir doniisiim yasanmustir.
Romanin tematik ve yapisal olarak derinlesmesi, bu déonemde ortaya ¢ikan psikanaliz
kuraminin etkisiyle yakindan iliskilidir. “Romanin yirminci yiizyilin baginda psikanalizin
esliginde yasadig1 derinlesme egilimi de yine bireyin ruhsal durumuyla ilgilidir.” (Sakar,
2021, s.29). Bu derinlesmenin Tiirk edebiyatindaki yansimalar1 1970’lere rastlamis ve
roman sanatinda bi¢im ve icerik baglaminda niteliksel bir kiritlmaya zemin hazirlamistir.
1972de yayimlanan Tutunamayanlar, Tiirk romaninin seyrini tamamen farkli bir yone
cevirmis ve modernist tutumun Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi olarak degerlendirilmistir.
Oguz Atay ile birlikte Tiirk yazarlar birey merkezli romanlar yazmaya baslamiglardir.
Adalet Agaoglu, Yusuf Atilgan, Bilge Karasu, Mehmet Eroglu ve Latife Tekin gibi
yazarlar toplumdaki bunalimi aydin bireyin bilingaltina inerek irdeleyen yazarlardir.
1960’larda Bati’da kendisinden s6z ettiren postmodernist romanin Tiirk edebiyatinda
bicimlenmeye baglamasi 1980’leri bulmustur.

Roman tiirii, edebi tiirler arasinda siirekli evrilen ve gelisen bir yapiya sahiptir.
Edebiyat kuramcilari da romanin heniiz tamamlanmamis esnek bir tiir oldugunu
vurgularlar. Bu baglamda Bakhtin (2020), romanin dinamik yapisini su sekilde agiklar:
“(...) Roman gelismeyi siirdiiren, yani heniiz tamamlanmamis olan tek tiirdiir. Romanin
bir tiir olarak dogusu ve gelisimi, yasanmakta olan tarihsel donemin aydinliginda
gerceklesir. Romanin bir tiir olarak catis1 katilasmis olmaktan hala uzaktir ve esnek
olanaklarinin tiimiinii kestirebilmemiz miimkiin degildir.” (s.155). Dogan her akim
beraberinde yeni temalar ve anlatim tarzlari getirmistir. Postmodern roman bir yandan
tarithten beslenirken diger yandan polisiye roman ve fantastik roman tiirlerini de besler.
Hilmi Yavuz, ihsan Oktay Anar ve Orhan Pamuk Tiirk romanina postmodern &rnekler

kazandirmis yazarlardir.

1.2.Modernizm ve Postmodernizm

Cahide Birgiil’lin tiim romanlar1 birey merkezli gelisen olay orgiilerine sahiptir.
Onun romanlarindaki kisilerin yasadigi kimlik bunalimlari, isledigi temalar1 yansitma
bicimi Birgiil’lin romanlarim1 modern ve postmodern edebiyat cercevesinde
degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bu sebeple bu iki edebiyat akiminin temellerine ve
gelisimlerine deginmek faydali olacaktur.

Modernizmin tarihsel baglami, Ronesans ile baslar. Ronesans, 14. ve 17. ylizyillar

arasinda Avrupa’da meydana gelen bir kiiltiirel ve entelektiiel harekettir. Ronesans, klasik



11

antik ¢agin sanat, bilim ve felsefesine olan ilgiyi canlandirmis ve bireyin Onemini
vurgulamistir. Ancak modernizmin asil ivme kazandigi donem 18. yilizyildir. Aydinlanma
Cag1 olarak da bilinen bu dénemde, bilimsel ve diisiinsel gelismeler hizla ilerlemistir.
Aydinlanma diisiintirleri, akil, bilim ve bireyin 0zgiirliigii gibi kavramlar1 6n plana
¢ikarmiglardir. Bu dénemde birey-insan ve onun akli, diisiince ve toplumun merkezine
yerlestirilmistir: “Modernus, Latince simdi/yeni baslayan anlamina gelir; bu baglamda
her ¢ag bir oncekine gére modern sayilabilir. Ancak tarihsel baglamda modernizm;
Ronesansla birlikte ortaya ¢ikan, tam olarak 18. ylizyildaki bilimsel/diisiinsel gelismelerle
ivme kazanan, birey-insanin ve aklinin odaga tasindigi bir donemdir.” (Ecevit, 2021,
s.43).

Modernizm, etkisi 19. yiizyilin sonlarindan 20. yilizyilin ortalarina kadar uzanan
bir sanat ve edebiyat akimidir. Bu akim, geleneksel edebi bi¢im ve yapilar1 reddeder ve
bunlarin yerine bireyin i¢ diinyasina, bilingaltina ve deneyimlerine odaklanir. Modernist
yazarlar zamanin, mekanin ve kimligin pargalanmis ve karmasik dogasini kesfetmeyi
amaglarlar. Sanayi devrimi, sehirlesme, diinya savaslar1 gibi biiylik toplumsal degisimler
modernizmin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir (Cetisli, 2015).

Modern roman, 20. yiizyilin baglarindan itibaren edebiyatta 6nemli bir yer
edinmistir. Bu donemde yazilan romanlar, geleneksel anlatim tekniklerinden ve
temalardan uzaklasarak, yeni ve deneysel anlatim bi¢imlerini benimsemislerdir.
“Modernizm bireyin, dolayisiyla yazarin yaraticiligi oOnilindeki yolu Onceden
bilinenlerden ¢ok daha genis bicimde agmis ve yaraticiligin bi¢imlerine biiyiik bir
zenginlesme firsati yaratmistir.” (Glimis, 2021, s.29). Modern romanlarin temel
Ozellikleri arasinda, bireyin i¢ diinyasina odaklanma, biling akist teknigi, coklu
anlaticilar! ve parcali anlatim yer alir.

Bir edebi hareket olarak modernizm, geleneksel anlat1 bigimlerine karsi bir tepki
olarak dogmus ve “an”1 yani modern bireyin i¢inde bulundugu durumu, ¢ok katmanli bir

yap1 i¢inde ele almistir.

Modern edebiyatta ¢oklu anlaticilar, hikdyeyi genellikle belirli bir diizen veya siralama gergevesinde sunar.
Bu anlatim teknigi, karakterlerin psikolojik derinligini veya toplumsal gerceklikleri ortaya koymak
amaciyla tercih edilir. Anlaticilar arasindaki gegisler, modern romanlarda daha belirgin bir sekilde
yapilandirilir ve olaylarin gercekei bir bigimde sunulmasina hizmet eder. Her bir anlatici, olaylar1 ve
karakterleri kendi perspektifinden degerlendirir bununla birlikte anlatimlar arasinda bir tutarlilik ve
nesnellik arayist mevcuttur. Postmodern edebiyatta ise coklu anlaticilar, daha karmagik ve diizensiz bir
yapida kullanilir. Anlaticilar arasinda gegisler, zaman ve meké@n baglaminda sikga degisir ve bu
degisiklikler, bilingli olarak kaotik ve parcal1 bir yap1 olusturur. Bu anlaticilar, gercekligi sorgulayan, ironik
ve bazen alayci bir ton benimser. Postmodern anlatida, perspektifler arasindaki gecisler daha belirsiz ve
kesintili bir karakterdedir. Bu farklar, modern ve postmodern edebiyatin anlatim teknikleri arasindaki temel
farkliliklar1 ve her iki donemin anlati bigimlerinin nasil evrildigini gdzler dniine sermektedir.
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“Modern kavraminin tarihsel siirecte yasadigi doniisiim, aslinda, kavramin
bugiin yiiriirliikte oldugu Bati diinyasinin, yasadigi ‘ani/simdiyi’ tanimlama
cabas1 ekseninde igeriksel kaymalara ugradigina isaret eder. Fakat 6zii itibariyle
kavramin ‘simdi ve burada olan’1 anlatmak i¢in kullanilageldigi sdylenebilir.
Dolayisiyla modern kavraminin isaret ettigi temel anlam, ‘simdi yeni
baslayan’la, ‘simdiki durumu’ yiicelten bir tavirla bakisimlidir.” (Karadeniz,
2021, 304).

Modernist yazarlar, alintida belirtilen “simdi ve burada olan1, bireyin igsel
diinyasini, anlik deneyimlerini ve toplumsal doniisiimleri merkeze alarak islerler. Bu,
zaman ve mekan algisinda geleneksel cizgilerin 6tesine gegme, bireyin biling akisini ve
i¢csel monologlarini kesfetme cabasiyla birlesir. Yine alintida belirtilen “simdiki durumu
yiicelten bir tavir” modern edebiyatin toplum, tarih ve kiiltiirle olan iliskisini de agiklar.
Modernist yazarlar sanayi devrimi, savaslar ve toplumsal degisimler gibi donemin dnemli
olaylarini isleyerek, modern bireyin bu yeni diinya diizeni igerisindeki yerini sorgular.

Modern romanin merkezine bireyi ve bireyin i¢ diinyasini merkezine almasi
“yazarin nasil bi¢imlendirecegini/kurgulayacagini tam olarak kestiremedigi soyut bir i¢
diinyanin/bilincin/biling altinin kurgunun odagina gelip yerlesmesi” (Ecevit, 2021, s.45)
ile karakterlerin derinlikli psikolojik ¢oziimlemelerinin ve igsel ¢atigmalarinin anlatinin
temel unsurlar1 haline gelmesine neden olur. Bu durum, romanin olay odakli yapisinin
karakter odakli bir yap1 kazanmasin1 ve bireyin i¢ diinyasinin edebi bir inceleme alani
olarak 6ne ¢ikmasini saglar.

Romanda var olan1 bulaniklagtirmak icin anlatiyr parcalayan modernizm,
parcaladigi anlatidan yeni kiiglik anlatilar iireterek romanin klasik yapisini bozar. Modern
romanlarin 6nemli 6zelliklerinden biri de zaman ve mekan kavramlarinin esnek bir
sekilde kullanilmasidir. Modern roman, “tiim mantik kategorilerinin disinda bir ¢izgi
izler; neden-sonug iliskisi ortadan kalkmis, zaman ve mekan boyutu amorflagmas,
yabanci/fantastik/absiird bir diis mantig1 metne egemen olmustur.” (Ecevit, 2021, s.47).
Bu baglamda modern roman, geleneksel anlati yapilarinin 6tesine gegerek, okuyucunun
alisilmis alg1 sinirlarini zorlayan ve soyut, mantik dis1 6gelerin 6n plana ¢iktig1 bir anlatim
tarzin1 benimser. Bu yaklasim, romanin dinamik ve ¢ok boyutlu bir yap1 kazanmasini
saglayarak, okuyucuyu farkli anlam diinyalarina ve varolussal sorgulamalara davet eder.
Geleneksel romanlarda kronolojik bir sira izlenirken, modern romanlarda zaman ve
mekan i¢ ige gecebilir, egilip biikiilebilir. Bu esneklik, okuyucunun romani farkl

acilardan yorumlamasina ve daha derinlemesine anlamasina olanak tanir (Giimiis, 2021).
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Modern Tiirk edebiyatinin gelisimi incelendiginde, 1950'lerden sonra
belirginlesen modernist egilimler dikkat ¢ekmektedir: “Modernizm, Tiirk edebiyatinda
1950’lerden sonra belirginlesmistir. Bu donemde yazarlar, bireyin yalnizligmni,
yabancilagsmasini ve modern diinyadaki yerini sorgulamislardir.” (Giirbilek, 2018, s. 134).
Ahmet Hamdi Tanpmar, Oguz Atay gibi yazarlar, modern anlatim tekniklerini ve
temalarint Tiirk edebiyatina tasimislardir. Mehmet Kiiglik, Modernite versus
Postmodernite adl1 eserinde, Tiirk modernizminin Bati modernizmine paralel olarak
gelistigini ancak yerel unsurlar1 da barindirdigini vurgular. Tiirk modernizmi, Bati’daki
gelismeleri takip etmekle birlikte, kendi kiiltiirel ve toplumsal dinamiklerinden de
beslenmistir (Kiigiik, 2018).

Modernizm, edebiyat diinyasinda koklii bir donilisiim yaratarak geleneksel anlati
tekniklerini ve temalarini reddetmis, bunun yerine bireyin i¢ diinyasini, bilingaltini ve
deneyimlerini merkezine alir. “Modernist roman, geleneksel anlatim bi¢imlerinden
uzaklasarak bireyin i¢ diinyasina, psikolojik derinliklerine odaklanir. Tiirk modernizmi
de bu baglamda, bireyin toplumdaki yerini ve varolugsal sancilarini ele alir.” (Moran,
2018, s. 112). Tiirk edebiyatinda modernist 6gelerin agirlik kazanmasi, edebiyatin ¢ok
boyutlu bir yayilim igine girmesine ve yenilik¢i anlatim tekniklerinin benimsenmesine
yol agmustir:

“Seksenli-doksanl yillarda Tiirk edebiyatinda yenilik¢i roman, ¢cokboyutlu bir
yayilim i¢ine girer. Tiirk romaninin 6nemli yazarlarindan Adalet Agaoglu’nun
bu déonemde yayimladig1 romanlarda modernist 6gelere agirlik verdigi goriiliir.
Erhan Bener, Peride Celal, Ahmet Altan, Nedim Giirsel, Selim Ileri, Erdeniz
Atasii, Ayla Kutlu ve Buket Uzuner’in metinlerinde de ayni yillarda gelenekseli
asan 6geler yogunluk kazanir.” (Ecevit, 20, s.95).

Modernizm hem Bat1 hem de Tiirk edebiyatinda bireyin i¢ diinyasina odaklanarak
roman tiirlinii zenginlestirmis, edebiyatin sinirlarin1 genisleterek roman okuyucusunu
farkli anlam diinyalarina ve varolugsal sorgulamalara davet etmistir. Tiirk edebiyatinin
modernist yazarlar1 hem Bati’daki geligsmeleri takip etmis hem de kendi kiiltiirel ve
toplumsal dinamiklerinden beslenerek 6zgiin eserler ortaya koymustur. Bu siirecte,
modernizm Tiirk edebiyatinin ¢ok boyutlu bir yayilim icine girmesinin ve yenilik¢i
anlatim tekniklerinin benimsenmesinin yolunu agmaistir.

Postmodernizm, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modernizme bir tepki

olarak ortaya ¢ikan akimdir. Bu akim, kesinliklerin reddi, ¢ogulculuk ve fragmentasyon
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(pargalanmislik/bSliinmiisliik)? gibi ozelliklerle tanimlanir. Nial Lucy, Postmodern
Edebiyat Kurami adli kitabinda postmodernizmi, “modernizmin sinirlarini asan ve yeni
anlatim bi¢imleri arayan bir hareket” olarak tanimlar (Lucy, 2018, s.286).

Postmodernizmin  varligi, 20. ylizyilin ortalarindan giiniimiize kadar
uzanmaktadir. Bu akim, modernizmin kesinlik ve biitlinliik arayisin1 reddeder ve bunun
yerine parcalanmig, ¢oklu ve goreceli gergeklikleri kucaklar. Postmodernist yazarlar,
metinlerarasilik, ironi, parodi ve belirsizlik gibi yontemleri kullanarak, gergeklik ve kurgu
arasindaki siirlar1 bulaniklastirir. Bu akim, biiyiik anlatilara ve evrensel dogrulara karsi
stipheci bir yaklasim sergiler (Cetisli, 2015).

“Sosyolojik baglamda postmodernizm, modernitenin elestirisi amaciyla
yirminci ylizyilin ikinci yarisinda bir sdylem alani niteliginde olustu. (...)
Postmodernizm, oncelikle modernizmin rasyonalist temelini, ‘akilciligina ve
Aydinlanma felsefesine dayanan bilgi ya da bilgilenme sistemi’ ne ve bu sistem
icinde ortaya ¢ikan kurum, ideoloji ve her tiirlii avangard olusumu elestirme,
olumsuzlama etkinligidir.” (Sazyek, 2017, s.599).

Postmodern roman, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren modernizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. “Postmodernizmin sanattaki karsi ¢ikiciligr modernist sanatin 6zgiinlik,
seckincilik, misyonerlik gibi temel degerlerine yonelmistir.” (Sazyek, 2017, s.600).
Postmodern romanlar, geleneksel anlatim bi¢imlerini ve gergeklik anlayisini sorgular
(Hutcheon, 2020). “Postmodern edebiyat, yasam denen karsitliklar/celiskiler yumagini
taraf tutmaksizin, oldugu gibi sergilemekten yanadir, deskriptiftir.” (Ecevit, 2021, s.135).

Postmodern edebiyat, geleneksel anlati bigimlerini sorgularken, ge¢mis eserlerle
kurdugu diyalogla da yenilik¢i bir yaratim siireci gelistirir: “Postmodern yazarlarin
kendilerinden Onceki yapitlari altmetinler olarak kullanmay1, onlardan kendi yarattiklar
kurmaca iginde yararlanmay1, bazen onlara dykiinmeyi, bir adim sonra da parodisini
yapmay1 bir yaratma eylemi olarak goren tutumlar1” (Gilimiis, 2021, s.77), metinlerinin
cok yonli bir yapiya erismesini saglamistir. Bu romanlar, parcali anlatim,
metinlerarasilik, ironi ve pastis gibi teknikleri kullanarak, okuyucuya farkli ve yenilik¢i

bir okuma deneyimi sunmustur.

2 Fragmentasyon, 6zellikle modern ve postmodern eserlerde karsilagilan bir anlatim teknigidir. Bu teknik,
hikayelerin klasik yapida anlatilimasi yerine olay orgiisiiniin, karakterlerin, zaman dilimlerinin ya da
mekanlarin pargalara ayrilmis ve karmasik bir bi¢imde sunulmasini ifade eder. Fragmentasyon, bir eserin
okuyucuya tam olarak agiklanmadan, pargalar halinde, bazen de tutarsiz veya eksik bilgi ile verilmesi
anlamina gelir (Lucy, 2018, s.42-45).
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Tiirk edebiyatinda postmodernizm, 1980°1i yillardan itibaren belirginlesmistir.
“Postmodernizm, Tiirk edebiyatinda 1980’lerden sonra etkili olmaya baglamistir. Bu
donemde yazarlar, metinlerarasilik, parodi ve ironi gibi postmodern teknikleri kullanarak
geleneksel anlatim bigimlerini sorgulamislardir.” (Tiirkes, 2004, s. 53).

Tiirk edebiyati “doksanlarda, geleneksel anlatinin igerik Oykiileme egilimine
masum olmayan postmodern bir doniis yapar” (Ecevit, 2021, s.96) ve bu doniis,
romanlarda c¢esitli deneysel tekniklerin ve temalarin 6n plana c¢ikmasini saglar.
Postmodernizm, modernizmin segkin birey merkezli yapisin1 daha da genisleterek,
anlatinin smirlarint zorlayan ve ¢ogu zaman da belirsizlestiren bir akim olarak kendini
gosterir. Bu donemde yazilan eserler, gerceklikle kurmaca arasindaki simirlari
bulaniklagtirir.

Tiirk edebiyatinda postmodernizmin Onciileri arasinda Orhan Pamuk, Latife
Tekin, Thsan Oktay Anar, Bilge Karasu ve Hasan Ali Toptas gibi isimler yer alir. Orhan
Pamuk’un eserleri katmanli anlatimlari, modernist ve postmodernist teknikleri
harmanlamasiyla dikkat ¢eker. (Ecevit, 2021). Latife Tekin’in eserleri, biiyiilii
gergekgilikle postmodernizmi harmanlar. Thsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi ile
tarihsel olaylar1 fantastik bir ¢ercevede sunar. Bilge Karasu’nun belirsizlik ve ¢oklu
anlatici tekniklerini kullandigi romanlari modernizm ve postmodernizmin izlerini tagir.
Hasan Ali Toptas ise eserlerinde, zaman ve mekanin i¢ ice gectigi, gerceklikle kurmacanin
siirlarinin  belirsizlestigi bir anlatimi benimser. Bu yazarlar, postmodern anlatim
tekniklerini ve temalarmm1 Tiirk edebiyatina kazandirarak, edebiyatin bugiiniiniin
temellerini atan isimlerdir.

Romancilar, ¢ogunlukla ironik bir lislup benimseyerek, ¢esitli anlati1 katmanlar1 ve
anlat1 perspektifleriyle oynar. Bu eserler, dogrusal bir anlat1 yapisindan ziyade pargali ve
coklu anlatim tekniklerini kullanir, bdylece okuyucunun metni farkli acilardan
yorumlamasina olanak tanir. Tiirk edebiyatinda da bu akimin etkisiyle, geleneksel hikaye
anlatiminin Gtesine gecen, daha esnek ve dinamik yapilar benimsenmistir.

Modernizm ve postmodernizm, edebiyat diinyasinda koklii degisimler yaratan ve
birbirini takip eden iki 6nemli akimdir. Tematik ve stilistik acidan 6nemli farkliliklar
gosterirler. Modernizm, genellikle bireyin i¢ diinyasina, yabancilasma ve modern hayatin
karmasikligina odaklanirken, postmodernizm daha ¢ok ¢ogulculuk, metinlerarasilik ve
parodi gibi tekniklerle anlat1 evrenini genisletir. Ancak bu iki akimi birbirine taban tabana

zit olarak degerlendirmek de dogru degildir.
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“Ne modernizm ne de postmodernizm belirli ilkeler altinda sistematize
edilebilecek birer edebiyat akimidir. Onlar1 baslangic ve bitis tarihleri
parantezine almak da olanak disidir. (...) Bu iki egilimin, icerdigi tiim
farkliliklara karsin, estetik ¢izgi géz oniine alindiginda bir siireklilik, kimi yerde
bir i¢ icelik sergiledikleri sdylenebilir.” (Ecevit, 2021, s.73).

Bu baglamda hem modernizm hem de postmodernizm Tiirk edebiyatinda yenilikgi
anlatim tekniklerinin ve temalarin benimsenmesine yol acarak edebiyatin sinirlarini
genisletmis ve okuyucuyu farkli anlam diinyalarina davet etmistir. Modernizm, bireyin
varolussal sancilarini ve modern hayatin karmasikligini ele alirken postmodernizm daha
esnek, dinamik ve ¢ogulcu bir anlatim sunarak metnin farkli agilardan yorumlamasina

olanak saglamistir.

1.3. Polisiye Roman

Bir¢ok edebiyat elestirmeni Cahide Birgiil’iin Geceye Uyananlar ve Ah Tutku
Beni Oldiiriir miisiin romanlarini, polisiye roman denemesi ya da polisiye tiiriiniin basarili
ornekleri olarak degerlendirmistir. Her ne kadar inceleme sirasinda eserleri salt polisiye
roman olarak degerlendirmesek de yazarin romanlarini incelemeye ge¢meden Once
polisiye roman tiiriiniin tarihine de kisaca deginmek faydali olacaktur.

Edebiyatin livey evladi olarak tanimlanan polisiye roman, sug, dedektiflik ve
gizem unsurlarin1 merkezine alan bir edebi tiirdiir. Diinya edebiyatinda 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren popiilerlik kazanmaya baslamis ve kisa siirede genis bir okur
kitlesine ulagmistir. Polisiye romanin edebi degeri konusundaki tartigmalar siiriip gitse de
Alman yazar Kracauer, polisiye romanlarin modern toplumun yapisal ve kiiltiirel
ozelliklerini yansitan Onemli edebi eserler oldugunu savunur. Bu tiirlin, toplumsal
celigkileri ve bireysel yabancilasmay1 anlamak i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtir
(Kracauer, 2019).

18. yiizyilin sonlarinda ve 19. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Romantizm,
duygulari, bireyselligi, dogay1 ve akil dis1 unsurlar1 6n plana ¢ikaran bir edebi akimdir.
Bu baglamda, polisiye romanlar zaman zaman insan psikolojisinin karanlik yonlerine,
bilingaltina, korkulara ve akil dis1 olaylara yer verir. Bu unsurlar, Romantizm akiminin
karakteristik ozellikleriyle ortiisiir. Ozellikle kara roman (noir) ya da gotik edebiyatla
yakin iligki kuran polisiye romanlar, bu akimin etkilerini barindirirlar. 17. ve 18.

yiizyillarda akilciligi, bilimsel diisiinceyi, ilerlemeyi ve bireyin rasyonel kapasitesini 6n
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plana ¢ikaran Aydinlanma, diislinsel bir harekettir. Polisiye romanlarda genellikle bir
dedektif veya ana karakter, olaylar1 ¢cozmek i¢in rasyonalist ve sistematik bir yaklagim
benimser. Bu karakterler, ipuclarin1 bir araya getirerek gizemleri ¢ozer. Bu yontem,
Aydinlanma diislincesinin vurguladigi rasyonel diisiince ve bilimsel yaklasimi yansitir.
“Polisiye roman, zaman zaman akil dis1, lirkiintii veren ve insanin i¢ diinyasina ait
unsurlar tasimasiyla romantizme eklenirken, akilct yaklasimin yaninda analitik
¢Oziimleme yontemlerine bagvurmasiyla da Aydinlanma diislincesine kapilarini acgar.”
(Simsek, 2017, s.621). Polisiye romanlar, bir yandan akil dis1 ve iirkiitiicii unsurlariyla
Romantizm akimindan beslenirken diger yandan rasyonel c¢oziimleme siiregleri ve
analitik diistince yontemleriyle Aydinlanma diigiincesine de acik bir kap1 birakir. Bu ¢ift
yonlii bag, polisiye romanlarin duygusal ve bilingalti unsurlar1 barindirirken mantikli ve
sistematik bir ¢6ziim siireci sunmasini saglar. Bu durum polisiye romanlarin edebi agidan
cesitliligini ve derinligini artirir.

Polisiye romanlarin temel unsurlari; olay Orgiisiiniin merkezinde yer alan ve
genellikle cinayet, hirsizlik veya diger ciddi suglari iceren bir sug, mantik kullanarak sugu
arastiran ve yasalar1 temsil eden anahtar karakter olarak polis ya da dedektif, okuyucuyu
yaniltmaya hizmet eden siipheli karakterler, sugun ¢oziilmesi i¢in genellikle titizlikle
detaylandirilmis ve kurguya yerlestirilmis ipuclari ile kanitlar ve son olarak adaletin
yerini buldugu bir ¢éziimdiir (Kracauer, 2019).

Polisiye romanin en onemli 6zelliklerinden biri de gerilim unsurunun, eserin
sonuna kadar diri tutulmasidir. insanoglu, varolusu boyunca yok sayilabilecek hatta
bastirilabilecek duygular ve durumlarla karsilagabilir ancak bunlarin varligi biling altinda
devam eder. Polisiye romanlar, ylizeyde goriinen basit bir su¢ ¢6zme siirecinin dtesinde
varolussal ve ahlaki sorulara da deginirler. Polisiyenin nihai gerilimi sona erdiginde bile
geride kalan paradoks, insanin karmagik dogasi ve ahlaki ¢eliskileridir. Kracauer, insan
yasalarinin bu derin ¢eliskileri her zaman coziimleyemeyecegini ve etik ile hukuk
arasindaki gerilimin kaginilmaz oldugunu ifade eder:

“So6z konusu belirleyici gerilim son buldugunda tek gizli kalan, insanin yok
say1ldiginda bile varligini siirdiiren varolussal paradoksudur. Yasal faaliyetlerin
figiirleri, bertaraf edilmis etigin aslinda ahlaka kars1 islenen kabahatlerin i¢cinde
yer aldigini, cinayetin cinayetten ibaret olmadigini, kendisini kesin yasa olarak
sunan insan yasasinin yukaridaki sir tarafindan feshedilmesi anlamina da

gelecegini anlamazlar.” (Kracauer, 2019, 5.26).
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Tekinsizlik de polisiye romanmn &nemli 6zelliklerinden biridir ve genellikle
tanidik olanin bir sekilde yabanci ve rahatsiz edici hale gelmesi durumu olarak
tanimlanabilir. Polisiye romanlarda hissedilen tekinsizlik, toplumsal diizenin akisini
bozan ve olaylar arasindaki baglantilarin heniiz tam olarak agiklanamadigi bir gizemden
kaynaklanir. Bu diizeni bozan her sey, tanidik olanin yabancilagmasina ve tekinsiz bir
atmosferin olusmasina neden olabilir. “Tekinsiz olan, ne tamamlanmamig bolgenin sirrina
isaret eden karanlik ruhun ytiklemidir, ne de su¢ eylemine eklemlenerek onu karanlik
aleme indirir — onu yaratan, heniiz arastirllmamis baglantilarin son halkas1 olarak
toplumsal hayhuyun piiriizsiiz seyrini aniden sekteye ugratan bir bulgunun igerdigi
muammadir.” (Kracauer, 2019, s.74). Kracauer’e gore, polisiye romanlar bu tiir
tekinsizligi ustalikla kullanir ve okuyucunun merakini diri tutarak, toplumsal diizenin
altinda yatan karmasikliklar1 ve gizemleri kesfetme arzusunu tetikler.

Polisiye romanlarda “eylemler, eylemek ya da eylememekten dogacaklarina,
zaferle bitecek bir sona gore gelisirler. Bu son soru olmak yerine, sorudan azade bir
kesinlik olarak sunar kendisini. Sondaki zafer dedektifin paymna diiser — onu bastan
ongoremeyenlerin degil, fiili hayatinda zaten mevcut olanin.” (Kracauer, 2019, s.120).
So6z gelimi, karakterlerin ne yapacaklar1 veya yapmayacaklari, hikayenin sonunda elde
edilecek zafere (¢coziim, adaletin saglanmasi vb.) hizmet eder. Bu yapi, okuyucunun
merakini diri tutarken onlar1 sona dogru yonlendirir ve okuyucu da romanin sonunda bir
cevap alacagini, gizemin ¢dziilecegini bilir. Bu kesinlik, polisiye romanlarin tatmin edici
bir kapanis sunmasini saglar.

Polisiye roman hem diinya hem de Tiirk edebiyatinda énemli bir yere sahiptir.
Diinya edebiyatinda Edgar Allan Poe ve Sir Arthur Conan Doyle ile baglayan bu tiir, Tiirk
edebiyatinda Ahmet Mithat Efendi ve Peyami Safa gibi yazarlarla gelismistir. Polisiye
romanin dogusu ve gelisimi, edebiyat diinyasinda onemli bir doniislim yaratmis ve
okurlarin ilgisini ¢ekmistir. Giiniimiizde de polisiye roman, edebiyatin en ¢ok okunan
tiirlerinden biri olmaya devam etmektedir.

Polisiye romanin diinya edebiyatindaki kdkenleri, genellikle Edgar Allan Poe’nun
Morgue Sokagi Cinayetleri (1841) adli eseri ile baglatilir. Poe’nun bu eseri, dedektif
hikayelerinin temel unsurlarini barindirir ve tiiriin ilk 6rnegi olarak kabul edilir (Giingoér,
2010). Bunun ardindan, Sir Arthur Conan Doyle’un Sherlock Holmes karakteri ile
polisiye roman altin ¢agini yasamistir.

Tiirk edebiyatinda polisiye romanin kdkenleri, Tanzimat Donemi’ne kadar uzanir.

Tirk edebiyatinda polisiye roman tiirli, 6zellikle 19. yiizyilin sonlarindan itibaren
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gelismeye baslamistir. Bu tiirdeki ilk Ornekler, Bati edebiyatindan c¢eviriler ve
Oykiinmelerle ortaya ¢ikmastir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Esrar-1 Cinayat (1884) adl1 eseri, Tiirk edebiyatindaki
ilk polisiye roman olarak kabul edilir: “Ahmet Mithat Efendi’nin ‘Esrar-1 Cinayat’ adl1
eseri, Tiirk edebiyatinda polisiye tiirliniin baslangici olarak kabul edilir ve bu eser,
Tanzimat Donemi edebiyatinda 6nemli bir yer tutar” (Aksoy, 2001, s. 48).

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirk edebiyatinda bir doniisiim siireci yasanmis ve
yeni edebi tiirler ve temalar daha fazla ilgi gérmeye baslamistir. Cumhuriyet Dénemi,
polisiye roman tiiriiniin gelisimi agisindan énemli bir donemdir. Bu dénemde polisiye
romanlar, okuyucu kitlesi arasinda yayginlagsmaya baslamis ve daha fazla yazar bu tiire
ilgi gostermistir. Peyami Safa’nin Server Bedi mahlasiyla yazdig1 Cingoz Recai serisi,
Tiirk polisiye romaninin en bilinen 6rneklerinden biridir: “Peyami Safa, Server Bedi
takma adiyla kaleme aldig1 Cingdz Recai serisiyle Tiirk polisiye edebiyatina biiyiik
katkilar saglamistir” (Kaya, 2003, s. 112).

1950 sonrast donemde Tiirk edebiyatinda polisiye roman tiirii, daha genis bir
okuyucu kitlesine ulagmistir. Tiirk edebiyatinda polisiye romanin gelisimi, basta Kemal
Tahir olmak {izere bir¢ok yazarin bu tiire yonelmesiyle devam etmistir. Kemal Tahir’in
Esir Sehrin Insanlar: ve Korduman gibi eserleri, polisiye tiiriine toplumsal ve siyasi bir
boyut kazandirmistir: “Kemal Tahir, polisiye romanlarina toplumsal ve siyasi unsurlar
ekleyerek tiirlin Tiirk edebiyatinda daha derinlikli bir hal almasini saglamigtir”
(Kocaman, 2012, s. 87).

1980’lerden itibaren ise polisiye roman, modern Tiirk edebiyatinin vazgegilmez
bir parcas1 olmustur. Ahmet Umit, Celil Oker, Cenk Eden, Ayse Erbulak ve Osman Aysu
gibi yazarlar, polisiye roman tiirtinde verdikleri eserlerle biiyiik bir basar1 elde etmislerdir.
Ahmet Umit’in Istanbul Hatirast ve Beyoglu 'nun En Giizel Abisi gibi eserleri, modern
Tiirk polisiye romaninin 6nemli 6rneklerindendir (Simsek, 2017).

Polisiye romanlar, okuyuculara sadece bir sugun ¢oziimiinii degil, ayn1 zamanda
insan dogasinin ve toplumsal yapinin karmagikliklarini1 da sunarak edebi ¢esitliligi artirir.
20. ylizy1lda yasanan edebi gelismeler ve yeni perspektiflerle polisiye romanlar ¢esitlilik
kazanmigsa da gerilim, tekinsizlik ve adalet arayis1 polisiye kurgunun degismez
elemanlar1 arasinda yer almaya devam ediyor. Giinlimiizde de polisiye romanlar,
edebiyatin 6nemli ve popiiler bir tiirii olmaya devam etmektedir. Bu tiir hem diinya hem
de Tiirk edebiyatinda derin bir etki yaratmis ve cesitli yazarlar tarafindan farkl bakis

acilartyla zenginlestirilmistir.
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Bahsi gecen elestirilere ragmen, Cahide Birgiil’iin romanlarinin polisiye olarak
degerlendirilmemesi gerektigini destekleyen dnemli bir argiiman, romanlarindaki gizem
ve dedektiflik unsurlarina ragmen, polisiye romanin karakteristik kurgusunda bulunmasi
gereken elemanlarin eksiksiz bir bi¢imde bir arada olmamasidir:

“Diinyada en ¢ok yazilan ve okunan tiirlerden olan polisiyenin var olus nedeni,
polisiye kitaplarin her zaman kullandig1 ‘bilmece’ 6gesinin ¢ekiciligidir. Birgok
polisiye roman kurgusu siniflamasi s6z konusudur; ancak, polisiye romanin
karakteristik kurgusu ‘bir cinayet, bir katil ve katili bulup ¢ikaran kisi’ olarak
formiile edilebilir.” (Mengi ve Ergiil, 2014, s. 971-972).

Bu tanimlama, polisiye romanin temel yapi taslarini belirlerken Birgiil’iin
eserlerinde bu formiiliin her zaman eksiksiz bir sekilde uygulandigi sdylenemez.
Romanlarda gbze ¢arpan dedektiflik hikayeleri ve gizem unsurlari, polisiye tiiriine ait bir
intiba uyandirsa da Birgiil’iin eserleri bu unsurlari, geleneksel polisiye romanin yapisal
gereklilikleriyle tam anlamiyla ortiismeyecek sekilde sunar. Bu nedenle, romanlarindaki
gizem ve dedektiflik unsurlari, polisiye tiiriiniin tanimlayici unsurlarini olusturmakta

yetersiz kalir ve bu durum, eserlerin polisiye olarak siniflandirilmasini engeller.
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2. CAHIDE BiRGUL

2.1.Yasam ve Edebi Kisiligi

Cahide Birgiil (Sesveren), 9 Nisan 1956’da Emel ve Yarbay Abdiilkadir
Sesveren’in ¢ocuklart olarak diinyaya gelmistir. Babasi bakteriyolog, annesi ise ev
hanimudir. 1lkégrenimini Erzurum’da tamamlayan Birgiil, ortadgrenimini Ankara’da
almistir. Ankara Devlet Mimarlik Miihendislik Akademisi’nden mezun olmustur. Cesitli
devlet kuruluslarinda mimar olarak calismis; 1999’da emekli olmasinin ardindan TRT
Ankara Radyosu’nda calismaya baslamistir (Isik, 2006).

Yazi hayatina TRT Ankara Radyosu’nda seslendirilen “Arkas1 Yarin” skegleri ile
baslayan Birgiil’lin denemeleri Radikal gazetesinde ve Pazartesi dergisinde
yaymmlanmustir. TRT Istanbul Televizyonu icin de ¢ok sayida metin kaleme almustir.
“Kaplumbaga Sever misiniz?” isimli oyunu Tiirkiye’yi temsil etmek {izere Avrupa Sesi
Radyosu’na gonderilmistir. Kadin Eserleri Kiitliphanesi tarafindan diizenlenen “Ana-
Kiz” temali oyun yarismasinda “Biblolar” adli oyunuyla Ozendirme Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. “Fotograflar” isimli eseri Nedim Saban tarafindan gergeklestirilen
workshop kapsaminda sergilenmistir. 1999 Devlet Tiyatrolar1 Tiyatro Oyunu
Yarigsmasi’nda “Emin Bey Pansiyonu” isimli oyunu ile li¢iinciiliik 6diiliinii almistir (Isik,
2006). Yazar, 2009 yilinda Ankara’da annesinin evinde vefat etmis ve Karsiyaka
mezarliginda topraga verilmistir (Akar, 2019).

Cahide Birgiil, Géolgeler Cekildiginde (1998), Geceye Uyananlar (2000), Ah Tutku
Beni Oldiiriir miisiin (2004) ve Eflatun Koza (2008) olmak iizere dort roman yazar.
Yazarliginin temelini olustururken daha 6nce yazdig: tiyatro oyunlarindan ddiinglemeler
yapmus, gerceklik unsurundan ¢ok kurgu lizerine kurulu olan romanlarinda hayal giiciinii
esas almistir. Daha 6nce bilinmeyen, taninmayan ve tecriibe edilmemis diinyalara sahihlik
goriintlisli vererek anlatmayi tercih etmistir. Birgiil, diinya edebiyatina polisiye roman
tiiriindeki romanlariyla yon veren Patricia Highsmith ve George Simeon’dan etkilendigini
de verdigi demeclerde belirtmistir (Tugcu, 1998).

Yazarin meme kanseri ile miicadele ettigi son on yilinda kaleme aldig1r dort
romanina ek olarak, Talat Halman Kitabi/Aklin Yolu Bindir adim1 verdigi Talat Sait
Halman’la yapilmis bir de nehir sdylesi kitab1 bulunmaktadar.

Cahide Birgiil iin edebiyati, polisiye unsurlarla beslenen tekinsiz bir atmosfere ve

kendine has bir iisluba sahiptir. Romanlarinda merak unsurunu eserin sonuna dek
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muhafaza eden yazar, karakterlerin 1i¢ dilinyalarin1 yansitirken psikolojik
coziimlemelerden yogun bir sekilde yararlanmistir. Bunun yaninda mekanin ve anin
atmosferini okura basaril1 bir bigimde yansitmay1 basarmistir.

Romanlarimi polisiye tiirline yakin bir tarzda yazan Birgiil, vaka orgiilerini
karmasik ve anlasilmasi zor bir yapida kurmustur. Romanlarinin, polisiye tiiriiniin 6rnegi
olarak anilmasmin temel sebebi kurguda yer alan polisiye unsurlar degil, psikolojik
unsurlar araciligiyla yansitilan gerilimdir. Bu gerilim, okuru daima bir miicadeleye ¢eken,
karakterleri 6ngdriilemez seg¢imlere yonlendiren tavrin zeminini olusturur. Denilebilir ki
kurguda yer alan ufak dedektiflik unsurlari, karakterlerin hayatlarinin birer getirisidir.

Toplumda yiiceltilen ¢ekirdek ailenin arka planina elestirel bir bakis, escinsellik
kavramini toplumun anormallestirme hatasina diismeden yansitmasinin yaninda mutlak
bir toplum elestirisi Cahide Birgiil’iin eserlerinde baskin olan {i¢ unsurdur. Bu ii¢ unsur
etrafinda ask, aile i¢i ¢atisma, bunalim, huzursuzluk, yalnizlik, insani iliskilerdeki
bozulma, yozlasma, yabancilagma gibi temalara yer veren yazar, tematik yonelimini dort
romaninda da ayni ¢izgide tutmus; bu temalar1 su¢ ve suglu iligkisini esas alarak
yansitmigtir. Karakterlerini yaratirken iyi-kotli ekseninde kesin sablonlar ¢izmemis;
romanlarinin sonuna kadar karakterlerin rollerini siirekli olarak degistirmis ve ¢ogu

zaman karakterlerini i¢ sesleriyle konusturma yoluna basvurmustur.

2.2.Romanlan

2.2.1. Golgeler Cekildiginde

Cahide Birgiil’iin ilk romant olan eserin ilk baskis1 1998 yilinda Metis Yayinlar1
tarafindan yapilmistir. 2002 yilinda Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlar: tarafindan ikinci
baskis1 yapilan eserin {i¢iincli baskist 2009 yilinda Everest Yayinlari’ndan c¢ikmustir.
Aralik 2019°da Kafka Yayinevi tarafindan yapilan giincel baskisinda Yildirim Tiirker’in
sunus yazist yer almaktadir. “Anneanneme...” ithafiyla baslayan roman, 188 sayfadan
olusmaktadir.

Romanda anlatilan sira dis1 iligkiler ve polisiye kurgu dikkatleri ¢cekmis ve
anlatilanlarin 6z yasam Oykiisii olup olmadigi konusunda cesitli tartigmalar ortaya
atilmistir. Tiim tartigmalar ve elestirilerin yaninda eserin bagarili bir kurguya ve dile sahip
oldugu kabul edilmistir. Romanda dikkat ¢eken bir bagka husus yazi1 karakteri ile ilgilidir.

Yazar, bas karakter anlaticinin i¢ konusmalarini parantez iginde ve italik yazmistir.
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Boylece kendine yonelttigi sorular, bu sorulara verdigi cevaplar ve bas karakterin
monologlarinin diger karakterlerin konusmalariyla karigsmasinin Oniine gegilmistir.
Romanin karakterlerinden Esin’le Deniz arasindaki asagidaki diyalog bu duruma 6rnek
olarak verilebilir:

“(Nasil yakalar Deniz? Nasil yakalandin, anlat bana.)

‘Neden senin hig sesin ¢ikmiyor?’

(Ne zaman Ogrendin bunlari, kiigiik kasabanda mi? Cok mu Fransiz filmi

seyrettin?)

‘Seni dinliyorum.’” (Birgiil, 2009, s.58).

Alintida goriildiigli lizere i¢ konugmalar parantez icinde ve italik yaziyla
verilmektedir.

Tiirk edebiyatinda roman tiirii ile farkli anlatilar olusturmak isteyen Birgiil,
Golgeler Cekildiginde’de modern edebiyatin ¢esitli tekniklerini kullanmistir. Eser, kurgu
acisindan geleneksel bir yapida degildir. Yazar, hikdyesini iki farkli metin halkasi
tizerinden bas kisinin i¢ diinyasini ve bireysel-toplumsal elestirilerini aktaracak sekilde
kurmustur. Eser, sonuctan nedene giden bir yapidadir. Bu yoniiyle literatlirde hatirat
anlatim tarzi veya an1 yontemi olarak anilan terimsel kullanimlarin giiglii bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Birgiil, Golgeler Cekildiginde ile adeta eserin klasik roman yapisindan
ne kadar uzaklastirilabilecegini ve roman tiirliniin smurlarinin  nereye kadar

esnetilebilecegini ortaya koymaya c¢aligmistir.

2.2.2. Geceye Uyananlar

Cahide Birgiil’iin ikinci romanti olan Geceye Uyananlar’in ilk baskis1 1999 yilinda
Oglak Yaymlari’nca yapilmustir. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari tarafindan 2009
yilinda ikinci baskis1 yapilan romanin giincel baskisi ise Subat 2020°de Kafka Yayinevi
tarafindan yapilmistir.

333 sayfadan olusan romanda Meltem Giirle’ye ait 6n s6z disinda, otuz sekiz
boliim bulunmaktadir. Boliimler sirasiyla anlaticisinin kimligine gore “Kiz Kardes” ve
“Agabey” isimlerini almistir.

Roman “Babama...” ithafiyla baglamistir. Her seyin aile iizerine insa edildigi bir
toplumda Birgiil; semboller, gerilimler ve ¢atigmalarla kurguladigi olaylar 1s181inda evi bir
su¢ mahalli, aileyi ise bir sugun ortaklar1 olarak incelemis ve sorunlu iliskilerle oriilii bir

ailede yetisen iki kardese odaklanmistir. Su¢ kavraminin disaridan iceriye aktigi, arka
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planina 90’11 yillarin faili mechul cinayetlerinin yerlestirildigi eserde baba figiirlinlin ve

babalik kavraminin da alt1 ¢izilmistir.

2.2.3. Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin

Cahide Birgiil’iin {igiincii roman1 olan bu eser, Geceye Uyananlar’dan dort yil
sonra, 2003 yilinda yaymmlanmistir. ilk baskis1 Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari
tarafindan yapilan eserin gilincel baskisi Kasim 2020°de Kafka Yaymevi tarafindan
yapilmistir. Eser, 336 sayfadir ve {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Bu béliimler “1. KISIM
MELIH... (17 KASIM 1995 - 15 ARALIK 1995)”, “2. KISIM SELIM... (17 KASIM
1995 - 4 OCAK 1996)” ve “3. KISIM VE SONRASI... (15 ARALIK 1995 - 28 SUBAT
1996)” basliklarini1 tagimaktadir. 1. Kisim on bir, 2. Kisim on, 3. Kisim ise yirmi iki alt
boliimden olusmaktadir.

2

Eser, “Ogluma...” ithafiyla baslamis hemen ardindan eserin ele aldig1 zaman
araliginda karakterlerin yaptiklarini belirten bir tablo ve romanin ana mekanlarindan olan
Mabeyinogullar1 Apartmant’nin krokisi paylasilmisti. Roman boyunca alt boliim
basliklar1 kalin ve biiyilik puntolarla yazilmistir. Romanin ana boliim bagliklarinin altinda
verilen tarihler ise olaylarin hangi zaman araliginda gegtigini belirtmektedir. Romanda
yer alan karakterlerin diisiinceleri italik yazilarak belirginlestirilmistir.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin, iki ana karakterin ayni tarihlerde yasadiklari
olaylar1 kronolojik olarak ve semalarla destekleyerek anlatir. Roman, bu iki karakterin
toplumsal siniflar1 baglaminda birbirleriyle iliskilerini, bireysel davraniglarim1 ve
psikolojik tutumlarini odagina alir. Eser, pargali yapis1 sayesinde okuyucuya olaylari
farkli bakis acilarindan ve katmanl bir sekilde degerlendirme firsat: sunar. Ilk iki
romaninda karakter analizlerini daha derin ve incelikli tutan yazar, bu romaninda ise

gizem ve gerilim unsurlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Bunula birlikte bu eserde zaman ve

mekan konularindaki tutumu da farlilik gostermektedir.

2.2.4. Eflatun Koza

Cahide Birgiil’lin dordiincii ve son romani olan Eflatun Koza’nin ilk baskis1 Eyliil
2009°da ikinci baskisi ise Subat 2010°da Everest Yayinlar tarafindan yapilmistir. 2022
yilindan bu yana giincel baskis1 Kafka Yayinevi tarafindan yapilmaktadir. Roman 184

sayfadan olugmaktadir.
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Romanda diyaloglar tirnak isareti iginde ve italik yazilirken bagkisinin i
konusmalar1 ve bazi sozciikler belirginlestirilmek i¢in tirnak isareti i¢ine alinarak kalin
ve italik yazilmistir.

“Hayatima kendi 1siklarin1 diisliren kadinlara; anneanneme, anneme, kardesime,
varliklartyla bana tarifsiz bir yasam enerjisi veren yegenlerim Duru ile Solen’e ve
seriivenime bir yerinden katilmis biitiin yol arkadaslarima...” ithafiyla baglayan romanin
girisinde, Patricia Highsmith’e ait su epigraf yer alir: “iki hep vardir. Bu harika, sihirli,
yaratict, kamusal ve 6zel rakam belki de evrenin gizemli sirridir. Insan iki kisiyi sevebilir,
hepimizin i¢inde iki cinsiyet de vardir, taban tabana zit duygular yan yana bulunur. Ben
diinyay1 boyle goriiyorum.” (Birgiil, 2010, s.1).

Eflatun Koza, yazarin diger eserlerinde oldugu gibi, aile dinamikleri iizerine
kurgulanmig bir romandir. Gélgeler Cekildiginde’de oldugu gibi Eflatun Koza’da da
heteronormativite kendini gostermektedir. Eser, tiim hikayelerin ti¢lincli kahramani olan,
goriilmemis, sevilmemis ve kendini sevmeyi basaramamis bir kadinin dykiisiinii anlatir.
Okur, roman boyunca baskisinin kendi i¢ diinyasinda bir yolculuga ¢ikisini1 ve zamanla
kendisiyle yiizlesmeyi basarip kagtigi duygulariyla ylizlesme cesaretini gdstermesine
taniklik etmektedir. Birgiil, eserin son boliimiindeki beklenmedik olaylar — ki yazar bunu
sik¢a tercih etmistir — ile ilgili ipuglarini satir aralarma yerlestirmistir. Roman, ruhsal
tahliller iceren kurgusu ve “aile olma” kavramini altiist eden anlatimiyla yazarin ilk {i¢

romanindaki tematik ¢izgisini devam ettirmektedir.
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3. CAHIDE BIRGUL’UN ROMANLARINDA YAPI

TDK tarafindan “kendine 6zgii isleyis kurallarina sahip diizen; orgii.” (Yapi.
Tirkge Sozliik. Erisim Tarihi: 08/08/2024. sozluk.gov.tr.) olarak tanimlanan yap1 kavrami
roman incelemelerinde sik¢a kullanilir ve temelde olay orgiisii veya daha genis bir
ifadeyle olaylarin kurulusunu ifade eder (Huyugiizel, 2019).

Yap1 kavrami, bir romanin 6gelerinin diizenlemesini, boliimler arasindaki iligkiyi
ve olaylarin siralanigini ifade eder. Bu kavram, edebiyat elestirisinde romanin bi¢im ve
icerik unsurlarini bir araya getirerek eserin anlamini ortaya koymayi amaglar. Ayni
zamanda, karakterlerin gelisimi, olaylarin siralanisi, zamanin kullanim1 ve mekanin islevi
gibi unsurlar da yap1 kavrami altinda incelenir. Ornegin, bir romanda olaylarin kronolojik
siralamayla m1, yoksa geriye doniislerle mi anlatildigi, romanin yapisinin bir parcasidir.
Ayrica, romanin boliimlerinin nasil ayrildigi, boliimler arasi gecislerin ne sekilde
yapildigi ve bu yapilarin eserin genel temasina nasil hizmet ettigi de bu kavram altinda
incelenir. Yapi, romanin anlatim bi¢imini ve diizenini anlamak i¢in kritik bir kavramdir
ve roman incelemelerinde eserin analiz edilebilmesini saglar.

Romani olusturan unsurlar gegici bir biitiin olusturarak yapiyr meydana getirir.
Crane, olaylar dizisi, karakterler ve diislincelerin bu temel unsurlar oldugunu savunur.
Yapi1 ise yazarin bu unsurlari nasil bir araya getirdigine bagli olarak sekillenir:

“Herhangi bir roman veya oyunun yapi (plot)sinin, olaylar dizisi (action),
karakter ve diisiince (thought) gibi unsurlardan, yani yazarmn, yaratma
etkinliginde kullandig1 ham maddeden olusturulmus gegici bir sentez oldugunu
sOyleyebiliriz. Bundan dolay1 herhangi bir yap1 hakkinda yeterli hiikkme varmak
icin, ‘yapt’ dedigimiz bu sentezi olusturan ii¢ unsuru tartisma disinda birakmak
miimkiin degildir. Ayn1 zamanda bir romanda, ‘yap1’nin da, yapiy1 olusturan bu
i¢c unsurdan birinin veya digerinin sentezleyici unsur olarak kullanilmasina gore
degistigini ifade etmek gerekir.” (Stevick, 2021, s.133).

Edebi bir eserin yapisin1 degerlendirirken, bu {i¢ unsurun ayr1 ayri ele almak
miimkiin degildir. Ciinkii yapi, bu unsurlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar ve bu
unsurlardan biri ya da digerinin yap1 lizerindeki etkisi eserin genel sentezini belirler.
Baska bir deyisle, bir romanda yapi, bu ii¢ unsurdan hangisinin daha baskin bir rol
iistlendigine gore degisebilir.

Yapiy1, romanin kompozisyonel bi¢imi ile dis bigiminin biitlinii olarak tanimlayan

Lukécs, bu yapmin temelinde soyut bir sistematiklestirme oldugunu savunur. Burada
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kompozisyonel bigim, romanin igsel yapisi, karakterlerin, olaylarin ve diislincelerin nasil
bir araya geldigini ve biitiin olusturdugunu ifade ederken dis bi¢im romanin okuyucuya
sundugu ylizeysel seklidir. Bu durumun romanin olusum stirecinde goriinmesinin sebebi
oldugunu savunan Lukacs, “kompozisyonel olarak birlestirilen pargalarin ayrisik bir
0zerk hayata sahip olma yetenegi, romanin biitiinliiglinlin yapisini kesin olarak goriiniir
kilma bakimindan, ancak bir belirti (semptom) olarak™ (Lukacs, 2019, s.83) 6nemli
oldugunu savunur. Romanin pargalarinin bu 6zerklik yetenegi, eserin kompozisyonel
yapisini belirgin hale getirir ve bu da romanin genel yapisinin ve anlaminin ortaya
¢ikmasini saglar.

Eagleton’a gore “her edebiyat metni muhtelif ‘sistem’lerden (sozel, gorsel,
Olclisel, sessel vs) olusmustur ve etkisini bu sistemler arasindaki siirekli carpisma ve
gerilimler sayesinde yaratir.” (Eagleton, 2018, s.125) ve bu sistemlerin bir araya
gelmesiyle metin, etkileyici bir yap1 haline gelir. Metnin giicii, bu farkli sistemler
arasindaki siirekli ¢arpisma ve gerilimlerden dogar. Edebiyat eserleri sadece
iceriklerinden degil, bu icerikleri sekillendiren ve onlara anlam katan cesitli ifade
bicimlerinin etkilesiminden de beslenir. Bu durum, metnin anlamini ve estetik degerini
belirleyen ¢ok yonlii bir dinamige isaret eder.

Yapi, eserin temel unsurlarini bir araya getirerek bir biitliin olusturan ve eserin
anlamini belirleyen unsurlart kapsayan temel kavramdir. Bu baglamda olay orgiisiiniin
nasil kuruldugunu, karakterlerin nasil gelistigini, zamanin nasil kullanildigini ve mekanin
nasil islev gordiigiinii ifade eder. Romanin boliimleri arasindaki iliski, olaylarin siralanisi
ve bu unsurlarin birbirleriyle nasil etkilesimde bulundugu yap1 kavraminin bir parcasidir.
Edebi elestiride, yapiy1 anlamak, bir romanin bi¢im ve igerik 6zelliklerini ¢oziimlemeyi

ve eserin genel temasina nasil hizmet ettigini ortaya koymay1 saglar.

3.1. Anlatic1 ve Odaklanma

3.1.1. Anlatici

Gerard Genette, Anlatimin Séylemi isimli kitabinda, anlatict ve odaklanma
kavramlarii detayli bir sekilde ele alarak, anlatinin karmasik yapisi ve isleyis bigimini
¢oziimler. Bu kavramlar, anlatinin okuyucuya nasil sunuldugunu ve okuyucunun hikayeyi

nasil deneyimledigini belirleyen kritik unsurlar olarak degerlendirilir. Genette’in anlatici
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simiflandirmasinda, anlaticinin  hikdyenin iginde veya disinda olmasinin yani sira
hikayenin kahramani olup olmamasi da etkili olmustur (Genette, 2020).

Mieke Bal, anlatic1 kavramini tartisirken, anlaticinin (dilsel, gorsel, sinematik) bir
0zne, islevi olan ve metni olusturan dil veya goriintiilerde kendini ifade eden bir varlik
oldugunu ve anlaticinin, anlatinin (biyografik) yazari olmadigini1 sdyleyerek anlaticr ile
yazar arasindaki ayrima dikkat ¢cekmektedir (Bal, 2017, s.12).

Anlatic1 perspektifleri, romanin anlatimini ve okuyucunun olaylar1 algilayisini
bityiik dlgiide etkiler. I¢sel perspektif, anlaticinin karakterlerin i¢ diinyasina dair bilgi
sunmasini saglarken dissal perspektif daha objektif bir bakis acis1 sunar. I¢sel perspektifte
anlatici, karakterlerin diisiincelerine, duygularina ve motivasyonlarina dair dogrudan
bilgi verirken digsal perspektifte bu tiir bilgiler dolayli yollardan, karakterlerin
davranislar1 ve diyaloglar1 araciliiyla aktarilir (Bal, 2017).

Birinci sahis anlatici, hikayeyi kendi bakis acistyla anlatan, genellikle hikayenin
ana karakteri olan kisidir. Seffaf Zihinler adl1 kitabinda, roman ve dykii gibi edebi tiirlerde
karakterlerin diisiincelerinin, hislerinin ve bilinglerinin nasil sunuldugunu detayli bir
sekilde analiz eden Cohn, “anlaticinin kendi ge¢misiyle olan iliskisi bazi agilardan
anlaticinin baskarakteriyle olan iliskisine benzer. Ozne ile nesne, anlatan benlikle
deneyimleyen benlik arasindaki mesafenin niteligi ve kapsami burada pek ¢ok olanakli
tislup ve teknigi de belirlemektedir.” (Cohn, 2008, s.157). Bu da demektir ki anlatici
olarak “ben” ile anlatilan olaylar1 deneyimleyen “ben” arasinda bir ayrim vardir. Bu
ayrim, yani anlatan benlikle deneyimleyen benlik arasindaki mesafe, anlatim tarzini ve
tekniklerini biiyiik dl¢iide etkiler. Ornegin, anlaticinin, deneyimleyen ben ile kurdugu
iliskinin mesafesi anlatinin giivenilirligini ve anlatim bi¢imini sekillendirir. Bu mesafe,
anlaticinin olaylar1 nasil yorumladigini, hatirladigini ve aktardigini belirler. Dolayisiyla,
Cohn’un bahsettigi mesafenin niteligi ve kapsami, anlaticinin olaylar1 hangi {islup ve
tekniklerle anlatacagin1 belirleyen bir faktordiir. Anlatici, gegmisine duygusal olarak
yakinsa, anlatim daha samimi ve duygusal olabilir; ancak mesafe varsa, anlatim daha
objektif veya mesafeli olabilir. Bu, birinci sahis anlatinin zengin anlatim olanaklarini
ortaya koyar.

Ote yandan Cohn, iigiincii sahis anlaticinin, farkli anlatim teknikleriyle
karakterlerin zihnini seffaf héle getirme yetenegine dikkat ¢eker. Bu anlatict tiiri,
karakterlerin diisiincelerini hem dogrudan (i¢ monolog) hem de dolayl yollarla (serbest
dolayli anlatim) okura iletebilir. Cohn’a gore, iiclincii sahis anlatici, karakterlerin biling

durumlarim1 yansitmak i¢in ¢esitli yontemler kullanir ve bu yontemler, karakterin i¢
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diinyasin1 okura aktarma derecesine gore farklilik gosterir. Cohn, {igiincii sahis anlatim
baglaminda bir karakterin diisiincelerinin birinci sahis bigiminde ifade edilmesini de ele
alir:
“Uglincii sahis baglaminda bir karakterin diisiincesinin dolaysiz ifadesi (birinci
sahis biciminde) daima bir alint1, bir alintili monolog olacaktir. Fakat bu dolaysiz
diisiince ifadesi bir anlat1 baglaminin disinda da temsil edilebilir ve kendine ait
bagimsiz bir birinci sahis bicimi — normalde ‘i¢c monolog’ diye de adlandirilan
bir anlatim tarz1 — ortaya ¢ikarabilir.” (Cohn, 2008, s.27).

Bu durumda, karakterin diislinceleri dogrudan, yani aracisiz bir sekilde, birinci
sahis olarak ifade edilir. Ancak bu dolaysiz ifade, anlaticinin bakis agisiyla sunulan bir
“alint1” gibi ele alinir. Yani, karakterin diislinceleri sanki anlaticinin “alintiladig1 bir i¢
monolog” olarak sunulur. Bu teknik, karakterin i¢sel diinyasina derinlemesine bir bakis
sunar, ancak ayni zamanda bu diigiincelerin anlaticinin kontrolii altinda oldugu hissini de
verir. Bu dolaysiz diislince ifadesinin bir anlati baglamindan bagimsiz olarak da temsil
edilebilecegi belirtilir. Bu, anlat1 i¢inde bir karakterin diisiincelerinin dogrudan, aracisiz
bir sekilde, birinci sahis olarak sunulmasi anlamina gelir. Bu tiir bir ifade, “i¢ monolog”
ya da “bilingakis1” olarak da adlandirilabilir (Cohn, 2008, s.103-104).

Anlaticinin giivenilirligi, okuyucunun anlatilan olaylara olan inancini etkiler.
Giivenilir anlaticilar, genellikle objektif ve tutarli bilgi sunarken, glivenilmez anlaticilar
olaylar1 ¢arpitarak veya eksik bilgi vererek okuyucuyu yaniltabilir. Anlaticinin
giivenilirligi, okuyucunun anlatilan olaylara olan inancinmi etkiler. Giivenilir anlaticilar,
genellikle objektif ve tutarli bilgi sunarken, giivenilmez anlaticilar olaylar1 ¢arpitarak
veya eksik bilgi vererek okuyucuyu yaniltabilir. Giivenilmez anlaticilar, okuyucunun
anlatiya olan giivenini sorgulamasina neden olabilir ve bdylece romanin yapisina derinlik
katabilir. Bu anlatim teknigi, okuyucuyu daha aktif bir katilime1 haline getirir, ¢linki
okuyucu anlaticinin sundugu bilgileri siirekli olarak degerlendirmek zorunda kalir

(Booth, 2012).

3.1.1.1. Benoykiisel (Otodiegetik)

Benoykiisel anlatici, hikayenin merkezinde yer alan sahsin yasananlari kendi
perspektifinden aktardigi sunum tarzidir. Bu anlatici, kendisi disindaki olaylar zinciri
hakkinda smirli bilgiye sahiptir. Kahraman, karakter ya da baskisi anlatic1 olarak da

bilinen bu anlatici tiirii, yasadig1 veya tanik oldugu olaylari i¢sel bir sesle -birinci sahis
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zamiriyle- okuyucuya iletir (Genette, 2020). Bunu yaparken, 6zellikle hikayede iistlendigi
rolii ve bu rol ile 6teki karakterlerle olan iligkisini vurgular. Bu tiir hikayelerde, anlatic
karakterin gozlem yetenegi, deneyimleri ve bilgileri biiylik 6nem tasir.

Birgiil’lin romanlarinda, anlaticinin fiktif yap1 i¢indeki konumu ve olaylara karsi
tutumu, anlatinin temel dinamiklerini olusturur. Baskisi anlaticinin biling siizgecinden
gecirilen olaylar ve kisiler, anlaticinin perspektifinden degerlendirilerek okuyucuya
sunulur. Bu yaklagim, karakterlerin psikolojik durumlarinin ve bilingaltinin detayli bir
sekilde islenmesine olanak tanir. Yazar, Golgeler Cekildiginde, Geceye Uyananlar ve
Eflatun Koza romanlarinda bendykiisel anlatici tarzini tercih etmistir. Eserlerinde
kurguladigi karakterlerin psikolojik durumlarina, bilingaltina yogun bir bi¢imde yer verir.
Birgiil’tin bahsi gecen eserlerinde, anlaticinin kurmaca yapi1 i¢indeki konumu, yasanan
olaylara kars1 tutumu, ayni zamanda romanin konusunu olusturur. Yazarin bendykiisel
anlaticinin  kullanildig1 romanlarinda olaylar ve Kkisiler, baskisi anlaticinin biling
stizgecinden gegirilerek sunulur. Bendykiisel anlatici, anlatinin merkezine yerleserek hem
olaylarin akisin1 hem de karakterlerin igsel diinyalarini derinlemesine analiz eder
karakterlerin eylemleri de yine anlaticinin bakis agisindan degerlendirilir.

“Cok yillar sonra, o giinleri diisiindiigiim uzun ve uykusuz gecelerde, yanitin
aslinda sandigimdan ¢ok daha basit olduguna karar verdim: Babam sadece
cekiniyordu. Deniz’in kalmasin1 o kadar istiyordu ki, en kii¢lik bir ¢agrisimin
bile kurumaya baglayan bir yaranin kaginmasi anlamina gelecegini diigiiniiyor ve
korkuyordu. Ne olmugsa olmustu ve Deniz kaliyordu iste. Gerisi 6nemli degildi.
Igindeki giiclii merak duygusunu bile bastiracak bir ¢ekingenlikle ‘gercek
neden’den uzak durmustu babam.” (Birgiil, 2009, s.47).

Ornegin, Golgeler Cekildiginde romaninda, baskahraman Esin’in kuzeni Deniz’in
iniversite egitimi i¢in evlerine geldigi giinlerden, Esin’in nisanlis1 Kenan ile kactig1 giine
kadar gecen dort aylik siire boyunca yasananlar, geriye doniislerle farkli zaman dilimleri
halinde anlatilir. Esin’in goziinden aktarilan olaylarda, i¢ monologlar ve cagrisima dayali
geri doniigler 6n plandadir. Bu anlatim tarzi, Esin’in i¢ diinyasin1 ve yasadigi olaylarin
psikolojik etkilerini derinlemesine ortaya koyar. Romanin tamaminda, Esin’in igsel
diisiinceleri ve duygusal tepkileri araciligiyla olaylarin karmagiklig1 ve karakterlerin igsel
catigmalar1 vurgulanir. Su 6rnek, Esin’in babasiyla ilgili diistincelerini ifade eder:

“O zaman daha iyi anladim, tiikkenmistim. Ne o giinii, ne de ertesini karsilayacak
giiciim vardi. Yagmurla kapanmis bir gokyiizli altinda, babamla ve Deniz’siz

gececek bir zamani yasayacagimi diisiinmek dayanilmaz geliyordu.
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Otobiise yiiriirken ac1 ger¢egi az dnce diisiinmiis oldugumu animsadim:
Deniz donmeyecekti. Onu bir daha géremeyecektim.” (Birgiil, 2009, s.135-136).

Geceye Uyananlar romaninda ise iki ayr1 anlatici tarafindan anlatilan tek bir
hikaye mevcuttur. Eser, “Kiz Kardes” ismini tasiyan boliimlerin anlaticist ve bagkisisi
olan Niliifer ile “Agabey” baslikl1 boliimlerin anlaticis1 ve romanin diger bagkisisi olan
Haluk’un bireysel yasamlarina ve aile baglarina odaklanmistir. Bu ¢oklu anlatic1 tercihi,
her iki anlaticinin da kendi yasamlarindan kesitler paylasmasi, olaylarin ve kisilerin iki
farkli bakis acisiyla okura sunulmasini saglar. Bu anlati teknigi, karakterlerin igsel
diinyalarin1 ve birbirleriyle olan iliskilerini daha genis bir perspektiften ele alir ve
kurgudaki diger kisilerin iki farkli bakis tizerinden okurla paylasilmasi amaglanmistir:

“Annem, beni babama benzettigini sdylemisti. Olabilir mi? Niliifer’e sordum
gecen aksam. ‘Ben babama benziyor muyum?’ dedim. Biiyiik bir dikkatle
seyrettigi kahrolas: filminden ¢ekti gozlerini, sdyle bir bakti bana. ‘Cenen
benziyor,” dedi. Komik yani! Ertesi sabah tiras olurken, ciizdanimdan babamin
fotografini ¢ikarip aynanin kenarina sikistirdim. Bir ona, bir kendime, bir ona,
bir kendime defalarca baktim. Benzemiyoruz. Ne ¢enemiz ne de baska bir
yerimiz.” (Birgiil, 2009, s.32).

“Gegen aksam babama benzeyip benzemedigini sordu. Biliyorum neden
sordugunu. Ona hayran, bu yiizden benzemek istiyor. Ben de diisiinmeden
‘Cenen benziyor,” dedim ama sonra ¢ok pisman oldum. ‘Ya gercekten babasina
duydugu hayranlik onunla kendini bir tutmaya doniismeye baglamissa,” diye
kurdum biitiin gece. (...)” (Birgiil, 2009, s.59).

Romanda iki farkli anlaticinin kullanilmasi, anlatict degisikligi yapilmasi
verilmek istenen duygu ve bilgilerin devredilen anlatici aracilifiyla okura aktarilmasin
saglamistir. Bununla birlikte Haluk’un roman sonunda ortaya ¢ikan psikolojik durumu
onun giivenilmez bir anlatict konumunda olmasina sebep olmustur.

Eflatun Koza romani da yazarin diger romanlarinda oldugu gibi baskisisi ve
anlaticis1 Evrim’in yasamini ve bilincini merkezine alan bir anlati eksenine sahiptir.
Evrim, biiyiik bir gazetede calismaya baglayan, yeni mezun bir gen¢ kizdir. Yalniz,
mutsuz ve beklentisiz bir yasam siirmektedir. Bu 6zelliklerinin farkinda olup, hatta bu
sekilde yasamay1 istemektedir. Roman boyunca Evrim, siklikla geriye doniislerle ailenin
bir arada oldugu giinlerden bahseder. Ancak, olaylarin gelismeye basladigi zaman
diliminde, annesiyle paylastig1 biiylik ve sessiz bir yalmzlik 6n plandadir. Evrim’in

anlatict olarak i¢ diinyasina ve psikolojik durumuna odaklanilmasi, okurun karakterin
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derinliklerine inmesini saglar ve romanin ana temasini olusturan kimlik arayisini ve igsel

kesfi derinlestirir:
“Beklemek pasif bir sey biliyorum. Bir 6l¢ii hedef, bir 61¢ti zaman, bir 6l¢ii sabir
koyacaksin kaba ve sonra bekledigin her neyse onun gergeklesmesini
umacaksin. Ben o dl¢iilerin ayarini tutturamiyorum iste. Ya hedef az kagiyor, ya
zaman fazla ya da sabir sinirsiz... Boyle olunca da beklemek gergek anlamini
kaybediyor, bir tiir donup kalma haline doniisiiyor. Ben de usulca unutuyorum,
neyi bekledigimi unutuyorum.” (Birgiil, 2010, s.130).

Roman boyunca anlaticinin anlattiklarinin dogrulu ve kimligi okuru yer yer
siipheye distiriir. Anlaticinin bu tutumu Birgiil in eserinde derin, karmasik ve 6zgiin olay
Orgiisiiniin yaninda tekinsiz bir atmosfer yaratma imkani1 sunar.

Cahide Birgiil’iin bu iic romaninda da bendykiisel anlatici kullanimi okura,
karakterlerin i¢sel diinyalarini ve bilingaltlarini kesfetme firsati sunar. Anlaticinin olaylari
ve karakterleri kendi perspektifinden degerlendirmesi anlatinin psikolojik boyutunu ana

karakter agisindan zenginlestirirken diger karakterlerin yiizeysel kalmasina sebep olur.

3.1.1.2. Disoykiisel (Extradiegetik) anlatici

Roman teorisi baglaminda, genellikle hakim ya da tanrisal anlatici olarak bilinen
bu anlatici, olaylar1 ve durumlar disaridan bir sesle okuyucuya aktarir. Karakterlerden ve
okuyucudan daha fazla bilgiye sahip oldugu i¢in verdigi her bilgi mutlak dogru olarak
kabul edilir. Bu anlatici, okuyucuyu kendi bakis agisi ve algilart dogrultusunda
yonlendirir. Her seyi bilen, anlatiya tamamen hékim olan ve olaylar1 tiim yonleriyle
gorebilen bu anlatic1 tipi, aynt zamanda aktardigi durumlart degerlendirebilme ve
yorumlayabilme yetenegine sahiptir. Boylece, bu anlatici tiirli, modern déonemde 6zellikle
karakterlerin ruhsal diinyasim1 merkeze alan anlatilarda islevsellik kazanir (Genette,
2020).

Cahide Birgiil’lin li¢ eserinden hem anlatict hem de kurgu yoniinden ayrilan
romani Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin, anlatim teknikleri ve anlatici perspektifi
bakimindan belirgin bir farklilik gosterir. Yazar bu eserde, olaylar1 roman kisilerinin
bilincinden aktarmak yerine, li¢iincii sahsin sinirsiz bakis agisiyla okura sunmayi tercih
etmistir. Anlat1 icinde varolmayan bu anlatici, her zaman ve her yerde bulunarak,
romandaki iki bagkisinin ne yaptigin1 ne hissettigini hatta gelecekte ne diisiineceklerini

okura aktarma 6zgiirliigline sahiptir.
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Birgiil’iin Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda tercih ettigi bu anlatic1, diger
eserlerindeki bendykiisel anlaticilarin aksine, olaylar1 digsal bir gozlemci olarak anlatir.
Bu anlatic1 tiiri, olaylar1 ve karakterlerin i¢ dilinyalarimi genis bir perspektiften
degerlendirme imkani tanir ve okuyucunun anlatiya daha kapsamli bir bakis acisiyla
yaklagmasini saglar. Anlaticinin sinirsiz bakis agisi, karakterlerin duygu ve diisiincelerini
dogrudan aktararak, okurun, karakterin i¢sel diinyasina niifuz etmesine olanak tanir.

Romanin anlaticisi, her bir karakterin eylemlerini ve i¢sel durumlarini detayli bir
sekilde betimler:

“Melih otobiis duragina dogru giderken keyiften ziplaya ziplaya yiirimemek i¢in
zor tutuyordu kendini. Her sey tereyagindan kil ¢eker gibi ¢ok kolay olmustu.
Evde hazirladigi o basit kroki tahmin ettigi gibi kapiciy1 kandirmaya yetmisti.
Ustelik yaptigi ufak sahtekarlik, 6zgiivenini yeniden kazanmasini saglamist1.”
(Birgiil, 2020b, s.188).

Bu ornek, anlaticinin Melih’in eylemlerini ve hislerini detayli bir sekilde
aktararak, karakterin psikolojik durumunu ve olaylarin iizerindeki etkisini okura sunar.
Anlaticinin her yerde mevcut olma 6zelligi, okurun karakterler arasi iligkileri ve olaylarin
gelisimini daha biitiinciil bir sekilde anlamasina yardimeci olur.

Birgiil’in bu romanda kullandig1 iiglincli sahis anlatici, romanin yapisal
dinamiklerini ve karakterlerin derinlemesine incelenmesini miimkiin kilar. Bu teknik,
anlatinin hem genis bir kapsamda ele alinmasin1 hem de karakterlerin i¢sel diinyalarin
detayl bir sekilde sunulmasini saglar. Anlaticinin sinirsiz bakis agisi, romanin kurgusal
diinyasinda genis bir hareket alan1 olusturur ve okuyucunun olaylar1 ve karakterleri daha

kapsamli bir perspektiften degerlendirmesine olanak tanur.

3.1.2. Odaklanma

Odaklanma, anlaticinin benimsedigi bakis acisidir. Genette (2020, s.203-204)
tarafindan gelistirilen odaklanma teorisi, sifir odaklanma, i¢ odaklanma ve dis odaklanma
olarak ii¢ ana kategoriye ayrilir. Sifir odaklanmada anlatici, olaylari sinirsiz bilgiye sahip
bir gdzlemci olarak sunar. I¢ odaklanmada, anlatici, bir veya birkac karakterin bakis
acisindan olaylar1 aktarir. Dis odaklanmada ise anlatici, olaylar1 digsal ve nesnel bir
perspektiften sunar, karakterlerin i¢ diinyasina dair dogrudan bilgi vermez. i¢ odaklanma,
karakterlerin diisiince ve duygularin1 dogrudan sunarak okuyucunun karakterlerle daha

yakin bir bag kurmasini saglar. Bu teknik, karakterlerin i¢ diinyasina derinlemesine niifuz
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etmeyi ve onlarin motivasyonlarini, korkularini ve arzularin1 daha iyi anlamay1 miimkiin
kilar. Dis odaklanma ise olaylar1 daha objektif bir sekilde sunar ve okuyucunun
karakterlerin i¢ diinyasina dair kendi yorumlarini gelistirmesine olanak tanir. Bu iki
odaklanma tiirii, romanin anlatim tarzin1 ve okuyucu tlizerindeki etkisini belirler.

Genette, bu tasnifleri ile anlatilarin yapisal analizini kolaylastirmay1 amaglamistir.
Bu siniflandirmalar, edebi eserlerin anlat1 yapisinin incelenmesinde 6nemli bir arag olarak
kullanilir ve hikayenin nasil anlatildigin1 daha derinlemesine anlamamiza olanak tanir.
Genette’in calismalari, edebiyat elestirisi ve anlati analizi alanlarinda biiyiik bir etki
yaratmis ve pek ¢ok arastirmaci ve akademisyen tarafindan temel referans olarak kabul
edilmistir.

Odaklanma, romann anlatisini sekillendiren énemli bir unsurdur. I¢ odaklanma,
okuyucuyu karakterlerin i¢ diinyasina ¢ekerken, dis odaklanma, olaylarin daha genis bir
cergevede ve daha nesnel bir sekilde sunulmasini saglar. Bu farkli odaklanma tiirleri,
romanin tonunu, temposunu ve okuyucu lizerindeki etkisini belirler (Bal, 2017).

Mustafa Zeki Crrakli, Anlatibilim adli kitabinda odaklanma tiirlerini agiklarken
anlaticinin bilgiye erisim diizeyine ve bakis acgisina gore simiflandirmalar yapar. Sifir
odaklanma, anlaticinin her seyi bilen konumda oldugu durumu ifade ederken, igsel
odaklanma belirli karakterlerin perspektifleriyle sinirhidir. Digsal odaklanma ise
anlaticinin sadece digsal gozlemler yapabildigi durumu ifade eder. Bu tiir odaklanma
tiirleri, anlatinin yapisini ve okuyucuya sunulan bilgilerin niteligini belirlemede 6nemli
rol oynar (Cirakli, 2015).

Tekin’e gore, bakis acisi, bir romanin yalnizca bir anlatim yontemi degil, aym
zamanda romanin kaderini belirleyen kapsamli bir uygulamadir. Anlatici ile anlatilan
arasindaki mesafeyi korumak, romanin dil ve dislubunu sekillendirmek ve eserin
biitiinliiglinii saglamak acisindan bakis agisinin rolii bilytiktir:

“‘Bakis agis1’ salt bir yontem olmanin ¢ok 6tesinde, romanin kaderini tayin eden
kapsamli bir uygulamadir. Bir romanda, ‘anlatict’ ile ‘anlatilan’ arasindaki
mesafenin dengeli bir ¢izgide tutulmasinda, romanin dil ve {iislubunun
bicimlenmesinde, nihayet romanin saglikli bir yapiya, biitlinliige sahip
olmasinda, se¢ilen ve uygulanan bakis agisinin 6nemi biiylktiir. Bakis agisi,
roman sanatinin temel kavramlari olan ‘gérme’ ve ‘anlatma’ sorununu, a) birinci
kisi b)liclincii kisi (‘ilahi=omniscient’ ve beserilestirilmis tiglincii Kisi)

diizeylerinde ¢oziime kavusturma islemidir.” (Tekin, 2017, s.185).
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Anlatict ve odaklanma arasindaki iligki, romanin yapisal biitiinligiini ve
anlatimin1 derinlemesine etkileyen bir konudur. Genette (2020) ve Bal (2017) gibi
anlatibilim teorisyenleri, bu iki unsurun romanin anlamini ve okuyucu iizerindeki etkisini
nasil sekillendirdigini detayli bir sekilde incelemislerdir. Anlatict tiirii ve odaklanma
teknigi, birlikte kullanildiginda, romanin yapisini ve anlatimmi daha karmasik hale

getirebilir.

3.1.2.1. Sifir odaklanma

Sifir odaklanmada anlatici, her seyi bilen ve her seyi goren bir konumdadir.
Karakterlerin i¢ diinyalarina, duygularina ve diislincelerine tam erisim saglar. Anlatici,
olaylarin tiim detaylarim1 ve geg¢mis-gelecek bilgilerini bilir ve okuyucuya aktarir
(Genette, 2020).

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda anlati disinda yer alan disdykiisel
anlatici, kurguda yer alan her seyden ve herkesten haberdardir ancak romanin gizem
unsurunun korunmasi i¢in bu bilgiler okurla paylasilmamis yalnizca sezdirilmistir.

Romanda 6zellikle karakterin diisiinceleri ve duygusal tepkileri, bir {igiincii sahis
anlatict araciligiyla verilmistir. Ornegin, “Melih merak ederdi; acaba Yesim Hanim
yiyecek kabul etmenin kiyafet almaktan daha agir geldigini bildiginden mi bdyle
diyordu?” (Birgiil, 2020b, s.37) pasajinda, Melih’in diisiinceleri anlatici tarafindan okura
iletiliyor. Bu, serbest dolayli anlatimin tipik bir 6rnegidir. Cohn’a gore bu teknik, tigiincii
sahis anlatici, Genette’in anlatici tasvirinde digsdykiisel anlatici, karakterin zihnine niifuz
ettigi, ancak anlatic1 sesinin de hala belirgin oldugu bir anlatim bi¢imidir (Cohn, 2008).
Karakterin i¢ sesi ve anlaticinin sesi bu teknikte i¢ ice geger.

“Melih, bu sese takilmanin sinirlerini bozmaktan baska bir ise yaramadigini
diistinliyordu artik.” (Birgiil, 2020b, s.79) climlesinde ise Melih’in kendi diisiinceleri
dogrudan aktariliyor. Bu teknik, alintili monolog olarak degerlendirilebilir, ¢iinki
karakterin zihinsel siireci dogrudan okura sunuluyor.

“Ama biitiin bunlardan daha ¢ok kafasini1 kurcalayan bir sey vardi... Bahgeye
acilan kapida beliren adam. O yoksa su denizci sevgili miydi? Selim’in bdyle
oldugundan hi¢ kuskusu yoktu aslinda. Bu da derin bir aldatilmishk duygusu
saltyordu icine. Otobiisiin kirli camindan disar1 bakarken ne kadar az sey

bildigini ve olayin ne kadar diginda oldugunu diisiindii.” (Birgiil, 2020b, s.143).
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Cohn’a gore, bu tiir dogrudan igsel ifadeler, karakterin zihin diinyasinin okura
acilmasini saglar ve okuyucunun karakterle daha dogrudan bir iliski kurmasint miimkiin
kilar. Ote yandan “Atmosfer Melih’i rahatsiz etmisti.” (Birgiil, 2020b, s.45) ciimlesi
anlatimli monolog olarak degerlendirilebilir. Bu iki teknik arasindaki temel fark zaman
kipi ve sahistir (Cohn, 2008, s.118-119).

“Melih sdyle bir bakt1 etrafa... Selim onun bu tek bakisla, evine gelen Recai’den
de Sevil Hanim’dan da daha ¢ok sey gordigiini anladi.” (Birgiil, 2020b, s.304)
ciimlesinde, Melih’in gézlemi, Selim tarafindan igsel bir farkindalikla degerlendirilerek
ve anlatici tarafindan aktariliyor. Burada anlatici, iki farkli karakterin i¢ diinyalarini bir
arada sunuyor. Cohn’un teorisine gore, bu tiir bir anlatim, karakterleri daha genis bir
perspektiften sunma imkani verir ve okuru karakterlerin biling akislar1 arasinda gegis
yapmaya davet eder (Cohn, 2008, s.63).

Yazarin, sifir odaklanmay1 yalnizca bu eserinde tercih etmesinin temel nedeni
eserdeki polisiye unsurlarin aktarimini ve gizemin korunmasini saglamaktir. Bununla
birlikte kurguda odak Melih ve Selim karakterlerinin lizerindedir. Bu durum eserin sifir
odaklanmanin basarili 6rneklerinden biri sayilmasini saglar.

Birgiil, romanda karakter olarak yer vermedigi bir anlatici ile okura seslenmis ve
olaylan tarafsiz ve sinirsiz bir sekilde aktarmistir. Selim’in toplum i¢indeki zoraki
kibarlig1, ¢evresindeki insanlar ve olaylar hakkindaki gergek diislinceleri o her ne kadar

saklamay tercih etse de okura yansitilmistir.

3.1.2.2. i¢sel odaklanma

Igsel odaklanma, anlatinin bir veya birkag karakterin bakis agistyla sinirli oldugu
durumu ifade eder. Bu tiir odaklanmada anlatici, olaylar1 belirli bir karakterin goziinden
aktarir ve sadece o karakterin bildigi ve hissettigi seyleri okuyucuya sunar (Cirakli, 2015).

Igsel odaklanmada anlatici, odak noktasindaki karakter kadar bilgi sahibidir.
Genette’in bu siniflandirmasia gore, i¢ odaklanma {i¢ ayr1 grupta incelenmelidir: Eger
hikayedeki olaylar yalnizca bir karakterin bakis acisindan aktariliyorsa sabit odaklanma;
birden fazla karakterin bakis agisindan aktariliyorsa degisken odaklanma; ayni olay farkl
karakterlerin bakis agisindan birden fazla kez anlatiliyorsa c¢oklu odaklanma s6z
konusudur (Genette, 2020, s.203-204).

Golgeler Cekildiginde ve Eflatun Koza romanlarinda, kurgunun tamaminda odak

nokta bagkarakterler Esin ve Evrim iizerindedir. Anlati boyunca olaylarin tek bir



37

karakterin bakis agisindan ve bendykiisel anlatici tarafindan aktarilmasi sabit igsel
odaklanmaya 6rnek gosterilebilir. Bu durumun en biiyiik avantaji merkez kisilerin olaylar
ve kisiler karsisinda diistindiiklerini ve hissettiklerini direkt kendilerinden 6grenmektir.
Ote yandan romanda yer alan diger karakterler anlaticinin bilincinden aktarildigindan
okur bu karakterleri objektif bir bakis agisiyla tanima firsatin1 da kaybetmistir.

Dorrit Cohn (2008), bu anlaticinin, karakterin zihinsel siireglerini, diistincelerini,
duygularini ve algilarin1 dogrudan iletebilme yetenegine vurgu yapar. Bu anlatim tarzi,
okuyucuyu karakterin kisisel ve 6znel deneyimlerine yakimlastirir. Ornegin, “Béyle
gayret gdstermemin kimsenin bilmedigi bir sebebi vardi: Ogretmene hayrandim...”
(Birgtil, 2009, s.15) ciimlesinde, Esin’in duygu ve diislinceleri dogrudan ifade ediliyor.
Bu, karakterin kendi bakis acisin1 ve motivasyonlarini okura acik bir sekilde sunar.

“Baskalarina ait anilar vardir. Dinlerken hafif bir kiskanclikla, ‘bu benim
olmaliydi’ diye diisiiniirsiiniiz. Bazen de dayanamaz, o aninin igine yerlestiriverirsiniz
kendinizi ve sevdiklerinizi. Artik sizindir.” (Birgiil, 2009, s.42) alintisinda, Golgeler
Cekildiginde romaninin anlaticis1 Esin, kisisel bir gbzlem ve duygusal tepkisini okura
iletir. Cohn’a gore anlatic1 bu tiir deneyimleri aktarirken anlatiy1 giiclii bir bigimde 6znel
hale getirir. Karakter diinyasi ve kisisel algilari, anlatinin merkezinde yer alir ve
okuyucunun bu diinyaya dogrudan erigimi saglanir.

Cohn (2008), birinci sahis anlaticinin biling akisi ya da i¢sel monolog seklindeki
ifadelerini, karakterin zihnini seffaflagtirmanin bir yolu olarak gortir:

“Artik biliyorum ki, sadece hayal diinyamizda yarattiklarimiz1 severiz. Efsane
olmus agklar, inanilmaz kahramanlik 6ykiileri, insanlarin basina gelen mucizeler,
hep soru isaretleri ile doludur. Kimse emin degildir, hikdye edilenlerin
yasanmigligindan. Ama bdyle oldugu i¢in de hafiftirler ve asla bikmayiz onlari
dinlemekten.” (Birgiil, 2009, s.127).

Verilen pasaj Esin’in diisiinsel siirecini ve kisisel bir farkindaligini ifade eder. Bu
tiir agiklamalar, karakterin gergeklik, hayal ve duygusal baglilik durumlarini sunar.

“Kisin i¢indeydik, giinesli gilinler ¢ok uzakti, ama dylesine iyimserdik ki, gizli bir
define haritasini ele gecirmis afacanlardan farksiz, baharin izini siiriiyor, dallarin ucuna,
kardan siyrilan topraga, cok yiikseklerden gecen bir kus siiriisiine iimitle ¢eviriyorduk
gozlerimizi.” (Birgiil, 2009, s.125) alintis1, Esin’in i¢cinde bulundugu ¢evresel ve duygusal
kosullar1 hissettiren bir tasvirdir. Cohn (2008), birinci sahis anlatimda, karakter

deneyimleri ve dis diinyay1 algilayis1 arasinda kurulan baglantilara dikkat ¢eker (s. 253).
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Anlatict hem kendi duygusal durumunu hem de bu durumu ¢evresindeki diinyaya nasil
yansittigini aktarir.
“Babam da Deniz’in nereye gittigini bilmiyordu. Sadece bildigini saniyordu.
Sabah koridorda karsilasmislar, Deniz nasil oldugunu sormustu ona. Babam da
biitiin gece omuzlarmin agridigini séylemisti. Ama Deniz’in onu isitmedigini
diisiiniiyordu, c¢iinkii lafin1 bile bitirmeden girmisti odasina. ‘Acelesi vardi,’
diyordu babam. ‘Dersi ka¢irmak istemiyor olmaliydi.””” (Birgiil, 2009, s.131)

Verilen alintida, Esin hem kendi diisiincelerini hem de baskalarinin davranislarini
yorumlama big¢imini okura iletir. Cohn (2008), bu tiir anlatimda, anlaticinin yalnizca
kendi biling akigini degil, ayn1 zamanda diger karakterlerin zihinlerine ve eylemlerine
dair yaptig1 ¢ikarimlar1 da okura sundugunu belirtir. Bu, karakterin baskalariyla olan
iligkilerini ve bu iligkilerin onun i¢ diinyasinda nasil yanki buldugunu gosterir.

Benoykiisel anlaticilarin kullandigi i¢sel odaklanma, karakterin biling akisini,
duygusal tepkilerini ve diisiince siire¢lerini dogrudan okura sunar. Bu tekniklerin
kullanimi, anlatict ile karakter arasindaki mesafeyi neredeyse ortadan kaldirir, ¢iinkii
anlatic1 karakter diisiince ve duygularmi kendi sézleriyle ifade eder. Ornegin, “Plastik
cubugun ucunda iki ¢iplak kadin birbirlerine sarilmisti. Neden bilmem, belki de biitiin
gece Cagla ve Irmak’tan konugmus oldugumuz i¢in o tek beden olmus kadinlarin onlar
oldugunu diisiindiim.” (Birgiil, 2010, s.83) ciimlesi, Evrim’in doniisiim siirecini, hayal
giiclinii ve bilingaltin1 dogrudan ortaya koyar. Cohn’a gore, bu tiir serbest dolayli anlatim,
karakterin zihninin seffaf hale gelmesini saglar ve okuyucunun, karakterin zihnine
dogrudan erisimini miimkiin kilar. S6z gelimi anlaticinin Cagla ve Irmak hakkinda
diistinceleri, bilingalt1 diizeyde iki kadinin birlesmis bedenleriyle iliskilendiriliyor. Cohn,
bu tiir gegisleri, karakterin bilingli ve bilingsiz zihinsel siire¢lerinin birlesimi olarak goriir.
Anlatici, bu gecisleri okura sunarak, karakterin zihninde neler olup bittigine dair derin bir
icgorii saglar. Bu tiir anlatimlar, karakterin bilingaltindaki arzulari, korkular1 veya
takintilart agiga ¢ikarmada ipuglart saglar (Cohn, 2008, s.232-234).

“Amirim bir an, kendi gordiigiinii benim de gordiiglimii sanarak umutla bakti
bana, goz goze gelmedik ama ruh halimi anladi, beni umursamayan ‘bos ver’ gibilerinden
bir hareket yapti (...)” (Birgiil, 2010, s.133) ifadesi Evrim’in, ¢evresindeki olaylar1 ve
diger karakterlerin davranislarini nasil algiladigini gosterir. Cohn’a gore, bu tiir anlatim,
karakterin yalnizca kendi zihinlerini degil, aym1 zamanda bagkalarimin niyet ve
duygularint da yorumlamasini igerir. Burada anlatici, kendi tepkilerini ve bunlarin

cevresindeki olaylarla nasil iligkili oldugunu okura sunar.
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“Asly, iyl gecen hafta sonunu anlatti. Sinemaya gitmis, bir ¢ocukla tanigmis, boyu
biraz kisaymig ama seker biriymis. Hayat boyle iste Asli. Seftalinin hayalini kurar, ¢iiriik
elmay1 dislersin.” (Birgiil, 2010, s.157) ciimlesi, bendykiisel anlatici Evrim’in
deneyimlerini ve duygusal tepkilerini simgesel bir dille ifade etmesiyle dikkat c¢eker.
Cohn’un teorisine gore anlatici, metaforik bir dil kullanarak duygusal derinligini ve
hayata kars1 ironik bakis acgisini okura iletebilir. Bu, anlaticinin diinyasina dair zengin ve
kompleks bir anlayis saglar.

Benoykiisel anlaticinin  kullandigr anlatim teknikleri, okuyucunun, anlatici
karakterin diinyasina dogrudan erisimini saglar ve anlatinin O6znel bir derinlik
kazanmasina olanak tanir. Anlaticinin i¢sel odaklanma ile olaylar1 yorumlama bigimi,
okurun karakterle daha yakin bir bag kurmasini ve onun duygusal ve diisiinsel diinyasini
daha derinlemesine anlamasini saglar.

Ayni olayin farkli karakterlerin bakis agilarindan tekrar tekrar anlatildigi Geceye
Uyananlar romanimin bendykiisel anlaticilari Niliifer ve Haluk ise ¢oklu igsel
odaklanmanin Ornekleridir. Tek bir olay orgiisiinii ayni aileden gelen iki kardesten
dinlemek okura karakterler arasindaki biling farkini cinsiyet rolleri diizeyinde gorme
sans1 sunarken bakis acisinin olay1 aktarmadaki 6nemi de eserin anlatiminda dikkat
cekmistir.

Bendykiisel ¢oklu anlatici, bir hikayede birden fazla karakterin baskisi anlatici
olarak gbrev almasi durumudur. Bu anlaticilar, ana karakterlerin diinyalarini,
diisiincelerini ve duygularin1 dogrudan aktarma firsati verir. Roman boyunca olaylarin
Niliifer ve Haluk’un perspektiflerinden anlatildigi goriiliiyor. Coklu igsel odaklanma ile
bendykiisel anlaticilarin kullanildigi bu roman, karakterler arasindaki bakis acisi
farkliliklarint  ve benzerliklerini  kesfetmek i¢in zengin bir zemin olarak
degerlendirilebilir. Romanda ayni olaylarin ya da durumlarin farkli karakterler tarafindan
nasil algilandig1 ve yorumlandig1 gosterilir, boylece okura ¢ok boyutlu bir anlati sunulur.
I¢sel odaklanma, anlaticinin diisiincelerine, duygularina ve algilarina derinlemesine
odaklanmay1 ifade eder. Her iki karakter de i¢ diinyalarina ve birbirlerine karsi
hissettikleri duygulari igsel bir odaklanma ile ifade ediyor. Ornegin, Niliifer’in “Bazen
odama girer, yanima gelir ve dikilir basucumda. Ne egilir lizerime ne de dokunur.
Uyandirmaktan korkar. Belli bir uzaklig1 koruyarak, bir hayalet gibi biraz durur, solugunu
duyarim, gider sonra. Gozlerimi agamadigim i¢in yiiziindeki ifadeyi goremem.” (Birgiil,

2020a, s.59) ifadesi, onun Haluk’un varligin1 ve duygusal etkisini nasil algiladigini
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yansitirken asagida verilen pasajda Haluk’un duygusal bagliligini ve ge¢mise duydugu

0zlemi ortaya koyar:
“Niliifer uyurken odasina giriyor ve sokagin 1siginda seyrediyorum onu.
Dokunmak, sarilip eskiden oldugu gibi gégsiimde simsiki tutmak istiyorum.
Biraz kaliyorum orada. Basucunda dikilip kiiclikliik halini seyrediyorum.
Uyurken o sevgi dolu kiza ne kadar benzedigini gérmek iiziiyor beni... Ama bir
yandan da hi¢ degilse bu kadarina sahip olabildigim i¢in slikrediyorum Allah’a.”
(Birgiil, 2020a, s.72).

Verilen alintida ayn1 olayin Niliifer ve Haluk tarafindan nasil farkli algilandigina
dair ipuglar1 var. Niliifer, Haluk’un kendisini gézlemlerken nasil bir mesafe korudugunu
ve bunun kendisine nasil hissettirdigini anlatiyor. Buna karsilik Haluk, Niliifer’e
dokunmak ve onu eski giinlerdeki gibi sarip sarmalamak istedigini, ama bunu
yapamamaktan duydugu hiiznii dile getiriyor. Bu durum, ¢oklu anlaticit kullaniminin
anlatidaki karakterlerin birbirlerine yonelik algilarindaki farkliliklar1 ve ortiisen duygu
durumlarini ifade eder ve karakterler arasindaki duygusal rezonanslar1 ve gerilimleri daha
belirgin hale getirir.

Niliifer ve Haluk’un diislinceleri, biling akisi teknigiyle, sanki karakterler
diisiincelerini dogrudan okurla paylasiyormus gibi aktariliyor. Ornegin, Haluk’un
Memo’nun bagiriglarina tahammiil edememesi ve bu durumu igsel bir monologla ifade
etmesi “Memo bagiriyor yine... Hafifce, yakarir gibi bagiriyor. Bu sese dayanamiyorum
artik.” (Birgiil, 2020a, s.31), onun bu duruma kars: hissettigi sorumluluk duygusunu ve
caresizligini yansitiyor. Niliifer’in Memo’nun inleyisini tanimlarken kullandig: dil ise
onun Memo’yla arasindaki duygusal bagi ve Memo’ya duydugu acima hissini ortaya
koyuyor: “Memo artik konugmuyor... Bagiriyor bazen. Daha dogrusu bir inleyis
onunkisi. Haline kahreden sitemli bir inleyis.” (Birgiil, 2020a, s.65).

Niliifer ve Haluk’un yasadiklari i¢ catismalar ve duygusal gerilimlerin belirgin bir
sekilde anlagilmasinin sebebi de yine ig¢sel odaklanma kullannmindan kaynaklanir.
Niliifer’in “Beni fark etmeyen biitiin insanlar ilgimi ¢ekmistir. Hem bana inceleme
Ozgurliigii sagladiklar1 i¢in hoslanir hem de beni goriinmez kilan umursamazliklar
yiiziinden kizarim onlara.” (Birgiil, 2020a, s.209) ifadesi, onun goriinmezlik duygusuyla
basa ¢cikma bicimi ve bu durumun ona hem c¢ekici hem de rahatsiz edici gelmesi direkt
olarak kendisi tarafindan aktarilir. Haluk’un “Soyledikleri aklima yatmisti o vakit. Ama
bir giin, tistelik sevgili pozisyonunda benzer hislere kapilacagim hi¢ aklima gelmemisti.”

(Birgtil, 2020a, s.255) ifadesi ise kendini, ge¢miste dinlerken umursamadig1 bir duygusal
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karmagikligin ortasinda bulmasi {izerine hissettiklerini aktarir. Bu igsel catigsmalarin,
karakter derinligi yaratmada ve karakterlerin zihinsel karmasikliklariyla tanistirmada
kritik neme sahiptir.

Cahide Birgiil romanlarinda yarattig1 her karakterin kendini bulma ve hayatla
ylizlesme siirecini okurla filtresiz bir bigimde paylasmis, bu paylagimla okuyucuya derin
duygusal deneyimler sunmay1 amacglamigtir. Yazar, her ne kadar romanlarindaki tematik
tutumunu ayni ¢izgide tutmus olsa da bunu yapma bi¢imini degistirmis ve kurgu

sanatindaki ustaligini gozler 6niine sermistir.

3.2.0lay Orgiisii

Olay orgiisti, bir yazinsal metinde yasanan olaylar biitliniinii ifade eder. Romanda
anlatilan olaylarin ve bunlarin okura sunulma sirasinin romanin olay orgiisii oldugu
sOylenebilir (Stevick, 2021). Olay o6rgiisliniin bir romanin tamamini olusturmadigini
gormek ve bu eserleri yalnizca anlattiklart olaylarla sinirli kalmadan inceleyebilmek
edebiyat1 daha iyi anlamanm temel adimlarindan biridir. Ozellikle modern edebiyatta
olaylara agirlik vermeden hislere, diisiincelere ve durumlara odaklanilarak yazilan eserler
de oldugu disiiniilirse bu kavramin roliinii iyi anlamak daha da Onemli hale gelir
(Antakyalioglu, 2021).

Olay orgiisii, sahis kadrosu ve anlatici, roman tiiriinii geleneksel metinlerle ortak
bir paydada bulusturan ii¢ temel unsurdur. Olay Orgiisii, edebil bir eserin iskeletini
olusturur. Okuyucunun hikayeye baglanmasini ve karakterlerin gelisimini takip etmesini
saglar. Bunun yaninda, yukaridaki unsurlar genel bir ¢erceve saglar ve bu yap1 unsurlari,
romanin temel bilesenlerini olustururken yazarin hikayeyi anlatma seklini yansitir. Her
roman farklidir ve bu unsurlar farkli sekillerde kullanilabilir veya vurgulanabilir, ancak
bu temel 6geler edebi bir romanin yap1 taglarini olusturur.

Olay orgiisii, bir anlati metninde meydana gelen olaylarin belirli bir diizen i¢inde
sunulmasini ifade eder. 20. yiizyil Ingiliz yazarlarinin énde gelen isimlerinden E.M.
Forster Roman Sanati ash eserinde, metinde meydana gelen olaylarin aktarimi sirasinda
bir sebep sonug iliskisi olmasinin gerekliliginden su sekilde bahseder:

“(...) Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir; ancak burada {istiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir. ‘Kral 6ldii, arkasindan kralice de 61dii’

dersek, oykii olur. ‘Kral 61dii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii’ dersek, olay
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orgiisii olur. Zaman siras1 bozulmus degildir, ancak neden-sonug iligkisi yaninda
iyice golgede kalmistir.” (Forster, 2014, s.128).

Bu neden-sonug iligkisi, eserin okuyucuya sundugu anlam ve duygusal etkiyi
giiclendirir.

Boynukara’ya (2017) gore “ger¢ekei bir romanda aksiyon, kronolojik bir sirayla
anlatilmak zorunda olmayan ve birbirlerine mantikli bir bi¢imde bagl olan olaylardan
olusur.” (s.207). Bu durum da bir romanin olay orgiisiinliin zaman siralamasiyla degil
mantiksal tutarlilikla sekillendirilebilecegini ifade eder. Yani, olaylarin anlatim sirasi
degisse bile aralarindaki mantik bagi korunmalidir.

Olay orgiisii, genellikle belirli bir tema, mesaj veya catisma etrafinda sekillenir ve
karakterlerin gelisimiyle paralel bir sekilde ilerler. Karakter gelisimi, romandaki
karakterlerin baslangi¢tan sona kadar gecirdigi degisim ve doniisiimleri ifade eder. Olay
orgiisti, bu degisimlerin nasil gerceklestigini ve karakterlerin nasil evrildigini géstermede
kritik bir rol oynar.

Olay Orgiisiiniin temelini karakterler olusturur. Karakterlerin kisilikleri,
gecmisleri, degisimleri ve iliskileri okuyucuya olay oOrgiisii igerisinde sunulur. Olay
Orgiisiiniin ana noktasi ¢atismadir. Catigma, olaylarin odak noktasini ve karakterlerin
motivasyonlarin1 belirler. Olay orgiisii, esere konu olan catismayi ortaya koyar ve
karakterlerin bu ¢atigmay1 nasil ¢dzmeye calistigin1 gosterir. Olaylar, ana karakterlerin
sorunlarina veya hedeflerine ulasmak i¢in basladig1 eylemleri anlatarak yavasca yiikselir.
Olaylar ilerledikg¢e gerilim artar ve okuyucu esere daha fazla baglanir.

Olay orgiisii, yazarin hikayeyi nasil anlatacagini ve okuyucularin olaylari takip
etmelerini saglayacak yapisal bir ¢ergeve saglar. Olay orgiisii, anlatidaki ana 6ykii veya
olaylar dizisinin arasindaki karsilikli iliskidir. “Olay 6rgiisii, anlatinin 6zel olarak, 6zenle
ve belirli bir amaca gore bi¢cimlendirilmesidir” (Tekin, 2020, s. 71). Her tiirden eser, kendi
0zel olay oOrgiisiine sahip olacaktir ve bu 6rgii, eserin tiirline, tarzina ve amacina baglh
olarak farklilik gdsterebilir.

Iyi bir olay 6rgiisii, okuyucunun ilgisini ¢eker karakterlerin gelisimini gosterir ve
hikdyenin temasini etkili bir sekilde iletebilir. Ayrica romanin duygusal ylkiinii ve
gerilimini artirabilir: “Olay 06rgilisii kolay anlasilir olabilir, gii¢ olabilir; icinde gizem
bulunabilir ve bulunmalidir da ancak, okuyucuyu kandirmaktan kesinlikle sakinmalidir”
(Forster, 2014, s. 130). Olay orgiisii, kurgunun akisini ve yapisini sekillendiren temel bir

tasarim unsuru olarak dnemlidir.
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Romanin olay orgiisii, yazarin hikayeyi nasil anlattigina ve karakterlerin nasil
gelistigine bagli olarak farklilik gdsterebilir. “Metin halkalari, eserin genel yapisinda nasil
bagimsiz bir karakter tasirsa, ‘olay oOrgiisii’ de kendi biitiinliigiiyle bagimsiz yapiy1
olusturur. Olay 0Orglisii, kapsam ve islevi itibariyle romana ‘metin halkalari’nin {istiinde
bir ‘bi¢im’ kazandirir” (Tekin, 2020, s. 70). Her romanin olay orgiisii benzersizdir bunun
yani sira yazarin sanatsal tercihlerine ve eserin temasina gore degisebilir.

Edebi yapitlar i¢inde olay orgiisii dinamik bir yapiya sahiptir. Moran, bu yapinin
genellikle bir eserdeki karakterlerin eylemleri, karakterin kendisi ve karakterin diistinsel
diinyas1 arasindaki etkilesimlerden dogan bir degisim siireci olarak tanimlar. Bu 6gelerin
herhangi birinin olay 6rgiisiinde baskin hale gelmesi durumunda olay 6rgiisiiniin tiiriiniin
bu baskin 6ge tarafindan belirlenecegini ileri siirer:

“Olay orglisti bir degisim siirecidir ve gergekte eylem, karakter ve diisiin
ogelerinin bir birlesimi oldugu icin bu 6gelerden hangisi degisimde temel rolii
oynarsa olay orgiisiiniin tipini de o belirler. (...) ikinci tipte baskisinin
karakterindeki degisimdir olay orgiisiine biitiinliik kazandiran. Ornegin Kisi
roman boyunca olgunlasir. Uglincii tipte, olay orgiisii roman baskisisinin
inanglarinda, disilinlinde, goriislerinde meydana gelen bir degisimi sergiler.”
(Moran, 2019b, s.319).

Berna Moran’in bu tanimi, edebi eserlerin analizi i¢in 6nemli bir ara¢ sunar.
Eserlerdeki olay orgiisiiniin hangi 6ge iizerinden sekillendigi eserin tiirlinii, anlatisal
yapisint ve derinligini anlamak agisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Moran, olay
Orgiisiinii sadece bir dizi olaymn siralanis1 olarak degil, aym1 zamanda karakterlerin
psikolojik ve diisiinsel doniisiimlerini de i¢ine alan dinamik bir siire¢ olarak ele alir. Bu
baglamda Cahide Birgiil’iin Geceye Uyananlar ve Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin
romanlar1 karaktere yaslanan olay orgiisii®, Golgeler Cekildiginde ile Eflatun Koza
romanlar1 ise diisiine yaslanan olay orgiisii* olarak degerlendirilebilir. Asagida

incelemeye konu olan romanlarin olay orgiilerine yer verilecektir.

3 Karaktere yaslanan olay orgiisii, hikAyenin gelisimini ve ilerlemesini karakterlerin eylemleri, kararlar1 ve
kisisel gelisimleri iizerinden sekillendiren bir anlatum tarzimi ifade eder. Bu tiir bir olay orgiisiinde,
karakterlerin kisilik 6zellikleri, motivasyonlari, i¢sel gatigmalari ve degisimleri olay orgiisiiniin merkezinde
yer alir. Karaktere yaslanan olay orgiisiinde, olaylar ve durumlar, karakterlerin tepkilerine, secimlerine ve
etkilesimlerine bagli olarak gelisir (Moran, 2019b).

4 Diisiine yaslanan olay 6rgiisii, olaylarin ve karakterlerin diisiinceler, duygular ve psikolojik siirecler
etrafinda gelistigi bir anlatim tarzin ifade eder. Bu tiir bir olay orgiisiinde, digsal eylemlerden ziyade
karakterlerin zihinsel ve duygusal diinyalarina, i¢sel catigmalarina ve diisiince akislarma odaklanilir.
Karakterlerin diistinceleri, kararlar1 ve duygusal durumlari olay 6rgiisiiniin gelisiminde 6nemli bir rol oynar
ve genellikle anlatinin temelini olusturur. Ozellikle modern edebiyat ve psikolojik roman tiirlerinde
yaygindir (Moran, 2019b).
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3.2.1. Golgeler Cekildiginde

Golgeler Cekildiginde, bir bireyin pargalanmasinin ve parcalanirken kendini
yeniden bulmasinin hikayesidir. Buna baglh olarak olay orgiisii, sade hayatina ve
kalabaliklardan uzak diinyasindaki duraganliga alismis olan baskarakter Esin’in, kuzeni
Deniz’in gelisiyle birlikte gecmisle hesaplasmasi ve kendisini yeniden kesfetmesi tizerine
kurulmustur.

Cahide Birgiil’in romanlar1 olaylardan ¢ok merkezdeki karakterlerin hayata
yaklagimina, gozlemlerine ve diislincelerine yogunlasir. Bu nedenle romani gergek
anlamda 6zetlemek miimkiin degildir. Bununla beraber bas karakter Esin ile Deniz
arasindaki diyaloglar, bu iki karakter arasindaki iliski ve romanin karmagik kurgusu da
Golgeler Cekildiginde’yi bir dzetle degerlendirmeyi gii¢ hale getirir. Buna bagli olarak
eser kisaca su sekilde 6zetlenebilir: Romanin baskarakteri gen¢ 6gretmen Esin, hasta
babasiyla birlikte kiigiik bir apartman dairesinde yasayan nisanli bir kadindir. Esin’in
monoton ve kasvetli hayati, kuzeni Deniz’in liniversiteyi kazanmasiyla baslayan davetsiz
misafirligi ile dengesini kaybeder. Esin baslangigta Deniz’i evde istemez ve onun bir an
Once gitmesi i¢in ¢aba sarf eder. Ancak Deniz hem Esin’in hem de babasinin kalbini
kazanmay1 basarir ve Deniz’in baba-kizin yagsamlarina dahil oldugu dort aylik siire
olaganiistii degisimleri de beraberinde getirir.

Esin, ayn1 zaman diliminde karsilastig1 kisi veya nesneler araciligiyla bir yandan
gecmisini sorgulamakta diger yandan da gelecegini belirlemeye gayret etmektedir.
Romanin asil amaci Esin’in varolus miicadelesini ortaya koymak oldugu i¢in kronolojik
olarak devam eden bir olay yoktur.

Bu husus Esin’le ilgili ii¢ metin halkasinda verilmektedir. Birinci metin halkasin
Esin’in gecmiste basindan gegenler; ikinci metin halkasin1 Esin’in, kuzeni Deniz’in
gelisiyle kendisini yeniden kesfetmesi, {iclincii metin halkasini ise yagsananlarin ardindan
Esin’in geciken ylizlesmesini ger¢geklestirmek adina yasananlari yazmaya karar vermesi
olusturur. Bu ii¢ metin halkas1 ge¢misin, an1 ve gelecegi olumsuz etkilemesi noktasinda
kesisirler. Bu kisimlarda ifade edilen iligkiler araciligiryla Esin’in farkli yonleri ortaya

konur. Eserin olay akis1 dairesel olay orgiisii olarak degerlendirilebilir:
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Esin’in, simdiki zamanda
yazdiklari ile kendiyle
yuzlesmeye karar vermesi

Esin’in simdiki zamanini Deniz ile yasadiklari dort
anlatmasi aylik slireg

Sekil 3.1. Golgeler Cekildiginde romaninin metin halkalar

Golgeler Cekildiginde, kurgu acisindan geleneksel bir yapida degildir. Eser,

modern romanin bir getirisi olarak olay merkezli degil birey merkezli olarak

kurgulanmigtir. Bununla birlikte eserde yer alan olaylar kronolojik bir bigimde ilerlemez.

Eserin basinda romanin hem baskisisi hem de anlaticis1 oldugu belirtilen Esin, olaylari

aktardig gelecekte de “Yazacaklarimla, gecikmis bir yiizlesmeyi sonunda gerceklestirmis

olacagim. (...) Yasananlar yillar, yillar 6ncesinde kaldi. (...) Artik gliciim kalmadi.

Durmak, soluk almak, sonra da saglam bir keski ile bu zinciri kesmek istiyorum.” (Birgiil,

2009, s.1-2) olaylar1 yasadig1 anda da hep bir hesaplagma icindedir. Bu ilging cat1, bir

romandan beklenen yapinin disinda olmasiyla klasik roman yapisindan ayrilmaktadir.

Olay orgiisii zaman kirilmalari sebebiyle eserin yapisim1 gercek anlamda

yansitmaz. Romanin olay halkalarini su sekilde siralamak miimkiindiir:

Esin’in yasananlarla on dokuz y1l sonra yiizlesmeye karar vermesi

Deniz’den beklenmedik bir anda mektup gelmesi lizerine Esin’in annesi ve Deniz
ile gegirdigi yaz1 hatirlayip albiimlere bakmasi

Esin mektuba cevap yazamadan Deniz’in gelmesi ve Esin’in babasinin Deniz’e
hemen alismast ancak Esin’in, Deniz’1 géndermeyi diisiinmesi

Deniz’in, Aysel’in dogum giinii partisinde Adnan ile tanismasi

Deniz’in yilbas1 i¢in annesi tarafindan kasabaya davet edilmesi ve Kenan’in
yilbasinda orada olacaginmi bildiren telefonu iizerine Esin’in Kenan ile ilk kez
birlikte olduklart giinii hatirlamasi

Aysel’in geleneksel yilbasi partisini Sedat’1n iistlenmesi

Esin’in, Deniz ile Adnan’1n ¢iktiklarin1 Aysel’den 6grenmesi

Deniz’in kars1 evdeki kadini taniyor olmasi

Kenan’in gelisi ve Esin ile birlikte olmasi
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- Esin’in yilbas1 hediyesi aligverisi ve Deniz’e hediye segme isini sona birakmasi
- Kenan’m 6gle aras1 habersiz ziyareti ve tatil teklifi
- Esin ve Deniz arasindaki ilk cinsel temasin yaganmasi
- Kenan’in tatil teklifini yinelemesinin ardindan Deniz’in tatil haberine
sinirlenmesi ve arkadasinda kalmasi
- Esin’in, Kenan hakkinda yeniden 1limli diisiinceler edinmesi ve tatil sirasinda
Kenan ile iliskisinin olmasinin nedenini kesfetmesi
- Adnan’dan siirekli telefonlar gelmesi
- Esin’in hastalanmasiyla Kenan ile Deniz’in bas basa eglenmesi ve Selcan
Abla’nin Esin’i Deniz konusunda uyarmasi
- Esin’in Adnan’in intiharin1 6grenmesi
- Kenan’m ani gidisiyle Esin ile Deniz’in bas basa {i¢ gilin ge¢irmesi
- Deniz’in gidisi
- Esin’in kasabaya dogru yolculuga ¢ikmasi
- Esin’in Komiser Nevzat’tan olan biteni 6grenmesi
- Esin’in eve doniisi
- Esin’in, Kenan’in trafik kazasi yaptigi haberini almasiyla yanina gidisi ve
Deniz’in Kenan’a yazdig1 mektuplari bulmasi
- Esin’in eve donmesi ve evi eski (Deniz gelmeden dnceki) halinde bulmasi
- Esin’in, Deniz’in giinliigli ve mektuplarindan 6grendikleriyle olaylar1 kafasinda
bir diizene koymaya caligsmasi
- Esin’in babasim1 kaybetmesi, Setkat Hanim’in agzindan Deniz’in yazdigi
mektuplar1 bulmasi ve Deniz tarafindan bosaltilan banka hesabini 6grenmesi
- Selcan Abla’nin dlmesi
- Babasinin 6liimiinden sonra ecza dolabinda ilaglar bulmasi ve Deniz’in ne kadar
ileri gidebilecegini sorgulamasi
- Esin’in simdiki hayatini kisaca 6zetlemesi
Golgeler Cekildiginde, bir kadinin benligini tanima yolculugunu ele alir ve olaylar
andan geg¢mise bir bakis biciminde okura aktarilir. Bunun baslica sebebi baskarakter ve
anlatici olan Esin’in ge¢misini ve benligini sorgulamasina zemin hazirlamaktir. Romanin
simdiki zamaninda ele alinan siire¢, Esin’in Deniz ile gecirdigi zaman1 sorgulayict bir
bicimde aktarmasindan ibarettir. Roman, Esin’in bilincinden sunulan yakin ve uzak

gecmisi lizerinden ilerler.
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3.2.2. Geceye Uyananlar

Cahide Birgiil, ikinci romani olan Geceye Uyananlar’da okuru karakterlerin
zihnine davet ederek bir ailenin i¢ dinamiklerini gézler oniine sermistir. Kamgilara
saplantili Baggavug babalarini yillar 6nce, annelerini ise heniiz kaybetmis {i¢ kardesin
yasadiklar1 evin i¢inde ve ¢evresinde yasanan olaylar mikro diizeyde bireysel ve ruhsal
panoramalar sunarken makro diizeyde 90’lar Istanbul’unu ve toplumsal durumu
yansitmaktadir.

Yazar, bu romaninda gozetleyen ve gozetlenen arasindaki sinirin giderek
belirsizlestigi paranoya dolu bir gerilim dykiisii sunmaktadir. Siipheyle dolu atmosferiyle
Geceye Uyananlar, bir yandan teskilat mensubu Haluk’un hayatini inis ¢ikislariyla
aktarirken diger yandan kendini arayan ancak bir tiirli bulamayan hayati etrafindaki
erkekler tarafindan ablukaya alinmis Niliifer’in annesinin 6liimiiyle daha da zorlasan
psikolojik ¢okiisiinii merkezine alir. Roman boyunca “ev”in gilivenli diinyasinin aslinda
ne kadar tekinsiz ve aile iiyeleri lizerinde yok edici bir sicaklifa sahip oldugu
vurgulanmistir.

Roman, farkli karakterlerin kesisen hikayelerini igerir. Her karakterin kendi igsel
catismalar1 ve yasadig1 zorluklar, genel olay Orgiisiinii olusturur. Romanin olay orgiisii,
karakterlerin yasadig1 deneyimler ve bu deneyimlerin onlar1 nasil doniistiirdiigii iizerine
kuruludur. Eseri kisaca su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Niliifer, hastanede yatan
annesine refakat ederken, bir yandan da zihinsel engelli kardesi Memo ile ilgilenir.
Memo’nun dis diinyayla tek baglantis1 Niliifer’dir. Teskilat mensubu agabey Haluk’un,
Niliifer’e kars1 hastalikli denilebilecek bir sevgisi vardir. Bu sevgi neredeyse ensestin
sinirlarinda dolasir. Annelerinin Sliimiiniin ardindan vaktiyle aile olmay1 basaramamas,
farkli tiirden yaralara sahip bu ii¢ kardesin gegirdigi sancili siire¢ Niliifer ve Haluk’un
bilincinden aktarilmistir.

Otuz sekiz boliimden olusan eserde boliimler sirasiyla anlaticisinin kimligine gore
“Kiz Kardes” ve “Agabey” isimlerini almistir. Okura ulagsmak i¢in iki kardesin sesini
kullanildig1 romanda Niliifer ve Haluk, anlaticis1 olduklar1 boliimlerde kisilikleri, 6zel
yasamlari, olaylar karsisindaki duygu ve diislincelerini kendi goriisleriyle aktarmis ve
roman boyunca olaylar kronolojik bir diizen igerisinde ilerlemistir. Bununla birlikte
capraz anlatim ve ¢oklu perspektiflerle okura olaylari iki farkli bakis acisindan 6grenme

imkani saglanmistir. Romanin olay halkalar1 su sekildedir:
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Niliifer’in hastanede yatan annesinin durumunun giderek koétiilestiginin farkinda
olmasi ve kendisi kadar lizglin gériinmedigi i¢in abisini suglamasi

Haluk’un operasyona gidecegini 6grenmesi lizerine Mine ile goriismesi
Memo’nun c¢izdigi resimlerin giderek anlasilmaz hale gelmesi yliziinden
Haluk’un onu doktora gétiirmek istemesi ve bu tavrinin Niliifer’i sinirlendirmesi
Haluk’un gorev sirasinda yasadiklari yiiziinden Ethem’in O6lmesi {izerine
Haluk’un sorgulanmasi ve is yerinde itibar kaybettigini diisiinmesi

Annesinin 6liimi iizerine Niliifer’in yasadigi bosluk hissi, bir amag¢ edinmek i¢in
Besiktas dolmus duragindaki adamin pesine diismesi; Haluk’un eve sarhos
gelmesi, kendini tamamen kimsesiz kalmig hissetmesi ve Niliifer’in zorlandiginin
farkinda olmasi

Niliifer’in Suat ile tanigmasi ve ondan ayrilirken takip edildigini fark etmesi ancak
eskiden oldugu gibi abisinin onu takip ettirdigini diistinmesi

Ekrem Abi’nin ziyareti ve paranoyak tavirlarinin Haluk’u huzursuz etmesi
Niliifer’in Haluk ile Mine arasindaki yasak iliskiyi fark etmesi iizerine abisine
bildigini hissettirerek onu tedirgin etmeye ¢aligmasi

Haluk’un istemeyerek Sadettin’in calistig1 ise yardim etmeyi kabul etmesi ve
kendini garesiz hissetmesi

Niliifer’in Suat’1 Memo ile tanistirmak i¢in eve getirdigi giin Haluk’un isten erken
gelip Suat’1 gérmesi ve yasananlar yliziinden Niliifer’in kendini kotii hissetmesi
Suat’in ortadan kaybolasinin ardindan Niliifer’in Zeynep ile onu aramasi ancak
sonu¢ alamayinca bir sey yapmayacagini bilerek abisinden yardim istemesi
Haluk’un Niliifer’in erkek arkadas secimlerini sorgulamasi, eski erkek
arkadaslarin1 diistinmesi ve Suat’in Niliifer i¢in gergekten degerli oldugunu fark
etmesi

Ekrem Abi’'nin elinde paketle Haluk’un evinin 6niinde belirmesi ve Haluk’un
kamg1 bavulunu bos bulunca teskilatin pesinde oldugunu diistinmesi

Abdullah’in Ekrem Abi’nin 6liim haberini vermesinin ardindan Haluk’un iyice
paranoyaklasmasi ve is yerindeki tavirlar1 sebebiyle Sef’in onu izne ayrilmaya
ikna etmesi

Memo’nun kriz geg¢irip kamgilarin asili oldugu duvari parcalamasi ve Haluk’un

kamgilart bavuldan alanin Memo oldugunu anlamasi
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- Niliifer’in salonu temizledikten sonra uyku haplariyla kendisini ve Memo’yu
6ldiirmesi ayn1 anda Haluk’un banyo ve mutfak tiipiiyle 6nce Memo’yu sonra
Niliifer kendini “kurtarmasi”

Eserin sonuna kadar gerilimin duraksamadan adim adim tirmanmasi ve ¢dziim
noktasiyla okuru sasirtmasi sebebiyle denilebilir ki romana devingen olgu hakimdir.
Geceye Uyananlar, iletisim kurmayr birakmig bireylerin aile olma cabasi iizerine
yogunlasirken toplumsal ve siyasi elestiriler de barindiran bir romandir. Okuru daima
tetikte tutan tekinsiz atmosferi, olaylarin gectigi 90’lar Tiirkiye’sini yansitmada basarili
bir zemin olusturur. Yazar, karakterlerinin ige doniik yolculuklarini ge¢mise dair

gbzlemlerle sunmustur.

3.2.3. Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin, Cahide Birgiil’iin gizem ve gerilim unsurlarryla
one ¢ikan romanidir. Roman hem kurgusu hem dili hem de baskisi olarak ilk kez iki erkek
karakteri se¢gmesiyle yazarin diger {i¢ romanindan her yoniiyle ayrilir. Sinif farkliliklar:
temelinde bireyler arasi iktidar iligkilerini irdeleyen roman, sinif kavramina dair bir
alegori niteligindedir.

Eseri kisaca su sekilde dzetlemek miimkiindiir: 1990’lar Tirkiye’sinde gecen
olaylar, koklii ve zengin bir aile olan Mabeyinogullar1 etrafinda sekillenmektedir.
Romanin birinci kisminda romanin bag karakteri Melih, pes pese gelen 6liimler ve gizemli
kazalarla derinden sarsilan bu ailenin engelli liyesi Olcay’1 okula gotiirlip getirmek tlizere
ise alinir. Ancak Melih, zamanla aileyi ¢evreleyen esrarengiz olaylarin igine ¢ekilir ve
Mabeyinogullari’nin Ortakdy’deki apartmaninda tuhaf ve gizemli olaylar yasanmaya
baslar. Romanin ikinci kism1 Mabeyinogullar: ailesinin evinden paha bigilemeyen bir
biistii ¢almasi i¢in elli bin dolar karsiliginda esrarengiz Nejat Kumcu tarafindan tutulan
Selim’in, evi gozetlerken apartmanda yasanan tuhafliklar1 fark etmesine ve Sevil
Hanim’a asik olmasina odaklanir. Romanin ii¢iincii ve son kisminda ise Melih ve Selim’in
hayatlarinin kesigmesinin ardindan yasanan olaylar aktarilir. Romanin olay halkalar1 ise
su sekilde siralanabilir:

- Yesim Hanim’in, Melih’e bir goriisme i¢in numara vermesi
- Melih’in, sakat birine bakma konusunda tereddiit etmesi

- Melih’in, gériismeye gitmesi ve Sevil Hanim ile tanismasi
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Sevil Hanim’in, Melih’e hafta sonu kalmasini teklif etmesi ve Melih kabul
etmeyince ona ii¢ yiiz dolar teklif etmesi

Melih’in apartmanda gece yasanan gizemli olaylar1 ve sesin kaynagini arastirmasi
Melih’in, Giilce hakkinda 6grendikleri ve onu riiyasinda gérmesi

Yesim Hanim’1n kazadan, ailenin ge¢misinden ve Giilce’den s6z etmesi

Melih ile Olcay’in sinemaya gitmesi ve Olcay’in, Kadir’in bir hirsiz oldugunu
sOylemesi

Melih’in, Kadir’den Mabeyinogullari ile arasinda gecenleri 6grenmesi

Sevil Hanim’1n Melih’ten bir adamui takip edip adresini 6grenmesini istemesi
Selim’in, Sevil Hanim’1 izlemeye baglamasi

Selim’in, soygun i¢in plan yapmas1 ancak eve girme konusunda tereddiit etmesi
Sevil Hanim’1n, Selim’in dikkatini ¢ekmesi ve onu izlemenin Selim i¢in zevkli
bir hal almas1

Sevil Hanim’1n Selim’in evine gitmesi

Selim’in soygunu gerceklestirmek i¢in Sevil Hanim’1n evine girmesi, kasada biist
yerine kog¢ bas1 bulup ve hirslanmasi

Recai’nin liimii iizerine Selim’in Sevil Hanim’1 korumak i¢in Nejat Kumcu ile
calismak zorunda kalmasi

Sevil Hanim’in Selim’i, Nejat Kumcu’nun kim oldugunu o6grenmek i¢in
kullanmas1 ve Selim’in Sevil Hanim’1in kendisine asik oldugunu diisiinmesi
Kedisi Micir’in kaybolmasi nedeniyle Melih’in derin bir ac1 hissetmesi

Kadir’in Melih ile biistii ¢almak i¢in plan yapmasi

Yesim Hanim ve Bora Bey’in Melih’i Mabeyinogullar1 konusunda uyarmasi ve
ailenin Peter’in 6liimiinden sorumlu oldugunu sdylemesi

Selim ve Melih’in ayn1 gece biistii almak i¢in mahzene girmesi

Selim’in 6nce Sevil Hanim’1 sonra sevgilisi bah¢ivan Tahsin’1 ve ardindan kendini
oldiirmesi

Melih’in, Sevil Hanim’in Oliim haberini gazetede gorlip cenazeye gitmesi
ardindan Seyfi Komiser’den olayla ilgili daha fazla bilgi almaya ¢aligmas1
Melih’in karakola ¢agrilmasi ve Kadir’in 6liim haberini almasi

Melih’in yasananlar1 6grendikleri ile dnceden bildiklerinin 1s1ginda toparlamaya
caligmasi ve Olcay tarafindan kullanildigini anmasi

Micir’in eve donmesi
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Roman, maddi hirslar, dedikodular ve tutkularin pesinde kosan karakterlerin
Oykiistinli anlatir. Karakterlerin kisisel hirslar1 ve tutkulart 6n planda tutulurken ayni
zamanda esrarengiz ve iirkiitiicii olaylar okuyucunun ilgisini siirekli canli tutar. Ote
yandan romanin finali, bir ¢6ziim sunmaktan ziyade, kimliklerin ve otoritenin ters yiiz
oldugu ve hatta neredeyse i¢ ice gectigi bir atmosfer yaratarak oyun alanina doniismiis bir
evin i¢indeki durumu tasvir etmektedir. Varlig1 kesin olmayan bir biistii ¢almaya

calisanlarin hikayesi finalde acimasiz ve siddet dolu bir trajediye doniigsmiistiir.

3.2.4. Eflatun Koza

Cahide Birgiil’iin son roman Eflatun Koza da yazarin diger romanlar1 gibi aile
dinamikleri temelinde bir bireyin kendiyle yiizlesmesi iizerine kurgulanmistir. Olay
orgiisii olduk¢a karmagsik ve karakterlerin i¢ ige gecmis hayatlarina odaklanan roman,
yazarin hastalik stirecinde yazilmis olup kurgusu ve isledigi temalarla dikkat cekmektedir.

Eseri kisaca su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Olen babas1 matbaaci ve annesi
terzi olan Evrim, Sisli’de, bir apartman dairesinde annesiyle birlikte yasamaktadir. Evrim
babasinin eskiden calistig1 gazetede stajyer muhabir olarak gorev yapmaya baslar.
Babasinin 6liimii ve kiz kardesi Ece’nin Evrim’in erkek arkadasiyla kagmasi, Evrim’i
derinden etkiler. Evrim, calismaya basladig1 gazetede, kayip kadinlarla ilgili bir yazi
dizisi hazirlanmaktadir. Kirk yasindaki Cagla Akishi ve yirmi dort yasindaki Irmak
Derderoglu’nun kaybolusunu konu alan bu dosya, Evrim’in bu kisilerin yakinlariyla
gorlismesini gerektirir. Bu vesileyle Evrim, Irmak’in eski arkadasi Neslihan ve bir gey
barm sahibi olan Necla Kiratli ile tamigir ve lezbiyen kadimlarin diinyasina adim atar. iki
lezbiyen asik ve onlarin eski sevgilileri arasindaki iligkiler, Evrim’i her gecen giin daha
fazla etkiler. Eserin olay halkalarini su sekilde siralamak miimkiindiir:

- Babasinin matbaacilik yaptig1 gazetede ise baglamasi

- Kayip sahislar hakkinda hazirlanan yazi dizisinde gérevlendirilmesi

- Zarife’yi ¢iplak goriince annesinin evde olmadigini anlamasi

- Ise giderken Ece’nin paltosunu giymesi ve onun gibi giizel hissetmesi

- Amiri Ahmet Bey’in dosyanin gidisat1 hakkinda bilgi almaya gelmesi

- Neslihan Saritas ile goriismeye gitmesi

- Kendisinin haberi olmadan Ahmet Bey’in, Asli’nin dosyada ona yardimci
olmasina karar vermesi

- Asliile birlikte Selguk Seyisoglu ile goriigmeye gitmeleri
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- Ahmet Bey’in roportaj sirasinda olanlarla ilgili sert tavr1 ve lezbiyenlik meselesi
tizerine gitmesi gerektigini sdylemesi
- Necla Kirath ile goriismeye gey bara yalniz gitmesi goriismeyi tamamlamadigi
icin hafta sonu Necla Kiratli ile Kilyos’a gitmesi
- Yazisinin ilk taslagiin begenilmemesi
- Asliile beraber, Cagla Alkisli’nin amcas1 Kamil Akigli ile goriismeye gitmeleri ve
Cagla Alkisli’nin babasiyla olan kiiciikliik fotografini istemesi
- Siham Hanim’1n geldigini 68renip dosya ile ilgili goriismeleri sirasinda Irmak’in
giinliiglinilin verilmesi
- Neslihan’in kendisiyle goriismek istemesi
- Cagla Alkisli’nin arabasinin denizde bulunmasi ve dosyanin tekrar agilmasiyla
olayin popiilerlesmesi
- Annesinin durmadan c¢alistigin1 diisliniip kazandig1 paray1r Ece’ye gonderiyor
olmasindan siiphelenmesi
- Necla’dan gelen mesajlara cevap vermemesi
- Yeni yazdig1 taslagin Aslhi tarafindan begenilmesi
- Necla’nin dogum giinli partisinde Ece gibi davranmasi ve Necla’nin evinde
uyanmast
- Aslr’dan Necla’nin goézaltina alindigin1 6grenmesi ve onun sdyledigi yalanlari
fark etmesi
- QGiirdal’in annesi i¢in bagsagligi dilemeye gazeteye gelmesi lizerine eve gidip
annesini gérmesi ve bir daha evden ¢ikmamasi
- Eve kapandig birkag giiniin ardindan kapiya gelenlerin kendisini gotiirmeleri
- Doktoru ve hastanedeki kimsenin kendisine herhangi bir isimle seslenmedigini
fark etmesi
- Giirdal’n ziyareti
- Eflatun Kadinlar’in 6zgiir olduklarint ummasi
Cahide Birgiil’in Eflatun Koza romaninda isledigi aile dinamikleri, bireysel
psikolojik derinliklerin bir yansimasi olarak dikkat ¢eker. Romanin ana karakteri
Evrim’in babasimin 6liimii ve kiz kardesi Ece’nin kacgisiyla baslayan yolculugu, onun
gazetecilik kariyerinde yasadig1 zorluklar ve yeni tanistig1 lezbiyen kadinlarin diinyas: ile
birleserek karmasik bir hale gelir. Evrim’in kayip kadinlar dosyasindaki arastirmalari
stirasinda cinsel kimligini kesfetmesi ve bu siirecte yasadigi ¢atismalar, onun olgunlasma

siirecini gozler oniine serer. Sonunda Evrim, kendi i¢sel diinyasinda ve ¢evresinde barisi



53

ararken toplumsal ve bireysel Ozgiirliigiin 6nemini kavrar. Eflatun Koza, lezbiyen
varligini ele almas1 ve homofobiyi elestirmesiyle yazarin edebi mirasinda dnemli bir yer
tutmaktadir. Roman, aile dinamikleri ve toplumsal cinsiyet temalarini farkli boyutlarda
islerken okuru kimlik arayis1 ve toplumsal normlar iizerine diisiindiirmeyi ve

sorgulatmay1 basaran bir eser olarak kabul edilebilir.

3.3.Karakterler Diinyasi

Sahis kadrosu, karakter diinyasi ya da kisiler, bir romanda yer alan tiim
karakterlerin genel adidir. Bu karakterler, ana karakterler (protagonist), karsit karakterler
(antagonist), yan karakterler ve fon karakterler gibi ¢esitli rollerde yer alabilir. Ana
karakterler, hikdyenin merkezinde yer alirken, yan karakterler ana hikayeyi destekler ve
zenginlestirir. Fon karakterler ise hikdyede genellikle arka planda kalan, olaylarin akisini
dogrudan etkilemeyen karakterlerdir.

Romanin kurgusal diinyas1 olaylar ve karakterler araciligiyla canlandirilir. Yazar,
bu karakterleri ve olaylar1 dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitarak okuyucuda bir
gercgeklik hissi uyandirir. “Romanin bilinen estetik diinyasi1 kurulurken, vak’aya, kisi veya
kisilerle canlilik kazandirilir ve bu canlilik, dil ve anlatim teknikleriyle disa yansitilir,
hissettirilir. Sonugta, aslinin benzeri olan bir diinya, literatiirdeki adiyla ‘kurmaca’ bir
diinya elde edilir.” (Tekin, 2020, s.75). Gergege benzeyen ancak tamamen kurguya dayali
bir diinya yaratilir. Bununla beraber roman kendine 6zgii bir gergeklik yaratirken okur bu
diinyay1 gercekmis gibi kabul eder.

Karakterler, anlatinin yapisinda temel bir unsur olarak yer alir. Bir romanin olay
oOrgiisti, karakterlerin eylemleri ve kararlar1 etrafinda sekillenir. Bu nedenle, karakterlerin
gelisimi ve doniisiimii, hikayenin akisi i¢in kritik bir dneme sahiptir. Ayrica, karakterler
arasindaki iligkiler ve etkilesimler, romanin temasin1 ve mesajin1 pekistiren unsurlar
olarak islev goriir. Boynukara, karakterin {i¢ temel yoniinii su sekilde tanimlar:

“Karakter mimetik, tematik ve sentetik yonlerden olusan anlatinin bir 6gesi
olarak goriilmelidir. Mimetik yon, karakterin ger¢ek hayattaki insana benzerligi;
tematik yon, belirli goriislerin veya bir grubun temsilcisi oldugu; sentetik yon
ise gergek bir varliginin olmadigi, sadece metinsel oldugu (tekstiiel) anlamini

tasir.” (Boynukara, 2017, s.199).
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Bu ii¢ yon, karakterin edebi yapittaki islevini ve 6nemini agiklar. Romanlarda
karakterler, sadece olaylarin tastyicisi degil, ayn1 zamanda yazarin diinya goriisiiniin,
toplumsal elestirilerinin ve felsefi yaklasimlarinin bir yansimasidir.

Ana karakterlerin igsel ¢atismalar1 ve gelisimleri, olay Orgiisiiniin temel
dinamiklerini olusturur. Karsit karakterler ise genellikle ana karakterlerle zitlik
olusturarak dramatik gerilimi saglar. Ancak roman karakterleri, yazarin kurdugu diinyaya
uymak zorundadirlar. “Roman karakterleri, kendilerini romancinin diger taleplerine
uydurmak mecburiyetindedirler. Oyleyse roman karakterlerinin, giinliik hayatimizdaki
karakterlere sadece benzemelerini bekleyebiliriz.” (Stevick, 2021, s.168-169). Bu
nedenle roman karakterinin ger¢ek hayattaki insanlara benzer olduklarini ifade eder. Yani,
roman karakterleri tamamen bagimsiz degildir; yazarin kurgusal ihtiyaclarina gore
sekillenirler. Ancak Eagleton’a gore “yazar yazdigi seyi ne kadar 6zgiirlestirirse o kadar
cok bilgi sunar. Ama ne kadar ¢ok bilgi sunarsa okurun farkli yorumlar yapabilmesi i¢in
o kadar az alan birakir. Ve bunun sonucu, canlilik ve 6zgiinlik yerine bulaniklik ve
muglaklik olabilir.” (Eagleton, 2021a, s.67). Bu goriis, edebi eserlerde yazarin niyeti ile
okurun yorumlama 6zgiirliigii arasindaki ince ¢izgiyi vurgular.

Karakterler, yalnizca tek boyutlu figiirler olarak degil olay akisinda farkli
yonlerini gosterirken yasadiklariyla gelisen ve degisen varliklardir. Bu durum da
karakterleri edebi eserlerin merkezi bir 6gesi haline getirir.

“Karakter, hikdye, roman ve oyunlarda tek bir ozellikle goriilen yalinkat
kisilerden veya bazi tiplerden farkli olarak kendine ozgii bir¢cok kisilik
ozelligiyle karsimiza ¢ikan ve ¢ogu zaman hikdye kahramani veya
kahramanlarindan birisi pozisyonunda bulunan kisi demektir. Eserlerde bu
kisiler yalinkat kisilere ve bazi tiplere kiyasla cesitli ortamlar, mekanlar i¢indeki
aksiyonlartyla ve karmasik i¢ diinyalariyla goriiniirler. (...) Edebi eserlerdeki
biitlin kisilerin veya karakterlerin nasil bir yaratilis, mizag, ahlaki durum ve
duygusal yap1 i¢cinde olduklari, anlaticilarin haklarinda sdyledigi seylerin yani
sira kendi soyledikleri sozlere ve yaptiklart seylere bakilarak anlagilir.”
(Huyugtizel, 2019, 5.259).

Edebi karakter tipolojileri, karakterlerin  belirli  6zelliklerine  gore
siniflandirilmasini saglar. Protagonist ve antagonist gibi temel ayrimlarin yani sira, yan
karakterler, ikincil karakterler ve figliranlar da 6nemli rol oynar. Ayrica, kahraman, anti-

kahraman, trajik kahraman gibi 6zel tipolojiler de edebiyat incelemelerinde siklikla
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kullanilir. Bu tipolojiler, karakterlerin edebi islevlerini ve tematik rollerini daha iyi
anlamamiza yardimci olur.
“Kisi kadrosunu genellikle insanlar olusturmaktadir. Ancak bunun yaninda az da
olsa hayvan, esya, harf, sayi, isaret ya da daha baska bir sey (simge)in roman
kisisi olarak gérev aldig1 da goriilebilmektedir. Insanin digindaki simgelerden
olusan figiiratif elemanlar da ¢ogu zaman insani nitelikleri, fiilleri, duygu ve
diisiinceleri aktarmakla gorevlendirilirler.” (Cetisli, 2021, s.144).

Karakterlerin psikolojik derinligi, romanin inandiricihigr ve etkileyiciligi
acisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Psikolojik analiz, karakterlerin davraniglarini,
diisiincelerini ve duygusal tepkilerini anlamaya yardimeci olur. Freud, Jung ve Lacan gibi
psikologlarin teorileri, edebi karakter analizlerinde siklikla kullanilir. Toplumsal normlar
ve degerler, karakterlerin eylemlerini ve iligkilerini sekillendirir. Marxist edebiyat
elestirisi, karakterlerin sinifsal iligkilerini ve toplumsal miicadelelerini anlamada énemli
bir perspektif sunar. Ote yandan Forster, roman karakterlerinin temsil ettikleri tiim
degerlerin yaninda gercek insanlardan daha degisken ve zor tanimlanabilir oldugunu
belirtir.

“Roman kisileri, soydaslar1 olan gercek insanlardan daha kaypak, daha ele avuca
gelmez kimselerdir. (...) Roman kisileri birden dogarlar, 6lme siireleri
uzatilabilir, az yerler, az uyurlar, yorulup usanmadan bagkalariyla iligki
icindedirler. En 6nemlisi roman kisilerini gercek insanlardan daha yakindan
tantyabiliriz, ¢linkii roman kisilerini yaratan da, anlatan da aymi kimsedir.”
(Forster, 2014, 5.95-96).

Forster’in bu ifadesi, roman karakterlerinin yazarin kontroliinde olan ve
yonlendirilmeye tamamen acik olan varliklar oldugunu gosterir. Bu durumda
karakterlerin derinlikli ve inandirict bir sekilde tasvir edilmesi, okuyucunun olaylara olan
bagliligin1 artirir. “Bir kisinin nasil olduguna deginmenin yarar1 yoktur: Nasil oldugunu
kendi goziimiizle gormemiz gerekir. (...) Gerekli olan, bizim roman kahramanlarinin
yasamini1 gdrmemiz ve yazarin onlar1 bize hikaye etmekten kaginmasidir.” (Gasset, 2021,
5.63-64).

Sahis kadrosu, roman tiirtinde anlatinin belkemigini olusturan temel unsurlardan
biridir. Karakterlerin derinlemesine incelenmesi, romanin tematik ve yapisal acidan
anlagilmasin1 saglar. Karakterlerin psikolojik ve sosyal boyutlari, edebi eserlerin
zenginligini ve katmanli yapisini ortaya koyar. Ayrica, karakter tipolojileri, edebi

incelemelerde Onemli bir ara¢ olarak kullanilir ve karakterlerin islevlerini daha iyi
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anlamamiza yardimci olur. Modern Tiirk romaninda sahis kadrosu, karakterlerin igsel
diinyalar1, varolugsal sorgulamalari, toplumsal ve kiiltiirel baglamlar1 ve psikolojik
derinlikleri iizerinden incelenir. Bu karakterler, sadece bireysel hikayelerin tasiyicisi
degil, ayn1 zamanda toplumsal elestirinin ve kiiltiirel sorgulamanin da birer araci olarak
islev goriirler. Modern Tiirk romaninin yapisi, karakterlerin derinlemesine islenmesiyle
zenginlesir ve okuyucuya karakterleri genis bir perspektiften degerlendirme firsati sunar.
Bu baglamda, modern Tiirk romaninda sahis kadrosu, edebi analiz ve elestirilerde 6nemli
bir yer tutar ve romanin anlasilmasinda temel bir unsur olarak degerlendirilir (Yagcioglu,

2021).

3.3.1. Bagskisiler

3.3.1.1. Kadin baskisiler

Esin: Roman boyunca dis goriiniisii hakkinda ¢ok az ve kisith bilgi edindigimiz
Golgeler Cekildiginde romaninin baskisisi Esin, ayni zamanda olaylarin anlaticisi
konumunda bulunmasi sebebiyle eserin en dnemli sahs1 konumundadir. Kendisi de dahil,
romandaki her sahis Esin’in bakis ac¢istyla okura aktarilmistir. Esin’i eserdeki diger
karakterlerden ayiran 6nemli bir 6zellik de yasadigi bireysel trajediye karst tutumu ve
realist karakteridir.

Esin, annesi gibi bir 6gretmendir ve bu meslegin getirdigi zorluklar ile ilgili stk
sik elestirilerde bulunur. Ogretmenlik meslegine dair goriisleri, annesi ve arkadasi
Aysel’in 6gretmenliklerini elestirmesine ragmen, kendisinin de ayni meslegi se¢mis
olmasinin ironisi ile pekisir. Bu baglamda, roman boyunca 6gretmenlik meslegine dair
derinlemesine elestiriler sunar. Ornegin:

“Ancak ‘6gretmen’ olduktan sonra anladim. Hepimiz yamliyorduk: Uzerine
oturdugumuz, sanilanin aksine, kafamiza bir burgunun ucunun sokulanin aksine,
siradan bir sandalyeydi. Asla bir bilgelik taht1 degil. Glinboyu, belki baslangicta
bir tir caresizlikle, miicadele etmeye calistiginiz, ama sonunda yenik
distligiiniiz ‘hep ayn1 seyleri anlatiyor olma’ ger¢egini zamanla kaniksiyor, daha
beteri giderek biitiin hayatiniza tasiyordunuz.” (Birgiil, 2009, s.24-25).

Esin’in 6gretmen olarak yasadigi deneyimler ve bu meslekle ilgili diisiinceleri,

onun kendi hayatinda yasadigi kisisel catigmalarla da dogrudan iliskilidir. Gegmiste
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yakinlagtig1 sorunlu bir 6grenciye kars1 davraniglarindan 6tiirii kendisini suclu hissetmesi,

Esin’in kendi degerleri ve meslek etigi ile yiizlesmesini zorunlu kilar:
“(...) Keyfim yerindeydi. Uzun siiren konusmalarin ardindan, kendimi,
kitaplardaki kisisel sorunlarin1 gézardi edip 6grencilerini ve onlarin sorunlarini
one c¢ikaran o farkli, diinyaya ve oradaki her seye, ‘Sizi anliyorum ve iyi ki de
varim’ gozleriyle bakan 6gretmenler gibi hissetmemi saglayan, yani aslinda
belki de sadece kendim igin diizenledigim o terapi saatlerinden hosnuttum.”
(Birgiil, 2009, s.118).

Esin, kisa bir siire once felg gegirmis olan babasiyla birlikte kiiciik bir apartman
dairesinde yasamaktadir. Roman boyunca Esin’in i¢ diinyasina odaklanilmis, dig
gorilinlistine neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Bu, karakterin icsel ¢atismalarma ve
diisiincelerine daha fazla odaklanilmasini saglar. Esin’in yasadigi monoton yasam,
Deniz’in gelisiyle biiyiik bir degisime ugramis, Deniz’in mektubu, Esin’in hayatinda ani
ve beklenmedik bir etki yaratmistir. Bu durum Esin’in i¢sel huzursuzlugunu daha da
arttirmistir.

Esin, toplumun degerlerini kabul etmeyen, insanlarin yasayis sekillerini siradan
ve anlamsiz bulan bir karakterdir: “Sikiliyordum, ¢ok sikiliyordum. Giinesin altinda
kavrulan tozlu bir kasaba meydan1 gibiydi hayatlarimiz. Ac¢ik ve golgesiz...” (Birgiil,
2009, s.11). Bu bakis agis1, onun toplumdan ve ¢evresindeki insanlardan uzaklasmasina
neden olur: “Her giin gdrdiiglim pisirik adamlarin, alkolle yiireklenmis palavralarini
dinlemeye hi¢ niyetim yoktu.” (Birgiil, 2009, s.50). Esin, ¢evresindeki insanlara ¢cogu
zaman duymak istediklerini sOyleyerek uzun diyaloglardan kacinir ve bu da onu kentin
sokaklarindaki bunalimli aydin tipinin bir uzantis1 yapar.

Kisa bir siire once felg ge¢irmis olan babasiyla kiiclik bir apartman dairesinde
yasayan gen¢ kadinin i¢ diinyasina odaklanilmis, dis goriiniisiine neredeyse hi¢ yer
verilmemistir. Denilebilir ki Esin’in, Deniz gelmeden 6nce tekdiize bir hayati vardir.
Komsulari ve aile dostlar1 olan Selcan Abla, Esin calistig1 i¢in haftada tli¢ giin gelip yemek
yaparak ona ve babasina yardimci olmaya calismistir. Babasi ile sakin bir iligkisi vardir.
Esin’in alistig1 bu diizen Deniz’in, “okulu kazandigini ve annesinin, okula gidebilmesi
icin onlarin evinde kalmasi gerektigini sart kostugunu” (Birgiil, 2009, s.4) bildiren
mektubuyla bozulmustur. Daha mektubun {izerindeki ismi okudugunda bile huzursuz
olmus, birkag¢ giin yalnizca Deniz’i ve kasabada gecirdigi yazi diislinmiistiir.

Esin, ¢ogu zaman huzursuz olan ve bu huzursuzlugunun sebebini varolusunda

arayan bir karakterdir. Giinden giine kendine yabancilasmis, her seyden ve herkesten
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kopmus Esin, Deniz’e daha da yakinlagmak isteyerek ona olan askina sigimmustir.
Deniz’in gelisiyle birlikte yogun bir sekilde gegmisinden gelen anilara maruz kalmis;
kendisini, annesinin davraniglarimi sergilerken bulmus ve bir siire sonra bundan ¢ok da
rahatsiz olmadigmin farkina varmistir. Deniz’e karsi duydugu yogun ilginin agka
dontismesiyle Esin muhakeme yetenegini de kaybetmistir. Esin, hayatindaki hi¢ kimsenin
kendisi hakkinda ne diisiindiigiinii umursamazken Deniz’in ona “sen zavallinin birisin”
(Birgiil, 2009, s.97), demesini kaldiramamis, uzun zaman bu soziin etkisinde kalmistir.
Deniz’in her temas1 Esin i¢in yeni bir deneyimdir:

“‘Beni sevemez misin?’

Bu kez sOylenenden emin olunamayacak kadar yavasti sesi. Bana bakmiyordu.

Gozleri kirmizi 1s1kta bekleyenlerin iizerindeydi. Sanki o degil de bir bagkasiydi

konusan. Daha sonras1 bas dondiiriicli bir hizla yasandi. Battaniyenin i¢inden

uzanip elimi tuttu. Hala yiizime bakmiyordu. Yesil 151k yanmis ve kalabalik

tizerimize dogru yiiriimeye baslamist1.” (Birgil, 2009, s.47).

Nisanlis1 Kenan’in gidisini umursamamis olan Esin, Deniz’in gidisinin ardindan
uzun bir siire yasananlar1 sorgulamistir. Deniz’in giinliigiinii defalarca okuyan Esin,
Deniz’in Kenan’a yazdig1 mektuplar1 Kenan’a teslim ettigi i¢in de ¢ok pisman olmustur.
Yasadiklarinin sebebini 6grenmek i¢in kiigiikliigiinde kisa bir yaz tatilini gecirdigi o
kasabaya yolculuk yapmis olan Esin, Komiser Nevzat’in, Deniz’in bir sosyopat oldugunu
sOylemesine ragmen yasananlardan Deniz’i sorumlu tutmamistir. Deniz’e kars1 hissettigi
duygularin kendini gli¢lendirdigine, cesaretlendirdigine ve hayatini degistirdigine inanan
Esin, romanin sonunda ge¢misindeki herkesin yokluguna alisan ancak Deniz’in bir
yerlerde mutlu oldugunu diistinmekten de vazgecmeyen bir karakterdir. Gegmisinde
yasamis olduklarindan dolay1 kendisinin de suga temas1 olduguna inanmis ve belki de bu
yilizden Deniz’in suglarina farkli anlamlar yiiklemek icin ¢abalamistir.

Kasabaya yaptig1 yolculugun ardindan Esin, ona gosterilen yapmacik ilgiden
hosnut olmayarak ve 6grendigi gergeklerin sorumlusu olarak yine kendini gormiis ve
aslinda tiim yasananlarin kendisinde yarattig1 etkiyi su sekilde 6zetlemistir:

“Oradaydim iste, kapidan igeri girmis, o sonsuz kalabaligin arasina dalmistim
coktan. Mutlu olmaliydilar. Geri donmiistiim. Sonunda anlamistim: ‘Kirmizi
Baslikli K1z’ gercekten bir masaldi. Bense inanmistim ona. Herhangi bir yaz
giinesi altinda hoplayarak ilerleyen, kirmizi sapkam, ¢orek sepetim ve yolumu
gozleyen kotii kalpli kurdumla herhangi bir kiz oldugumu kabullenememistim.

Nasil olmustu da kendimi ‘Kirmizi Baslikli Kiz’la 6zdeslestirmistim? Ve nasil
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boyle kendini bilmez bir simariklikla mutlu sona hazirlanmistim? Kurdun
karnindan beni ¢ikaracak bir avci yoktu ki! Kahraman avci, karacalarin
goziindeki 15181 sondiiriiyordu o siralar. Yanilmistim. Boyumun o6l¢iistinii
almistim sonunda. Coskulu tiirkiiler soyleyerek karanlik ormana dalmus,
hazimsiz, siskin bir midede yolculugumu bitirmistim.

Kisacasi, denemeden bilenlerden daha aptal, gidip de donmeyenlerden daha
sanshiydim.” (Birgiil, 2009, s.168).

Yagananlarla yiizlesmek i¢in on dokuz yil beklemis olmasi ise Esin’in olaylarin
baslangicindaki sessiz ve uzak haline dondiigiiniin gdstergesidir. Insanlardan uzaklasmus,
kendisinden uzun bir slire kagmis ancak Deniz’e olan agkini ve birlikte yasadiklari
duygular1 sorgulamaktan yoruldugu i¢in kendisiyle ylizlesmeye karar vermistir. Esin’in
yasadig1 tiim bu deneyimler, onun i¢sel huzursuzlugunu, varolussal kaygilarini ve kendini
yeniden kesfetme c¢abalarini ortaya koyar. Esin, yasadiklarindan dolay1 kendisini suglu
hissederken, ayn1 zamanda bu sugluluk duygusunun kendisini daha giiglii bir birey haline
getirdigine inanmaistir.

Roman boyunca Esin’in g¢evresindekilerle kurdugu iligkiler araciligiyla farkl

yonleri ortaya konur. S6z konusu iliskiler ve iglevleri asagidaki sekille gosterilebilir:

Baba
. Anne
Aile bag1 .
(Evin Hanim)
Selcan Abla
Kars1 evdeki
Hayal ve haz Kadm
Esin
Cinsellik Kenan
Arkadashik Aysel
[ Melankoli |
Deniz
ve ask

Sekil 3.2 Esin karakterinin ¢evresindeki kisilerle kurdugu iliski dinamikleri

Esin-Baba iliskisi: iliskileri kan bagma dayanir. Annesinin &liimiiniin ardindan
Esin ve babasi uzun yillar birlikte yasamislardir. Esin, babasiyla arasindaki iligskiyi su

climlelerle tasvir etmistir: “Babamla Oyle uzun zamandir bir aradaydik ki, aramizda
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acilacak yeni bir kagit kalmamaist1 artik. Her ikimiz de, digerinin elinde olani biliyorduk.
Kimsenin kimseyi sasirtmay1 beceremedigi bir oyunun oyunculartydik biz.” (Birgiil,
2009, s.7). Bu iliski her iki tarafin da sessizce kabullendigi ve i¢lerinden birinin veda
etmesinin beklendigi bir iliskidir. Esin zaman zaman diisiindiikleri sebebiyle kendisini
suglasa da babasinin kendisine temelli ve edecegi giinii bekledigini igten ige bilerek
kendini yargilamaktadir.

Esin-Anne iliskisi: Esin’in kendisi gibi 6gretmen olan annesi, 6lmiis olmasina
ragmen hayatinin her alaninda etkisi devam etmektedir. Esin roman boyunca annesini,
gecmiste yasadiklar: ve/veya simdiki zamanina etkileri sebebiyle zaman zaman 6tkeyle
ammsanmustir. Esin, annesini tanimlarken “Iste bdyle kadindi annem. Adaletin kilic1 gibi
sallanir dururdu insanlarin tepesinde. Kimseden sakinmazdi. Ne miidiir bey, ne sorumsuz
bir veli, ne de hata yapmis yakin bir dost, onun acimasiz dilinden kurtulabilirdi.” (Birgiil,
2009, s.19) ifadelerine yer vermistir. Anne-kiz iligskisinin modern kavramlarma iliskin
derin ve soyut elestiriler roman boyunca bu iliski {izerinden aktarilmistr.

Esin-Selcan Abla iligkisi: Aralarinda kan bagi bulunmamasina ragmen Esin, yakin
bir aile dostu Selcan Abla’y1 ailenin bir parcasi olarak gérmektedir. Annesinin 6liimiiniin
ardindan Esin ev yokken yemek yapip ortalig1 toparlayarak evlerinin yasanilabilir bir yer
olmasina yardimci olan kisidir Selcan Abla. Deniz konusunda Esin’i uyaran tek kisi de
yine Selcan Abla’dir.

Esin-Kars1 evdeki kadin iliskisi: Esin’in bir iki defa ise giderken karsilasip selam
verdigi ancak adin1 ya da ne is yaptigin1 bilmedigi karsi evdeki kadin, anlatinin farkl
boliimlerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Esin, ge¢misten gelen polisiye tutkusunu, karsi
evdeki kadin ile ilgili kurdugu hayallerle beslemektedir. Romanin ilerleyen boliimlerinde
Deniz’den, karsi evdeki kadinin adimin Sefkat oldugunu ve bir gece kuliibiinde
konsomatris olarak ¢alistigin1 6grenmesi, Esin i¢in belki de tutkulu denilebilecek bir
iliskinin sonu olmustur.

Esin-Kenan iliskisi: Esin’in uzatmali nisanlis1 Kenan, doktora egitimi almak i¢in
Fransa’ya gitmistir. Uzun zaman sonra yilbasinda goriisecekleri haberini bir mektupla
alan Esin, bu haberi ilgi ¢ekici bulmamistir. Esin, Kenan ile arasindaki iligkinin aska
dayanmadigini sik sik ve acik¢a belirtmistir. Esin, aralarindaki cinsel iligkinin de siradan
bir sekilde ve olmasi gerektigi i¢in varoldugunu diisiinmektedir. Esin i¢cin Kenan’in
gelisinin tek olumlu yani, bu yabancinin Deniz’i heyecanlandirmis olmasidir. Kenan artik
Esin i¢in son demlerini yasayan ve bitmesi gereken bir iliskidir: “‘Ayrilalim,” diyecek.

‘Gitmiyor, goriiyorsun. Her sey eksik, her sey yarim. Zorlamanin ne anlami var?’ Evet,
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bunlar1 sdyleyecekti. Ansizin kigtan bahara ¢ikivermis gibi 1sinmis ve ben de sicacik
giiliimsemistim ona.” (Birgiil, 2009, s.87).

Esin-Aysel iliskisi: Esin’in kendisi gibi 6gretmen olan arkadasi Aysel, kardesi
Adnan’in Deniz ile olan iligkisiyle birlikte romanda 6ne ¢ikmistir. Esin’in Aysel ile iliskisi
cogunlukla okul sinirlar1 igerisinde birakmak istedigi bir arkadaslik iliskisi olsa da
Aysel’in merakli ve girigken kisiligi buna engel olmustur. Aysel’in kendi hayatiyla olan
mesguliyeti Esin’e komik gelmekle beraber cogunlukla paylasimlarinin yiizeysel oldugu
romanda acgik¢a goriilmektedir: “Dogrusu Aysel i¢in iiziilmiiyordum. Beni diisiindiiren,
uzun bir siire onu dinlemek zorunda kalacagim gercegiydi.” (Birgiil, 2009, s.52). Yasanan
her seyin ardindan Esin’in hayatinda degismeyen tek sey ise Aysel’dir. Onun her seyden
memnun ve umutlu hali Esin i¢in katlanilmaz olan ancak her seye ragmen mecburen
katlanilan bir hal almistir.

Esin-Deniz iliskisi: Hi¢ beklemedigi bir anda gelen mektupla birlikte gegmisinden
firlayan Deniz, Esin’in giinden giine degismesine sebep oldugu icin Esin’de bir i¢
sikintisina sebep olmustur. Deniz’in gelisiyle birlikte Esin, kendisini yeniden kesfetmeye
baslamistir. Esin’in Deniz’e olan ilgisi zamanla tutkulu bir agka doniismiis, Esin’in
yasananlar1 objektif olarak degerlendirmesine engel olmustur. Deniz’in etrafindaki
varligi, davranislar1 Esin’i manipiile etmistir. Eserin orijininde yer alan iligki esasinda
Esin ve Deniz arasindaki iligkiden ziyade Deniz’in Esin tizerindeki etkisidir de denilebilir.
Deniz’in hemen her davraniginin, mimiginin anlammi kisa siirede Ogrenen Esin,
hayatindaki ilk kez Deniz i¢in bir savasin tarafi olmustur: “Ne geri dondiim ne de cevap
verdim. Ilk defa, agikga birinin yaninda oluyordum.” (Birgiil, 2009, s.121). Deniz’in
gidisinden sonra bile onun ko&tii bir olabilecegine ihtimal vermeyi uzun bir siire
reddetmistir. Esin, Kenan’in gidisinden sonra Deniz ile bas basa gecirdikleri ii¢ giiniin
anlamint uzun zaman sorgulamustir. Birlikte uyuduklar1 o gilizel gecenin sabahinda
Deniz’in onu terk etmesinin sebebini ise aradan gecen bunca yila ragmen bir tiirlii
anlayamamuistir.

Esin’in ¢evresindeki karakterlerle olan iligkileri, onun kisiligini ve yasadig1 aciy1
anlamamiza yardimci olur. Ttim bu iliskiler, Esin’in ruhsal varligini ve hislerini aktarmak
i¢cin birer aragtir. Babasiyla olan sessiz ve kabullenilmis iligki, annesini diisiindiigiinde
yasadig1 karmagik duygular, Selcan Abla’nin destegi ve Kenan ile bitmekte olan iliskisi,
Esin’in hayatindaki farkli yonleri ortaya koyar.

Esin’in karakterindeki pek ¢ok nokta, romandaki kurguyu destekleyecek sekilde

yaratilmistir. Cevresine karst umursamaz denilebilecek seviyede duyarsiz davranan Esin,
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etrafindaki hemen herkesin olaylar karsisindaki tutumlarini kiiciimser bir tavirla
elestirmistir. Hi¢ kimsenin hakkinda ne diisiindiigiinii umursamamis hayatinin merkezine
yalnizca kendisini yerlestirmis ancak Deniz ile tanistiktan sonra neredeyse kendi hayatini
Deniz igin yasamaya baslamistir. Oliime ve terk edilmeye karsi tutumu kayitsiz
denebilecek bir diizeydeyken Deniz’in gidisini uzun zaman kabullenememis yogun bir
diis kiriklig1 romantizmi ile 6ziinden kopmus ve neredeyse yasama amacini yitirdigine
inanmistir. Gergekten deger verebildigi tek insani kaybetmenin acisiyla eski giinlerini
yasamaya calismis ancak kendini su¢lamaktan da vazgecememistir.

Esin, Gdélgeler Cekildiginde romaninda sadece olaylarin anlaticisi degil ayni
zamanda eserin merkezinde yer alan ve derin igsel ¢atismalar yasayan bir karakterdir.
Yasadig1 bireysel trajediye karsi gelistirdigi tutum ve realist karakteri, onu diger
karakterlerden ayirir. Ogretmenlik meslegi ve toplumsal degerlere yonelik elestirileri,
Esin’in hayatindaki catigmalarin ve ig¢sel huzursuzlugun yansimalaridir. Deniz ile olan
iligkisi, Esin’in i¢ diinyasini daha da karmasik hale getirirken onun varolugsal arayisini
ve kendini kesfetme ¢abalarini derinlestirir.

Esin, roman boyunca kendisiyle ve ¢evresiyle siirekli bir hesaplagsma i¢inde olan
bir karakterdir. Deniz’in gelisiyle birlikte hayatinda meydana gelen degisiklikler, Esin’in
i¢sel catismalarini ve kimlik arayisini daha da belirgin hale getirir. Bu baglamda, Gélgeler
Cekildiginde, Esin’in kisisel trajedisini ve bu trajediye kars1 gelistirdigi tutumu irdeleyen
bir eserdir.

Niliifer: Niliifer karakteri, Geceye Uyananlar romaninin merkezinde yer alan ve
romanin ana temalarin1 yansitan karakterlerden biridir. Onun igsel yolculugu ve duygusal
derinligi, romanin evrensel temalarin1 destekleyerek okuyucuya modern bireyin kimlik
arayisint ve igsel catismalarini sunmustur. Bununla birlikte yazar 6dnceki romanindaki
tutumunu  stirdiirmiis ve karakterlerinin fiziksel ozelliklerini arka planda tutarak
psikolojik durumlarini aktarmay1 6ncelemistir.

Niliifer, abisi Haluk’un golgesinde kendini bulmaya c¢alisan aile igindeki
sorumluluklart ve toplumun beklentileri arasinda sikisip kalmig bir kadindir. Kendisinden
lic yas bliylik olan abisi Memo’nun zihinsel engelli olmas1 ve Niliifer’in evin en kiiclik
ustelik tek kiz cocugu olmasi, heniiz ¢ocukluk yillarinda iizerinde biiylik bir baski
hissetmesine sebep olmustur. Universite mezunu bir kadin olmasina ragmen annesinin
Olimiinden sonrasina kadar hayatina ailesi disinda hemen kimseyi dahil etmemis,
cevresindeki insanlarin hakkinda ne diislindiiglini umursamamis ancak toplumun

kendisinden bekledigi gibi bir evlat ve kardes oldugunu gdstermeyi de ihmal etmemistir:
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“Bugiinlerde biri yok hayatimda. Kimseyi istemiyorum. Mahalledeki kadinlarin
benden 6vgiiyle soz ettiklerini biliyorum. Evde kardeslerine, hastanede annesine
bakan fedakar kiz. Ustelik de pek namuslu. Son beraber oldugum adam ‘Senin
gibilere gizli orospu derler,” demisti. Bilmiyorum 6yle miyim ama bugiine kadar
her ne yasadimsa, yakin ¢evremden uzak tutmay1 bildim. Uzak tutan bendim,
yine de onlar yaklagmak istiyorlarsa sorun yoktu, bir de bunun i¢in ¢aba
harcayamazdim.” (Birgiil, 2020a, s.43).

Annesinin 6liimiinden sonra kendine ve ¢evresindekilere daha da yabancilasan,
olaylardan iyiden iyiye uzaklasan tavriyla Niliifer romanin protagonisti olarak da
tanimlanabilir. Bununla birlikte romanin oteki anlaticis1 ve ana karakteri Haluk da
protagonist olarak nitelendirilebilirken bu iki ana karakter birbirleri i¢in birer antagonist
olma 6zelligi de gosterir.

Niliifer i¢cin Haluk, ne yaparsa yapsin ulasabilecegi, daima yaninda olacagina ve
kendisini koruyup kollayacagina emin oldugu tek insandir. Haluk’un kendisine duydugu
sevgiden emin olsa da bu sevgi yer yer Niliifer’i bogan bir agirlik tagir. Haluk’u bencil,
kibirli ve soguk bulan Niliifer bu 6zelliklerinden Suat nasibini alana kadar sikayet
etmemistir ancak Haluk’un Suat’a kars1 tutumu onu Niliifer’in géziinde dayanilmaz bir
kisi haline getirmistir. Aralarindaki arzu tiggeninde Haluk 6zne iken Niliifer’in sevgisi,
ilgisi nesne ve Memo da arzu modeli konumundadir. Niliifer tiim varhigiyla Haluk’un
arzularmin cifte dolayimlayicisidir (Girard, 2020). Haluk’un yer yer Niliifer’i bogan
sevgisi ve ilgisi zamanla Niliifer’in onunla olan iletisiminin asgari diizeye ¢ekmesine
neden olmustur. Zaten romanin geneline yayilan ikili arasinda yasanan catigmalarin
temelinde de bu iletisimsizlik hali yatar. Cocukken aralarinda varolan bagin zamanla
degistiginin farkinda olmasinin yani sira bu degisimin iyi yonde mi kotii yonde mi
olduguna kendisi de karar verememistir:

“Bazen kendime onu sevip sevmedigimi soruyorum. Bu sorunun cevabi yok
bende. Bilmiyorum. Artik bilmiyorum. Bir giin o sevimsiz arkadaslarindan biri
kapimiza gelse ve ‘Abiniz 6ldii,” dese ne hissederim acaba? Cok zaman Once
boyle degildim. Deli olurdum onun i¢in. (...) Ama bir giin gérdiim ki, benim
kahramanim zayif olanin yaninda degildi. O zaman anladim, eger benim abim
de degilse, ‘kahraman’ diye adlandirilacak biri yoktu yeryiiziinde.” (Birgiil,
2020a, 5.60-61).

Niliifer’in yasaminin doniim noktalarinda hep abisi Haluk’un etkili oldugu roman

boyunca goze carpan bir husustur. Orta halli bir aile olmalarina ve ebeveynlerinin karsi



64

cikmasina ragmen Haluk, Niliifer’i kolejde okutmayi bagarmis bunun i¢in niifuzunu
kullanmaktan da ¢ekinmemistir. Abisi Haluk’un zoruyla okumus ancak bunun hayatinin
tiimiine sirayet eden bir eylem olmadig1 da belirtilmistir: “Ama nedense kitaplar hi¢bir
zaman ¢ekmedi beni.” (Birgiil, 2020a, s.62), bir siire ¢alismis ancak sonunda bu eylemleri
de kendisi i¢in ya da severek ve isteyerek yapmadigini fark etmistir:
“Pek ¢ok sey gibi, okul hayatimin da bigimlenmesinde abimin etkisi biiyiik oldu.
(...)
Universiteye istemeye istmeye yine abimin zoruyla gittim. ‘Neresi olursa olsun
onemli degil, yeter ki oku,” derdi. Ben de aklimin kosesinden bile gegmezken,
sadece puanim tuttugu i¢in pedagoji okudum. (...)
Is hayati bana gore degil. Galiba tembelim biraz.” (Birgiil, 2020a, s.41).

Bu tavrina ragmen Zeynep ile Suat yiiziinden yakinlik kurdugu dénemde kendini
Zeynep ile karsilastirmis ve okumanin insant degistiren bir yani olup olmadigim
sorgulamistir:

“Kendimle kiyasladigimda sadece benden daha ileride oldugunu anliyordum
yokusu tirmanan bedeninin. Bagkaydi iste, tecriibeli, olgun, saygi uyandiran biri.
Onun hi¢ gérmedigim odasini, duvarlarini kaplayan sayisiz kitabini, uykusuz
kaldig1 gecelerde benim hep uzak durdugum o kitaplarin usul usul Zeynep’in
icine aktigini diistindiim. Okumak boyle bir sey miydi acaba? Aksam 15181nda,
bu soluk goriintiide gizlenen miydi? Ona baktigimda gordiigiim, benden farkl
olan miydi okumak denen seyin etkisi? Bu kadar belli belirsiz, bu kadar anlik
ama bir o kadar da hayata yayilan bir sey miydi?” (Birgiil, 2020a, s.248-249).

Niliifer’in keskin zekali, zeki ve dikkatli oldugu Haluk tarafindan roman boyunca
vurgulanmigtir. Haluk’un teskilat mensubu olmasmin da etkisiyle Suat ile birlikteyken
takip edildigini hemen fark etmis durumun abisiyle ilgili olabilecegini diistinmiistiir.
Abisinin Mine ile iligki yasadigin1 annesinin cenazesinde Mine’nin parfiimiiniin
kokusundan anlamis ve bunu bildigini abisine belli etmekten de ¢gekinmemistir. Annesinin
6liimiiniin ardindan Haluk’un hayatina hiikkmetme ¢abasina kars1 tahammiilii iyice azalan
Niliifer abisiyle yasadigi tartismalarda agresiflesmistir: “Sertlesmisti sesi ama geri
cekilecek degildim. Ne annem vardi karsisinda ne de ezebilecegi bir bagka zavalli. (...)
Benim oklarim yaylarla baristk degildir, hemen yerlerinden c¢ikar, hizla hedefe
yonelirler.” (Birgiil, 2020a, 193-194). Bunun yaninda Niliifer, kendisi i¢in yaptiklarindan
dolay1 abisine kargt minnet duysa da bu durumun kendisinin disinda gelistiginin

bilincindedir:
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“Aslinda abim ne yaparsam yapayim razi. Yeter ki evde olayim, kimseyle
kirigtirmayayim. Biitiin istegi bu...

Uzerimdeki en biiyiik g6z babaminki olmaliydi, olmadi. Babam belki de biitiin
hayatina yayilan ilgisizligiyle, kendi paranoyak aleminde kalmay1 ve kimseyi
oraya sokmamay1 yeglediginden, benim i¢in bir tehdit unsuru olmadi hig. Ama
abim kisa zamanda onun boslugunu doldurmay1 basardi sag olsun. Baslarda bu
duruma biraz takildiysam da, sonra baktim ki olaylar benim disimda gelisiyor ve
abimin derdi sevgililerimle, benimle bir alip veremedigi yok, biraktim ne halleri
varsa gorsiinler.” (Birgiil, 2020a, s.42).

Niliifer’in yasadigi duygusal calkantilar ve igsel catigmalar, romanin ana
temalarindan biri olan kimlik arayisim1 yansitir. Niliifer’in diger karakterlerle olan
iligkileri, hikdyenin ilerlemesine onemli katkilar saglar. Roman boyunca Niliifer’in
incitmekten korktugu tek kisi Memo’dur. Hayatinda varolan ya da varolabilecek her seyi
miimkiin olmadigini bilerek Memo’ya gére planlamaya calisir. Oyle ki intihar ettiginde
dahi Memo’ya da ila¢ vermistir. Nillifer’in anne ve babasina hatta ¢cok sevdigi abisi
Haluk’a duydugu 6fkenin sebebi de yine Memo’ya yapilanlardir. Daha kiiciik yaslarda
Memo’yu koruma ve onunla ilgilenme gorevini tistlenmistir. Niliifer’in hayatinda ger¢ek
benligini, duygularini gosterebildigi tek kisi Memo’dur. Aslinda Niliifer fark etmeden
Haluk’un kendisi i¢in takindig1 korumaci tavri Memo’ya kars1 takinmig, Memo’nun anne
ve babasindan gérmedigi ilgi ve sevgiyi ona vermek i¢in ¢abalamistir:

“Biz li¢ kardesiz. Memo ortancamiz. Benden ii¢ yas biiyiiktiir. Daha ¢ok
kiigiikken, onun kimselere benzemedigini fark etmistim. Agir 6grenen, agir
hareket eden ama hep giiliimseyen bir ¢ocuktu. (...)

Ilkokulu giicliikle bitirdi Memo. Ayni yi1l mezun olduk. Onu hep korudum
okulda. Ve okul bittiginde omuzlarimdan bir yilik kalkmis gibi hafifledigimi
hatirliyorum. Memo ortaokula gitmeyecekti, artik dzgiirdiim. Ilkokul yillari
boyunca {izerimde bir baski kurulmustu, bunu simdi simdi daha iyi ayirt
ediyorum. Herkes ayni seyi soylityordu: ‘Niliifer, kardesine g6z kulak ol.” Bunun
bana sOylenmesine gerek yoktu aslinda. Ben Memo’yu zaten yalniz birakmaz,
onun hirpalanmasina izin vermezdim ama insanlarin bunu bilmezmis gibi siirekli
uyarida bulunmasi canimi sikiyordu. (...)

Memo’daki farklilig1 yeterince algilayabilmis miydim, bilmiyorum. Ama yine
de, ona en ¢ok yaklasmay1 basarabilen bendim. Onun istedigi yere kadar”

(Birgill, 2020a, 5.63-64)
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Memo’nun askere gitmemesi i¢in kimsenin hi¢bir sey yapmamasi {istelik
yapabilecekken, Niliifer i¢in bir kirilma noktasidir. Niliifer bu olaydan sonra ailenin tiim
tiyelerini suglamig bunu da gizlememistir: “Memo’nun gidisini isteyenler iginde
Niliifer’in hi¢ affedemedigi, hatta nefret ettigi babam ise en masum olanimizdi aslinda.”
(Birgiil, 2020a, s.103). Anne ve babasinin ilgisizliginden rahatsiz olan Niliifer, bu olayin
iistiine ¢ok sevdigi ve “kahraman” olarak gordiigli abisi hakkindaki diisiincelerini
sorgulamaya baglamistur.

Niliifer, annesinin “hayat1 boyunca biiriindiigii kurban rolii’niin (Birgiil, 2020a)
hastane yataginda gerceklesecek bir dliimle sonuclanmasini kabul edisinin onurlu ve
annesine yakigan bir hali oldugunu ancak “Olecegini biliyor olmas iyi mi, degil mi, hala
karar verebilmis degilim.” (Birgiil, 2020a, s.37) kendini buna hazir hissetmedigini de belli
etmisse de 6liimiinden sonra bir seylerin degismemesi Niliifer’i sagirtmistir: “Annem yok
artik. Diin tam {i¢ hafta oldu. Onun 6liimiiyle ne duygularim, ne de hayatin akis1 degisti.
Oysa ¢ok baska olur santyordum. Hastaneye gidip gelmiyorum, hepsi bu.” (Birgiil, 2020a,
s.89). Gdlgeler Cekildiginde romaninin baskarakteri Esin’in aksine Niliifer roman
boyunca annesine benzemekten kagcinmistir. Bu sebeple de oliimiinden kisa bir siire
odasi1 bosaltmis ve abisine, annesinin odasina gecebilecegini sdylemistir. Annesinin
Haluk’u her zaman kendisi ve Memo’dan ¢ok sevdigini hissetmis ancak Memo ile abisi
arasinda abisine yakin durusunu kendisi i¢in bile kirict bulmustur.

Babasinin idare edilmesi kolay bir adam oldugu halde annesinin hayati1 boyunca
yapmadigi/yapamadigi her sey i¢in babasini bahane ettiginin farkina erken yasta varmais,
annesinin kendine ve hayata kars1 tutumunu kabul etmis ancak Memo’ya olan ilgisizligini
affetmemistir. Buna karsin babasi ve onun kamgilara olan tutkusunu hastalikli bulmus,
onun da Memo’ya kars1 tavrini elestirmistir.

Niliifer’in erkeklere ve iligkilere olan bakis a¢is1 ve tutumu hem kendisinin hem
cevresindekilerin hem de abisinin anlamlandiramadigr bir bi¢cimde tuhaftir. Okul
yillarinda ¢evresindeki kizlarin biraz da kiskanglikla hakkinda konusmalarini aldirmamais
“(...) Ama sonra sonra diisiindliim tizerinde. Cok da haksi1z degildi. Orospunun biriydim
ben, bu ruhumda vardi.” (Birgiil, 2020a, s.62) hatta kendisiyle ilgili sdylenenlere hak
vermigstir. Niliifer’in duygusal yolculugu ve yasadigi iliskiler hakkindaki goriisleri
okuyucuya derin bir insanlik durumu sunar. Toplumsal kaninin aksine yasadigi iliskilere
duygusal anlamlar yiiklememis, beklenti icinde olmamis, ayriliklari dnemsememistir:
“Neyse, hi¢ asik olmadim ben. Olacagimi da sanmiyorum. Yirmi sekiz yasindayim, ¢cok

erkek tanidim. Onlar hakkinda cok sey sOyleyebilirim ama hicbiri i¢in degil 6lmek,
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hayatimdan ii¢ saat bile feda edemem.” (Birgiil, 2020a, s.62). Haluk da Niliifer’in
iligkileri, erkeklere yaklasimi hakkinda celiskili davrandiginin farkindadir:
“Hala sebebini bulabilmis degilim, mazbut bir aileydik, hi¢birimizin goze
batacak davranislari olmadi, daima toplum kurallarina uyduk, peki bu kiz niye
baska tiirli ¢ikt1? (...)
Onu hi¢ anlamiyordum. Bir fabrika bandinda duran is¢i gibi, esneyerek
hayranlarini 6niinden akitiyordu sanki. Soyle bir eline alip birakiyordu onlari.
Birbirinin ayn1 pek ¢ok yeniyetme hizla ge¢iyordu bandin {izerinden. O sakin ve
heyecansiz yasayip giderken tepinen, ¢irpinan, soran, kovalayan bendim.”
(Birgiil, 2020a, s.199).

Niliifer, bir seyleri yasamamis olmanin acisini yasayabildigi seyleri uglarda,
doruklarda yasayarak ¢ikarmaya ¢alisir. Zaten Niliifer’in bu tavri romanin sonunda da
degismemis, Suat hakkinda 6grendiklerini kaldiramamis ve intihar etmistir. Bunun en
acik ve keskin Ornegi roman boyunca kendini yorgun hissettiginde veya bir seyler
hissedemeyecek kadar yorgun oldugunu sdyledigi anlarda yasadigi tramvay
maceralaridir:

“Konu tramvay, su caddeyi ortasindan yaran kirmizi bigak... Agir agir yiiriirken
bir yandan onu gozliiyorum. O yaklasiyor, yaklasiyor, ben de birden sanki
farkinda degilmisim gibi yoluna adim ativeriyorum. (...) Vatman diidiige
asiliyor, sasirmis gibi geri ¢ekiliyorum. Bugiin isi ilerlettim, ilk kez geri adim
atmadim. Adamla géz goze geldik. Tuhaf bir andi, beni tanimis gibi, selam
verecekmis gibi bakt1 yliziime.” (Birgiil, 2020a, s.92).

“Yine de denemeliydim. Hi¢ degilse bir kez daha denemeli ve daha ge¢ hareket
etmeliydim. Benden bagka kimsenin yapamayacag: kadar ge¢. Son anda... Ve
belki bu tramvay yokus asagi inerken olmaliydi. Onun giysime degil, sirtima
degdigini duymak istiyordum. Hatta hafifce siyirmasini tenimi.” (Birgiil, 2020a,
s.57).

Annesi hastanede yatarken dolmusta yanina oturan adami tekrar gorebilmek i¢in
giinlerce Besiktas’a gitmis ve sonunda adinin Suat oldugunu 6grendigi gengle tanigmustir.
Suat’in daha once iliski yasadig1 erkeklerden hem fiziksel hem de duygusal olarak farkl
olmast onu Niliifer i¢in ilging kilmistir. Niliifer, Suat’in iliski konusunda deneyimsiz
oldugunu hemen fark etmis kendisi de bildiklerini gostermekten kaginmistir. Niliifer de

diger tiim roman karakterleri gibi, elde etme eyleminin kisiligini derinden doniistiirmesini



68

beklemektedir. Daha ilk bulugmalarinda Niliifer, Suat ile iligskisinde kendini de yeniden

kesfedecegini anlamistir:
“Onu hep yanimda tasiyacaktim bundan bdyle. Yalniz kaldigimda onunla
konusacak, biriyle oldugumda da onun pesini birakmayacaktim. Belki bazi
insanlarin bagina gelen ama benim duyup da inanamadigim o ‘beyin sinyali
ulagtirmak’ denen seyi biz de yasayacaktik. Ayni1 zamanlarda birbirimizi
diisiinecek, ayn1 zamanlarda telefona uzanacakti ellerimiz. Hi¢ bilmedigim bir
duygu hali, yeni bir insanla birlikte yeni bir Niliifer de ¢ikariyordu karsima.
Suat’a yabanci oldugum kadar kendime de yabanci, ondan gelecekleri
bilmedigim kadar kendi yapacaklarimdan da habersizdim.” (Birgiil, 2020a,
s.112).

Suat’a ulasamiyor olusu Niliifer’in yalnizlik ve ¢aresizlik duygularini pekistirir ve
onu diislindiigli anlarda hissettiklerini derinlemesine ele alan igsel monologlar sunar.
Niliifer, yardima ihtiya¢ duydugu anlarda ne kadar gii¢siiz ve zavalli hissettigini fark eder.
Suat’in sehir disinda oldugu zamanlarda basit bir telefon bile onun i¢in biiyiik bir beklenti
haline gelmistir. Bu durum, insanin giinliikk hayatindaki kiigiik, siradan isteklerin bile
Niliifer i¢in nasil biiylik bir umutsuzluk kaynagi olabilecegini gosterir:

“Daima yardima ihtiyacimiz var, daima gii¢siiziiz. Boyle durumlarda ne kadar
zavall1 oldugunu daha iyi anliyor insan. Alt1 {istii biri seni arasin istiyorsun. Ne
hayati bir sorunun ¢oziilmesi arzun, ne biiyilik bir servete sahip olmak. Basit,
siradan bir dilek; o anda diinya iizerinde ¢alan milyonlarca telefondan birinin de
senin evinde olmasi. Ama onu bile beceremiyorsun. Kendin basa ¢ikamayinca
da yardim dileniyorsun, yine olmuyor. Basaramamistim iste, ne Suat’a ne de
Tanr1’ya ulagabilmistim.” (Birgiil, 2020a, s.242).

Suat’a ve Tanr1’ya ulasamama durumu, Niliifer’in hem insani iligkilerde hem de
manevi diizlemde bir tiir kopukluk yasadigini ifade eder. Suat, belki de Niliifer’in
hayatinin agki olabilir ve ona ulasamamak, insan iligkilerindeki basarisizlik hissini
pekistirir. Tanri’ya ulasamama ise daha derin bir manevi bosluk ve umutsuzluk hissini
temsil eder. Bu alint1, Niliifer’in en temel ihtiyaclarini bile karsilamakta zorlandig1 ve bu
durumun yarattig1 caresizlikle basa ¢ikma cabasini ifade eder. Yardim istemek bile
sonugsuz kalinca, Niliifer 'in bagarisizlik ve yalnizlik hisleri daha da derinlesir. Bu durum,
Niliifer’in kendisiyle ve diinyayla olan iligkisini sorgulamasina ve varolugsal bir krize

girmesine neden olmustur.
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Niliifer s6z konusu kendi hayati oldugunda olaylara son derece kd&tiimser
yaklasmay1 tercih etmistir. Suat’in varligi, onu kesfetmenin heyecani Niliifer’i bir siire iyi
hissettirmisse de kendini olumsuz diistincelerden alikoymamustir:

“Boyle sikintili zamanlarin sonunda diisiinlip duruyorum, ulastigim duygu hig
degismiyor: Uziintii. (...) Astk m1 oluyorum, ya da ask m1 bu? Hani asik olan
insanlarin igleri neseyle dolardi? Neden duygularim giiclendik¢e karamsarligim
artiyor? Suat’in askiyla birlikte vicdan azabimin biiylimesi niye? Memo...
Kalbimin iizerindeki agirlik. Giderek taginmaz olan, beni ve Suat’in hayalini
ezen bir agirlik. Nasil kurtulacagim bu duygudan? Nasil kimseyi incitmeden
yasamay1 basaracagim?” (Birgiil, 2020a, s.205-206).

Abisinin teskilat mensubu olusu, Memo’nun hayatinda halihazirda ¢ok fazla yer
isgal etmesi ve en 6nemlisi karakteri sebebiyle arkadaslik iliskilerinde oldukca yoksul
olan Niliifer, tipk1 Esin gibi hayati boyunca kimsenin sevgisini kazanmak i¢in ¢aba
harcamamis karsisindaki insanlardan da bunu talep etmemistir. Kendini iyi bir dinleyici
olarak tanimlayan Niliifer, bu 6zelliginin sebebinin ise karsi tarafin hatalarini tiimiiyle
yliziine vurabilmek oldugunu diirlistce paylagsmistir. Ancak bu huyuna ragmen anlam
veremedigi bir bigimde insanlarin hayatlarint onunla paylagsmaya hevesli oldugu da
dikkatini ¢ekmistir. Beyoglu'nda kolejden tanidigi Zeynep ile yillar sonra karsilasip
mecburen bir kafede otururken de kibar davranmak icin ¢caba gostermemistir. Ancak Suat
ile yasadigi iliskide ¢ikmaza girdiginde yardim istemek i¢in aklina ilk gelen isim Zeynep
olmustur:

“Yine ilk defa biriyle konugmak istiyorum. Onu anlatmak, giiliisiinden,
gbzlerinden, yiiriiylisiinden, ona dair ne varsa hepsinden s6z etmek istiyorum.
Igimde kopan kiyameti birilerine gdéstermek ve sormak sonra da, ‘Ask bdyle mi
yapar?’ Kendimi dyle acemi, dyle bir basina hissediyorum ki, akilli, serinkanl
ve beni mutlaka onaylayacak birilerinin yakinligina ihtiyacim var. Sicak bir ev,
sicak bir cay, sicak bir sohbet... Isin kétiisii, boyle biri de yok etrafimda. Kiz
arkadaslar demek bu giinler i¢in gerekliymis. Ve belki de kadinlar arkadaslarina
sadece boyle zamanlar i¢in katlaniyordur. Benim de aklima Zeynep geldi once,
sonra onu son goriismemizde nasil hirpaladigimi hatirladim ve vazgectim. Degil
goriismek, belki telefonla bile konusmazdi benimle. (...)” (Birgiil, 2020a, s.206).

Niliifer hayatt boyunca bir yere ait olamamis, bir evi yuva kilmanin

sorumlulugunu {stlenmis, hayatinin higbir doneminde 06zgilir olamamis kadinlarin

temsilidir. Kendisi disindaki herkesin beklentilerini karsilamak i¢in c¢abalarken kim
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oldugunu unutmus belki de hi¢ bilmedigini fark edince ise ge¢ kalmiglik hissiyle
bocalamistir. Disaridan goriilenin ya da kendisinin lanse ettiginin aksine Niliifer giiglii
olmadigini, tercih ettigi yalmzligin zamanla bir mecburiyete doniistiiglinii romanin
sonunda kendine itiraf etmistir:
“(...) Ve simdi onlardan biriydim. Ama yasadik¢a pesim sira siiriikkledigim
kimselerin arasinda olamama halim, bu kez de adim atmami engelliyordu. Ben
bir gayret aralarina katilsam bile bu ¢ok siirmiiyor, onlar yiiriiyiip gidiyor, geride
bir basima kaliyordum. Kimse fark etmiyordu eksikligimi. Okulda disaridaydim,
evde disaridaydim, sevdigim adamla birlikteyken bile disaridaydim. Simdi ise
icinde olabilecegim, gergekten yiirekten i¢cinde olabilecegim insanlarin arasina
yine giremeyecegimi biliyordum. Giremiyordum iste. Beceremiyordum bir
tirlii... Basarisiz olan bendim. Hep oldugu gibi yakigsmayan, aykiri, yabanci
duran bendim. Kimsenin suc¢u yoktu bunda.” (Birgiil, 2020a, s.308).
Niliifer romanin basindan sonuna kadar alisilmisin aksine i¢indeki su¢luluk duygusunun
sebeplerini aramis i¢inde tasidigi doldurulmaz bosluklarla miicadele etmeye caligmis,
ailesine ragmen geg¢ de olsa kendini bulmak i¢in ¢abalamis ancak tiim bu ¢abasina ragmen
bocalamis ve sonunda intihar etmeye karar vermistir: “Ben buradaydim, biz buradaydik.
Iceride, duvarm 6niindeydik. Giinesin isi yoktu hayatlarimizda. Salonun kapisini ¢ektim,
karanlik ilk kez o aksamiistii hosuma giden bir serinlik sald1 icime. Artik ne yapacagimi
biliyorum. Belki biitiin hayatim boyunca hicbir seyden bu kadar emin olmamigtim.”

(Birgiil, 20204, 5.326).

- Haluk’un Suat’a tam

Kimlik arayis1  |—> baskilar —> . glélaamrrgr}ﬁ:m
|
N4
Memo’nun

. geeirdigi .

At olamama —> krizlerden —> Intihar
hissi ve yalnizlik kendini sorumlu
tutmasi

Sekil 3.3. Niliifer’in intiharla sonuglanan karakter doniistimii

Niliifer’in kimlik arayisi, modern bireyin yasadigi i¢ catigmalar1 ve toplumsal
beklentilerle miicadelesini simgeler. Niliifer, yasaminin farkli donemlerinde karsilastigi

zorluklarla basa ¢ikmaya calisirken okuyucuya modern hayatin getirdigi karmasiklik ve
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belirsizlikler iizerine diistinme firsat1 sunar. Niliifer’in duygusal ¢alkantilar1 ve kimlik
arayisi, modern yagamin karmagiklig1 {izerine bir elestiri barindirir.

Evrim (Ece): Eflatun Koza romaninin baskisisi ve anlaticisi olan Evrim, goriintisii
hakkinda higbir bilgi vermemis olmasina ragmen kendini ¢irkin buldugunu sik sik dile
getirmistir. Tiim romanin bu karakterin yasantisi, yasamak istedikleri ve yasayamadiklari
ekseninde kurgulanmasi Evrim’i romanin ana karakteri haline getirmistir.

Birgiil’lin diger eserlerinde de isledigi i¢ catisma ve kimlik arayisi temalari, bu
romanda da varligini stirdiirmektedir. Ancak ilk kez, yasanan kimlik bunalimi somut bir
sekilde, psikolojik bir rahatsizlik olarak karsimiza ¢ikar: Romanin basindan sonuna kadar
sergiledigi tutarsiz davranislar ve anlatida yer alan detaylarin ardindan, romanin sonunda,
Evrim’in nefretle ve biraz da kiskanarak bahsettigi kardesi Ece oldugu okurla paylasilir.

Evrim’in Oriimcek fobisi sebebiyle roman boyunca oriimcek tiirleri hakkinda
paylastigi bilimsel bilgiler, okuyucunun dikkatini ¢ekmektedir. Bu bilgiler, sadece
karakterin korkusunu ve takintisini derinlestirmekle kalmaz, ayn1 zamanda Evrim’in bu
korkuyla basa ¢ikma cabalarini da gozler 6niine serer.

Oriimceklerin biyolojisi, davranislar1 ve gesitli tiirlerinin 6zellikleri hakkinda
detayli agiklamalar, Evrim’in bu korkusunun ne kadar derin ve karmasik oldugunu
anlamamiza yardimc1 olur. Bilimsel bilgilerle dolu bu agiklamalar, romanin atmosferine
katkida bulunur ve okuyucuyu Evrim’in igsel diinyasina daha yakindan baglar. Evrim’in
hayatindaki insanlar1 oOriimcek tiirlerine benzetmesi, karakterin igsel diinyasini ve
algilay1s bicimini daha da derinlestirir. Is arkadas1 Asli’y1 “sabirla, uzun saatler boyu, hig
kipirtisiz bekleyen 6riimcek”lere (Birgiil,2010, s.129) benzetmesi, Evrim’in ¢evresindeki
insanlar1 ve olaylar1 kendi korku ve takintilariyla iliskilendirme egilimini gdsterir. Bu
benzetmeler hem Evrim’in Oriimcek fobisini somutlastirir hem de karakterlerin ve
iligkilerin daha ayrintili bir sekilde incelenmesine olanak tanir.

Necla’nin dogum giinii partisine giderken kendini karinca taklidi yapan ziplayan
oriimcege benzetmesi “o zaman emin oldum iste; takside kendimi bir ‘Myrmachne’
Oriimcegine benzetmem nedensiz degildi!” (Birgiil, 2010, s.151) ise, Evrim’in kendi
kimlik bunalimin1 ve toplumsal ortamlarda hissettigi uyumsuzlugu yansitir. Bu tiir
benzetmeler, romanin temalarini ve karakterlerin derinliklerini daha belirgin hale getirir.
Evrim’in oriimceklerle olan iliskisi ve bu iliskiden yola ¢ikarak yaptig1 benzetmeler,
romanin genel atmosferine katkida bulunur ve okuyucunun karakteri daha iyi anlamasina
yardimci olur. Bu baglamda, Evrim’in 6riimcek fobisi, karakterin genel kimlik bunalimi

ve catismalariyla da baglantili olarak, romanin ana temalarindan biri haline gelir.
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Babasinin matbaaci olarak calistig1 gazetede stajyer muhabir olarak ise baslayan
Evrim, gazetede kaybolan iki kadinla ilgili dosyay1 arastirmaya baslar. Bu siiregte kendi
hayatinda da biiyiik degisimler yasayan Evrim’in i¢sel catigsmalari, escinsellige yaklasimi,
hayata ve yasama bakis acis1 detayl bir sekilde ele alinmistir.

Evrim yalniz, mutsuz, umutsuz, igsel catismalar yasayan ve hayatiyla ilgili birgok
konuda kararsiz olan bir karakterdir: “Kendimden memnun olmadigim, ne yapacagimi ya
da yapmak istedigimi bilmedigim, herkesin, her seyin bana fena halde battig1 bir
donemdeydim. Ne zamandir i¢inde oldugum kozanin kalin kabugunu delerek disari
¢ikmay1 basarmis, ama gordiiklerimden memnun olmamistim.” (Birgiil, 2010, s. 3).

Evrim, kendinden memnun olmadig1 ve ne yapacagini bilmedigi bir donemde
oldugunu ifade ederken bu duygularin onun yalnizlik, mutsuzluk ve umutsuzlukla dolu i¢
catismalar yasadigini gosteriyor. “Kozanin kalin kabugunu delerek disar1 ¢ikmayi
basarmig” ifadesi, Evrim’in mevcut durumundan ¢ikmak igin ¢aba sarf ettigini, ancak dig
diinyada karsilastig1 gergeklerin onu tatmin etmedigini belirtiyor. Bu durum, karakterin
hayatina dair kararsizligin1 ve genel memnuniyetsizligini vurgular. Ozellikle, Evrimin i¢
catismalar1 ve yasaminda bir yon bulma cabasi iizerinde romanin diiglim noktalaridir.

“Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nden mezun olan” (Birgiil, 2010, s.4)
Evrim, “ben kendime bir hobi sececek olsam ne olurdu bilmiyorum ama kesinlikle
‘gazetecilik’ olmazdi. Belki ise baglarken degil, ama simdi kesinlikle bdyle
diisiiniiyordum.” (Birgiil, 2010, s.81) sozleriyle gazetecilik hakkindaki diislinceleri
belirtilmistir. Calisma hayatinda olmanin kendi tercihi olmadigini ancak “geng biriyseniz
calismak nedense yapilmasi gerekenler listesinin birinci sirasinda yer aliyor.” (Birgiil,
2010, s.5) sozleriyle belirten Evrim, toplumda yer alan genel gecer yargiy1 elestirir.
Kolayca is bulabilmenin onu mutlu etmesi gerektiginin bilincinde olmasina ragmen evde
amagsizca televizyonun karsisinda oturmayi tercih edecek bir karaktere sahiptir.

Romandaki varlig1 ve diisiinceleri karakter etkilesimleriyle gelisen Evrim’i de
Golgeler Cekildiginde romanmin bagkisisi Esin gibi yasadigi/kurdugu iliskiler

aracilifiyla incelemek daha etkili olacaktir.
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Evrim
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Sekil 3.4. Evrim karakterinin ¢evresindeki kisilerle kurdugu iligki dinamikleri

Evrim-Anne iliskisi: Evrim ve annesi arasindaki iliski, olduk¢a karmasik ve
mesafeli bir dogaya sahiptir. Ikili arasinda belirgin bir iletisimsizlik mevcuttur. Annesiyle
ayni evi paylasmasina ragmen, Evrim annesiyle anlamli bir diyalog kuramamaktadir:
“Annem daha ¢ok Zarife’yle ve ona giydirdigi sade, ama sik siyah elbiseyle ilgilenerek
gozliiklerinin tizerinden bana bakti. O bir sey demeden kisaca giiniimii anlattim. Basin
sallayarak dinledi, isyerimi, arkadaslarimin nasil insanlar olduklarini. Amirimi sormadi.”
(Birgtil, 2010, s.11). Bu alinti, annesinin Evrim’in hayatina dair ¢ok az ilgi gosterdigini
ve iletisimin tek yonlii oldugunu géstermektedir. Annesi, Evrim’in gilinliik yasamina dair
sorular sormamakta ve sadece dinlemekle yetinmektedir. Bu durum, annesinin Evrim ile
duygusal bir bag kurmakta basarisiz oldugunu ve onunla anlamli bir iletisim kurma geregi
duymadigin1 géstermektedir.

Evrim’in annesiyle yasadig1 ¢ocukluk travmalari, aralarindaki iligkinin daha da
karmasik ve ac1 verici bir hale gelmesine neden olmus ve karakter gelisimini dogrudan
etkilemistir:

“Teyelleri soker anneme uzatirdim elbiseleri. O da dikkatle kontrol ederdi.
Onceleri ¢ok atlardim. Ne kadar 6zenirsem dzeneyim kumasin bir yerinde teyel
kalirdi mutlaka. Annem kalan teyelleri bana gosterir, sonra ka¢ tane oldugunu
sayar, ardindan da hig sesini ¢ikarmadan bir toplu igne alird1 dikis kutusundan...
Annem, diizgiince, sanki dikisi diker gibi batirir ¢ikarirdi igneyi elimin {izerine.
Her biri digeri kadar acitird1.” (Birgiil, 2010, s.28).

Annesinin Evrim’e ceza verirken gosterdigi titizlik ve acimasizlik, iliskilerinin
sagliksiz dogasini agikca ortaya koyar. Bu tiir cezalar, Evrim’in annesiyle olan iliskisini
travmatik hale getirmistir. Yine annesinin bu tavri Evrim’in hayata bakisini etkilen

faktorlerden biridir.
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Evrim, annesiyle konusmalarimin giderek azalmasindan rahatsizlik
duymamaktadir: “Annemle giderek daha az konusuyor olmamiz artik kafami
kurcalamiyor. Sanirim konusmak da bir aligkanlik. Vazgegilebilir bir eylem. Yapmaya
yapmaya hi¢ konugmayan biri olabiliyorsunuz.” (Birgiil, 2010, s.60). Bu, aralarindaki
iletisimsizligin zamanla norm haline geldigini ve bunun Evrim tarafindan kabullenildigini
gostermektedir. Konusmak, Evrim i¢in vazgecilebilir bir eylem haline gelmistir. Bunun
yaninda Evrim ve annesi arasindaki empati anlar1 da ¢cok nadirdir: “Annemle ¢ok seyrek
yakaladigimiz bir seydi bu: Herhangi bir konuda duygudas olmak.” (Birgiil, 2010, s.31).
Bu durum, annesiyle arasinda zaman zaman duygusal yakinlasma olabildigini, ancak
bunun ¢ok nadir yasandigini gostermektedir.

Evrim, annesinin oliimiinii bile arzulayacak kadar ondan uzaklasmistir: “Bazen
televizyonun karsisinda oturmus, gérmeden ekrana baktigim uzun saatler boyu annemin
Olmiis olmasini dilerken buluyorum kendimi.” (Birgiil, 2010, s.103). Bu, aralarindaki
iligkinin ne kadar problemli ve aci verici oldugunu ortaya koyar. Evrim’in bu diisiincesi,
annesiyle olan iligkisinin ne kadar kotii bir durumda oldugunu agikca ifade etmektedir.

Annesinin ge¢miste, heniiz kardesi Ece gitmeden daha farkli biri oldugunu
romanda zaman zaman vurgulayan Evrim’in: “Annem eskiden, ¢ok eskiden, zamanini da
tam olarak sdyleyebilirim, Ece gitmeden once evi belli bir derecede, ama daima sicak
tutard1.” (Birgiil, 2010, s.134) ifadesi, annesinin eskiden evde sicak bir ortam sagladigini,
Ece’nin gidisiyle bu durumun degistigini belirtmektedir. Ece’nin her zaman daha ¢ok
sevilen ¢cocuk oldugunu savunan Evrim, kardesinin yoklugunun baskalarinin hayatindaki
konumunu degistirmemesine sasirmis ancak durumu degistirmek icin ¢abalamaktan da
vazgecmistir.

Evrim-Baba iliskisi: Evrim, babasinin matbaaci olarak ¢alismasinin, gazetecilik
meslegine olan bakisini nasil romantiklestirdigini ve bu meslegi se¢cmesinde ne kadar
etkili oldugunu sorgulamistir. Babasinin gazeteci olmasi durumunda kendisinin de ayni
sekilde etkilenip etkilenmeyecegini sorgulamistir. Evrim, gazetecilik mesleginin ona
uygun olup olmadigin1 sorgulamis ve durumu iizerinde babasinin etkili olabilecegini
diistinmiistiir: “Bazen diisiiniiyorum, ‘Babam matbaaci degil de bir gazeteci olsaydi, yine
boyle olur muydu?’ (...) Uzun yillar evli kalmis ciftlerin birbirine benzedigini sdylerler.
Belki bir ¢ocuk da ayni cat1 altinda yasadigi bir babanin hayallerini zamanla iizerine
geciriyordur, kim bilir?”” (Birgiil, 2010, s.4). Verilen pasaj, Evrim’in, babasiyla arasindaki
iliskiyi ve babasinin hayallerinin onun iizerindeki etkisini vurgular. Bu, Evrim’in kendi

hayallerini ve kariyerini sorgulamasina ve babasinin mesleki tercihinin onun tizerindeki
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etkisini anlamaya g¢aligmasina yol acar. Ayn1 zamanda Evrim’in aile dinamikleri ve
mesleki secimler arasindaki baglantilar1 aragtiran derinlemesine bir sorgulamay1 temsil
eder ve Evrim’in karakterinin daha derin bir anlayisini saglar.

Aile ig¢indeki birlik ve beraberligin simgelerinden biri olan yemek saatleri,
babasinin 6liimiiniin ardindan Evrim’in ailesinde yok olmustur: “Bizim evde bdyledir.
Bazi ailelerde olan o ‘yemek saatinde birlikte sofraya oturma’ aligkanligi hi¢ olmamustir.
Babam hayattayken yemek saatlerimiz biraz daha birbirine uyuyordu, ayn1 zamanda
sofranin etrafinda toplanmayi iyi kétii basariyorduk. Ama onun 6liimiinden sonra acikan,
karnini doyurur oldu.” (Birgiil, 2010, s.11-12). Bu durum, ailenin parcalanmis yapisini ve
bireylerin birbirine olan mesafesini gostermektedir. Babalarinin 6liimiinden sonra, ailenin
geri kalan {iyeleri arasinda bile bir arada olma ¢abas1 goriilmemektedir.

Evrim-Ece iligskisi: Evrim ve Ece arasindaki iliski, birbirine zit karakterler
olmalar1 ve aralarindaki ¢ekigsme {izerinden derinlemesine incelenebilir. Ece, birkag yil
once evlerinden ¢ikip bir daha geri donmemistir. Bu ayrilik hem fiziksel hem de duygusal
bir kaybolusu simgeler. Ece’nin yoklugu, Evrim’in hayatinda derin bir bosluk ve aci
yaratir: “Ece, benim kiz kardesim. Birkag y1l dnce ¢ikt1 evimizin kapisindan, bir daha da
gelmedi.” (Birgiil, 2010, s.31).

Evrim, zekasimin insanlar {izerinde yarattig1 rahatsiz edici etkiden bahsederken,
Ece’nin siradan bir insan olmasinin ona avantaj sagladigini vurgular. Evrim’in zekasi,
cevresindeki insanlar1 zorlayip uzaklastirirken, Ece’nin ortalama zekasi insanlari ona
yakinlastirir: “Zekanin rahatsiz edici oldugunu Ece sayesinde 6grendim. O ortalama biri
oldugu i¢in, karsisindakini zorlayacak bir beyni olmadig1 i¢in onunla olmay1 benimle
olmaya yegliyordu insanlar.” (Birgiil, 2010, s.35).

Evrim, Ece hakkinda konusmak istemez ¢iinkii bu, onun hayatinda ag¢ilmis olan
yaralarin tekrar kanamasina neden olur. Ece’nin yoklugu, Evrim’in yasaminda biiytik bir
bosluk ve siirekli bir ac1 kaynagidir: “Aslinda iste bu yiizden Ece’den s6z etmek
istemiyorum. Ciinkii basladim mi arkasi geliyor. Ece’nin hayali, arttk hayatimda
olmayisinin acisini ¢ikartmak istercesine iistiime tistiime abaniyor.” (Birgiil, 2010, s.47).

Evrim, kaderle savasamayacagini ve Ece’nin yokluguyla yiizlesmesi gerektigini
kabul eder. Bu kabullenis, onun i¢sel yolculugunda 6nemli bir adimdir: “Agir yaralar
almis, ama sonunda anlamistim; kader diye bir sey vardi, Ece’yle belki, ama kaderle

savasamazdim.” (Birgiil, 2010, s.52).
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Ece’nin, Evrim’in hayatinda bir rakip olarak konumlandigini ve ona kars1 bir
istiinliik saglamaya c¢alistigin1 gdsteren anilar da mevcuttur. Ece’nin kiiclimseyici bir
tavirla Evrim’e sOyledikleri, aralarindaki rekabetin boyutlarin1 gozler 6niine serer:

“Ece’nin o giinlerde sOyledigi bir seyi hi¢ unutmadim ama. Beni ciddiye
almayan bir giilimsemeyle, ‘Benim olanlar1 elimden almaya can attyorsun. Ama
bunu beceremeyecegini de iyi biliyorsun karinca,” demisti. Yaniliyordu oysa.
Miicadele etmek gibi onunla yarismayi da ¢ok kiigiik yaslarda birakmistim.
Miikemmel bir tablo bir kez ¢izilir. Ona bakarak yapilanlar taklitten baska nedir
ki?” (Birgiil, 2010, s.56).

Evrim, Ece’nin dolabin1 actiginda hissettigi duygular ve anilar, aile dinamiklerinin
ne kadar karmasik ve zorlu oldugunu gozler Oniine serer. Ece’nin varligi, Evrim’in
hayatindaki kirilma noktalarini daha belirgin hale getirir. Ece’nin dolabindaki esyalar ve
kokular, Evrim’in i¢sel yolculugunda Onemli bir yere sahiptir. Bu dolap sahnesi,
karakterlerin gecmisleri ve duygusal yiikleri hakkinda derin ipuglari sunar:

“Ece’nin dolabin1 agtim. Keskin bir naftalin kokusu burnuma doldu. Annem yeni
naftalin paketleri asmis olmaliydi. Sanirim o kokunun etkisiyle Ece’nin bu
zamana ait biri, benim kardesim degil de ¢ok ¢ok eskiden yasamis ve 6lmiis yaslt
bir akrabam oldugu fikrine kapildim. Boyle diisiiniince birden uzaklagiverdim
ondan. Eti etimden koptu sanki, hafifledim. Ece’nin dolabini her agtigimda orada
dikilen ben degilmisim de oymus gibi bir hisse kapilmamdan farkliyd: yasadigim
an ve keske hep boyle olsaydi.” (Birgiil, 2010, s.87).

Evrim’in evden ayrilmadan 6nceki son anlarinda hayatta olmayan annesi ve
babasinin yaninda topal kardesi Evrim’i de goérmesi onun aslinda Ece oldugunu agikca
gosterir. Artik Ece olarak yasamaktan memnun olmadigi evine son bir kez bakmasi onun
icsel ¢atismalarini ve kabullenisini yansitir. Bu vedalagsma, Evrim’in i¢sel huzuru bulma
cabasini ve ge¢misi geride birakma arzusunu gosterir:

“Kapiy1 agmadan son kez salonumuza baktim. Orada burada gizlenmis biitiin
ortimceklere, hi¢bir seyin farkinda olmadan yesil mantoyu bitirmeye g¢alisan
anneme, bana ilk defa sevgiyle giilimseyen Zarife’ye, babamin koltuktaki
seffaflagsmis siluetine, topal bacagini uzatmis, beni ¢ok lizdiigiinii bile bile, hep
ayni1 bicimde sanki i¢inde demir bir cubuk varmisgasina goziime sokarak oturan
ve icimdeki kotli cin gibi, evet, ayn1 onun gibi yiiziime bakmadan siritan
kardesime son bir kez baktim. Sessizce, affederek belki, ama daha c¢ok

affedilmeyi dileyerek vedalastim geride kalanlarla. Uzgiin degildim, onlar1 bir
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daha gormeyecegimi bilmek, kaybetmeyi, kaybetmenin kagmilmaz oldugu
gercegini kabullenisle birlikte beni sarmaliyor, icime ferahlatic1 bir siik{inet
saliyordu. Gidecek, unutacak ve bir daha asla hatirlamayacaktim. Necla’nin
sagaltici eli saglarimda gezinecek, gecmisi, orada olan biitiin kotii seyleri silip
gotiirecekti.” (Birgtil, 2010, s.179-180).

Ece’nin Evrim gibi davranmasina ragmen romanda yer yer kendine doniigsmesi -
topallamay1 birakmasi, oriimcek takintisini unutmasi, giizelligi diisiinmesi- ve onun
varligin1 kendi ilizerinden yasatmaya calismasi, aslinda Ece’nin Evrim’in hayatinda ne
kadar biiytik bir yer kapladigini ve onun {izerinde ne kadar derin bir etki biraktigini ortaya
koyar. Romanin sonunda aslinda Evrim’in nefretle bahsettigi kardesi Ece oldugunun ve
annenin ise 6lmiis oldugunun ortaya ¢ikmasi, bu iliskiye dair okurun algisin1 tamamen
degistirir ve Evrim’in zihinsel ve psikolojik durumunu daha da anlasilir kilar ve bu durum
Evrim’in karakter gelisimine dnemli bir katki saglarken roman i¢in 6nemli birka¢ unsura
isaret eder:

Kimlik ve Benlik Arayisi: Evrim’in Ece oldugu ger¢egi, roman boyunca yasanan
kimlik karmasasini ve i¢sel catismalart somutlastirir. Evrim, kendini bir baskas1 olarak
tanimlayarak, gecmiginden ve ailesinden kagma c¢abasinda olabilir. Bu, kimligini yeniden
inga etme ve kendine yeni bir benlik yaratma girisimi olarak da yorumlanabilir.

Bastirilmis Duygular ve Travmalar: Ece’nin, Evrim adiyla yasamasi, ge¢miste
yasadig1 travmalar1 ve bastirilmis duygulari temsil eder. Annesiyle olan iliskisi, act dolu
anilar ve duygusal yaralarla doludur. Annesinin 6liimii ve Evrim’in aslinda Ece oldugunu
0grenmemiz, bu bastirilmis duygularin ve travmalarin su yiiziine ¢ikmasi anlamina gelir.

Nefret ve Sevgi ikilemi: Evrim’in, kardesi Ece’ye kars1 duydugu nefret, aslinda
kendi ig¢sel catigmasini ve kendine duydugu nefreti temsil eder. Kendi kimligini
reddetmesi ve nefretle anmasi, aslinda kendine olan yabancilasmasini ve igsel
catigmalarin1 yansitir. Romanin sonunda bu gergegin ortaya ¢ikmasi, bu i¢sel ¢atismanin
¢Ozlimiine dair bir adim olabilir.

Aile Iliskileri ve Kopukluk: Annenin 6liimii ve Ece gergegi, aile igindeki derin
kopuklugu ve iletisimsizlii daha da belirginlestirir. Annesiyle olan sessiz ve mesafeli
iliski, aile i¢indeki diger iliskilerin de karmasikligini ve ¢6zlilmemis sorunlarini yansitir.
Bu durum, aile i¢indeki bireylerin birbirine yabancilasmasini ve duygusal kopuklugu
gbzler Oniine serer.

Gergeklerle Yiizlesme ve Kabullenme: Romanin sonunda ortaya g¢ikan bu

gergekler, Evrim’in (Ece’nin) gerceklerle yiizlesmesini ve gegmisiyle barigsmasini zorunlu
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kilar. Annesinin 6limii ve kendi kimligini kabullenmesi, karakterin i¢sel yolculugunda
onemli bir doniim noktasidir. Bu ylizlesme, ayn1 zamanda karakterin olgunlagsmasini ve
duygusal anlamda bir doniisiim yagamasini da simgeler.

Evrim-Ahmet Bey iligkisi: Evrim, amiri Ahmet Bey’i, goriismeye gittigi ilk
dakikalardan itibaren kiigiimsemeye baslamigtir. Ahmet Bey’in is yeri ¢alisanlartyla ilgili
yaptig1 aile benzetmesini samimi bulmamis “eger aranizda kan bagi yoksa bunca
yabanciyla akraba oldugunu kimse iddia edemez.” (Birgiil, 2010, s.5) diyerek goriisiinii
belirtmis ve roman boyunca bu goriislinii degistirecek bir sey yasamamustir.

Evrim, Ahmet Bey’in kayiplar hakkindaki “ailesinden ¢ok sevdigi biri kaybolmus
gibi” (Birgiil, 2010, s.19) davranmasini anormal bulmus, amirinin kendisine “gaz
vermeye calistigin” (Birgiil, 2010, s.19) diislinerek kendini Kuzularin Sessizligi
filmindeki Jodie Foster’in yerine koymus ve kisa bir siire gururlanmistir.

Evrim, amiri Ahmet Bey’i etkilemek i¢in degil, dosyada yer alan kadinlar ve
aralarindaki escinsel iligki ilgisini ¢ektigi icin isini yapmaya c¢alismaktadir. Asli’nin
aksine Evrim, mesleki sorumluluklarini yerine getirirken kisisel merak ve ilgilerini de 6n
planda tutar. Bu, Evrim’in karakterini ve motivasyonlarin1 anlamak a¢isindan énemlidir;
c¢linkii onun igine yaklagimi, amirine yaranma kaygisindan ¢ok kigisel ilgi ve meraklarina
dayanmaktadir. Bu durum, Evrim’in ig hayatinda kendine 6zgii bir yol izledigini ve isine
olan tutkusunun ilgisine bagli oldugunu gdstermektedir.

Evrim-Asl iliskisi: Evrim, is yerinde iletisim kurdugu tek kisi olan Ashi ile
arkadas olmamak i¢in ¢cabalamistir: “Onun yanindaki bélmeme yerlestig§imde 1yi arkadas
olacagimizi bana sezdiren bir ifade gordiim yliziinde ve hemen 6nlemimi aldim.” (Birgiil,
2010, s.8). Bu tavrina karsin kendisinin profesyonel bir gazeteci gibi davranamamasi
tizerine hayal kirikliga ugramistir: “Demek igten i¢e kendimi 6nemsemenin, digerlerinden
farkli biri sanmamin bir anlami yok. Ayni binada, ayni ofiste, ayni insanlarla ve de
Aslr’yla yan yana calisiyor olmak hi¢ de haksiz bir birliktelik hali degil. Aksine tam da
dogru bir eslesme.” (Birgiil,2010, s.39).

Asli’nin, kendisi istemedigi halde bir seyler anlatmasinin temelinde kendisine
soru sorabilmek ig¢in firsat yaratma c¢abast oldugunu diisiinen Evrim, Asli’nin
anlattiklarin1 ¢ogu zaman dinlememistir. Ancak, Asli’nin mutlu ¢ocukluk anilarindan
bahsetmesi, Evrim’in karsilastirma yapmasina sebep olur. Asli'nin ¢ocukluk anilari,
Evrim’in kendi ¢ocuklugu ile karsilastirildiginda: “Asli’ninki ile benim c¢ocuklugum
beynimin orta yerinde 6liimciil bir kavgaya girisiyor. Cok uzun siirmiiyor ama kavga ve

bana da ufak bedenimin cesedini tasimak distiyor.” (Birgiil, 2010, s.44). Bu tespit,
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Evrim’in kendi ¢ocuklugunun travmatik ve zorlayici anilarla dolu oldugunu ve Asli’nin
mutlu anilarinin bu travmalar tetikledigini gostermektedir. Evrim, kendi ¢ocukluk
anilarin1 ve bu anilarin etkilerini hala tasimakta ve bu nedenle Asli’nin anlattiklari
karsisinda duygusal bir ¢atisma yagamaktadir.

Asli’nin, Evrim’in haberi olmadan kayip dosyasinda kendisine yardim etmesi igin
gorevlendirilmesi ardindan Asli’nin ona {iistii gibi davranmasi iki karakter arasindaki
iliskiyi, Evrim’in deyimiyle, “diismanliga” (Birgiil, 2010, s.67) doniistiirmiistiir.

Calismaktan ve calistifi yerden memnun olmayan Evrim, Eflatun Kadinlar
dosyasinin yeniden a¢ilmasiyla amiri ve Asli’nin tavrini “a¢ kdpekbaliklarindan farksizdi.
Taze et bulmus, pargaliyorlardi...” (Birgiil, 2010, s.132) ciimleleriyle elestirmisti.
Evrim’in bu tavri kadinlarin iizerindeki ilginin cinsel kimliklerinden kaynaklandigini
bilmesinden ve icten i¢ce buna 6fkelenmesinden kaynaklanir.

Bu iliski, Evrim’in ig yerindeki sosyal dinamiklere ve profesyonel zorluklara nasil
tepkiler verdigini anlamamiza yardimci olur. Ayni zamanda, Evrim’in kendini ifade etme
ve iligkilerde mesafe koyma egilimi, onun karakterinin daha derinlemesine anlasilmasini
saglar. Asl ile olan bu ¢atisma, Evrim’in i¢sel diinyasinda yasadigi gerilimleri ve dis
diinyaya kars1 gelistirdigi savunma mekanizmalarini gozler Oniine serer.

Evrim-Girdal iligkisi: Evrim’in “ilk ve galiba son agk1” (Birgiil, 2010, s.47) olan
Giirdal, kardesi Ece ile kagmistir. Giirdal’in Evrim’in kardesi Ece ile kagmasi, Evrim i¢in
biiyiik bir ihanet ve travma kaynagidir. Bu olay, Evrim’in Ece’ye kars1 derin bir kiskanglik
ve kizginlik beslemesine yol acar. Giirdal’in bu ihaneti, Evrim’in hem kendine hem de
cevresine olan giivenini sarsar. Glirdal’in romandaki varligi Evrim’in kendisini Ece ile
karsilastirmasina sebep olurken iligkilerdeki ketum tavrinin anlasilmasina yardimer1 olur:

“Anlatamazdim, Ece’ye benzemiyordum. Kendimi siislii climlelerle ifade etmek
neredeyse imkansizdir benim i¢in. Biitiin sdyleyeceklerim, giinler boyu i¢imde
biriktirdigim o giizel, oyuncakli, ask dolu kelimeler iri gicik taneleri olarak
dizilir bogazima. O sirada karsimda duran sevdigim adam, Giirdal, gozlerini
bana dikmis agzimdan ¢ikacaklar1 bekliyor olur. Yapamam, onun beklentisini
kargilayamam. Neticede Oksiiriik halini bile alamamis bir hirltt ¢ikar
dudaklarimin arasindan. ‘Keske’ derim bdyle zamanlarda, ‘keske sevdigimi
tutup icime sokabilsem!” Tek kelime etmeme gerek kalmadan, ona oradaki

dingin bahgeyi gosterebilsem.” (Birgiil, 2010, s.47).
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Evrim’in Giirdal’a olan hislerini agik¢a ifade edememesi, onun i¢sel diinyasinda
biiyiikk bir sikismislik ve yetersizlik hissi yaratir. Bu durum, Evrim’in genel olarak
iliskilerde ve iletisimde zorlanmasina neden olur:

“0O zaman goremedigimi simdi gorebiliyorum, imkansiz olan bir sey istiyordum
sevdigim adamdan: Beni anlamasini. Anlasilmak hi¢ de zor bir sey degilmis gibi
geliyordu bana. Ciinkii Giirdal bencil degildi ve aslinda o da sevdigi kadini
anlamak istiyordu. Keske bu kadar, diisiiniirken oldugu kadar basit olsaydi
hayat.” (Birgil, 2010, s.124).

Evrim’in Giirdal ile olan iliskisine dair derin bir duygusal yiik tagidigin1 ve bu
iligkinin hatiralarini, kardesiyle kacan sevgilisine olan agkini ve hayal kirikligini saklama
ve hatirlama bi¢ciminden bahsetmesi de dikkat cekidir: “Ben de benzer bir sey yapmis,
kardesimle kacip giden sevgilimin yazdigi birkac ‘aski’ kii¢lik notu uzunca bir siire, hem
de bu notlar1 saklamak i¢in anlamli olacagini diisiindiiglim romantik bir agk kitabinin
‘Venedik Mektuplari’nin sayfalar1 arasinda korumustum.” (Birgil, 2010, s. 145).
Evrim’in Gilirdal’in notlarim1 saklamasi, bir anlamda ge¢misten kagma ve onunla
yilizlesememe durumunu yansitir. Bu notlar, Evrim’in zihninde siirekli olarak yeniden
canlanan bir hatira olarak kalir ve onun duygusal yaralarini siirekli olarak tazeler.

Giirdal ve Evrim’in iliskisi, romandaki ana temalardan biri olan aile dinamikleri
ve bireysel kimlik arayis1 baglaminda incelendiginde, Evrim’in kisisel yolculugunun ve
doniistimiiniin anlasilmasina biiytik katki saglar. Bu iliski, ayn1 zamanda Evrim’in sevgi,
giiven ve ithanet gibi temel insani duygularla basa ¢ikma bi¢imini de gozler 6niine serer.

Evrim-Necla iligkisi: Evrim’in hayatinda Necla Kiratli ile tanigmasi, onun igsel
yolculugunda 6nemli bir doniim noktasidir. Necla, Evrim’in gazetede ¢ikacak olan kayip
sahibi lezbiyen bir kadin olarak hayatina girer. Bu tanisma, Evrim’in escinsellik ve agk
izerine derin diisiincelere dalmasina ve kendi cinsel kimligini kesfetmesine vesile olur.

Evrim, escinsellik hakkinda pek bilgi sahibi olmadigini ve bunun iizerine fazla
diisiinmedigini ifade eder. Ancak Necla ile tanigmasi, bu konudaki diisiincelerini gézden
gecirmesine yol acar:

“Escinsellik hakkinda ¢ok sey bilmem. ‘Diisiinmedim hig tizerinde’ demek daha
dogru belki. Iki kadinin birbirini ‘ask’la sevmesine ‘lezbiyenlik’ denir. Bu kadar.
Hayatta bazi seyler vardir ki fazla bilgi sahibi olmaniz gerekmez. Karigtirmak,
kurcalamak gereksizdir. Kelime olarak tehlikesini hisseder, uzak durursunuz.

Lezbiyenlik de boyle bir sey benim i¢in.” (Birgiil, 2010, s.37).
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Necla ile gecirdigi zaman zarfinda, Evrim klasik ask algisin1 sorgulamaya baglar
ve iki kadin arasindaki iligkiyi diigtiniir: “Tuhaftir ama filmlerdeki o klasik sahnenin sanki
bizim i¢in bir kez daha kurgulandigini diisiindiim. Bir adamla bir kadin degil, iki kadindi
bu sefer rol alanlar.” (Birgiil, 2010, s.74). Bu yeni perspektif, onun kendi duygularini ve
cinsel kimligini daha derinlemesine sorgulamasina neden olur. Necla ile gey barda
gecirdigi vakit, Evrim’in bu kesfi hizlandirir: “Durum acik secik suydu; bir gey barda,
lezbiyen olmasi miimkiin bir kadinla, neredeyse omuz omuza, yumusacik minderlerin
izerinde glineslenir gibi yayilmis oturuyordum. Bu diisiincenin gercekligiyle toparlandim
biraz.” (Birgiil, 2010, s.78).

“Ustelik asik olacagim bir erkekle tanismamis, ama bana giiven veren bir
dostlugun kapisin1 aralamistim.” (Birgiil, 2010, s.86) diisiincesi iizerine Necla’nin
lezbiyen oldugunu agiklamasi ve lisede bir kiz arkadasina duydugu hislerden bahsederken
“dostluk” (Birgiil, 2010, s.94) ifadesini kullanmasi, Evrim’in kendi diislincelerini ve
duygularin1 sorgulamasina sebep olurken Necla ile ilgili kurdugu dostluk imgesini de
yerle bir etmistir.

Neslihan’in kendisiyle goriismek isteyip “Necla’nin pesini birak™ (Birgiil, 2010,
s.126) uyarisinin ardindan Evrim, Necla’nin dosyada adi gecen taniklardan biri olan
Neslihan ile iliski yasadigini anladiginda biiyiik bir hayal kiriklig1 yagamissa da bu durum
Evrim’in cinsel kimligini anlamasinda kilit nokta olmustur:

“Hissettigim sey tiiylerimi diken diken etti. Ik kez karsimza ¢ikan sapkin, sira
dis1, size hi¢ uymadigini sandiginit bir ruh halinin ¢ok yabanci olmas1 gereken
dilini kolayca anliyor ve onunla mesafenizi koruyamiyorsaniz, durumunuz ne
zeka, ne empati yetenegi, ne de algilarin agikligiyla agiklanabilir. Bu bir yaradilis
ozelligidir ve diinyaya diistiigiiniiz ilk giinden itibaren sizinledir. I¢inizde
kuytuluk bir yere gizlenmis, ortaya cikacagi giinii bekliyordur sadece. Bunu
anladiktan sonra ise yapacak pek bir sey yoktur artik. Hadi, yeni tanistigin
karanlik yiiziine ‘merhaba’ de karinca!” (Birgiil, 2010, s.125).

Evrim’in Necla ile olan iligkisi, onun karakter doniistimiinde 6nemli bir rol oynar.
Necla’nin varligr “icinde sikisip kaldigi ve cok ¢ok bunaldigi hayatin disina ¢ikmasini™
(Birgtil, 2010, s.89) saglamis ve onunla gec¢irdigi zaman, Evrim’in kendi cinsel kimligini
ve duygularini anlamasina yardimci olmustur. Bu siire¢, Evrim’in i¢sel yolculugunda bir
aydinlanma an1 olarak belirir ve onun kendini kabullenmesini saglamistir. Necla ile
yasadig1 deneyimler, Evrim’in hayatinda kalic1 bir iz birakir ve onu daha derin bir anlay1s

ve kabul stirecine iter.
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Evrim-Eflatun Kadinlar iliskisi: “Eflatun Kadinlar” dosyast ile Evrim’in
karsilagsmasi, ilk basta sikici gelse de dosyanin kapagindaki kii¢iik miirekkep lekesi onun
ilgisini ¢eker. Bu kiiciik detay, Evrim’in dosyaya ya da yazisina bu ismi vermesine neden
olur. Bu detay, Evrim’in dikkatli ve merakli bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Evrim’in,
Cagla Akislt ve Irmak Derderoglu’nun kayboluslartyla ilgili hikaye {izerinden kendi
yasamina dair duydugu sikintilar1 ve kagis arzusunu anlamak miimkiindiir.

Dosya, yaklasik bes yildir kayip olduklar1 i¢in haklarinda gaiplik karar1 ¢gitkmasina
az bir siire kalan Cagla ve Irmak’in 2 Aralik 2003 giinii ayr1 ayr1 evlerinden ayrilmalari
ve kendilerinden bir daha haber alinmamasi nedeniyle acilmistir. Evrim, bu iki kadinin
kaybolusunu ve geride biraktiklart gizemi, kendi yasaminin sikici ve monoton diizenine
bir bagkaldir1 olarak goriir. Kadinlarin nerede olduklarina dair bir ipucuna ya da oliip
O0lmediklerine dair bir bilgiye ulagilamamis olmasi, Evrim’in hayal giiciinii harekete
gegirir.

Evrim’in, yasadig1 sehirden ve hayatindan kagma istegini gergeklestiren bu iki
kadin, onun hayallerinin ve riiyalarinin kaynagina doniislirken arzularinin daha derinden
yiikselmesine sebep olur. Evrim, kadinlarin kaybolusuyla ilgili diisiincelerini su sekilde
ifade eder:

“Bu biiyiik sehrin herhangi bir yerinde Cagla ile Irmak’in yasiyor olabilecegi
fikri, nedense hep yogun bir trafik i¢indeyken aklima geliyor. Sarsic1 bir diisiince
bu. Onlarin benimle, bizimle, gazeteyle, baslarina ne geldigini merak eden
herkesle, yaptiklarin1 yapamamis ve hi¢ yapamayacak olanlarla dalga gecer gibi
hayatlarin siirdiirmeleri olasilig: tiiylerimi diken diken ediyor. Birilerinin, onlar
icin planlanmis ‘herhangi’ bir hayata kars1 ¢ikip o hayatin akisin1 degistirmis
olmasi, kendilerince hinzir bir siirpriz kurgulamasi ve nanik yapmasi; diinyaya,
her seye, biiyiik, ¢ok biiyiik bir meydan okuma. Ve bdyle diisiiniince de kendi
kendime heyecanlaniyorum iste.” (Birgiil, 2010, s.56).

Evrim, bu diistinceleriyle bir yandan kadinlarin gizemli kayboluslarina hayranlik
duyarken diger yandan kendi hayatinda yapamadig1 degisiklikler ve cesaretsizlikler i¢in
kendisini elestirir. Bu kaybolus, Evrim ic¢in bir metafor haline gelir; hayatinin
sikismisligindan kurtulma arzusunu yansitir.

Olaylarm aslin1 6grendiginde bile Evrim, ‘Eflatun Kadinlar’ i¢in mutlu bir son
hayal etmeye devam eder:

“(...) Bundan sonras1 tamamen bana ait. Ister sagma, ister delice, ister komik

deyin, sOyle sona yaklasiyor hikayem: (...)
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Fircamu ¢ekiyor, kotli kahramanlar1 olduklar1 yerde donduruyorum. Bagka bir
sayfada yeniden devam ediyorum resme. Once kotii kahramanlarimin
kalplerindeki acilart siliyor firgam, sonra beyinlerindeki 6liimciil diisiinceleri.
Her seyi unutmus, iyilesmis insanlar olarak mutlu bir gelecek tasarliyorum
onlara ve tazelenmis bedenlerini hayata saliyorum. Hala diinyanin korkung bir
yer oldugunu kabullenmek istemediginden bdyle bitiyor hikayem.

Istiyorum ki ‘Eflatun Kadinlar’ gitmis, kurtulmus olsunlar. Diinyanin uzak bir
ucuna, Kafdagi’nin ardina ulagmis, kimsenin onlara degemeyecegi, ne benim ne
de Necla’nin diisleyemeyecegi, hikdyesini yazamayacagi kadar masals1 bir hayat
kurmus olsunlar.” (Birgiil, 2010, s.167-168).

Evrim’in bu diislinceleri, onun hayatin acimasiz gerceklerini kabullenmektense
hayal diinyasinda mutlu sonlar yaratma egiliminde oldugunu goésterir. Evrim, gercek
diinya ile hayal diinyas: arasinda sikismis bir karakterdir. Kendi hayatinda yapamadigi
degisiklikleri, Eflatun Kadinlar’in hikayesinde gerceklestirmeye ¢alisir.

Romanin sonunda, Evrim Eflatun Kadinlar’in hala bulunamadigini1 6grenir ve bu
durumu sdyle ifade eder:

“‘Eflatun Kadinlar’ heniliz bulunamamisti. Giildiim. Birilerinin hala onlarin
bulunacagimi ummast bana komik ve akilsizca geliyordu. Cagla ile Irmak’a
sonsuza dek kimse ulasamayacakti, gayet iyi biliyordum. ‘Nerden biliyorsun?’
derseniz cevabim basit: ‘Aslinda hi¢ olmadilar ki! Onlar gilinlimiize dair bir
masalin kahramanlariydilar sadece.’” (Birgiil, 2010, s.178).

Bu ciimleler, Evrim’in gerceklik ile hayal diinyasi arasindaki ¢izgiyi ne kadar
bulaniklastirdigini  gosterir. Bu kadinlar, Evrim’in hayatindaki kacis arzusunun
somutlasmis halidir.

Necla’nin gey barindan aldigi eflatun renkli karigtiricinin ucundaki birbirine
sarilan yiizsiiz kadin figiirli, Evrim’e siirekli Cagla ve Irmak’1 diisiindiirm{istiir. Romanin
sonunda Evrim diislincelerini su sekilde ifade eder:

“(...) Oyle zamanlarda ¢antamdan ‘Eflatun Kadinlar’1 ¢ikarttyorum. Gegmisten
yanimda getirdigim tek sey onlar. Uzayip giden bedenlerine, ¢izgileri olmayan
ylizlerine, yine de sevgiyi anlatan sariliglarina bakiyorum. Ben de baskalarina ait
biitlin hikayelerde oldugu gibi biiyiik bir eksiklenmeyle kiskaniyorum onlari. O
incecik plastigi kirmak, bir daha hatirlamamak iizere unutmak gegiyor kimi kez
icimden. Yapamiyorum. ‘Eflatun Kadinlar,” hi¢ degilse onlar mutlu olsunlar

istiyorum.” (Birgiil, 2010, s.183-184).
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Bu son ciimleler, Evrim’in Eflatun Kadinlar’la olan derin bagini ve onlar1 mutlu
bir sona ulastirma arzusunu Ozetler. Evrim, kendi hayatinda bulamadigi mutlulugu ve
Ozgiirliigii, hayal diinyasinda yarattig1 bu kadinlar araciligiyla yasar. Bu kadinlar, onun
icin sadece birer kayip vakasi degil, ayn1 zamanda kendi hayal giiciiniin ve arzularinin
semboliidiir.

Evrim’in Eflatun Kadinlar’la olan iligkisi, onun hayal diinyasi ile gercek diinya
arasinda sikismishigini, kacis arzusunu ve hayatindaki eksiklikleri nasil doldurmaya
calistigini gosterir. Evrim, gerc¢ek diinyada yapamadigi degisiklikleri ve cesaretsizlikleri,
kaybolmus ve muhtemelen 6lmiis bu iki kadin araciligiyla gerceklestirir. Bu, onun
karakterinin derinliklerini ve i¢sel ¢atismalarint anlamak i¢in 6nemli bir ipucu sunar.

Eflatun Koza romani, Evrim’in yasadig1 i¢ ¢catismalar ve kimlik arayis1 ekseninde
sekillenmis onun hayatinin ve ¢evresindeki insanlarla olan iliskilerinin detayli bir sekilde
incelenmesiyle derinlesmistir. Evrim’in annesiyle olan mesafeli iliskisi, babasinin
Olimiiyle daha da karmasiklasan aile dinamikleri, kardesi Ece ile olan g¢ekismeli ve
kiskanglik dolu ge¢misi, ilk ve tek aski Giirdal’in ihaneti, is yerinde yasadig1 zorluklar ve
otorite figiirlerine olan giivensizligi onun duygusal durumunu ve icsel ¢atismalarini
gbzler Oniine sermistir. Necla ile tanigsmasi, Evrim’in escinsellik ve cinsel kimlik
konularinda yeni bir bakis agis1 kazanmasina ve kendi cinsel kimligini sorgulamasina
neden olmugstur. Eflatun Kadinlar dosyasi ise, Evrim’in kagig arzusunun ve hayal
diinyasindaki 6zgiirliik arayisinin bir sembolii hdline gelmistir. Evrim, bu kayip kadinlar
araciligiyla kendi hayatindaki eksiklikleri ve kacis arzusunu somutlastirmis onlart mutlu
bir sona ulastirma arzusuyla kendi hayal diinyasinda bir son yaratmistir. Romanin
sonunda Evrim’in ger¢ek kimliginin ve ge¢miste yasadigi travmalarin ortaya ¢ikmasi

onemli bir doniim noktasi olarak géze ¢arpmaktadir.

3.3.1.2. Erkek baskisiler

Haluk: Haluk, Geceye Uyananlar romanmin 6teki ana karakteridir. Giicli ve
kararlt bir karakter olarak One ¢iksa da igsel ¢atigmalar1 ve aile dinamikleriyle basa
cikmak zorunda kalmistir. Annesine duydugu sevgi ve baglilik, babasiyla olan karmasik
iliskisi, Memo’ya karsi hissettigi derin kiskancglik ve Niliifer’e olan bagimliligi, Haluk’un
kisisel doniistimiinde belirleyici olmustur. Aile i¢indeki rolleri ve beklentiler, Haluk’un
karakterinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Babasinin yerini almak zorunda

kalmasi, otoriter ve buyurgan tavirlarinin kékenini olustururken, annesiyle olan mesafeli
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iligkisi bireysellesme siirecinin dogal bir parcasi olarak kabul edilir. Ancak, bu siiregte
yasadig1 i¢sel catigmalar ve kimlik bunalimi, Haluk’un hem kisisel hem de profesyonel
yasaminda derin izler birakir.

Roman boyunca gii¢lii ve kararli bir karakter olarak tasvir edilen Haluk,
karsilagtigr zorluklar karsisinda pes etmeyen, dirayetli bir yapiya sahiptir. Teskilat
mensubu olmasi1 onun eylemlerini ve tepkilerini etkilemistir. Yazarin anlati boyunca
Haluk’un bu 6zelliklerine dikkat ¢cekmesi karakterin yasadigi kisisel doniisiimiin ve bu
doniisiimiin sonuglarinin daha ¢arpici olmasini saglamistur.

Haluk, Annesinin kendisini kayirdiginin farkindadir ve bu kayirmayi karsiliksiz
birakmadigin1 da kendinden emin bir sekilde sdyler: “Daima annemin en kiymetli
cocuguydum. En cok sevgiyi bana verdi, inkar etmiyorum. Ama ben de biitiin hayirh
evlatlar gibi zor giinlerinde yanindaydim onun.” (Birgiil, 2020a, s.99). Niliifer’in aksine,
Haluk annesi ve babasina karsi sempati duymustur. Hatta ¢ogu zaman onlarla gurur duyan
bir tavr vardir:

“(...) Agzimdan cikanlar ne kadar {istiinkorii olursa olsun, beni dikkatlice dinler,
top oynadigim cocukluk giinlerindeki gibi, gidecegim yerde beni bekleyen en
biiyiik tehlike sogukmus gibi, ‘Dikkat et, iisiitme,” derdi. Ikimiz de gelecek
vaktin karanligin1 boylece agartirdik sanki. Kapinin oniinde, kafasini hafifge
dondiirerek yiizime tiflerdi, dudaklarinin kipirdayistyla huzur bulurdum. Elini
operdim, sarilirdik birbirimize. Arkamdan su dokerdi. Arabaya binerken camdan
bakardin, el sallardim. ‘O beyaz basortiilii kadin benim annem,’ derdim igimden.
Diinyay1 kusatmis biitiin kotiiliiklerin, biiylik diizenlerin, o camuru hi¢ ¢ikmayan
hesaplarin diginda, temiz, tertemiz kalmig biri; benim annem.” (Birgiil, 2020a,
s.35).

Buna ragmen Haluk, zamanla annesiyle arasina giren mesafenin dogal oldugunun
bilincedir. Denilebilir ki Birgiil, bu durumu yansitirken aile kurumunda birey olma
miicadelesinin altin ¢izmistir. Haluk da bu diislinceye paralel olarak durumun her cocugun
bireysellesme siirecinin bir parcast oldugunu diisiinmektedir:

“Belli bir yastan sonra, her erkek ¢ocuk gibi ben de sikilir oldum annemden. (...)
Ona kars1 ¢ikmiyordum ama aldirmiyordum da. Ben biiyliyor ve 6greniyordum,
o ise kiigiiliiyor ve unutuyordu. Isin can alic1 noktas1 da buydu galiba, ayn1 hayat:
yastyor ama birbirinden ¢ok baska donemlere adim atiyorduk. Birimiz 11l 151l
aydinlatilmis bir odaya girerken, digeri oray1 terk ediyordu. Igeri girenin gozii

1siktan kamastigindan, ne ¢ikani ne de onun agtig1 kapinin ardindaki karanligi
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goriiyordu. Bu iki hayat, insana ilk bakista birbirini araliklarla izleyen paralel
cizgiler gibi gelse bile, igin asli dyle degil. Anne ve ¢ocuk, onlar1 anlatmak, bir
havai figegi anlatmak kadar gii¢ aslinda. Birdenbire patlayip sonra pek ¢ok yone
dagilan binlerce 151k ¢izgisi o ikisi. Baslangict miithis, bitisi kederli... Miithis
olan o ilk an iste; fisegin karanlik gokyliziinii aydinlattigi o ilk an.” (Birgiil,
2020a, s. 98-99).

Babasinin kamg1 koleksiyonun, yataginin altinda duran bir bavulun iginde olusu
Haluk’un vicdan azabi ¢ekmesine neden olur. Babasinin evin, ailenin biitiiniine uzak
duran tavri Haluk’un evdeki baba roliinli {istlenmesine neden olmustur. Haluk’un
karakterindeki buyurgan, emredici tavrin sebebi de budur. Bu durum Haluk’un sikayet
ettigi bir sey degildir, aksine “evin reisi” olmak onun igin gurur vericidir. Ustelik aile
icindeki bu konumunun ona, Niliifer’in hayatina hilkkmetme hakkini verdigini diisiiniir.
Yaptiklariyla, yasadiklariyla babasini gururlandirmaya c¢aligan, bunun da en kolay
yolunun kamgilar1 tekrar duvara asmak oldugunu diisiinen Haluk’un, babasina olan
sevgisi azalmasa da onunla ilgili fikirleri yasi ilerledik¢e degismistir:

“Astsubay bir babanin ogluyum ben. Gurur duyarim bundan. (...) Amirlerinin
goziinden Basgavus Hasan’1i hikdaye ederken, kendini bir bilge kisi gibi en
ylikseklere yerlestirirken biiylik bir hayranlik duyardim ona. ‘Bu adam benim
babam,’ derdim. ‘Bir giin ben de onun gibi olacagim.” Can kulagiyla dinlerdim.
Bir babay1 nasil dinlemek gerekirse Oyle. Ama artik hakikatin hi¢ de Oyle
olmadigimi gayet iyi biliyorum. Hayat babamin pek ¢ok benzerini ¢ikardi
karsima. Ve anladim ki o uzun aksam yemeklerinde oviinerek anlattigi adam,
kendi yerine koydugu, asagilanisin1 Ortmeye c¢alisan bir dublérden baskasi
degilmis.” (Birgiil, 2020a, s.187-188).

Haluk’un Memo’ya kars1 hissettigi karmasik duygular ve Niliifer ile arasindaki
iletisimsizlik, romanin ana gerilim kaynaklarindan biridir. Haluk’un Memo’ya karsi
hisleri, Niliifer ile ortak paydada bulusmaz. Ote yandan Niliifer’in Memo’yu
sakinlestirmek i¢in anlattig1 cocukluk anilarini dinlemek anlamasa dahi Haluk’a da huzur
verir. Daha kii¢lik yaslardan itibaren Haluk ve Memo arasinda sagliksiz bir iliski vardir.
Bunun farkinda olmasina ragmen Haluk durumu diizeltebilecek herhangi bir eylemde
bulunmaz. Ciinkii Memo’nun varlig1 onun i¢in Niliifer’le arasindaki engellerden biridir:
“Memo aramizda ylikselen buzdan bir dag gibi. Birbirimize ulagmak i¢in ona dogru
ylirimemiz gerek. Ama ne Niliifer ne de ben ona dogru yiiriimeyi géze alamiyoruz.”

(Birgiil, 2020a, s.125). Yine de Memo’ya karsit acimayla karisik bir merhamet duyar
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Haluk. Romanin sonunda her seyi 6grenmesine ve odasina onu 6ldiirmek i¢in gitmesine
ragmen “Cikarken bakmadim yiiziine. Ama sirt1 agikti, orttlim iistiinii.” (Birgiil, 2020a,
s.332), bu tavrim siirdiiriir. Roman boyunca Memo’nun agresiflesen tavri Haluk’un
paranoyaklasmasinin sebeplerinden biridir. Kamgilar1 bavuldan alanin Memo oldugunu
ogrendiginde ise Haluk onunla ilgili gercek hislerini agiklayabilecegi bir haksizliga
ugradigimni diisliniir ve son zamanlarda yasadigi tiim sikintilarin sebebinin Memo
olduguna inanir:
“Memo’nun aslinda kardesim degil, i¢imize yerlestirilmis bir kotiiliik tohumu
oldugu gibi bir fikir ne vakittir biiyiliyordu kafamda. Aklimdan gecgenleri ancak
anormal bir beynin yaratabilecegini tekrarlaylp kendimi ikna etmeye
calistyordum biitiin giliclimle. Ama degildi iste. Degildi, degildi. Son aylarda
yasadigim her sey hakli oldugumu gdsteriyordu zaten.
Gecgmisi diislinliyordum. Memo ’nun biitiin hayatim boyunca, gokytiziindeki goz
gibi beni takip ettigini, benden nefret ettigini, ortadan kalkmamu istedigini bir
daha, bir daha anliyordum. Gérmeyen bendim bugiine kadar. Farkinda olmadan
bir salak gibi yasayan, Memo’yu besleyen, koruyan hatta. Artik biliyordum:
Tehlikedeydim, hem de nasil, hem de ne vakittir!” (Birgiil, 2020a, s. 316-317).
Haluk ve Niliifer arasindaki iligki romanin merkezinde yer alir. Haluk’un en
biiyiik amaci Niliifer’in sevdigi tek erkek olabilmektir. Niliifer’in hayatinda kendine bir
yer bulma ¢abasi, Haluk’un onu koruma ve sahiplenme istegiyle catisir. Bu durum,
Haluk’un Niliifer’e olan sevgisini bagimlilik boyutuna tasir ve onun goziinde bir
kahraman olarak kalma arzusunu pekistirir. Niliifer’1i her seyin ve herkesin iistiinde tutar.
Niliifer dyle diistinmese bile Haluk, onun her seyin en iyisine layik oldugu inancindadir
ancak bu disiincelerini Niliifer’le paylasmaz ciinkii paylassa bile Niliifer’in onu
anlamayacagini diistiniir. Haluk ve Niliifer arasindaki bu iletisimsizlik romanin biitiiniine
yayilan bir gerilim yaratir. Niliifer’in hayatina giren her erkegi uzaklastirmanin bir yolunu
bulmus ancak zaman gegtik¢e bu duruma engel olamayacagini fark etmistir: “Ama giin
geldi su hakikati idrak ettim: Benimkisi Don Kisot’luktan bagka bir sey degildi.” (Birgiil,
2020a, s. 198) Niliifer ise Haluk’un bu tavrini “kiskang bir kocaya (Birgiil, 2020a, 5.192)
benzetir.
Niliifer’e olan sevgisi bagimlilik boyutunda olan Haluk’un karakter doniisiimiinde
degismeyen tek sey budur. Haluk bu sevginin karsiligini, hissettigi kadar yogun alamadigi
her olayda hirginlasir. Is yerinde yasadiklarmi, duygularmi Niliifer ile paylasmay1 her
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diistindiigiinde Niliifer’in onu anlamayacagina dair kesin bir inangla geri ¢ekilir. Arada

sirada yasanan ufak anlar ise Haluk i¢in ¢ok degerlidir:
“Niliifer uyumamisti. O saatlerde yayimlanan siyah beyaz filmlerden birini
seyrediyordu. Nasil oldu, nasil ¢ikt1 agzimdan bilmiyorum. ‘Abine bir 6pliciik
yok mu?’ deyiverdim. Sasirtt1 beni, samimiyetle giiliimsedi yiiziime bakip. Belki
sarhoslugum, onun verdigi rahatlama hosuna gitmisti. ‘Gel buraya,” dedi.
Sevgilisini 6zlemis bir asik gibiydi sesi. Yanina diz ¢oktiim, sag¢larimi karistirip
alnima bir Opiiciik kondurdu. Biraz kaldik dyle. Basimi saglarimdan tutup geri
cekti. Yiizl yliziimiin az 6tesindeydi.” (Birgiil, 2020a, s.123).

Tiim yasamin1 Niliifer’in onu bir kahraman olarak gérdiigii glinlere 6zlem duyarak
gecirmistir. Onun goziinde tekrar kahraman olabilmesinin bir yolu olmadigini anladiginda
ise geri kalan her sey de Haluk i¢in anlamini yitirmistir. Niliifer’in evlenip bir yuva
kurmasi fikri bile Haluk i¢in katlanilmazken Suat’in varligimi 6grendiginde onun da
digerleri gibi gegici bir heves oldugunu diisiinmiisse de Niliifer’in degisen tavri Haluk’un
gbziinde onu aralarindan ¢ikarilmasi gereken bir engel olarak gérmesine neden olmustur.
Bununla birlikte roman boyunca Haluk i¢in Niliifer ile arasindaki en biiyiik engel
Memo’dur. Niliifer’in Memo’ya karsi tavri ve tutumu Haluk’ta derin bir kiskangliga
sebep olur.

Haluk’un is arkadas1 Mithat’in karis1 Mine ile “bes yildir”(Birgiil, 2020a, s.52)
yasadig1 yasak askin temelinde ise yalnizca cinsel diirtiiler vardir. Mine’nin defalarca
bitirmeyi diisiindiigii ama Haluk’un bir giin kendi tarafindan bitirilecegine inandig1
iliskiyi gercekten sonlandiranin Mine olmasi onu sasirtmis ancak iliskiyi stirdiirmek i¢in
de ¢gabalamamistir. Mine’yi segmis olmasina ¢ogu zaman kendisinin de anlam veremedigi
ve duygusal bir mana yiiklemedigini diisiindiigii bu iliskiyi su sekilde tanimlar:

“Nefes nefese kaldigimizda, sadece ikimizin arasinda olan ve bagkasiyla
birlikteyken asla ortaya ¢ikmayan o tirkiitiicii mahluk, kabugunu ¢atlatmis 1slak
basin1 gdstermisti yine. Viicutlarimiz hizla birbirine siirtliniirken ona terimizi
katiyor, her gecen giin biraz daha serpilip giiclenmesine sebep oluyorduk.
Ikimizi var eden o sey aramizda kivranirken, biz birbirimizi hirpalayarak, ¢ok
yaklastigimizi hissettigimiz sona bir an 6nce kavusma arzusuyla birlesiyorduk.”
(Birgiil, 2020a, s.51).

Niliifer’in abisinin “Isinde gdsterdigi agzi siki tavrini, 6zel hayatinda da basariyla
stirdiirmesine” (Birgiil, 2020a, s.24) ragmen Mine ile iliski yasadigini annesinin

cenazesinde fark etmesi ve bunu belli etmesi ise Haluk’u keyiflendirir. Niliifer’in Suat’1
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bulmasi i¢in Haluk’tan yardim istedigi sirada Mine’nin de kocasindan haber alamadigini
sOyleyerek Haluk’a gitmesi {izerine hayatindaki iki kadin arasinda bir benzerlik iliskisi
kurmaya ¢alismis fakat her zaman oldugu gibi Niliifer’i Mine’den {iistiin goriip bu ¢abasi
yiiziinden kendine kizmustir. Haluk, Mine ile Iliskilerinde kendinin disarida oldugunu
idrak ettiginde hayatindaki herkes i¢in bunun bdyle olduguna inanmis ancak bu durumun
nedeninin, Niliifer’in aksine, ¢evresindeki insanlar olduguna karar vermistir. Esin’in
aydin bir tutumla toplumdan uzak duran tavri, Haluk’ta bi¢cim degistirerek
kabullenilmeyen bir karakter Ozelligine doniistiirmiistiir. Zaten Haluk, yazarin diger
karakterlerinden farkli bir tavirla kendini yasadiklarinin sorumlusu olarak gdérmeyi
reddetmistir.

Haluk isini severek yapmasinin yaninda karakterinin de bu ise uygun oldugunun
bilincindedir. Ancak is hayatinda yasadigi zorluklar Haluk’un mesleki kimligini de
sorgulamasina yol acar. Haluk igini doktorluga benzetmis ancak toplum nazarinda bu iki
meslek kolunda ¢alisanlarin ayn1 degeri gérmediginden yakinmistir:

“Biraz serinkanli diisliniiliirse eger, bizim isimizle hekimligin hi¢ de farkl
olmadig goriiliir. Hem isi ele alis bicimimiz, hem de tavrimiz benzesir onlarla.
Gayretlerimiz ulvidir. Onlar birer birer insan sagligint miithimserler. Bizse
toplumun sagligina dikkat ederiz. Bir tiimor nasil viicuttan sokiiliip alinmaliysa,
insanlik i¢in tehlike teskil edenlere de ayn1 mantikla yaklagmak gerekir. Tabii ki
konu ‘insan’ olunca ister istemez hassasiyet orani yiikseliyor. Toplum mantikla
degil, hisleriyle bakiyor yapilan ise. Bir doktor sadece mesleginin baglangicinda
ellerine teslim edilen hastasini bir yakini gibi hisseder, bir yakinina olabilecegi
kadar dertlenir. Peki kag y1l siirer bu dersiniz? Bir y1l m1? Iki ya da {i¢ y1l m1? En
fazla o kadar. Aligmak zorunda. Her {imitsiz vakada yas tutar, her 6len i¢in
karalar baglarsa, isi kim yapacak? Biz de alisiyoruz. Hislerimizi geri plana itiyor
ve ne yapmamiz gerekiyorsa onu yapiyoruz. Ama nedense bizim meslegimiz
horlanir, onlarinki goklere ¢ikarilir.” (Birgiil, 2020a, s.187).

Yaptig1 isle daima Oviinen ancak isin psikolojik yoniiyle zorlayici oldugunun
farkinda olan Haluk, isiyle 6zel hayatini, en azindan o zamana kadar, birbirinden ayr1
tutmay1 basarmustir. Isine 6nem vermis ve son derece disiplinli davranmis bunun
karsiligini da almistir: “Daima herkesten iistiin biri olmanin keyfini stirmiistiim.” (Birgiil,
2020a, s.87) ancak gittigi son birkag operasyonda garip seyler yasamistir:

“Ilk defa, gecen kis sonu olmustu. Bir gece vakti Cendere Ké&priisii’'nden

geciyorduk. Gokytiziindeki hilalin 15181nda birer kara gélge gibi belli belirsizdik
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hepimiz. Altimizda giiriiltiiyle akan nehrin sogugu vuruyordu yiiziime. Suyun
cok asagilardan riizgarla bana ulagsmasini, buz gibi havanin nemle birlik olup
nefesimi kesmesini hep sevmisimdir. Atesli gecelerimde annemin yiiziime,
ellerime siirdiigli soguk bezler gelir aklima. Go6zlerimi kismig, koprii boyunca
yasadigim bu kiigiik keyfin tadin1 ¢ikarmaya calisiyordum ki, birden oldugum
yerde kalakaldim. Biitiin viicudum felce ugramisti sanki. Gormiiyordum ama
yukarilarda, ¢ok yukarilarda bir ¢ift géziin beni takip ettiginden adim gibi
emindim. Bana bakiyordu ve o bakislarini {izerimden ¢ekmedigi slirece orada
dikilecek, ayaklarimdan yere c¢ivilenmis gibi kipirdamadan bekleyecektim.”
(Birgiil, 2020a, s.71).

Bu durumu is yerindekilerle paylasmayan Haluk’un yasadigi anomali Ethem’in
6liimiine sebep olmugsa da Haluk bir siire operasyonlara gidemeyecek olmasina daha ¢ok
lizlilmustiir. Mecburen Sadettin’in ¢alistigt ve kendisinin de ge¢miste bir siire dahil
oldugu dosya ilizerine caligmasi sirasinda masa basinda olmaktan nefret etmis, burada
kaldig1 siirece zamanla unutulacagini ve is yerindeki itibarin1 kaybedecegini
diisiinmiistiir. Bu andan sonra ¢ok sevdigi daglardan ve operasyonlardan uzak olmak
zorunda kalmis, is yerindekilere karst tutumu, Ekrem Abi’nin sdyledikleri ve
yasadiklariyla kendisinin de sonunun bdyle olacagini diisinerek glinden giine
paranoyaklasmis bu nedenle isinden ve haliyle hayatindan uzaklagmustir.

Haluk’un hayatindaki herkesin ondan bekledigi bir seyler vardir. Ustelik,
cevresindekilerin beklentileri, belli noktalarda birbiri ile ¢elisir. Bu durum da {izerinde
yaratilan farkli toplumsal ve bireysel baskilarin Haluk i¢in i¢inden ¢ikilmasi daha da zor
bir hal almasma sebep olmustur. Roman boyunca Niliifer’in yasadigi sancili kimlik
arayis1 Haluk karakterinde kimlik bunalimi olarak ¢ikmistir. Haluk, sevdigi her seyi ve
herkesi kaybetmistir. Hayatinda en ¢ok sevdigi insan olan kardesi Niliifer de dahil olmak
tizere herkese karsi ketum, buyurgan olmakla birlikte yaptiklari i¢in de takdir gérmeyi
bekleyen tavri hayatina, ataerkil toplumda yasayan her erkegin karakterinde oldugu gibi
ozgiiven eksikligi olarak zuhur etmistir. Haluk bir zamanlar ne yasarsa yasasin giivenle
nefes alabildigi tek yer olan evi i¢in “Evim kotli bir giiciin otag1 ve ben disarida
oldugumdan daha ¢ok onun i¢indeyken tehlikedeyim” (Birgiil, 2020a, s.313) der. Cok
giivendigi ve disaridan kimsenin girmesine izin vermedigi aile kurumunun romanin
sonunda kendisi i¢in en tehlikeli yer oldugunu diisiinmesi ise Haluk’u intihara siiriiklemis

ancak bu durumda dahi ailesini geride birakmay1 géze alamamastir.
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Sonu¢ olarak Haluk karakteri, aile i¢indeki dinamikler, mesleki yasamindaki
zorluklar ve kisisel ¢atismalarla sekillenir. Yazar, Haluk’un bu siirecte yasadigi dontistimii
ve i¢sel catigmalarini detayli bir bigcimde ve Haluk’un bakis agisiyla ele alarak karakterin
cok yonlii dogasini ortaya koyar. Haluk’un trajik sonu, ataerkil toplumda yasayan bir
erkegin maruz kaldig1 baskinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, Haluk,
bireyin toplum ve aile i¢inde yasadigr miicadeleleri ve kimlik arayisini temsil eden bir
anlatinin bagkisisidir.

Melih (Aker): Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin bas karakterlerinden biri
olan Melih, ¢ocuk yasta annesini kaybetmis ve sonrasinda iivey annesi ve onun
cocuklartyla ¢esitli anlagsmazliklar yasamistir. Melih, roman boyunca kisisel hirslart ve
cikarlar1 disinda higbir seyi ve hi¢ kimseyi umursamayan bir karakter olarak
betimlenmistir. Bu 6zellikler, Melih’in ¢evresiyle olan iliskilerini ve ig¢sel diinyasini
derinden etkiler. Melih’in karakter analizi, romanin temalarini ve yazarin iletmek istedigi
mesaj1 anlamak agisindan biiyiik onem tasir. Ote yandan, 44 Tutku Beni Oldiiriir miisiin
romanindaki olay yogunlugu, karakterlerin yazarin diger romanlarindaki karakterler
kadar detayli islenememesine neden olmustur.

ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde iiciincii sinif 6grencisi olan Melih’in &grenim
yolculugunda yasadiklarini yansitan gercekgi ciimleler yazarin da mimar olusunun
etkisiyle romanda dikkat ¢ekmektedir. Melih’in egitim siirecinde yasadigi ilk zorluk
yardim almadan gecimini saglamak zorunda olmasidir. Cocuk bakicilig1 yaparken gittigi
evlerde yasanan rahat ve tasasiz hayatlara 6zenmis “sahibi olabilecegi bir evde ¢ocuk
bakicisi sifatiyla bulunmak agrina gitmis” (Birgiil, 2020b, s.34) ve ilerde dyle bir hayata
sahip olabilmek i¢in var giiciiyle ¢calismistir.

Melih’in smavlar, projeler ve {niversitelerdeki gelenek¢i egitim sistemi
hakkindaki elestirileri, onun kisisel ve akademik miicadelesini gdzler Oniine serer.
Anlatida yer yer sinav ve projelerinden bahsetmesinin yaninda {iniversitelerdeki
gelenekei egitim sistemini de elestirir:

“Melih’e gore projesi asla yetmis alacak bir proje degildi. Hak ettigi notun
verilmemis olmas1 canini sikmisti. Proje hocasini diistindii. Kirli gomlek yakasi,
kamburu, ¢izimlerinin {izerinde dolasan uzun, sinirli parmaklar1 geldi goziiniin
online. Adam profesdr olmustu ama Melih’e gore geri zekalinin biriydi.
Kaliplagsmis diisiincelerin digina ¢ikamiyor, elli y1l 6ncenin mimarisine takilmis

olarak kii¢iik bir ¢emberin i¢inde doniip duruyordu.” (Birgiil, 2020b, s.62).
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Bu pasaj, Melih’in mimarlik egitimi boyunca karsilastig1 zorluklar1 ve akademik
sistemle olan ¢atigmasini ortaya koyar. Egitim sistemi hakkindaki bir baska elestirisi ise:
“Smnav vakti gelip dayanmisti ama Melih’in geride kalan bes giinii pek de iyi
degerlendirdigi sdylenemezdi. Statik kitabini sikintiyla karigtirdi. Binlerce kelime,
binlerce rakam, binlerce bilgi... Neden beynine tasiyacakti ki biitlin bunlar? Yine
binlercesi olan bir diploma i¢in degil mi?” (Birgiil, 2020b, s.258). Tiim bu diisiincelerine
ve egitim hayatinda yasadigi maddi zorluklara ragmen yasadiklarinin ardindan notlarini
toparlamak i¢in cabalamis ve giinlerce nerdeyse uyumadan projelerini ¢izmis diisiise
gecen sinav notlarint yilikseltmistir. Melih’in bu c¢abasi, onun karakterindeki direng ve
kararliligin bir gostergesidir. Egitim sistemine ve akademik degerlere yonelik
elestirilerine ragmen, Melih i¢sel motivasyonunu koruyarak kendini toparlar ve
hedeflerine ulasmak i¢in miicadele eder. Bu, onun sadece elestirel bir bakis agisina sahip
olmadigini, ayn1 zamanda zorluklarla bagsa ¢ikabilme ve kendini gelistirme kapasitesine
de sahip oldugunu gosterir.

Melih’in ailesi hakkinda romanin basinda kisa bilgiler verilmistir. Melih’in “tozlu
bir kumas magazasinin raflar1 arasinda ezilmis, kiiclik bir esnaf olan babas1” (Birgiil,
2020b, s.18) Melih’e yalnizca basarisizlik ve yenilmisligi hatirlatmigtir. Annesinin
Olimiiniin ardindan babasiin evlendigi kadindan hoslanmayan Melih, babasinin daima
o kadmin tarafinda olmasina anlam verememistir. Universiteyi kazandig1 zaman babast,
yalnizca kirasini1 6deyebilecegini belirtmis ve Melih, yaklasik iki sene kiray1 oldugundan
daha fazla soyleyerek babasindan para almistir. Ancak, babasi iki senenin sonunda kira
s0zlesmesini gormek isteyince destegini tamamen c¢ekmistir. Bu durum, Melih’in
bagimsizlik miicadelesinde 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Babasindan para istemek
zorunda kalmamak icin g¢aligmaya baslamasi Melih’in, yasam standartlar1 yiiksek
insanlarla tanigmasina sebep olmus ve gelecekte zengin bir adam olma arzusunu
gliclendirmistir.

Melih’in hayatinda deger verdigi tek canli kedisi Micir’dir. Parasi olmadigi
giinlerde dahi 6nce onun yemegini diisiinen Melih, kedisi kayboldugunda giinlerce
donecegini umarak mutfak camini agik birakmaistir. Micir’in yoklugu Melih’in daha dnce
hic hissetmedigi duygular hissetmesine neden olmustur:

“Birkag¢ giin hi¢ sesini ¢ikarmadan bekledi. Ama giderek {imidi azald1 ve o
zaman derdini birilerine anlatma ihtiyac1 duydu Melih. ilk kez bdyle bir ruh hali

icindeydi. Acisin1 paylagsmayir bilmezdi. Ama simdi bunu istiyordu iste.
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Sikintisin1 anlatinca karsisindaki hi¢ aklina gelmeyen seyler diisiinmesine,
yeniden limitlenmesine neden olacakti belki de.” (Birgiil, 2020b, s.227).

Micir’in  donmeyeceginden emin oldugunda ise onun yoklugunun acisini
annesinin yokluguyla kiyaslamis ve hi¢bir acinin bundan derin olamayacagina kanaat
getirmistir:

“Melih pazar aksami kedisini géremeyeceginden emindi artik. Micir sirra kadem
basmist1! Onun yoklugu derin bir ac1 saliyordu i¢ine. Annesini yitirdiginde ¢ok
kiigiiktli, ne hissettigini pek hatirlamiyordu. Eger hatirlasaydi bile bundan daha
biiylik bir ac1 olabilecegini sanmiyordu.” (Birgiil, 2020b, s.227).

Olcay’1in 6lim haberini aldig1 sirada Micir’in eve donmesi Melih’in kayiplar ve
yeniden bulugmalar arasinda gidip gelen duygusal yolculugunu daha da dramatik hale
getirmistir.

Melih’in, hoglanmadig1 insanlar1 cezalandirmak amaciyla kiyafetlerinden bir
parca kumas alma hobisi vardir “neredeyse on ii¢ yil dnce, livey annesinin elbiselerini
kesmesiyle baslayan bu meraki”nin (Birgiil, 2020b, s.21) garip bir zevk oldugunun
bilincindedir. Ancak, bu ugrasinin zengin oldugunda tuhaf karsilanmayacagina ve ilgi
cekici bulunacagina inanir:

“Zengin oldugunda daha rahat davranabilecekti. Biiyiik ve gorkemli evinde 6zel
bir salonun biitiin duvarlarin1 kaplayan sayisiz kumas parcasini konuklarina
gosterirken, giilerek bazilarinin hikayesini anlatacakti. Onlar da sadece zenginler
yaptifinda hos goriilen bu tiir tuhaf davramiglara aliskin insanlar olarak
koleksiyonunun hakkini verecek ve Melih’e bambagka bir hava katan envai ¢esit
kumas par¢asini hayranlikla seyredeceklerdi.” (Birgiil, 2020b, s.22).

Melih’in, bu ilgisi ve zengin oldugunda bu davraniginin kabul goérecegine olan
inanci, onun tuhaf ve saplantili yanlarin1 gézler 6niine serer. Bu hobi, Melih’in kendine
0zgl adalet anlayisin1 ve zenginlik hayalleriyle birlesen garip zevklerini ortaya koyar.

Olcay ile tanmistiktan sonra sik sik onun da kiyafetlerinden bir par¢ca kumag almanin
Olcay i¢in giizel bir ceza olacagini, kendisini rahatlatacagini ve kumasin koleksiyonuna
cok yakisacagini diislinmiis ve bu emeline romanin sonunda ulasabilmistir. Melih,
kendisiyle ayni yasta ve sakat olan bir erkege bakicilik yapma fikrinden hoslanmamus:
“Huzursuzlugunun nedenini biliyordu aslinda. Sakatlar1 sevmezdi. Yarim kalmis,
tamamlanmamis hicbir seyi sevmezdi.” (Birgiil, 2020b, s.18) dahasi Olcay’in erkek
oldugunu goriince daha da huzursuz olmus yine de alacagi iicreti diislinerek isi kabul

etmis ancak Olcay ile hi¢cbir zaman anlasamamuistir. Daha ilk goriisiinde “bir zamanlar
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kendisine zarar1 dokunmus birini goriir gibi olmus” (Birgiil, 2020b, s.28), Olcay’in
statiisii, maddi durumu ve imkanlar1 Melih’e ugruna ¢abalamak zorunda oldugu seylerin
baskalarina ¢ok kolay sunuldugunu hatirlatmis dahas1 Olcay’in onu kii¢iik gordiigiinii
davraniglarindan anlamistir. Melih de konumuna ragmen Olcay’1 daima kii¢lik gormiis
ancak isini kaybetme riskini goze alamadigindan bunu ona agik¢a sdylemekten ¢ekinerek
pasif agresif tavirlar sergilemistir: “Olcay’in seyrek sach kafasina kiiglimseyerek bakti.
Zenginlik bazilarinin elinde nasil da basitlesiyordu.” (Birgiil 2020b, s.231).

Melih’in Olcay’dan hoslanmamasinin bir diger nedeni de doldurulmus hayvan
koleksiyonundan bahsederken takindigi tavirdir. Melih roman boyunca Olcay’in i¢inde
kotiiliik tasidigini, “pek normal biri olmadigini” (Birgiil, 2020b, s.234) sezmis ancak para
icin isini yapmak zorunda kalmistir. Mahzene girdikten sonra orada olanlarin sebebini
ogrenmek i¢in Olcay’1 doven Melih, olaylarin aslin1 Olcay’dan 6grendikten Selim’in
kapisina gitmis ve Sevil Hanim’in 6liimiine sebep olmustur. Romanin sonunda Olcay
tarafindan kullanildigin1 anlayan Melih, gazetede Olcay’in 6lim haberini okudugunda
“llahi adalet yerini bulmustu iste! Bir kazadan kurtulmus, digerinden pacay1

"’

styiramamisti orospu ¢ocugu!” (Birgiil, 2020b, s.335) diye diisiinmiis ve huzur bulmustur.
Melih, okuldan bir arkadasinin yerine basladigi ¢ocuk bakiciligr isi nedeniyle
tanistig1 Yesim Hanim Melih igin iist tabaka ve burjuvaziyi temsil eden ilk kisidir. Onun
bes yasindaki oglu Orkun’a bakicilik yapan Melih “Uvey kardesleri hari¢, ¢ocuklart
severdi. Kizlarin memeleri biiylimeye, oglanlarin biyiklar terlemeye bagslayana kadar
ama. Yani masumiyet ¢ag1 bitene kadar...” (Birgiil, 2020b, s.34), o evde bircok sey
ogrenmis ve sahip olmustur. Sik sik kendisine yiyecek ve kiyafet veren Yesim Hanim’in
comert bir zengin oldugunu diisiinmiistiir. Mabeyinogullari’nin yaninda ¢alismasini da
Yesim Hanim’a borg¢lu olan Melih, romanin ilerleyen boliimlerinde bunun bilingli
yapilmis bir eylem olup olmadigini sorgulamistir. Yesim Hanim ve eski esi Bora Bey
arasindaki iligkiy1 garipser ve kendi evliligi hakkinda kesin yargilara varir:
“Eski karikocanin gayet medeni bir iliskileri var gibiydi. Hatta yakin arkadaslik
bile denebilirdi aralarindakine. Bosanmis iki kisinin dost olmasina hi¢ akil
erdiremiyordu Melih. Dahasi, biraz iki yiizliiliikkmiis gibi geliyordu ona. Kendisi
asla boyle bir evlilik yapmayacakti. Sevecek, evlenecek ve karisiyla 6lene dek
stirecekti beraberlikleri. Cocuklart mutlu bir aile ortaminda biiyiiyecekti.”
(Birgiil, 2020b, s.16).
Bora Bey’in durusu ve zenginliginde kendi gelecegini géren Melih, onun escinsel

oldugunu dahasi Olcay’in eski yardimcist Peter ile iliskisi oldugunu o6grendiginde
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sasirmig dahasi bundan rahatsiz olmustur: “Adama ait giysileri iizerinde tasiyor olmak
eskisi gibi iyi gelmiyordu ona. Sanki o giysilerle birlikte Bora Bey’in ibneligini de
giyiniyordu.” (Birgiil, 2020b, s.105). Bu diisiincesine ragmen Bora Bey’in kendisinden
hoslaniyor olma ihtimali Melih’in kendisini iyi hissetmesine neden olmustur: “Elektrik
carpmast gibi onu sersem edense, Bora Bey’den igrendigi oranda onun tarafindan
arzulaniyor olmaktan aldig1 miithis zevki ayirt etmis olmastydi.” (Birgiil, 2020b, 108).
Mabeyinogullar1 ailesiyle calismaya basladiktan sonra evde sik sik yatiya kalmaya
baslamasinin ardindan Yesim Hanim ve Bora Bey’in kendisini isi birakmas1 konusunda
uyarirken sergiledikleri tavir ve Sevil Hanim’in cenazesindeki halleri Melih’in onlarin da
biistiin pesinde olduklarini diisiinmesine sebep olmustur.

Yesim Hanim sayesinde tanistigi Sevil Hanim, Melih’in asalet ve soyluluk
kavramlarini da sorgulamasina neden olur. Soylu bir aileden gelen Sevil Hanim’in buna
deger verdigini ve toplumsal statiiye olan diiskiinliiglinii daha ilk gériismelerinde anlayan
Melih, kadinin ¢evresindeki insanlara karsi tavrini daima menfaatg¢i bulmustur. Giilce’nin
Sevil Hanim’a benzedigi sik sik ifade edildigi icin Melih, Sevil Hanim’1 daima oturakli,
asil ve zeki bir kadin olarak gérmiistiir. Yine de bu kadin roman boyunca Melih i¢in
comert bir para kaynagi olmanin Gtesine gegememistir. Basit isler i¢in 6dedigi yiiksek
meblaglar nedeniyle Melih ¢ogu zaman kadinin tiim sorunlarini para ile ¢dzerken
sergiledigi profesyonel tavrina hayran kalmistir. Olcay’dan hoslanmadigi halde ona
refakat etmis, Sevil Hanim’1n brig partisine gittigi aksamlar1 Olcay ile gegirmis ve kendisi
icin tehlikeli bir durum yaratabilecekken Selim’i takip etmeyi kabul etmistir. Sevil
Hanim’1n kendisine sundugu tiim is tekliflerini para sebebiyle kabul eden Melih, kadinin
tavrinin degistigini fark eder: “Kadin son zamanlarda ilk giinlere nazaran daha 6zensiz
davraniyordu ona. Melih bunun nedeninin paraya hayir diyemeyisi oldugunu gayet iyi
biliyordu.” (Birgiil, 2020b, s.189) ve onun goziindeki imajin1 toparlamak icin ¢abalar.

Sevil Hanim’1 tanidik¢a ve onu Kadir’den, Olcay’dan ve Selim’den dinledik¢e
kadinin sandigindan daha basit biri olduguna kanaat getirmis dahasi roman boyunca
hi¢bir zaman anlattig1 ya da gosterdigi gibi bir hayat yasamadigin1 romanin sonunda fark
etmistir. Seyfi Komiser’den Mabeyinogullari’nin “bogazlarmma kadar bor icinde
olduklarini” (Birgiil, 2020b, s.327) 6grendiginde ugruna yasamini tehlikeye attigi o sasali
yasamin varligini ve devamliligini sorgulamistir.

Roman boyunca Melih’in, Yesim Hanim ve Sevil Hanim gibi karakterlerle olan
iligkileri ve bu iliskilerdeki dontisiim, onun tist tabaka ve burjuvaziye duydugu hayranligi

ve elestirtyi ayn1 anda barindirir. Sevil Hanim’in soyadina ve aile ge¢misine leke
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stirmeme c¢abasmin temelinde ne oldugunu bir tiirli ¢ézemeyen Melih, bu kadini
tanidik¢a comertlik ve sadakat gibi degerleri sorgular. Bu degerleri nasil algiladigini ve
kendi ¢ikarlarini korumak icin ne kadar ileri gidebilecegini gosterir.

Melih, yakisikl1 bir adam olarak tasvir edilmekte ve bu durumun kendisine avantaj
sagladiginin farkindadir: “Cizilmis gibi bir yiizii vardi. Ustelik yumusak ve masum
hatlarinin faydasin1 da gérmiistii her zaman. Onunla tanmisan herkes hemen ‘iyi biri’
oldugunu diistiniirdii Melih’in.” (Birgiil, 2020b, s.30). Diger romanlardaki bas karakterler
gibi, Melih de yalniz ve mutsuzdur. Ancak, Melih’in yalmzligini digerlerinden ayiran
ozellik, bu yalnizligin onun tercihi olmasidir:

“Emin oldugu bir karar1 bir daha tekrarladi i¢inden; hayatinin agki olmayacak
bir kiz i¢in bes kurus harcamaya niyeti yoktu. Yiiz y1l kadar 6nce dogmus olmak
isterdi Melih. Bekaretin dnemli oldugu, tekesliligin yiiceltildigi, bir kadinin bir
erkekle yasayip 0ldiigii yillarda. Bundan daha bag dondiiriicli bir hayal olabilir
miydi? Iki sevgilinin el degmemis bedenlerini birbirlerine sakladiklari,
masumiyetin yiiceltildi§i o zamanlarda yasamamis olmak ne actydi. Eger az
once konustugu kizin gelmesine izin verseydi, onun ertesi giin arkadaslariyla
kikirdasarak penisinin boyu ya da gosterdigi performans hakkinda konusacagini
biliyordu. Buna izin vermeyecekti. Belki ger¢ekten diisiindiigii gibi bir kiz yoktu
artik, ama Melih bekleyecek ve bedenini ona saklayacakti.” (Birgiil, 2020b,
s.32).

Melih, apartmandaki diger dairelerin bos olmasinin nedeninin evlerde Olcay’in
ikizi Giilce’nin hayaletinin dolasiyor olduguna dair sOylentilere aldiris etmemistir.
Melih’in bu duruma kayitsiz kalmasi, onun mantikli ve rasyonel bir karakter oldugunu
vurgulayan onemli bir detaydir. Ancak ilerleyen zamanlarda evin ¢alisanlarindan, Yesim
Hanim’dan, Olcay’dan ve Sevil Hanim’dan Giilce’nin hakkinda dinledikleriyle yetinmek
zorunda kalan Melih, yalnizca anlatilanlar ve hatiralar araciligiyla tanidigi bu olmiis
kadina derin bir agk beslemeye baslar. Melih, Giilce’yi tanidik¢a, onu kaybettigi sevgilisi
olarak gérmiis ve ona kavusamayacak olmasinin acisini tagimistir. Melih’in, Giilce’ye
duydugu bu platonik ask, onun ideal es ve sevgili tanimina uyan birini bulamayacaginin
icten ice farkinda oldugunu ve kendi igsel yalnizligini bu sekilde telafi etmeye ¢alistigini
gostermektedir. Mabeyinogullar1 ailesinin tuhafliklarinin farkinda olan Melih, sik sik
Giilce’nin anisim1 ve ruhunu hissedebilmek icin evde kalmay1 kabul eder. Giilce’nin

varligini, ona dair izleri siirerek igsel bir huzur arayisina girer. Baslangicta kendisine
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sagma gelen hayalet hikayesi ve evdeki rahatsiz edici ses, Melih i¢in Giilce’nin varligini
temsil eden karinelerdir.

Melih, Giilce’nin fotografin1 buldugunda hissettigi yogun duygusal tepki, onun
derin igsel diinyasini agiga ¢ikarir: “bacaklarinin dizlerinden itibaren adeta kesildigini”
(Birgiil, 2020b, s.218) zannetmis ve bu fotografi almanin kendisi i¢in bir hak olduguna
inanarak tereddiitsiiz evine gotiirmiistiir. Fotografi giimiis bir ¢ergeveye yerlestirirken
diisiindiikleri, annesinin 6limiinden sonra hayatinda olusan bosluklar1 nasil doldurmaya
calistigini1 ortaya koyar: “Annesinin bir resmi kalmis olsaydi, ona da benzer bigimde
davranirdi mutlaka.” (Birgiil, 2020b, s.219). Melih, fiziksel olarak var olmayan bu iki
kadinin kendisi i¢in derin anlamlar tasidigini vurgularken, onlarin anilarina ve ruhlarina
olan bagliligini ifade eder.

Bu baglamda, Melih’in Giilce’ye duydugu ask, onun yalnmizca fiziksel varliktan
Ote, ruhsal ve duygusal baglantilari arayan bir karakter oldugunu gostermektedir.
Annesinin yoklugunu Giilce’nin hatirasi ile doldurmasi, onun igsel diinyasindaki derin
yaralar1 ve bu yaralar1 kapatma ¢abasini gozler 6niine serer. Bu durum, Melih’in hayatta
karsilastig1 zorluklari ve i¢sel ¢atismalarin1 anlamak i¢in 6nemli ipuglari sunar.

Olcay ile sinemaya gittigi giin karsilastigi Kadir’in eskiden Mabeyinogullar ile
calistigimi tesadiifen 6grenmis, isten ¢ikarilma sebebinin hirsizlik oldugunu duyunca
Kadir’le birlikte goriilmekten rahatsiz olmustur. Kadir, biistii calma fikriyle geldiginde
her zaman oldugu gibi imajin1 ve ¢ikarlarini korumaya ¢alisan Melih bu ise bulastig
takdirde “‘cok zengin bir adam’ olabilecegi gibi, karanlik bir hapishanede ciiriiyerek,
‘gelecekte cok zengin bir adam’ olma hayalini” (Birgiil, 2020b, s.248) kaybedebileceginin
de farkinda oldugundan isi kabul etmemis ancak bu teklif Melih’in halihazirdaki yasam
sartlarin1 sorgulamasina, okulundan sogumasina neden olmustur:

“Okulu bitirmek, {inlii bir mimar olmak, hayranlik uyandiracak projeler ¢izmek,
birka¢ ay once oldugu gibi heyecanlandirmiyordu onu. Bes yiiz bin dolar az
Otesindeydi, biraz sansla biraz saglam bir plan yaparak ulasabilecegini
diislindiigii o para riiyalarina girdigi slirece, ‘mimar olma’ hayali bir daha eski
piriltisina ulagamayacakti Melih i¢in.” (Birgiil, 2020b, s.258).

Melih, romanin sonunda yalnizca Kadir’in 6liimiinii sarsici bulmustur. Bunun
nedeni yasi ve konumu itibariyle kendine denk olan Kadir’in kolayca oldiiriilmiis
olmasidir. Mahzene girdigi gece Kadir yerine kendisinin de dldiiriilebilecegi ihtimalini

diisiinmiis ve bu ihtimalin gerceklesmemesine sevinmistir. Biistii c¢alma fikrinin
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Kadir’den ¢ikmis olmasina ragmen basindan beri kendisine karst diiriist davranmamis
olmasi ise Melih’in kendini sorumlu hissetmemesine neden olmustur.

Melih’in zenginlikle ilgili goriisleri ve motivasyonlari, roman boyunca kendini
gosteren onemli bir temadir. Ileride zengin olma diisiincesi onun icin gii¢lii bir
motivasyon kaynagi olsa da bu arzu zengin insanlara karsi olumlu bir bakis acisina sahip
olmasini saglamamis, aksine onlar1 sevmemesine yol agmistir: “Yalniz sakatlar1 degil,
zenginleri de sevmiyordu. Bu fakirleri sevdigi anlamina da gelmemeliydi elbette; sadece
kendisi zengin olana kadar diger zenginleri sevmemeyi siirdiirecekti.” (Birgiil, 2020b,
s.21). Bu durum, Melih’in aslinda kendi zengin olma istegi ile mevcut zenginleri
kiiglimseme arasinda bir ¢eliski yasadigini gosterir. Roman boyunca Melih’in zenginlik,
zenginler ve zengin olma konusundaki goriisleri ve eylemleri bu diisiincesini destekler
niteliktedir. Melih’in zengin olma arzusu, onu diger insanlara kars1 mesafeli ve elestirel
bir tutum takinmaya iter. Ancak bu tutumun ardinda yatan sebepler ve Melih’in kisisel
motivasyonlari, onun karakterini daha iyi ¢oziimlememizi saglar. S6z gelimi, Melih’in
zengin olma istegi, yasadig1r ekonomik zorluklar ve kisisel baskilarla iligkilendirilebilir.
Bu istek, onun hayatini kontrol altina alma ve kendi kaderini belirleme arzusunu
yansitiyor olabilir.

Sonug olarak Melih karakteri, romanin temalarini ve yazarin iletmek istedigi
mesajlart anlamak agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Temsil ettigi sinif, Melih’in kisisel
hirslar, yalnizligi ve c¢evresindeki insanlarla kurdugu ytiizeysel iligkileri, okuyucunun
onun tutkularini, arzularini ve motivasyonlarin1 anlamasmna yardimci olur. Melih’in
hikayesi, sadece bireysel bir karakter analizi sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda insan
dogasinin karanlik ve karmagik yanlarinin varligini da gozler oniine serer. Bu baglamda,
Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romani, Melih karakteri araciligiyla, insan hirsmin ve
yalnizliginin derinliklerine inen bir anlatt sunar.

Selim (Kiraz): Selim, Ak Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanmin oteki bas
karakteridir. Yetimhanede biiyliyen Selim, kiiclik yaslarda kendisinden biiyiik olan
Recai’den 6grendigi araba hirsizligin1 meslek edinmistir. Recai’nin araciligiyla, gizemli
kisiler tarafindan para karsilig1 biistii calmasi i¢in tutulmus ve boylece Mabeyinogullari
ailesinin hayatina dahil olmustur. Roman boyunca Selim’in gecirdigi karakter doniisiimii,
ozellikle Sevil Hanim ile karsilasmasinin ardindan hizli ve derinlemesine gergeklesmistir.

Siyasetle, futbolla ya da iilke giindemiyle ilgili olmayan bir karakter olarak tasvir

edilen Selim’in bu yaklasimi, onun karakterini ve yasam felsefesini anlamak i¢in 6nemli
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bir ipucu sunar, zira Selim’in Oncelikleri ve deger yargilar1 bu ilgisizlik ¢ergevesinde

sekillenir:
“Ama memleket meseleleri onu hi¢bir zaman ilgilendirmemisti. Bildigi tek
gergek suydu: Bu iilkede gelen gideni aratir, iktidarda olanlar ceplerini
doldurmaktan baska bir sey diisiinmezlerdi. Sagc1 olsun, solcu olsun hepsi birdi
Selim’in goziinde. Madem iilkenin basinda olanlar dert etmiyordu, o mu
diisiinecekti ‘Memleketin hali ne olacak?’ diye? Hi¢ umurunda degildi. Sadece
burada dogdu diye neden sorumluluk duymasi gereksindi ki?” (Birgiil, 2020b,
s.127).

Bu genel giivensizlik ve ilgisizlik, Selim’in kendi yagamina odaklanmasina ve
toplumsal sorunlardan uzak durmasina yol agar. Selim’in en biiyiik tutkusu filmlerdir.
Mutlu oldugunda, mutsuz oldugunda, heyecanli ya da kaygili oldugunda defalarca
izledigi filmleri ag1p tekrar izleyerek kendine gelmistir: “Miikemmel hayat o bu kasetlerin
icindeydi ona gore. Aslolan penceresinin ardindaki karanlik ve kirlenmis menfaat diinyasi
degil, o eski filmlerdeki agklar, dostluklar, Oliimiine fedakarliklarin aydinlattig
diinyayd1.” (Birgiil, 2020b, 125). Evini ¢ok sevdigi Tiirk filmlerinden esinlenerek dekore
etmis, roman boyunca bu filmlerden ve oyunculardan sik sik s6z etmistir.

Findikzade’de oturan ve mahallesindekilere kendini ansiklopedi saticisi olarak
tanitan Selim, yasadigi yerde mazbut bir imaj yaratmis kendisini evlendirmek i¢in
cabalayacak yasli komsularinin 6niinii kesmek i¢in konsomatris bir sevgilisi oldugunu
sOylemis boylece ¢opcatanlik yapmak isteyenlerden kurtulmustur. Gorlilme arzusuna
ragmen insanlarin aklinda yer edinen tek sey Selim’in ylriiytistidiir:

“*Ansiklopedici Selim’i tarif et,” deseler kimse onun yiiziinii hatirlamazdi ama
ylirliylisi herkesin goéziinde canlaniverirdi. Omuzlarini1 geriye atar, kendinden
emin adimlarla sertce basardi yere. Dikkat ¢ekmenin kendisi icin ¢ok tehlikeli
oldugunu bilse de gosteris duygusunu yenemez ve insanlarin ona bakmasini
arzulardi. Ama bu bakislar, Selim’in sandig1 gibi goriiniisiiniin etkileyiciliginden
degil, tuhafligindan takilirdi ona.” (Birgiil, 2020b, s.137).

Sevil Hanim tarafindan bu goriintii “yilan gibi biri” (Birgiil, 2020b, 105), olarak
tanimlanirken Melih, Selim’in durusundaki tutarsizligi su sozlerle ifade etmistir: “Melih
adama bakmisti, ince, uzun, kemikli biriydi. Yiriiytisiindeki tuhaflik Melih’in dikkatini
cekmisti hemen. Sanki ¢cok 6nemli biriymis gibi kasiliyordu. Ama bast da bu durusu
reddeder gibi 6ne egikti.” (Birgiil, 2020b, s.105).



100

Kendini ifade etme arzusu ve dikkat ¢ekme istegi, Selim karakterinin 6nemli bir
pargasidir. Ancak, bu istegin tehlikeli oldugunu bilmesi ve buna ragmen bu duygusunu
yenememesi, Selim’in ¢eliskili dogasmi yansitir. Insanlarin ona bakmasinin gercek
nedenini fark etmemesi ise, onun kendine dair algisinin ve dis diinyayla olan etkilesiminin
ne kadar yaniltict olabileceginin gdstergelerinden biridir. Yine romanda Selim’le ilgili
verilen dikkat ¢ekici bir bilgi onun koku alma yetenegidir:

“Selim’in kendisinin de Oneminin pek farkinda olmadigi bir 6zelligi vardi:
Kokulara kars1 ¢cok duyarliydi. Her insanda olmayan bu Allah vergisi ‘koku alma
hassasiyeti’ onu pek cok beladan korumustu o giine kadar. Yalniz nesne ve
canlilarin degil, duygularin bile kokusunu alird1.” (Birgiil, 2020b, s.124).

Selim’in bu 6zelligi, romanin ilerleyen boliimlerinde onun olaylar1 ve kisileri
anlama ve degerlendirme bi¢imini etkileyen 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Bu
durum, Selim’in hayatta kalma ve tehlikelerden kaginma becerisini artirmig, isinde ve
0zel hayatinda onun i¢in adeta bir savunma mekanizmasi islevi gérmiistiir.

Selim, annesini ve babasin1 hi¢ tanimamig, dolayisiyla aile sevgisini ve bagliligi
hi¢ deneyimlememistir. Aile iligkileri olmadan yasamanin getirdigi sorumluluklardan
kurtulmus, bdylece kendi hayatin1 diledigi gibi sekillendirebilmistir:

“Annesini ve babasini hi¢ tanimamisti. Tiirk filmlerini izlerken sahit oldugu sik1
aile iligkileri ara sira hafif bir yoksunluk hissetmesine neden olsa da, Selim’in
kimsesizligini bir sans olarak degerlendirdigi zamanlar daha c¢oktu. Iki yash
insan, iki biiyiik dert demekti aslinda. Ailesi olsaydi onlara bakmak zorunda
kalacakt1.” (Birgiil, 2020b, s.123).

Bu bakis acis1, Selim’in pragmatik ve kendine yeten bir birey oldugunu gosterir;
ailesi olsaydi, onlara bakma zorunlulugunun kendisi i¢in biiyiik bir yiik olacagini diigiiniir.
Selim’in bu bakis acis1, onun hayatindaki yalnizlik ve bagimsizlik temalarini derinlestirir,
ayrica kimsesizligin getirdigi avantajlar1 ve dezavantajlar1 nasil degerlendirdigini ortaya
koyar.

Selim, Mabeyinogullari’n1 izlemek i¢in haftanin alt1 giinii Ortakdy’deki
apartmanin karsisindaki kahvede oturmus ve dikkat ¢cekmeden cevredekilerden bilgi
almaya calismistir. Baslangicta tek amaci soygun yapacagi bir evde yasayanlarin
rutinlerini 6grenmek oldugundan, apartmanda ailenin 6len kizinin hayaletinin dolastigina
dair soylentilere aldiris etmemistir. Ancak Selim’in 10 Aralik gecesi Mabeyinogullari
Apartmani’nin bahgesinde yasadiklar1 fikrini degistirmis ve isi birakmak istemesine

sebep olmustur. Bu olay, onun soygun planlarini sorgulamasina neden olmus ve kendisini
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giivensiz hissetmesine sebep olmustur. Mabeyinogullart Apartmani’nin sirlarla dolu
atmosferi ve hayalet hikayeleri, Selim’in i¢sel huzurunu bozan unsurlar haline gelmistir.
Bu yiizden, Selim isi birakmaya karar vermis ancak Recai, biistii isteyen adamlarin aldig1
avans nedeniyle kendisini dovdiigli ve 6liimle tehdit ettiklerini sdylemistir. Selim’in bu
duruma verdigi tepki ise Recai ile arasindaki iliskiyi agik¢a gozler Oniine sermistir:
“Selim i¢in Recai’nin 6ldiiriiliip 61diiriilmemesinin higbir 6nemi yoktu. Onu ne seviyor
ne de basina gelecekleri dert ediyordu. Hissettigi en gii¢lii duygu kizginlikti. Karsisindaki
kavruk adam kendi istemeden hayatina girmis, bugiine kadar da pesini birakmamusti.”
(Birgiil, 2020b, s.148).

Recai’nin 6liim haberini aldiginda gercekten umursamamis aksine rahatlamigtir.
Eve girmek zorunda olmadigini diisiiniip rahatladig1 anda ise biistiin pesinde olan asil kisi
Nejat Kumecu, ki Selim bu ismin sahte olduguna emindir, kendisini aramig ve eve girmek
zorunda oldugunu sdyleyerek onu “sevdigi kimselere zarar vermek”le (Birgiil, 2020b,
s.197) tehdit edince Selim, Sevil Hanim’1in goéziinde bir film kahramani olma arzusuyla
is1 kabul etmistir.

Selim, daha dnce hig¢bir kadina ya da erkege ilgi duymamistir. Baglangicta eve
girme planin1 kusursuz bir bigimde yapabilmek i¢in haftanin altt giini izledigi
Mabeyinogullar1 Apartmani’ni bir siire sonra Sevil Hanim’1 gdrebilmek icin izlemeye
baslamis giinden giine kadina olan bakis acis1 degismis “Kadin, her gecen giin biraz daha
etkiliyordu Selim’i. Selim ic¢in Sevil Hanim, Tiirk filmlerindeki, merdivenden inerken
biitlin bakislarin ona dogru dondigii kadindi.” (Birgiil, 2020b, s.132-133) ve en
nihayetinde kadina umutsuz ve platonik bir agk beslemeye baslamistir.

Bir hirs1z olarak dahil oldugu romanda Selim’in karakter doniistimii, Sevil Hanim
ile karsilastiktan sonra hizla gerceklesmistir. Baslangicta eve girme planini kusursuz bir
bicimde yapabilmek i¢in haftanin alt1 giinii izledigi Mabeyinogullart Apartmani’n1 bir
stire sonra Sevil Hanim’1 gorebilmek icin izlemeye baslamis, giinden giine kadina olan
bakis agis1 degismistir. En nihayetinde kadina umutsuz ve platonik bir agk beslemeye
baslamis Sevil Hanim’m Selim’in kapisinda belirdigi andan itibaren Selim’in tek gayesi
kadin i¢in biistii bulup onu mutlu edebilmektir. Selim, Sevil Hanim ile yiiz ytlize geldigi
andan itibaren onun tiim isteklerini hi¢bir karsilik beklemeden yerine getirmis ve kadinin
ona bir yardimci, bir ¢alisanina davranir gibi davranmasini kendisine asik olmasina
yormus “Selim adinin ilk kez boyle telaffuz edildigini duyuyordu. Sevil Hanim Selim

derken, ‘Seni Seviyorum,” demisti sanki.” (Birgiil, 2020b, s.224), kadinin her
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dokunusunda “o giine kadar hi¢ yasamadig1 bir zevkin kasiklarina dogru yiikseldigini”
(Birgiil, 2020b, s.225) hissetmistir.

Hem Sevil Hanim’dan hem de Nejat Kumcu’dan gizli mahzene girdigi gece Melih
ile karsilasan Selim uzun zamandir izledigi genci orada gordiigiinii Sevil Hanim’dan
gizlemistir. Selim’in karakter doniigiimii, Melih ile karsilagsmasi ve Sevil Hanim’1n gergek
yliziinii 6grenmesiyle zirveye ulasir. Melih ile arasinda kimseye kars1 hissetmedigi, kan
bagina benzer bir kader ortaklig1 oldugunu fark eder: “Elinde kendisine ¢evrilmis bir
tabancayla karsisinda oturan gen¢ adamla arasinda kimseye karsi hissetmedigi, kan
bagina benzer bir kader ortakligi oldugunu gordii.” (Birgiil, 2020b, s.305). Sevil Hanim’1n
kendini kullaniyor olmasina o ana kadar ihtimal bile vermeyen Selim, Melih’in evine
gelip biraktig1 adreste Sevil Hanim’1 Tahsin ile birlikte goriince hi¢ diistinmeden kadini
alnindan vurmus ve kendini dldiirmeden 6nce Sevil Hanim i¢in aldig1 yiiziigii kadinin
parmagina gecirirken bir kadina sahip olma duygusunu hayatinda ilk kez hissetmistir.

Selim’in karakter doniisiimii, roman boyunca ¢ok hizli ve dramatik bir sekilde
gerceklesir. Bir hirsiz olarak basladigi yolculuk, Sevil Hanim’a duydugu umutsuz ask ve
onun isteklerini yerine getirme arzusu ile bambasgka bir yone evrilir. Selim’in Sevil
Hanim’la olan iliskisi onun igsel ¢atigmalarini, arzularin1 ve nihayetinde trajik sonunu
belirleyen en 6nemli etken olur.

Selim’in karakter doniisiimii, 4% Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda dikkat
ceken bir siiregtir. Yetimhanede biiyliyen ve araba hirsizligi ile hayatin1 kazanan Selim,
Sevil Hanim ile karsilagmasinin ardindan tamamen farkl bir kisilige biirlinmiistiir. Sevil
Hanim’n etkisi altinda, Selim’in hirsizliktan romantik ve fedakar bir asiga donilismesi,
romanin 6nemli temalarindan biridir. Bu doniisiim, Selim’in ¢atismalarini, arzularini ve
sonunda trajik bir sekilde sona eren hayatim1 sekillendirir. Sonug¢ olarak, Selim
karakterinin varligi, tutku ve arzularin digsal etkilerle bir bireyin hayatindaki dontiim

noktalarini nasil sekillendirdigini gozler oniine seren aractir.

3.3.2. Odak karakterler

Deniz: Golgeler Cekildiginde romaninin merkezinde Esin’in yasadigi doniisiim
olmasina ragmen, onunla iligkisi ve olaylarin kaynagi olmas1 sebebiyle Deniz de romanin
odak karakteridir. Deniz’in hikayedeki rolii, Esin’in yagamindaki degisimlerin ve igsel
catismalarin anahtaridir. Bu baglamda, Deniz karakteri incelenerek onun romanin

dinamiklerine nasil katkida bulundugu ve Esin tizerindeki etkileri analiz edilecektir.
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Deniz, yagmurlu bir aksamda Esin’in kapisina gelerek hikayeye dahil olur.
Tasradan geldigi i¢in Esin tarafindan ilk bagta kiiciimsenmis olan Deniz, bu Onyargiy1
hizla yikar. Deniz’in Esin lizerindeki ilk etkisi, fiziksel c¢ekiciligi ve kendine giivenli
tavirlariyla belirginlesir. “Kizila ¢alan kumral saglariyla (Birgiil, 2009, s.39) ve cesur
davraniglariyla Esin’in olmak istedigi her seyin viicut bulmus hali gibidir. Deniz’in bu
nitelikleri, Esin’in ona kars1 duydugu ¢ekimin temelini olusturur.

Deniz’in gegmisi hakkinda verilen bilgiler sinirlidir ve Esin ile paylastiklar1 kisa
yaz tatiline odaklanir. Deniz’in dengesiz hareketleri ve davranislar1 baslangicta Esin’in
dikkatini ¢ekse de duygulari mantigin1 bastirmig ve Deniz’in gergek yiiziini
gorememistir. Bu durum, Esin’in Deniz’e kars1 hissettigi tutkulu askin, mantigin1 nasil
etkiledigini gosterir. Deniz, Esin’in hayatindaki arzularin i¢sel dolayimlayicisidir; Esin’in
i¢sel catismalarini ve arzularini tetikler.

Deniz’in sosyopat kisiligi, onu romanin en karmasik karakterlerinden biri yapar.
Esin’in babasiyla kurdugu sicak iliski, aslinda onun manipiilatif dogasinin bir
yansimasidir. Sefkat Hanim’1n agzindan yazdig1 mektuplarla Esin’in babasini kandirarak,
banka hesabindaki parayi ele ge¢irmistir. Bu eylemler, Deniz’in karsisindaki insanlarin
duygularina ve yasamlarina ne kadar zarar verdigini agik¢a gostermektedir.

Deniz, hayatina dahil oldugu herkesin yasaminda kalict ve olumsuz izler
birakmistir. Profesyonelce yalan sdyleme yetenegi, ona deger veren ve ona sahip ¢ikan
insanlar1 kandirma konusunda ne kadar usta oldugunu ortaya koyar. Bu durum, Deniz’in
Esin’i nasil etkiledigini ve onun tizerindeki gliciinii agiklar.

Romanin anlaticis1 Esin oldugu i¢in Deniz, oldukc¢a yanli bir bakis agisiyla ve
sinirl bir sekilde sunulmustur. Esin’in bakis agisindan aktarilan hikaye, Deniz’i sorumlu
tutmak yerine onunla yasadigi derin agki vurgular. Esin, Deniz’in kendisine gergekten
asik olup olmadigina kesin bir karar veremez ve bu belirsizlik, okuyucunun yorumuna
birakilir. Bu, Esin’in Deniz’e karsi olan hislerinin ve onun iizerindeki etkisinin
karmagikligin1 gozler oniine serer.

Deniz, roman boyunca sergiledigi dengesiz tavirlari, profesyonelce yalan sdyleme
yetenegi ve manipiilatif davranislartyla Esin’in hayatinda derin izler birakmistir. Sosyopat
kisiligi ve karsisindaki insanlarin duygularina deger vermemesi, onun romanin en dikkat
cekici karakterlerinden biri olmasini saglar. Esin’in géziinden anlatilan hikaye, Deniz’in
karmasikligini ve onun Esin iizerindeki derin etkilerini vurgular. Sonug olarak, Deniz’in
Esin’in yasamindaki rolii, onun igsel ¢atigsmalarini, duygusal doniisiimiinii ve bedensel

arzularinin nasil farkina vardigini anlamak igin kritik bir 6neme sahiptir.
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Memo: Geceye Uyananlar romaninin Memo’su esirin odak karakteridir. Anne ve
babas1 i¢in gurur kaynagi olmasi gerekirken zihinsel engelli olmasi sebebiyle kendisine
utanilmasi, saklanmasi gereken bir kusur gibi davranilmistir. Bu tavir Memo’nun kisisel
gelisimini ve kendilik algisini derinden etkilemistir. Nitekim bu nedenle Memo romanda
kendi climleleriyle varolmamistir. Niliifer, “Genis ve geriye dogru basilmis bir aln1”
(Birgiil, 2020a, s.207) olan Memo’nun bu goriintiisiiniin hastaliginin bir yansimasi
oldugunu diisiinmiistiir. Daha c¢ocuk yaslarda tiim sorumlulugunu iistlenen kardesi
Niliifer, Memo’nun sadece dis diinyaya agilan kapisi olmakla kalmamis ayn1 zamanda
anlat1 boyunca Memo’nun sesi de olmustur.

Memo’nun karakteri, onun etrafindaki aile {iyeleri tarafindan farkli sekillerde
algilanmis ve bu algilar Memo’nun hikayesinin merkezini olusturmustur. Memo, abisi
Haluk ve kardesi Niliifer tarafindan bambaska iki insan olarak tasvir edilmistir. Niliifer’in
gbziinde Memo, ailesinden almasi gereken ilgi ve sevgiyi gorememis bir ¢ocuk olarak
tasvir edilirken, abisi Haluk i¢in ise bir hatadan ibarettir. Bu zit bakis agilari, Memo ’nun
aile i¢indeki yerini ve algisini karmasik hale getirir. Bu durumun daha iyi anlagilmasi i¢in
verilen iki pasajin incelenmesi faydali olacaktir:

“Evet, 6len annesiydi. Ama o yillar 6nce kaybetmisti annesini. Henliz, saglikli
bir kadinken, kiiciik oglundan vazgecip onu yok saymaya basladiginda
yitirmisti. Ama ben daima onun yanindaydim, onu seviyordum ve o da kederimi
goriiyordu.” (Birgiil, 2020a, s. 166).

“Memo bir hataydi, dogmamasi, hi¢ nefes almamasi gereken bir ¢ocuk.” (Birgiil,
2020a, s.100).

Niliifer, Memo’nun Haluk etraflarindayken gergin oldugunun altin1 siklikla
cizmistir. Elbette Haluk da bu durumun farkindadir ancak Memo’nun bu tavrina bir anlam
veremez, dahasi bu duruma sinirlenir:

“Bazen, ona yaklastigimda elleriyle basin1 koruyor. Buna ¢ok kiziyorum iste.
Neden boyle yapiyor bilmiyorum. Ona bugiine kadar bir fiske vurmadim, o halde
neden ¢ekiniyor benden? Sadece Niliifer burada oldugunda daha iyi oluyor.
Niliifer’in onu korudugunu, yani benden korudugunu mu diisiiniiyor acaba? Eger
Oyleyse, bu daha da kétii...” (Birgiil, 2020a, s.32).

Annesinin oliimiinden sonra Niliifer’in {izerinde olusan baskisinin azalmasiyla
Memo da rahatlamis, bu durum da Niliifer ve Haluk tarafindan farkli yorumlanmistir.

Haluk, Memo’nun annesinin o6liimiine {iziilmemesini garipseyip durumunu deliligine
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verirken Niliifer, Memo’nun bir giin kendisinin de ona yiik oldugunu diistinmesinden
korkmustur.

Memo’nun askere gonderilmesi, onun hayatinda onemli bir doniim noktasidir.
Askerlikten dondiiglinde Memo’nun yiiriiyemez hale gelmesi ve tuvalet ihtiyaglarini bile
karsilayamamasi, onun fiziksel ve ruhsal durumunun ne kadar koétiilestigini gosterir.
Niliifer, Memo’nun bu durumunu diizeltebilmek i¢in biiyiik ¢aba sarfederken, Haluk
Memo’nun bu durumunu deliligine verir ve onun 6fkesinden dolay1 yiirimemekte inat
ettigini diisiiniir. Bu, Memo’nun ailesi tarafindan ne kadar yanlis anlasildigini ve yalniz
birakildigini gozler oniine serer:

“Askerden geldiginde adim atamiyor, tuvalete bile gidemiyordu, altina lazimlik
stiriyordum. Ama ben yilmadim, gilinlerce masaj yaptim bacaklarina.
Yumusamis kaslar1 yavasca sertlesti ellerimde ve bugiin artik agir agir da olsa
ylrtiyebiliyor. Herkes geldigi giin de yiirliyebilecegini, sadece 6tkesinden, bize
eziyet olsun diye yiirimemekte inat ettigini diisiiniiyordu. Ama o Oyle bir sey
yapmaz. Bana yapmaz.” (Birgiil, 2020a, s.206).

Babasi, Memo i¢in korku ve travmanin kaynagi olmustur. Babasinin
kamgilarindan korkan Memo, babasinin 6liimiinden sonra bile bu korkuyu yenememistir.
Babasinin 6liimiiniin ardindan kamg¢ilarin duvardan indirilip bir bavula kaldirilmasina
ragmen devam etmistir. Kamcilar duvarda olmadigr halde duvara bakmaktan dahi
cekinmigtir. Niliifer’in, Memo’yu daima masum ve muhta¢ biri olarak gdérmesi,
Memo’nun babasinin miras biraktigi kamegilart bahgedeki dut agacinin dibine géomerek
gecmisin intikamini almasiyla celisir. Memo’nun bu eylemi, onun igsel giiciinii ve
bastirilmis duygularini ortaya koyar. Romanin sonunda Memo’nun kamgilarin asili
oldugu duvari baltayla parcalamasi ise ii¢ kardes icin bir yuvadan zindana doéniisen evin
¢okiislinii simgelemektedir.

Romanda Memo ve annesi arasindaki iliskiye dair bilgi verilmemesi, Memo’nun
annesiyle olan bagimin eksikligini vurgular. Memo’nun hayatiyla ilgili hemen her seyin
Niliifer tarafindan anlasilmasi ve aktarilmasi, Memo ve Niliifer arasindaki bagin
derinligini belirginlestirir. Memo’nun, Haluk tarafindan yalnizca disaridan bir gézlemle
degerlendirilmesi, Memo karakterinin anlasilmasini zorlastirir ve onun diger
karakterlerin ¢oziimlenmesinde 6nemli bir rol oynadigini gosterir.

Memo karakteri, ailesi tarafindan diglanan zihinsel engelli bir birey olarak
romanda Onemli bir yer tutar. Niliifer ve Haluk icin bambagka anlamlar tagimasi

Memo’nun karakterini ve aile i¢indeki yerini anlamay1 zorlastirir. Ancak Memo nun
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yasadig1 travmalar, ailesiyle olan iliskileri ve eylemlerinin ardindaki motivasyonlari,
onun karakterini derinlestirir ve romanin dinamiklerine 6nemli katkilarda bulunur. Memo
karakterinin romandaki varligi, zihinsel engelli bireylerin toplum ve aile i¢indeki yerini
sorgularken ayn1 zamanda insan iligkilerinin karmasikligini ve duygusal derinligini gozler

Online seretr.

3.3.3. Yardimci karakterler

Isminden de anlasilacag: gibi, yardimci karakterler bir kurguda ana karakter
olmayan, ancak kurgunun anlatilmasinda ikinci planda degerlendirilen karakterlerdir.
Genelde romana etkinlikleriyle olaylara yon vermeyen ancak hi¢ degilse olay orgiisiiniin

gelisiminde kararlariyla rol oynayan kisilerdir (Bennet ve Royle, 2018).

3.3.3.1. Kadin yardimc1 karakterler

Anne (Evin Hanim): Golgeler Cekildiginde romaninda, Esin’in annesi dgretmen
Evin Hanim, bagkahramanin hayatinda derin izler birakan ve karakter gelisimini
sekillendiren Onemli bir yardimer kisidir. Esin, karakterinde istemeden ama
memnuniyetle tasidig1 ¢ogu 6zelligin annesinin miras1 oldugunu sik sik dile getirmistir.
Hayatta olmayan anne, Esin’in ge¢misi ve i¢ konugmalariyla anlatiya dahil edilmistir.

Evin Hanim, roman boyunca otoriter ve diiriist kisiligiyle éne ¢ikar. Ogretmen
olan Evin Hanim, Esin’in ¢ocuklugundan itibaren zitlagtigi bir karsit figlir olarak
yansitilmistir. Esin, annesini rahatsiz edici bir dogruluk sergileyen bir kimse olarak
tanimlar ve bu 6zelliklerinden dolay1 sik sik onunla ¢atisir. Esin’in su ifadeleri bu durumu
Ozetler: “Anlamistim; acis1 azalsa da, annem hep olacakti. Bedenime bir ucundan bagli,
ama bambaska hareketler yapan bir golgeydi annem. Bu golge, eskiden bana ait olan,
iistelik ¢cok da sevdigim bazi aliskanliklarimi birakmama, yerine yeni aliskanliklar
edinmeme neden olmustu. (...)” (Birgiil, 2009, s.64). Bu pasaj, Evin Hanim’in Esin
tizerindeki kalict etkisini ve onun i¢ diinyasinda nasil bir yer kapladigini agikca ortaya
koyar.

Esin, annesinin otoriter ve diiriist kisiliginden sik¢a sikayet etse de bu 6zelliklerin
kendi karakterine de yansidigim1 fark eder. Esin, annesinin mirasini istemeden ama

memnuniyetle tasidigin1 sik sik dile getirir. Evin Hanim’in diirtistliigii ve soziinii



107

sakinmayan tavri, Esin’in kendi benligini ve degerlerini sorgulamasina neden olur. Bu
durum, Esin’in i¢sel ¢atigmalarini ve gelisimini sekillendiren temel dinamiklerden biridir.

Evin Hanim’in Ogretmen kimligi, yazarin egitim ve egitimcilerle ilgili
elestirilerini yansitmasi i¢in gii¢lii bir aractir. Yazar, Evin Hanim’1n otoriter yapisini1 ve
diiriistliik konusundaki katiligini, egitim sisteminin kat1 yonlerini elestirmek i¢in kullanir.
Evin Hanim, karsisindaki kim olursa olsun rahatsiz edici bir dogruluk sergileyerek,
egitimcilerin disiplin anlayisini temsil eder.

Golgeler Cekildiginde romaninda Evin Hanim, Esin’in karakter gelisimini
derinden etkileyen ve romanin tematik yapisini giiclendiren bir figiirdiir. Onun otoriter ve
diiriist kisiligi, Esin’in ig¢sel ¢atismalarini ve kimlik arayisini sekillendirirken, yazarin
egitim ve egitimciler iizerine yaptig1 elestirileri de agiga ¢ikarir. Evin Hanim’1n karakteri,
Esin’in annesiyle olan iligkisi ve bu iliskinin onun iizerindeki kalici etkileri, romanin ana
temasini ve karakter dinamiklerini anlamamiza yardimeci olur. Evin Hanim, yalnizca bir
anne figiirii olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal normlar ve egitim sisteminin bir
yansimasi olarak da 6nemli bir role sahiptir.

Diiriist ve soziinii sakinmayan bir karakter olarak tasvir edilen Evin Hanim’in
romandaki varligi1 Esin’in karakterini olusmasinda etkili olan dinamikleri gozler dniine
sererken bir insanin egitimci ve ebeveyn kimligini ayirt edememesinin sonuglarinin altini
¢izmistir.

Selcan Abla: Selcan Abla, Esin’in hayatindaki konumu nedeniyle Gdlgeler
Cekildiginde romanimin figiiratif kadrosunda 6nemli bir rol oynar. “Esin ¢alistig1 icin
haftanin {i¢ giinii gelip yemek yaparak™ (Birgiil, 2009, s.12) Esin’e ve babasina yardimci
olur. Esin’in fazla merakli, hareketli ve 1srarci buldugu Selcan Abla, ayn1 zamanda roman
boyunca koétii olaylarin habercisi olarak da islev goriir. Deniz konusunda Esin’i uyaran
ilk kisi olmasi, bu iglevinin bir yansimasidir. Selcan Abla, kotii olaylarin habercisi olma
roliiyle, romanin gergin atmosferini ve ilerleyen olaylarin tahmin edilebilirligini arttirir.

Esin, icten ice Selcan Abla’nin babasiyla evlenmek istedigini diisiinlir ve bu
diisiincesini okurla da paylasir. Bu durum, Selcan Abla’nin aile i¢indeki konumunu ve
iligkilerini karmasiklastirir. Selcan Abla, Esin’in hayatindaki bir¢ok onemli aninda
yaninda bulunur ve ona destek olur. Deniz’in gidisinin ardindan Esin’e destek olmasi ve
Esin’in babasinin oliimiinden kisa bir siire sonra kendisinin de vefat etmesi, Selcan
Abla’nin hayatinin Esin’le ne kadar i¢ i¢e gegmis oldugunu gosterir.

Selcan Abla, romanda birden fazla islevi olan bir karakterdir. Oncelikle, Esin ve

babasina manevi destek saglayan bir figiir olarak, romanin aile ve dostluk temalarini
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gii¢lendirir. ikinci olarak, Esin’in hayatinda kétii olaylarin habercisi roliinii iistlenir. Bu
rol, romanin dramatik yapisini ve gerilim unsurunu artirir. Son olarak, Selcan Abla’nin
varligi, yazarin toplumsal ve ailevi iliskiler iizerine yaptig1 elestirileri yansitmak i¢in bir
aractir. Selcan Abla’nin merakli ve 1srarc1 yapisi, geleneksel komsuluk iliskilerini ve bu
iligkilerin bazen rahatsiz edici boyutlarini elestirir. Sonu¢ olarak, Selcan Abla’nin
karakteri ve romandaki varligi, romanin ana temalarint ve karakter dinamiklerini
anlamamiza yardimci olur.

Aysel: Golgeler Cekildiginde romaninda Aysel, Esin’in hayatinda “o gilinlerden
kalan ve neredeyse hi¢ degismeyen tek insan” (Birgiil, 2009, s.187) olarak 6nemli bir yer
tutar.

Aysel, roman boyunca herhangi bir degisim ge¢irmeyen tek karakter olarak tasvir
edilmistir. Esin ile ayn1 okulda calisan ve onun gibi 6gretmen olan Aysel, Esin’in
hayatinda sabit bir figiirdiir. Esin, Aysel ile olan arkadasligini bir se¢imden ziyade bir
kabullenme olarak gormiistiir. Aysel, bulundugu konumdan hosnut olmayan ancak daha
fazlasinmi istemeye cesaret edemeyen bir karakter olarak c¢izilmistir. Esin, Aysel’in bu
ozelliklerini elestirse de bir arkadas olarak bunlar1 dontistiirebilecek herhangi bir eylemde
bulunmaz ya da Aysel’in bir sey yapabilmesi i¢in ona cesaret vermez. Esin tarafindan yer
yer kiiglimsense de onun sindirilmis 6zgiivenini ve dgretmenlik meslegindeki tutumunu
alayci bir tavirla takdir eder.

Esin, Aysel’i sik sik kiiglimsese de onun bazi 6zelliklerine de hayranlik duyar.
Aysel’in kardesi Adnan’in basarilariyla 6viinmesi ve miidiirlik makamini hak ettigine
dair inanc1, Esin’in zaman zaman sinirine dokunur. Ancak, Aysel’in bu konudaki inatciligi
ve azmi, Esin’in goziinde onun takdir edilesi yonlerindendir. Aysel’in, Esin’in yasadigi
her mutsuzlugun sebebini Kenan’a baglamasi, Esin’in rahatsiz oldugu bir durumdur.
Buna ragmen, Esin, Aysel’in bu diisiincesinin onun kontrolii disinda gelisen ve toplumsal
yargilardan kaynaklanan bir 6zellik oldugunu kabul eder ve bu duruma anlayis gosterir.

Aysel, romanda degismeyen ve sabit kalan bir karakter olarak, Esin’in hayatindaki
degisim ve gelisim slireclerine bir zitlik olusturur. Aysel’in sindirilmis 6zgiliveni ve
cesaretsizligi, Esin’in i¢sel ¢atigmalarin1 ve arayislarini daha belirgin hale getirir. Bunun
yaninda, Aysel’in 6gretmen olarak Ogrenciler ve veliler karsisindaki tutumu, yazarin
egitim sistemi ve ogretmenlerin toplumsal rolleri lizerine yaptig: elestirileri yansitan bir
aragtir. Onun cesaretsizligi ve konumundan hosnutsuzlugu, Esin’in kendi hayatindaki
degisim ve arayislari anlamamizda yardimct olur. Aysel’in 6gretmenlik meslegindeki

sindirilmis 6zgiiveni ve Esin’le olan arkadasligi, romanin tematik yapisini ve karakter
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dinamiklerini giliglendiren unsurlardan biridir. Sonug¢ olarak, Aysel’in karakteri ve
romandaki islevi, romanin ana temalarim1 ve karakter gelisimlerini derinlemesine
anlamamiza yardimci olur.

Anne: Geceye Uyananlar romanin ilk yedi bdliimiinde hastanede yatan ve
sekizinci boliimde “6liimiiniin lizerinden {i¢ hafta gectigi” (Birgiil, 2020a, s.89) bildirilen
annenin ismi okurla paylasilmamistir. Ayn1 evi paylasan ii¢ kardes i¢in birbirinden ¢ok
baska anlamlar ifade eden annenin bu durumu, 6liimiinden sonra ¢ocuklarinin sergiledigi
tavirlarla somutlastirilmastir.

Cocuklarina ne sevgi ne ilgi ne de sefkat konusunda adil davranmayan bir karakter
olarak tasvir edilen anne, Gdélgeler Cekildiginde’nin Evin Hanim’indan farkli olarak
esinin soziinden ¢ikmayan, hayata kars1 tamahkar davranan, romantik romanlar okuyan
silik bir ev hanimidir. Esinin 6liimiinden sonra bile hayatin kendisine vaktiyle uygun
gordiigii sekilde yasamaya devam etmis, kendi 6liimiine kadar da en biiyiik derdi oglu
Haluk’un evlenmeyisi olmustur:

“Tipki diinya tizerinde oldugu gibi, yatakta da kendine ayrildigina inandig1 yerin
sinirlarini asla agmadi, koca yatagin artik biitiiniiyle ona ait oldugunu bildi belki
ama bunun tadini ¢ikarmayir reddetti. Kiigiik mutluluklardan uzak durmayi,
kendini bu kadarma bile layik gérmemeyi siirdiirdii yasadike¢a...” (Birgiil,
2020a, s.38).

Varlig1 gibi yoklugu da cocuklari {izerinde beklenen etkiyi yaratmamais, Niliifer
ondan kalan esyalar1 bir an once ortadan kaldirmak i¢in ugrasirken Haluk, annesinin
Oliimiinden sonra giinden giline derinlesen bir aci hissetmis ve kendisinin 6liimiine
annesinin de bu sekilde iizlilecegini diisiinmiistiir. Memo ise annesini yalnizca Niliifer’in
omuzlarindan eksilen bir yiik olarak gérmiistiir.

Uc cocugu iizerinde bu denli farkli akisler uyandiran bu karakter ile yazar,
toplumca yiiceltilen ve sayisiz gorevle 6zdeslestirilen anne kavrami ekseninde kutsal aile
baglarinin sorgulanmasina zemin hazirlamistir. Anne, geleneksel rolleri ve beklentileri
yerine getiren ama duygusal derinligi ve bireyselligi ihmal edilen bir figiir olarak
karsimiza ¢ikar. Onun ¢ocuklarina olan ilgisizligi ve sevgisizligi, ¢ocuklarinin kisilik
gelisiminde ve aralarindaki iliskilerde derin izler birakmistir.

Niliifer’in annesine olan tepkisi, onun gecmise ve geleneklere karst duydugu
Ofkeyi yansitir. Niliifer, annesinin 6liimiinden sonra ondan kalan her seyi bir an dnce
ortadan kaldirarak, ge¢misle olan baglarmmi koparmak ister. Bu, onun i¢in bir tiir

Ozgiirlesme ve yeniden baslama arzusunu temsil eder. Haluk ise annesinin 6liimiinden
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sonra derin bir ac1 hisseder ve bu kaybi, kendi hayatindaki anlam boglugunu daha da
derinlestirir. Haluk’un annesiyle olan bagi, onun duygusal karmasikligin1 ve annesinin
hayatindaki yerini anlamamiza yardimci olur. Memo ise annesinin 6liimiinii, Niliifer’in
omuzlarindan eksilen bir yiik olarak goriir ve bu durumu daha pragmatik bir perspektiften
degerlendirir.

Anne karakteri, cocuklarina karsi adil davranmayan, duygusal olarak yetersiz ve
geleneksel rolleri benimsemis bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Annenin varligi ve
yoklugu, ¢ocuklar1 iizerinde farkl etkiler yaratirken, onun karakteri tizerinden toplumda
yiiceltilen anne kavraminin sorgulanmasi saglanir. Niliifer, Haluk ve Memo’nun
annelerine verdikleri tepkiler, onlarin kisiliklerinin ve duygusal diinyalarmin birer
yansimasidir. Annenin ¢ocuklarina olan sevgisizligi ve ilgisizligi, onlarin hayatinda derin
izler birakmis ve her birinin anneleriyle olan iliskileri, onlarin kimlik arayislarinda 6nemli
bir rol oynamustir.

Birgiil, bu karakter aracilifiyla, anne roliiniin ve aile igindeki dinamiklerin
toplumda nasil algilandigini ve bireylerin bu dinamikler karsisindaki tutumlarini ele alir.
Annenin cocuklarina olan ilgisizligi, onlarin hayatindaki derin bosluklar1 ve duygusal
kirilmalart gozler Oniine sererken, yazar aym1i zamanda geleneksel aile yapisinin
elestirisini de yapar. Annenin dliimiinden sonra ¢ocuklarinin sergiledigi tavirlar, onlarin
i¢sel diinyalarin1 ve anneleriyle olan iligkilerini anlamamiza yardimci olurken, ayni
zamanda toplumun anne roliine yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri de sorgular. Bu
baglamda, Geceye Uyananlar romani, aile baglarinin ve anne kavraminin derinlemesine
incelendigi, duygusal ve toplumsal bir anlat1 sunar.

Mine (Eternity parfiimlii kadin): Haluk ile “bes yildir” (Birgiil, 2020a, s.52)
tamamen cinsel arzulara dayanan yasak bir iligki yasayan ve bundan karanlik bir haz
duyan Mine, Geceye Uyananlar romaninin femme fatalesidir. Romanda Haluk’un uzun
stireli iliski yasadigi tek kadin olmasina ragmen onun i¢in cinsel bir obje olmaktan 6teye
gecememis ve beklenmedik bir anda Haluk’u terk etmistir.

Iliski yasadiklar siire boyunca sik sik ayrilmak istedigini sdylemisse de hicbir
zaman bu konuda ciddi oldugu diisiiniilmemistir. Bunun yaninda birlikte olduklarinda
sergiledigi tavir Haluk’un dikkatini ¢ekmis, ancak kendisi i¢in 6nem arz etmeyen bu
kadin hakkindaki bir seylerin iizerinde durmamistir. Romanda Mine ilgili verilen tim
bilgiler, Haluk’un Mine’nin ¢ogu zaman huzursuz olusunun ve gergin tavirlarinin

temelinde yalnizca yasadiklari iligkinin olmadigini diisiindiigii su pasajda yer alir:
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“Bazen Mine’nin bu bir tiirlii giderilemeyen huzursuzlugunun temelinde,
aramizda yasananlarin diginda, bambaska ve bir o kadar da basit problemler
varmus gibi geliyor. iki y1llik bir {iniversiteyi bitirmesine ragmen ¢alismamasi da
olabilir boyle davranmasinin sebebi, sesinin giizelligi ve bunu bir tiirlii hayata
gegirememesi ya da bunun gibi pek cok sey de. Neticede herkesin i¢inde kalan
ukdelerden Mine’de de bolca vardi. Su soze pek aksetmeyen, sikdyet haline
getirilip bir kompleks olarak disa vurulmasina izin verilmeyen ama hep
derinlerde tasinan dertlerden. Kendini i¢inde oldugu sartlara layik bulmadigini,
ne evini ne kocasini, ne de yasadigi hayat: begendigini biliyordum. Salonuna
soyle bir bakisi, Mithat’tan, yaptigi ginliik islerden bahsedisi, hepsi
diisiindiiklerimi destekliyordu sanki. Miikemmeli istiyor ama bunun ig¢in
yapmast gerekeni bilmiyor ya da bu her ne ise onu goze alamiyordu.” (Birgiil,
2020a, s.155).

Niliifer abisinin uzun zamandir tek bir kadinla goriistiiglinii onun giysilerinde
kalan parfiim kokusundan anlamistir. Annesinin cenazesinde Mine’yi parfiim kokusundan
tanimis ve onun nasil bir kadin olduguna dair detayl bir ¢ikarimda bulunmustur:

“Nedense bu tip kadinlar1 hayat ¢ok ¢ikarmistir karsima. Belki de gercekten
coklar. Bu ylizden goriir gormez tanidim Mine’yi. Cabucak unutulacak kadinlar
kategorisine giriyordu o da. Eger sizin hayatiniza dogrudan katilmiyorlarsa,
herhangi bir giinliik iliski i¢cindeyseniz, basiniza dert agmazlar. Dikkat ¢ekecek
bir 6zellikleri yoktur, goriiniisleri ortalamadir, yaptiklari isler de. Ve sanki boyle
olmalarindan, goriiniir ama unutulur olmalarindan bagkalar1 sorumluymus gibi,
gizli bir 6fke barindirirlar iclerinde. (...) Mine gibileri benim en ¢ekindigim
kadin tipidir. Onlar1 gordiim mii taniyor ve olabildigince uzak durmaya
calistyorum.” (Birgiil, 2020a, s.161).

Mine, kocasindan haber alamadigi zaman hi¢ c¢ekinmeden Haluk’tan yardim
istemis, Mithat’in doniisiinden kisa bir siire sonra Haluk’u terk etmistir. Bu, Mine’nin
pragmatik ve firsat¢r dogasini gozler dniine serer. Haluk ile olan iligkisini bir glivence ve
kacis noktasi olarak kullanmig, ancak kocasinin geri donmesi ve Mithat’in yeni is
arkadas1t Mehmet ile yakinlagsmasiyla bu iliskiyi sonlandirmastir.

Denilebilir ki roman boyunca Mine, femme fatale olarak tasvir edilen bir
karakterdir. Ancak Mine’nin Haluk ve Niliifer’in bilincinden aktarilmasi onu okur i¢in
daha yiizeysel ve tek boyutlu bir karaktere doniistiiriir. Haluk ile olan iligkisi, sadece

cinsel arzulara dayanan yasak bir iliski degil, ayn1 zamanda Mine’nin igsel
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huzursuzluklarinin ve toplumsal beklentilerin bir yansimasidir. Haluk ve Niliifer’in
Mine’yi algilama bigimleri, onun karakterinin farkli yonlerini ve toplumun kadina
yukledigi rollerin elestirisini ortaya koyar. Mine’nin karakter analizi, romanin ana
temasin1 zenginlestirirken, toplumun kadinlara dayattig1 roller ve beklentiler tizerindeki
elestirisini de gliglendirir. Roman, Mine araciligtyla, kadinlarin ig¢sel diinyalarini,
toplumsal beklentilerle olan catigmalarini ve bireysel arayislarini irdeler.

Zeynep: Geceye Uyananlar’in baskisisi Niliifer’in liseden arkadasi Zeynep,
Beyoglu'nda yasanan tesadiifi bir karsilasma ile romana dahil edilir. Lise yillarinda
yasadigt iligkiler sebebiyle Niliifer’i asagilayan ve bunu yiizline karsi sdyleyebildigi i¢in
Niliifer’in aklinda yer edinmistir. Zoraki bir davetle kafede oturup yasadigi ask acisindan
bahseden Zeynep ile bir sonraki karsilagsmalarinda Niliifer, Zeynep’in yaninda gordiigii
kadinin ona aci1 ¢ektiren sevgilisi olabilecegi ihtimalini kafasindan uzun siire atamamustir.
Zeynep, Suat konusunda Niliifer’e yardim etmisse de Niliifer, Zeynep’i yer yer sinir
bozucu bulmus, ancak hayat1 boyunca sahip olmadig1 ve ihtiyag duymadig1 kiz arkadasi
olarak Zeynep’i benimsemistir.

Basta Zeynep’in hikdyesi Niliifer’e sikict gelmigse de “Okumus tabii, baska
tiirliisii  diisiiniilemezdi. Bogazi¢i Universitesi sosyoloji boliimiinii bitirmis ve
tiniversitede kalmis. Aferin ona...” (Birgiil, 2020a, s.76) zamanla kendisini onunla
karsilastirmaktan alikoyamamustir:

“Sessiz ve hizli yiirlirken Zeynep’in heyecanini yitirdigini ya da kendi sorununu
daha 6ne aldigini diistinliyordum. Kaslari ¢atik, gozleri yerdeydi. Onun kocaman
adimlarina ayak uydurmaya calisirken, elimde olmadan kendimi onunla
kiyasliyordum. Bir siiredir yapiyordum bunu. Galiba bana geldigi giiniin
aksamindan sonra baglamistim ikimizi karsilastirmaya. Ve hemen her
karsilastirma sonunda, simdi oldugu gibi, onun yerinde olmay1 yegliyordum.
Benden daha sansli oldugunu diisiiniiyordum, hayatin ona daha adil
davrandigini... Boylelerinin ayricalikli davranig bigimi Zeynep’te de vardi.
Onlar ayricalikli yasamlart boyunca dyle hos tutulmus, koétiilerle, can sikici
gerceklerle dyle az karsilasmislardir ki, kiigiiciik bir fiske aldiklarinda diinya
baslarina yikildi zannederler. Iste simdi Zeynep de bdyle davraniyordu. Sevgilisi
tarafindan terk edilmisti, bu agir bir darbeydi, ona hak vermiyor degildim ama o
her kimse bilinen bir yerde, ulasilabilir bir telefonun ucundaydi sonugcta.

Zeynep’i gbérmek, sesini duymak istemese de oradaydi ya! Bu kadar gururlu
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olmasa, kirilmay1, incinmeyi géze alabilse ona gidebilirdi. Daima bir umut vardi
Zeynep i¢in.” (Birgiil, 2020a, s.309).

Okumus, entelektiiel, kendi ayaklari {izerinde duran bir kadin olmasinin yaninda,
Zeynep Niliifer ve yasadiklariyla onun tavrina ragmen ilgilenmistir. Ancak Niliifer, bunun
sebebinin yazacaklarmma ilham olmasim1 ummasindan kaynaklandigint = diisiintir.
Zeynep’in romandaki varligi, Niliifer’in hayata, kadinlara, okumaya ve arkadaslik
iliskilerine kars1 tutumunu anlamamiza olanak saglar.

Zeynep, Niliifer’in karsisinda dururken sadece bir arkadas degil ayn1 zamanda bir
karsilagtirma noktasidir. Niliifer, Zeynep’in hayatin1 gézlemlerken kendi hayatin1 ve
secimlerini sorgular. Zeynep’in egitimli ve entelektiiel kimligi, Niliifer’in kendisini daha
az degerli hissetmesine neden olurken, ayn1 zamanda onun igsel catismalarin1 ve
toplumsal beklentilerle olan miicadelesini de ortaya koyar. Niliifer, Zeynep’in yasadigi
ask acisin1 gozlemleyerek, kendi duygusal eksikliklerini ve hayatindaki bosluklar1 fark
eder.

Zeynep’in varligi, Niliifer i¢in hem bir ilham kaynagi hem de bir meydan
okumadir. Zeynep’in bagimsiz yapisi, Niliifer’in hayatinda sahip olamadig1 ve belki de
hi¢ olamayacagi nitelikleri temsil eder. Zeynep’in Niliifer’e gosterdigi ilgi ve destek,
onun yalnizligina ve igsel ¢atismalarina bir nebze de olsa 151k tutar. Niliifer, Zeynep’in
yaninda kendisini daha eksik hissetse de onun varlig1 sayesinde kendi hayatina ve
secimlerine daha elestirel bir gdzle bakma firsat1 bulur.

Zeynep, Niliifer’in hayatinda bir ayna gorevi goriir. Niliifer, Zeynep araciligiyla
kendi hayatini, duygusal diinyasini ve toplumsal beklentileri sorgular. Niliifer’in
Zeynep’e duydugu kiskanglik ve hayranlik, onun igsel catigmalarini ve duygusal
yolculugunu derinlestirir. Zeynep’in varligi ve kimligi, Niliifer’in kendi hayatindaki
eksiklikleri ve beklentileri daha belirgin hale getirir.

Yesim Hanim: Melih’in okuldncesi yaslarindaki ¢ocuklara bakan iiniversiten
arkadas1 sayesinde tamidigi Yesim Hanim Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanin
yardimct karakterlerinden biridir. Roman her ne kadar iiglincii bir sahis tarafindan
anlatiliyor olsa da Melih ve Selim’in ¢evrelerindeki insanlar bu iki karakter ekseninde
yansitilmistir. Bu nedenle Yesim Hanim’in romandaki varligi da Melih i¢in ifade
ettiklerinden ibarettir. Melih tarafindan “otuzuna yakin, ¢ok giizel denilemeyecek, ama
sempatik bir kadin” (Birgiil, 2020b, s.16) olarak tasvir edilmistir. Melih’e, akrabasi olan
Sevil Hanim’la ¢aligmasi i¢in 1srar etmis, onun Mabeyinogullari’nin hayatina girmesine

sebep olmustur.
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Yesim Hanim’in, Melih’in hayatina bakicilik yaptigi cocugun annesi olarak
girmesine ragmen romanda anneligi ya da ogluyla arasindaki iligkiye neredeyse hig
deginilmemistir. Bu karakterin 6zel yasamina dair detaylarin eksikligi, Melih’in bakis
acgisindan onun 6nemini ve etkilesimini yansitir. Yesim Hanim’in eski esi Bora Bey’in
escinsel oldugunu oOgrendiginde Melih, Orkun’un babasinin evinde kalmasindan
rahatsizlik duymus ve durumu garipsemisse de konu lizerinde durmamistir. Bu durum,
Melih’in ¢evresindeki olaylara ve kisilere kars1 mesafeli ve elestirel yaklasimini yansitir.

Yesim Hanim, ilgisini ve dikkatini ¢abuk kaybeden biri olarak tasvir edilmistir.
Melih, onu her goriisiinde elinde tuttugu kadehi ve yersiz kahkahalar1 nedeniyle zaman
zaman kadinin alkol problemi oldugunu diisiinmiistiir. Yesim Hanim hakkinda Melih’in
su diistinceleri dikkat cekicidir: “Yesim Hanim’dan yana sikayetci oldugu sdylenemezdi.
Melih’e insan gibi davraniyor, asla {ist tabakadan oldugunu hissettirmiyordu.” (Birgiil,
2020b, s.33). Bu alint;, Yesim Hanim’in Melih’e karst samimi ve esit bir tutum
sergiledigini gostermektedir. Ancak, Yesim Hanim’in dikkatsiz ve yilizeysel davranislari,
Melih’in ona kars1 zaman zaman kirilmasina neden olur:

“Yesim Hanim’in yaradilist buydu iste. Onun yetmis almasindan, buna
iiziilmesinden ¢ok daha 6nemliydi Bora Bey’in gecikmis olmasi... Kadin boyle
davrandiginda Melih kiriliyor, ama Yesim Hanim hemen kendine has
sicakliiyla onu yumusatmayi, gonliinii almay1 biliyordu. Melih’e kadin biitlin
bu gelgitlerin ayriminda degilmis gibi geliyordu.” (Birgiil, 2020b, s.63).

Bu alint1, Yesim Hanim’1n inis ¢ikish ve dengesiz davraniglarina ragmen, Melih’in
ona kars1 anlayislt ve hosgoriilii olma gabasini yansitir.

Melih’e Sevil Hanim ve Olcay hakkinda sorular soran, Melih’in biistii ¢alma
planlar1 yaptig1 sirada eski esi Bora Bey ile birlikte ona isi birakmasini sdyleyen Yesim
Hanim’1n bu davranislar1 ve Sevil Hanim’1n cenazesindeki tavri, Melih’e, onun da biistiin
pesinde oldugunu dislindiirmiis ve bu disiincesi romanin sonunda Olcay’in
anlattiklartyla desteklenmistir. Bu belirsizlik, Yesim Hanim’in Melih’in hayatindaki
yerini ve etkisini kismen dnemsiz hale getirmistir.

Yesim Hanim’in karakteri ve Melih’le olan iliskisi, romanin ana temalar1 ve
karakter dinamikleri agisindan 6nemli bir rol oynar. Yesim Hanim, Melih’in ¢evresindeki
diger karakterlerle olan etkilesimlerinde ve kendi igsel catismalarinda araci bir figiir
olarak ortaya cikar.

Sevil Hanim: Unlii Mabeyinogullari ailesinin yasayan iki i{iyesinden biri olan
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etmektedir. Romandaki hi¢bir karakter tarafindan benzer sekilde tasvir edilmemesi Sevil
Hanim’1 ¢ok boyutlu bir karaktere doniistiirtir.

Melih i¢in Sevil Hanim, Mabeyiogullar ailesiyle biitiinlesmis ve yaptig1 her seyi
ailesi i¢in yapan bir kadin olarak tanimlanir. Hayatini ailesine ve soyadina adayan, 6len
kardesinin ¢ocuklariyla ilgilenen ve hi¢ evlenmeyen otuz bes yaslarindaki bu kadin
hakkindaki ilk tasvir su sekildedir:

“Melih’in Sevil Hanim hakkindaki ilk diisiincesi onun ¢ok giizel bir kadin
olduguydu. Gozleri inanilmaz irilikteydi (...) Orantili denilebilecek, iyi
korunmus bir viicudu vardi. Ne zamane kizlar1 gibi tahtay1 andiriyordu ne de
sagindan solundan yag figskiran bir orta sinif kadini. O bir aristokratti. Ve eski
Istanbullulara has hafif bir saliimla yiiriiyordu Sevil Hanim.” (Birgiil, 2020b,
s.24).

Bu alinti, Sevil Hanim’1n fiziksel giizelliginin yani sira aristokratik durusunu ve
Melih iizerindeki etkisini vurgular. Sevil Hanim’in giizelligi, romandaki tiim karakterler
tarafindan vurgulanmis bu giizellik Melih’e Giilce’yi hatirlatirken Selim i¢in zarafeti ve
asaletinin bir yansimasi olarak goriiliir.

Otoriter bir kadin olan Sevil Hanim, karsisindakileri etkileme konusunda ustadir:
“Sevil Hanim’in ‘Melih’ deyisinde kimselerinkine benzemeyen bir baskalik vardi. O
adini telaffuz ettiginde Melih kendisini kadinin sinifindan biri gibi hissediyordu.” (Birgiil,
2020b, s.101). Bu alinti, Sevil Hanim’in Melih {izerinde biraktigi etkiyi ve onun
karsisinda Melih’in kendisini 6zel hissettigini gdsterir. Sevil Hanim’1n bu otoriter tavri,
onun cevresindekileri manipiile etme ve etkisi altina alma yetenegini de ortaya koyar.
Selim de Sevil Hanim’dan benzer bir etki altinda kalir: “Selim adinin ilk kez boyle
telaffuz edildigini duyuyordu. Sevil Hanim Selim derken, ‘Seni Seviyorum,” demisti
sanki.” (Birgtil, 2020b, s.224).

Selim, Mabeyinogullar1 Apartmani’m izlerken Sevil Hanim’in bir hafta i¢inde
neler yaptigini su sekilde Ozetler: “En az iki giin berbere gidiyor, bir-iki arkadasiyla
bulusup kibar kafelerde oturuyor, Nisantas1 ya da Akmerkez’de aligveris yapiyor, mutlaka
bir kez de sinemaya gidiyordu.” (Birgiil, 2020b, s.132). Bu goézlem, Sevil Hanim’in
sosyetik yasam tarzin1 ve giinliik rutinini betimler. Sevil Hanim’1n sosyal aktiviteleri,
onun toplum i¢indeki statiisiinii ve yasam tarzinmi yansitir. Selim, Sevil Hanim’1n fiziksel
ozelliklerine de dikkat ¢eker: “Saclar1 ¢ok gilizeldi Sevil Hanim’m.” (Birgiil, 2020b,
s.131).



116

Sevil Hanim, kendisine kars1 bir sey hissettigini fark edince Selim’i kullanmis ve
Tahsin ile yasadiklar1 nedeniyle de Selim tarafindan dldiiriilmiistiir. Hem sinifsal hem de
kiltiirel anlamda kendisinden asagi gordiigli ve kiiciimsedigi bir adam olan Selim
tarafindan oldiiriilmesi, Sevil Hanim’1n trajik sonunu belirler.

Sevil Hanim’1in Olcay’1 koruyan ve onun hayatin1 kolaylastirmak isteyen tavrina
ragmen, teyze-yegen arasindaki soguk iliski romanin dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir:
“Sevil Hanim, Olcay’a kars1 daima sevgi doluydu. Olcay’1n hislerini anlamak ise zordu.
(Birgiil, 2020b, s.84). Sevil Hanim’1n koruyucu tavrina ragmen Olcay ile olan mesafeli
iligkisi, Olcay’in tavirlarindan kaynaklanir. Bunun yaninda roman boyunca ailesi
hakkindaki higbir bilgiyi paylasmamis, yegeninin hayvanlara iskence ettigini saklamistir.

Sevil Hanim, biistiin varligina inanmadigint sdylemesine ve bu sdylemlerine
paralel davranmasina ragmen romanin sonunda biistiin pesinde oldugu, carsamba
aksamlar1 brig partisinde olacagini sdyledigi zamanlarda, apartmandaki diger dairelerin
yerlerini ve duvarlarini kazarak biistii aramis dahasi biistiin pesinde olan Selim’i manipiile
ederck kendi amaglari ve aile adin1 korumak i¢in kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Kadir’in Sevil Hanim hakkinda konustuklar1 Melih’in, “ayn1 kadina ne kadar
baska noktalardan baktiklarin1 ve onu ne kadar baska gordiiklerini sasirarak fark etmis”
(Birgiil, 2020b, s.92) ifadesi, Sevil Hanim’in ¢ok boyutlu ve karmasik bir karakter
oldugunu vurgular. Melih ve Kadir’in Sevil Hanim’a farkli agilardan bakmalari, onun
romandaki ¢esitli rollerini ve etkilerini ortaya koyar.

Roman boyunca siirekli degisen tavri, anlatict boyunca okur goziinde bir sinifa
dahil edilemeyisi ile Sevil Hanim, Cahide Birgiiliin romanlarindaki tekinsiz ve karmasik
karakterlerden biridir. Sevil Hanim’1n karakteri romanin olay orgiisii iginde énemli bir rol
oynar. Onun giizelligi, otoritesi ve trajik sonu, romanin dramatik yapisin1 zenginlestirir
ve Melih ile Selim’in hayatlarindaki etkisini derinlestirir. Sevil Hanim’in ¢ok boyutlu ve
karmasgik karakteri, romanin dinamiklerini ve karakter iliskilerini yansitir.

Giilce: Romandaki varlig1 anilar ve hayallerden ibaret olan Giilce de Ah Tutku
Beni Oldiiriir miisiin’{in yardimei karakterlerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Yesim Hanim’in Giilce hakkindaki diisiinceleri, onun bu masum ve etkileyici
imajin pekistirir:

“Gtilce harika bir kizdi. Sanki yanlislikla yeryiiziine diigmiis bir melekti ve Tanr1
da bu yanhishigi gidermek icin onu tekrar yanina aldi. Tuhaftir ama onun ¢ok

yasamayacagmi bilirdim. Inanmayacaksin, pek cok kisi de benim gibi
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diisiiniirmiis, sonradan Ogrendim. Belki de bu ylizden sasirmadim onun
oldiigiinii duyunca.” (Birgiil, 2020b, s.66).

Bu alinti, Giilce’nin diger karakterler tizerindeki derin etkisini ve onun
masumiyetini vurgular. Giilce, sanki yeryiiziine ait olmayan bir varlik gibi tasvir edilerek,
onun 6liimiiniin bile bir ¢gesit kaginilmazlik tasidig: diisiincesi yaratilir.

Olcay’in 10 Aralik 1993’te saat 10°da dlen kardesi Giilce’yi bir mum yakarak
anarken, Melih’in o gece orada oldugu i¢in mutlu hissetmesi, onun Giilce’ye olan
duygularinin derinligini gosterir. Selim’in Sevil Hanim’a duydugu platonik askla
Melih’in Giilce’ye besledigi duygular arasinda benzerlikler olsa da bu iki agk birbirinden
ayridir. Selim, takip ettigi ve gozlemledigi bir kadina asik olup onun tiim hareketlerini bu
duyguyla yorumlarken Melih hayallerindeki sevgili profiline uydugunu anlatilanlardan
cikardigl, hic gérmedigi ve goremeyecegi bir kiza umutsuzca ve masumane bir ask
beslemektedir.

Melih’in Giilce’ye besledigi duygular, onun karakterinin derinliklerini ve
romantik tarafim1 aciga ¢ikarir. Giilce, Melih icin ulagilmaz ve ideal bir sevgilidir. Bu
duygular, Melih’in i¢sel diinyasin1 ve hayallerini yansitir. Romanin sonunda yasananlarin
ardindan Melih’in Giilce’nin fotografin1 pmeye devam etmesi, onun Giilce’ye olan
bagliligin1 ve bu masumane askin kalic1 etkisini ortaya koyar.

Giilce’nin roman igindeki varligi, Olcay’in hayatinda ve Melih’in duygusal
diinyasinda onemli bir yer tutar. Onun anilari, yasayan karakterlerin davraniglarini ve
duygusal tepkilerini etkiler. Giilce, fiziksel olarak var olmasa da onun anilar1 ve hayalleri,
romanin dokusunu ve karakterlerin etkilesimlerini zenginlestirir.

Giilce, Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda, masumiyeti ve giizelligiyle
hatirlanan bir karakter olarak, diger karakterlerin duygusal diinyasinda derin izler birakir.
Melih’in Giilce’ye olan masumane aski, onun hayal diinyasini ve duygusal derinligini
yansitarak, romanin ana temalarin1 ve karakter iligkilerini derinlestirir. Giilce’nin anilar
ve hayaller araciligiyla varligi, romanin atmosferine ve duygusal tonuna katkida bulunur.

Asli: Cahide Birgiil’iin Eflatun Koza romaninda Evrim’in ¢aligma arkadasi olan
Asli, romanin yardimci karakterlerinden biridir ve ¢esitli yonleriyle dikkat ¢eker. Asli’nin
meraklt kisiligi, amirine kendini fark ettirmek isteyen tavri, samimi hareketleri ve genis
sosyal gevresi, onu Evrim’in arkadas olmay1 arzu etmeyecegi bir karakter haline getirir.

Asli, romanda calistiklart gazetede {li¢ yildir gorev yapmaktadir ve oldukca
konuskan bir kisilige sahiptir. Evrim, Asli’nin bu konuskanligini su sozlerle ifade eder:

“Asl gazetede ise baslayali ti¢ y1l olmus. Konuskan bir kiz. Hatta konugmakta ustalagmis
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biri diyebilirim. Zaman i¢inde gorecektim; calisirken, okurken, ¢ekmecesinde bir sey
ararken, yemek yerken, telefonu tuslarken, hatta bagka biriyle konusurken bile benimle
konusmay1 basariyordu” (Birgiil, 2010, s.8).

Asl’nin siirekli konusma arzusu ve neredeyse her durumda Evrim ile iletisim
kurma cabasi, onun dikkat ¢ekme ve sosyal cevresiyle siirekli etkilesimde bulunma
ihtiyacini gosterir.

Asl’nmin merakli kisiligi ve diger insanlar hakkinda bilgi edinme konusundaki
istekliligi, onun romandaki homofobik tutumlarini da ortaya ¢ikarir. Asli’nin Neslihan
hakkinda soyledigi “Neslihan lezbiyen” ifadesi ve bunu sdylerken kullandig1 tonlama,
onun homofobik egilimlerinin bir gostergesidir: “O giin ofisten ¢ikmadan Asli bana
egilmis, ‘Neslihan lezbiyen,’ diye fisildamisti kulagima. Hani ‘Neslihan katil’, ‘Neslihan
psikopat’ der gibiydi tonlamas1™ (Birgiil, 2010, s.37). Asli’nin bu ve benzeri ifadeleri,
onun lezbiyen kadinlara yonelik olumsuz bakis agisini ve toplumsal cinsiyet normlarina
uygun olmayan bireylere karst duydugu onyargiy1 acikc¢a ortaya koyar. Bu tutum, Aslh
karakterinin homofobik insanlarin bir temsili olarak degerlendirilebilecegini gosterir.

Asl’nin samimi ve disa doniik tavirlari, onun sosyal iligkilerinde de kendini
gosterir. Evrim’e, onun ilgisini ¢ekmeye calistigini ima edercesine siirekli olarak
hayatindaki gelismeleri ve eglenceli anilarini anlatir: “Asli, ben sormadan gecesinin
harika gegctigini, ¢ok eglendigini anlatti. Nispet yapiyordu sanki. Ona 6zendigimi mi
santyordu acaba? Ah Asli, hi¢ tanimiyorsun beni...” (Birgiil, 2010, s.32). Asli’nin bu
tavri, onun sosyal ¢evresiyle olan iligkilerinde bir iistiinliik kurma ¢abasi i¢inde oldugunu
ve Evrim’in ilgisini ¢ekmeye calistigim1 gosterir. Ancak, Evrim bu duruma karsi
kayitsizdir.

Sonug olarak, Asl karakteri, Eflatun Koza romaninda dikkat ¢ekici bir yardimer
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Onun merakli, konuskan ve disa dontik kisiligi, amirine
ve cevresine kendini fark ettirme c¢abasi ve homofobik tutumlari, romandaki diger
karakterlerle olan iligkilerini ve toplumsal cinsiyet normlarina karsi tutumunu yansitir.
Asli’nin bu 6zellikleri, Cahide Birgiil’iin romaninda toplumsal onyargilarin ve bireyler
arasindaki karmagik iligkilerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Anne: Yazarin Eflatun Koza romaninda Evrim’in annesi, duygusal olarak soguk
bir karakter olarak tanimlanabilir. “Annem bdyle biridir. Anlatilan seyler iizerine soracak
‘fazladan’ sorular1 hi¢ olmamistir.” (Birgiil, 2010, s.11). Bu sogukluk, onun ge¢miste
yasadig1 kayiplar ve olumsuz deneyimlerin bir sonucudur. Annesinin eskiden daha sicak

ve ilgili bir karakter oldugu, ancak zamanla yasadig1 olaylar sonucunda bu 6zelliklerini
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kaybettigi anlagilmaktadir. Bu durum, onun duygusal diinyasinda derin bir degisim
yasadigini ve bu degisimin c¢evresiyle olan iliskilerini olumsuz yonde etkiledigini
gostermektedir.

Annesi, ev i¢inde zaman zaman tamamen kaybolmus gibi davranir: “Anneme
seslendim. Cevap vermedi. Boyle zamanlarda kiiciiciik evin i¢inde kaybolmay1 pek giizel
bilir.” (Birgiil, 2010, s.120). Bu davranis, annesinin Evrim’in ihtiyaglarina karsi ne kadar
kayitsiz kaldigim1 ve bu kayitsizligin bir aliskanlik haline geldigini gostermektedir.
Annesinin Evrim’e kars1 duyarsizligi, onun duygusal olarak ne kadar kopuk oldugunu ve
cevresiyle olan iligkilerinde nasil bir mesafe koydugunu ortaya koyar.

Annesinin kayiplar ve olumsuz deneyimlerle sekillenen tutumlari, onun ig¢sel bir
cekilme yasadigimi gostermektedir. Yasadigi kayiplar ve olumsuz deneyimler, onun
duygusal diinyasinda derin yaralar agmis ve bu yaralar onun ¢evresiyle olan iligkilerini
etkilemistir. Annesinin i¢sel ¢ekilmesi, onun Evrim’e karsi olan ilgisizligi ve kayitsizlig
ile somutlasir.

Evrim’in annesi, otoriter ve disiplinli yapis1 nedeniyle Golgeler Cekildiginde
romaninin anne karakteri 6gretmen Evin Hanim ile benzerlik gosterirken sessiz ve soguk
kisiligi Geceye Uyananlar romanin anne karakteri ile paraleldir. Onun duygusal
soguklugu, ilgisizligi ve kayitsizligi, gecmiste yasadig1 deneyimlerin bir sonucudur. Bu
deneyimler, onun i¢sel diinyasinda derin degisimler yaratmis ve bu degisimler, ¢cevresiyle
olan iliskilerine yansimistir. Annesinin karakteri, yasadigi kayiplar ve olumsuz
deneyimlerle sekillenmis ve bu sekillenme, onu duygusal olarak kopuk ve mesafeli bir
kisi haline getirmistir. Annenin varligi, romanin genel temasina ve Evrim’in karakter
gelisimine katki saglar.

Eflatun Kadinlar: Kirk ii¢ yasindaki Cagla Akish ve yirmi dort yasindaki Irmak
Derderoglu’nu Eflatun Kadinlar olarak incelemek, romanin tematik yapisinin ve karakter
dinamiklerinin daha derinlemesine anlasilmasina katki saglayacaktir. Cagla Akish ve
Irmak Derderoglu’nun romandaki varliklari, bireysel kimliklerinden ziyade birbirlerine
asik iki kadin olarak tasvir edilmeleri, romanin ask ve kimlik temalarini nasil isledigine
dair 6nemli ipuglart sunar. Bu iki karakterin iliskisi, romanin diger karakterleriyle ve
genel olarak hikayenin akisiyla dinamik bir etkilesim i¢inde oldugundan Evrim’in Eflatun
Kadinlar adin1 verdigini iki asik Eflatun Koza romaninin yardimci karakterleri arasinda
yer alir.

Necla Kiratli ve Siham Hanim, Cagla ve Irmak’in iliskisini farkl acilardan ele

alan iki karakterdir. Necla Kiratli’nin Irmak’in patronu olmasi ve Cagla’ya asik olmasi,



120

anlatinin tarafli ve gergegi tam anlamiyla yansitmayan bir bicimde gelismesine neden
olur. Siham Hanim ise hem Irmak’in annesi hem de Cagla’nin eski arkadasi olarak,
kizinin hayatini ve tercihlerini farkli bir gézle degerlendirir.

Necla, Eflatun Kadinlar hakkinda masals1 bir agk hikayesi sunarken, Siham Hanim
kizi Irmak’in Cagla ile yasadigi iliskiyi reddetmeye calisir. Bu baglamda, kizinin
giinliglinii Ashi ve Evrim’e vermesi, anlatinin subjektif yonlerini agiga ¢ikarir. Bu durum,
karakterlerin ve olaylarin Evrim tarafindan anlasilmasini zorlagtirr.

Evrim, eline gecen polis raporu ve ifadelerle Eflatun Kadinlar’t tanimaya ve
anlamaya c¢aligir (Birgiil, 2010, s.14-17). Bu belgeler, karakterlerin cinsel kimliklerini ve
yasadiklar1 zorluklar1 anlamlandirmada 6nemli bir arag haline gelir. Polis raporlarinda yer
alan ifadelerin okurla paylasilmasi ise escinselligin siyasi boyutunu goézler 6niine serer:
“Irmak Derderoglu’nun marjinal hayati annesi tarafindan da kabul edilmistir. Siham
Derderoglu, kizinin gey bir barda hafta sonlar1 barmenlik yaptigini ifade etmis ve
Irmak’in ¢aligmasin1 onaylamadigini, ama Irmak’in yanlis bir cinsel tercihinin
olmadigindan emin oldugunu sdylemistir.” (Birgiil, 2010, s.21). Bu ifadeler, romanin
escinsellik temasini nasil ele aldigina dair 6nemli ipuglari sunar.

Cagla’nin arabasimin Sinop yakinlarinda baska bir arabanin denize ugtugu ihbari
tizerine bulunmasi, ancak bu durumun dosyada herhangi bir gelisme yasanmasina neden
olmamasi, iki kadinin bir yerlerde mutlu oldugu ihtimalini sadece Evrim’in hayalleriyle
siurl kilar. Irmak ve Cagla arasindaki iligki, Necla, Neslihan ve Selguk Seyisoglu gibi
karakterlerin eylemleriyle daha da karmasik hale gelir.

Necla, Neslihan ve Selguk’un tepkileri, okurun, ask ve ihanet karsisinda bireylerin
nasil u¢ noktalarda tepkiler verdigini sorgulamasina neden olur. Evrim’in de sevdigi adam
tarafindan tercih edilmemesi ve sevgilisinin onun yerine kiz kardesiyle gitmesi iizerine
verdigi tepki ve kendini suglamasi, bu tematik sorgulamalarin 6teki yiiziidiir.

Eflatun Kadinlar, ask ve kimlik temalarmni karakter dinamikleri {izerinden
derinlemesine isler. Cagla Akishh ve Irmak Derderoglu’nun iligkisi, romanin diger
karakterleri ve genel hikaye akisiyla etkilesim i¢inde, okurlara zengin bir tematik altyap1
sunar. Necla Kiratli ve Stham Hanim’1n subjektif bakis acilar1, anlatinin tarafli ve gercegi
tam anlamiyla yansitmayan yonlerini a¢ia cikarirken, Evrim’in perspektifi ve polis
raporlari, karakterlerin cinsel kimliklerini ve yasadiklar1 zorluklar1 anlamlandirmada
onemli bir ara¢ haline gelir. Dahasi Evrim’in fiilen tanigamayacagi bu kadinlara karsi

hissettigi duygusal yakinlik yasadigi kimlik arayisinin somut bir yansimasidir. Bu
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baglamda, romanin tematik derinligi, karakterlerin ask ve ihanet karsisinda verdikleri
tepkilerle daha da zenginlesir.

Necla Kiratli: Necla Kirath, Eflatun Koza romaninda Evrim’in hayatin1 derinden
etkileyen ve onun cinsel kimligini sorgulamasina neden olan 6nemli bir karakterdir.
Labris adinda bir gey barin sahibi olan otuzlu yaslarinin sonundaki Necla, Evrim’in cinsel
kimligi ve yasam algisin1 derinden sarsmuistir.

Necla’nin Evrim iizerindeki etkisi, onun cinsel kimligini sorgulamasina, bazi
seyleri yasanabilir bulmasina neden olmus, ancak Cagla’ya olan agki yiiziinden Cagla ve
Irmak’1n yok olusunun sebeplerinden biri haline gelmistir. Ayrica, Evrim’in, Irmak’a asik
oldugunu disiindiigii arkadasi Neslihan Saritas ile iliski yasadigi anlagilmigtir. Bunu
ogrendikten sonra Evrim, gazeteye ziyaretine gelen kadii bilingli bir sekilde soguk
tavirlarla karsilamis ve gondermistir: “Onu lizmiistiim. Bunu isteyerek yapmis, ne var ki
sandigim gibi yaptigim mutlu etmemisti beni.” (Birgiil, 2010, s.142).

Necla’nin genel tavri ciddiyetsizlik ve rahatlik tizerine kuruludur: “bu Necla’nin
genel tavriydi. Epey zamandir hicbir seyi ciddiye almiyordu kadin.” (Birgiil, 2010, s.79).
Bu tavir, onun yasadig1 duygusal karmasikliklarin bir yansimasidir ve Evrim {izerinde de
belirgin bir etki birakir.

Necla, hikayelerini anlatirken siislemeyi ve hikayelerini biricik kilmaya ¢alismay1
sever: “Necla anlattiklarini siisledikce daha da zevk aliyor, farkli, se¢ilmis kelimeler
kullanarak hikayesini biricik kilmaya ¢alistyordu.” (Birgiil, 2010, 5.96). Bu, onun kendi
i¢ diinyasindaki karmasiklig1 ve baskalar1 {izerinde yaratmak istedigi izlenimi gosterir.

Necla’nin cinsel kimligi konusunda ag¢ik ve samimi oldugu goriinse de, aslinda bu
aciklamalarinda bile bir 6l¢ii vardir: “Artik biliyorum, Necla’nin ‘ben lezbiyenim’ deyisi
samimi bir i¢ dokiisten ¢ok karsisindakinin tepkisini 6lgmek, onun escinsellige ne
mesafede durdugunu anlamak i¢in kurdugu bir ctimle. Pek ¢ok davranis1 gibi asla masum
ya da kendiliginden degil.” (Birgiil, 2010, s.166). Bu, Necla’nin karmasik ve stratejik bir
karakter oldugunu ortaya koyar.

Necla, Evrim ile tanigtiginda Evrim’i derinden etkiler. Onun fiziksel 6zellikleri ve
tavrt Evrim’in dikkatini ¢eker: “Basimi ¢evirdim, bir ¢ift simsiyah géz sakinmasiz bana
bakiyordu. (...) Otuzlu yaslarinin sonuna gelmis, benden biraz kisa, hos biriydi.” (Birgiil,
2010, s.73). Necla’nin insanlara kendini rahat hissettiren bir havasi vardir: “Kadmin
havasinda insana kendini rahat hissettiren bir sey vardi. Belki buraya gelenlerin boyle bir

ruh hali tagimasi i¢in benimsenmis bir roldii bu, kim bilir?” (Birgiil, 2010, s.78).



122

Necla Kiratli, Evrim’in hayatinda bir doniim noktas1 yaratan, onun cinsel
kimligini sorgulamasina ve yasam algisini degistirmesine neden olan karmasik bir
karakterdir. Onun tavirlari, davranislart ve hikayeleri, Evrim iizerinde derin bir etki
birakmistir. Necla’nin stratejik ve Olgiilii davraniglari, onun igsel karmasikligini ve
baskalar1 {izerinde yaratmak istedigi izlenimi ortaya koyar. Bu karakter, romanin

temalarina ve Evrim’in kisisel gelisimine 6nemli katkilar saglamaktadir.

3.3.3.2. Erkek yardimc1 karakterler

Baba: Gélgeler Cekildiginde romaninin baskisisi Esin’in babasi hasta bir adamdir.
Roman boyunca ¢esitli yonleriyle okura tanitilir. Esin’in ¢cocuklugunda kahraman olarak
gordiigii babasi, zamanla “korkuyla titreyerek hayatini paylastig ihtiyar” (Birgiil, 2009,
s.11) figiiriine donilismiistiir. Babasi, ge¢miste parasini kumarda kaybedip uzun yillar
esinin ignelemelerine katlanmig bir adam olarak resmedilir. Ancak, bir akrabasindan
kendisine kalan mirasla Esin ile oturduklari evi satin almis, esinin hayatta oldugu
dénemde ise bu evde yasamayi reddetmistir. Bu tutumu, onun esine karst duydugu
kirginligin ve bagimsizlik isteginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Parasini kumarda kaybedip uzun yillar esinin ignelemelerine katlanmis bir adam
olan karakter, bir akrabasindan kendisine kalan mirasla Esin ile oturduklari evi satin almis
ancak esi hayattayken o evde yasamay1 reddetmistir. Esin, babasinin zeki ve cogunlukla
1yl huylu bir kisi oldugunu belirtir. Esin’e gore babasi, insan iligkilerinde dikkatli ve
stratejik bir dil kullanir:

“Insanlarin igine uzanan o ince yola saptigini gosteren kelimeler ¢ikmazdi
agzindan... Ama artik onun gibi, karsisindakinin zaaflarimi1 kolayca sezip
dalgasini gegen bir adamin boyle davranmasinin kasitl oldugunu diisiiniiyorum.
Aklindan gecenleri aktarmiyor, aksine, giinliik konusma dilinin kimseyi
sasirtmayacak, tedirgin etmeyecek, su iistiinde kalmis kelimelerini kullaniyordu.
Belki bu bir se¢imdi... Boylece kdsesine cekilip herhangi biri olarak ve dikkat
cekmeden yasamay1 beceriyordu.” (Birgiil, 2009, s.7).

Bu alint1, Esin’in babasinin giinliik yasamda kendini geri plana ¢ekerek ve dikkat
cekmeden yasamayi tercih ettigini ortaya koyar. Bu se¢imi, onun toplumsal normlarla
uyumlu bir yagam silirme ¢abasinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

Annesinin sert ve otoriter mizacina karsin babasi daha yumusak ve sakin bir

karakter olarak yansitilmistir. Aynmi evin iginde birbirlerinin sinirlarini ihlal etmeden
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yasayan bu iki insan, toplum ve aile yapisinin el verdigi 6l¢giide birbirlerine yakinlagmis
ve birbirlerinden uzaklagmislardir.

Romanin 6nemli bir doniim noktas1 olan Deniz’in gelisi ve gidisi, Esin’in babasini
derinden etkiler. Deniz’in gidisinden sonra vefat eden Esin’in babasi, bu kisa siireli
misafirlikten en ¢ok etkilenen karakterlerden biri olmustur. Deniz’in yaptiklari, babasinin
6limiiniin ardindan bir kez daha giin yiiziine ¢ikarak, onun karakterine ve yasamina dair
yeni perspektifler sunar.

Esin’in babasi, romanin toplumsal ve ailevi iligkilerin karmasikligini yansitan ¢ok
karakteridir. Onun ge¢misteki hatalari, iletisim tarzi ve aile igindeki rolii, Esin’in
hayatinda ve kisiliginde derin izler birakmuistir.

Feridun: Gélgeler Cekildiginde romaninda, Deniz’in erkek kardesi Feridun hem
Deniz’in hayatinda hem de romandaki olay 6rgiisiinde 6nemli bir rol oynayan yardimci
karakterlerden biridir.

Feridun, romanin sonunda, birkag sene 6nce 6ldiigii 6grenilen, Deniz’in hayatinda
gercekten onem verdigi belki de tek insandir. Sosyopat bir karakter olan ablas1 Deniz’in
etkisinde kalarak kotii seyler yapmis ve bu durum annelerinin de {iziintiiden 6lmesine
sebep olmustur. Feridun’un, Deniz’in hayatindaki yeri, onun karakter gelisimini ve igsel
catismalarin1 anlamamiz i¢in kritik bir rol oynar.

Deniz’in tavirlarindan ve giinliigiinden anladiklariyla Esin, Feridun’un Deniz’in
gercekten deger verdigi tek insan olduguna karar verir. Deniz’in gilinliigliniin okurla
paylasilmamasi, Feridun karakterinin daha gizemli ve dolayli olarak anlasilmasina neden
olur. Esin’in Feridun hakkinda 6grendikleri, Deniz’in i¢ diinyasinin ve motivasyonlarinin
anlasilmasinda 6nemli ipuglart sunar.

Feridun’un yardimci karakter olarak degerlendirilmesinin en biiyiik sebebi, Deniz
icin ¢cok biiyiik 6nem teskil etmesidir. Esin, Feridun’un Deniz iizerindeki etkisini fark eder
ve bu, onun Deniz’in ge¢misine ve karakterine dair daha derin bir anlayis gelistirmesine
yardimer olur. Feridun’un ge¢cmiste yaptigr kotii seyler ve bu eylemlerin sonuglari,
romandaki diger karakterler ve olaylar iizerinde de dolayl etkiler birakir.

Feridun, romandaki ana temalar1 ve karakter dinamiklerini giiglendiren bir
figiirdiir. Onun Deniz iizerindeki etkisi, aile baglarinin karmasikligini ve aile bireylerinin
birbirleri lizerindeki derin etkilerini yansitir. Ayrica, Feridun’un trajik sonu ve bu sonun
aile iizerindeki yikict etkileri, romanin dramatik yapisini ve duygusal derinligini artirir.

Feridun, romanda Deniz’in hayatinda ve romanin genel kurgusunda 6nemli bir

yardimei1 karakterdir. Onun Deniz iizerindeki etkisi ve gegmisteki eylemlerinin sonuglari,
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romandaki ana temalar1 ve karakter dinamiklerini anlamamizda kilit rol oynar. Feridun’un
ablasinin etkisi altindaki yasami ve 6liimii, romanin dramatik yapisint giiglendiren ve
okuyucunun karakterlerle empati kurmasini saglayan unsurlardan biridir. Sonug olarak,
Feridun’un karakteri ve romandaki islevi, romanin ana temalarim1 ve Kkarakter
dinamiklerini derinlemesine anlamamiza yardimci olur.

Kenan: Gélgeler Cekildiginde romaninda Kenan, Esin’in nisanlist ve ilk cinsel
birlikteligini yasadigi kisi olarak 6nemli bir yer tutar.

Kenan, Fransa’da doktora egitimi alan ve bu siirecte nemli degisimler gegiren bir
karakterdir. Tanmistiklari zaman utangag, samimi ve diiriist bir tavri olan Kenan,
Fransa’dan dondigiinde Esin’in goziinde farkli bir kisilige biiriinmistiir. Bu degisim,
Esin’e aldatildigini diislindiirmiis ancak bu durum Esin tarafindan umursanmamistir.
Kenan’in bu degisimi, Esin’in iliskisine ve Kenan’a olan bakis acisini derinden
etkilemistir.

Yilbasi tatili igin Istanbul’a gelen Kenan’in tavirlari, Deniz ile tanistiktan sonra
degismeye baglar. Uzun siiredir Esin ile nisanli olmasina ragmen iligkileri bir tiirlii ileriye
gitmemistir. Esin, birlikte gittikleri tatilde Kenan’in Deniz’1 hatirlatmasi iizerine Deniz’i
Kenan’dan sakinmak istemistir. Kenan’in ani gidisi Esin’i rahatlatmig ve bu durumu sdyle
ifade etmistir:

“(...) Aciklama yapmadan telasla ¢ikip gitmisti Kenan da. Bu bilgi yeterli
gelmisti bana. ‘Aksam arayalim Afyon’u,” dedigimi hatirhyorum. Ama
aramadim. Ne Afyon’u aradim, ne de daha sonra Kenan’in esyalarina bakmak
geldi aklima. Oysa babamin odasindaki dolabin i¢ine sdyle bir goz atsaydim,
bunun kisa bir yolculuk olmadigini, biitliniiyle toparlanip gittigini
anlayabilirdim.

Ama o giin sanki ¢ok olagan bir durumla karsi karsiya imisim gibi basimi
sallamig ve galiba biraz da rahatlamistim. Gitmisti ya, bizi rahat birakmisti ya...”
(Birgiil, 2009, s.125).

Bu pasaj, Kenan’in gitmesinin Esin i¢in bir rahatlama kaynag1 oldugunu ve onun
varliginin Esin ve Deniz arasindaki gerilimin kaynagi oldugunu gosterir.

Kenan’n varligi, Esin ve Deniz arasindaki gerilimin baslica sebeplerinden biridir.
Esin’in yasadig1 kimlik bunalimi, Kenan ile iligskisini sorgulamasi sirasinda farkli bir
boyuta evrilir. Esin, uzun siireli iligkilerine ragmen Kenan ile olan derin bir yabancilasma

hisseder ve bu durum, yalnizlik temasini igler. Eserin sonunda, Kenan’in Fransa’ya



125

tasindig, bir Tiirk kiziyla evlendigi ve bir oglunun oldugu 6grenilir. Bu bilgi karsisinda
Esin’in merak ettigi tek sey Kenan’in evlendigi Tiirk kizinin Deniz olup olmadigidir.

Kenan’in romandaki varlig1 Esin ve Deniz arasindaki gerilimin kaynaklarindan
biridir. Esin’in yasadig1 kimlik bunalimi Kenan ile iliskisini sorgulamasi sirasinda farkl
bir boyuta evrilir ve yasadigi uzun iligkiye ragmen birbirini tanimayan bu iki karakter
tizerinden yalnizlik temasi iglenir. Onun Fransa’da gegirdigi degisim ve Esin ile olan
iliskisi, romanin ana temalarindan biri olan kimlik bunalimini ve yalnizlik duygusunu
isler. Kenan’1n ani gidisi ve Esin {izerindeki etkisi, romanin dramatik yapisini gli¢lendirir.
Sonug olarak, Kenan’in karakteri ve romandaki iglevi, Esin’in i¢sel diinyasini ve romanin
ana temalarini derinlemesine anlamamiza yardimci olur.

Baba (Bascavus Hasan): Geceye Uyananlar romaninin figiiratif kadrosunda yer
alan baba Bascavus Hasan, Niliifer ve Haluk’un anilar1 araciligiyla okura aktarilir zira
anlati zamaninin 6ncesinde dlmiistiir. Kamgilarina olan saplantili sevgisi Niliifer i¢in
trajikomik goriiliirken Haluk i¢in babasinin diinyaya biraktig1 izdir:

“Babami bu haliyle her hatirlayisimda, aklima hayatina hi¢ kadin girmemis bir
erkegin sisme bir bebege duyabilecegi hastalikli diigkiinliik geliyor. Adamin o
plastik kadina, tek tarafli bir ask, umutsuz bir tutkuyla sarilis1 nasil bir yaniyla
komik, diger yaniyla goz yasarticiysa, babamin da dyle icinden ¢ikilamaz bir
iliskisi vardi kamg¢ilartyla bana sorarsaniz.” (Birgiil, 2020a, s.60).

“Belki kimse i¢in ehemmiyeti yoktur bunun ama yine de bir vakitler bu diinya
iizerinde var olmus birine ait, elinize alabileceginiz, onlara dokundugunuzda o
adam1 ve onunla canlananlar1 daha iyi hatirlamamiz1 saglayacak bir delil bu
kamci1 koleksiyonu. Hayat1 boyunca biriktirdigi, korudugu ve onun yasadigini
unutmamiza asla miisaade etmeyecek tam on iic kamgi, senelerdir onlar
gormemis olsam da, babami hi¢ silinmeyecek bir hayal olarak koruyor
hafizamda.” (Birgiil, 2020a, s.30).

Bascavus Hasan, romandaki varligiyla iki farkli perspektifi okura sunar: Niliifer
icin kamgilar, babasmin alisilmadik tutkusu ve yasam tarzim1 gozler Oniine seren
nesnelerdir 6te yandan Haluk icin bu kamgilar, babasinin diinyaya biraktig1 izlerin birer
hatirlaticisidir. Hasan’1n kamgcilarina olan sevgisi, cocuklariyla olan iliskisini de belirgin
bir sekilde etkilemistir. Bas¢avus Hasan’in kamgilarla olan iligkisi, romanin genel
temasinda dnemli bir yer tutar. Bu saplantil tutku, karakterin psikolojik derinligini ve aile

iligkilerindeki kopuklugu ortaya koyar. Kamgilarin fiziksel varligi, Haluk’un babasini
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hatirlamas1 ve onunla bag kurmasi i¢in bir ara¢ olurken, Niliifer i¢in bu nesneler,
babasinin anlasilmaz tutkularinin bir semboliidiir.

Memo’nun askere gitmesi konusunda babasinin beklentilerini karsilamasi
gerektigi diisiincesi, Bascavus Hasan’in otoriter ve geleneksel baba roliinii temsil eder.
Bu durum, Memo’nun askere gitmemesi i¢in herhangi bir ¢caba gostermemesine ragmen,
babasinin gurur duyma arzusunu yansitir. Ancak, bu otoriter figiiriin yoklugu, Niliifer’in
hayatinda biiyiik bir bosluk yaratmis ve Haluk’un kendi yolunu bulma ¢abalarini daha da
zorlastirmistir. Hasan’in rehberlik eksikligi, Haluk’un kendi igsel g¢atismalarini ve
arayislarini derinlestirmistir.

Bascavus Hasan, romandaki saplantili kam¢1 tutkusu ve aile ig¢indeki otorite
eksikligi ile karmasik bir figlir olarak karsimiza ¢ikar. Kamgilara olan sevgisi, onun
kisiligini ve ¢ocuklariyla olan iliskisini etkilerken, ayn1 zamanda trajikomik bir figiir
olarak da resmedilir. Nitekim 6liimiinlin ardindan kamgilarin duvardan indirilmesine
ragmen Memo’nun salona her girisinde duvara bakamayisi, Niliifer ve Haluk’un
babalarinin anilariyla yiizlesme sekilleri, Bascavus Hasan’in yasaminda ve 6liimiinden
sonra bile aile lizerinde biraktig1 etkinin bir yansimasidir. Bu karakterin derinlemesine
analizi, romandaki aile dinamiklerini ve bireysel psikolojileri anlamamiza yardimci olur.
Hasan’in kamgilara olan tutkusunun ardinda yatan nedenler ve bu tutkunun ¢ocuklari
tizerindeki etkisi, romanin ana temasini zenginlestiren unsurlar arasinda yer alir.

Bascavus Hasan’in kamgcilara olan sevgisi, sadece bireysel bir saplanti olarak
kalmaz, ayn1 zamanda onun karakterine ve yasadigi donemin toplumsal normlarina dair
onemli ipucglar1 sunar. Hasan, kamgilar aracilifiyla kendini ifade eden, otoritesini ve
kontroliinii bu nesneler lizerinden siirdiiren bir figiirdiir. Kamgilarin sembolik anlami hem
bir gii¢ aract olarak hem de Hasan’in duygusal diinyasini yansitan nesneler olarak iki
katmanli bir anlama sahiptir.

Bascavus Hasan karakteri, romanda toplumsal ve psikolojik derinliklere sahip bir
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kamgilara olan saplantili sevgisi, onun kisisel ve mesleki
yasamini belirlerken, ¢ocuklar tizerindeki etkisi de uzun siireli ve karmasik bir iz birakaur.
Memo ve Haluk’un babalariyla olan iliskileri, Hasan’in yasam tarzi ve otoriter figilirii
tizerinden sekillenirken, Niliifer’in babasinin anisina karsi tutumu, Bas¢avus Hasan’in
duygusal diinyasin1 anlamlandirmada 6nemli bir rol oynar. Bascavus Hasan’in karakter
analizi, romanin ana temasini zenginlestirirken, aile dinamikleri ve bireysel psikolojilere

dair derinlemesine bir bakis sunar. Onun kamgilara olan tutkusu, sadece bireysel bir



127

saplant1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ve duygusal bir sembol olarak romanin genel
temasinda 6nemli bir yer tutar.

Suat: Ilk olarak dolmusta yanma oturdugu ve annesiyle ilgili toteminin lehte
sonuglanmasina neden oldugu i¢in Niliifer’in dikkatini ¢eken Suat, Geceye Uyananlar
romaninin yardimci karakterlerinden biridir. Annesinin Sliimiiniin ardindan Niliifer’in
yeniden gorebilmek i¢in ¢ok ¢abaladigi Suat, tanistiklart andan itibaren davraniglariyla
Niliifer’in ilgisini ¢ekmistir. Anlati boyunca Niliifer’in duygular1 sebebiyle yanli bir
tavirla yansitilmis ve hem Niliifer hem de okur i¢in beklenmedik bir doniisiim gecirmistir.

“Hukuk Fakiiltesi’ni yeni bitiren ve bir avukatlik biirosunda staj yapan” (Birgiil,
2020a, s.110) Suat “kumral, dalgali saclariyla ve hafif ¢ikik elmacik kemikleri” (Birgiil,
2020a, 5.224) ile yakisikli geng bir adam olarak tasvir edilmistir. Ilk bulusmalarinda kendi
ve birlikte yasadig ailesi ile ilgili bilgileri Niliifer sormadan anlatmig ancak sonralari stk
sik ortadan kaybolmasiyla siiphe uyandirmistir.

Niliifer, Suat ile bulustuklarinda paltosunun diigmesi kopmus bir adam tarafindan
takip edildiklerini fark etmis ve dnceleri bu adamin abisinin ondan haberdar olmak i¢in
peslerine taktig1 biri oldugunu diisiinmiis, zira lise yillarindan beri her sevgilisiyle basina
gelen bu olmustur. Ancak zamanla adamin Suat’in pesinde oldugunu anlamistir.

Suat, Memo ile tanismak i¢in eve geldigi giin Haluk’la da tanigmig ancak
sonrasinda Niliifer’e Haluk’tan hoslanmadigini acik¢a sdylemis: “Suat’la, abimden, o
giinden konustuk. Ondan hoslanmamis. Bunu agik yiireklilikle sdyledi.” (Birgiil, 2020a,
s.280) bunun iizerine Niliifer hayalini kurdugu o mutlu aile tablosunu ger¢ekten
goremeyecegini idrak etmis ve yikilmistir:

“Suat’1n, abimin, Memo’nun ve benim, hi¢bir zaman bir masa etrafinda bir araya
gelemeyecegimizi biliyor ama herkesin yasayabilecegi boylesi siradan bir aksam
yemeginin bizler i¢in olanaksizligini kabullenemiyordum bir tiirlii. Neden diger
insanlar gibi olagan giinler yasayamiyorduk biz? Neden Memo’nun karanlik bir
diinyasi, abimin karanlik bir isi ve Suat’in karanlik dostlar1 vard1?” (Birgiil,
2020a, s.281).

Suat, Niliifer ile yasadigi iliskide daima ketum davranmis, Niliifer’in kendi
hayatina tamamen girmesine izin vermemistir. Bu tavr1 Niliifer’de bir paranoya haline
sebep olmus ancak Niliifer diisiincelerinin ¢ok disinda bir gergekle ylizlesmistir. Suat’in
romanin basinda Haluk tarafindan iistiin korli bahsedilen can sikici bir davanin sanigi

oldugu icin teskilat tarafindan yillardir takip ediliyor olusunu bir anda ortadan
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kaybolmasinin ardindan fark eden Niliifer, Suat’in o6ldiiriilmiis olma ihtimaline
dayanamamustir.

Suat karakteri, Geceye Uyananlar romaninda bir¢ok yonden ilging bir figiir olarak
karsimiza ¢ikar. Niliifer’in hayatina girisi ve iliski siiresince sergiledigi davranislar hem
Niliifer’in hem de okuyucunun Suat’a dair beklentilerini siirekli olarak degistirir. Suat’in
gizemli ve ketum tavirlari, Niliifer’in onunla ilgili algisini sekillendirirken, ayn1 zamanda
hikayenin gerilimini artirir. Suat’in karakterinde goriilen doniisiim ve ortaya cikan
gergekler, romanin temalarina derinlik katarak polisiye unsurlar sunar. Suat’in sonu ve
bunun Niliifer lizerinde yarattig1 etki hikayede giiclii bir iz birakir. Bu baglamda, Suat,
romanin unutulmaz ve etkileyici karakterlerinden biri olarak 6ne ¢ikar.

Mithat (Kopuk diigmeli adam): Mithat karakteri, Geceye Uyananlar romant igin
olaylarin akisinda, oOzellikle Suat, Niliifer ve Haluk arasinda yasanacak olaylarin
gerilimini yiikseltmesi nedeniyle bir yardimci karakter olarak degerlendirilebilir. Mithat
ne karist Mine’nin hayatinda ne de is arkadasi Haluk’un hayatinda ger¢ek anlamda bir
sey ifade etmemektedir. Yine de Haluk ve Mine arasindaki iliski Mithat sayesinde
baslamis, romanin sonunda Mine’nin yeni sevgilisi Mehmet’i de eve getiren kisi yine
Mithat olmustur.

Mithat is arkadaslar tarafindan “para i¢in yapamayacagi namussuzluk olmayan”
(Birgiil, 2020a, s.49) biri olarak tanimlanirken Haluk i¢in isinde gereken neyse onu yapan
bir adamdir. Haluk, Mine ile yasadiklari iligkiye ragmen Mithat’1 tanimaktan geri durmus
hatta Mithat’a kars1 olabildigince mesafeli davranmastir.

Mithat’in ayn1 zamanda basindan beri Suat’1 takip eden kopuk diigmeli adam
oldugu romanin sonunda yasanan bir tesadiifle ortaya ¢ikmstir:

“Ondan ayrildiktan sonra tuhaf bir sey oldu. Bahariye Caddesi’nde, biiyiik bir
magazanin Oniinde kopuk diigmeli adamla karsilastim ve onu gormek bu
defasinda dehsete diistirmedi beni. Aksine, sanki hemen arkasindan Suat
beliriverecekmis gibi umutla bekledim. Solugum kesilmisti. O gecip gidecek ve
Suat, kalabaligin icinden kendine ozgl yiirlylisiiyle cikip giilimseyerek
yaklasacakti bana. Ama Oyle olmadi. Adam, ¢ocuguyla bir vitrinin oniinde
dikildi bir siire daha. Beni gérmemisti. Bu kez izlenenin o olmasu, tarifi gii¢ bir
istiinliik duygusu vermisti bana. Deri bir mont vardi iizerinde. Herhalde izin
giiniindeydi. Ama bu olasilikla birlikte aklima iisiisenler fena halde korkutmustu
beni. Onun izin yapiyor olmasi Suat’1 artik izlemedigi anlamina gelmez miydi?

Ve eger gorevi sona erdiyse, Suat’a ne olmustu? Gozlerim karardi, bir elektrik
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diregine dayandim. Tam kii¢iik kizina dogru egilmis, ona bir seyler sdylerken,
onilinde bekledikleri magazadan elinde paketler olan bir kadin ¢ikt1 ve birlikte
ylriiytiip gittiler.

Kadin Mine’ydi.” (Birgiil, 2020a, 312).

Mithat’in gizemli ve karanlik diinyasi, roman boyunca belirsizligini korur. Onun
romandaki varhigi, davramiglar1 ve iliskileri diger karakterlerin i¢ diinyalarinin
anlasilmasina hizmet eder. Mithat’in Suat’1 takip eden kopuk diigmeli adam olmasi, onun
hikayedeki roliinii daha karmasik hale getirir ve okuru sasirtir.

Mithat, Geceye Uyananlar romaninda olaylarin akigini ve gerilimini yiikselten,
bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Onun varligi romandaki diger karakterlerin hikayelerinin
kesigsmesine ve onlarin hayatlarinda beklenmedik degisimlere yol acar. Mithat’in
basindan beri Suat’1 takip eden kisi olmasi, romanin sonunda biiylik bir siirpriz olarak
ortaya cikar ve okurun karaktere dair algisin1 degistirir. Kopuk diigmeli adam, roman
boyunca varligiyla, hikayenin gerilimini artirirken Mithat, aldatilan bir adam olarak
bambagka bir kimligin temsilidir.

Ekrem Abi: Teskilata girdigi ilk yillarda Geceye Uyanalar romaninin bagkisi
Haluk’un arkasini kollayan ve ona isin inceliklerini 6greten akil ustasi Ekrem Abi’nin
romandaki rolii Haluk’un karakter doniisiimiinli somutlagtirmaktur.

On yil 6nce emekli olmus, birka¢ yil giivenlik sirketinde ¢alismis ardindan
teskilatta yasadiklarin1 yazmaya karar vermis ancak yazdiklari iizerinde hemen her giin
degisiklik yaptig1 i¢in bir sonuca varamamustir. Teskilat tarafindan takip edildigini
sOylediginde Haluk onun delirdigini diisiinmiis ancak art arda yasanan olaylar kendisinin
de tehlikede olduguna inanmasina sebep olmustur.

Yazdig: kitab1 bir gece evinin 6niine gelip Haluk’a verdikten sonra Niliifer paketi
bulup agmis ve i¢inde sadece bos sayfalar oldugunu fark etmistir. Bu olaydan kisa bir siire
sonra Ekrem Abi’nin 6liim haberi gelmis ve Haluk is arkadasi Abdullah’a cenazenin
nerede oldugunu sordugunda Ekrem Abi’nin Oliimiin {lizerinden on yil gectigini
Ogrenmistir. Bunun {izerine Haluk, her zaman Niliifer’in tasidigindan korktugu bozuk
genleri kendisinin tasidigini fark etmistir.

Ekrem Abi, Geceye Uyanalar romaninda Haluk’un akil hocas1 olarak énemli bir
rol oynar. Bu karakter, Haluk’un teskilata girdigi ilk yillarda ona isin inceliklerini
ogreterek ve arkasini kollayarak Haluk’un karakter doniisiimiinii somutlastirir. Ekrem
Abi’nin rehberligi, Haluk un teskilattaki karmasik ve tehlikeli diinyada yolunu bulmasina

yardimci olur.



130

Ekrem Abi’nin ge¢misi, teskilattan emekli olduktan sonra yasadigi olaylarla daha
da karmasik bir hale gelir. On y1l 6nce emekli olan ve birkag yil bir giivenlik sirketinde
calisan Ekrem Abi, teskilatta yasadiklarin1 yazmaya karar verir. Ancak, yazdig1r metinler
tizerinde stlirekli degisiklik yapmasi ve bir sonuca varamamasi, onun igsel
huzursuzlugunu ve belki de paranoyasini yansitir. Bu siirecte, teskilat tarafindan takip
edildigine inanir ve bu inancin1 Haluk’a da aktarir. Baglangicta Haluk, onun delirdigini
diisiinse de art arda yasanan olaylar Haluk’un kendisinin de tehlikede olduguna
inanmasina yol acar.

Ekrem Abi’nin bir gece evinin 6niinde pusuda bekleyerek Haluk’a yazdig kitab1
teslim etmesi ve Niliifer’in paketi agip i¢inde bos sayfalar bulmasi, hikdyenin gizem
unsurlarindan biridir. Bu olaydan kisa bir siire sonra Ekrem Abi’nin 6liimii ve cenazesinin
on y1l dnce gergeklestiginin 6grenilmesi, Haluk un psikolojik durumunu sorgulamasina
neden olur. Yasananlar Haluk’un i¢sel ¢atigsmalarini ve paranoyasini daha da derinlestirir.
Haluk, Niliifer’in tasimasindan korktugu bozuk genleri kendisinin tagidigini fark eder.
Bu, Haluk’un zihinsel sagligina dair derin bir sorgulamayn tetikler.

Ekrem Abi’nin roman boyunca Haluk ile iletisim kurdugu anlarda daima yalniz
olmalari, ziyaretlerinin ve davraniglarinin Haluk iizerinde yarattigi etki Haluk’un,
Memo’dan psikolojik olarak daha saglikli olmadigina dair dnsemeler sunmustur.

Ekrem Abi karakteri, Geceye Uyanalar romaninda Haluk’un karakter gelisimi ve
doniistimiinde kritik bir rol oynar. Ekrem Abi’nin Oliimiiniin ardindan ortaya c¢ikan
gizemler ve Haluk’un kendi zihinsel sagligina dair farkindaliklari, romanin gerilim dolu
atmosferini pekistirir. Ekrem Abi’nin varligi ve etkisi, Haluk’un hem dis diinyadaki
tehlikelerle hem de igsel demonlartyla miicadelesini sekillendirir. Ekrem Abi, sadece
saygideger bir biiyiik, akil hocasi ya da is arkadasi degil, ayn1 zamanda Haluk’un en
biiylik i¢csel miicadelesinin katalizoriidiir.

Sadettin: Bir raki masasinda Haluk’u uzun zamandir iistiinde c¢alisti§i dosyada
calismasi i¢in ikna etmeye c¢alisan Sadettin Gdélgeler Cekildiginde romanin yardimci
karakterlerinden biridir. Teskilatta calisan ancak hi¢bir zaman biiyiik bir ig bagaramamis
ne lstlerinin dikkatini ne de astlarmin saygisini kazanabilmistir.

Sadettin, teskilatta calisan ancak hicbir zaman biiyiik bir basar1 elde edememis ne
istlerinin dikkatini ne de astlarinin saygisini kazanabilmis bir karakterdir. Onun hayati,
Haluk tarafindan bogucu ve tatsiz olarak goriiliir. Haluk’un, Sadettin’i ve onun bogucu

hayatin1 kiiglimsemesine ragmen, Sadettin’in kendisinden istiin oldugu hissini
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yenememesi dikkat ¢ekicidir. Haluk, Sadettin’in kisisel ve profesyonel hayatin1 su sekilde

tasvir eder:
“Tekrar Sadettin’i ve onun bogucu hayatini diisiindiim. Sigsman ve ¢irkin karisini,
hep sikayet eden kayinvalidesini, istekleri bitmeyen ¢ocuklarini. Bir kodese girer
gibi her aksam o eve tikildigini, istemeye istemeye karisinin iistiine ¢iktigini ve
ne yaparsa yapsin kimseyi memnun edemedigini diisiindiim. Yine de
rahatlayamadim. Hayal giiciim ise yaramiyordu. Onu yerlerde siiriisem de yine
benden yukarilarda bir yerdeydi Sadettin. Onda hi¢ gérmedigim yarim ve alayci
bir giiliisle bakiyordu bana.” (Birgiil, 2020a, s.202-203).

Bu pasaj, Sadettin’in Haluk iizerindeki etkisini ve Haluk’un Sadettin karsisindaki
karmagik duygularini agikca ortaya koyar.

Haluk, Sadettin’i ve onun hayatini kiiglimsese de Sadettin’in kendisinden {istiin
oldugu hissini yenemez. Bu durum, Haluk’un kendi basarisizliklart ve hayal
kirikliklartyla ylizlesmesini zorlastirir. Sadettin’in Haluk’u ikna cabalari, Haluk’un
kisisel sorunlar1 ve iliskilerindeki gerilimlerle birleserek, onun ise odaklanmasinm
engeller. Niliifer’in Suat ile olan iliskisini 6grenmesi ve Mine’nin degisen tavri, Haluk’un
i¢sel catismalarini daha da derinlestirir. Sadettin, romanda Haluk’un hayal kirikliklarini
aciga cikaran karakterdir. Sadettin’in varligi, Haluk’un kendi gercegiyle ylizlesmesini
saglar.

Olcay: Cahide Birgiil’iin A% Tutku Beni Oldiiriir miisiin adli romaninda, Olcay
karakteri hem kisiligi hem de olay orgiisiine olan etkisiyle dikkat ¢eker. Yirmi bir yasinda
olmasma ragmen “onu goren biri on bes yasindan biiyiik olabilecegini diisiinmezdi.
Ustelik zay1f bedeni, bu bedene gére iri denebilecek kafasi ve cinsiyetsiz, incecik sesiyle
hi¢ de sevimli biri degildi.” (Birgiil, 2020b, s.29), fiziksel engelli bir {iniversite 6grencisi
olan Olcay, Mabeyinogullar1 ailesinin yasayan iki iiyesinden biri ve romanda
derinlemesine incelenen yardimci karakterlerdendir.

Olcay’in fiziksel engeli, karakterinin psikolojik derinligini ve eylemlerini
anlamada 6nemli bir rol oynar. Romanin basinda simarik bir kiz oldugu diisiiniilen
Olcay’in erkek olmasi Melih i¢in sasirtict olmustur. Melih her Olcay’1 her zaman itici
bulmus yalnizca onun dislerinin giizel oldugunu sdylemistir “Olcay bir kere giiliimsemis
ve o zaman onun miikemmel dislere sahip oldugunu gérmiistii Melih. Belki de tek giizel
yani disleriydi Olcay’in.” (Birgiil, 2020b, s. 31). Teyzesi ve kardesinin de arabada
olduklar1 bir trafik kazasinda omurgas1 hasar géren ve uzun siiren ameliyatlar ve tedavi

siireclerinden sonra iyilesemeyen Olcay, tekerlekli sandalye ve koltuk degnekleri
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kullanarak yagamini siirdiirmektedir. Bu durum, onun psikolojik durumunu ve ¢evresiyle
olan iliskilerini derinden etkilemistir. Melih “Bazen biitiin biiyiiklenmelerine karsin onun
hala bir ¢ocuk oldugunu fark ediyordu.” (Birgiil, 2020b, s.82).

Olcay, Melih ile olan iliskisinde siirekli olarak mesafeli ve soguk davranir.
Melih’in, Olcay’1 okula gotiiriip getirmekten sorumlu olmasina ragmen, Sevil Hanim’in
carsamba aksamlar1 bri¢ partisine gitmesi nedeniyle bu aksamlart Olcay ile gecirmesi
gerekmektedir. Evde gecirdikleri ilk aksam Melih, Olcay’in koltuk degnekleriyle
ylriiyebildigini gordiigiinde sasirir ve bu bilginin kendisinden saklandigi icin rahatsiz
olur. Bu durum, Olcay’in hayatin1 ¢evresinden saklama egiliminin bir gostergesidir.
Olcay, Melih’e sik sik aralarindaki iligkinin bir isveren-isc¢i iliskisi oldugunu hatirlatir.
Olcay’in yilbas1 partisindeki davranislarinda Melih’1 kiiciik diisiirme cabasi kendini
acikca belli etmistir:

“Iste o sirada Olcay’m yiiziindeki ifadeyi gérmek, Melih’in daldig1 uykudan
uyanmasina neden oldu. Basii egdi, kimseyle goz goze gelmemeye calisarak
yliridii. Ama igeride olusan ani sessizlik herkesin gozlerini onlara ya da daha
cok Melih’e diktiginin bir isaretiydi. (...) Olcay’in tuzagina diismiistii. Cocuk,
kendini ona tasitarak salondaki misafirlere Melih’in kim oldugunu gostermisti.
Agzindan tek kelime ¢ikmadan, ‘O bir hizmetli sadece,” demisti Olcay. ‘Bdyle
havali havali sarap icisine, yakisikli bedenine, sik kiyafetlerine aldanmayin
sakin. Asla bizden biri degil.” Olcay’a yakisan kotii bir oyundu bu ve sadece
Melih’1 asagilamak i¢in kurgulanmisti.” (Birgiil, 2020b, s.108).

Romanin sonunda Melih, kedisi Micir ile ilgili ¢cantasina biraktigi notun sebebini
sordugunda Olcay ondan hoslanmadigini su sozlerle ifade etmistir: “‘Seni hig
sevmedigim i¢in...” Sonra daha da agiklamaktan alikoyamamisti kendini: “Saglikli,
yakisikli, simarik, kendini bilmez pigin teki oldugun i¢in.” (Birgiil, 2020b, s.311). Bu
ifadeler, Olcay’in Melih’in karakter ozelliklerine kars1 duydugu antipatiyi ortaya
koymaktadir. Olcay’in bu kadar dogrudan ve net bir sekilde konugmasi, belki de Melih’e
kars1 biriken olumsuz duygularini bir patlama aninda disa vurdugunu gostermektedir.

Olcay’in teyzesi Sevil Hanim ile olan iliskisi de olduk¢a karmasiktir. Olcay, Sevil
Hanim’a kars1 saygisiz degildir ancak onu sevdigi de sOylenemez. Melih, bu iliskiyi garip
olarak nitelendirir. Romanin sonunda Melih’e mahzendeki hayvanlar1 6ldiirenin teyzesi
oldugunu ve evden gelen seslerin de Sevil Hanim’in {ist kattaki daireleri kazarken
cikardigi sesler oldugunu sdylemistir. Sevil Hanim, roman boyunca aile adin1 ve kendisini

korumaya calismistir. Bu koruyucu tavir, bazen asiriya kacgacak sekilde sert olurken
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Selim, romanin sonunda, Melih’e mahzendeki hayvanlar1 6ldiirenin Sevil Hanim
oldugunu ve evden gelen seslerin de Sevil Hanim’in {ist kattaki daireleri kazarken
cikardigi sesler oldugunu séylemistir. Bu agiklamalar, Sevil Hanim’1n gizemli ve karanlik
bir yanini ortaya ¢ikarmis ve Olcay’in kan bagini umursamadigini agik¢a gostermistir.

Olcay, Melih’in kedisi Micir’in kayboldugunu duydugunda, onun ¢antasina bir
not birakir ve bu not, Melih’in ¢ok sevgili kedisi Micir’i, doldurulmus hayvan
koleksiyonu sahibi olan Olcay’in 6ldiirmiis olma ihtimalini diisiiniip huzursuz olmasina
sebep olmustur.

Olcay, cevresindeki insanlar1t manipiile etme konusunda olduke¢a ustadir. Kadir’i
mekanik alaninda merak ettiklerini 6grenmek ve mahzene rahatca girip ¢ikmak igin
kullanir. Sevil Hanim Kadir’i isten c¢ikarmayi reddettiginde, Olcay, teyzesi Sevil
Hanim’in miicevherlerini Kadir’in cebine koyarak onu hirsizlikla suclar ve isten
kovulmasina sebep olur. Olcay’in, Melih’e sordugu sorular1 ya da verdigi isleri teyzesi
Sevil Hanim’dan gizlemesi de onun ne kadar manipiilatif ve hesapg¢t bir karakter
oldugunu gostermektedir.

Olcay’in siddet egilimi ve yonlendirmeleri, romanin ilerleyen boliimlerinde daha
da belirgin hale gelir. Selim ve Melih ayni gece mahzene girdiklerinde biistii bulmay1
beklerken orada vahsice katledilmis sokak kedileri, sokak kopekleri, martilar bulmus,
Melih hemen ertesi giin Olcay’1 doverek hesap sordugunda ise Olcay sugun teyzesi Sevil
Hanim’a ait oldugunu sdylemistir. Melih’in hayvanlar1 sevdigini bildiginden ve onun
Selim’e gidecegini tahmin etti§inden teyzesinin evin bahg¢ivani Tahsin’den yardim
aldigini, aralarinda bir iliski oldugunu sdylemis bodylece kilini bile kipirdatmadan
teyzesinin 6liimiine sebep olmustur.

Olcay’1n nihai kaderi, onun karakterini tamamlayan bir unsur olarak karsimiza
¢ikar. Sevil Hanim’in cenazesinden bir siire sonra, evde ¢ikan yanginda mahzende
olanlarin Olcay’n isi oldugu ortaya ¢ikmis Olcay, biistii satmak i¢in Londra’ya giderken
bir trafik kazasinda Olmiistiir. Melih, bu haberle birlikte, Olcay’in 6ldiirdiigii tiim
hayvanlarin ve kedisi Micir’1in intikaminin alindigini diisiinerek huzur bulmustur.

Sonug olarak Olcay karakteri, Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda, karmagik
psikolojik yapis1 ve manipiilatif davraniglariyla 6ne ¢ikar. Fiziksel engeli, ¢cevresindeki
insanlarla olan iliskilerini ve kendi i¢ diinyasini derinlemesine etkiler. Olcay, romanin
olay orgiisiiniin sekillenmesinde ve gizem unsurunun olusmasinda kritik bir karakterdir.

Bora Bey (Nejat Kumcu): Yesim Hanim’in eski esi “sicakkanli ve yakisikli”

(Birgiil, 2020b, s.16) Bora Bey, Melih’in idolii olmas1 nedeniyle Ak Tutku Beni Oldiiriir
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miisiin romaninin yardimei kisilerinden biridir. Istanbul’un iinlii avukatlarindan olan Bora
Bey hakkinda ogrenilenler roman boyunca hem Melih’i sasirtmis hem de okurun
muallakta kalmasina neden olmustur.

Bora Bey’in insanlar {izerindeki etkisi, onun kendine gilivenen tavirlar1 ve
konusma yetenegiyle de desteklenir: “Adam pek ¢ok kez onun {izerinde kendisine ait bir
seyler gdrmiis ama hig¢ renk vermemisti. Bu Melih’in sik sik aklina takiliyordu; Bora Bey
onun kendi kiyafetlerini giydiginin farkinda degildi miydi, yoksa ince diisiinceli biri
oldugu icin mi bdyle davraniyordu?” (Birgiil, 2020b, s.68). Melih, Bora Bey’in
cevresinde daima ilgi odagi olmasimi ve insanlar {izerinde biraktigi giicli izlenimi
hayranlikla izler. Bu hayranlik, Bora Bey’in gizemli ve cekici bir figiir olarak
algilanmasini da pekistirir. Melih’in Bora Bey’e karsi duydugu hayranlik, onun fiziksel
cekiciligi ve sosyal becerileri ile birlesir: “Melih hayranlikla bakti ona. Adamda olan her
neyse, girdigi ortama hemen biiyiilii bir koku gibi yayiliyordu. Acaba gelecekte Bora Bey
gibi olabilecek miydi? Insanlar Melih’in etkisini de bu denli siddetli hissedecekler
miydi?” (Birgiil, 2020b, 67).

Melih, Bora Bey gibi zengin ve dikkat ¢ekici biri olma hayalini kurar. Bora Bey’in
Melih ile olan samimi iliskisi, onun sosyal etkilesimlerdeki becerisini gdsterir: “Bora Bey,
Melih’i hep yaptig1 gibi iki yanagindan 6ptii ve disar1 ¢ikti. Melih halinden memnundu.
Adamin tiras losyonunun o pek kimselerde duyulmayan kokusunu eve gidene kadar
tizerinde tasiyacakti.” (Birgiil, 2020b, 36).

Bora Bey’in gizemli kisiligi, romanin ¢esitli boliimlerinde belirginlesir. Melih,
Bora Bey’in escinsel oldugunu 6grendiginde biiyiik bir sagkinlik ve tiksinti yasar, ancak
bunu homofobik goriinmemek i¢in gizler:

“‘Bizim dedikodumuzu yapana kadar kendi ibne kocasina baksimn.’

‘Nasil yani?’

‘Ibne, ibne... Ne demek bilmez misin? Top, gay...’

‘Bora Bey... Oyle mi?’

Melih bos bulunmustu. Olcay giildii.

‘Oyle. Neden bosandilar santyorsun?’

Melih, Bora Bey’i diisiindii. Hayran oldugu o adam... Hep yanikmig gibi duran
gergin cildi, bembeyaz disleri, rengine karar verememis gozleriyle Bora Bey...

Giiciin, yakisikliligin, Melih’in geleceginin simgesi...” (Birgiil, 2020b, 98).
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Yine, Kadir’in Melih’e, Olcay’in eski ¢alisani ve kendisinin ev arkadasi Peter’in
Bora Bey’in sevgilisi oldugunu sdylemesi, Bora Bey’in iliskileri hakkindaki gizemleri
derinlestirir.

Melih’in Bora Bey’in tiras losyonu hakkinda sdyledikleriyle beraber Selim’in,
Recai’nin yasadig1 apartmanda gordiigli adam ile ilgili gozlemleri, Bora Bey’in Nejat
Kumcu olma ihtimalini gii¢lendirir:

“Bora Bey, Melih’i hep yaptig1 gibi iki yanagindan Optii ve disar1 ¢ikti. Melih
halinden memnundu. Adamin tiras losyonunun o pek kimselerde duyulmayan
kokusunu eve gidene kadar iizerinde tasiyacakti.” (Birgiil, 2020b, 36).

“Adamla iste tam o sirada karsilagti. Normal sartlar altinda hi¢ dikkat etmezdi
ona... Ama yakalar1 kaldirilmis sik paltosu, kenarlar yiiziinii golgeleyen sapkasi
ve Selim’in Istanbul’un en zengin mahallelerinde bile duymadig: kaliteli tiras
losyonu kokusuyla adam buraya hi¢ uymuyordu.” (Birgiil, 2020b, s.143).

Yilbasi partisinde Selim’in Melih’i Bora Bey ve Yesim Hanim ile konusurken
gormesi ve Bora Bey’i bir yerden hatirlamasi da yine Bora Bey’in Nejat Kumcu
olabilecegine dair ipuglart sunar: “O yakisikli cocuk da geng bir ¢iftle ayak {istii biraz
konustu. Adamin uzaktan goriintiisii ona birini hatirlattiysa da kim oldugunu ¢ikaramadi.”
(Birgiil, 2020b, s.153).

Bora Bey, Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda, fiziksel ¢ekiciligi, sosyal
becerileri ve gizemli kisiligi ile 6ne ¢ikan bir karakterdir. Mesleginde basarili, zengin ve
yakisiklt bir adam olarak Melih’in idoliidiir. Bora Bey’in cinsel kimligi ve biistii ele
gecirmek icin Selim’e elli bin dolar teklif eden Nejat Kumcu olma ihtimali, karakterine
dair merak uyandiran ve okuru diisiindiiren unsurlardir. Roman boyunca Bora Bey
hakkinda 6grenilen, diisiiniilen her sey okuyucuyu siirekli bir muamma iginde tutar.

Kadir (Seyrek): ITU’de makina miihendisligi okuyan Kadir, Olcay’m eski
yardimcist ve Melih’in ortak arkadaslar1 vasitasiyla tanistigi okuldan samimi olmayan bir
arkadasidir. Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanida Kadir’in, hirslar1 ve trajik sonuyla
dikkat ¢eken bir karakter oldugu goriilmektedir.

Kadir, “yaklasik on ay” (Birgiil, 2020b, s.) boyunca Olcay i¢in ¢aligmis ve bu siire
zarfinda Mabeyinogullar: ailesinin koleksiyon odasindaki mahzeni kesfetmistir. Ancak,
baslangicta Melih’e tam olarak glivenmedigi i¢in, sadece ailenin tuhafliklarindan ve biist
hikayesinin gercek olmadigindan bahsetmistir. Kadir, Olcay’in kendisine tuzak kurarak

teyzesinin miicevherlerini cebine koydugunu ve bu sekilde ona iftira attifini iddia
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etmistir. Melih, Kadir’in bu iddiasina inanmis ve onunla goriistiiglinde kendini rahatsiz
hissetse de arkadagligina devam etmistir.

Bir siire sonra Kadir, Melih’i arayarak mahzende biistiin olabileceginden bahseder
ve Melih’in eve rahatca girip ¢ikmasini firsat bilerek, birlikte biistii calmay1 teklif eder.
Melih bu teklifi kabul edince Kadir’in bu konuda ciddi oldugunu fark eder: “Kadir’in
gozleri hirsla parliyordu. O kadar biiyiik bir inangla konusuyordu ki Melih, onun
kendisinden bir seyler gizliyor olabilecegini diisiindii.” (Birgiil, 2020b, s.246).

Plan yapmak i¢in bulusacaklari aksam balik¢iya gittiklerinde Kadir yalnizca sahip
olmayi diisledigi paray1 kazanmig gibi davranmaktadir:

“Melih cuma aksami (26 Ocak) Besiktas’taki balik¢iya girdiginde Kadir’in
hafiften demlenmeye basladigini gordii. Masay1 donatmis, kendinden emin bir
el hareketiyle garsonu cagiriyordu. Bir ay Onceyi, onunla ilk bulusmalarini
diistindii Melih. Elindeki thlamur bardagiyla nasil da zavalli bir hali vardi
Kadir’in... Paranin lafi bile onu degistirmeye yetmisti.” (Birgtl, 2020b, 271).

Bu durum, Cahide Birgiil’iin eserlerinde sikca rastlanan bir tema olan, bireylerin
sosyo-ekonomik statiilerinin, kimliklerini ve davraniglarini nasil sekillendirdigini gozler
Ontine serer. Kadir’in paraya olan bu diiskiinliigii ve paranin onu degistirme giicii, ayn1
zamanda Melih’in gozlemledigi ve degerlendirdigi bir olgu olarak sunulmustur. Melih’in
Kadir’e dair bu gozlemleri, okuyucunun da karakterin bu yoniinii anlamasina yardimc1
olur.

Mahzene girecekleri gece “Siyah kasketi, suni deri montu ve dudaginin ucundaki
sigarastyla komik bir ¢izgi roman kahramanini hatirlatan” (Birgil, 2020b, s.287) Kadir
eve girecekleri sirada korkup vazge¢cmis ancak Melih bagka bir firsatlar1 olmayacagini
sOylediginde “klostrofobik” (Birgiil, 2020b, s.288) oldugunu sdyleyerek gozciiliik
yapmistir.

Melih, giinlerce Kadir’e ulasamamasinin ardindan, onun korkup saklandigini
diisiinmiis ancak, romanin sonunda apartmanin yanmasiyla kesfedilen mahzende
Kadir’in cesedinin bulunmasi, Melih’in roman boyunca sorumluluk duydugu tek sey
olmustur. Melih’in sorumluluk duymasinin temelinde kendi yasinda bir adamin Olcay
tarafindan o6ldiiriilmiis olmasidir.

Sonug olarak, Kadir’in trajik 6liimii, romandaki diger karakterler Sevil Hanim ve
Olcay gibi, para hirs1 ve entrikalarin yol a¢tifi trajik sonuglardan biridir. Kadir’in
6liimiinde, Melih’in dolayl1 da olsa bir sorumlulugu vardir ve bu, Melih’in i¢ diinyasinda

derin bir sucluluk duygusuna neden olur. Kadir’in karakteri, hirslar1 ve giiven sorunlari
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ile oriilii bir trajediyi temsil eder. Cahide Birgiil, Kadir aracilifiyla insan dogasindaki
zayifliklar1 ve hirsin yol agtigi yikimlari gozler oniine serer. Bu baglamda, Kadir
karakteri, para hirs1 ve insan iligkilerindeki giiven sorunlarini yansitarak, okuyucuya derin
bir elestiri sunar.

Recai: Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin baskisilerinden Selim’in
yetimhaneden arkadagi Recai, Selim’in Mabeyinogullar1 ve Sevil Hanim ile tanismasina
neden olan kisidir.

Romanin ikinci béliimiinde fiktif yapiya dahil olan adam, “Recai sismanlamus,
yanagindaki ¢ukur kaybolmustu. Gozlerine ise ¢ok icenlere has, karsisindakine sanki
sOylediklerini bir kez daha tekrarlanmasi gerektigi hissini veren bos bir bakis
yerlesmisti.” (Birgiil, 2020b, s. 116) sozleriyle tasvir edilmistir.

Recai, Selim’e araba hirsizligini 6greten kisidir. Ayrica, Recai’ye Onerilen biistii
calma isini Parkinson hastalig1 nedeniyle yapamayacagini anladiginda, Selim’i bu ise
dahil etmistir. Bu nedenle uzun zamandir gériismedigi Selim’i arayip bulusmustur. Selim,
evde hayalet oldugunu diisiiniip isi birakmak istediginde, Recai, aldig1 avans1 kumarda
kaybettigini itiraf etmis ve isi veren adamlarin kendisini dovdiigiinii sdyleyerek isin
ciddiyetini vurgulamis boylece Selim’i ikna etmistir.

Recai, Selim’in biist yerine kasadan aldig1 kogbasini Nejat Kumcu’ya gotiirdiikten
kisa bir siire sonra, Recai’nin intihar ettigi haberini alan Selim, komsular: tarafindan “su
testisi su yolunda” yorumunu hakli bulmustur. Ancak, Recai’nin 6liimiiniin aslinda bir
intthar olmadig1 ve Nejat Kumcu tarafindan oldiiriildiigli, Nejat Kumcu’nun Selim’1
aray1p i1 yapmak zorunda oldugunu sdylemesiyle ortaya ¢ikmistir.

Bu durum, Recai’nin hem Selim’in hayatinda hem de romanin olay 6rgiisiinde ne
kadar 6nemli bir yer tuttugunu gdosterir. Recai’nin Selim’in hayatindaki etkisi ve Selim’i
sucga itmesi, baskisi Selim’in bugiinii ve ge¢misi arasindaki baglantinin anlasilmasi adina
onem tasir. Bu karmasiklik, Recai’nin, ana karakterin gelisimine nasil katkida
bulundugunu anlamak ag¢isindan énemlidir.

Bahgivan (Tahsin Demirkalp): Tahsin, Ak Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda
Mabeyinogullar1t Apartmani’nda bahgivan olarak gorev yapan, sagir ve dilsiz bir
karakterdir. Ancak, sadece bahc¢ivanlik yapmakla kalmaz; apartmandaki bir¢ok gii¢
gerektiren is de onun sorumlulugundadir.

Tahsin, fiziksel olarak dikkat ¢ekici olsa da sosyal olarak izole bir karakter olarak

tasvir edilmistir:
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“Adami daha &nce pek cok kez gérmiistii. Iri yari biriydi, kirk yaslarinda
olmaliydi. Sabahlar1 genellikle 6n ya da arka bahcede calisirdi. Birkag kere
adama ‘Giinaydin,” demis ama cevap alamamisti. Bahgivan liitfedip ona
bakmamist1 bile. Melih, belki de varligi ile yoklugu pek fark edilemeyen
tiplerden oldugundan, ne adin1 ne de dogru diizgiin yiiziinii hatirltyordu onun.”
(Birgiil, 2020b, 215).

Romanin bagindan beri orada olan karakter neredeyse romanin sonunda Melih’in
dikkatini ¢ekmistir. Melih’in Tahsin’e “Giinaydin” demesine ragmen cevap alamamast,
Tahsin’in sagir ve dilsiz olusuna baglanabilir. Ayn1 zamanda, Melih’in onu tam olarak
hatirlayamamasi, Tahsin’in toplum tarafindan nasil algilandigini yansitir.

Tahsin’in Sevil Hanim’a olan duygusal bagliligi ve arzusu anlatan su pasaj
onemlidir: “Tahsin ise dik yakali, lacivert, kalin bir kazak giymisti ve hi¢ glilimsemeden
ama arzuyla dikmisti gozlerini Sevil Hanim’a. Kazaginin kollar1 uzundu ve o yilizden
Sevil Hanim’1n elini tutan eli gériinmiiyordu adamin.” (Birgiil, 2020b, s.316-317). Ancak,
bu baglilik onu trajik bir sona siirlikler. Romanin sonunda, Tahsin, Sevil Hanim’in
sevgilisi oldugu i¢in Selim tarafindan 6ldiirtiliir. Bu olay, Tahsin’in trajik kaderini ve
yasananlar1 gizlemenin onu nasil savunmasiz biraktigini vurgular.

Tahsin’in Sevil Hanim ile olan iligkisinin, sadece bir ask iligkisi olmadigini, ayni
zamanda bir tiir karsilikli bagimlilik icerdigini ortaya koyar: “Neden olacak, teyzeme asik
oldugu icin. Yillardir beraberler. Teyzem, hizmetlerinin karsilifinda veriyor ona.”
(Birgtil, 2020b, 311). Sevil Hanim, Tahsin’in hizmetleri karsiliginda ona bedenini sunar,
bu da onlarin iliskisini daha karmasik bir hale getirir.

Baba: Eflatun Koza romaninin bagkisisi Evrim’in matbaaci babasi, tipki Gélgeler
Cekildiginde romanindaki baba figiirii gibi sessiz ve silik bir baba figiirii olarak tasvir
edilmistir: “Ama babam her giin orada burada karsilasabileceginiz, kimsenin dikkatini
cekmeyecek siradan biriydi zaten. Eve bir kez olsun Migros torbalarindan bagka bir seyle
gelmemis yorgun bir is¢i...” (Birgiil, 2010, s.11). Yazar, bu detaylar1 paylasirken
karakterin giinliik yasamini ve toplumdaki yerini vurgulamaktadir. Hayatindaki
tekdiizeligi ve siradanhigiyla dikkat ¢ekmeyen bu adam, romanda kalp rahatsizligi
nedeniyle erken emekli olmus ve kisa siire sonra 0lmiistiir. Bu karakterin yasami ve
Olimi, romanin genel temasinda onemli bir yer tutsa da ona dair ayrintilar minimal
diizeyde tutulmustur.

Evrim’in babasi, bir matbaaci olarak caligmaktadir ve isinin dogas1 geregi giin

boyu biiyiik bir matbaada, suni 151k altinda, giiriiltiilii ve kapali bir ortamda
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bulunmaktadir. Bu monoton ve sikict i, onun yasamindaki heyecan eksikligini ve hayal
kirikligin1  yansitmaktadir. Evrim’in, babasi gazeteci olsaydi hayatinin farkl
olabilecegine dair diislinceleri, aslinda onun igsel ¢atismasini ve tatminsizligini ortaya
koymaktadir. Gazetecilerin heyecan dolu yasamlaria kars1 duydugu hayranlik ve kendi
yasaminin siradanligi arasindaki tezat, karakterin derinlikli bir sekilde ele alinmasina
imkan tanimaktadir:
“Bazen diisliniiyorum, ‘Babam matbaaci degil de bir gazeteci olsaydi, yine boyle
olur muydu?’ Onun, yerin altinda, suni 1sikla aydinlatilan biiyiik bir matbaada,
onlinden gegen haberleri, varligin1 o haberleri yapanlarin yerine koyarak
akitmasi ve kendininkiyle kiyaslanmayacak heyecan dolu bir yasam siirdiiren
gazetecilere kalbinde 6zel bir yer agmasi, giin boyu icinde oldugu giiriiltiilii,
kapali, basik ortamin bir sanrist miydi acaba? Giderek bir beyin uyusma hali ya
da?” (Birgiil, 2010, s.4).

Bu baglamda, Evrim’in babasi, bir anlamda Geceye Uyananlar romanindaki
Bascavus Hasan figiirlinii de andirmaktadir. Her iki karakter de hayatlarini belirli bir rutin
ve siradanlik icerisinde gecirmis, bu siradanligi asma arzusuyla yapmadiklar isleri
yapanlari 6vmiis ancak bu arzuya ulasamamislardir. Bu durum, karakterlerin igsel
diinyalarinda bir tiir uyusma hali yaratmis ve onlarin yasamlarin1 daha da monoton hale
getirmistir. Evrimin babasinin haberleri okurken, onlar1 yapan kisilere duydugu hayranlik
ve kendi yasaminin siradanlhiiyla bu haberler arasinda kurdugu baglanti, onun
hayatindaki eksiklikleri ve hayal kirikliklarini daha belirgin kilmaktadir.

Sonug olarak, Evrim’in babasi, Birgiil’iin romaninda siradanligin ve tekdiizeligin
sembolii olarak yer almaktadir. Onun hayati, toplumdaki pek c¢ok siradan insanin
yasamini yansitmakta ve bu yoniiyle evrensel bir yasanti hali sunmaktadir.

Giirdal: Eflatun Koza romani, Birgiil’lin derinlemesine karakter ¢oziimlemeleri ve
karmasik ask iliskileri ile dikkat ¢eken bir eserdir. Bu romanda, Giirdal karakteri hem
anlatinin diiglimlerini ¢ozen kilit bir figiir olarak 6ne ¢ikar hem de bagkahraman Evrim’in
yasamindaki derin duygusal katmanlar1 yansitir.

Giirdal, romanin basindan itibaren okura sezdirilen garipligin sebebinin ortaya
cikmastyla dikkat ¢ceker. Evrim’in kardesiyle kactig1 iddia edilen kisi olarak tanitilmasi,
okuyucuda merak uyandirir ve anlatinin gizemli atmosferini besler. Giirdal’in gelisiyle
birlikte, romanin diigiimleri ¢6ziilmeye baslar ve olaylarin perde arkasi aydinlanir. Bu
yoniiyle Giirdal, sadece bir karakter olmaktan 6te, anlatinin ilerleyisini sekillendiren bir

figiir olarak karsimiza c¢ikar.
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Evrim, Giirdal’1 hatirlarken derin bir keder hissetmekte ve onu hem ilk hem de
son aski olarak tanimlamaktadir. Bu durum, romandaki agk iligkilerinin karmasikligini ve
karakterlerin duygusal derinliklerini ortaya koyar. Evrim’in Giirdal’a duydugu bu derin
baglilik, romanda sik¢a vurgulanan bir temadir: “Giirdal’1 her hatirlayisima derin bir
keder eslik eder. ‘Ilk askim’ Giirdal. Ve galiba son askim da ayn1 zamanda.” (Birgiil, 2010,
s.47).

Roman, iki kiz kardesin ayn1 adami sevmesi ve adamin giizel olani tercih etmesi
gibi klasik bir hikaye temasini ¢arpici bir sonla bulusturarak yazarin farkini ortaya koyar:
“Klasik hikaye, iki kiz kardes ayn1 adamui severler, adam giizel olan1 tercih eder.” (Birgiil,
2010, s.48). Ancak, bu klasik temanin yeniden yorumlanmasi ve sonucun c¢arpiciligi,
romanin 6zglnliigiinii pekistirir.

Giirdal’in sakinlestirici ve sicak bir sesi oldugu romanda vurgulanir, bu da onun
karakterine dair 6nemli bir ipucu verir: “Insami sakinlestiren sicacik bir sesi vardi
Giirdal’in.” (Birgiil, 2010, s.173). Bu o6zellik, Giirdal’in Evrim {izerindeki etkisini
aciklamaya yardimci olur. Giirdal’in ses tonu ve yiiz ifadesi, onun ruh halini ve olaylar
karsisindaki caresizligini yansitir:

“Giirdal’in korkuyla gerilmis surat1 hep ayni, o giinkii gibi kaldi. Sesi de Oyle.
Hala iyi bir seylerin olabilecegini iimit eden, siikiinetini korumaya ¢alisan, yine
de olan biteni anlayamayanlarin ¢aresizligini yansitan bir ses...

‘Ece... Ben annen i¢in demistim.”” (Birgiil, 2010, s.174).

Giirdal, Eflatun Koza romaninda sadece bir karakter degil, ayn1 zamanda anlatinin
diiglimlerini ¢6zen, olaylari sekillendiren bir figilirdiir. Evrim’in ona duydugu etkisiz ofke,
Giirdal’in  olaylar karsisindaki saskinligi, romanin tematik ve duygusal yapisini

zenginlestirir.

3.3.3.3. Diger yardimci karakterler

Micir: Bir kedi olarak 4% Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin baskisisi Melih’in
hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Micir, bu baglamda romanin yardimci
karakterlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Micir, Melih’in hayatinda 6nemli bir yere
sahiptir ve anlati1 icinde Melih’in karakterindeki yalnizlik ve kayip duygularini yansitan

bir unsurdur.



141

Micir’1n yoklugunda Melih’in hissettigi duygular, onun derin yalnizligini ve kayip
hissini goézler Oniine serer. Melih, ilk kez birine derdini anlatma ihtiyaci hisseder ve acisin
paylasmak ister. Bu, Melih’in ruh halinde 6nemli bir degisikligi isaret eder:

“Birkag¢ giin hi¢ sesini ¢ikarmadan bekledi. Ama giderek {imidi azald1 ve o
zaman derdini birilerine anlatma ihtiyac1 duydu Melih. ilk kez bdyle bir ruh hali
icindeydi. Acisin1 paylagsmay1 bilmezdi. Ama simdi bunu istiyordu iste.
Sikintisin1 anlatinca karsisindaki hi¢ aklina gelmeyen seyler diisiinmesine,
yeniden limitlenmesine neden olacakti belki de.” (Birgiil, 2020b, s.227).

Micir’in  déonmeyeceginden emin oldugunda ise onun yoklugunun acisini
annesinin yokluguyla kiyaslamis ve hi¢bir acinin bundan derin olamayacagina kanaat
getirmistir: “Melih pazar aksami kedisini géremeyeceginden emindi artik. Micir sirra
kadem basmisti! Onun yoklugu derin bir ac1 saliyordu igine. Annesini yitirdiginde ¢ok
kiigiiktii, ne hissettigini pek hatirlamiyordu. Eger hatirlasaydi bile bundan daha biiytik bir
ac1 olabilecegini sanmiyordu.” (Birgiil, 2020b, s.227).

Micir’in romanin sonunda geri donmesi, Melih’in hayatinda 6nemli bir doniim
noktas: olarak goriilebilir. Ozellikle Olcay’in &liim haberini aldig1 sirada Micir’m eve
donmesi Melih karakteri agisindan gegmise doniisii temsil eder.

Zarife: Evrim’in terzi olan annesine de annesinden miras kalmis olan cansiz
manken Zarife, Eflatun Koza romaninin yardimci karakterlerindendir. Evdeki hig
degismeyen varligr ¢ocuklugundan itibaren Evrim’in kadbusu olmus ve ona bakmak,
onunla ayn1 odada olmaktan dahi rahatsizlik duymustur:

“Madem konu Zarife’den acildi, i¢imi dokeyim. Miikemmel O6l¢iilere sahip
viicudu olan bu kadin1 hi¢ sevmem. Hele kafasinda o genis kenarli sapkalardan
biri varsa, hele geceyse ve ben ¢ige kalkmigsam... Salonu kosarak geger, tuvalete
girer girmez kapiy1 Kkilitler, bir siire kapinin buzlu camina diisecek sapkanin
golgesini korkuyla bekler, ardindan alelacele isimi goriir, sonra da hizla odama
donerdim.” (Birgiil, 2010, s.10).

Zarife’nin romandaki varligi, Evrim’in psikolojik durumunu daha ger¢ekgi kilmak
ve okura gercekte olani sezdirmek agisindan 6nemlidir:

“Sonra birdenbire, gozlerim hala ellerimdeyken bu ceket pantolonu
hatirlayiverdim... Cok, ¢ok yillar 6ncesine ait bir takim degil miydi? Yine bir
kig giinii, ¢aydanlik giiriil giiriil yanan sobamizin iizerinde fokurdarken ve Zeki

Miiren’in sesi eski bir plakta ziyan olurken dikilmemis miydi? Annemin
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mirildanir gibi sarkiya eslik edisini bile duyabiliyordum. Hafizamda capcanliydi
o sakin ikindi vakti. Peki, o zaman nasil oluyordu da...” (Birgiil, 2010, s.99).

Roman boyunca evdeki varligiyla Evrim’e eslik eden Zarife, yasananlarin sessiz
tanigidir. Cocuklugunda yaratti§i travmalar sebebiyle Evrim’in en biiylik arzusu
annesinin 0limiinlin ardindan bu tahta mankeni bir hurdactya vermektir (Birgtl, 2010,
s.104).

Cansiz manken Zarife, Evrim’in psikolojik diinyasinda derin izler birakmis bir
figiir olarak karsimiza cikar. Zarife’nin sessiz tanikligi ve Evrim’in hayatindaki kalici
varlig1, okura Evrim’in igsel ¢atismalarini ve ¢ocukluk travmalarini etkili bir sekilde
sunar. Zarife’nin temsil ettigi bu travmalar, Evrim’in hayatina yon veren ve onun zihninde
siirekli bir korku kaynagi olan unsurlardir. Anneden miras kalan bu cansiz mankenin,
Evrim’in bilingaltinda yarattig1 etkiler, karakterin derinliklerini ve psikolojik durumunu
daha gergekei bir bigimde gozler dniine serer. Annesinin ¢liimiiniin ardindan Zarife’den
kurtulma arzusu, Evrim’in gegmisinden kagma ve kendini 6zgiirlestirme ¢abasi olarak da
yorumlanabilir. Boylece Zarife, yalnizca bir cansiz manken olmaktan &te, Evrim’in

psikolojik diinyasinin ve romanin anlatiminin ayrilmaz bir pargasi haline gelir.

3.3.4. Fon karakterler

Fon karakterler, anlatida derinligi olmayan ancak dramatik aksiyonu ilerleten
sahislardir. Bu karakterler, olay akisindaki gorevlerini tamamladiktan sonra anlatinin geri
kalaninda genellikle anilmazlar. Sazyek’in (2021) belirttigi gibi, “bu tarz kisiler, olay
zincirinin gectigi ortamin somutlagsmasi, bu baglamda dekoratif altyapinin canli ve zengin
bir goriiniim sunmasi bakimindan ufak da olsa bir igleve sahiptir” (s.137).

Forster’in diiz karakterler olarak adlandirdigi bu sahislar “tek bir fikrin veya
niteligin semboliidiir.” (Stevick, 2021, s.170). Bu yoniiyle fon sahislar roman yapisinda
olay akisina hizmet ederek ana karakterlerin yasadigi doniistimii goriiniir kilarlar.

Bu baglamda, Esat Bey, Aliye Teyze, Adnan, Sedat, taksi soforii, Sefik
Karaduman’in annesi, simit¢i c¢ocuk, delikanli, Sidika Hanim, Komiser Nevzat,
resepsiyondaki kadin ve Kenan’in arkadasi, Cahide Birgil’liin Gélgeler Cekildiginde
romaninda olay akisinda adi gecen, ancak eserin ilerleyen boliimlerinde kendilerinden
bahsedilmeyen karakterlerdir. Bu sahislar, olay aninda aksiyonun devam etmesine hizmet

etmislerdir; ancak bagkisi ya da merkez karakter agisindan 6nem arz etmezler.
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Ozellikle taksi soforii, resepsiyondaki kadin ve Komiser Nevzat, mesleki tavirlar:
ve olaylara kars1 tutumlart sebebiyle tek boyutlu karakterler, yani tip olarak da
degerlendirilebilir. Bu tip karakterler, romanda belirli meslek gruplarini ya da sosyal
rolleri temsil ederler ve bu rolleri lizerinden olay 6rgiisiinde yer alirlar.

Cahide Birgiil’tin Geceye Uyananlar romaninda da anlik olarak var olan benzer
fon karakterler bulunmaktadir. Bunlar; Abdullah, Filiz, sivil polis, Sef, Firdevs Hanim,
kapici, Figen Hanim, motorda sigara i¢cen kadin, Hiiseyin, Mehmet, Halil Usta, Suat’in
bankaci olan ablasi ve Yahudi kamg1 ustasi olarak siralanabilir. Bu karakterler, romanda
ad1 anilmakla birlikte ne Niliifer’in ne de Haluk’un hayatlarinda belirgin bir etki
yaratmamislardir.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninim karakter diinyasi ise olduk¢a smirlidur.
Bu durumun temel nedeni, romandaki tiim kisilerin gizemli tavirlar1 nedeniyle iletisime
kapali olmalaridir. Orkun, kosedeki veteriner, Fatma, Sadik, sofor, Olcay’in annesi
Neyire, Sevil Hanim’1in babasi Nejat Dede, kahveci, emekli, Olcay’in babasi Refik Bey,
ayakkabi tamircisi, kapici Riistem Efendi, Recai’nin komsulari, Peter, Bahriye Hanim ve
Seyfi Komiser olay akisinda adi anilan isimlerdir. Bunlarin diginda, Olcay ve Melih’in
okula gitmek icin kullandigi taksilerin soforleri de yine fon karakterler arasinda
degerlendirilebilir.

Yine bu romanda da Fatma, kahveci, kapict Riistem Efendi, Bahriye Hanim, Seyfi
Komiser ve yer yer anilan taksi soforleri tip olarak degerlendirilebilecek karakterlerdir.
Ornegin, Fatma ve Bahriye Hanim, Sevil Hamm ve Olcay’in evinde ¢alisan
yardimcilardir. Aile meselelerine merakli yaklagimlarinin yaninda disaridan biriyle aile
hakkinda konusmamalari, temsil ettikleri mesleki grubun bir 6zelligidir.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanmin devingen ve polisiye unsurlarla
bezenmis kurgusundaki bu karakterler, anlatinin arka planin1 zenginlestiren ve olaylarin
daha inandirict bir baglamda gergeklesmesini saglayan unsurlar olarak islev goriirler.
Ayn1 zamanda, baskarakterlerin etkilesimde bulundugu sosyal g¢evreyi ve toplumsal
yapiy1 yansitarak, romanin daha genis bir perspektiften okunmasina olanak tanirlar. Bu
baglamda, fon karakterlerin rolii, sadece aksiyonu ilerletmekle kalmaz, ayn1 zamanda
anlatinin genel atmosferini ve gergekligini destekler.

Eflatun Koza romaninda Evrim’in is yerindeki amiri Ahmet Bey, Cagla’nin
amcast Kamil Akish, Cagla’nin kapicis1 Hasan Yiirekli, yirmi sekiz yasindaki kayig
avukat ve annesi, Neslihan Saritas, Selguk Seyisoglu, Evrim’in komsusu Madam Anita,

Evrim’,n kapicisi Ibrahim Efendi, kdsedeki bakkal ve Evrim’in is yeirnin asansdriinde
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karsilastig1 fotograf¢r romanin fon karakterleridir. Bu karakterlerin her biri, Evrim’in
etkilesimde bulundugu sosyal cevreyi ve giinlilk yasamimi zenginlestirir. Is yerindeki
amiri Ahmet Bey, Evrim’in profesyonel hayatinda karsilastig1 otorite figiirii olarak yer
alirken; Cagla’nin amcas1 Kamil Akislh ve kapicist Hasan Yiirekli, Cagla’nin yasamindaki
onemli kisiler olarak One ¢ikarlar. Yirmi sekiz yasindaki kayip avukat ve annesi ise
kendisininkine benzer hayatlara bakisini yansitir

Neslihan Saritas ve Selcuk Seyisoglu, Eflatun Kadinlar dosyasi i¢in kritik bilgilere
sahip olmalarma ragmen, Evrim’in kisisel hayatinda daha az yer kaplarlar. Evrim’in
komsusu Madam Anita ve kapicist Ibrahim Efendi, Evrim’in giinlik yasaminda
karsilastig1 karakterlerdir. Kosedeki bakkal ve is yerindeki asansorde karsilastigi
fotografci ise, Evrim’in rutin hayatinda rastladigi kisiler olarak romana katki saglarlar.
Bu karakterlerin her biri, Evrim’in ¢evresini ve yasamim sekillendirirken, hikayenin

akisina da 6nemli katkilarda bulunur.

3.4. Mekan

Roman, edebi tiirler arasinda karakterlerin ve olaylarin i¢ ige gectigi, genis anlati
evrenine sahip bir formdur. Bu anlat1 evreninde mekan, sadece bir arka plan unsuru olarak
kalmaz; aksine, karakterlerin psikolojilerini, olay orgiisiiniin akigini ve romanin tematik
derinligini belirleyen temel bilesenlerden biridir. Mekanin bu ¢ok yonlii rolii, edebiyat
teorisinde genis bir inceleme alan1 bulmustur.

Mekén, roman karakterlerinin gelisiminde kritik bir rol oynar. Karakterlerin
yasadiklari, calistiklar1 veya ziyaret ettikleri mekanlar, onlarin psikolojik durumlarini,
davraniglarin1 ve kisiliklerini derinden etkiler. Mikhail Bakhtin’in kronotop kavrami,
mekan ve zamanin birleserek karakterlerin yagamlarini nasil bi¢cimlendirdigini agiklar.
Bakhtin’e gore, “kronotop, edebi eserde zaman ve mekanin dolaysiz birligi, ayrilmaz bir
sekilde birbirine bagli oldugu bir noktadir” (Bakhtin, 2020, s. 84). Bu kavram, mekanin
karakterlerin deneyimlerini ve gelisimlerini nasil etkiledigini anlamamiza yardimci olur.

Gaston Bachelard, mekanin insan ruhu tizerindeki etkilerini incelerken, mekanin
anilar ve hayallerle nasil sekillendigini vurgular. Bachelard, “Mekéan, anilarin ve
hayallerin biriktirildigi bir kutu gibidir. insanin en derin duygular ve diisiinceleri, iginde
yasadigt mekanla bicimlenir” (Bachelard, 2021, s. 8) der. Bu baglamda, roman
karakterlerinin yasadigi evler, sokaklar, sehirler ve doga, onlarin kimliklerini ve ruh

hallerini yansitan unsurlar olarak 6nemli bir rol oynar. Mekan, karakterlerin gegmislerini,
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duygusal durumlarini ve igsel catismalarini yansitarak, onlarin gelisim siire¢lerine katkida
bulunur. Tipki Bachelard gibi Pospelov da mekanin sadece fiziksel bir arka plan
olmadigini, aynt zamanda olaylarin anlamimi ve karakterlerin duygusal hallerini
derinlestiren bir ara¢ oldugunu belirtir. Mekan, anlatinin temasina ve atmosferine katkida
bulunur, bu nedenle edebi eserlerde detayli ve 6zenli bir sekilde ele alinmalidir (Pospelov,
2019).

Mekan, romanlarda sadece karakterlerin i¢ diinyalarini1 degil, ayn1 zamanda olay
orgiistinii de sekillendirir. Michel Foucault’nun heterotopya kavrami, farkli mekanlarin
olaylarin gelisimindeki roliinii agiklar. Foucault, heterotopyay1 “toplumun, kiiltiiriin ve
tarihin farkli katmanlarinin st tiste bindigi, bir arada var oldugu ve birbirine karistig
yerler” olarak tanimlar (Foucault, 2021, s. 24). Bu baglamda, romanlardaki 6zel
mekanlar, olaylarin akisini ve karakterlerin etkilesimlerini belirleyici bir unsur olarak
islev goriir. Ornegin, bir sehirde gegen olaylar, sehrin sosyo-kiiltiirel yapisiyla sekillenir
ve karakterlerin yasadiklar1 deneyimleri etkiler.

Henri Lefebvre, mekanin toplumsal {iretimini vurgulayarak, mekanin sosyo-
ekonomik ve kiiltlirel baglamlarin1 inceler. Lefebvre’ye gore, “Mekan, sosyal iliskilerin
bir tiriinii olarak siirekli yeniden iiretilir ve bu siireg, olaylarin akisini belirler” (Lefebvre,
2014, s. 33). Romanlarda da mekan, karakterlerin toplumsal iliskilerini ve ¢atigsmalarini
yansitan bir arka plan olusturur ve olay 6rgiisiinii yonlendirir. Mekén, romanin anlatisal
yapisini derinlestirir ve olaylarin mantiksal bir biitiinliik i¢inde ilerlemesini saglar.

Tiirk romaninda mekan, anlatinin ayrilmaz bir pargasi olarak énemli bir rol oynar.
Mekan, karakterlerin gelisimine, olaylarin akisina ve toplumsal elestiriye katkida bulunur.
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden giiniimiize kadar, mekanin romanlardaki
kullanimi, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle paralel bir evrim geg¢irmistir. Mekan hem
fiziksel bir arka plan hem de sembolik bir anlam tagiyarak, romanlarin derinligini ve
zenginligini artirir. Tiirk romaninda mekan, modern ve postmodern dénemlerde farkli
sekillerde ele alinmig, modern romanlarda mekan, karakterlerin igsel diinyalarimi ve
toplumsal degisimleri yansitmak i¢in kullanilirken postmodern romanlarda mekan daha
karmasik, ¢ok boyutlu ve degisken bir yapida sunulmustur. Her iki donemde de mekéan,
romanlarin anlati dokusunu zenginlestiren ve derinlestiren 6nemli bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk romaninda da mekan, toplumsal degisimlerin ve doniisiimlerin yansitildig:
bir ara¢ olarak onemli bir rol oynar. Sehirlesme, kdy yasami ve bu iki farkli diinyanin

karsilastirilmasi, Tiirk romaninda sikga ele alinan temalardandir. 20. ylizyilin baslarinda
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hizli bir sehirlesme siireci yasayan Tiirkiye, bu degisimi romanlara da yansitmistir.
Mekan araciligiyla toplumsal elestiri yapmak, bir¢cok yazarin bagvurdugu bir yontem

olmustur.

3.4.1. Agcik mekanlar

3.4.1.1. Sehir

Cahide Birgiil’in romanlarinda mekan, karakterlerin psikolojik ve duygusal
diinyalarini yansitan énemli bir unsurdur. Yazar, mekanlar fiziksel tasvirlerden ziyade
karakterler Ttizerindeki etkileriyle ortaya koyar. Bu yaklagim, okuru 1990’lar
Istanbul’'unun atmosferine cekerken karakterlerin daha derinlemesine anlasilmasina
olanak saglar. Birgiil’iin eserleri, mekan ve nesne kullaniminda duygusal ve psikolojik
derinlikler sunar. Yazar, romanlarinda mekani klasik bir bi¢imde betimlemek yerine
karakterlerin iizerinde yarattig1 etki ile tasvir etmeyi tercih ederek romanin bu iki unsuru
arasindaki iliskinin altini ¢izer.

Birgiil’iin ilk roman1 Golgeler Cekildiginde, mekan agisindan degerlendirilmesi
gii¢ bir roman olarak tanimlanabilir. HikAyenin Istanbul’da gectigi anlasilmakla birlikte,
dis mekanlarin tasviri yok denecek kadar azdir. Baskisi Esin, hasta babasiyla birlikte
Sisli’de yasar. Istanbul’'un yagmurlu, kalabalik ve gri giinleri, romanm kasvetli
atmosferini yaratmak i¢in kullanilmistir.

Golgeler Cekildiginde romaninda yer alan “Kenan’in aniden Afyon’a gitmesi”
(Birgtil, 2009, s. 124) ya da Esin’in, “Deniz ve Kenan’in Antalya-Mersin arasinda kaza
yaptiklarimin™ (Birgiil, 2009, s. 178) haberini almasi gibi olaylar, okurun zihninde
anlatinin temellendirilmesine yardimci olan detaylardir. Ancak bu sehirler romanda
yalnizca ismen varolmus ve yalnizca anilmastir.

Geceye Uyananlar romaninda da yazar Istanbul disina ¢ikmaz. Ancak romanin
baskisilerinden Niliifer, istanbul’un “arabalarin giremedigi dar ara sokaklarinda” (Birgiil,
2020a, s.90) kendini araylp huzur bulurken Haluk icin Istanbul, giinden giine
yabancilastigi memleketidir: “Sehir beni her zaman kisitlamis, baglamistir. Medeniyet
kurallar1 denilen sagmaliklarla engellendigim icin hep gergin hissederim kendimi.
Hayatimm ¢ogunu gecirdigim Istanbul’da, yanlislikla buralara diismiis bir yabancidan

farkli olmadigimi ta i¢cimde hisseder, aidiyet duygumun zayifligin1 buna baglarim.”
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(Birgiil, 2020a, s.235). Bu anlatim, karakterlerin Istanbul ile olan farkl1 iliskilerini ve bu
iligkinin onlarin ruhsal diinyalarina nasil yansidigini1 gozler oniine serer.

Acik mekan tasvirlerine neredeyse hi¢ yer verilmeyen Ah Tutku Beni Oldiiriir
miisiin romaninda olay Orgiisii Istanbul’da gegmesine ragmen genellikle hava sartlarina
bagh tasvirler yapilarak bir atmosfer yaratilmistir: “Ilik, giinesli giinlerle nisan taklidi
yapan aralik ay1, ikinci yarisinda birdenbire sogumus, sicaklik neredeyse on derece birden
diismiistii. Kapal1 bir gokyiiziiniin altinda gegen birkag¢ giinden sonra pazartesi nihayet
sik1 bir kar yagmist1.” (Birgiil, 2020b, s.97).

Istanbul’da gegen olay orgiisiinde, hava durumu sik sik detayli sekilde
betimlenerek okuyucuya mekanin ruh hali hissettirilmistir. Hava durumu tasvirlerinin bu
sekilde kullanilmas1 karakterlerin yasadiklar1 diinyanin daha gergek¢i ve somut bir hal
almasmm saglamistir. Ornegin, ani sicaklik diisiisii ve kar yagisi, romanin belirli bir doniim
noktasini veya karakterlerin igsel bir degisim yasadigi bir an1 sembolize edebilir. Bu
teknik, mekan tasvirlerinin simirli oldugu bir metinde atmosfer yaratmanin etkili bir
yoludur. Ote yandan sehir tasvirlerinin hava durumu tasvirlerine indirgenmesinin bir
diger sebebi romanda kapali mekanlarin olay yeri olarak tercih edilmis olmasidir.

Melih’in memleketi “Allah’in unuttugu o uzak Anadolu sehri”nin (Birgiil, 2020b,
s.) Kirsehir oldugu, romanin sonunda okurla paylasilmistir. Mabeyinogullar1 ailesinin
yilbagi tatilinde Antalya’ya gitmeleri ve somestrda Bodrum’a gidecek olmalar1 anlati
icinde sik¢a tekrarlanmis ancak bu sehirlerde yasananlara yahut sehirlerin tasvirlerine yer
verilmemistir. Romanin sonunda Olcay’in Londra yakinlarinda 6ldiigii belirtilmisse de
yine bu sehir de yalmizca bir olay yeri olarak romanda varolmus ve yalnizca ismi
anilmistir.

Cahide Birgiil, Eflatun Koza adli romaninda Istanbul’u mekan olarak se¢gmeye
devam ederek sehrin tasvirinde yine hava durumlarma vurgu yapmustir. Bu durum, diger
romanlarindaki tutumunu siirdiirdiigiiniin gostergesidir. Birgiil’iin Istanbul tasvirleri,
genellikle sehrin melankolik ve kasvetli havasimi yansitir. Ornegin, su pasajda bu durum
net bir sekilde goriilmektedir: “Hava soguk, sokaklar, caddeler kirli, insanlarin yiizii asik.
Bulutlar sisman ve esmer bir kadin gibi ¢okmiis c¢atilarin istiine. Evler de olmasa
ezilecegiz. Her sey ayni, insam giiliimsetecek 151811 tiikketmis bu sehir.” (Birgiil, 2010,
s.34). Bu alintida, Birgiil’iin sehirle ilgili olumsuz bir atmosfer yaratmak i¢in hava
durumunu nasil kullandig1 agik¢a goriilmektedir. Soguk hava, kirli sokaklar ve caddeler,
asik ylizli insanlar, ¢6kmiis bulutlar ve 15181 yitirmis sehir betimlemeleri, okurun

zihninde karanlik ve melankolik bir Istanbul imaj1 olusturur. Bu, sehrin yalnizca fiziksel
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degil ayn1 zamanda duygusal bir haritasini da ¢izer. Bu tarz betimlemeler, Birgiil’iin

romanlarinda, Istanbul’un atmosferinin ve ruh halinin hissedilmesini saglar.

3.4.1.2. Kasaba/Semt/Mahalle/Sokak

Romanlarinda, Istanbul disinda kalan yerlesim yerlerini de zaman zaman anan
yazar, Golgeler Cekildiginde romaninda Deniz’in geldigi kasabanin adini okurla
paylasmaz; anlatici, roman boyunca buradan “kasaba” ve “tasra” olarak bahseder ve
yalnizca yikik bir kale ile zeytin agaglarinin varligindan s6z eder. Esin’in kasabaya
yaptig1 yolculuk sirasinda mekan tasviri yetersiz kalir, ancak karakterin duygusal
baglarmni ortaya koyar. Ote yandan Esin, yasadiklari mahalleyi su sekilde tasvir eder:
“I¢inde hayaletlerin cirit attig1 hikdye edilen eski bir kosk, sizi nasil hem ceker hem de
yaklagmanizi engellerse, artik sehrin orta yerinde kalmis ve giderek yasam kalitesi
diismiis bu mahalle de benzer bi¢imde etkiliyordu beni.” (Birgiil, 2009, s.21).

Besiktas, Taksim, Beyoglu, Uskiidar, Kabatas, Kumkap1, Acibadem, Kadikdy gibi
semtlerin ad1 Geceye Uyanalar romaninda geger. Bu semtlerin her biri, karakterlerin
yasamlarina ve hikayenin akisina katkida bulunur. Sahislarin bu semtlere gittigi ya da bu
semtlerden dondiigi bildirilir ancak herhangi bir tasvire yer verilmez.

Romanda Melih’in evinin Besiktas’ta oldugu bilinmektedir. 1990’larin sonunda
Besiktas hem is merkezlerinin hem de konut alanlarinin bulundugu orta ve iist sinifin
yasadig1 bir semttir. Kiiltiirel ve sosyal aktivitelerin yogun oldugu bir bolge olmasinin
yaninda ITU Mimarlik Fakiiltesi’ne yaklasik olarak ii¢-dort kilometre uzaklikta olmasinin
yaninda kisa bir siire i¢cinde Taksim Meydani’na ulagilabilmesi Melih’in giinliik
yasaminda sehir i¢indeki hareketliligini ve ulasimini kolaylastirmistir. Yine Kadir’in
yasadig1 Yildiz da Besiktas’a komsu olan ve hem konut hem de egitim kurumlarinin
bulundugu bir semttir.

Unlii Mabeyinogullar1 Apartmani’nin Ortakdy’de oldugu sik sik dile getirilmistir.
Ortakdy 1990’larin sonunda, tarihi dokusu ve Bogaz manzarasi ile taninan bir semttir.
Ozellikle sahil kismi kafeler, restoranlar ve sanat galerileri ile popiiler olan semt, genel
olarak orta ve {ist sinifin tercih ettigi bir bolge olarak 6ne ¢ikmistir. Yine Yesim Hanim’1in
yasadig1 Etiler, Istanbul’un liikks semtlerinden biri olarak bilinmekle beraber 1990’larin
sonunda da bu statiisiinii koruyarak, tist sinifin yasadigi, liks konutlarin ve aligveris
merkezlerinin bulundugu bir konum olmustur. 1990’larin sonunda Istanbul’un iist

sinifinin tercih ettigi prestijli bir diger semt olan Ulus modern altyapisi, genis caddeleri,
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iyl diizenlenmis sokaklar1 ve park alanlari ile 6ne ¢ikmistir. Besiktas ve Levent gibi
merkezi ig alanlarina yakinligi ile Ulus, is insanlari i¢in ideal bir yerlesim alani olarak 6ne
¢ikmistir ve Bora Bey’in yasadigi semttir.

Selim’in oturdugu Findikzade’de daha ¢ok orta sinifin yasadigi bilinmektedir.
Istanbul’un merkezi semtlerinden biri olarak bilinen Findikzade 90’larin sonunda yogun
yerlesim alanlariyla dikkat ¢cekmis ve kiiclik esnafin yogun oldugu bir bdlge olarak
Selim’in sosyal statiisiine durumuna uygun bir mekan tercihi olmustur. Recai’nin evinin
bulundugu Tarlabasi, 90’larda ekonomik zorluklar yasayan kimselerin yasadigi,
gbecmenlerin ve diisiik gelirli ailelerin yogun olarak bulundugu bir semttir. Bu nedenle,
hastaligi sebebiyle calismayan ve kumarda tiim parasini kaybeden Recai’nin
Tarlabasi’nda yasiyor olmast da karakterleri gercekci kilan bir detaylardan biri olarak
degerlendirilebilir.

Romanda bu semtlerin tasvirlerine yer verilmemis Melih’in ya da Selim’in
gordiigii/gorebildigi evlerin tasviri yapilmistir. Yine de evlerin hangi semtlerde
oldugunun belirtilmesi karakterlerin sosyo-ekonomik durumlart hakkinda bir fikir
olusturmustur. Bahsedilen semtlerin yan1 sira Gaziosmanpasa, Bayrampasa, Beyoglu,
Taksim de romanda anilan semtler arasindadir.

Eflatun Koza romanin baskisisi Evrim, Sisli’de yasamaktadir (Birgiil, 2010, s.9).
Ancak yasadigi semt ile ilgili herhangi bir tasvire yer verilmemistir. Bunula birlikte
Evrim’in Tarlabasi’ndaki gey bar Labris’e gittigi gece, barin bulundugu sokag: su sekilde
tasvir etmistir:

“Taksiden indim, karsiya gectim, barin oldugu sokaga girdim, saskinligim daha
da artti. Ortalik bayram yerinden farksizdi. Binalarin her katindan farkli bir
miizik sesi geliyordu. Basimi kaldirip nereye baksam rengarenk 1siklar
goriiyordum. Alkolle yiikselmis sesler, kontrolsiiz kahkahalar, samimi kiifiirler
dort bir yanimi sarmist1.” (Birgiil, 2010, s.71).

Bu alintida, Tarlabasi’nin gece hayatinin canli ve renkli atmosferi canli bir sekilde
tasvir edilmistir. Farkli miizik sesleri, rengarenk 1siklar ve alkolle cosmus insanlarin
sesleri, barin bulundugu sokagin hareketliligini ve enerjisini yansitmaktadir. Bu tasvir,
Evrim’in saskinligimi ve etrafindaki canliligi vurgulayarak, okura Tarlabasi’nin gece

hayatinin dinamik ve kaotik dogasini hissettirmektedir.
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3.4.1.3. Diger acik mekanlar

Geceye Uyananlar romaninin ana karakterlerinden biri olan teskilat mensubu
Haluk’un operasyonlara katildig1 daglardan eserde sik sik soz edilir ancak bu daglarin
nerelerde oldugundan bahsedilmez. Haluk bu daglarda kendini “topraklarinda” (Birgiil,
2020a, s.236) hisseder.

Eflatun Koza romanmin sonunda Evrim’in gotiirtildiigii hastanenin bahgesi
“Kocaman bir ¢inar agacinin altinda boyasi sokiilmiis bir bankta oturduk. Sari-turuncu
yapraklar once iizerimize, oradan da yere diisiiyordu.” (Birgiil, 2010, s.183) ciimleleriyle
tasvir edilmistir. Bu tasvir, sonbaharin hiizniinii ve gegiciligini yansitir. Cinar agacinin
altindaki boyas1 sokiilmiis bank, zamanin geg¢isini ve eskiyen anilar1 simgelerken, sari-
turuncu yapraklarin iizerlerine diismesi, doganin dongiisiinii ve degisimi hatirlatir. Bu
sahne, romanin genel melankolik atmosferiyle uyumlu olarak Evrim’in duygusal

durumunu ve hikdyenin sonunda ulastig1 noktay1 yansitir.

3.4.2. Kapah mekanlar

3.4.2.1. Ev ve oda

Cahide Birgiil’iin romanlarinda evler ve odalar, karakterlerin i¢ diinyalar1 ve
aralarindaki iligkilerle sekillenen dinamik mekanlar olarak karsimiza c¢ikar. Tirk
romaninda mekan yalnzca fiziksel bir unsur degil, ayni zamanda karakterlerin i¢
diinyalarini, toplumsal iliskilerini ve kiiltiirel kimliklerini yansitan bir arag olarak
kullanilir. Mekan, romanin tematik yapisina ve anlatisal derinligine katkida bulunan
unsurlardan biridir (Kerman, 2009). Yazar, mekan tasvirleri aracilifiyla evlerin ve
odalarin yasayanlarla nasil biitiinlestigini ve onlarin ruh hallerini nasil yansittigim
betimler. Bu da evlerin siradan yapilar olmaktan 6te, insanlarin hayatlariyla i¢ ice gecmis
birer “yasam alan1” oldugunu vurgular.

Yazar, romanlarinda evleri ve i¢ mekanlar1 karakterlerin ruh hallerini yansitan
birer unsur olarak kullanir. Ev, kisinin en giivenilir si§inagi olmasina ragmen yazar bu
mekanlar1 tekinsiz ve gilivenilmez atmosferlerle tasvir eder. Romanlarin sonunda,
karakterler gibi evler de bir doniisiim gecirir.

Ornegin, Gélgeler Cekildiginde romaninda Esin’in babasiyla yasadigi (...) dort
katli, boyalar1 dokiilmeye yiiz tutmus apartmanin {igiincii kati”’ndaki (Birgiil, 2009, s.64)
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evinin atmosferi, Deniz’in gelisiyle degisir. Mekan, esyalar araciligiyla bireyin ruh halini
yansitir. Deniz’in gilinliiglinde bahsettigi kirik fincan seti, onun gidisinin ardindan
tozlanmis ve gerilerde birakilmistir. Esin’in ziyaret ettigi evdeki kolali danteller, misafire
verilen degeri gosterir ve misafir gittikten sonra kaldirilacaklar1 ima edilir. Bu durum,
evdeki esyalarin sosyal iligkiler ve duygusal durumlarla baglantili oldugunu gosterir.

Deniz gittikten sonra Selcan Abla, ona verilen odayi eski haline dondiiriip sandik
odas1 yapar, bu da Deniz’in hayatlarindan ¢ikmasini istediginin bir gostergesidir. Bu
dontisiim, mekanin duygusal ve psikolojik anlamda nasil degistigini ve karakterlerin
yasamlarina nasil yansidigini ortaya koyar.

Yilbas1 partisi i¢in Sedat’in evine giden Esin, “basik tavanli evinin” (Birgiil, 2009,
s.86) onun karakterine ¢ok yakistigin1 diisliniir. Bu, Sedat’in Esin’in goziindeki yerini ve
onunla olan iligkisinin niteligini gosterir. Gélgeler Cekildiginde romaninin sonlarinda
Esin, ¢ocuklugunu gecirdigi evin yikildigimi goriince rahatlar ve bunu bir lituf olarak
goriir. Bu, Esin’in kisisel doniisiimiinde bir doniim noktasidir.

Geceye Uyananlar romaninda mekan tasvirleri, karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve
aralarindaki iliskileri yansitan birer ayna islevi goriir. Yazar Birgiil, evleri ve odalari,
icinde yasayanlarin hayatlariyla i¢ ice gegen ve onlarin ruh hallerini yansitan dinamik
varliklar olarak betimler.

Geceye Uyananlar’da evler ve odalar, iclerinde yasayanlarin hayatlar1 gibi
kasvetli ve puslu bir atmosferle tasvir edilir. Bu tasvirler, yazarin ilk romanindan farkli
olarak daha ayritilidir. Aileyi bir araya getiren salon, temiz ancak dagmk bir
atmosferiyle dikkat ceker. “Salonun uzak bir kosesinde duran zavalli bilgisayar” (Birgiil,
2020a, s.42) Niliifer’in bagladigi her seyi yarim biraktiginin simgesi olarak salonda
dururken “salonun geri kalanina sirtin1 donmiis koltuk™ (Birgiil, 2020a, s.276), ailedeki
kopuklugun izlerini tasir adeta. Glinesli gilinlerde bile karanlik olan salon, Niliifer ve
Haluk arasindaki gerilimi yansitir. “Evin sokaga agilan tas merdiveni” (Birgiil, 2020a,
s.107), evin ve i¢cinde yagsananlarin mahremiyetini vurgulayan bir detaydir.

Niliifer, evlerin yasayanlarla biitiinlestigini ve onlarin karakteristik 6zelliklerini
yansittigini su pasajda dile getirir: “Evlerin yasayanlarla sekillenen kendine has sesleri
vardir. Bir pencereyi kimin kapattigin1 gérmeden bilirsiniz, koridorda parmak uclarinda
ylriiyen annenizden bagkasi olamaz, dolap kapagini sert¢ce vuran kardesinizdir, ancak
babaniz banyoya girdiginde Oyle giiriil giirtil gelir su sesi. Bunlari bilirsiniz.” (Birgiil,
2020a, s.265). Bu pasaj, evlerin birer yasam alani olmanin 6tesinde, onlar1 kullanan

insanlarin aligkanliklar1 ve davranislariyla sekillenen dinamik varliklar oldugunu ortaya
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koyar. Evlerin kendine has sesleri, kokular1 ve atmosferi, orada yasayan bireylerin giinliik
aligkanliklariyla belirlenir. Bu da evlerin siradan yapilar olmaktan Ote, insanlarin
hayatlariyla i¢ i¢e ge¢mis birer “yagam alan1” oldugunu vurgular.

Haluk, “evlerin depo olarak diisiiniilmiis kiigiiclik odalarindan” (Birgiil, 2020a,
s.277) birinde kalir. Bir yatak, iki kapili bir dolap ve bir basucu komodininden bagka
hicbir sey olmayan bu renksiz oda, Haluk’un kisiligini ve aidiyet hissinin yoklugunu
yansitir. Haluk’un, eskiden kendisine ait olan ancak sonradan Memo’ya devrettigi odasina
uzun zaman sonra girdiginde yasadig1 degisim hissi, odalarin i¢inde yasayan insanlarin
kimlikleriyle nasil doniistiigiinii vurgular: “Asude gencglik yillarimin o giinesli odast,
Memo’yla birlikte nasil da bagkalagmisti! Masas1 yoktu Memo’nun. Bahgeye bakan
camin Oniinde eski bir koltuk, yatak ve dolap. Biitiin esya bu kadardi koca odada. Dolab1
neredeyse bostu.” (Birgiil, 2020a, s.315). Memo’nun odasindaki minimal esya diizeni ve
neredeyse bos olan dolap, Memo’nun kisiliginin ve yasamin bir yansimasidir. Bu degisim,
bir odanin sadece fiziksel bir mekan olmadigini, ayni1 zamanda i¢inde yasayan bireyin ruh
halini, degerlerini ve yasam bi¢imini yansitan bir aynaya doniistiigiinii gosterir. Haluk’un
bu doniistimii fark etmesi, odalarin sadece dort duvardan ibaret olmadigini, yasayanlarin
izlerini tasiyan ve zamanla onlarla birlikte evrilen canli birer mekan oldugunu
diistindiirtir.

Romanin sonunda Memo’nun, babasinin kamgilarinin eskiden asili oldugu duvari
bir baltayla parcalamasi, geride yalmizca ii¢ kardesin kaldigi bir ailenin tamamen
dagildigin1 ve yok oldugunu simgeler. Bu eylem, aile baglarinin ve ge¢misin fiziksel
izlerini yok etme gabasi olarak okunabilir. Ote yandan, Mine’nin evi romanda “sicak bir
yuva” (Birgiil, 2020a, s.46) olarak tasvir edilir. Haluk’un o eve her gidisinde mutlaka bir
yemek kokusu duymasi, yasanan her seye ragmen o evde gercek bir ailenin varligim
hissettirir.

Haluk’un bir gece Sadettin’i eve birakirken yalnizca arabadan gordiigii evin
“kasvet dolu oldugunu diistinmesi” (Birgiil, 2020a, s.202), yazarin karakterleri ve
mekanlar arasinda kurdugu bag1 vurgulayan bir detaydir.

Roman kisilerinin yasadiklart mekanlar, genellikle kendilerini gergeklestirdikleri
ve yasadiklar1 ortamla biitlinlestikleri yerlerdir. Bu mekanlar, simgesel olarak karakterin
degisim ve doniisiimiinii yansitan g¢esitli imgeleri barindirmaktadir. Hem romanin ana
karakterinin hem de yazarin mimar olmasi dolayistyla, Ak Tutku Beni Oldiiriir miisiin adl
romanda mekan tasvirlerine genis yer verilmistir. Eserin baslangicinda Mabeyinogullari

ailesine ait evin krokisi sunulmustur. Romanm ana mekani olan Mabeyinogullar
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Apartmani’nin ilk tasviri, karakterlerin sosyo-ekonomik durumlarina dair 6nemli ipuglari

vermektedir:
“Melih apartmanin biiyiik holliine adim atinca orta halli bir eve girdigini
diisiinmekte acele ettigini anladi hemen. Tertemiz paspas, yeni sulanmisg
devetabani ve nahif ressamlardan birine ait bir roprodiiksiyon, zenginlige isaret
etmese de apartmanda oturanlar hakkinda iyi kotii bir fikir veriyordu. (...) Klasik
tarzda dosenmis aydinlik bir salona girdiler. Artik pek rastlanmayan oymali
ceviz koltuk takimi, kristal aynali biife, sekiz kisilik masa ve hepsinden 6nemlisi,
duvarlarda orijinal pek ¢ok tablo vardi biiyiik salonda.” (Birgiil, 2020b, s.23-24).

Melih’in apartmana ilk adim attiginda gozlemledigi “tertemiz paspas, yeni
sulanmis devetabani ve nahif ressamlardan birine ait bir roprodiiksiyon™ detaylari,
apartmanin sakinlerinin belli bir estetik anlayisa ve diizen disiplinine sahip oldugunu
gostermektedir (Birgiil, 2020b, s.23-24). Bu unsurlar, mekanin sadece fiziksel bir yer
olmanin otesine gectigini ve karakterlerin kimliklerini sekillendiren bir unsur oldugunu
ortaya koyar.

Selim’in biistii ¢almak i¢in girdigi koleksiyon odasinin tasviri ise mekanin,
karakterin korkularini ve endiselerini yansitan bir alan haline geldigini gosterir. Odanin
dolu oldugu “doldurulmus av hayvanlari” ve “tehditkar disleri” olan hayvan figiirleri,
Selim’in yasadig1 gerginlik ve tehlike hissini somutlastirir (Birgiil, 2020b, s.164). Bu
tasvir, metin ve okur arasindaki iligkiye uygun olarak, okurun mekan tasviri tizerinden
karakterin ruh halini anlama siirecini destekler.

Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikasi kitabinda mahzen hem fiziksel bir mekan
hem de derin bir psikolojik ve sembolik anlam tastyan bir unsur olarak ele alinmistir.
Mahzen, insanin bilingalti, unutulmus anilari, korkular1 ve hayal giicii ile iliskilendirilir.
Bu mekan, ayn1 zamanda edebi ve kiiltiirel yansimalariyla da insanin igsel diinyasini
kesfetmesine olanak tanir (Bachelard, 2021). Mahzenin tasviri, Selim’in ve Melih’in
karakterlerinin derinliklerinde sakli olan korkularmi ve bilinmezliklerini kesfetme
stirecini simgeler. Ayn1 zamanda mahzenin, evin en alt katmani olmasi bir tiir agirlik ve
baski sembolii olarak degerlendirilmesine olanak saglar. Mahzende bulunan “uzun ve
paslt demir merdiven” ve “soguk kol demirinin yankilandig1” biiyiik demir kap1, Selim’in
i¢sel yolculugunda karsilastigi zorluklar1 ve engelleri temsil eder (Birgiil, 2020b, s.281-
282).

Romanin sonunda yanan apartmanin tasviri ise, mekanin karakterlerin

yasamlarindaki dramatik degisiklikleri ve yikimlari nasil yansittigini gdsterir. Melih’in
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yangindan zarar gOrmiis apartmani gordiigiinde hissettigi “tekinsiz bir goriinti” ve
“dumanin koyu izleri ile kaplanmis” bina, karakterlerin i¢sel kaosunu ve yasanan trajediyi
sembolize eder (Birgiil, 2020b, s.323-324). Yazarin diger romanlarinda oldugu gibi bu
romaninda da mekan, insanlarin duygusal ve psikolojik hallerinin bir yansimasidir.

Selim’in evi ile ilgili tasvirler, onun karakterini ve kisisel zevklerini yansitir. “Eski
Tiirk filmlerinden etkilenip aldigi klasik mobilyalarla désenmis sicak salonu” ve
“kocaman kiitiiphanenin raflarina 6zenle dizilmis video kasetler”, Selim’in nostaljik
yanini ortaya koyar (Birgiil, 2020b, s.124-125). Bu baglamda, Selim’in evi, onun kimligi
ve yasam tarzi hakkinda bilgi verir.

Yesim Hanim’in evi tam olarak tasvir edilmemis olsa da Melih’in Sevil Hanim’in
evi ile yaptig1 karsilastirma, karakterlerin kisilikleri hakkinda ipuclar1 verir. Melih,
“Yesim Hanim’in salonundaki modern tasarimin yarattigi aydinlik ve soguk atmosfer”
yerine, Sevil Hanim’in evindeki “eski ama kaliteli esyalarin insanin igine isleyen
stiktinetini” tercih eder (Birgil, 2020b, s.40). Bu karsilastirma, mekanin karakterlerin
duygusal tercihlerini ve kisilik 6zelliklerini nasil yansittiginin gostergesidir.

Son olarak, Melih’in oturdugu evin tasviri, onun yasam kosullar1 ve ruh hali
hakkinda 6nemli ipuclar1 sunar. Melih’in “geceleri agip yattig1 kanepeden ve ¢izim
masasinin zor sigdig kii¢iik bir salondan” olusan evi, onun i¢inde bulundugu sikismislik
ve caresizlik duygusunun somut bir yansimasidir (Birgiil, 2020b, s.16). Bu tasvir,
Melih’in yasadigr fiziksel c¢evrenin, onun psikolojik durumu ve genel yasam
memnuniyetsizligi tizerinde nasil bir etki yarattiim1 anlamamiza yardimci olur. Evin
ozellikleri ve Melih’in bu yerle ilgili hisleri, karakterin genel ruh hali ve yasam kosullari
hakkinda 6nemli ipuglar1 verir. Bu detaylar, Melih’in yasadig1 fiziksel ¢evrenin, onun
psikolojik durumu ve genel yasam memnuniyetsizligi tizerinde nasil bir etki yarattigini
anlamamiza yardimci olur. Melih’in evi, onun i¢inde bulundugu sikismislik ve caresizlik
duygusunun somut bir yansimasidir. Bu durumda denilebilir ki 44 Tutku Beni Oldiiriir
miistin romaninda mekan, bireyin ruh halini ve duygusal durumunu yansitan bir ayna
islevi goriir.

Cahide Birgiil’iin son roman1 Eflatun Koza’da ana karakter Evrim’in, 6lii annesi
ve cansiz manken Zarife ile paylastig1 ev su sekilde tasvir edilmistir:

“Evimiz Sisli’de.
Yeni Karamiirsel’in hemen arkasindaki uzun sokakta, gri boyali eski bir

apartmanin giris katinda, az 1s1k alan, iki oda, bir salon, siradan bir daire. Ne
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rengarenk c¢icekler vardir pencere Onlerinde, ne géz alici perdeler, ne de yaz
giinlerinde igerden tasan neseli bir miizik.” (Birgiil, 2010, s.9).

Bu tasvir, Evrim’in yasadig1 evin kasvetli ve monoton atmosferini yansitir. Gri
boyali eski apartman, az 151k alan daire ve eksik olan neseli unsurlar, evin i¢indeki
melankolik ve umutsuz havay1 vurgular. Rengarenk ¢icekler, géz alict perdeler ve neseli
miizigin yoklugu, evin soguk ve cansiz atmosferini daha da belirgin hale getirir. Bu
detaylar, Evrim’in yasamindaki yalnizlik ve mutsuzlugu simgeleyerek, okuyucuya
karakterin i¢ diinyas1 hakkinda ipuglar1 sunar. Evrim’in odas1 su sekilde tasvir edilmistir:

“Odam sokaga bakar. ‘Odam’ deyince hala irkiliyorum. I¢imdeki kotii cin,
‘Ece’nin odasi, Ece’nin odasi,” diye diizeltiyor beni. Ondan higbir iz kalmamis
olsa da, daima onun odasi olacak burasi. Duvarlar1 beyaza boyadim, pop
yildizlariin posterlerini indirdim, abuk sabuk biblolar1 torbalara doldurdum, bej
rengi, saten lambasini annemin dikis masasinin yanina koydum, geriye bir sey
kalmadi ondan. Belki kalabalik, ama renkli bir odayd: eskiden. Simdi ise
kimsesiz ve cansiz. Benim odam artik.” (Birgiil, 2010, s.46).

Bu tasvir, Evrim’in odasinin fiziksel degisiminden ¢ok, bu degisimin duygusal
yankilarin1 vurgular. Ece’nin odasi olarak bilinen bu oda, Evrim’in c¢abalariyla yeniden
diizenlenmis, ancak Ece’nin izleri tamamen silinememistir. Duvarlarin beyaza
boyanmasi, pop yildizlarinin posterlerinin indirilmesi ve biblo gibi kisisel esyalarin
kaldirilmasi, odanin eski canli ve renkli halinin yerini kimsesiz ve cansiz bir atmosfere
biraktigini gosterir. Bu degisim, Evrim’in kisisel ve duygusal doniisiimiinii de yansitarak,
odanin artik ona ait oldugunu, fakat ge¢misin izlerinin silinmesinin zor oldugunu anlatir.

Romanin sonunda Evrim’in odasmin duvarindaki c¢atlak, karakterin igsel
diinyasiyla 6zdeslestirilerek su sekilde tasvir edilmistir:

“Duvardaki ¢atlaga bakiyorum. Her giin biraz daha biiyiiyor. Yarilma orada degil
de, icimde sanki. Bedenim, o duvar olmus gibi, ¢atlagin derinlesmesinin acisini
duyuyorum. Gézle algilanamayacak kadar yavas oluyor duvarin ikiye ayrilmasi,
ama durmuyor. Bir an gelecek, ortadan ikiye bdliinecegim, biliyorum.” (Birgiil,
2010, s.171).

Bu pasaj, Evrim’in i¢ catigmalarim1 ve duygusal parcalanmisligini simgeler.
Duvarin ¢atlagi, Evrim’in i¢ diinyasindaki yarilmay1 temsil eder ve her giin biraz daha
biiyiiyerek karakterin derinlesen acisin1 yansitir. Evrim, ¢atlagin yavas ama durmaksizin

ilerledigini ve sonunda kendisinin de ortadan ikiye boliinecegini hisseder. Bu betimleme,
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karakterin psikolojik durumunu ve i¢sel miicadelelerini etkileyici bir sekilde gozler oniine
serer, okuyucunun Evrim’in yasadigi duygusal ¢okiisii derinlemesine hissetmesini saglar.

Evrim’in Necla’nin evine gittigi kisa siirede evi ile ilgili ilk izlenimleri ve evin
tasviri su sekildedir:

“Necla’nin evini nasil anlatmali bilmem. Pek ¢oklarina sirin gelebilecek stiidyo
tipi bir daire. Bizim evimizden bile daha kiiciik. Biitiin ayrintilart diistiniilmiis,
iceri girenin kendini iyi hissetmesi i¢in her sey ince ince hesaplanmis sanki.
Salonda kocaman, ucu tavana degen gosterisli bir kiitiiphane var. Belki de bu
kadar g6ze battig1 icin Necla’nin salonunda biraz egreti durdugunu diistindiigiim
bir kiitliphane... Bir ara, o ¢cay koymaya gittiginde sOyle bir baktim, kitaplar,
konularina ve yazarlarina gore, neredeyse profesyonel bir ciddiyetle dizilmisti.”
(Birgtil, 2010, s.107).

Bu tasvir, Necla’nin evinin sirin ve diizenli yapisin1 gozler Oniine serer. Evin
kiigiik olmasi, her ayrintinin diisliniilmiis ve igeri girenin kendini iyi hissetmesi i¢in
Ozenle hesaplanmis oldugunu gosterir. Salondaki gosterigli kiitiiphane, evin genel
atmosferiyle biraz zitlik olusturarak dikkat c¢eker. Kitaplarin konularina ve yazarlarina
gore neredeyse profesyonel bir ciddiyetle dizilmis olmasi, Necla’nin diizen ve detaylara

verdigi dnemi vurgular.

3.4.2.2. Diger kapali mekanlar

Romanlarda ev digsindaki kapali mekéanlar da 6nemli bir rol oynar. Geceye
Uyananlar’da Esin’in her giin gittigi okul veya yasadig1 ev detayl bir sekilde tasvir
edilmezken, Deniz’e hediye almak i¢in girdigi karanlik antika diikkan1 dikkat ¢eker. Bu
diikkan, los atmosferiyle Esin’in Deniz ile ilgili yasadig1 belirsizlikleri ve karmasay1
yansitir:

“Karanlik denecek kadar los diikkanda, kirilmasindan ¢ekinerek ucuna ilistim
sandalyenin. Hemen hemen higbir sey netlikle goriilmiiyor, duvarlara asilmus,
konsollara dizilmis, kuytu kosede kalmis onca esya, masanin iizerindeki
lambanin soluk 1s181nda, varla yok arasi, sanki hayalmis gibi duruyorlardi
olduklar1 yerde.” (Birgiil, 2009, s. 81).

Bu pasaj, antika diikkdninin Esin’in Deniz hakkinda yasadigi icsel gatismalari
acikca gosterir. Egyalarin belirsizligi ve los ortam, Esin’in zihnindeki karisikligi ve

kaygiy1 simgeler. Deniz ile gegirdigi li¢ giinde gittikleri yerler, Esin i¢in biiylik anlam
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tagir ¢linkli bu mekanlarin gelecekte ona sadece Deniz’i hatirlatmasini istemistir. Ancak,
bu mekanlarin detayli tasvirine de romanda yer verilmemistir.

Esin’in Deniz ve Kenan’in kaza haberini almasi iizerine Mersin’de kaldig1 otel
hakkinda da bir tasvir bulunmaz. Bu tasvir eksikligi, belki de Esin’in duygusal
yogunlugunun ve yasadigi sokun, fiziksel cevresine dair ayrintilar1 fark etmesini
engellemesiyle agiklanabilir.

Romanlarda kapali mekanlarin tasvir edilme bi¢imi, karakterlerin i¢ diinyalarini
ve ruh hallerini yansitmak icin giiclii bir aragtir. Geceye Uyananlar’da da bu tiir tasvirler,
karakterlerin icsel ¢atigsmalarint ve duygusal durumlarini okuyucuya aktarmada onemli
bir rol oynar.

Zeynep’in Beyoglu’'nda gittikleri kafenin popililer oldugunu sdylemesinin
ardindan Niliifer mekanm1 daha dikkatli incelemis ve popiiler olmasma bir anlam
verememistir: “Etrafima bakindim, kiigiiciik bir yerdi. Duvar kenar1 boyunca uzanan bir
kanepe vardi. Masalar birbirine yakin, sandalyeler neredeyse i¢ iceydi.” (Birgiil, 2020a,
s.77). Bu pasaj, Niliifer’in popiilerlik kavramina ve mekanin sundugu deneyime dair
sorgulamalarini yansitir. Kafenin kiiciik ve sikisik yapisinin, Niliifer’in aklina getirdigi
ilk sey konusulanlarin baskalar1 tarafindan duyulma ihtimali olur.

Haluk’un is yerindeki odasi, onun yalnizlik ve duraganlik hissini yansitir: “Ceviz
dolap, kirli cam, yirtik siimen ve stabilo kalemim hala bana aitti. Tozlu koseleri,
giiriiltiiyle kapanan kapisi, hatta fare delikleriyle her sey ayniydi.” (Birgiil, 2020a, s.119).
Bu detaylar, Haluk’un hayatindaki duraganligi ve degisime karsi direncini simgeler. Is
yerindeki odasi, onun kisisel alan1 ve kendine ait olan tek noktadir.

Mine tarafindan terk edildiginde Haluk’un solugu aldigi meyhane, onun igsel
timitsizligini ve yalnizligini derinlestirir:

“Biiyiikgekmece taraflarinda sakin bir meyhaneye gittim o gece. Igeride benden
baska birka¢ yalmiz adam daha vardi. Herkes sessizce i¢iyordu. Gérmeyen
gozlerle mezelere uzaniyor, garsonu ¢agiriyor, kadehlerimizi art arda basimiza
dikiyorduk. Agir bir iimitsizlik hakimdi igeriye, hep birlikte i¢imize ¢ekiyorduk
bu limitsiz havay1.” (Birgiil, 2020a, s.287).

Bu meyhane, Haluk’un duygusal ¢okiisiiniin ve ¢evresindeki insanlarin da benzer
duygular i¢inde oldugunu yansitir. Meyhanedeki agir imitsizlik havasi, Haluk’un igsel
diinyasindaki karanlikla paralellik gosterir.

Is yerinden Sef’in 1srartyla izin aldig1 ddSnemde Haluk’un evde kalmak yerine sik

sik gittigi sahildeki meyhane, onun kagis noktasidir: “Sahilde ¢oktandir gitmedigim bir
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meyhaneye takiliyorum. Salag bir yer. Denizin hemen kenarinda, dahas1 Kiz Kulesi’nin
tam karsisina diisliyor. Hos ben bir siire sonra hi¢bir sey gérmez oluyorum ya.” (Birgiil,
2020a, s.314). Bu salas meyhane, Haluk’un giinliik yasamdan ve sorumluluklardan
kacisinmi temsil eder. Denizin kenarindaki bu mekan, ona gegici bir huzur ve yalnizlik
sunar, ancak sonunda yine i¢sel karanligina geri doner.

Geceye Uyananlar romaninda, kapali mekanlar karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve
yasadiklar1 duygusal siirecleri derinlemesine yansitmak i¢in kullanilmistir. Niliifer’in
“poptiler kafe’de aradigi mahremiyet, Haluk’un is yerindeki odasinin duraganligi,
meyhanedeki limitsizlik ve sahildeki kagis mekanlari, karakterlerin ruh hallerini ve
iligkilerini etkili bir sekilde simgeler. Bu mekanlar, romanin atmosferini ve karakterlerin
i¢sel yolculuklarin1 anlamak i¢in 6nemli ipuglari sunar.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda bahsedilen diger kapali mekanlar,
karakterlerin igsel diinyalarini ve iliskilerini yansitan énemli sahneler olarak karsimiza
cikar. Mekan tasvirlerinin eksikligi, okurun bu sahnelerde gegen olaylara odaklanmasini
saglar ve karakterlerin psikolojik durumlarin1 daha derinlemesine anlamasina olanak
tanir. Ornegin, 90’larda Beyoglu’nun simge mekanlarindan biri olan inci Pastanesi,
romanda anilmasina ragmen detayl1 bir tasvire yer verilmemistir.

Recai ve Selim’in bulustugu meyhane, Selim’in Sevil Hanim’a kaybolan giinliigii
teslim etmek i¢in gittikleri kafe, Kadir ve Melih’in biistii ¢almak i¢in plan yaptiklar
meyhane, olay akisinda sahne olarak kullanilmistir. Yine bu mekanlarin da tasvirine
romanda yer verilmemis ancak bu mekanlarda burada bulusan karakterlerin timi
gittikleri yerde en ticra ve karanlik masalarda oturup golgelere sinmeyi tercih etmislerdir.
Mekanlarin tasvir edilmemesi, okurun dikkatini karakterlerin diyaloglarma ve
yiizlesmelerine ¢gekmeyi amaglar.

Ah  Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda kapali mekanlar, karakterlerin
psikolojik derinliklerini ve iliskilerinin karmasikligini yansitan énemli unsurlar olarak
islev goriir. Bu mekanlarin tasvirlerinin eksikligi, okurun olaylara odaklanmasini saglar.
Bu yaklasim, romanin atmosferini giiclendirir ve karakterlerin yasadiklar1 mekanlarla
olan iligkilerini daha derinlemesine anlamamiza yardimci olur.

Yazarin son roman1 Eflatun Koza’da, Evrim’in calistig1 “biiyiik avlulu, ¢ok katli,
ad1 kocaman yazilmis” gazetenin binas1 6nemli mekanlardan biridir (Birgiil, 2010, s.5).
Evrim, i goriismesine gittigi ilk giin ofisi su sekilde tasvir etmistir: “Biiyiik alanlarin
insan boyundan kisa panolarla boliinmesiyle olusturulan, 6zel bir telefon goriismesi

yapamayacagin, bagkalarinin duyunca ayiplayacagi insani bir ses ¢ikartamayacagin ve
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hatta isten sikildigin zannedilmesin diye esneyemeyecegin bir ortamda ¢aligacaktim.”
(Birgiil, 2010, s.5). Bu tasvir, gazetenin ofis ortaminin soguk ve kisitlayic1 dogasini
vurgular. Bilyiik alanlarin kisa panolarla boliinmesi, mahremiyetin olmamasini ve
herkesin gozetim altinda oldugu hissini yaratir. Evrim’in 6zel bir telefon goriismesi
yapamayacagi, insani bir ses ¢ikartamayacagi ve hatta esneyemeyecegi bir ortamda
calisacak olmasi, ofis ortamimin ne kadar resmi ve baskilayict oldugunu gosterir. Bu
detaylar, Evrim’in ¢alisma ortamindaki huzursuzlugunu ve sikismislik hissini etkili bir
sekilde yansitir. Romanin geri kalaninda Evrim’in ofisin sadece kendine ayrilan
boliimiinde vakit gegirmesi, bu ortamin kisitlayici ve kontrol edici dogasin1 daha da
pekistirir.
Evrim, Necla’yla konusmak icin sahibi oldugu gey bara giderken mekanla ilgili

cok fazla sey diisiinmiis, ancak bara girdigi ilk andan itibaren yanildigini anlamistir:

“‘Labris’ ad1 ¢ok da iddiali olmayan, sarimsi neon 1siklartyla olabildigince kiigiik

yazilmistt. Yine sar1 bir ok, yanip sonerek yukariy isaret ediyordu. Yanilmistim,

bodruma inmeyecektim demek. Binanin agik kapisindan igeri, aydinlik, dar

merdivenlere baktim. ‘Yiirii korkak karinca,” dedim sonra ve girdim iceri. Iki kat

ciktim. Merdivenler temizdi, bir tek 6riimcek bile gormemistim duvarlarda. Bu

iyiye isaretti.” (Birgiil, 2010, s.72).

Bu tasvir, Evrim’in bara girerken yasadigi tereddiitleri ve ilk izlenimlerini yansitur.

Barin adi olan Labris, ¢cok iddiali olmayan ve kiigiik yazilmis sarimsi neon 1siklariyla
dikkat ¢eker. Sar1 bir ok, yanip sénerek yukariyi isaret eder ve bu isaret, Evrim’in ilk basta
diisiindiigiiniin aksine, barin bodrumda olmadigini gosterir. Binanin acik kapisindan iceri
girip aydinlik ve dar merdivenlere bakmasi, onun bu mekana yonelik 6n yargilarini
yikmaya baglar. Iki kat ¢ikarken temiz merdivenler ve duvarlarda ériimcek ag1 olmamasi,
onun mekana dair iyi izlenimler edinmesine neden olur. Bu detaylar, Evrim’in mekéana
dair beklentilerini ve bu beklentilerin nasil degistigini etkili bir sekilde yansitarak,

okuyucunun mekanla ilgili daha net bir izlenim edinmesini saglar.

3.5. Zaman

Romanda zaman kavrami, edebi eserlerin anlamlandirilmast  ve
degerlendirilmesinde merkezi bir rol oynar. Zaman, sadece olaylarin siralanigin
belirleyen bir yap1 unsuru degil, ayn1 zamanda tematik derinlik ve karakter gelisimi igin

de kritik bir unsurdur. Yazarlar, zamanin akisini manipiile ederek, karakterlerin
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gecmislerini, gelecek beklentilerini ve igsel diinyalarini ortaya koyar. Bu, okuyucunun
karakterlerle daha derin bir bag kurmasini ve olaylarin arka planini daha iyi anlamasini
saglar.

Zaman, edebiyat teorisinde genellikle iki ana bilesenle incelenir: hikaye zamani
(story time) ve anlat1 zamani (narrative time). Hikdye zamani, olaylarin kronolojik olarak
gerceklestigi siireyi ifade ederken, anlati zamani bu olaylarin anlatici tarafindan nasil
sunuldugunu kapsar. Bu iki zaman arasindaki iligski, romanin yapisal ve anlam bilimsel
analizinde kritik bir rol oynar.

Fransiz filozof Henri Bergson’un “siire” (durée) kavrami, romanda zamanin ele
almisini derinlemesine etkileyen 6nemli bir unsurdur. Bergson’a gore siire, niceliksel
olarak oOlgiilebilir zamandan farkli olarak, kisinin i¢sel deneyiminde kesintisiz bir akistir
(Bergson, 2022). Romanda zamanin ele alinisi, edebi eserin hem yapisal hem de tematik
yonlerini derinlestirir. Zaman, olay oOrgiisiiniin sekillenmesinde ve karakterlerin
gelisiminde kritik bir rol oynar. Farkli anlatim teknikleri, zamanin ¢esitli sekillerde
maniplile edilmesine olanak tanir ve bu, eserin okuyucu tlizerindeki etkisini artirir.

Ote yandan edebi eserlerde zamanin kullanimi temay1 giiclendirmek icin gesitli
sekillerde manipiile edilebilir. Bu baglamda, zaman kavrami edebi eserlerde {i¢ temel
sekilde ele alinir: lineer zaman, dongilisel zaman ve durgun zaman. Lineer zaman,
olaylarin kronolojik bir siralama ile anlatildig1 zaman bi¢imidir. Bu anlatim bi¢iminde
hikaye, belirli bir baslangi¢ noktasindan sona dogru ilerler. Dongiisel zaman, olaylarin
tekrarlayan dongiiler i¢inde ele alindigi bir zaman bigimidir. Bu anlatim bigiminde,
zamanin belirli donemleri tekrar eden olaylar ve temalar etrafinda sekillenir. Durgun
zaman ise, zamanin akisinin durduruldugu veya yavaslatildig: bir anlatim bi¢imidir. Bu
bicimde, olaylarin siralanis1 yerini, karakterlerin i¢ diinyalarina ve diisiincelerine birakir
(Ricoeur, 2016).

Kronolojik anlatim, olaylarin baslangicindan sonuna kadar dogal bir sirayla
anlatildig1 bir tekniktir. Olaylar1 kronolojik bir sirayla anlatilir ve okuyucunun olaylarin
gelisimini adim adim takip etmesi saglanir (Kandiyoti, 2017). Analeptik anlatim,
olaylarin dogal siralanisindan saparak ge¢miste yasanmig olaylarin hikayeye
eklenmesiyle olusturulan bir tekniktir. Bu teknik, hikdyenin derinligini artirir ve
karakterlerin ge¢mislerini ve bu gecmisin simdiki zamandaki etkilerini vurgular.
Analeptik anlatim, okuyucunun karakterlerin ge¢cmiste yasadiklar1 deneyimleri ve bu

deneyimlerin simdiki zamandaki etkilerini daha iyi anlamasin saglar (Tekin, 2010).
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Tirk romaninda zaman kavrami, Bati edebiyatindan farkli ozellikler
gostermektedir. Geleneksel Tiirk romanlarinda zaman, daha ¢ok lineer ve kronolojik bir
yapiya sahipken, modern Tiirk romanlarinda zamanin daha esnek ve ¢ok katmanli bir
sekilde ele alindigr goriiliir. Bu degisim, Tiirk toplumunun gegirdigi sosyo-kiiltiirel
dontigiimlerle paralellik gostermektedir. Geleneksel Tiirk romanlarinda zaman, toplumsal
olaylarin ve geleneklerin etkisiyle sekillenirken, modern romanlarda ise bireyin i¢
diinyasina ve psikolojik durumuna odaklanmaktadir (Giirbilek, 2020).

Tiirk romani, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden giiniimiize uzanan
tarihsel siiregte gelismistir. Bu siiregte zaman kavraminin ele alinig bigiminde yasanan
degisimler, donemin sosyo-kiiltiirel ve politik dinamikleri ile yakindan iliskilidir. Osmanl
Doénemi romanlarinda daha duragan ve geleneksel bir zaman anlayisi hakimken,
Cumbhuriyet Donemi ve sonrasinda yazilan romanlarda zamanin daha dinamik ve modern
bir sekilde islendigi gozlemlenmektedir (Tural, 2001).

Osmanli Donemi Tiirk romanlarinda zaman kavrami, genellikle lineer ve
kronolojik bir sekilde ele alinmistir. Bu donemde yazilan romanlar, geleneksel hikaye
anlatim tekniklerine sadik kalmis ve zamanin akisini olaylarin dogal siralanisina gore
diizenlemistir. Cumhuriyet Donemi Tiirk romanlarinda ise zaman kavrami, modernlesme
stirecinin etkisiyle daha dinamik ve esnek bir sekilde ele alinmaya baslanmistir. Bu
donemde yazilan romanlar, zamanin akisin1 manipiile ederek, geri doniisler (flashback)
ve ileriye atlamalar (flashforward) gibi teknikler kullanmislardir (Moran, 2019).

Tirk romaninda zaman kavramina dair farkli yaklasimlar, yazarlarin edebi
tarzlarma ve donemsel 6zelliklere gore cesitlilik gostermektedir. Baz1 yazarlar zamani
daha geleneksel ve kronolojik bir sekilde ele alirken, bazilar1 ise zaman1 daha esnek ve
deneysel bir sekilde kullanir. Geleneksel yaklagimlarda zaman, olaylarin siralanisini
belirleyen ve hikayenin akisini diizenleyen bir unsur olarak ele alinir. Bu yaklasim,
okuyucunun olaylar1 daha net ve anlasilir bir sekilde takip etmesini saglar (Kandiyoti,
2017). Deneysel yaklasimlar, zamanin akisin1 manipiile eden ve okuyucunun zaman
algisint degistiren teknikler kullanir. Bu yaklasim, okuyucunun zaman kavramini
sorgulamasina ve olaylarin derinligini daha iyi kavramasia olanak tanir (Ayvazoglu,
2015). Tiirk romaninda zaman kavrami, yazarlarin sosyo-Kkiiltiirel baglamlara ve bireysel
yaratict yaklasimlarina baglh olarak cesitli sekillerde islenmistir. Bu c¢esitlilik, Tiirk

romaninin zenginligini ve derinligini yansitir.
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3.5.1. Kronolojik zaman

Kronoloji, Yunanca “chronos” (zaman) ve “logos” (bilim) kelimelerinden
tiiretilmistir. Kronolojik zaman, olaylarin gerceklesme sirasina gore ardisik olarak
diizenlenmesini ifade eder. Forster, kronolojik zamanin oOnemine dikkat c¢ekerken,
“hikayelerin bir baglangici, ortasi ve sonu oldugunu” vurgulamaktadir (Forster, 2014, s.
37). Bu dogrusal yapi, okuyucunun olay orgiisiinii rahat¢a takip etmesine yardimci olur.
Bu tiir bir zaman kullanimi, okuyucunun olaylar1 sirasiyla takip etmesini saglar ve
genellikle daha anlagilir bir anlat1 sunar.

Mieke Bal, Narratology: Introduction To The Theory Of Narrative adl1 eserinde,
kronolojik zaman kullaniminin olay orgiisiindeki neden-sonug iliskisini giiclendirdigine
deginerek kronolojik zaman kullaniminin anlatinin anlasilmasini kolaylastirdigin
vurgular: “Kronolojik zaman, anlatinin belirli bir zaman dilimi boyunca, olaylarin dogal
sirayla, ardisik bir sekilde anlatilmasidir. Bu tiir bir zaman kullanimi, anlatinin
anlasilabilirligini ve olaylar arasindaki neden-sonug iliskilerini giiclendirir” (Bal, 2017,
s. 52).

Genellikle klasik anlatim tarzlarinda yaygin olarak kullanilan kronolojik zaman,
okuyucunun olaylar1 kolayca takip edebilmesini ve hikdyenin gelisimini anlamasini
saglar. Gerard Genette de bu zaman kullaniminin okur iizerindeki etkisine odaklanmistir:
“Kronolojik zaman, okuyucunun zamanin akisin takip etmesini kolaylastirir ve olaylarin
mantikli bir sirayla ilerlemesini saglar. Bu tiir bir zaman kullanimi, klasik anlati
yapilarinda yaygindir” (Genette, 2020, s. 35).

Geceye Uyananlar, Golgeler Cekildiginde’nin aksine, kronolojik olarak ilerleyen
bir olay Orgiisiine sahiptir. Niliifer ve Haluk’un hayatlari, zaman kurgusu i¢inde birbirine
dolanan iki paralel hikaye olarak ilerler. Bu yapi, okuyucuya iki kardesin yagamlarinin
hem 6znel hem de nesnel zaman algilarini es zamanli olarak deneyimleme imkéani tanir.
Romanda, bu iki kardesin olaylar1 kendi bakis acilariyla degerlendirmeleri, okuyucularin
gecmisin izlerini ve gelecegin belirsizliklerini anlamalarina yardimer olur.

Roman boyunca, yer yer anne ve baba hakkindaki duygu ve diisiincelerin
aktarilmasi amaciyla animsamalara yer verilmistir. Ancak, bu animsamalar Gélgeler
Cekildiginde’de oldugu gibi olaylarin akisini sekteye ugratmaz. Aksine, karakterlerin
gecmise dair icsel yolculuklari, olay oOrgiisiiniin dogal bir parcasi olarak sunulur ve

hikayenin akisini1 destekler niteliktedir.
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Geceye Uyananlar’da, annelerinin Oliimiinden Niliifer ve Haluk’u intihara
stiriikleyen olaylara kadar gecen birkag aylik zaman dilimi dogrusal bir akis igerisinde
anlatilmaktadir. Bu zaman dilimi, karakterlerin i¢sel ve dissal ¢atismalarini derinlemesine
irdelemekte ve okuyucuyu, karakterlerin yasadigi duygusal ve psikolojik siireclere daha
yakin bir perspektiften bakmaya davet etmektedir. Asagida verilen semada vaka

zamaninin romandaki ilerleyisini daha net gérmek miimkiindiir:

Niltfer Haluk

Annesinin dlimu Annesinin 6lumi

Suat ile iliskiye

baslamas Operasyonda bocalamast

Annesinin 6limyle
Memo’nun rahatlamasi

Ethem’in paranoyak
diigiinceleri

Sadettin’in emri altinda
¢aligmasi

Suat’in ortadan
kaybolmalari

Hayatinin tehlikede
olduguna inanmasi

Zeynep ile Suat’1
aramasi

Mine tarafindan terk
edilmesi

Suat’la ilgili gergegi
ogrenmesi

Memo’nun Kkriz
gecirmesi

Kamgilarint Memo’nun
gémdiigiinii 6grenmesi

Kendini ve Memo’yu

Kendini ve kardeslerini

oldirmesi oldirmesi

Sekil 3.5. Geceye Uyananlar romaninda anlatici diizeyinde paralellik gosteren zaman kurgusu

Bu dogrusal zaman kurgusu, okuyucunun karakterlerin doniisiim siireclerini daha
net bir sekilde takip etmesine olanak tanir. Niliifer ve Haluk’un geg¢misle olan
hesaplagmalari, gelecege dair kaygilar1 ve bu siirecte yasadiklar i¢sel celigkiler, romanin
zaman algisinin ¢cok boyutlu bir sekilde ele alinmasini saglar.

Zaman konusunda deginilmesi gereken bir diger 6nemli husus, romanin tarihsel
niteligidir. Roman, 1990°1larda gegmektedir. Yazar bunu okurla direkt olarak paylasmamis
ancak kurgu i¢inde Cumartesi Anneleri (Birgiil, 2020a, s.81) ve faili mechullere (Birgiil,
2020a, s.295) gondermeler yaparak belli etmistir. Bunu yaparken tarihsel kisiler
kullanmak yerine yasanmig bir siirece kurgusal karakterler yerlestirmeyi tercih etmistir.
Birgiil’iin tlim romanlarinda yer verdigi mutlak toplumsal elestiriyi kurgunun dogal akis1
bu tutum, temalarim1 aktarmadaki

icine yerlestirdigi basarisinin en Onemli

nedenlerindendir.
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Sonug¢ olarak, Geceye Uyananlar, kronolojik olay oOrglisii ve paralel hikaye
anlatim1 ile karakterlerin 6znel deneyimlerini ve zaman algilarin1 derinlemesine
irdeleyerek okuyucuya ¢ok boyutlu bir anlati sunar. Bu yapi, karakterlerin gegmis ve
gelecekle olan iligkilerini anlamlandirma siirecinde 6nemli bir rol oynar ve romanin genel
anlatimini daha akici ve biitiinciil bir hale getirir.

Cahide Birgiil’iin yayimlanan iigiincii roman1 4k Tutku Beni Oldiiriir miisiin’de
zaman kavramu ilk kez bu denli net bir sekilde ele alinmis ve tipki Geceye Uyananlar
romani gibi kronolojik bir zaman akisinda sunulmustur. Romanda aktarilan olaylarin
tarihleri ve ¢ogu zaman saatleri de okuyucu ile paylagilmistir.

Uc¢ bolimden olusan romanm birinci kismi, bas karakter Melih’in
Mabeyinogullari ailesiyle tanistigi 17 Kasim 1995 giiniinden Sevil Hanim tarafindan
diizenlenen yilbasi partisine katildig1 15 Aralik 1995 gecesine kadar gecen siireyi konu
edinmektedir. Olaylarin detayli tarih ve saatlerinin paylagilmasi okuyucunun zaman
algisini netlestirmistir.

Bunun yani sira ikinci kisimda, Selim’in Recai ile bulusup biistii calma gorevini
kabul ettigi 17 Kasim 1995 aksamindan, Sevil Hanim’1 kapisinda gordiigii 4 Ocak 1996
aksami arasindaki zaman araliginda yasananlar anlatilmaktadir. Bu bolimde de zaman
dilimi oldukga spesifik belirtilmis ve olaylarin tarih ve saatleri detaylandirilmistir.

Ote yandan romanin son bdliimii olan {i¢iincii kismi ise Melih ve Selim’in
birbirlerinden habersiz kesisen hayatlarinin aktarildigi 15 Aralik 1995 ile 28 Subat 1996
tarthleri arasina odaklanmaktadir. Yine zamanin belirgin kullanimi, okurun olaylarin
akisin net bir sekilde takip edebilmesini saglamistir. Asagidaki islem grafigi, romanin

ana boliimlerinin hangi tarihlerde gegtigini netlestirmede yardimer olabilir:

2. KISIM
SELIM...

17 KASIM 4 OCAK 23 SUBAT
> 1905 >> Ali‘;ﬂl'!slk >> 1994 >> 1996 >

1. KISIM 3. KISIM

MELIH... VE SONRASL...

Sekil 3.6. Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin ana bdliimlerinde ele alinan zaman araliklart
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Eserin baginda, ana karakterler Melih ve Selim’in vaka zamani boyunca hangi
tarihlerde neler yaptigini gosteren bir tablo bulunmaktadir. Bu tablo, romanin olay akisini
net bir sekilde takip etmemizi saglar. Detayli bir zaman ¢izelgesi olusturarak olaylarin
kronolojik siralamasini netlestirilmis ve bu ¢izelge sayesinde her bir olayin hangi tarihte
gerceklestiginin takibi kolaylagtirilmistir. Asagida, romanin basinda sunulan zaman

cizelgesi yer almaktadir:

Tablo 3.1. Melih ve Selim’in yasadiklar1 olaylarin kronolojik siralamasi (Birgiil, 2020b, s.8-9).

Tarih Melih Selim
17 Kasim Cuma Arama Is teklifi
18 Kasim Cumartesi Goriisme
24 Kasim Cuma Eve gidis

27 Kasim Pazartesi

Proje teslimi / Isbast

Is iizerinde ¢alisma

29 Kasim Carsamba Evde ilk gece Kahve
7 Aralik Persembe Fatma’yla
8 Aralik Cuma Yesim Hanim’dan bilgi alma Bilgi toplama
9 Aralik Cumartesi Sevil Hanimlarda gece yatist
10 Aralik Pazar Kadir’le karsilagsma Bahgeye ilk adim

11 Aralik Pazartesi

Kadir’le bulugma

Recai’nin evine gidisi

13 Aralik Carsamba Sevil Hanim’1n teklifi Recai’yle bulusma

15 Aralik Cuma Parti Parti
16 Aralik Cumartesi Adres tespiti Hastalik
18 Aralik Pazartesi Beklenmedik ziyaret
20 Aralik Carsamba Sevil Hanim’1n ikinci teklifi

24 Aralik Pazar Tatil Gidenleri izleme
25 Aralik Pazartesi Unutkanlik Eve giris

27 Aralik Sali Recai’nin gelmesi
28 Aralik Carsamba Recai’nin tekrar gelmesi
2 Ocak Sal1 Tatil doniisii

4 Ocak Persembe

Recai hakkinda
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Tablo 3.1. Melih ve Selim’in yagsadiklar1 olaylarin kronolojik siralamasi / tablonun devami

10 Ocak Carsamba Olcay’1n teklifi Eve giris

11 Ocak Persembe Sus pay1 Bir is teklifi daha
12 Ocak Cuma Kesif ve dnemli bir kayip

15 Ocak Pazartesi Bulusma

16 Ocak Sal1

Nejat Kumcu’yla konugma

17 Ocak Carsamba

Kisa bir not

18 Ocak Persembe

Kadir’le bulugma

19 Ocak Cuma Ve ¢ekic
23 Ocak Sali Yeniden hayat
24 Ocak Carsamba Yeniden Ortakdy

25 Ocak Persembe

Yesim Hanim ve Bora Bey’le

26 Ocak Cuma

Kadir’le bulugma

Sevil Hanim ariyor

27 Ocak Cumartesi

Nejat Kumcu artyor

1 Subat Persembe

Yesim Hanim’1n yas giinii daveti

Kiyafet aligverisi

2 Subat Cuma

Parti ve maceraya dalis

Eve giris

3 Subat Cumartesi Melih ve Olcay Yolculuk karar1
4 Subat Pazar Ziyaret Misafir
9 Subat Cuma Selim’in finali
10 Subat Cumartesi Gazetedeki haber
12 Subat Pazartesi Toren
13 Subat Sali Komiserler

14 Subat Carsamba

Emniyete davet

21 Subat Carsamba

Sevil Hanim’1n defteri

28 Subat Carsamba

Bir haber

Verilen tablo yalnizca vaka zamanim belirginlestirmez ayn1 zamanda Melih ve
Selim’in karakter gelisimini somutlastirirken olaylarin belirli tarihler ve saatlerle
verilmesi, okuyucuda bir bekleyis ve gerilim yaratir. Tablo, bazi olaylarin eszamanh

olarak gerceklestigini ve bu olaylarin birbirini nasil etkiledigini gosterir. Bu simiiltane
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olaylar, 6zellikle karakterlerin birbirleriyle olan iliskilerini ve bu iligkilerin dinamiklerini
anlamamiza yardimet1 olur. Ornegin, Selim’in 4 Ocak’ta Sevil Hanim’1 kapisinda gdrmesi,
Selim i¢in olaylarin doruk noktasina ulastigini isaret eder. Ayni sekilde Selim’in hastalig1
(16 Aralik) ve Recai’nin tekrar gelmesi (28 Aralik), olaylarin hizla gelistigini ve
karakterlerin tizerindeki baskinin arttigin1 gosterir.

Melih ve Selim’in yasadigi olaylar arasindaki tarihsel paralellikler ve bu olaylarin
anlatiya katkisi tizerinde durulabilir. Melih’in ve Selim’in yasadiklar1 olaylar arasindaki
paralellikler, anlatinin iki ana karakterin hayatlarinin nasil kesistigini ve birbirlerini nasil
etkilediklerini gosterir. Ornegin, Melih’in 17 Kasim’da arama yapmasi ile aym giin
Selim’in is teklifi almasi, her iki karakterin de hayatlarinda onemli degisikliklerin
baslangicini isaret eder.

Romanin “Final” boélimiiniin sonuna “12/01/2004” (Birgiil, 2020b, s.336)
tarihinin atilmasi, romanin vaka zamani olarak belirtilen 1995-1996 yillari ile yazim tarihi
arasindaki iligkiyi gostermektedir. Bu tarih, yazarin eseri tamamladig1 veya belirli bir
boliimii yazdigi tarihi belirtir. Yazim tarihinin belirtilmesi, yazarin yaratici siirecinin izini
siirmek ve eserin arka planin1 anlamak agisindan 6nemlidir. Ayrica, bu tiir tarihsel veriler,
romanin yazildigi donemin sosyo-politik ve kiiltlirel baglamini incelemeye olanak tanir
ve eserin iceriginin o donemdeki olaylardan nasil etkilendigini arastirmaya yardimec1
olabilir.

Bu tarih ayn1 zamanda eserin yazarin zihnindeki gelisimini ve tamamlanma
siirecini de okuyucuya sunar. Yazim tarihi ile vaka zamani arasindaki bu fark, yazarin
geriye dontik bir perspektifle hikayeyi kurguladigini veya belirli bir zamansal mesafeyle
olaylari ele aldigin1 da gosterebilir. Bu durum, yazarin romanin temasini ve karakterlerini
nasil sekillendirdigine dair ipuglar1 verebilir. Bu nedenle, yazim tarihinin eserde
belirtilmesi, eserin daha derinlemesine anlasilmasina katkida bulunur.

Melih ve Selim’in karakter gelisimini ve olaylarin zamanlamasini i¢ceren bu tablo
okuyucuda beklenti ve gerilim yaratmanin yani sira anlatinin derinligini ve karmasikligini
da artirir. Belirli tarihler ve saatlerle verilen olaylar, karakterlerin iizerindeki baskiy1 ve
olaylarin hizla tirmanigin1 vurgular. Melih’in 17 Kasim’daki aramas1 ve Selim’in ayn1 giin
15 teklifi almas1 gibi tarihsel paralellikler, karakterlerin hayatlarinin nasil i¢ ice gectigini

gozler Oniine serer.
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3.5.2. Anakronik zaman

Anakronizm, Yunanca “ana” (geriye dogru) ve “chronos” (zaman) kelimelerinden
tiiretilmistir ve “zamanin diginda” anlamina gelir. Anakronik zaman, olaylarin zaman
akisinin kesilmesiyle anlatilir. Gerard Genette de anakronik zaman kavramini “analepsis”
(gecmise doniis) ve “prolepsis” (gelecege atif) terimleriyle aciklar (Genette, 2020, s. 48).
Bu teknikler, yazarin okuyucunun merakini artirarak anlatiya yeni boyutlar katmasina
olanak tanir.

Anakronik zaman, olaylarin kronolojik siraya gore anlatilmamasi durumudur. Bu
tir anlatimlarda yazar, zaman icinde ileriye veya geriye sigrayarak olaylar1 farkli bir
sirada sunabilir. Bu yontem, hikayeye derinlik ve karmasiklik katmanin yani sira,
okuyucunun dikkatini canli tutmay1 amacglarken yazara, karakterlerin geg¢misleri ve
gelecekleri hakkinda daha derin bilgiler verme imkani da saglar: “Anakronik zaman,
anlatinin lineer zaman ¢izgisine bagl kalmaksizin, olaylarin farkli zaman dilimlerinde ve
siklikla geri doniisler ve ileri sigramalarla aktarildigi bir zaman diizenidir. Bu yontem,
olaylarin ve karakterlerin ¢ok boyutlu olarak ele alinmasina olanak tanir” (Ricoeur, 2016,
s. 74). Anakronik anlatim, modern ve postmodern edebiyatin sikca bagvurdugu bir
tekniktir.

Golgeler Cekildiginde eseri i¢in zaman, fazla dnemli olmayan ancak gerekli bir
arka plandir denilebilir. Eser zaman acisindan degerlendirilmesi gii¢ bir roman olarak
tanimlanabilir. Bunun en 6nemli sebebi ise olay odakli degil birey odakli olan eser
olmasindan kaynaklanmaktadir. Eserde zaman, bireyi etkileyen yonleriyle ele alinmistir.
Vaka zamaninin hangi yillar1 kapsadigini sdylemeye yardimci olabilecek herhangi bir
bilgiye yer verilmemistir.

Yazarin romanda, en azindan siireci rahatlikla anlamamizi saglayan ¢esitli ipuclar
verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir: “(...) Benim ve ¢evremdekilerin onun hayatina
katildig1 bir dort ay bu anlatilan...” (Birgiil, 2009, s.2). Eserin girisinde verilen bu bilgi,
okura, Deniz’in, Esin’in hayatinda iggal ettigi zamanmin dort ay gibi kisa bir siire
oldugunu aktarmistir. Yine anlati i¢inde “soguk bir kis giinii”’, “kar heniiz yerdeyken”,
“yeni yil arifesi”, “sabahin erken saatleri” gibi ifadelere yer verilmis ancak kesin bir
zaman bildirilmemistir.

Eserin sonunda Esin, “yasananlarin iizerinden on dokuz yil gecti’gini (Birgiil,
2009, s.186) belirtmis olsa da yine kesin bir tarihe ya da yasanilanlarin hangi yillara

tekabiil ettigini anlamamiz1 saglayacak bir bilgiye yer verilmemistir.
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Birgiil, 6zellikle modern edebiyat eserlerinde kullanilan bir zaman kullanimini
tercih etmis hikayeyi dogrusal degil dairesel bir sekilde ele almistir. Diger bir deyisle
eserde kronolojik bir zaman akisindan s6z edilememektedir. Burada hikaye, diiz bir ¢izgi
gibi ilerlememis, doniip dolasip basladigi noktada sona ermistir. “Zaman-uzamlar
karsilikli olarak kapsayicidir; bir arada varolur, i¢ i¢e gegebilir, birbirlerinin yerini alabilir
ya da birbirlerine ters diisebilirler; birbirleriyle celisir, ¢atisir veya kendilerini daha da
karmasik etkilesimler icinde bulabilirler.” (Bakhtin, 2020, s.306).

Hafiza, an1 ve insan beyninin ¢alisma mantiginin taklit edilmesiyle ortaya ¢ikan
bu modelde, yazarlar olaylar1 bir insanin hatirladiklarina dayandirarak yazabilir.
Hafizalarimiz; edebiyatta da zaman zaman goriilebildigi gibi, kusursuz degildir. Bazi
olaylar1 “yanlis” hatirlariz, hatirladiklarimizi farkli sekilde yorumlariz, bizi iizen
hatiralar1 hafizamizin derinlerine gdmmeye calisiriz. Benzer bir hafiza mantigi, edebiyat
eserlerinde dairesel zaman kullanimi i¢in de ele alinabilir. Esin’in zaman zaman
“simdilerde farkina variyorum” ya da “cok sonralar1 sebebini anladigim” seklinde
baslayan climlelerinin arkasinda hafizasinin oyunlar1 yatmaktadir. Eserde {i¢ farki metin
halkasinin varligindan s6z etmistik. Deniz’in gelisi ile gidisi arasinda, dort aylik bir
zaman dilimi yer almaktadir. Esin’in ge¢misi ise olaylarin akisinda flashbackler halinde
okurla paylasilmigtir. Eserin girisinde yasadiklarini yazmaya karar veren Esin, eserin
sonunda bagladig1 yere donmiis ve yasananlarin {izerinden ne kadar zaman gegctigini

diisiinmiistiir. Bu iic metin halkas1 dairesel zaman kullanimi ile birbirine baglanmstir:

Deniz’in gelisi

Esin’in yasananlari

yazmasi Esin’in gegmisi

Deniz’in gidisi

Sekil 3.7. Golgeler Cekildiginde romaninin dongiisel zaman kurgusu

Romanin ilk metin halkasinin vaka zamani: Deniz’in, babasi ve Esin’in evinde
gecirdigi dort ay, Esin’in kasabaya yaptig1 yolculuk ve yasananlar1 6grenmesini kapsayan

alt1 aylik bir siire olarak belirlenebilir. Tkinci metin halkas1 Esin’in ge¢misini olusturur ve
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aslinda Deniz ile yasadigi donemi de kapsar. Ancak bu bolim i¢in net bir zaman
belirlemek miimkiin degildir. Son metin halkasi ise Esin’in yasananlarla ylizlesmek igin
yazmaya karar verdigi zamam kapsar ve bu da Esin’in tiim yasamina tekabiil eder

denilebilir.

*Esin’in Deniz’le
An yasadig1 gegmisle
hesaplagmasi

*Deniz’in
beklenmeyen
mektubu ile
Kenan’la kactig1
giine kadar yasanan
sureg

Yakin Gegmis

«Esin’in annesini,
Deniz ile gecirdigi
Uzak Gegmis yaz tailini ve
genglik yillarini
hatirladig1 zamanlar

Sekil 3.8. Golgeler Cekildiginde romaninda zaman kirilmalari

Verilen sekilden de anlasilabilecegi lizere Esin, farkli zaman dilimlerine ait
hatiralar1 an dahilinde i¢ ice aktarmistir. Her ne 6zellikte olursa olsun ister biitiinciil ister
anlik ister i¢ ice bu teknikle birey an igerisinde gecmise doniik sorgulamalarini
yapabilmekte, an igerisinde ge¢misini degerlendirebilmektedir. Eserdeki olaylarin
kronolojik bir biitiinliik i¢inde aktarilamamasinin sebeplerinden biri de romanin biiyiik
bir boliimiinde yer alan Esin’in hafiza monologlar1 yer almis ve bu konusmalar “( )”
icinde belirtilmistir (Cohn, 2008). Romanda siklikla s6z edilen Deniz’in giinliglii ve
Kenan’a yazdig1 mektuplar okurla direkt olarak paylasiimamaistir.

Birgiil’iin son roman1 Eflatun Koza da tipki Gélgeler Cekildiginde romani gibi
zamanin anakronik islendigi bir kurguya sahiptir. Bu durumun temel sebebi ise iki
romanin da olaylara degil karakterleri, karakter dontistimlerini ve karakterler iizerinden
temalar1 yansitma ¢abasidir.

Ana karakter Evrim’in zamanin mekanla olan iliskisini vurgulayan climlesi “‘Ben
Oyle bilmem. Zaman mekanla degisir, her yerde cabucak akip gitmez,”” (Birgiil, 2010,
s.34) zamana bakis acisin1 yansitir. Evrim, zamanin her yerde ayni hizla gegcmedigini,

mekanin zamanin akisini etkiledigini belirtir. Bu diisiince, romanin genelinde mekanin ve
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atmosferin karakterlerin ruh hali {izerindeki etkisini anlamamiza yardimci olur. Evrim’in
bu goriisii, zamanin subjektif dogasini ve farkl yerlerde farkl algilandigini vurgulayarak,
okuyucunun romandaki zaman-mekan iliskisinin farkina varmasini saglar.

Evrim, nedeni belirsiz kayip bir zamanin ardindan gazetede c¢alismaya
basladiginda aylardan Subat’tir (Birgiil, 2010, s.3), bir daha gitmemek tiizere isten ¢ikip
eve gitmesinin ardindan gazetede calistig1 siire ona yillar gibi gelirken, aslinda sadece
yetmis bes glin gecmis oldugunu fark eder:

“Bir kez de gazeteden bir gorevli geldi ve iki buguk aylik maasimi verdi. O
zaman ayirt ettim: Bunca seyi demek yetmis bes giinde yasamistim! Bana yillar
yillar boyu o gazetede calismisim gibi gelen siire aslinda sadece yetmis bes
giinmiis!” (Birgiil, 2010, s.175).

Evrim’in zaman algisinin ne kadar c¢arpik oldugu ve yasadigi deneyimlerin
yogunlugu verilen pasajla vurgulanmistir. Bu farkindalik, Birgiil’in, romanlarinda
zamani karakterlerinin duygusal ve zihinsel durumunu, zamanin onlar i¢in nasil bir anlam
tagidigini ve anlat1 sirasinda yasadiklar1 olaylarin derinligini ortaya koymak i¢in bir arag
olarak kullandiginin gostergesidir.

Romanda, anlatinin zaman ¢izgisinde yapilan sigramalar ve geri doniislerle ana
karakter Evrim’in doniisiimii vurgulanmaktadir. Roman, Evrim’in gey bara gitmek i¢in
gecenin geg bir saatinde evden ¢ikmasiyla baglar. Ardindan, Evrim’in ise basladig1 giine

doniiliir ve zaman zaman gegmise donerek karakterin ge¢misini ve doniisiimiinii agiklar.

Evrim'in ise Sik stk
Evrim’in baslamasi ve gegmist Eflatun
Necla ile Eflatun /— hatirlamasi \ S Kadinlar'in
konusmak i¢in Kadinlar IS:;.I?S{Z b1r11}e mutlu
gey bara gittigi dosyasinda \ Yasadigi _/ onuymest oldugunu
gece gorevlendirildi hesaplagmalar ummast
gi siireg ve ylizlesmeler

Sekil 3.9. Eflatun Koza romaninda zaman kurgusu
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Eflatun Koza romaninda zaman kurgusu, eserin atmosferini ve tematik yapisini
derinlestiren Onemli bir unsur olarak ©ne c¢ikar. Zaman kurgusu, karakterlerin
gecmisleriyle yiizlesmeleri, anilar ve simdiki zaman arasindaki gegislerle dikkat ¢eker.
Zaman, romanin atmosferine ve anlatimma bir akiskanlik katar. Evrim’in igsel
monologlari, riiyalar1 ve anilari, zamanin katmanlarini daha da belirgin hale getirir. Bu
akigkanlik, zamanin sabit bir olgu olmadigini, aksine karakterlerin deneyimleri ve
duygusal durumlarina gore degiskenlik gdsterdigini vurgular.

Roman, ¢esitli zaman dilimlerini i¢ i¢e gecirir. Evrim’in simdiki zamandaki
arastirmalari, gecmiste yasanan olaylar ve cocukluk anilartyla siirekli kesisir. Bu,
okuyucunun zamanin dogrusal bir sekilde ilerlemedigi bir diinyaya adim atmasini saglar.
Roman boyunca Evrim’in ge¢misine dair geriye doniisler yasanir. Bu geriye doniisler,
karakterlerin bugiinkii davranislarin1 ve psikolojik durumlarini anlamamiza yardimci
olur. Ozellikle Evrim’in ¢ocukluk amlari ve ailesiyle ilgili hatiralari, onun kisilik
gelisimini ve igsel ¢atismalarini agiga cikarir.

Evrim’in simdiki zamandaki eylemleri, gecmiste yasanan olaylarla siirekli bir
iliski icindedir. Evrim, Eflatun Kadinlar’in hikdyesini ¢6zmeye c¢alisirken, ge¢miste
yasananlar ve bu kadinlarin hayatlar1 hakkinda daha fazla bilgi edinir. Bu durum,
Evrim’in ge¢misiyle ylizlesmesini ve bu yiizlesmenin onu nasil etkiledigini gdzler dniine
serer.

Romanda zaman kurgusunun 6nemli bir pargasi olan Eflatun Kadinlar dosyasi,
vaka zamaninin tespit edilmesine yardimct olur. Evrim, dosyay: incelediginde, bes yil
icinde bulunamayan kisiler hakkinda gaiplik karar1 ¢ikarildigini 6grenir. Cagla ve Irmak
i¢in bu zamanin dolmasina az kaldigini belirtir (Birgiil, 2010, s.17). Polis raporlarina gore,
Cagla ve Irmak’in 2 Aralik 2003 te kayboldugu tespit edilmistir. Bu bilgi, romanin 2008
yilinda gegtigini ortaya koyar.

Romanin sonuna “20 Nisan 2009 (Birgiil, 2010, s.184) tarihinin atilmasi,
romanin vaka zamani olarak belirtilen 2008 yili ile yazim tarihi arasindaki iligkiyi
gostermektedir. Bu tarih, yazarin eseri tamamladig1 veya belirli bir boliimii yazdig: tarihi
belirtir. Yazim tarihinin belirtilmesi, yazarin yaratici siirecinin izini siirmek ve eserin arka
planin1 anlamak agisindan 6nemlidir.

Cahide Birgiil, Eflatun Koza’da zaman kurgusunu anakronik kullanarak
karakterlerin zihinsel ve duygusal diinyalarini gecmis ve an ekseninde ortaya ¢ikarir. Bu
yolculuk sirasinda zamanin farkli katmanlarinda gezinen anlati, romanin atmosferini ve

tematik derinligini zenginlestirir.
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3.6. Anlatim Teknikleri

Roman sanatinda anlatim teknikleri, yazarin okura iletmek istedigi mesajlari,
temalar1 ve duygular sekillendiren temel unsurlardandir.

“Anlatim teknikleri, bir yazarin islubunu yaratan tercihleri yansittigi gibi,
yazdiklarini kisisel bir bigimde estetize etmek i¢in yazarlara yeni imkanlar sunar.
Bu araglar sundugu imkéanlarla, eserin i¢erigine uygun bir bigim iireterek yazarin
kisisel imzasi denebilecek iislup iiretimine temel olusturur. Bu tekniklerin
anlatima c¢esitlilik, dinamizm ve derinlik kazandirdig1, metne yazinsallik payesi
verdigi soylenebilir.” (Karadeniz, 2019, s.158).

Bu teknikler, yazarin anlatiy1 nasil yapilandirdigini, karakterlerin i¢ diinyasini ve
olaylarin akigini nasil sundugunu belirler. Anlatim tekniklerinin yazarin tislubunu
sekillendiren tercihlerini yansitir ve yazari kisisel bir estetik yaratmada 6zgiir kilar. Bu
teknikler, eserin igerigine uygun bir bigim olusturarak yazarin kendine 6zgii bir iislup
gelistirmesine olanak tanir. Ayrica, bu teknikler anlatiya ¢esitlilik, dinamizm ve derinlik
kazandirir béylece metne yazinsal bir deger katar. Bu, bir yazarin anlatim teknikleri
araciligryla metinlerini nasil kisisellestirdigini ve edebi deger kazandirdigini 6ne ¢ikaran
bir degerlendirme olarak goriilebilir. Romanlardaki anlatim teknikleri, okurun metni
algilamasini, karakterlerle bag kurmasini ve eserin genel atmosferini anlamasini saglar.

Edebi eserlerde kullanilan teknikler, eserin 6ziinden ayr1 diisliniilemez. Bir eserin
tasidig1 anlam ve tema, yazarin kullandig: teknikler araciligiyla ifade edilir. Teknik, eserin
yalnizca bir araci degil, ayn1 zamanda eserin 6ziinii bigimlendiren ve ona derinlik katan
bir unsur olarak goriilmelidir. Ornegin, bir yazarin dil kullanimi, anlati yapusi,
karakterlerin gelisimi ve olay Orgiisiiniin diizenlenisi gibi unsurlar, eserin ana temasini
iletmede ve okurda belirli bir duygusal tepki uyandirmada kritik rol oynar. Bu baglamda,
edebi teknikler yalnizca estetik bir deger tasimaz ayni1 zamanda eserin ziinii ve igerigini
olusturan temel unsurlardir (Stevick, 2021, 66-82).

Anlatim tekniklerinin edebi eserlerde karakter derinligi ve gercekeiligi artirmak
icin kullanilmas1 “anlatima ¢esitlilik, dinamizm ve derinlik kazanmistir. Bu baglamda,
ozellikle bireyi anlatmada 6nemli mesafeler katedilmis, insan, daha sicak ve daha dogal
bir konumda karsimiza ¢ikarilmistir.” (Tekin, 2020, s.196). Bu tiir bir anlatim, okurun
karakterlerle daha kolay empati kurmasini ve karakterlerin zihinlerine daha yakindan

bakmasin1 saglar.
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3.6.1. Tasvir

Tasvir, romanin kurmaca diinyasini inga etmek i¢in vazgegilmez bir aragtir. Yazar,
tasvir yoluyla karakterlerin fiziksel 6zelliklerini, yasadiklar1 ¢evreyi, iginde bulunduklari
zaman dilimini ve olaylarin gegtigi mekani ayrintili bir sekilde betimleyerek okuyucuda
bu diinyaya dair bir alg1 olugsmasini saglar. Bu da romanin ger¢eklik duygusunu pekistirir
ve okuyucunun kurmaca diinyaya daha derinden dalmasin1 saglar.

Tekin’in tanimina gore tasvir, “romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman,
olay, mekan gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir
kilmaktir.” (Tekin, 2020, s.210). Verilen alintida yer alan ‘“sanatin imkanlarindan
yararlanma” ifadesi, yazarin tasvir yaparken yalnizca basit bir betimlemenin Otesine
gecerek estetik unsurlar, duygusal tonlar ve anlatim tekniklerini kullanarak bu
betimlemeleri zenginlestirdigini ifade eder. Boylece tasvir, sadece bir anlatim araci
olmaktan ¢ikar ve metne sanatsal bir derinlik kazandirir.

Birgiil’iin romanlarinda yer alan tasvirler, olaylarin akisiyla birlikte verildiginden
“girigik tasvir” (Sazyek, 2021, s.141) olarak adlandirilabilirler. Sazyek’in tanimina gore
Birgiiliin tasvirleri, olay orgiisiiyle biitlinlesik bir sekilde verilerek okuyucunun dikkatini
dagitmadan romanin genel atmosferini desteklemektedir. Bu da romanin akiciligin
korurken, okuyucunun zihninde giiclii ve kalic1 imgeler olusmasini saglar.

Golgeler Cekildiginde romaninda yazar, kisi tasvirlerini sirlt tutmus mekéan
tasvirleri ile karakterlerinin i¢ diinyasini yansitmistir. “Aydinliga bakan mutfagimiz,
aksam 1s181nda iyiden iyiye kohne goriindii géziime. Yemek vardi. Bu kiiciik bir seving
kaynagi olabilirdi aslinda. Ama tenceredeki yagi donmus dolmalar karamsarligimi daha
da cogaltmaktan baska bir ise yaramadi.” (Birgiil, 2009, s.5). Mutfagin aksam 15181nda
kohne goriinmesi, Esin’in karamsarligin1 yansitir. Dolmalarin iizerindeki donmus yag,
karakterin seving kaynagi olabilecekken, karamsarligimi artiran bir unsur olarak
betimlenir. Bu tasvir, basit bir mekan betimlemesinin Gtesine gegerek, karakterin
duygusal durumunu okuyucuya hissettiren bir ara¢ haline gelmistir.

Tasvir tekniginin bir diger islevi karakterler arasindaki iligski dinamiklerini agiga
cikarmaktir. “Ben diz ¢okmiis karanlikta anahtar1 ararken, Deniz’in siluetini, arkasindan
diisen soluk 1sikta bagka bir renge biirlinmiis saclarini, yukarilardaki ezici durusunu
gbrdiim.” (Birgiil, 2009, s.104). Deniz’in silueti ve saglarinin farkli bir renge biiriinmesi
hem fiziksel bir betimleme hem de Deniz karakterinin Esin i¢in ulasilmaz bir kisilige

sahip olduguna isaret eder.



175

Birgiil, tasvir tekniginde yalnizca gorme duyusu degil koku ve tat gibi duyusal
unsurlara da bagvurur: “Sicak ¢orekler pisirmisti bana. Kim bilir giineydogunun
nerelerinden tagiyip getirdigi kokulu bir ¢cayla ikram etmisti onlar1.” (Birgiil, 2009, s.148).
Sicak ¢oreklerin kokusu ve Giineydogu’dan getirilen c¢ay, okuyucunun zihninde hem
mekanin hem de karakterin kiiltiirel baglamin1 canlandirilmasina olanak tanir. “Kapi
acildi, durgun bakish bir kadin ‘hos geldiniz’ dedi. Sonra bir sey icip igmeyecegimi
sordu.” (Birgiil, 2009, s.157), 6rneginde ise yazar, kisa bir tasvirle karakterin ruh halini
ve Esin’in gevresiyle etkilesim bigimini aktarir.

Geceye Uyananlar romaninda 6nemli bir yere sahip olan kam¢ilar hem Haluk hem
de Niliifer tarafindan sik¢a tasvir edilmistir: “Babamin kamgilart simdi bir bavulun iginde
ve senelerdir bakimlar1 yapilmadan 6lii yilanlar gibi yatiyor.” (Birgiil, 2020a, s.31).
Haluk’un kamgilar1 “6lii yilanlar” gibi betimlenmesi, ge¢misin travmatik etkilerinin artik
hareketsiz ve etkisiz hale geldigine dair bir imge sunar. Babasinin kamgilarinin bir
bavulda “senelerdir bakimlar1 yapilmadan™ durmasi ise ge¢misin unutulmus ancak hala
etkisini silirdiiren anilarini simgeler.

Niliifer, abisinin kamegilar1 tekrar duvara asmaya niyeti olup olmadigini anlamak
icin bavulu ¢ikarip kontrol ettiginde yasadiklarini su sekilde tasvir eder:

“Bavulu disar1 ¢ektim ve temiz bir kadin oldugum i¢in nefret ettim kendimden.
Eger ikide bir her seyin tozunu almiyor olsaydim, simdi bu bavul bana agilip
acilmadigini sdylerdi. Paslanmis kilitlerine, derisi soyulmus saplarina baktim.
Daima kilitli olurdu, bundan emin olarak diigmelerine bastim ve metalik bir ses
cikararak aciliverdiler. Yiiregim agzima geldi. O ses hi¢ kesilmeden odada
yankilanirken, ben panik i¢inde iki dili yuvalarina bastirdim.” (Birgiil, 2020a,
s.182).

Verilen pasajda, Niliifer’in ge¢misle iliskisi ve belirsizlik duygusu 6n plandadir.
Bavulun acilma ani, Niliifer’in korkularim1 su yiiziine ¢ikaran bir sembol olarak
kullanilmaktadir. Bavulun acilmasinin Niliifer’de yarattigi endise, ge¢misin hala canl
oldugunu ve unutulmadigin belirtir.

Karanlik, belirsizlik ve korku, roman boyunca Haluk’un gittigi operasyonlarin
tasvirinde sikg¢a kullanilmistir. “Gece ¢ok karanlik. Bu karanlik herkesi iirkiitiiyor.
Gokyliziiniin bulutsuz olmast 1yi mi, kotii mii, hala karar verebilmis degilim.” (Birgiil,
2020a, s.67). Burada, karanlik gece ve bulutsuz gokyiizii, Haluk’un i¢inde bulundugu ruh
halini simgeler. Gokyiizlinlin a¢ik m1, kapali m1 olmasinin iyi ya da kotii olduguna karar

verememesi, Haluk’un yasamindaki bulamkligi gosterir. Ote yandan operasyonda
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olmaktan ya da uzaklarda olmaktan o6tlirli mutlu olan Haluk gittigi yerlerde, daglarda
mutludur: “Gokytiziindeki hilalin 15181nda birer kara golge gibi belli belirsizdik hepimiz.
Altimizda giiriiltiiyle akan nehrin sogugu vuruyordu yliziime. Suyun ¢ok asagilardan
riizgarla bana ulagmasini, buz gibi havanin nemle birlik olup nefesimi kesmesini hep
sevmigimdir.” (Birgiil, 2020a, s.71). Doga tasvirleri araciligiyla Haluk’un huzur buldugu
anlar betimlenmistir. Giiriltiiyle akan nehir ve soguk riizgar, karakterin yagamindaki sert
kosullar1 simgelerken, bu zorlu kosullara ragmen karakterin bunlardan haz almasi, igsel
bir gii¢ ve dayamiklilik gelistirdigini gosterir.

Niliifer’in Suat’la birlikteyken yasadigi ig¢sel huzursuzluk da tasvirlerle
somutlastirilmigtir:

“Kuvvetli bir lodos vardi disarida. Yine de sokagin basma kadar yiiriidiik.
Bakkal bir iki laf etti bizi goriince, bana yine parddsiilii adami hatirlatt1 ve yine
pek dost¢a davranmay1 beceremedim ona. Karsidaki evin cami riizgardan vurdu
ve yagmurun ilk damlalar1 benek benek yapti Arnavut kaldirimlarini.” (Birgil,
2020a, 5.207).

Alintilanan béliimde, disaridaki kuvvetli lodos ve yagmurun baglamasi Niliifer’in
icindeki karmasay1 yansitir. Parddsiilii adam ve Niliifer’de agiga ¢ikardigi hisler, yasadigi
huzursuzlugun etkisinden kurtulamadigini ifade eder.

Haluk’un Mine ile bulugmak i¢in Pera Palas’a gittiginde Niliifer’i diisiinerek
“eskinin ama hakikaten eski olanin kokusu sinmisti havaya. Niliifer bu tarz yerlere
yakisirdi ancak. O izbe Beyoglu sokaklarina degil.” (Birgiil, 2020a, s.244) diye
diistinmesi Niliifer ile yasadiklar1 gegcmise duydugu 6zlemini agiga ¢ikarir. Niliifer'in eski
ve nostaljik olan bu mekana olan uygunlugu, onun ge¢misle olan baglantisin1 ve bu
baglantinin Haluk’a hissettirdigi huzuru simgeler.

Suat’in ortadan kaybolmasinin ardindan ilk bulugmalarinda Niliifer’in ne
oldugunu sormayip Suat’in goriiniisiinde tahminlerini dogrulayacak bir seyler aramasi
aralarindaki mesafenin agilmazliginin gostergesidir:

“Keyfim kagmisti. Bu ylizden Suat’in uzaktan geldigini gérmek umdugum gibi
etkilemedi beni. Kol agizlar1 eprimis palyosunun i¢inde oldugundan daha ince
goriindi goziime. Elmacik kemikleri belirginlesmis, gozleri irilesmisti. Uykusuz
gecelerin, elektrik akimlarinin, nemli, karanlik duvarlarin izlerini artyordum
yiizlinde. Sikica sarild1 bana. Tek bir kisiyi 6zlemekten farkli bir yogunlugu vardi

sarilisinin. Uzun zaman boyunca sevdigi pek ¢ok seyden ayr1 kalmis birinin, bu
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zorunlu yoksunluk bitip de 6zlemini ¢ektigi seyle karsilastiginda agiga ¢ikan
duygusunu hissetmistim onda.” (Birgiil, 2020a, s.260).

Suat’in goriiniisli, yasadig1 zorluklarin ve gegirdigi uykusuz gecelerin izlerini
tasir. Sarilma anindaki yogunluk, yalnizca bir insan1 degil, gecmiste kaybedilen her seyi
0zlemeyi simgeler. Bu sarilmaya ylikledigi anlamlar, Niliifer’in yagamindaki eksiklikleri
ve duygusal bosluklar1 doldurma arzusunu gosterir.

Romanin biitiiniine yayilan kayip, belirsizlik ve gegmisin yiikii, Suat’in son kez
ortadan kaybolmasiin ardindan Niliifer’in yasadig1 kayipla yiizlesme siireciyle derinlik
kazanir. “O kimi giilimseyen, kimi sikintili, kimi aldirmaz pek ¢ok fotografin kendi
halindeligi yoktu igerideki suratlarda. Hepsi korkmus, hepsi aci ¢ekmis ve hepsi
Olmiistii.” (Birgiil, 2020a, s.295). Niliifer’in otobiiste kayip kisilerin resimlerine daha
dikkatli bakmasi Suat’in yoklugunun kendisinde yarattig1 belirsizlik ve aciya bir sebep
arama cabasini yansitir. Fotograflarda “kendi halindelik” eksikliginin vurgulanmasi ise
bu kisilerin yasamlarindaki dogal akisin kesintiye ugradigini, hayatlarinin zorla ve aniden
degistigini ifade eder. Resimlerdeki insanlarin “korkmus” ve “act ¢ekmis” gibi goriinmesi
de kaybolan insanlarin trajik sonlarina bir géndermedir. Bu betimlemeler, Niliifer’in
Suat’in basina da benzer bir sey gelmis olabilecegi korkusunu yansitir. Ayni zamanda bu
pasaj, kayip olmanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir kaybolus olduguna
dair bir anlam da tasir. Kayip kisilerin sadece fiziksel varliklarinin degil, ayn1 zamanda
ruhsal biitiinliiklerinin de kaybolmus oldugunu belirtir. Bu durum, Niliifer’in Suat’in
hayatindaki varligina dair belirsizlikten kaynaklanan korkusunu ve endisesini daha da
derinlestirir. Niliifer, bu kayip kisilerin fotograflarinda kendi korkularmi ve acilarii
gormektedir; Suat’in da bu insanlara benzemesinden, onun da benzer bir akibetle
karsilastigindan korkar.

Romanin sonunda, Memo’nun ¢izdigi resimle kamgilarin akibeti belirginlesir ve
bu, Memo’nun ge¢misiyle olan hesaplagsmasini simgeler:

“Daha 1y1 gorebilmek icin egildim, bir bavul resmi gordiim 6nce. Hemen
tanidim, kamgilarin oldugu bavuldu. Ama beni asil sasirtan o kahrolas1 bavulu
resmetmis olmasindan ¢ok, son yillardaki korkung karalamalarinin ardindan ilk
defa boyle akli baginda, neredeyse bir cetvelle ¢izilmisgesine diizgilin bir resim
yapmis olmasiydi. Bir altindaki kagidi biitiin olarak géremiyordum, sadece sag
alt kosesinde aga¢ kokiine benzer bir seyler segebildim. Biraz daha egildim, iste
o zaman Memo’nun soluk alis verisglerindeki degisim dikkatimi ¢ekti.” (Birgiil,

20204, 5.297).
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Memo’nun ¢izdigi i¢i bos bavul resmi, zihinsel durumu ve ge¢misle olan
baglantisin1 sembolize eder. Kamg¢ilar, roman boyunca ii¢ kardes icin de geg¢misin
travmatik anilarini temsil eder.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda Birgiil’iin, mekanlari, karakterleri ve
olaylar1 detayl bir sekilde betimleyerek okuyucunun hayal giiciinde canlandirmasini
amagladigi goriilir. Romanda farkli bir tasvir teknikleri kullanilarak anin atmosferi
yansitilir ve karakterlerin ruh halleri, mekanin havasi ve olaylarin gerilimi okuyucuya
hissettirilir.

Melih roman boyunca Giilce’yi teyzesi Sevil Hanim’1n geng kizligina benzeyecek
sekilde hayal etmis ve onu riiyasinda gordiigiinde de Sevil Hanim’in kiyafetleriyle tasvir
etmistir: “rilyasinda Giilce’yi gordii. Geng kiz, teyzesinin eflatun elbisesini giymisti. Sar1
saclari omuzlarindan asagi dokiiliiyor ve yliziinde ancak hayatta olmayan birine yakisacak
bir giilimsemeyle Melih’i yanina cagiriyordu.” (Birgiil, 2020b, s.61) burada Birgiil,
karakterin fiziksel goriinlimiine odaklanarak okuyucunun zihninde canli bir imge
olusturur. Alintinin devaminda “Yiiziinde ancak hayatta olmayan birine yakisacak bir

b

giilimsemeyle...” ifadesi, karakterin ruh hali hakkinda bilgi veren ve okuyucunun
zihninde karakterin giiliimsemesini ve giiliimsemenin tesirini canlandiran bir anlatimdir.
Sevil Hanim’in soylu biri oldugu roman boyunca belirtilmis ve bu durum
tasvirlerle somutlastirilmistir: “Kadin yine {izerine ¢ok yakisan, uguk pembe bir elbise
giymisti. Bordo koltukta, 90’11 yillarin kadinlarinda artik pek rastlanmayan bir bigimde,
bacaklarin birbirine bitistirmis, sirtt dimdik oturuyordu.” (Birgiil, 2020b, s.99). Verilen
alintida, Sevil Hanim’1n giydigi kiyafet ve oturma sekli detaylandirilarak, donemsel bir
atmosfer olusturulmus ve “90’lr yillarin kadinlarinda artik pek rastlanmayan bir
bicimde...” ifadesiyle donemin sosyo-kiiltiirel normlarina dair ipuglar verilerek Sevil
Hanim’in durusu ve tavri daha anlamli kilimmustir. Ote yandan bu tasvir okurun zihninde
Sevil Hanim karakterinin canlanmasini saglarken Melih’in etrafindaki kisilere bakist ve
onlar1 degerlendirme sekli hakkinda da bilgi verir. Melih igvereni ve platonik aski
Giilce’nin teyzesini bu gekilde tasvir ederken Selim evini soymak i¢in takip ederken asik
oldugu Sevil Hanim’1 asagidaki climlelerle tasvir eder:
“Kapida Sevil Hanim duruyordu. Uzerinde ona ¢ok yakisan yanik kahverengi
bol bir manto, elinde de duman tiiten bir sigara vardi. Selim’in ilk dikkatini
ceken bunlardi. (...) Selim onu seyrederken ilk kez duydugu sesinin herhangi bir

artisti andirtp andirmadigini diisiiniiyordu. Hafif boguk, derinden gelen bir sesi
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vardi kadinin. Kimseye benzemeyen, ¢ok kendine has, ona yakisan bir sesti Sevil
Hanim’inki.” (Birgiil, 2020b, s.155).

Bu tasvir, Sevil Hanim’1n fiziksel 6zelliklerini ve sesini detaylandirarak karakterin
kisiligini agiga cikarir. “Yanik kahverengi manto ve sigara”, kadinin karakterine dair
ipuglar1 verirken sesinin, baska kimsenin sesine benzetilememesi onun Selim igin
essizligini vurgular.

Romanda gizem ve gerilim unsurlarim1 yarattminda da tasvir teknigine
basvurulmustur. Selim’in Mabeyinogullar1 Apartmani’ni ilk kez gece gormek istemesi
lizerine yasayacaklar1 heniiz eve girmeden sezdirilir:

“Dolunay olmasina ince bir dilimcik kalmis ayin 1s181nda, evin etrafinda bir tur
atmigti Selim. Bahge evin arkasinda kaliyordu. Ama yan apartmanla
Mabeyinogullart Apartman1 arasinda dar, bir ucu sokaga agilan, diger ucu
duvarla kesilen kiiglik bir aralik vardi. Bahgeye g6z atacak ya da eve bahgeden
girecekse tek yol buydu.” (Birgiil, 2020b, s.140).

Yazar, gece atmosferini ve ¢evreyi betimleyerek bir gizem ve gerilim duygusu
yaratir. Bu sahne, mekanin karanlik ve gizemli atmosferini okuyucuya hissettirir. Ay 15181,
dar gegit ve duvarlarla sinirlanmis alan, Selim’in i¢inde bulundugu durumu ve mekanin
baskisini vurgular.

Bir bagka mekan tasvirinde duyusal bir betimleme kullanilarak okuyucunun
zihninde ortamin daha net canlanmasi saglanir: “Selim, Carsamba (10 Ocak) giinii sabaha
kars1 ticte Ortakdy’deki evin sokagindaydi. Riizgar yoktu, belki de bu ylizden keskin bir
kiikiirt kokusu ¢okmiistli semte. Usulca artik asina oldugu araliga sapti, teldeki agiklig
buldu ve bahgeye atladi.” (Birgiil, 2020b, s.207). Ortamin fiziksel kosullar1 ve Selim’in
eylemlerini ayrintili olarak anlatilir. Kiikiirt kokusu, ortamda tehlikeli ve rahatsiz edici bir
atmosfer yaratir. Selim’in dikkatli hareketleri ise onun i¢in gizliligin 6nemini vurgulayan
bir detaydir. Bu tiir mekan tasvirleri, romanin yapisini giiclendirir.

Melih’in ¢antasinda buldugu notla ilgili “Kisa not, tipki filmlerde oldugu gibi,
gazeteden kesilen degisik renk ve fonttaki harflerle kaliteli bir kdgida yazilmisti. Kisa
climlenin el yazisi, daktilo ya da bilgisayar ¢iktis1 olmamast Micir tizerindeki tehdidi
bliyiitiiyordu sanki.” (Birgiil, 2020b, s.233), sozlerinde bir tehdit mektubunun nasil
goriindiigiine dair ayrintili bir betimleme vardir. Bunun yani sira “filmlerde oldugu gibi”
ifadesi bu notun sinemada genellikle ¢cok degerli veya Oonemli karakterlere yoOnelik
gonderilen tehdit mektuplarina benzedigini ifade eder. Bu durum da Micir’in Melih i¢in

ne kadar degerli ve 6nemli oldugunu vurgulayan bir detay olarak ele alinabilir.
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Selim’in basina aldig1 darbenin ardindan uyanig an1 “Selim, kalabalik bir hastane
odasinda, berbat bir kokuyu soluyarak acti gozlerini. Nerede oldugunu anlamak igin
basini yana ¢evirmek istedi, miithis bir agr1 saplandi beyninin gerilerinde bir yerlere.”
(Birgiil, 2020b, s.249) sozleriyle tasvir edilmistir. Hastane odasi anlati mekan1 olarak
genellikle hastalik, zayiflik ve belirsizlikle iligkilendirilir. Bu tiir bir mekan tasviri
okuyucuda bir endise ve caresizlik hissi uyandirir. “Berbat bir koku™ ifadesi, okurun
sadece gorsel degil ayn1 zamanda duyusal bir algi olugturmasini saglar. Koku duyusunun
tasvire eklenmesi, ortamin rahatsiz edici atmosferini vurgular. Selim’in “nerede oldugunu
anlamak™ i¢in basini c¢evirmek istemesi, onun zihinsel olarak da bir karmasa iginde
oldugunu gosterir. Uyandigi anda nerede oldugunu bilmemesi, karakterin gegirdigi
travmanin ciddiyetini gosterir. Selim’in basin1 ¢evirmek istemesi ama bunu yaparken
“miithis bir agr1” hissetmesi, onun fiziksel olarak ne kadar zayif ve aci i¢inde oldugunu
gosterir. Bu tasvir de okuru Selim’in yasadigi zihinsel ve fiziksel karigikliga ortak eder.
Anlatima kattig1 yogunluk ve gergekgilikle, Selim’in yasadigi sikinti ve zorluklar,
okuyucunun zihin diinyasinda gii¢lii bir yer edinir.

Kilit agma becerisi sebebiyle Mabeyinogullari ailesinin hayatina giren Selim’in
teknik bir iglem gerceklestirdigi, dikkat ve beceri gerektiren soygun ani ise “kilidin
oniinde diz ¢oktl, kart okuyucusunun arkasini agti, rélenin giris ve ¢ikigindaki telleri
keserek kiigiik bir telle birbirine bagladi. Olmustu. Kisa devre yapmay1 basarmais, roleyi
devreden cikarmisti. Ertesi sabah, kilidin agilmis oldugunun ilk bakista anlagsmasini
engellemek icin telleri sakladi.” (Birgiil, 2020b, s.163) seklinde tasvir edilir. Birgiil, bu
tasvirle karakterin yetkinligini, sabrin1 ve sogukkanliligini okuyucuya aktarir. Selim’in
kilidin 6niinde diz ¢okmesiyle baglayan tasvir, onun fiziksel olarak yaptig1 islemi ayrintili
bir sekilde anlatir. Kart okuyucusunun arkasini agmak, telleri kesmek ve onlar1 birbirine
baglamak gibi spesifik eylemler, karakterin bu tiir teknik islere ne kadar hakim oldugunu
gosterir. Bu ayrintilar, okuyucunun sahneyi zihninde canlandirmasini kolaylastirir. Telleri
saklamasi, Selim’in isini titizlikle yaptigini ve iz birakmamaya 6zen gosterdigini gosterir.
Soygun yapabilmek icin kisa devre yapma ve telleri kesme islemi, riskli ve tehlikeli bir
istir ve eylemin dogast geregi, bu sahne okuyucuda bir gerilim hissi uyandirir. Yazar,
ayrintilara verdigi onemle karakterin kisiligini ve yeteneklerini daha da belirginlestirerek
Selim’in zekasini ve sogukkanliligini okuyucuya detayli bir bi¢imde sunar.

Eflatun Koza romaninda Evrim’in i gorligmesine gilin, Subat ayinda olmasina

ragmen, hatiralarinda bahar gibi canlanmaktadir:
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“Ise basladigimda subatti. Ama &yle aydimlik bir sabaht1 ki, her hatirladigimda
bir bahar glinii geliyor géziimiin 6niine. Yol boyu tomurcuklanmaya baglayan
agaclar gormiistiim. Caddede parildayan 1lik bir giines ve giilimseyen insan
ylizleri... Diyorum ya, goriiniise aldanmamak lazim, yine de bir kis giiniiydii.”
(Birgiil,2010, s.3).

Alintidaki “Oyle aydinlik bir sabaht1 ki, her hatirladigimda bir bahar giinii geliyor
g0ziimiin 6niine” climlesi, Evrim’in o giinii, subat ayindan beklenmeyecek derecede giizel
ve umut dolu bir giin olarak hatirladigini gosteriyor. Agaclarin tomurcuklanmaya
baslamasi, 1lik gilines 15181 ve giiliimseyen insanlar, o sabahin bir bahar giinii gibi
algilanmasima katkida bulunuyor. Ancak, “goriiniise aldanmamak lazim, yine de bir
glinliydii” ifadesi, anlaticinin bu sabahin yaniltict olabilecegini, gercekte soguk ve zorlu
kis sartlarini isaret eden subat ay1 ile yasayacagi zorluklar sezdirir.

Kayip sahislar hakkinda uygulanan prosediirii Asli’dan dinleyen Evrim, Emniyet
arsivini zihninde canlandirir ve agagidaki sekilde tasvir eder:

“Eger aradan bes yil gecmis ve kaybolan bulunamamigsa ‘gaiplik kararr’®
cikartiliyor, ardindan da dosya arsive gonderiliyormus. Emniyet’in bodrum
katindaki ¢ok biiyiik ve boyle bir biiyiikliikle basa ¢gikamayacak sayida floresan
lambayla aydinlatilmaya calisilan yar1 karanlik o argiv boliimiinde ¢ozlilemeyen
say1s1z dosya, uzayip giden raflarda unutulmaya birakiliyormus.” (Birgiil, 2010,
s.17).

Evrim’in betimledigi arsiv, Emniyet’in bodrum katinda yer alan ve genisligiyle
dikkat ¢ceken bir arsivdir. Ancak bu genislik, ayn1 zamanda karanlik ve kasvetli bir ortamla
birlesir. Arsiv, “coziilemeyen sayisiz dosyanin yer aldigi, uzayip giden raflarla dolu” bir
yer olarak tasvir edilir ve bu dosyalar, zamanla unutulmaya terk edilen vakalarin sembolii
haline gelir. Alinti, arsivin bu karanlik ve irkiitiicii atmosferini vurgulayarak,
kaybolanlarin akibetinin belirsizligi ve caresizlik duygusunu giiclendiriyor. Dosyalarin
arsivde unutulmaya birakilmasi, adaletin yerini bulamamasinin ve bazi vakalarin sonsuza
kadar ¢6zlimsiiz kalabilecegini vurgular.

Yazar, doga ile Evrim’in umutlarin1 bagdastirarak okuyucuda pozitif bir beklenti
yaratir: “Ciceklenmis bir agag, giiliimseyen bir yiiz, muzirca ve sevingle su birikintisine
basan bir ¢ocuk gérmek umuduyla disar1 baktim, yagmurun buharlandirdigt kirli cam
yolumu kesti.” (Birgiil, 2010, s.157). Evrim’in gérmeyi umdugu imgeler, umut, canlilik
ve mutlulugu temsil eder. Ancak, yagmurun buharlandirdigt kirli cam, anlaticinin bu

pozitif imgeleri gormesini engeller. Burada “kirli cam” hem fiziksel bir engel hem de
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metaforik bir bariyer olarak okunabilir. Evrim’in umut ve seving dolu goriintiileri arayist,
hayatindaki olumlu seyleri goérme istegini yansitirken camin kirli ve bulanik olusu bu
istegin Oniinde duran engelleri temsil eder. Bu engel, Evrim’in ruh halini de yansitiyor
olabilir; dis diinyada aradigi neseyi, i¢sel bir bulaniklik veya karamsarlik nedeniyle
gorememesi, yasadig1 hayal kirikligini belirginlestirir.

Diger romanlarinda oldugu gibi mekan tasvirlerinde objeleri 6ne ¢ikaran yazar,
Evrim’in is arkadasi Asli’nin kupasimi tasvir ederken detaylara yer verir. “Aslhi basini
sallayip cay bardagini aldi. Uzerinde boyasi soyulmus lale deseni olan bir kupaydi bu. I¢i
ise mide kaldiracak kadar sapsartydi. Neden ¢amasir suyunda bekletmiyordu ki?” (Birgiil,
2010, 32). Bu alint1, nesneler iizerinden Evrim’in ¢evresiyle olan iligkisini ve duyarliligini
ortaya koymaktadir. Cay bardaginin iizerindeki lale deseninin boyasmin soyulmus
olmasi, zamanin ve kullanimin getirdigi asinmay1 simgelerken, bardagin i¢inin “mide
kaldiracak kadar sapsar1” olmasi nesneler lizerinden Evrim’in ¢evresine yonelik elestirel
bakisini yansitir. Bu noktada, ¢ay bardagi, Asli’nin isindeki 6zensizligi simgeleyen bir
metafor olarak degerlendirilebilir. Evrim’in bu ayrintiya odaklanmasi ise hijyenik
duyarliligin1 ve mevcut durumdan duydugu rahatsizlig1 gosterir. Bu baglamda, alintidaki
dil, karakterin i¢ diinyasi ile dis diinyasi arasindaki uyumsuzlugu ve bu uyumsuzlugun
karakter ilizerinde yarattig1 etkiyi vurgulamaktadir. Evrim’in bu kii¢lik ama rahatsiz edici
detaylara olan hassasiyeti, onun ¢evresel kosullarla olan iligkisini aciga ¢ikarir.

Romanda, farkli karakterlerin fiziksel gorliniimleri ve bu goriiniimlerin Evrim
tizerindeki etkilerini detaylandiran betimlemelere de yer verilmistir. Her bir betimleme,
karakterlerin hem fiziksel 6zelliklerini hem de bu 6zelliklerin Evrim tizerindeki etkilerini
vurgulamak i¢in kullanilmistir.

Zarife’nin varlig1 basl bagina Evrim’i rahatsiz etmeye yeterken cansiz mankenin
¢iplak halini daha da katlanilmaz bulur:

“Annem yoktu ama Zarife c¢irilgiplak karsiladi beni. Siyah elbiseden soyunmus,
siyah elbise de sahibini bulmus anlasilan. Itiraf etmeliyim ¢iplaklik ona
yakismiyor. Ev soguktu hemen kombiyi yaktim. Zarife’yi diislindiiglimden
degil, kendim i¢in. Annemin sandalyenin {izerine biraktig1 sali atttm omuzlarina.
Yine o lstimesin diye degil. Zarife’yi ¢iplak géormeye katlanamadigimdan...”
(Birgiil, 2010, s.29).

Verilen tasvirde, Zarife’nin ¢iplakligt ve Evrim’in bu duruma verdigi tepki 6n
plandadir. Zarife’'nin c¢iplakligi, fiziksel bir gerceklikten Ote, anlaticida rahatsizlik

uyandiran bir durum olarak sunulmus Evrim, c¢iplakliga yonelik olumsuz bir
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degerlendirme yaparak bu durumun ona yakismadigini ifade etmistir. Evrim’in kombiyi

acmas1 ve sali Zarife’nin omuzlarina atmasi ise fiziksel ihtiyaclarin Stesinde rahatsiz

oldugu bu durumdan kaginma arzusunu simgeler.

Eflatun Kadinlar dosyanin kayip sahislar1 Cagla ve Irmak’in vesikaliklarini goren Evrim

bu iki kadin1 detayl bir bicimde inceler:
“Kurkli yaslardaydi Cagla Akisli. Cikik elmacikkemikleri yabanci biri oldugu
duygusu yaratiyordu. Glizel denemezdi belki ama dikkat cekici biri oldugu
kesindi. Dosyanin i¢ine girmeden digerine ge¢tim. Irmak Derderoglu. .. Iste tam
bir vesikalik bu. Urkek, “su is bitse de gitsem” ruh halinde, giizel bir yiiz. Oranl,
yumusak cizgileri olan, iri gozleri bana birini, hatirlamak istemedigim birini
hatirlatan geng bir kadin yiizii.” (Birgiil, 2010, s.14).

Cagla Akishh ve Irmak Derderoglu’nun betimlemelerinde fiziksel ozellikler,
karakterlerin izlenimsel ydnleriyle birlikte sunuluyor. Cagla Akish, “cikik elmacik
kemikleri ve dikkat c¢ekici bir havayla” tasvir ediliyor. Giizellik kavrami sorgulaniyor;
Evrim, onun giizel olup olmadigindan emin degildir, ancak dikkat ¢ekici oldugunu
vurgular. Irmak Derderoglu ise daha naif, iirkek bir sekilde betimleniyor. Yiiziiniin
giizelligi, “yumusak cizgileri ve iri gozleriyle” dikkat ¢ekiyor. Ancak Evrim, onun
yiizinde hatirlamak istemedigi birini Ece’yi animsar. Bu, Irmak’in yiiziiniin anlaticida
tetikledigi kisisel bir an1 veya travmay1 ifade eder ve bu da karakter tasvirini daha anlaml
hale getirir.

Ahmet Bey’in tasviri, onun fiziksel varliginin ve giiciiniin Evrim’in lizerinde
yarattig1 baskiy1 yansitir: “Ahmet Bey her zamanki ‘Patron benim!” durusuyla dikiliyordu
basimda. Elleri o kadar biiyiiktii ki, agcilmis parmaklari masamin tamamini kapliyordu
sanki.” (Birgiil, 2010, s.41). Ahmet Bey’in “Patron benim!” durusu, onun otoriter ve
baskin karakterini simgelerken ellerinin biiyiikliigii abartili bir sekilde anlatilarak onun
Evrim’in hayatinda hem fiziksel hem de psikolojik olarak ne kadar genis bir alan
kapladig1 vurgulanmistir. Bu tasvir, Ahmet Bey’in sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda
durusuyla da gii¢ ve otoriteyi temsil ettigini gosterir.

Evrim, Necla Kiratli’y1 tasvir ederken onun dig goriintisiinii detaylandirarak
Necla’nin fiziksel cazibesini vurgular: “Dar bir blucin, yakas1 agik, erguvan dallar1 deseni
olan sik bir bluz ve yliksek topuklu siyah ayakkabilar giymisti. Saclar1 dalgali, gilir ve
dagmikti. Sokakta yiiriirken pek ¢ok bas ona doniiyordu mutlaka.” (Birgiil, 2010, s.78).
Necla’nin bu sekilde betimlenmesi, onun Evrim {izerinde yarattig1 ¢ekimi yansitir.

Evrim’in tasvirinde, Necla’nin “sokakta yiirlirken dikkat ¢ektigi, pek cok basin ona
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dondiigii” vurgulaniyor. Bu ifade, Necla’nin sadece fiziksel olarak ¢ekici olmadigini, ayni
zamanda onun varhiginin ¢evresindekiler iizerinde etkileyici bir izlenim biraktigini da
ortaya koyar.

Evrim, Cagla Akisli’nin arabasinin denizde bulundugunu 6grenince defalarca
hayal ettigi o an1 detayli bir bi¢imde tasvir eder:

“Arabanin sarap renkli kiitlesinin o renkten daha koyu olan Bogaz’in karanlik
sularina gomiiliisiinii 0yle ¢ok hayal etmistim ki, ne zamandir bu hayal benim
icin aklimin bir oyunu olmaktan ¢ikmis, ger¢ege donmiistii. Nasil olup da
Bogaz’la kucaklastigini bilmiyordum Ferrari’nin. Ama sonrasini biitiin
ayrintilariyla anlatabilirdim. Geceydi ve denize diistiigii yerde olusan anafor onu
hizla sarmaliyor, hald yanan farlarin 1s5181inda yavasca, hi¢ ses ¢ikartmadan
Ferrari’yi icine aliyordu. I¢inde kimse yoktu Ferrari’nin...” (Birgiil, 2010, s.130-
131).

Evrim’in tasvirinde, Ferrari’nin rengi ve Bogaz in karanlik sularina gomiiliisii
detayl1 bir sekilde betimlenir. Bu betimleme, Evrim’in zihninde bu goriintiiniin ne kadar
derin bir iz biraktigin1 ve onun ig¢in nasil giicli bir hayal haline geldigini gosterir.
Arabanin Bogaz’la “kucaklasmasi” ve denize diisiisii bir ritiiel gibi betimlenmistir. Gece
vakti, farlarin hala yandigi bir an, denizin olusturdugu anaforun arabayi sessizce igine
cekmesi, bu an1 dramatik bir atmosferle donatir. Ancak en dikkat ¢ekici detay, Ferrari’nin
icinde kimsenin olmamasidir. Bu, fiziksel bir boslugun 6tesinde Evrim’in zihninde bir
yerlerde kadinlarin kurtulmus olmasin1 umdugunu gosterir.

Evrim, Ece’nin mantosunu giydigi ani anlatirken nesne tizerinden kendi duygusal
ve psikolojik durumunu incelememizi saglar:

“Ece’nin kokusu var m1 hala {izerinde diye kirmizi-siyah, iri ekoseli mantoya
burnumu uzattim, sadece dolapta uzun siire kalmis giysiler gibi kokuyordu. itiraf
etmeliyim ki, benim diinya para sayip aldigim mantodan daha kalin, daha
giizeldi. Cikardim askisindan, giydim. Aynada baktim kendime, hi¢ fena
olmamigt1.” (Birgiil, 2010, s.31).

Evrim’in Ece’nin mantosunu koklamasi, onun Ece’ye karst hissettigi duygusal
bagliligin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Evrim, mantonun iizerinde hala Ece’nin
kokusunun olup olmadigini kontrol ederek, Ece’nin varligini1 hissetme arzusunu dile
getirir. Ancak, manto sadece “dolapta uzun siire kalmis giysiler gibi” kokmaktadir ki bu
da Evrim’in beklentilerinin karsilanmamasi ve Ece’ye olan yakinliginin yitirilmis

olabilecegi hissini uyandirir. Mantonun fiziksel 6zelliklerine yapilan vurgu, Evrim’in bu
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nesneye dair algisinin, onun maddi degerinin 6tesine gectigini gdsterir. Bu karsilagtirma,
Evrim’in kiskanglik veya 6zlem gibi karmasik duygularmi da ifade edebilir. Kendi
mantosuna “dlinya kadar para saymis” olmasina ragmen, Ece’nin mantosunu daha iistlin
bulmasi, Evrim’in kendi varolusuna dair bir tatminsizlik ya da degersizlik hissini
yansitabilir. Evrim’in manto ile kurdugu bu fiziksel iliski, onun Ece’ye duydugu 6zlemi
ve ayni zamanda Ece’nin yerini alma veya onunla 6zdeslesme arzusunu da yansitiyor
olabilir. Aynada kendisine baktiginda, “hi¢ fena olmamist1” ifadesi Evrim’in Ece’nin
yerine gegme veya en azindan onunla bir tiir 6zdeslik kurma arzusunu ortaya koyar. Bu
tasvir, Evrim’in Ece’ye kars1 besledigi hem hayranlik hem de bir tiir kiskanclik ya da
yetersizlik hissini barindiran duygusal ¢atigmay1 gozler Oniine serer.

Romanda Evrim’in hayatindaki fiziksel ve duygusal doniisiim siirecini simgesel
bir anlatimla ifade eden tasvirlere de yer verilmistir. Ornegin:

“Kolumdaki leke ise hayatimdaki pek ¢ok sey gibi Ece’nin gidisiyle yavas yavas
soluklasip sonra da kayboluverdi. Once inanamadim basima gelene, ama sonra
‘Neden olmasin?’ dedim. Ece’nin donmemek {izere gidisi bir arinigin
baslangiciydi belki de? Lekenin ve hayatimda ge¢misten kalan biitiin koti
anilarin Ece’yle birlikte silinip yok olduguna, yok olabilecegine dair bir isaretti,
kim bilir?” (Birgiil, 2010, s.53).

Evrim’in kolundaki Oriimcek 1sirig1 lekesinin, Ece’nin hayatindan ¢ikmasiyla
birlikte solup kaybolmasini, yasadigi duygusal ve psikolojik degisimin bir metaforu
olarak yorumlanabilir. Bu lekenin zamanla silinip yok olmasi, Evrim’in Ece’nin gidisiyle
birlikte bir tiir arinma yasadigini ve ge¢misin kotii anilarindan kurtulma siirecine girdigini
ifade eder. Lekenin kaybolmasi, Evrim’in ge¢cmiste yasadigi olumsuz deneyimlerin
fiziksel bir sembolii olarak da ele alinabilir. Ece’nin hayatindan ¢ikmasi, bu semboliin de
anlamini yitirmesine ve sonunda kaybolmasina yol acar. Evrim’in bu durumu “arimisin
bagslangic1” olarak tanimlamasi Ece’nin ayriligini, olumsuzluklarin ve travmalarin geride
birakilmasina olanak saglayan bir firsat olarak gordiigiiniin kanitidir. Bu, karakterin
Ece’nin yokluguna kars1 verdigi bir tlir olumlu tepki veya yeniden dogus arayisi olarak
degerlendirilebilir. Alint1, Evrim’in yasadig1 psikolojik siireci, dig diinyadan gelen fiziksel
bir degisiklikle (leke) paralel olarak ele alir. Evrim, bu fiziksel degisimi, hayatinda
gecmisten gelen yiiklerin hafiflemesi ve olumsuz anilarin silinmesi olarak yorumlar.
“Neden olmasin?” ifadesi, Evrim’in bu durumu kabullenmeye basladigin1 ve Ece’nin
gidisiyle gelen degisimlerin olumlu olabilecegine dair bir inang gelistirdigini gosterir. Bu

baglamda verilen alinti, Evrim’in iyilesme siirecini bir yara izinin zamanla kaybolmasi
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tizerinden sembolize eder. Bu siire¢, Evrim’in ge¢cmisle ylizlesmesi ve 0zgiirlesme ¢abasi
olarak da degerlendirilebilir.

Cahide Birgil’iin romanlarinda tasvir, karakterlerin i¢ diinyalarini, duygusal
durumlarim1 ve c¢evreleriyle olan iliskilerini somutlastirmak i¢in kullanilan gii¢lii bir
anlatim aracidir. Birgiil, nesneleri, fiziksel 6zellikleri ve cevresel detaylari sadece
ylizeysel bir tanimlama araci olarak kullanmaz; aksine, bu tasvirler, karakterlerin
psikolojik durumlarini, duygusal catismalarin1 ve psikolojik yolculuklarin1 yansitan
sembolik unsurlar olarak islev goriir. Karakterler arasindaki iliskiler, kisisel deneyimler
ve travmalar, genellikle fiziksel tasvirler aracilifiyla dolayli olarak aktarilir. Nesneler,
giysiler, mekanlar ve hatta beden tizerindeki izler, karakterlerin ge¢misiyle, kimlikleriyle
ve duygusal diinyalariyla olan baglarini ortaya koyar. Bu baglamda, Birgiil {in tasvirleri
hem dis diinyay1 betimleyen hem de karakterlerin diinyalarin1 agiga c¢ikaran kompleks
anlamlar igerir.

Birgiil’iin eserlerinde tasvir, karakterlerin varolussal sorgulamalari, bellekleri ve
psikolojik doéniisiimleriyle i¢ ice gecer. Karakterler, ¢evrelerindeki nesneler ve insanlar
araciligiyla kendi i¢ diinyalarin1 ve bu diinyalardaki karmasalar1 kesfeder. Bu durum,
tasvirlerin sadece estetik bir ara¢c olmasinin Otesine ge¢cmesini ve romanin tematik

derinligiyle biitiinlesmesini saglar.

3.6.2. Geriye doniis (Flashback)

Zamanin hi¢ durmadan akmasi roman anlaticisinin “simdi”’yi oldugu gibi
aktarmasini engeller. Anlatici, an1 yakalamaya c¢alisirken aslinda onu geride birakir ve

(113

anlatiya dahil ettigi an, artik gegmis olmustur. ““Simdi’ romanci i¢in teknik bir sorundur.
O, higbir zaman ‘simdi’yi anlatma yetenegine sahip degildir; zaman durmadig1 miiddetce
de bu bdyle olacaktir.” (Tekin, 2020, s.244). Geriye doniis (flashback) teknigi, bu
baglamda 6zellikle 6nemli bir rol oynar ve bir anlatinin mevcut zaman akisini keserek,
gecmiste yasanmis olaylarin anlatilmasii saglayan bir anlatim yontemidir. Bu teknik,
karakterlerin gegmiste yasadigi deneyimlerin, mevcut durumu ve karakter gelisimini nasil
etkiledigini gostermek icin kullanilir. Romanci, simdiki zamani dogrudan aktaramasa da
geriye doniisler araciligiyla karakterlerin ge¢cmis deneyimlerini ve bu deneyimlerin
bugiinkii olaylarla nasil kesistigini aktarabilir. Geriye doniis teknigi, simdinin dogrudan

anlatilamazligina bir ¢6ziim olarak da goriilebilir. Ge¢misin anlatimi, simdiyi

anlamlandirma ve karakterlerin bugiinkii durumlarini daha detayl1 agiklama firsati sunar.
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Roman ve hikayelerde anlatict aktarima genellikle olaylarin ortasindan baglar ve
zaman i¢inde ileri geri giderek anlatiy1 zenginlestirirler. Bu durum, anlaticinin olaylar1 ve
karakterleri daha detayli bir bicimde tanitmasina olanak tanir, okuyucunun hikayenin arka
plan1 hakkinda daha fazla bilgi edinmesini saglar.

“Gergekten de soz gelisi roman ve hikayelerde eser genellikle hikayenin
ortasindan baslar, sonra gereken yerlerde geriye doniisler ve ileriye atlamalar
yapilir. Eserin basindan itibaren olmakta olan bir olay1 veya olaylar serisini
anlatirken yazar, yer yer zamani durdurarak gegmis zamana doner ve boylece
olay kahramanlar1 ve olaylarin geri plan1 hakkinda daha doyurucu bir bilgi
verme imkani bulur.” (Huyugiizel, 2019, s.39-40).

Verilen pasajda da belirtildigi lizere yazar, zamanla oynayarak okuyucuya
karakterlerin ge¢misine dair bilgi sunarken ayni zamanda ana olay akisini da kesintiye
ugratmadan devam ettirebilirler. Bu tarz bir anlatim, eserin devingen bir olay orgiisiine
sahip olmasina katkida bulunur.

Geriye doniis teknigi, karakterlerin gegmis deneyimlerinin yasadiklar1 mevcut
olaylar1 anlamlandirmak i¢in kullanilir ve bu sayede hikdyenin biitiinliiglinii saglar. Bu
teknik, okuyucunun karakterlerin ge¢gmisi hakkinda bilgi sahibi olmasini saglar (James ve
Besant, 2018).

Eagleton (2021b), postmodernist anlatilarda geriye doniislerin sik¢a kullanildigini
ve bu teknigin hikdyenin ¢ok katmanli yapisin1 vurguladigini ifade eder. Geriye doniisler,
karakterlerin ge¢miste yasadig: olaylarin hikayenin genel yapisina katkida bulunmasini
saglar.

Cahide Birgiil’iin dort romaninda da geriye doniis teknigi kullanilmistir ancak
Golgeler Cekildiginde ve Eflatun Koza romanlarindaki kullanim yogunlugu karakterlerin
geemis yasantilarina dair 6nemli bilgiler sunarken zamanin takibini zorlagtirmistir.

IIk romaninin baskisisi Esin, olaylar1 uzak bir gelecekten anlatirken ¢ocukluk
anilarina da deginerek gecmis ve gelece§i harmanlamaktadir. Esin’in kendisiyle
ylizlesmek i¢in anlattig1 dort aylik zaman dilimi uzak ge¢misle i¢ ice gecerek genisler. Bu
anlatim teknigi, okura karakterlerin ge¢misine dair derinlemesine bir bakis sunmakla
birlikte, zaman ¢izelgesinin takip edilmesini giiclestirmektedir.

Esin’in eski bir fotografi bulmasi ve bu fotografla ilgili amilarin zihninde
canlanmasi, geriye donils tekniginin klasik bir 6rnegidir. “Dolaptan eski alblimleri
indirdim. Bir fotograf diistii yere. Beni giiliimseten bir fotograft1 bu: O sevgili kadinla,

fizik hocamla yan yanayiz.” (Birgiil, 2009, s.15). Burada fotograf bir tetikleyici islevi
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gorerek Esin’in ge¢cmiste fizik hocasiyla olan iliskisini ve bu iliskinin onun iizerindeki
etkilerini hatirlamasina neden olur. Bu noktada geriye doniis, karakterin ge¢miste
yasadig1 deneyimleri ve bu deneyimlerin onun mevcut ruh haline olan yansimalarini
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Esin’in fizik dersine ¢alisarak hocasiin takdirini
kazanma c¢abasi, sevmedigi bir ders olmasina ragmen bu c¢abanin ardinda yatan
motivasyonlar1 agiga cikarir.

Mahallesine yaptig1 ziyarette annesinin yolda 6grencileri ve Esin ile oynadigi
lizerinde olumsuz etkiler birakan bir oyunu hatirlamas1 geriye doniis teknigi ile
islenmistir. “Pek sevdigi bir deneyi vardi annemin. O, ‘oyun’ derdi. ‘Bu bir hayat oyunu
Esin.” Oyun ya da deney... Her neyse... Tatsiz bir seydi. Hala her hatirladigimda keyfimi
kaciriyor.” (Birgiil, 2009, s.22). Bu teknik, Esin'in annesiyle olan iligkisini ve bu iliskinin
onun hayatina nasil yansidigmni analiz etmek i¢in kullanilmistir. Esin’in bu olay1
hatirlamasi, gegmisin hala onun iizerinde nasil bir etkisi oldugunu, 6zellikle de cocukluk
donemindeki deneyimlerin kalict etkilerini vurgular.

Kenan’in yilbasi tatili i¢in Tiirkiye’ye gelecegini bildiren mektup, Esin’in
babasinin Kenan’a karsi olan tutumunu hatirlamasina neden olur. “Babam i¢in de durum
buydu. ilk yillarda, Kenan’la yeni tanistigimda, hi¢ degilse, yansiz bir tavri vardi ona
kars1. Sonra giderek degisti, kesinlesti duygulari.” (Birgiil, 2009, s.62). Bu geriye doniis,
Esin’in babasi ile Kenan arasindaki iliskinin zamanla nasil degistigini gozler oniine serer.
Esin’in bu olay1 hatirlamasi aile i¢i dinamiklerin ve bireyler arasindaki duygusal baglarin
nasil sekillendigini anlamak i¢in bir kapi aralar. Anlatida kullanilan geriye doniis teknigi,
karakterlerin ge¢miste yasadiklar1 olaylarin bugiinkii iliskilerine nasil yansidigini ve bu
iligkilerin zamanla nasil evrildigini gosterir.

Esin’in bir hastanede eski bir 6grencisini hatirlamasi, gegmiste yasadigi bir olayla
su an karsilastigi durum arasinda bir baglanti kurmasina neden olur. “Az sonra icine
diisecegim tatsiz durumun gerginligini yasayarak bu sahnenin neden bana hi¢ yabanci
gelmedigini diisiindiim ve ¢abucak buluverdim. Birkag yil 6nce, sorunlu bir 6§rencim
olmustu. (...)” (Birgiil, 2009, s.116). Geriye doniis teknigi burada, Esin’in gecmisteki
deneyimlerinin onun meslek hayatina ve duygusal diinyasina olan etkilerini anlamak i¢in
kullanilmistir. Esin’in bu hatirlama ani, onun 6gretmenlik kariyerindeki zorluklar1 ve
ogrencileriyle olan iliskilerinin nasil derinlestigini ortaya koyar. Bu baglamda geriye
doniis, karakterin profesyonel yasamindaki zorluklarin, kisisel hayatina olan etkilerini

incelemek i¢in bir arag¢ olarak kullanilmistir.
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Eflatun Koza romani da anlatinin ortasindan baslamis daha sonra zamanda geriye
doniislerle karakterlerin ge¢gmisine ve olaylarin arka planina dair detaylar sunmustur.
Evrim’in sik sik kardesinin heniiz evde oldugu zamanlari animsamasi, ailesinin gegmis
yasantis1 ve simdiki zaman arasinda kiyaslamalar yapmasi romana derinlik katarken
Evrim’in psikolojik durumunu ve i¢ diinyasini daha iyi anlamamiza olanak tanir ve
anlatinin akisini dinamik héle getirir.

Zarife’ye bakarken Evrim’in zihninde beliren goriintiiler, geriye dontis tekniginin
tetikleyici bir an1 ile nasil devreye girdigini gostermektedir:

“Sonra Zarife’den cevap bekler gibi ona bakmay1 siirdiirdim. Kum rengi
dopiyes vardi {istiinde. Yine ayni his... Ayni1 goriintii... Zeki Miiren’in sakiyan
sesi, kizil kivilcimlariyla soba, annemin kumas {izerinde dolasan incecik
parmaklari, hepsi bir daha, diin gece oldugu gibi, hatta belki daha bile agik secik
canlaniverdi goéziimiin oniinde. Basimi1 salladim, salonumuzun ge¢mis zamani
dagildr gitti.” (Birgiil, 2010, s.103).

Evrim, Zarife’nin giydigi dopiyesin ¢agristirdigt imgeler araciligiyla gegmis
yillara, annesiyle ilgili anilarina doéner. “Zeki Miiren’in sesi, sobanin sicakligi ve
annesinin kumas tizerindeki parmaklari” gibi ayrintilar, karakterin ge¢miste yasadigi ev
ortamini canli bir sekilde hatirlamasina neden olur. Bu geriye doniis, karakterin o anki
duygu durumunu sekillendirir ve gegmisin bugiinkii psikolojik deneyimlere olan etkisini
vurgular. Gegmisin bu denli canli bir sekilde hatirlanmasi, karakterin bilingaltini agiga
cikarir.

Evrim’in 6riimceklerle ilgili korkusunun temelini olusturan ¢ocukluk travmasi da
geriye doniis teknigi araciligiyla anlatilmaktadir. “Oriimceklerin ne kadar sinsi ve engel
tanimaz olduklarini bilemezsiniz. Su gibi sizar onlar. Bunun sagma bir takint1 oldugu
diistintilebilir tabii. Hatta delice bile denilebilir. Ama kag kisi heniiz yedi yasindayken
‘karayilan’ denilen ‘segestria florentina’ 6riimcegi tarafindan 1sirilmistir?” (Birgiil, 2010,
s.50). Heniiz yedi yasindayken bir karayilan oriimcegi tarafindan isirilan karakter, bu
travmatik deneyimi hatirlayarak, bu olaym kendisi iizerindeki kalici etkilerini gozler
Ontline serer. Karakterin ¢ocukken yasadig1 bu travma, onun bugiinkii takintili ve paranoid
diisiincelerinin kokenini olusturur. Geriye doniis, bu tiir gegmis deneyimlerin bireyin
psikolojik yapisini nasil sekillendirdigini anlamak i¢in kullanilmistir.

Yine Evrim’in insanlarla géz temasi kuramamasinin nedenini agiklamak ig¢in
gecmiste yasadigi bir deneyime geri donmesi, geriye doniis tekniginin bir diger 6rnegini

sunar. “Benim kimsenin yiiziine bakamamamin ilk tasini ise galiba Ece koymustur.”
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(Birgiil, 2010, s.97). Evrim’in bu davraniginin temelini olusturan olay, Ece adli bir
karakterle baglantilidir. Geriye doniis, Evrim’in sosyal iliskilerinde yasadigi zorluklarin
ve bu zorluklarin kokeninde yatan travmatik deneyimlerin anlagilmasini saglar. Bu teknik,
karakterin ge¢cmiste yasadigi hayal kirikliklar1 ve giliven sorunlarmin bugiinki
davraniglarina nasil yansidigini ortaya koyar.

Evrim’in kolunu ¢izmesi ve bu eylemi gerceklestirdigi ilk an1 hatirlamasi, geriye
doniis tekniginin bireyin ¢atismalarini ve acilarin1 kesfetme siirecinde nasil etkili bir arag
oldugunu gosterir. “Kendimi ilk ¢izisim... Ece’nin Giirdal’la sehri terk ettigini
6grendigim o yagmurlu gece...” (Birgiil, 2010, s.45). Evrim’in kendini ilk kez ¢izdigi
geceyi hatirlamasi, bu davranisin ardindaki duygusal yaralar1 agiga cikarir. Ece’nin
Giirdal ile birlikte sehri terk etmesi, karakter i¢in derin bir duygusal sarsintiya neden
olmus ve bu olay, onun kendine zarar verme davranisinin tetikleyicisi olmustur. Geriye
doniis, Evrim’in bu tiir yikici1 davraniglarinin kokeninde yatan aciy1 ve bu acinin bugtinkii
yasamina olan etkilerini anlamak i¢in kullanilmistir.

Geriye doniis teknigi, Geceye Uyananlar romaninda anlatiya dahil olan
karakterlerle ilgili ufak anilarla siirl kalmis ve Ak Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanida
neredeyse hi¢ kullanilmamstir. Ote yandan Cahide Birgiil’iin Golgeler Cekildiginde ve
Eflatun Koza romanlarinda geriye doniis teknigi, karakterlerin portrelerini ¢izerken ve
onlarin i¢ diinyalarini yansitirken zamanin akisini takip etmeyi zorlastiran bir yontem
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu teknik, okuyucuyu karakterlerin ge¢cmis ve simdi
arasinda siirekli bir yolculuga ¢ikararak hikdyenin katmanlarini agiga ¢ikarir. Ancak bu

katmanli yap1, okuyucunun dikkatini ve odaklanmasini gerektiren bir anlatim tarzidir.

3.6.3. ic monolog (Interior monologue)

I¢ monolog, bir karakterin zihnindeki diisiinceleri, duygulari ve igsel konusmalari
dogrudan okuyucuya aktaran bir anlatim teknigidir. Bu teknik, karakterin i¢ diinyasini,
biling akisin1 ve 6znel deneyimlerini ayrintili bir sekilde sunar. I¢ monolog, anlatinin daha
derin ve psikolojik bir boyut kazanmasini saglar.

Dorrit Cohn, i¢ monologun/alintili monologun karakterlerin diisiincelerini ve
duygularint dogrudan yansitan bir teknik oldugunu agiklar. Bu yontem, karakterin igsel
yasamini kesintisiz ve dogrudan bir bicimde sunar, bdylece okuyucunun karakterin

zihinsel siireclerine derinlemesine bir bakis agis1 kazanmasini saglar (Cohn, 2008, s.70).
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Eserlerin i¢ monolog boliimlerinde dilin yapis1 genellikle giinliik konusma diline
daha yakindir. Bu, dilin dogalligin1 ve sadeligini yansitir. I¢ monologlar, karakterlerin
diisiincelerini ve i¢ diinyalarin1 dogrudan ifade ettigi i¢in, dilin resmi kurallara sik1 sikiya
bagli olmasindansa, daha serbest ve akici bir bicimde kullanilmas1 yaygindir. “I¢
monologda dilin diizeyini — veya niteligini — s0yle degerlendirmek gerekir. Bu yontemin
uygulandigr boliimlerde dil, dilbilgisi kurallarina uygun ve bilingli bir yaklasimla
kurulmus ciimlelerden ¢ok, konugma diline daha yakindir. Konugma dilinin dogallig1 ve
yalilig1 s6z konusudur.” (Tekin, 2020, s.277). Dolayisiyla, i¢ monologlarda kullanilan
dil, dilbilgisel kurallarin 6tesine gecerek karakterin zihin akisini ve bilingaltini yansitir,
bu da karakterin i¢ diinyasina dair daha derin bir anlay1s saglar.

Cahide Birgiil’iin eserlerinde i¢ monolog tekniginin kullanimina sik¢a rastlanir.
Bu teknik, karakterlerin i¢ diinyalarin1 ag¢iga ¢ikararak okuyucunun onlarin ruh hallerini
ve diislince siireglerini anlamasini saglar. Birgiil’iin ilk roman1 Gélgeler Cekildiginde’de
ana karakteri olan Esin’in, diger karakterlerle iletisim kurarken aklindan gegirip
dillendirmedigi climleler parantez icinde ve italik olarak paylasilir. Esin’in i¢
diisiincelerinin parantez ig¢inde ve italik olarak verilmesi, karakterin duygusal diinyasina
ve igsel catigmalarina dair derin bir bakis sunar. Bu anlatim teknigi, Esin’in diger
karakterlerle olan iletisimini ve i¢sel monologlarini ortaya koyar, okuyucunun karakterin
ruh halini ve diisiincelerini anlamasima yardime1 olur. Ornegin: “(Git anne... Defol git!)”
(Birgtil, 2009, s.45). Bu climle, Esin’in annesiyle olan gergin iligkisini ve annesine kars1
duydugu 6fkeyi ve ¢aresizligi yansitir. Esin, annesinin varligini istemedigini ve onunla
yasamanin zorluklarini igsel olarak dile getirir.

“(Neden sik sik disar1 bakiyorsun?)
(Su bitti. Sucuyu bekliyorum.)” (Birgiil, 2009, s.57).

Bu diyalog ise Esin’in ¢evresindeki insanlarla olan etkilesimlerinde, onlarin
dikkatini ¢eken seylere verdigi i¢sel yanitlar1 gosterir. Bu diisiinceler, karakterin giinliik
hayatin kiiciik detaylarina nasil dikkat ettigini ve bunlari1 nasil yorumladigini ifade eder.

Adnan ile sinemaya gittigi gece Deniz izledikleri filmi anlatirken Esin alayct bir
tavirla “(Ne zaman 6grendin bunlari, kiiclik kasabanda mi1? Cok mu Fransiz filmi
seyrettin?)” (Birgiil, 2009, s.58) Deniz’i ve yagsadig1 aksami kii¢iimsemek istemistir. Esin,
cani yandig1 i¢in Deniz’1 kiiglimsemistir.

Selcan Abla’nin durmadan konusmasindan ama yeni bir sey sdylememesinden
sikdyet eden Esin, “Bunu biliyorum Selcan Abla. Bana yasananlar1 anlatma, anlamigsan

sunu séyle: BIZLERE NE OLDU?)” (Birgiil, 2009, s.168) ciimlesiyle yasadigi olaylarin
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etkilerini ve bunlarin kendilerine nasil zarar verdigini sorgulayan bir igsel gatismay1
ortaya koyar. Esin, gec¢miste yasananlarin etkisi altinda kalmis ve bu durumun
kendilerinde yarattig1 degisimi anlamaya calismaktadir.

Yine Esin’in, “Kenan bende, ben de onun gozlerinde Deniz’i gérmiistik. O
zaman, daha ylirekli olan, onun adin1 seslendirmisti.” (Birgiil, 2009, s.103) ifadesi,
karakterlerin birbirleriyle olan derin bagini ve bu bagin getirdigi duygusal ytikii anlatir.

Yine Esin’in, Deniz hakkindaki gergekleri 6grenip evine dondiikten sonra,
“Oradaydim iste, kapidan igeri girmis, o sonsuz kalabaligin arasina dalmistim c¢oktan.
Mutlu olmaliydilar. Geri donmiistiim. Sonunda anlamigtim: ‘Kirmizi Baglhikli Kiz’
gercekten bir masaldi. Bense inanmistim ona.” (Birgiil, 2009, s.168) sdzleri Esin’in Deniz
hakkindaki gergekleri 6grendikten sonraki duygusal durumunu ve igsel farkindaligini
yansitir. Esin’in “Kirmizi Baslikli Kiz” masalina gergekten inanmis olmasi, onun naifligi
ve hayal kirikligin1 vurgular. Burada masal, Esin’in saf¢a inandigi bir hikayeyi ve
sonunda gercegin farkina vararak yasadigi hayal kirikligini1 temsil eder. Esin’in geri
dénmesi ve bu gercegi anlamasi, bir biiyiime ve olgunlagma siirecinin tamamlanmasini
simgeler. Bu noktada Esin, masallarin gercek olmadigini ve hayatin daha karmasik
oldugunu kabul eder. Bu farkindalik, onun karakter gelisimini ve hikdye icindeki
doniistimiinti vurgulayan énemli bir anidur.

Geceye Uyananlar romaninda yararlanilan i¢ monolog tekniginin 6rneklerinden
bazilar1 su sekildedir: “Bazen kendime onu sevip sevmedigimi soruyorum. Bu sorunun
cevabr yok bende. Bilmiyorum. Artik bilmiyorum.” (Birgiil, 2020a, s.60-61). Bu i¢
monolog, karakterin duygusal karmasikligini ve belirsizligini etkili bir sekilde yansitir.

Baska bir 6rnekte, “Onun uzaklasan {izgiin bedeninden ¢ok, ne yapacagimi, ne
yapmam gerektigini bilememek i¢imi acitiyordu.” (Birgiil, 2020a, s.106), karakterin
hissettigi derin acty1 ve belirsizligi yansitir. Bu tiir ifadeler, okuyucunun karakterin i¢
diinyasini anlamasini ve empati kurmasini kolaylastirir.

Ayrica, “Deliligin ¢ekici bir yani oldugunu diisiiniiyorum. Bedenin bir kilif
halinde aramizda olup i¢inin bizlerin asla ulagamayacag1 bir baska alemde yasamasi,
hayatin o miithis sirlarindan biriymis gibi geliyor bana.” (Birgiil, 2020a, s.207) ifadesi,
Niliifer’in diisiincelerini ve delilige dair bakis agisini derinlemesine analiz eder.

“Ahmet Bey neden bu kadar iistime geliyor, neden Asli’ya ne yaptigim
sormuyor?” (Birgil, 2010, s.75) ise Eflatun Koza romaninda Evrim’in yasadig1 igsel

monologlardan biridir.
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Birgiil’iin siklikla kullandig1 bu teknik, birey merkezli kurguladigi romanlarinda
karakterlerin daha iyi anlasilmasini ve iletisim kurarken neleri filtrelediklerinin tespit
edilmesine olanak tanir.

I¢ ¢coziimleme (veya i¢ analiz), bir karakterin diisiincelerini, duygularini ve biling
akigini derinlemesine inceleyen bir anlatim teknigidir. Bu teknik, karakterin psikolojik
derinligini ve igsel karmasikligini agiga ¢ikararak, okuyucunun karakterin zihinsel
durumunu daha iyi anlamasimi saglar. I¢ ¢dziimleme ve i¢ monolog arasindaki fark
anlatic1 diizeyindedir. I¢ ¢6ziimlemede karakter olmayan anlatic1 devrede oldugundan A/
Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda bu teknik kullanilmistr.

“Melih, kadinin bunlart neden anlattigini anlamaya calisirken birdenbire evde tek
bir kare bile fotograf olmadig1 kafasina dank etti. Belki bilingalti, 6len kardesten
bahsedildigi i¢in harekete ge¢mis ve evde sadece kaybettikleri degil, hi¢ kimsenin
fotografinin olmadigin1 fark gdostermistir ona.” (Birgiil, 2020b, s.41), karakterin
bilingaltinin nasil ¢alistigini ve bu farkindaligin onu nasil etkiledigini anlatir.

“Selim, kadini koca bir hafta goremeyecegini biliyordu. Ama bu ¢ok da
kederlendirmiyordu onu.” (Birgiil, 2020b, s.160) ifadesi, karakterin duygusal durumunu
ve iligkilerine olan yaklagimini ortaya koyar.

Birgiil'lin eserlerinde i¢ ¢ozliimleme, karakter diinyalarni detayli bir bigimde
anlamak i¢in kritik bir rol oynar. Bu teknik, okuyucunun karakterlerin zihinsel ve

duygusal yolculuklarini daha iyi kavramasini saglar.

3.6.4. Metinlerarasilik (Intertextuality)

Metinlerarasilik, bir metnin baska metinlerle olan iligkisini ve etkilesimini ifade
eder. Bu teknik, bir metnin anlamini ve yapisini, diger metinlerle kurdugu baglantilar
tizerinden yeniden yorumlar. Metinlerarasilik, yazarlarin diger metinlere referans vererek
veya onlardan alint1 yaparak kendi metinlerinin anlamini derinlestirdigi bir tekniktir. Bu
teknik, metinler arasinda bir diyalog yaratir (James ve Besant, 2018).

Aktulum (2000), metinleraras: iligkiyi, metinler arasinda bir aligveris veya
konusma bi¢imi olarak tanimlamis aym1 zamanda bu kavramin, genel anlamiyla bir
yeniden-yazma islemi olarak da anlasilabilecegini belirtmistir (s.17). Bu, bir metnin
baska bir metinle olan iliskisini, ondan etkilenmesini ya da onunla bir diyalog i¢inde
olmasini ifade eder. Yani, metinlerarasi iliskide bir metin, bagska bir metinle etkilesime

girer ve bu etkilesim sonucu ortaya yeni bir anlam ¢ikabilir.
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Metinlerarasilik eserin ¢ok katmanli bir anlam diinyas1 olugturmasina katki saglar
ve okurun metni daha derin bir bigimde yorumlamasina olanak tanir:

“Modern edebiyat biliminde ‘anistirma’ terimiyle karsilanan bu etkinlik, en
genel haliyle yazarin ‘bir resme, bir miizik parcasina, bilime, siyasete, dine,
kisacas1 yazinsal metnin alaninda yer almayan her seye’ yonelik olarak yaptigi
dolayli bir iktibastir. Yazarin bu tutumu, nesnel gercekligin degisik tarihi
kesitlerinde {iretilmis bilgilerin, sozlerin ya da diislincelerin dogrudan ya da
dolayli baglamlarda kurmaca esere eklemlenmesini saglar.” (Sazyek, 2017,
5.607).

Yazarin bu “anigtirma” tutumu, metni daha genis bir entelektiiel gerceveye
oturtarak farkli bilgi ve anlam katmanlarinin eserde varolmasina olanak tanir. Ayrica, bu
tiir gébndermeler, okuyucunun kiiltiirel bilgi birikimini harekete gecirir ve okuyucunun
metinle kurdugu iliskiyi etkilesimli hale getirir. Denilebilir ki metinleraras1 gondermeler,
metnin yorumlanabilirligini ve cokanlamliligini zenginlestirir.

Golgeler Cekildiginde romaninda, Esin’in okurla paylagsmadigi ama sik sik
bahsettigi giinliik bu teknigin yazarin romanlarindaki ilk 6rnegidir:

“Mekanlarin, insanlardan daha ayrintili ve 6zenle anlatildig bir defter bu. Sanki
bizleri anlatirken tuhaf bir tedirginlik duyuyor da, acilan bir dolaba, yeni alinan
bir elbiseye, televizyondaki bir programa atlayiveriyor. Bazen bicakla
kesilmiggesine net oluyor bu atlayis.” (Birgtil, 2009, s.40).

Birgiil’tin, Esin’in gilinliigiinde mekanlarin insanlardan daha ayrintili ve 6zenle
anlatildigina dikkat c¢ekmesi, bu teknigin bir metafor veya baska bir metinle
iliskilendirilerek anlam kazanmasi olarak yorumlanabilir. Ornegin, mekanlarin detayl
anlatimi, bir bakima karakterlerin i¢ diinyalarina dair ipuglari sunar ve bu teknik, okura
karakterlerin duygu ve diislincelerini daha derin bir sekilde anlamasi i¢in bir kapr aralar.

Esin’in giinliigiindeki “mekanlarin, insanlardan daha ayrintili ve ozenle
anlatildig1” ifadesi, bir metin olarak giinliik ile roman arasinda bir iligki kurar. Giinliikteki
anlatim tarzi, romanin anlatim teknigine yansir ve bdylece metinlerarasilik olusur.
Giinliikteki atlayislar, okuyucunun dikkatini ¢eker ve anlatinin biitlinligii i¢inde farkli bir
anlam katmani1 olusturur.

Esin’in ¢ocukluk yillarinda Deniz ile birlikte gegirdigi kisa yaz tatilinde Deniz’in
yirttig1r On Kiigiik Zenci kitabinin romanda yer almasi da metinlerarasilik 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Agatha Christie’nin daha sonra On Kisiydiler ismini alan polisiye

romant igerigi itibariyle gizem, su¢ ve ¢oziilmesi gereken sirlarla doludur. Bu kitap,
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Esin’in cocuklugunda yasadigi olaylarla ve o donemdeki psikolojik durumu ile
iliskilendirildiginde, okura Esin’in i¢ diinyas1 ve zevkleri hakkinda daha derin bir anlay1s
sunar. Ayrica, On Kiiciik Zenci’'nin temelindeki kapali mekan ve giderek artan gerilim
temalar1, Birgiil’in romanindaki atmosferle de oOrtiisebilir. Bdylece, Birgiil, Esin’in
hikayesini anlatirken, On Kiiciik Zenci romanii kullanarak okura hem karakterin
geemisine dair ipuglari verir hem de kendi anlatisina derinlik kazandirir.

Bu teknik, ayrica okura karakterin i¢ diinyasin1 daha dogrudan hissettirme amaci
gilider. Mekanlar iizerinden yapilan anlatim, okuru karakterlerin yasadig1 diinyaya daha
yakindan bakmaya davet eder. Bu sekilde, Esin’in gilinliigii, romanin genel yapisina ve
temalarina hizmet eden bir ara¢ haline gelir. Yine romanda Deniz’in Kenan’a yazdigi
mektuplardan bahsedilmis ancak anlati icinde bu mektuplara yer verilmemistir.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanida Melih, sik sik Stefan Zweig’in Acimak
adli hikayesini animsar. Amok Kosucusu adiyla da bilinen eser insan psikolojisinin
derinliklerini ve vicdan azabinin birey {izerindeki yikici etkilerini anlatan bir eserdir.
Romanin sonunda yasanan 6liimler Melih’i etkilemese de vicdaninin rahat olmadigi bu
animsamalarla yansitilmistir.

Yine Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin ana karakteri Selim’e odaklanan
her boliime, anlatilan olaylara paralel olarak bir Tirk filmi adi verilmistir. Romanda
paylasilan filmler su sekilde siralanabilir:

“Arkadas (Y1lmaz Giiney/1974)

Bir Cirkin Adam (Y1lmaz Giiney/1969)

Asik Oldum. .. (Ertem Egilmez/1985)

Cezalar1 Oliimdii! (Ferit Ceylan/1969)

Istanbul Dehset I¢inde. .. (ilhan Engin/1966)
Umutsuzlar (Yilmaz Giliney/1971)

Birlesen Yollar (Yiicel Cakmakli/1970)

Altin Prens Devler Ulkesinde... (Muharrem Giirses/1971)
Kordiigiim... (Osman Seden/1982)

Oliim Perdesi (Atif Y1lmaz/1960)

Seni Kaybedersem (Atif Y1lmaz/1961)

Kiskivrak... (Halit Refig/1986)

Seytana Uyduk Bir Kere... (Ferit Ceylan/1971)
Bir Kadin Ugruna... (Lale Oraloglu/1971)
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (Nejat Saydam/1967)
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Yarin Bizimdir (Atif Yilmaz/1964)

Killing - Oliiler Konusmaz... (Yavuz Figenli/1967)
Cehennemde Bulusalim (Turgut Demirag/1963)

Artik Diisman Degiliz... (Ilhan Engin/1965)

Seninle Olmek Istiyorum (Liitfi Akad/1969)” (Birgiil, 2020b).

Filmleri izlemek elbette romana kattig1 anlam1 gii¢lendirecektir ancak yalnizca
filmlerin isimleri de boliimlerde yasanacaklara dair ipuglari sunmaktadir. Ornegin
“Arkadas” filmi, 6grencilik yillarinda tanisan iki gencin yillar sonra karsilasmasinin
ardindan yagananlari anlatan bir filmdir. Kitapta bu filmin adin1 alan bolimde de Selim,
yillardir gérmedigi yetimhaneden arkadasi Recai ile bulusur. Ote yandan “Birlesen
Yollar” filmi bir iddia sonucu komsusu ve arkadasi olan genci etkilemeye calisan bir
kadin1 konu alirken kitapta filmin adin1 tagiyan boliimde Sevil Hanim ve Selim, ilk kez
yiiz ylize gelir.

Eflatun Koza romaninda ise ana karakterin arastirmalari sebebiyle romanda yer
alan polis raporlar, ifadeler, saliverme tutanaklar1 ve dilek¢eler romandaki dedektiflik
hikayelerini gercekei kilmistir: “2 Aralik 2003 tarihinde ikametinden ayrilmis ve bir daha
da kendisinden haber alinamamistir. Yegenimin hayatindan endise duydugumu beyan
eder, kendisinin polis marifeti ile bulunarak tarafima bilgi verilmesini rica ederim.”
(Birgiil, 2010, s.15). Bu ve benzeri belgelerin roman i¢inde yer almasi okurun olaya dahil

olmasini saglarken verilen bilgileri ger¢ekei kilmistir.

3.7.Dil ve Uslup

Dil ve islup, edebi eserlerin temel yap: taglarindan biri olarak kabul edilir. Bu
unsurlar, yazarin okuyucuya aktarmak istedigi duygulari, diislinceleri ve hikayeyi etkili
bir sekilde iletebilmesi icin kritik 6neme sahiptir. Roman dil ve lislubunun analizi hem
edebi elestirmenler hem de akademisyenler i¢in derinlemesine bir inceleme alani sunar.

Dil, romanin temel yapi tagidir. Edebi dil, siradan konusma dilinden farkli olarak,
estetik ve anlam derinligi barindirir. Dilin bu estetik kullanimi, okuyucunun hikayeyi
daha yogun ve etkileyici bir sekilde deneyimlemesini saglar. Roman dili, yazarin sectigi
kelimeler, climle yapilar1 ve genel anlatim tarzi ile karakterizedir (Genette, 2020).

Roman dili, ¢ogu zaman karmasiktir ve farkli diizeylerde anlamlar igerir. Bir
romanda dil, sadece karakterlerin diyaloglarini iletmekle kalmaz, ayn1 zamanda atmosfer

yaratmada, temalar1 islemekte ve okuyucunun duygusal tepkilerini yonlendirmede énemli
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rol oynar. Roman dili, yazarin diinya goriisiinii, karakterlerin i¢ diinyalarini1 ve toplumsal
yapiy1 yansitir (Bakhtin, 2021).

Uslup ise, yazarm bireysel sesidir. Her yazarin kendine 6zgii bir iislubu vardir ve
bu islup, yazarin dil kullanimindaki tercihlerinden, anlatim bigimlerinden ve retorik
stratejilerinden olusur. Uslup, bir yazarin eserlerini digerlerinden ayiran en belirgin
ozelliktir ve edebi bir kimlik olusturur.

Cahide Birgiil’iin dili ve tislubu, onun edebi kimliginin temel taglarindan biridir.
Yazar, eserlerini agdali climlelerle bogmayan analojisiz ve duru bir lisluba sahiptir. Bunun
yaninda mekani ve anin atmosferini okura bagarili bir bigimde yansitmay1 basarmistir.
Eserlerinde detayli betimlemeler, i¢ monologlar ve serbest dolayli anlatim teknikleriyle
karakterlerinin i¢ diinyasini ve duygusal karmasikliklarini yansitir.

Golgeler Cekildiginde romaninda Esin’in Deniz’in kalisiyla ilgili babasinin
tepkisizligini anlattig1 asagidaki pasajda da goriilecegi lizere, yazar karakterlerin ig
catigsmalarini ve diislincelerini ortaya koyar:

“O geceden sonra Deniz’in evde kalip kalmayacagi sorunu bir daha
konusulmadi. Belki ikimizin arasinda konunun ag¢ilmamasinin anlasilir bir yan1
vardi. Ama babam? O neden hicbir sey sormuyordu? Cok yillar sonra, o giinleri
defalarca diislindiigiim uzun ve uykusuz gecelerde, yanitin aslinda sandigimdan
cok daha basit olduguna karar verdim: Babam sadece ¢ekiniyordu. Deniz’in
kalmasin1 o kadar istiyordu ki, en kii¢iik bir ¢agrisimin bile kurumaya baslayan
bir yaranin kasinmasi anlamina gelecegini diisiiniiyor ve korkuyordu. Ne
olmussa olmustu ve Deniz kaliyordu iste. Gerisi dnemli degildi. I¢indeki giiclii
merak duygusunu bile bastiracak bir ¢ekingenlikle ‘gercek neden’den uzak
durmustu babam.” (Birgiil, 2009, s.47).

Esin’in i¢ monologu, babasinin davranislarin1 anlamlandirma ¢abasini ve bu ¢aba
sirasinda vardig1 sonucu ortaya koyar. Bu tiir i¢sel ¢oziimlemeler, Birgiil ’{in anlatimindaki
Ozgiinliigli ve karakter derinligini vurgular. Yazar, sade bir dille karmasik duygusal
durumlar ve karakterlerin psikolojik durumlarini aktarir.

Yazar bireyi giindelik yasam i¢inde irdelerken yazinsallig1 ve estetigi goz ardi
etmemektedir. Romanlarin anlatiminda dikkati ¢eken ilk 6zellik olay, durum ve kisilerin
anlatimidir. Olay ve kisiler kisim kisim anlatilmaktadir. “Bir karakter hakkinda, nasil
konustuguna, kiminle konustuguna, diinyay1 nasil gogiisledigine bakarak pek cok sey
sOyleyebiliriz.” (Wood, 2013, s.76), Cahide Birgiill de eserlerinde, endirekt

karakterizasyon yoluyla karakterlerinin diisiinceleri ve davraniglarini gostererek
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okuyucunun kendi sonuglarina ulagmasini saglamistir. Birgiil romanlarinda detayli
fiziksel betimlemeler yerine derin ruhsal tahliller vererek karakterlerinin biling diinyasina
lekesiz bir pencereden bakmaya olanak saglar.

Eflatun Koza romanimin bagkarakteri Evrim, roman boyunca goriisiini
begenmedigini dile getirmis ancak romanda kendisiyle ilgili fiziksel herhangi bir tasvire
yer verilmemistir. Bunun yaninda romanin anlaticisi ve baskisisi konumunda olan Evrim,
olaylarin akisi igerisinde asagida verilen 6rnege benzer birgok bilgiye yer vermistir:

“Servisten inmis eve dogru yiiriirken yalnizlig1r sevdigimi diistindiim. Biitiin
hayatim boyunca da boyle olmustu. Ama yine de i¢cimin tam anlamiyla rahat
oldugunu soyleyemem. Otobiislerdeki bir bucuk kisilik koltuklarda oturuyor
gibiyim aslinda. Yanima birini almadigimda sucluluk duyuyor, aldigimda ise
rahatsiz oluyordum.” (Birgiil, 2010, s.148).

Evrim’in kendi fiziksel gOriinimii hakkinda bir yorum yapmamasi, yazarin
tercihidir. Bu durum, okurun Evrim’i kendi hayal giiciiyle sekillendirmesine olanak
tanirken karakterin ruhsal diinyasina daha fazla odaklanilmasini saglar. Evrim’in bu
sekilde betimlenmesi, onun yalnizca bir birey olarak degil, ayn1 zamanda belirli duygusal
ve psikolojik durumlart temsil eden bir figilir olarak da okunabilecegini gosterir. Bu,
Birgiil’iin karakter inga etme yontemlerinden biridir ve romanin derinligini artiran 6nemli
bir unsurdur.

Yazar, ayn1 tutumu diger romanlarinda da devam ettirir. Geceye Uyananlar
romaninin Niliifer’1 kendisinin nasil goriindiigiinii roman boyunca dile getirmemis ancak
dinleme konusunda ne kadar usta oldugunu detayl1 bir bigimde anlatmaistir:

“Bende Oyle bir yan vardi, insanlar baslarindan ge¢mis 6nemli bir olayi
anlatirken asla bununla gururlanmaz ve bagkalarinin yaptig1 gibi, ‘anlatmak i¢in
beni segti, o halde yumusak davranayim ona,” diyerek onlarin yaninda yer
almazdim. Anlatanla dinleyenin aptalca bir oyunu siirdiirerek genellikle ortada
olan1 gormezden gelmelerini ve o gercege nedense bir kopek pisligiymis gibi
basmaktan kaginarak etrafinda dolagmalarin1 anlayamazdim. Daima olandan
baska bir sey anlatilir ve baska bir sey anlasilirdi. Asla hos gorerek dinlemezdim.
Ama biitiin bunlara karsin, yine de insanlar istekle anlatirlardi bana. Tiiylerimi
diken diken eden ortak bir de giris climleleri vardi:

‘Bunu ilk kez sana anlatiyorum.’

Elbette inanmaz ve icimden, ‘Pekald anlat bakalim, anlat da gor giiniinii,’

derdim.” (Birgiil, 20204, s.79).
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Alintida da gortildigi gibi, Niliifer’in insanlarin anlattiklarini dinlerken
hissettikleri ve diisiinceleri, onun karakterini derinlemesine anlamamiza olanak tanir.
Niliifer, anlatilan olaylar1 dinlerken yiizeydeki ifadelerin Otesine bakar, insanlarin
anlattiklar1 ile gergekler arasindaki farki goriir ve bu farki kabul etmez. Bu, onun
derinlemesine diisiinen, elestirel bir zihin yapisina sahip oldugunu ve bagkalarinin
anlatilarina kolayca inanmadigin1 gosterir. Yazar, Niliifer’in dinleme siirecine dair bu
detayli igsel betimlemelerle karakterin diinyasin1 zenginlestirir. Cahide Birgiil’in bu
tutumu, karakterlerin fiziksel goriintimlerini tasvir etmektense onlarin ruhsal ve diisiinsel
gercekliklerini, zihinsel ve duygusal siireclerini okura yansitmayi1 hedefler. Bu tutum,
Birgiil’iin karakterlerinin daha zamansiz bir nitelik kazanmasini saglar, ¢iinkii okur bu
karakterleri yalnizca goriiniisleriyle degil, diisiinceleri ve duygulariyla tanir ve onlarla
bag kurar.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda Sevil Hanim, baslangicta asil ve zarif
bir kadin olarak tasvir edilir. Ancak, roman ilerledik¢e yazar Cahide Birgiil, karakterin
farkli yonlerini ortaya koyar: “‘en ¢ok bu kadar isine gelirse,” demisti. Melih onun sesini
kullanmakta usta oldugunu, karsisindaki insanla arasina mesafeler koydugunu gayet iyi
bilse de, ilk kez kadmin boyle amiyane konustuguna sahit oluyordu.” (Birgiil, 2020b,
s.190). Sevil Hanim’in disaridan goriinen o zarif ve mesafeli kisiliginin altinda,
gerektiginde daha siradan ve hatta amiyane bir dil kullanabilen bir yonii oldugunu
gosterir. Melih’in Sevil Hanim’1in sesini kullanmadaki ustaligini fark etmesi ve kadinin
aralarina mesafe koyma becerisini bilmesine ragmen onun bu denli siradan bir dil
kullanmasina sasirmasi, karakterin disartya yansittig1 imaj ile gercekligi arasindaki farki
gozler oniline serer. Sevil Hanim, sosyokiiltiirel statiistiniin gerektirdigi sekilde zarif ve
mesafeli bir dil kullanirken, bu amiyane konusmasiyla aslinda daha gercek, daha samimi
bir yoniinii gdsterir. Bu durum, Birgiil’iin karakterlerinin karmagsikligin1 vurgulayan bir
diger ornektir. Sevil Hanim gibi karakterler, yazarin eserlerinde genellikle toplumun
belirli kaliplar1 ve beklentileri iginde var olmaya calisan, ancak bu kaliplar1 zaman zaman
asan kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Bu sayede, Birgiil’iin karakterleri sadece toplumsal
rollerle sinirli kalmaz ayni1 zamanda ¢atismalar1 ve ¢eliskileriyle de okuyucuya sunulur.
Bu yaklasim, yazarin eserlerine gercekcilik ve duygusal boyut kazandirir.

Romanlarda yer alan anlaticilar anlati boyunca yasanacaklar ile ilgili 6nsemeler

paylasmis ve okuru uyarmustir. Yazar, ana karakterleri araciligiyla bireysel deneyimin
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detaylarini acik sozliiliikle sunarken toplumun huzursuz mikrokozmosunu da tasvir etmis
ancak bunu yaparken kinaye mesafesini® korumay1 da basarmistir.

Birgiil’iin karakterleri genellikle gelecekteki olaylara dair bir hisse ya da dnseziye
sahiptirler. Bu 6nseziler, okuru yaklasan olaylara hazirlarken, ayn1 zamanda karakterlerin
icsel gerilimlerini ve kaygilarmi da yansitir. Ornegin, “Beni nelerin beklediginden
habersiz, gelecek giinlerin hi¢ unutulmayacak anilarla yiiklenip daha ileri tarihlere
tagiacagini hissediyor, bosa gecen onca zamana hayiflanarak, tiim kaslarim gergin, bir
an once ormanin derinliklerine atilmak i¢in sabirsizlaniyordum.” (Birgiil, 2009, s.103).
Esin’in bir an 6nce bilinmeze atilma istegi ve yaklagan tehlikeye kars1 hissettigi gerginlik
acikea ifade edilir. Verilen alintiya benzer bir bicimde Niliifer’in “Yine de insan, ‘Bdyle
bir sey olursa asla kaldiramam,’ diye diisiindiigii darbelerden sonra bile, bir sekilde ayakta
kalmay1 basariyordu.” (Birgiil, 2020a, s.247) s6zlerinde de gerilim ve ka¢inilmaz olanin
bilinci yer alir; karakterler, hayatlarinin doniim noktalarina dogru adim atarken hem
olaylarin kontrolsiiz akigini hisseder hem de bu akisin onlari nasil doniistiirecegini
sezgileriyle kavrarlar.

Birgiil, ana karakterleri araciligiyla bireysel deneyimleri sunar:

“Simdi burada ne yapacagini bilemeyen, yapabileceklerinden de hi¢ emin
olmayan biri olarak dikilmek yerine evimde, birkag adim uzaktaki su 1siksiz
pencerenin gerisinde oturmus televizyon seyrediyor, annemin dikis makinesinin
alistigim sesini dinliyor olabilirdim. Olabilirdim, eger giinesli bir subat giinii
‘Eflatun Kadinlar’ dosyasi masama birakilmasaydi.” (Birgiil, 2010, s.2).

Bu acik sozliliik, karakterlerin yasadiklar1 c¢atismalar1 ve toplumla olan
miicadelelerini daha da belirgin hale getirir. Benzer bigimde Melih’in isverenleri
hakkindaki gozlemleri hem bu karakterler hakkinda bilgi verir hem de karakterler
arasindaki gerilimin ilerleyen boliimlerde olacaklar1 sezdirmesi saglanir: “Ondan sonra
Melih, Olcay’la teyzesi arasindaki iligkiyi her diisiindiigiinde hatirlayacakti: Sevil Hanim
hafif bir giiliimsemeyle elini Olcay’in omzuna koymus, Olcay ise igreng bir sey kendine

dokunmus gibi geri ¢ekilmisti.” (Birgiil, 2020b, s.54-55).

5 Kinaye mesafesi (ironic distance), genellikle yazarin esere yerlestirdigi anlamla okuyucunun algiladig
anlam arasindaki farki ifade eder. Kinaye mesafesi, anlaticinin ya da karakterlerin sdylediklerinin tam
tersini ima ettikleri durumlarda ortaya ¢ikar ve okuyucunun yazarin niyetini anlamasi i¢in bir mesafe
yaratir. Bu mesafe, metnin ylizeysel anlami ile derin anlami arasinda bir ayrim yapmay1 saglar. Okuyucunun
bu mesafeyi fark etmesi metnin ironik yapisini kavrayabilmesi ig¢in 6nemlidir ve bu tiir bir farkindalik,
eserin edebi degerini artirir. Ozellikle modern edebiyat eserlerinde, kinaye mesafesi, yazarlarm toplumsal,
politik veya ahlaki elestirilerini sunmalarina olanak tanir (Stevick, 2021, 5.90-92).
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Cahide Birgiil’in romanlarinda anlatim unsurlarina bir biitiin olarak bakildiginda
tema-anlattm uyumu oldugu sdylenebilir. Climlede baslayan degisim eserin tiimiine
yansimis, dilde deformasyon ve yer yer siirlestirme egilimi gézlemlenmistir. Burada
ozellikle Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin baskisisi Selim’in Tiirk filmlerine olan
tutkusu sebebiyle Sevil Hanim’1 diislinlirken kurdugu climleler dikkat ¢eker: “Sevil
Hanim da bu yildizlara benziyordu iste. Saclarint savurusu, durup ayakkabisinin altina
bakisi, kafasini gelen seslere dogru c¢evirisi, yaptigi her sey, yasamayan, sadece filmlerde
olabilecek hareketler gibiydi ve Selim de onu bir film gibi izliyordu.” (Birgiil, 2020b,
s.133). Selim’in Sevil Hanim’1 bir film yildiz1 gibi gérmesi, Birgiil’iin anlatiminda tema-
anlatim uyumunun bir 6rnegidir. Selim’in Tiirk filmlerine olan tutkusu, Sevil Hanim’1 bir
film yildiz1 gibi algilamasina yol acar ve bu algi, dildeki degisimle yansitilir. Sevil
Hanim’1n hareketleri, yasamayan, sadece filmlerde olabilecek hareketler gibi betimlenir;
bu da Selim’in gergek ile hayal arasinda kurdugu baglantiy1 ve Sevil Hanim’1 bir fantezi
figlirii olarak goérme egilimini vurgular. Bu ciimlede baslayan dildeki degisim, eserin
genel atmosferine de yansir. Selim’in bakis acgisindaki bu idealizasyon, dilin siirsel ve
hayalperest bir boyuta kaymasina neden olur. Birgiil, dilin bu deformasyonunu kullanarak
karakterlerin diinyalarindaki carpikliklar1 ve saplantilar1 okura aktarir. Ayn1 zamanda, bu
tiir bir dil kullanimi eserin genel tonunu da belirler.

Eserlerde “ben”in i¢inden gecenler, dolaysiz bir anlatimla okura sunulmustur.
Anlatim unsurlari, romanin temasi olan bireyin yasadigi trajediyi aktarmay1
kolaylastirmakta ve daha gercek¢i kilmaktadir. Yazar, karakterlerinin i¢ monologlarini ve
itiraflarim1  okurla dogrudan paylasarak, onlarin duygusal durumlarini, yasadiklar
zorluklar1 ve miicadelelerini tiim ¢iplakligiyla gbzler oniine serer. Bu dolaysiz anlatim
tarzi, karakterlerin psikolojik derinliklerini ve bireysel trajedilerini daha etkili bir sekilde
ortaya koyar. Eflatun Koza romaninin bagkisisi Evrim’in “‘siralar’1 gordiim, kurcaladim
ve karsima ¢ikanla bas edemedim” ifadesi samimi bir itiraftir. Evrim’in “siralar’
gormesi, onlar1 kurcalamasi ve karsisina ¢ikanla bas edememesi, bu dolaysiz anlatimin
bir ornegidir. Evrim’in bu ifadesi, yasadig1 krizle ve bu krizi yonetememesiyle ilgili
samimi bir itiraftir. Bu tiir bir anlatim, karakterin diinyasini okura dogrudan sunar.
Anlatim unsurlarinin bu sekilde kullanilmasi, romanin temasi olan bireyin kimlik
arayisin aktarmayi kolaylastirir ve daha gergekci kilar. Evrim’in yasadigi bu zorluk,
karakterin insan olmanin getirdigi zayifliklar1 ve kirilganliklari agiga ¢ikarir.

Cahide Birgiil’iin dil ve {islubu, onun eserlerinde belirgin bir sekilde 6ne ¢ikar.

Eserlerinde mekan ve g¢evre betimlemelerinin bigimi dikkat ¢eker. Bu betimlemeler,
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okuyucunun zihninde giicli gorsel imgeler olusturur ve hikdyenin atmosferini
derinlestirir: “Karanlik denecek kadar los diikkanda, kirilmasindan g¢ekinerek ucuna
ilistim sandalyenin. Hemen hemen hicbir sey netlikle goriilmiiyor, duvarlara asilmais,
konsollara dizilmis, kuytu kdsede kalmis onca esya, masanin iizerindeki lambanin soluk
1s181nda, varla yok arasi, sanki hayalmis gibi duruyorlard: olduklar1 yerde.” (Birgiil, 2009,
s.81). Bu betimleme, mekanin atmosferini ve karakterin duygusal durumunu basariyla
aktarir. Ayrica, Birgiil’iin eserlerinde yogun bir sekilde kullanilan metafor ve imgeler,
karakterlerin duygusal ve psikolojik hallerini yansitur.

Cahide Birgiil’tin dil ve iislubu, onun eserlerinde karakterlerin i¢ diinyaslarini
etraflica yansitan zengin betimlemelerle dolu, sembollerle giiclendirilmis ve dogal
diyaloglarla sekillenmistir. Birgiil, modern ve postmodern edebiyat akimlarini
harmanlayarak 6zgiin bir anlatim tarzi olusturmustur. Onun romanlari, bireysel kimlik
arayisini ve toplumsal elestiriyi detaylica ele almasi nedeniyle ¢agdas Tiirk edebiyatinda
farkli bir yere sahiptir. Birglil’iin eserleri, karakter doniisiimleri ve psikolojik
coziimlemeleri ile dikkat ¢ekerken yazarin dil ve anlatim tekniklerini kullanma tarzi da

okuyucuyu etkileyen unsurlar arasindadir.
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4. CAHIDE BiRGUL’UN ROMANLARINDA TEMA

Tema, edebi eserlerin temel yap1 taglarindan biridir ve eserin merkezinde yer alir.
Tema, eserin anlatmak istedigi ana diislinceyi, mesaj1 veya bakis agisini temsil eder. Tema,
olay oOrgiisii, karakterler, mekan ve diger edebi unsurlar araciligiyla okuyucuya iletilir.
Tema, bir romanin derin anlam katmanini olusturur ve okuyucunun eseri daha genis bir
perspektiften anlamasina olanak tanir.

Roman, ne kadar kapsaml1 ya da farkli niteliklere sahip olursa olsun, 6z itibariyla
“‘dzel bir maksatla hayattan se¢ilmis bir pargadir’. Burada tartigilacak nokta, s6z konusu
‘par¢a’nin hayata yakinligi veya uzakligindan cok, hayati, ne derecede ifade ettigi,
yansittig1 hususudur.” (Tekin, 2020, s.185). Bu segilen parcanin, hayatin bir kesiti olarak
ne kadar gercekei ya da hayattan ne kadar uzak oldugu sorunsalindan ziyade, romanin bu
hayat kesitini ne derece yansitip yansitmadigi, onu ne kadar ifade edebildigi dnemlidir.
Baska bir deyisle, bir romanin degeri ya da basarisi, ele aldig1 konuyu hayatin kendisiyle
ne kadar benzestirdiginden ziyade, hayatr nasil ve ne kadar etkili bir sekilde temsil
ettigine gore degerlendirilmelidir. Bu, romanin hayatin bir yansimasi ya da temsili olup
olmadigina degil, daha ¢ok hayati anlamlandirma ve ifade etme kapasitesiyle
degerlendirilebilir.

Edebiyat incelemelerinde ve elestirilerinde siklikla kullanilan tema kavramai, ele
alinan konunun &tesinde, eserin bu konuyla ilgili 6ne siirdiigii genel bir fikir veya inang
olarak tanimlanabilir:

“Bazi1 edebiyat inceleme ve elestirilerinde pek yaygin olmamakla birlikte, ‘izlek’
terimiyle karsilanan tem veya tema, bir hikaye, roman, tiyatro veya siirde ele
alinan konu degil, eserin o konuyla ilgili olarak one siirdiigli genel bir fikir (bir
kavram) ve inan¢ demektir.” (Huyugiizel, 2019, s.491).

Tema, bir eserde islenen olaylarin 6tesinde, eserin ardinda yatan daha soyut, genel
bir anlami1 ya da mesaj1 temsil eder. Bu a¢idan tema, eserin somut olay 6rgiisiinden ziyade,
o olaylarin arkasindaki daha derin, evrensel ya da felsefi anlami ifade eder. Romanlarin
ve diger edebi eserlerin degerini belirleyen unsurlar arasinda, eserin ele aldigi konunun
nasil islendigi, bu konunun eserdeki yapi ile nasil iliskilendirildigi ve eserin hayati ne
kadar ve nasil yansittig1 6nemli bir yer tutar. Bu baglamda, bir romanin basarisi, yalnizca
ele aldig1 konunun ilgingligi ya da 6zgilinliigiiyle degil, ayn1 zamanda bu konunun islenis

bicimi, yapis1 ve hayat1 yansitma kabiliyetiyle de 6l¢iiliir.
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Bir romanin tematik analizi, edebi eserin derinlemesine anlasilmasinda kritik bir
rol oynar. Temalar, yazarmn belirli fikirleri ve duygular1 aktarmak icin kullandig1 ana
konulardir. Bu nedenle, bir romanin temalarini belirlemek ve incelemek, eserin anlamini

ve yazarin mesajini ortaya ¢ikarmaya yardimei olur.

4.1.Kadin

Insanlarin dogustan sahip olduklari fiziksel ve biyolojik dzellikler, onlar1 kadin ve
erkek olarak iki farkli cinsiyete ayirmistir. Bu bireyler, sahip olduklar1 o6zellikler
dogrultusunda toplumda belirli rollere ve sorumluluklara sahip olmuslardir. Ancak
zamanla, cinsiyet kavrami daha genis bir perspektif kazanmistir. Bu baglamda, Ann
Oakley’in ilk kez kullandig1 ‘toplumsal cinsiyet’ kavrami, biyolojik farkliliklarin yani sira
toplumsal olarak yiiklenen roller araciligiyla toplumdaki ayrimlar1 ifade eder (Keskin ve
Ulucan, 2016, s.50). Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkekten beklenen sosyal ve kiiltiirel
davranislar inceler. Biyolojik cinsiyete dayanan rol ve sorumluluklar, toplumsal cinsiyet
algistyla sekillenir. Bu nedenle, toplumun kadin ve erkekten bekledigi davranislar,
toplumun kendisiyle baglantili olarak belirlenir.

Tarihsel stirecte ise kadinin toplumdaki yeri ve algisi, donemlere gore farklilik
gostermistir. Ilkgagdan giiniimiize kadar, toplumlarin yasam bigimlerindeki degisimlerle
birlikte, kadinin sosyal hayattaki rolii de degismistir. Ilk ¢aglarda bereketi simgeleyen ana
tanrigalarin 6n planda oldugu bir toplum yapis1 varken, zamanla kadinin daha ¢ok tiiketici
bir konuma geldigi goriilmektedir. Toplumsal diizenin korunmasi ve kiiltiirel degerlerin
yeni nesillere aktarilmasi, kadina ytiklenen temel gorevler arasindadir. Degisen sosyal ve
ekonomik kosullarla birlikte kadin, tiretici konumdan tiiketici konuma gecerek sosyal
yasamda daha pasif bir rol listlenmistir.

Romanlarda kadin temasi, toplumsal cinsiyet rollerinin, kadinlarin bireysel ve
toplumsal kimliklerinin incelenmesi agisindan onemli bir yer tutar. Bu tema, kadin
karakterlerin i¢sel diinyalarini, toplumsal beklentilerle olan ¢atigmalarini ve 6zgiirlesme
miicadelelerini ele alir.

Cahide Birgiil, Tirk edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan biridir.
Romanlarinda toplumsal cinsiyet, kadin kimligi ve kadinlarin toplumsal rollerine dair
derinlemesine analizler sunar. Cahide Birgilil’lin romanlarinda, kadin karakterlerin
toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadelesi ve degisimi ele alinir. Birgiil’iin eserlerinde

sehirli, egitimli ve kendi ayaklar1 lizerinde durabilen kadin karakterlerin arka planda
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toplumsal kosullandirmalarin etkisi altinda kaldig1 ve psikolojik gerilimin bu temalar

tizerinden kuruldugu ¢aligsma sirasinda tespit edilmistir.

Namuslu
bir kadin
(Aile)

Ev isleri vg Cagdas ve

Birgiil'iin romanlarinda

cinsellik yer alan kadin Iia(lakdg;r
(Es/sevgili karakterler (Egitim)

Egitimli ve

bilincli bir
_kadin

(Is/cevre)

Sekil 4.1. Cahide Birgiil’iin romanlarinda kadin karakterlerin maruz kaldig1 beklentiler

Birgiil’in romanlarinda kadin karakterler, genellikle gii¢lii ve bagimsiz bireyler
olarak tasvir edilmistir. Ancak, bu karakterler ayni zamanda toplumun dayattig
sinirlamalarla da miicadele etmek zorunda kalmislardir. Yazarin eserlerinde, kadin
karakterlerin sosyal ve Kkiiltlirel baglamlar1 biiylik 6nem tasimaktadir. Karakterlerini
genellikle {ist ve orta siniftan se¢cmis ve iiniversite mezunu, kendi ayaklar1 iizerinde
durabilen kadinlar olarak kurgulamistir. Bu baglamlar, kadmlarin toplum icindeki
konumlarinm1 ve kimliklerini sekillendiren faktorler olarak ele alinmistir. Birgiil’iin kadin
karakterleri, derinlemesine psikolojik portrelerle okuyucuya sunulmustur. Bu
karakterlerin igsel diinyalar1, duygu ve diisiinceleri ayrintili bir sekilde islenmistir.

Birgiil’in kadin bagkisileri olan Esin, Niliifer ve Evrim, yazarin eserlerinde
onemli bir yer tutmaktadir. Bu kadinlarin basat problemleri, hayatlarin1 kendileri i¢in
yasamamalaridir. Hayatlarinin kontroliinii ellerine almakta zorlanan bu karakterler,
sonunda benzer hayal kirikliklariyla kars1 karsiya kalmiglardir.

Golgeler Cekildiginde romaninin bagkisisi Esin, meslek sahibi, kendi ayaklari
tizerinde duran ve nisanh bir kadindir. Nisanlis1 Kenan ile uzun zamandir birlikte

olmasma ragmen evlenmemeleri ¢evresindeki az sayida insanin ona baski yapmasina
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neden olmustur. Ozellikle arkadasi Aysel’in bu konudaki tavri romanda ayni sosyal
cevreye mensup iki kadinin diislince diinyasinin farkini belirginlestirir: “‘Dalginsin
bugiin. Kenan’dan bir haber mi var?’ Gline yayilan biitiin davranis bigimlerimi ne yapip
edip Kenan’a uzatmay1 seviyordu Aysel. Ama artik kizmiyordum. Kizmanin bile benim
icin liiks oldugu giinlerden geciyordum o siralar.” (Birgiil, 2009, s.34). Esin’in bu duruma
kars1 tepkisizligi, 6zellikle arkadast Aysel ile olan etkilesimlerinde, iki kadinin toplumsal
beklentiler ve bireysel 6zgiirliikler konusundaki farkli bakis agilarini gozler 6niine serer.

Esin, Deniz’in gelisiyle belki de ilk kez ask duygusunu yasamistir. Ancak,
Deniz’in Esin’in nisanlis1 Kenan ile kagmasi, Esin’in umutlarin1 ve duygusal diinyasin
altiist etmistir:

“Ama beni asil diisiindiiren, o son {i¢ giinii Deniz’in neden bana adadig1? Vicdan
azab1 miyd1 yoksa? Ya da asla silinmeyecek, son ve kalici darbe indirmek miydi
niyeti? Defalarca o ii¢ olaganiistii giinii diisiinecegimi, giderek degistirip
abartacagimi, yeniden, yeniden kurup bozacagimi ve her defasinda sivri bir
bicag1 daha derinlere sokacagimi bildigi i¢cin mi yapmisti? Yoksa bunun da
benim bilmedigim, aklimin kdsesinden bile gegmeyen bambagka bir nedeni mi
vardi1? Ask... Bu neden ask olmasindi? Simdi daha sogukkanli yaklasabildigim
o kelimeyi o giinlerde uzak tutuyordum diisiincelerimden.” (Birgiil, 2009, s.183-
184).

Bu olay, Esin’in hayatinda derin bir yara birakirken askin ve giivenin kirilgan
dogasini gozler Oniine serer.

Geceye Uyanalar romaninin bagkisisi Niliifer, tiniversite mezunu 6zgiir bir kadin
olmasina ragmen hasta annesine ve engelli kardesine bakmasi toplumsal beklentilerden
kaynaklanan bir durum olarak degerlendirilebilir. Niliifer’in heniiz kii¢lik yaslarinda
Memo’nun sorumlulugunu istlenmesi Niliifer’in psikolojik olarak yipranmasina sebep
olmustur. “Benim boyle rahatga hasta olma 6zgiirliiglim de yok ne yazik ki.” (Birgiil,
2020a, s.209) ifadesi, Niliifer’in lizerindeki baski ve sorumluluklariin agirligin gozler
Oniine serer.

Suat ile tanmistiktan sonra Niliifer, kendini ve hayati kesfetmeye baslamistir.
Suat’in kayiplara karismasi ve uzun zamandir teskilatin {izerinde ¢alistig1 bir dosyanin
stiphelisi oldugunun ortaya ¢ikmasi, Niliifer i¢in biiylik bir hayal kiriklig1 yaratir.

“Ondan ayrildiktan sonra tuhaf bir sey oldu. Bahariye Caddesi’nde, biiyiik bir
magazanin Oniinde kopuk diigmeli adamla karsilastim ve onu goérmek bu

defasinda dehsete diistirmedi beni. Aksine, sanki hemen arkasindan Suat
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beliriverecekmis gibi umutla bekledim. Solugum kesilmisti. O ge¢ip gidecek ve
Suat, kalabaligin icinden kendine oOzgili yiirliylslyle c¢ikip gililimseyerek
yaklagsacaktt bana. Ama Gyle olmadi. Adam, ¢ocuguyla bir vitrinin Oniinde
dikildi bir siire daha. Beni gérmemisti. Bu kez izlenenin o olmasi, tarifi gii¢ bir
iistiinlik duygusu vermisti bana. Deri bir mont vardi iizerinde. Herhalde izin
giiniindeydi. Ama bu olasilikla birlikte aklima tisiisenler fena halde korkutmustu
beni. Onun izin yapiyor olmasi Suat’1 artik izlemedigi anlamina gelmez miydi?
Ve eger gorevi sona erdiyse, Suat’a ne olmustu? Gozlerim karardi, bir elektrik
diregine dayandim. Tam kii¢iik kizina dogru egilmis, ona bir seyler sdylerken,
onilinde bekledikleri magazadan elinde paketler olan bir kadin ¢ikt1 ve birlikte
ylirliylip gittiler.

Kadin Mine’ydi.” (Birgiil, 2020a, 312).

Bu durum, Niliifer’in sadece kisisel degil ayni zamanda toplumsal giiven
duygusunu da sarsar. Suat’in teskilatla olan iligkisi ve siipheli durumu, Niliifer’in kisisel
giiven duygusunu sarsmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun toplumsal gilivenini de derinden
etkiler. Bu durum, Niliifer’1 intihara siirtikleyen olaylardan biridir.

Eflatun Koza romaninda, Evrim, Eflatun Kadinlar dosyasimi arastirmaya
baslamasiyla tanistig1 Necla Kiratli sayesinde lezbiyen kimligini kesfetmis ve Necla’y1
arzulamistir. Ancak, Necla’nin Evrim’i izerinde ¢alistig1 dosya i¢in kullanmasi, Evrim’in
duygusal diinyasinda derin bir hayal kirikligina yol agmustir: “Artik biliyorum, Necla’nin
‘ben lezbiyenim’ deyisi samimi bir i¢ dokiisten ¢ok karsisindakinin tepkisini 6lgmek,
onun escinsellige ne mesafede durdugunu anlamak i¢in kurdugu bir ciimle. Pek ¢ok
davranig1 gibi asla masum ya da kendiliginden degil.” (Birgiil, 2010, s.166). Bu olay,
Evrim’in kendi kimligini ve arzularin1 kesfetme siirecinde yasadig1 zorluklar1 ve engelleri
vurgular.

Cahide Birgiil’iin Ak Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninin yardimci1 kadin
karakteri Sevil Hanim, giiclii aile baglar1 ve toplumsal baskilar arasinda sikismis bir
kadinin simgesi olarak 6ne ¢ikiyor. Gengliginde giizelligi yliziinden babasi tarafindan
baski altina alinmis olan Sevil Hanim, hayatini ailesinin adin1 korumaya adamis, bu
ugurda serveti, sosyal statiisii ve hatta kadinligimi kullanmistir. Olcay’in hayattaki tek
akrabasi olan teyzesi hakkinda “hizmetlerinin karsiliginda veriyor ona.” (Birgiil, 2020b,
s.311) seklinde konugmasi Sevil Hanim’in ailesine olan bagliliginin derin bir sekilde
sorgulandigin1 gosterir. Bu karakter, toplumun kadindan bekledigi rollerin ve bireysel

arzularin nasil catistigini gozler oniine serer.
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Bu kadin karakterler, hayatlarin1 kendileri i¢in yasamaya ¢alisirken, bagkalarinin
ihanetleri ve hayal kirikliklariyla ylizlesmek zorunda kalmiglardir. Esin, Niliifer ve
Evrim’in yasadigi bu benzer deneyimler, yazarin kadin karakterlerinin giiglii ve zorlu
yolculuklarini ve toplumsal normlarla olan catismalarin1 derinlemesine ele aldigini
gosterir. Birgiil, bu karakterler aracilifiyla, kadinlarin kendi kimliklerini ve hayatlarini
kesfetme miicadelelerini samimi ve gercekei bir sekilde okuyucuya sunar.

Cahide Birgiil’lin romanlarinda kadin temasi ¢ok yonlii bir sekilde islenmistir.
Yazar, kadin karakterlerin diinyalarini, maruz kaldiklar1 baskilari/ beklentileri ve bunlarin
toplumsal baglamlarini1 detayli bir sekilde yansitarak eserlerinde kadinlarin yasadigi
zorluklar1 ve miicadeleleri sansiirsiiz bir bigimde sunar. Kadin temasi, Birgiil’iin

romanlarinin merkezinde yer alir ve yazarin edebi diinyasinda 6nemli bir yer tutar.

4.2.Aile

Romanda aile temast, insan iligkilerinin en temel ve en karmasik yonlerini ele alir.
Aile, bireylerin dogumundan itibaren sekillendikleri, degerlerini ve inanglarini
kazandiklar1 ilk sosyal birimdir. Bu nedenle, aile i¢indeki dinamikler, bireylerin kisisel
gelisimlerini, toplumsal rollerini ve kimliklerini derinden etkiler. Romanlarda aile temasi,
genellikle sevgi, sadakat, catisma, ihanet, destek ve baglanma gibi ¢esitli duygusal ve etik
meseleler iizerinden islenir.

Aile temasinin romanlarda toplumsal yapilarin ve bireysel kimliklerin anlagilmast
icin bir mikrokozmos sunar. Aile, toplumun kii¢iik bir modeli olarak islev goriir ve
karakterlerin toplumsal dinamiklerini yansitir (Lukécs, 2019 s.105-110).

Tiirk edebiyatinda aile temasi, ailenin geleneksel ve modern degerler arasindaki
catismalar1 ve bu catigmalarin bireyler iizerindeki etkilerini anlamada 6nemlidir. Aile,
bireylerin toplumsal rollerini ve kimliklerini belirler (Korkmaz,2021, s.135-140).

Cahide Birgiil, romanlarinda genellikle mutlu aileler tasvir etmez. Onun
eserlerinde silik ve mutsuz babalar, otoriter ve disiplinli anneler 6ne ¢ikar. Ornegin,
Golgeler Cekildiginde romanindaki anne figiirii, 68retmen olmasiyla dikkat ¢eker ve
cocuguna annelik degil, 6gretmenlik yapan bir karakter olarak tasvir edilir:

“Iste boyle bir kadind1 annem. Adaletin kilic1 gibi sallanir dururdu insanlarin
tepesinde. Kimseden sakinmazdi. Ne miidiir bey, ne sorumsuz bir veli, ne de hata

yapmis yakin bir dost, onun acimasiz dilinden kurtulabilirdi. Kizin1 yakasindan
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tutup cellata teslim eder, sonra i¢i rahat etmez, adama giivenemez, yetisir kendi
elleriyle asardi.” (Birgiil, 2009, s.19).

Bu anne figiirii, Esin karakterinin hayati lizerinde biiylik bir etkiye sahiptir ve
Oliimiinden sonra bile bu etki devam eder. Esin’in babasi ise tiim parasin1 kaybettigi i¢cin
yillarca annesinin siirekli sdylenmelerine maruz kalmis, romanin simdiki zamaninda ise
hasta ve yasl bir sekilde Esin ile yagsamaktadir. Esin’in i¢inde biiylidiigii aile ortami, onun
kisisel gelisimini ve psikolojik durumunu derinden etkilemistir.

Geceye Uyananlar romaninda isimsiz anne figiirii ise iki kardes i¢in tamamen
farkli anlamlar ifade eder. Biiyiik oglu Haluk’u digerlerinden ayr1 tutan bu anne, hasta
yataginda kendisine Ozenle bakan kizi Niliifer’e her geldiginde sadece Haluk’u
sormaktadir. “Her gilin benzer seyler konusuyorduk. Daha dnceleri ne yemek pisirdigimi
sorardi, gelen gideni, mahallede yasanan ve artik pesini takip edemedigi olaylar.
Evlenecekleri, doguracaklari, askerden donecekleri... Artik sormuyor.” (Birgiil, 2020a,
$.39). Memo’yu gormezden gelen anne, tiim sorumlulugun kii¢iik yasta Niliifer’in
omuzlarina binmesine gz yummustur. Evin babasi ise sadece kamgilariyla ilgilenen ve
evde biiyiik bir otorite boslugu yaratan bir karakterdir. Bu otorite boslugunu ise Haluk
doldurmustur.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romanindaki karakterlerin hicbiri ailesiyle saglikli
bir iletisim kuramamigstir. Melih, kiiciik yasta annesini kaybetmis, ilivey annesiyle
anlasamamis ve babasindan bekledigi destegi gérememistir. Melih’in “tozlu bir kumas
magazasinin raflar1 arasinda ezilmis, kii¢iik bir esnaf olan babas1” (Birgiil, 2020b, s.18)
Melih’e yalnizca basarisizlik ve yenilmisligi hatirlatmistir. Annesinin 6liimiiniin ardindan
babasinin evlendigi kadindan hoslanmayan Melih, babasinin daima o kadinin tarafinda
olmasina anlam verememistir. Istanbul’a {iniversite okumak i¢in geldikten sonra bir daha
evine donmemistir.

Selim, yetimhanede biiylimiis ve ailesini hi¢ tanimamistir. Selim, annesini ve
babasin1 hi¢ tanimamis, dolayisiyla aile sevgisini ve baglilig1 hic deneyimlememistir. Aile
iligkileri olmadan yasamanin getirdigi sorumluluklardan kurtulmus, boylece kendi
hayatin1 diledigi gibi sekillendirebilmistir:

“Annesini ve babasini hi¢ tanimamisti. Tiirk filmlerini izlerken sahit oldugu siki
aile iligkileri ara sira hafif bir yoksunluk hissetmesine neden olsa da, Selim’in
kimsesizligini bir sans olarak degerlendirdigi zamanlar daha ¢oktu. Iki yash
insan, iki biiyiik dert demekti aslinda. Ailesi olsaydi onlara bakmak zorunda

kalacakt1.” (Birgiil, 2020b, s.123).
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Yesim Hanim ve Bora Bey, anne baba olmalarina ragmen bu kimliklerini yansitan
davraniglarda bulunmamis, aksine biistii ¢almak i¢in cabalamiglardir. Sevil Hanim,
giizelligi sebebiyle babasi tarafindan kisitlanmis bir karakterdir. Olcay ise annesini ve
babasini erken yasta kaybetmis, teyzesiyle yasamis ve tek ailesi olan teyzesinin 6liimiine
sebep olmustur.

Eflatun Koza romaninda otoriter bir anne, terzilik meslegini cocuklarina 6gretmek
icin ellerine igneler batiran bir kadin olarak tasvir edilir. Evrim’in annesiyle yasadigi
c¢ocukluk travmalari, aralarindaki iliskinin daha da karmasik ve aci verici bir hale
gelmesine neden olmusg ve karakter gelisimini dogrudan etkilemistir:

“Teyelleri soker anneme uzatirdim elbiseleri. O da dikkatle kontrol ederdi.
Onceleri ¢ok atlardim. Ne kadar 6zenirsem 6zeneyim kumasin bir yerinde teyel
kalirdi mutlaka. Annem kalan teyelleri bana gosterir, sonra kag¢ tane oldugunu
sayar, ardindan da hig sesini ¢ikarmadan bir toplu igne alird: dikis kutusundan...
Annem, diizgilince, sanki dikisi diker gibi batirir ¢ikarird igneyi elimin {izerine.
Her biri digeri kadar acitird1.” (Birgiil, 2010, s.28).

Evrim’in babasi ise calistigi matbaada gazetecilerle Oviinerek yasamis, kalp
rahatsizligi nedeniyle erken emekli olmus ve sonunda kalp krizi gecirip Olmiistiir.
Evrim’in psikolojik rahatsizliklar1 g6z oOniinde bulunduruldugunda, bu karakterlerin
kardesler arasinda ayrim yapip yapmadigi konusunda siipheler olusur. Ancak, 6lmiis olan
annesinin hald kendisiyle ayni evde yasadigini diisiinen Evrim’in, annesiyle olan
hesaplagmasinin bitmedigi agiktir.

Cahide Birgiil’iin romanlari, aile i¢cindeki karmasik ve ¢ogu zaman travmatik
iligkileri ele alir. Yazarin roman karakterleri, ailelerinin golgeleri altinda var olmaya
calisirken sevgi, ihanet, destek ve baglanma gibi alt temalar1 da hissettirir. Birgiil’tin
romanlari, aile i¢i dinamiklerin bireylerin karakterleri ve yasam bic¢imleri {izerindeki
etkilerini gozler Oniine serer. Birgiil, mutlu ve idealize edilmis ailelerden ziyade problemli
aile iliskilerini gercek¢i boyutlarla ele alarak karakterlerinin duygusal ve psikolojik
gelisimlerini inceler. Onun eserlerinde, anne ve baba figiirleri genellikle otoriter, mesafeli
veya yetersiz olarak tasvir edilirken ¢ocuklar bu baskici ve sorunlu ortamda kendi
kimliklerini bulmaya ¢alisir. Bu aile yapilari, bireylerin kisisel gelisimlerini, toplumsal
rollerini ve igsel catismalarimi sekillendirir. Cahide Birgiil, aile temasimi isleyisindeki
tutum ile edebiyat diinyasinda farkli bir yer edinmistir. Onun romanlari, okuyuculara aile
icindeki karmasik iliskilerin ve duygusal baglarin kisiler lizerinde ne kadar etkileyici ve

belirleyici olabilecegini hissettirir.
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Ayni zamanda yazar, toplumu bir mikrokozmos olarak tasvir eder. Bu
mikrokozmosta bireylerin yasadigi huzursuzluklari, toplumsal yapidaki catlaklari ve
bozulmalar1 isaret eder. Ancak Birgiil, bu toplumsal elestirilerini dogrudan degil kinayeli
bir lslupla yapar. Boylece, okura sadece bireysel hikayeleri degil ayn1 zamanda bu

hikayelerin arkasindaki toplumsal dinamikleri de sorgulama imkan1 da sunulur.

4.3.Kimlik Arayisi

Birey, toplumsal bilin¢dis1 birikimle aktarilan bilgilerin disinda diinyada kisilik ve
farkindalik anlamindaki birgok kazanimi kendi kendisine ger¢eklestirmek durumundadir.
Karakter olusturma ve kendiligini insa etme anlamindaki eylemler de bu gelisimle birlikte
seyrederek kendini gergeklestiren bireyi olusturur. Kendini gerceklestiren birey, bilissel
ve estetik anlamda seviyesini yiikseltmis ve kendi yasaminda bunlari bir yere
konumlandirabilmis bireydir. Bu gelisim ¢izgisinin 6znesi bireydir. Birey yagam denilen
biitiiniin kendi parcasinda en biiylik etkini ve eyleyicisi konumundadir. Kendini
gerceklestiren birey igerisindeki ve disindaki diinyay1 eszamanli olarak uyum igerisinde
kavrama ve yoOnetebilme yetisine de ulasmistir. Bu baglamda bireyin kendini
gergeklestirmesi, yasamsal bir zorunluluk ve kisiligi i¢in dnemli bir gelisim asamasidir
denilebilir.

Birgiil’iin romanlarinda dikkat ¢ekici temalardan biri de kimlik arayisidir.
Bagkisilerini genellikle yirmili yaslarinin sonunda ya da otuzlu yaslarinin ortasinda
kurgulayan yazar, karakterlerinin kimlik arayislarini, bu arayis seriiveninde yasananlari
ve karakter doniisiimlerini olaylarin merkezine alarak eserlerine yerlestirmistir.

Golgeler Cekildiginde romaninda Esin’in yasadig1 kimlik arayisi, kendini cinsel
kimlik sorgulamasi olarak gostermistir. Deniz’in gelisinin ardindan aralarinda hissettigi
cekime kapilmistir:

“Onun ardindan banyoya giriyor ve aynada uzun uzun kendime bakiyordum.
Gorlintiimii biraz saga ¢ekince, Deniz’in yiizii i¢in de yer agiliyordu. O da, hig
zaman kaybetmeden, pariltili gozleriyle aynada gdsteriyordu kendini. Orada da
disiincesiz davramiyor, ona ayrilan yere degil de aynanin biitliniine
yerlesiveriyordu. Kendi goriintiim, onun canli suretinin altinda solarken, daginik
saclart giderek koyuluyordu Deniz’in. Biiyiileyici olan iste bu andi. Aynanin
icinden biliylik ve 1ss1z bir vadiye akiyorduk onunla. Sikica tuttugum elini

birakmadan yliiziine bakiyordum oraya varinca. Tanidik bir diinya iizerinde asla
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beceremedigim bir seyi yaptigim, saatler boyu yanimda, solugunu duyabilecek
kadar yakinimda olup da hep gozlerimi kagirdigim birine bdyle sakinmasiz
bakabildigim o an miithisti.” (Birgiil, 2009, s.49).

Esin, bu siiregte yasadigi ¢atismalar ve toplumsal beklentilerle yiizleserek kendini
kesfeder. Esin’in cinsel kimligini kesfetme siireci, ¢evresindeki insanlar ve onlarin
tepkileriyle de sekillenir. Bu roman, bireyin kendi kimligini bulma yolculugunda
karsilastig1 zorluklar1 ve toplumsal baskilar etkileyici bir sekilde ele alir.

Geceye Uyanalar romanmin baskisisi yirmi sekiz yasindaki Niliifer, hayati
boyunca Memo ile ilgilenmis ve onun ihtiyaglarini karsilamis, bu nedenle kendini tanima
firsatt bulamamistir. Annesinin Oliimiiniin ardindan amagsizca sokaklarda dolasan
Niliifer’in hayati, Suat ile tanismasiyla ve Zeynep ile karsilagsmasiyla degismeye baslar.
Zeynep ile vakit gecirdikce, Niliifer’in okumak ve ¢alismakla ilgili diisiinceleri sekillenir
ve erkeklere karsi tavrr da Suat’in varligiyla yeniden bigimlenir. Niliifer’in hikayesi, bir
kadinin kendini yeniden kesfetme ve hayatina anlam katma ¢abasini anlatir.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda, evi soymak i¢in para karsili1 tutulan
Selim, Sevil Hanim’a asik olmasinin ardindan taraf degistirir ve yalnizca onu mutlu
etmek icin ¢abalar.

“Selim huzur i¢inde kapatti telefonu. Sadece kendisinin bildigi plani tekrar
kontrol etti. Eve bir kez daha girecekti ve kimse bunun nedenini bilmeyecekti.
Aldig: risk biiyiiktii ama buna degerdi. Mahzene inecek, biistii bulacak, Nejat
Kumcu’ya degil, Sevil Hanim’a verecekti. Gilizel giinler ondan sonra
baslayacakti ikisi i¢in.” (Birgiil, 2020b, s.269).

Selim’in doniisiimii, askin insan hayatindaki dontistiiriici giiciinii vurgular. Bu
ask, Selim’in hayatinda yeni bir amag¢ ve yon bulmasini saglar. Selim’in Sevil Hanim’a
duydugu ask, onun i¢in yalnizca bir doniim noktas1 degil ayn1 zamanda yeni bir kimlik
ve amag edinme silirecine donlisiir. Bu agk, Selim’in kendi ¢ikarlarindan vazgegerek Sevil
Hanim’in mutlulugunu 6ncelik haline getirmesine yol agar. Romanda bu doniisiimle
birlikte agkin sadece bireyler arasindaki duygusal bir bag olmadig1 ayn1 zamanda hayatin
anlamini yeniden sekillendiren gii¢lii bir kuvvet oldugu da gosterilir.

Melih ise, tek amaci okulunu bitirip zengin ve tinlii bir mimar olmak olan bir
gengken hayatta olmayan Giilce’ye asik olur. “Kar hizlandi, perdelesen beyazlik aklina
Giilce’yi diisiirdii. Kar kokusunu igine ¢ekti. ‘Sevgilim,’ diye mirildandi.” (Birgiil, 2020b,
$.95). Melih’in hikayesi, idealler ve kisisel hirslarin ask karsisindaki yerini sorgular.

Kadir’in biistii ¢alma fikriyle gelisinin ardindan Melih o zamana kadar severek yaptigi
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seylerin amacini sorgulamistir: “Sinav vakti gelip dayanmisti ama Melih’in geride kalan
bes giinli pek de iyi degerlendirdigi sOylenemezdi. Statik kitabini sikintryla karistirdi.
Binlerce kelime, binlerce rakam, binlerce bilgi... Neden beynine tasiyacakti ki biitiin
bunlar1? Yine binlercesi olan bir diploma i¢in degil mi?” (Birgil, 2020b, s.258).
Baslangigta kariyer hedeflerine siki sikiya bagli olan Melih, kolayca zengin olma fikrinin
etkisiyle hayatindaki oncelikleri ve degerleri sorgulamaya baglar. Kadir’in biistii ¢alma
fikrinin ardindan Melih, yasadig1 maddi ve manevi zorluklar1 diistinerek bu durumdan
kurtulma firsatin1 kullanmaya karar verir. Mahzene girdigi anda bu diisiincesi yiiziinden
pisman olan Melih, romanin sonunda hem hirslarindan arinmig hem de hayata ve
cevresine kars1 takindigir kibirli tutumunu bir kenara birakmistir. Mabeyinogullar
ailesiyle gecirdigi zamanlardan kalan tek sey “her giin resmini Optligli” ve umutsuzca
bekledigi imkansiz agki Giilce’dir (Birgiil, 2020b, s.334). Bu i¢sel ¢catisma, onun karakter
gelisiminin en kritik anlarindan birini olusturur.

Eflatun Koza romaninin Evrim’inde goriilen kimlik arayis1 ise somut bir boyut
kazanarak psikolojik bir rahatsizlik olarak ortaya ¢ikmistir. Evrim, kendini yeniden
tanimlama ve hayatinda yeni bir yol ¢izme siirecinde somut adimlar atarken romanin
sonunda anlat1 boyunca nefretle bahsettigi Ece oldugu ortaya ¢ikmistir:

“Kimse, doktorum bile uzun zamandir ‘Ece’ demiyor bana. Buraya geldigim ilk
giinler ‘Ben Ece degilim, Evrim’im,” diye az feveran etmedim ¢linkii. O da belki
konugsmama kararimi kardesimin adiyla ¢agrilmama bagladi ve bana ‘Ece’
demeyi birakti. Aslinda bir giin neden konugmadigimi sdylemek isterim ‘iyi
insan’ doktoruma. Fazla kafa yormasin, o kalin kitaplarinda cevap aramasin,
suskunlugumun altinda derin anlamlar gizli sanmasin diye. Ciinkii ¢ok basit bir
sebebi var konusmamamin: Sadece sesimi duymak istemiyorum artik. O ses beni
bagka biri yapacak, biliyorum, buna da hazir degilim.” (Birgiil, 2010, s.182).

Evrim’in kimlik arayisi, sadece zihinsel bir siire¢ olmaktan ¢ikarak fiziksel ve
sosyal cevresinde de degisimlerle kendini gosterir. Evrim’in kimlik arayis1 hem psikolojik
hem de somut degisimlerle i¢ ice gecmistir. Ece olarak tanimladigi eski kimligini
reddetmesi ve Evrim olarak yeni bir kimlik olusturma cabasi, onun icsel ve digsal
diinyasinda biiylik bir doniisiim siirecini yansitiyor. Bu siire¢, Birgiil’in romanlarinda
karakterlerin kimlik arayislar1 ve dontistimleri lizerinden derinlemesine igledigi bir tema
olarak One cikiyor. Yazarin romanlarinda karakterler, bagka hayatlarda yer edinme

cabasiyla doniisiim gegirirler.
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Birgiil’iin eserlerinde, karakterlerin kimlik arayislari, bireysel doniisiimlerinin
yani sira toplumsal ve kiiltiirel beklentilerle de sekillenir. Yazar, karakterlerinin i¢
diinyalarim tasvir ederken onlarin dis diinyayla olan etkilesimlerini ve bu etkilesimlerin
kimliklerini nasil doniistiirdiigiinii de inceler.

Cahide Birgiil’iin romanlarinda kimlik arayisi, bireyin kendini tanima ve kabul
etme siirecinin karmagikligini ve zorlugunu gozler Oniine serer. Yazar, karakterlerinin
igsel yolculuklarini islerken onlarin toplumsal normlarla ve beklentilerle olan
miicadelesini de farkli boyutlariyla ele alir. Esin’in cinsel kimlik sorgulamasindan
Niliifer’in kendini yeniden kesfetmesine, Selim’in agk ugruna ge¢irdigi doniistimden
Evrim’in somut adimlar atarak kimligini bulmasina kadar her karakter kendi 6zgiin
yolculugunu yasar. Birgiil’iin karakterleri araciligiyla sundugu bu anlatim, onun edebi

kimliginin temel taslarindan biridir.

4.4.Escinsellik

Edebiyat, tarih boyunca cinsiyet kimligi ve cinsellik gibi karmasik konular1 ele
alarak toplumun bu konulara olan bakis acisin1 yansitma ve doniistiirme giicline sahip
olmustur. Bu baglamda, cinsiyet karmasasi ve escinsellik temalari, 6zellikle modern
edebiyatta dikkat ¢eken ve incelenen konular arasinda yer almaktadir.

Judith Butler, cinsiyet kimligi ve performativite kavramlarini tartisirken,
cinsiyetin sabit bir kimlik olmaktan ziyade siirekli tekrarlanan bir performans oldugunu
One siirer. Butler’a gore, cinsiyet, toplumsal normlarin ve beklentilerin siirekli yeniden
tiretilmesiyle insa edilen bir fenomendir:

“Cinsiyet, bedensel bir stilizasyonun tekrar tekrar yapildigi, son derece kati
diizenleyici bir ¢erceve icinde tekrarlanan bir dizi eylemdir; zamanla, bu tekrarlar, bir
varlik, dogal bir tlir goriiniimii olusturur.” (Butler, 2020, s. 38).

Michel Foucault, Cinselligin Tarihi adli eserinde, cinselligin tarihsel siiregte nasil
kontrol edildigini ve sekillendirildigini tartigir. Foucault’ya gore, cinsellik sadece bireysel
bir kimlik degil, ayn1 zamanda iktidar iliskilerinin de bir parcasidir. Edebiyat, bu iktidar
iliskilerini ve cinselligin toplumsal kontroliinii sorgulayan bir alan olarak one ¢ikar:
Cinsellik, iktidarin kontrol altina almaya calistig1 dogal bir veri olarak diisiiniilmemelidir
(...) tarihsel bir insa olarak adlandirilabilir.” (Foucault, 2020, s. 105).

Edebiyat, cinsiyet kimligi ve cinsellik konularini ele alarak, bu alanlarda

toplumsal normlar1 ve tabular1 sorgulayan ve doniistiiren bir gii¢ olarak islev gormiistiir.
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Yazarlar, eserlerinde cinsiyetin ve cinselligin dogasini, toplumsal ingasini ve bireysel
deneyimlerini derinlemesine irdeleyerek, okuyuculara farkli perspektifler sunmuglardir.

Birgiil, dort romaninda da escinsellik temasina dogrudan ya da dolayli olarak
karakterlerinin bakis acisiyla yer vermistir. Yazar bu temay1 yansitirken bir mesaj verme
kaygisina diismemis, tema yazarin romanlarmin dogal akiglarinda ilerleyerek
farkliliklarin farklilik olma halini yeniden dogurmadan yansitilmistir.

Geceye Uyanalar romaninda, yardimer karakter Zeynep araciligiyla escinsellik
temasi islenmistir. Zeynep’in escinsel kimligi, ana karakter Niliifer’in yakistirmasi ve
yorumlari yoluyla okuyucuya aktarilmistir:

“Onlart goriir gormez sevgili olduklarini diistinmiistiim. Bagka bir olasiligin
aklima gelmemesi tuhafti elbette. Eger o kiz olmasaydi yanindaki yine bdyle mi
diisiinecektim? Yoksa sadece ikisi arasinda olan ve s6zle ifade edilemeyecek bir
bag vardi da onu mu seziyordum? Bir on dakika kadar durdular pastanenin
ontinde. Hikayelerini diistindiim. Zeynep’in anlatmak istedigi o acikli hikayeyi
ikisine yakistirdim. Riizgar ¢ikmis, kizin giir saglar1 kabarmisti. Zeynep oksar
gibi yatistirdi onlar1. Iste o zaman emin oldum. Belli belirsiz bir kiskanglik
duygusu, yasamadigim, ama yasandigina sahit oldugum bir askin goriintiiye
yansiyistyla bir olup yokladi beni. Zeynep bana asirlardir anlatilan bir masalin
kahramanlarinin hayal iirlinii degil, kanli canli insanlar olabilecegini gostermisti.
Onunla birlikte beynimde dolasip duran anonim bir sarki sahibini bulmustu
sanki.” (Birgil, 2020a, s.109).

Verilen pasaj, karakterler arasi iligkiler ve toplumsal normlar acgisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Niliifer’in escinsellige olan yaklagimi, kendi deger yargilarinin ve toplumsal
beklentilerin bir yansimasidir. Zeynep’in varlii, Niliifer’in geleneksel diislince
bicimlerinden sapmasini ve daha genis bir insan yelpazesini anlama ¢abasini simgeler.
Zeynep’in kimligi ve Niliifer’in bu kimlikle ilgili diisiinceleri, romanin toplumsal ve
bireysel ¢atismalarini irdeleyen bir unsur olarak islenir. Escinsellik temas1 hem karakter
gelisimini hem de toplumsal elestiriyi destekleyici bir rol oynarken okuyucuya toplumsal
normlarin ve bireysel degerlerin sinirlarini sorgulama firsati sunar.

Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda ise ana karakter Melih’in idolii Bora
Bey’in gey oldugunu 6grendiginde homofobik diisiinceler sergilemesinin yani sira ileride
donlismeye cabaladigi bir adam tarafindan arzulanma diislincesi onu mutlu etmistir:
“Elektrik carpmast gibi onu sersem edense, Bora Bey’den igrendigi oranda onun

tarafindan arzulaniyor olmaktan aldigi miithis zevki ayirt etmis olmasiydi.” (Birgiil,
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2020b, 108). Bu durum, yazarin escinsellik temasin1 farkli karakter dinamikleri izerinden
ele aldigimi gosterir.

Yazarin ilk romam Golgeler Cekildiginde ve son romam Eflatun Koza’da ise
lezbiyen kimliklerini kesfeden iki kadin, Esin ve Evrim, romanlarin merkezinde yer alir.
Bu iki kadinin yasadigi karakter doniisiimleri ve arzu nesneleri olan kadinlara
ulasamamalarina ragmen, bir yerlerde birbirine asik, mutlu yasayan kadinlarin varligina
olan inanclari, yazarin bu temay1 heteronormativite baglaminda isledigini gosterir.

Golgeler Cekildiginde romaninda Esin’in Deniz’e karst hissettigi romantik ve
cinsel arzular hem escinsellik temas1 hem de kimlik arayisi agisindan 6nemli bir yer tutar.
Esin’in yasadigi bu duygusal ve cinsel deneyim, onun kimlik arayisini ve kisisel
dontisiimiinii derinlestirir. Esin’in Deniz’e kars1 hissettigi duygular, onun diinyasinda
yasanacak dnemli bir degisime isaret eder. Deniz ile gecirdigi gece, Esin’in hayatinda bir
doniim noktasidir. “Mutluydum evet. Hem de ¢ok mutluydum. Sikilgan ve donuk bir
kadinin odas1 degildi artik oras1.” (Birgiil, 2009, s.129). Bu deneyim, Esin’in kendini ve
cinsel kimligini kabullendigi andir. Esin’in hayatinda sikici ve donuk bir donemden mutlu
bir doneme gecisi, onun bu yeni duygusal ve cinsel kesfinin bir sonucudur. Bunun
yaninda escinsellik temasinin Golgeler Cekildiginde romaninda kismen ortiik bir bigimde
islendigi de belirtilmelidir.

Golgeler Cekildiginde romaninda yer alan oOrtiik escinsellik, Eflatun Koza
romaninda daha belirgin bir sekilde islenmis ve yazar bu temayr daha genis bir
perspektiften ele almistir. Evrim’in kayip kadinlar dosyasini inceledigi sirada escinsellik
diisiincest, bilingaltinda var olan bir tema olarak ortaya ¢ikar:

“Dosyalarin ayrintilarina girmeden klasorii kapatip arkama yaslandim ve hafif
hafif sallanirken diigiindiim: Kaybolduklar1 giin, nasil bir gilindii acaba? Gtinesli,
ik, yagmurlu? Ya da insan tir tir titretecek kadar soguk? Sisli? Karl1? Hangisi?
I¢lerinden yumusak, karin tanelenerek yagdigi bir kis sabahini sectim. Goziimiin
online hemen hemen ayni endamda, aym1 boyda iki kadin geldi. El ele
tutusmuslards, ytirtidiiler, ytirtidiiler, karin yogun beyazligina karisip yok oldular
sonra.” (Birgiil, 2010, s.16).

Kar ve kis mevsimi betimlemeleri, bu kadinlarin iligkisini bir tiir ideallesmis ve
romantik bir bag olarak sunar. Bu metaforik tasvir, escinselligin dogrudan ifade
edilmemis ama belirgin bir sekilde hissettirilmis bir yoniidiir.

Evrim, Necla Kirath ile tanismasinin ardindan onunla vakit gecirdik¢e kadina

karst bir ¢ekim hissetmis ve bunu “dostluk” olarak yorumlamis ancak Necla’nin
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lezbiyenligi tanimlarken “bilirsin, lisede falan kiz arkadaslarindan birini daha ¢ok
seversin” (Birgiil, 2010, s.94) ifadesi iizerine diisiincelerini sorgulamistir. Evrim’in
romanin sonunda tedavi goriirken bir yerlerde mutlu olan asik kadinlar1 diisiinmesi
romanin escinsellik temasini netlestiren 6nemli bir an1 olusturur:
“(...) Oyle zamanlarda ¢antamdan ‘Eflatun Kadinlar’1 ¢ikartiyorum. Gegmisten
yanimda getirdigim tek sey onlar. Uzayip giden bedenlerine, ¢izgileri olmayan
ylizlerine, yine de sevgiyi anlatan sariliglarina bakiyorum. Ben de baskalarina ait
biitlin hikayelerde oldugu gibi biiyiik bir eksiklenmeyle kiskaniyorum onlar1. O
incecik plastigi kirmak, bir daha hatirlamamak iizere unutmak gegiyor kimi kez
icimden. Yapamiyorum. ‘Eflatun Kadinlar,” hi¢ degilse onlar mutlu olsunlar
istiyorum.” (Birgiil, 2010, s.183-184).

Evrim’in ¢antasindan ¢ikardigi Eflatun Kadinlar, ge¢cmisten tasidigi tek seydir.
Bu, Evrim’in gegmise ve eski anilara olan bagliligini gosterir. Bu nesne, onun kimlik
arayisinda ve igsel catigsmalarinda bir baglayict rol oynar. Eflatun Kadinlar imgesi
Evrim’in duygularin1 ve diinyasin1 yansitir. Kadinlarin mutlulugu ve sevgi dolu sariliglari,
Evrim’in arzuladig1 ama kendi hayatinda eksik buldugu duygusal durumlar1 temsil eder.
Ote yandan Evrim’in bu kadinlari kiskanmasi onun kendi hayatinda yasadig1 eksiklikleri
ve duygusal bosluklar1 ifade eder. Evrim’in, Eflatun Kadinlar’in incecik plastiklerini
kirma ve unutma istegi, onun Necla ile yasayamadiklarindan kurtulma arzusunu gosterir.
Ancak bunu yapamadigi i¢in, ge¢cmisle yiizlesme ve bu gegmisi animsama siirecinde kalir.
Bununla birlikte Evrim’in Eflatun Kadinlar’in mutlu olmasimi istemesi de onun
baskalarinin mutlulugunu kendi icsel baris1 ve huzuru ile iliskilendirdigini gosterir.
Bagkalarmin mutlu oldugunu gérmek Evrim’in huzuru ve mutlulugu bulma g¢abasini
simgeler. Bu da onun toplumsal ve kisisel normlarla olan ¢atigmalarin1 asma cabasini
yansitir.

Cahide Birgiil’iin dort romaninda da dogrudan ya da dolayli bicimde islenen
escinsellik temasi, yalnizca bireylerin cinsel kimlikleri iizerinden degil aynm1 zamanda
karakterlerin i¢ ¢atismalar1 ve toplumsal normlara kars1 durusglari tizerinden ele alinmustir.
Karakterler, kendi kimliklerini ve cinsel yonelimlerini kesfederken ¢evrelerindeki sosyal
ve kiiltiirel baskilarla da miicadele eder. Bu durum eserlerde, yalnizca bir cinsel yonelim
tartismast olmanin Gtesinde bireylerin kendilerini kabul etme ve varoluslarina anlam
katma cabas1 olarak da yansitilir. Yazarin, karakterlerinin i¢ diinyalarini bu denli detayl
ve katmanl bir sekilde isleyerek onlar1 toplumsal beklentilerle yiizlesmeye zorlamasi

romanlarin tematik derinligini artiran unsurlardan biridir.
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Birgiil’iin ilk roman1 Golgeler Cekildiginde’nin 1998 yilinda yayimlanmis
olmasinin yaninda dénemin toplumsal ve edebi iklimi diisiiniildiiglinde dikkate deger bir
cesaret gostergesidir. Yazar, bu temay1 islerken herhangi bir mesaj verme kaygisi
glitmemis farkliliklar1 dogal akisinda ve kendi halleriyle ele almistir. Escinsellik temasi,
romanlarda adeta kendiliginden gelisen bir olgu olarak sunulur; herhangi bir ahlaki
yargilya varmadan ya da belirli bir sosyal mesaji dayatmadan islenir. Ayn1 zamanda
heteronormatif toplum yapisina karsi bir alternatif sunar. Ancak bu dogrudan bir kars1
cikis ya da elestiri seklinde degil daha ¢ok bir ¢esitlendirme ve farkliliklar1 kabul etme
cabasi olarak karsimiza ¢ikar. Birgiil’tin karakterleri, sadece cinsel kimlikleriyle degil,
tiim insanlik halleriyle ele alinarak okuyucunun empati ve anlayis gelistirmesine olanak
tanir.

Bu baglamda, Birgiil’iin romanlar1 escinsellik ve toplumsal cinsiyet kimliklerini
ele alis bicimiyle dikkat ¢ekici bir yere sahiptir. Eserlerinde bireylerin toplumsal
normlarla ¢atigsmalarint ve kendilerini tanima siireclerini 6n planda tutarak, toplumsal
cinsiyet rollerini ve cinsel kimlikleri daha genis bir perspektifte tartismaya acar. Bu
yoniiyle, Birgiil’iin eserleri edebiyat diinyasinda, 6zellikle toplumsal cinsiyet ve cinsel

yonelim temalarini isleyen metinler arasinda 6zgiin bir yere sahiptir.
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Cahide Birgiil, 1990’larda roman yazmaya baslamistir. Onun romanlar1 geg
donem modern ve erken donem postmodern anlayis etrafinda sekillenmis eserler olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢alismada, Cahide Birgiil’iin romanlar1 yapisal ve tematik agidan
incelenmis, yazarin cagdas Tirk edebiyatindaki konumu belirlenmeye calisilmistir.
Arastirma siiresince elde edilen bulgular, Cahide Birgiil’iin edebi eserlerinin derinligini
ve ¢ok katmanliligini ortaya koymaktadir.

Cahide Birgiil, kurgu evrenini kisisel deneyimleri, gozlemleri ve okuma
birikiminden yararlanarak yaratan bir yazardir. Birgiil, diinya edebiyatina polisiye roman
tiiriindeki eserleriyle yon veren Patricia Highsmith ve Georges Simenon’dan etkilenmis
ve bu etki, tiim romanlarinda dedektiflik hikayeleri ve gizem unsurlar1 olarak kendini
gostermistir.

Birgiil romanlarinda, daha ¢ok bendykiisel anlaticiy1 tercih etmistir. Romandaki
anlatici, “ben”in yansitilmasina en uygun olan karakter-anlaticidir. Amag, bireyi
irdelemek oldugu i¢in anlatici ve bakis agis1 da karakter odakli olmaktadir. Olaydan ¢ok
karakterlere odaklanan romanlar yazmasi sebebiyle bu anlatici tercihi, karakterlerin i¢
diinyalarin1 ve psikolojik derinliklerini agiga ¢ikarmada etkili olmustur. Karakterlerin
gecmisle olan baglantilar1 ve anilarina yapilan sik dontisler, karakterlerin eylemlerini
gerceklestirmedeki motivasyonlarini, korkularimi ve arzularini daha net bir sekilde
goriinmesini saglamistir.

Birgiil’iin romanlarinda olaylar degil birey 6n plandadir. Yazarin romanlarinda,
olay orgiisii genellikle ana karakterlerin benlik arayislari etrafinda sekillenir. Bu siirecte,
olay orgiisiinii besleyen gizem unsurlar1 ve dedektiflik hikayeleri énemli bir rol oynar.
Yazar, tiim romanlarinda gelisim bdliimlerinde diiglimler atar ve bu diigiimleri romanin
son sayfalarinda ¢ozer. Bu teknik, okuyucunun ilgisini siirekli olarak diri tutar ve olay
akisin siiriikleyici kilar. Her bir karakterin igsel yolculugu, okuyucuyu derin diislincelere
sevk eder ve romanin temasini zenginlestirir. Bdylece, yazarin anlatim tarzi hem
karakterlerin kigisel doniisiimlerine hem de hikayenin genel gizemine odaklanir.

Yazarin roman karakterleri, kategorize edilmeyi reddeden cesur kisilerdir.
Eserlerinde yer verdigi karakterleri kurgularken okurun taraf tutma ve karakterle
0zdeslesme sansini elinden alan yazar, karakterlerini yaratirken 1yi-kotii ekseninde kesin
sablonlar ¢izmeyerek romanlarmin sonuna kadar karakterlerin rollerini siirekli olarak

degistirmistir. Romanlarinin gerilimi, siradan goriinen yagamlarin arkasindaki gerceklerin
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aciga cikmasiyla artar. Bu kesifler, ana karakterlerin i¢ diinyasinda ani kirilmalar yaratir
ve okuyucuyu sasirtarak hikayeye derinlik katar.

Yazar, roman karakterlerini yaratirken insani/bireyi, i¢ gerg¢ekligi 6n planda olmak
tizere biitiin halleriyle ele alma pesindedir. Bu karakterler zaman zaman kendisine ya da
gerceklige yabancilasmistir. Birgiil’iin karakterleri birey olma 06zelligi gostererek
sorgulayan, diisiinen ve bununla birlikte yalnizlagsan kisilerdir. Romanlarinda yer alan
karakterlerin aydin bir tutumla toplumdan uzak duran tavirlarindan kaynakl
yalnizliklarinin yaninda goriilme ve fark edilme cabalar1 géze carpar. Bu baglamda
yazarin tikelden hareketle tiimeli anlatti§1 ve bunun yaninda bireyden hareketle o bireyin
temsil ettigi grubu ya da toplumu irdelemeye ¢alistig1 soylenebilir.

Mekéan kullanimi, karakterlerin duygusal durumlarin1 ve igsel g¢atigmalarini
yansitmada onemli bir ara¢ olarak karsimiza cikar. Farkli mekanlar, karakterlerin ruh
hallerini ve iligkilerini yansitirken karakterler hakkinda bilgiler sunar. Bu durum da
anlatinin derinligini artirir. Bu baglamda Cahide Birgiil ’in romanlarinda mekan tasvirleri,
karakterlerin igsel catismalarini ve doniisiimlerini yansitan gii¢lii sembolik unsurlar
olarak islev goriir. Karakterlerinin yasadigi dontisiimle mutlaka mekéan da doniigmiistiir.
Bu baglamda yazar mekan ile karakterlerinin i¢inde bulunduklari ruh hali arasinda iligki
kurar. Romanlarinda mekan olarak Istanbul’u segen yazar, sehri karanlik ve kasvetli
havast ve kozmopolit yapisiyla ele alarak Istanbul’un sadece bir mekan degil ayni
zamanda romanin atmosferini ve duygusal tonunu belirleyen bir unsur oldugunu gosterir.
Evi tasvir ederken gereksiz betimlemelerden kaginarak esyalar ve nesneler lizerinden
cagrisimlar yapar. Eserlerinde karakterlerle bagdastirdigi nesneleri — kamegilar, kulpu kirik
fincan, eflatun elbise vb.- sik sik tekrar ederek bu nesneleri karakterlerin psikolojik
durumlarim ve yasadiklar1 duygusal catigmalar1 yansitmak i¢in birer sembol olarak
kullanir.

Birgiil’iin romanlarinda zaman kullanimi da dikkat ¢ekicidir. Zamanin ve mekanin
esnek bir sekilde kullanilmasi anlatinin ¢ok boyutlu bir yap1 kazanmasini saglar. Bu
esneklik, olaylarin kronolojik olmayan bir sira ile sunulmasina olanak tanir. Boylece
okuyucunun gec¢mis ile simdi arasinda baglantilar kurarak karakterlerin gelisimini ve
dontisiimiinii daha 1yi anlamas1 miimkiin olur. Birgiil, karakterlerin ge¢gmisine yer verir
ancak romanlarda karakterlerin ge¢cmisi degil karakterin ortaya ¢ikmasini saglayan
kosullar 6n planda tutulur. Golgeler Cekildiginde ve Eflatun Koza romanlarinda i¢ ice
gecmis bir zaman kurgusu kullanirken Geceye Uyananlar romanindaki ¢oklu anlaticilar

birbirine paralel kronolojik bir zaman diizeninde olaylar1 aktarir. Yazarin tiim yonleriyle
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diger romanlarindan ayrilan A Tutku Beni Oldiiriir miisiin romaninda ise zaman unsuru
titizlikle islenerek olaylar tarihleri ve hatta saatleri belirtilerek aktarilmistir. Oyle ki
romanin basinda bir zaman ¢izelgesi paylasilmistir.

Cabhide Birgiilin romanlari, ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6zgiin eserleri arasinda yer
almaktadir. Yazarin karakter ¢ozlimlemeleri, anlatim tekniklerini kullanma bigimi ve
tematik derinligi eserlerinin edebi degerini artirmaktadir. Yazar, modern ve postmodern
edebiyat tekniklerini harmanlayarak 6zgiin bir anlatim tarzi olusturmustur. Birgiil’iin
eserleri, karakter doniisiimleri ve psikolojik ¢oziimlemeleri ile dikkat ¢ekerken yazarin
dil ve anlatim tekniklerini kullanmadaki tutumu da okuyucuyu etkileyen unsurlar
arasindadir. Kullanilan teknik ve anlatim yontemleri de birey iizerine yogunlagmay1
saglayacak niteliktedir. Yazar, kullandig1 dile de O6zen goOstermekte; benzetme ve
aforizmalara sikca yer vermektedir. Denilebilir ki Cahide Birgiil, roman1 bi¢im ve igerik
ozellikleriyle bir biitlin olarak gérmekte ve Oyle yazmaktadir. Onun romanlari, yazmanin
sadece bir konuyu aktarmak olmadigin1 bilerek bigcimi ve igerigi bir biitiin olarak diisiinen
bir yazarin eserleridir. Dil ve tislup agisindan, Cahide Birgiil’lin eserleri sade ve akici bir
anlatim tarzina sahiptir. Gereksiz betimlemelerden kacginilarak olaylarin akisi
hizlandirilmistir.  Birgiil, dildeki sadeligi karakterlerin diinyalarimi ve duygusal
catigsmalarini etkili bir sekilde yansitmak i¢in kullanilmistir.

Erken 6liimii nedeniyle kisa siiren yazin hayatina radyo tiyatrolar1, oyunlar, bir
sOylesi kitab1 ve dort roman sigdiran Birgiil’lin romanlarinin hareket noktasi bireydir.
Romanlarinda bireyden hareketle toplumu elestiren yazar, bireysel kimlik arayisi, aile ve
escinsellik temalarim islemistir. Yazar, romanlarinda birey ve bireyin i¢ diinyasindan
hareketle mikro diizeyde bireysel ve ruhsal panoramalar sunarken makro diizeyde
1990’lar istanbul’unu ve toplumsal durumu yansitmaktadir. Temalarini, anlagilma ya da
elestirilme kaygis1 giitmeden kurgunun dogal akisi igine yerlestirmistir.

Kadin, yazarin ele aldig1 temalarin basinda gelir. Ah Tutku Beni Oldiiriir miisiin
romaninin disindaki tiim romanlarinda ana karakterler kadinlar arasindan segilmistir.
Birgiil’iin romanlarinda, kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleriyle miicadelesi ve
degisimi ele alinir. Eserlerinde sehirli, egitimli ve kendi ayaklari {izerinde durabilen kadin
karakterlerin arka planda toplumsal kosullandirmalarin etkisi altinda kaldig1 ve psikolojik
gerilimin bu temalar iizerinden kuruldugu calisma sirasinda tespit edilmistir. Yazarin tiim
romanlar1 kadinlarin toplumdaki yerini sorgulayan ve kadin karakterlere derinlik

kazandiran kurgulariyla dikkat ¢eker.
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Yazarin romanlarinda dikkat ¢eken bir diger tema ailedir. Tiirk toplumunda yer
edinmis “aile toplumun 6ziidiir” anlayisi, yazarin eserlerinde sikca islenir. Ancak Birgiil,
romanlarinda ailenin yikici, bunaltict ve ¢ogu zaman bireyin varhi§ini kisitlayan yiiziini
gostererek aile iligkileri, bireylerin yasamindaki etkileri ve aile i¢i dinamikleri
karakterlerine derinlik kazandiran unsurlar olarak 6ne ¢ikarmistir. Bu tema, toplumun
yapi taslarindan biri olarak ailenin 6nemini vurgularken, ayn1 zamanda bireylerin kisisel
gelisiminde ve sosyal hayatta oynadigi rolii de gbzler oniine serer. Soydan gelenin her
zaman 1yi olmadigin1 6zellikle Geceye Uyanalar romaninda vurgulayan yazar, aile
kavramini ¢esitli acilardan ele alarak, Tiirk toplumunun bu temel degerine dair kapsamli
bir bakis sunar.

Cahide Birgiil’iin romanlarinda kimlik arayis1 ve escinsellik de 6énemli temalar
arasindadir. Birgiil’lin eserlerinde toplumsal normlara ve yerlesik degerlere elestirel bir
bakis agis1 getirdigi goriilmektedir. Ozellikle escinsellik ve ¢ekirdek aile kavramlari,
yazarin elestirel yaklasimiyla sorgulanir. Toplumsal normlarin digina ¢ikan bireylerin
icsel catismalar1 ve miicadeleleri, yazarin dikkatini ¢eker ve bu temalar iizerinden
toplumsal elestiriler yapilir. Birgiil, eserlerinde karakterlerin i¢sel diinyalarni ve
toplumsal normlarla olan catigsmalarin1 farkli boyutlariyla ele alarak isler. Yazar,
karakterlerinin ig¢sel yolculuklarini ve kimliklerini kesfetme siireglerini kapsamli bir
bicimde ele alir. Kimlik arayisi, bireylerin kendilerini ve yerlerini bulma g¢abalarim
yansitirken escinsellik temasi da dogrudan ya da dolayli olarak toplumsal normlara boyun
egme veya bagkaldir1 ya da yiizlesme bi¢iminde yer alir. Birgiil, bu temalar ve
romanlarinda yer verdigi karakterler aracilifiyla — hayatindaki herkesi elestirmesine
ragmen yasananlara daima sessiz kalan Esin, abisiyle ilgilenmek zorunda oldugu i¢in kim
oldugunu bilmeyen Niliifer, hayatin1 ailesine adadig1 halde takdir edilmeyen Haluk,
zengin olmanin ge¢misini bile degistirecegine inanan Melih, entelektiiel bir araba hirsizi
olan Selim, hayatta kalan tek akrabasi olan teyzesinin Oliimiine sebep olmaktan
cekinmeyen Olcay, gegmisin pismanliklarini hayali bir hayatla yok etmeye calisan Evrim
— bireysel 6zgiirliigiin ve toplumsal kabuliin 6nemini vurgularken okurlarina farkli yagsam
deneyimlerini anlama firsati sunar. Yazarin eserleri, bu karmasik ve ¢ogu zaman zorlu
konulart 1990’11 yillarda ele alarak toplumsal cesitliligin ve insan deneyiminin
zenginligini gdézler Oniine serer.

Birgiil’iin eserlerinde toplumsal normlara ve yerlesik degerlere elestirel bir bakis
acis1 getirdigi goriilmektedir. Eserlerde 6zellikle ¢ekirdek aile kavrami, yazarin elestirel

tutumuyla sorgulanir. Toplumsal normlarin disina ¢ikan bireylerin igsel c¢atigsmalar1 ve
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miicadeleleri, yazarin dikkatini ¢eker ve bu temalar iizerinden toplumsal elestiriler yapilir.
Birgiil, eserlerinde karakterlerin igsel diinyalarin1 ve toplumsal normlarla olan
catismalarini isler.

Cahide Birgiil’iin romanlari, tiimiiyle bireysel ve ruhsal bir temele dayali,
kiskanglik, sevgi, tutku ve kisisel acilarla oriilii eserlerdir. Ozellikle ana karakterlerinin
doniistimleri yansitilirken toplumun varligina dair izler en aza indirgenerek sadece
bireyler ve bunlarin iligkileri 6n planda tutulur. Birgiil, bireyler arasindaki gizli
cekismeler, kiiciik alinganliklar ve insanin i¢ diinyasinda yasadigi sadece birkag sozciik
ya da belirsiz bir davranisla disa vurulan igsel gerilimlere odaklanir. Yazar tim bu
unsurlar1 eserlerinde yansitip toparlayabilmekte ve bdylece okuyuculara roman
karakterlerinin ruhsal yapilar1 ve duygularmi kesintisiz ve sanslirsiiz bir bi¢cimde

iletebilmektedir.
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